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sou um Alexandre as avessas. Nas artes bélicas
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(Machado de Assis).



RESUMO

A pesquisa que ora propomos objetiva equacionar o posicionamento que Machado de Assis
expressa em relacdo a tematica escravagista e racial no oitocentos brasileiro — nas crénicas da
série Bons dias! (1888-1889). O presente trabalho tem como finalidade compreender o
contexto de transicdo da Monarquia a Republica, da transi¢do do mundo do trabalho escravo
para 0 mundo do trabalho livre (com a abolicdo da escravatura) e entender como as ideias
deterministas e positivistas (com a emergéncia do racismo cientifico) poderiam ter
influenciado a literatura machadiana no tocante a forma, ao estilo e a escolha de temas. Para
tanto, a ideia que subjaz a este estudo ¢ identificar, na postura assumida pelos “personagens”
das cronicas em questdo, o posicionamento politico do escritor, como intelectual e cidad&o
que assume e defende a causa da abolicdo, criticando, ainda que de vies, a discriminagao
étnico-racial.

Palavras-chave: Machado de Assis. “Bons dias!”. Escraviddo. Aboli¢do. Posicionamento
politico.



ABSTRACT

This research aims at analyzing Machado de Assis’s position concerning the slavery thematic
in 1800 in Brazil. Our intention is to understand how the context of transition from Monarchy
to Republic, from the slave’s work to the free work (slavery abolition) and the deterministic
and positivist ideas (the scientific racism) could have influenced the machadian literature in
terms of form, style and choice of a theme. In order to do so, the idea of this study is to
identify in the characters™ position in the chronicle sequence, Bons dias! (1888-1889), the
author’s political point of view, as an intellectual and a citizen that assumes and defends the
abolition cause and that criticizes, in an indirect way, the ethnic-racial discrimination.

Keywords: Machado de Assis. Bons dias!. Slavery. Abolition. political point of view.
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1 BONSDIAS!: A GUISA DE INTRODUGAO

Em seu livro A descoberta do insélito (2013), Mario Augusto Medeiros da Silva se
prople a discutir questdes que dizem respeito as vertentes da literatura brasileira, negra e
periférica, de 1960 a 2000. Conforme ele afirma, o “insélito” que investiga na sua tese se trata
do resumo para a pergunta, “muitas vezes preconceituosa”, feita com frequéncia ao
surgimento de um intelectual que se dedique a estudar uma dessas vertentes: “Como eles
foram possiveis? Um escritor nessas condi¢cfes? Isso é literatura ou documento social?”
(SILVA, 2013, p. 29). Diante desses questionamentos, conforme Silva (2013, p. 29), “na
historia literaria brasileira, 0 escritor negro passou a ser visto como uma espécie de avis rara”.

O insdlito, nesse sentido, se constitui ndo como um elemento do universo fantastico,
mas pautado por uma “via de mio dupla do cotidiano”. De um lado, as questdes historicas e
sociais vivenciadas pela maioria dos negros e periféricos. Do outro, o principio de afirmacgéo
da individualidade e do sujeito social que possibilitam o ativismo politico e a criacdo literaria.

Contudo, segundo postula o estudioso supracitado:

[..] o insolito se apresenta assim também porque se constroem
prejulgamentos sobre os lugares naturais e naturalizados para sujeitos
nascidos e socializados em determinadas condic¢Ges sociais. Quando ocorre a
negacdo da negacdo, geram-se aquelas perguntas de espanto (SILVA, 2013,
p. 29, grifo do autor).

N&o ha espanto em afirmar que Machado de Assis € a maior expressao da literatura
brasileira surgida até 0 momento. Todavia, ainda continua espantoso para alguns, depois de
terem essa primeira informacdo, vir a saber que esse mesmo escritor € um descendente de
escravos alforriados.

Nascido no Morro do Livramento, no Rio de Janeiro do século XIX, isto &, em plena
vigéncia da escravidao no Brasil, Joaquim Maria Machado de Assis é filho de uma familia
agregada e, portanto, passou os primeiros anos da sua vida na situa¢dao “ambigua” da
dependéncia. Viveu, assim, a infancia e a mocidade “entre a casa pobre dos pais ¢ a casa
opulenta da madrinha” e, nessa situagdo, conforme assegura Lucia Miguel Pereira — uma das
principais biografas do escritor —, ele teria “aprendido a distinguir a diferenga das sortes,
talvez a acha-la injusta e incompreensivel” (PEREIRA, 1988, p. 30). Segundo a bidgrafa,

“[...] ter vivido alguns anos no aconchego desse ambiente opulento deve ter contribuido mais
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para a psicologia de Machado de Assis do que ser filho de uma mulher branca, que apenas lhe
atenuou a mulatice” (PEREIRA, 1988, p. 12-13).

Se o patamar bem sucedido na carreira literaria a que chegou Machado de Assis e 0
prestigio que adquiriu como cidaddo e escritor, no século XIX, quando o fator “raga” era
largamente relacionado a inferioridade, o afastam da imagem de um mulato, essa leitura ndo é
resultante de questdes que partem da vida ou da obra do escritor. Embora se tenha, até certo
ponto, tentado sustentar ideias de que o proprio escritor “nunca se manifestou com relagédo a
sua etnia negra” ou que até mesmo se “aristocratizou” ou “embranqueceu”, concordando com
0 argumento sustentado por Selma Vital (2012, p. 15), essa leitura é decorrente de uma
“perspectiva racializada”, isto é, uma leitura que atribui caracteristicas intrinsecas a
determinadas ragas.

Salvo a possibilidade de estarmos equivocados, alguns tragcos desse tipo de leitura

podem ser observados na biografia a que estamos nos referindo.

No caso da filiagdo de Machado de Assis, a paterna é infinitamente mais
importante do que a materna. O que 0 marcaria para sempre, 0 que
condicionaria as suas reacfes diante dos homens e da vida, seria a cor que
herdara do pai, e que a mée pode ter atenuado, sem contudo deixar menos
visivel. Alias, sendo mestico, toda a gente supunha, ainda antes de conhecer
esse documento [0 assentamento de batismo], que tinha também sangue
branco, provavelmente portugués (PEREIRA, 1988, p. 12-13).

O que levava “toda a gente” a essa suposi¢do ¢ uma questdo bastante melindrosa.
Supor que o escritor “tinha sangue branco”, nesse sentido, deve ser atribuido a qué? A
“compostura do homem publico” ou a forma “contida”, “esquiva” com que escreveu? Em
nenhuma dessas hipoteses conseguiriamos escapar a armadilha da hierarquizacdo entre as
racas que marcou as relacdes sociais no Brasil oitocentista e, por que ndo dizer: até hoje as
sobras desse sistema reverberam sob forma de discriminagéo e desigualdade socioecondmica.

Nessa perspectiva, a passagem da bidgrafa, supracitada, deixa patente o quao relevante
para a vida de Machado de Assis é o fato dele ser um homem mestico/mulato. Todavia, a
relevancia dessa “mulatice” deve ser atribuida ao fato de 0 escritor, segundo Pereira, a ter
suprimido numa espécie de “recalque”. E é s6 a partir dessa perspectiva que ela consegue
explicar a ascenséo intelectual e, consequentemente, social do escritor carioca.

Pereira tem razdo na medida em que consideramos 0s imperativos sociais que negros
ou mesti¢os, como Machado, precisaram vencer para alcancar dignidade e reconhecimento no
contexto oitocentista. Como dissemos, naquele momento o Brasil vivia 0 auge da escravidao

negra e, além disso, o pensamento “intelectual mundial” se voltava para as teorias raciais
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ditadas pela ciéncia, que assume status preponderante naquele cendrio, uma espécie de
“panaceia nacional” (VITAL, 2012, p. 19). Contudo, o fato de, aparentemente, ndo existirem
“evidéncias da mulatice” na obra machadiana, ou de o escritor ter assumido uma
“compostura” de homem publico que o faz “passar por branco”, como indica a leitura de
Pereira, essas questdes sdo mais atribuiveis as leituras equivocadas feitas & obra e a vida do
escritor do que as “iniciativas” partidas do proprio escritor para “suprimi-las”.

Malgrado o fato de a descendéncia materna ter “atenuado a mulatice” de Machado e
de ele ter “recalcado” no homem publico os tragos de sua ascendéncia negra — conforme
assegura a biégrafa —, a identificacdo de Machado s6 serd possivel se feita pela “imagem”,
quase que oposta a do homem publico, que transparece das suas obras. Diante de tal
perspectiva, para Pereira (1988, p. 23), a biografia machadiana “ha de ser sobretudo a
biografia do seu espirito”. Partindo desse pressuposto, ela afirma que Machado de Assis foi
“um homem sempre composto, nos dois sentidos do termo, o bom e o mau, o de compostura e

o de composi¢do” (PEREIRA, 1988, p. 26). Para a biografa,

[...] tendo de lutar contra a inferioridade da educacao, de sopitar impulsos de
nevropata, de desmentir o proverbial espevitamento de mestico, querendo
impor-se aos brancos, aos bem-nascidos, Machado de Assis, num
movimento instintivo de defesa, tratou de se esconder dentro de um tipo, ndo
era bem o seu, mas que lhe representava o ideal: 0 do homem frio,
indiferente, impassivel. Meteu-se na pele dessa personagem, crendo sem
davida que se elevava, na realidade amesquinhando-se, esquecido de que
seus livros o traiam — ou o salvavam (PEREIRA, 1988, p. 25).

Também nessa perspectiva, cabe nos lembrarmos dos julgamentos legados por Silvio

Romero a fortuna critica machadiana. Na sua opinido:

Machado de Assis ndo sae fora da lei commum, ndo pdde sahir, e ai delle, se
sahisse. Nao teria valor. Elle ¢ um dos nossos, um genuino representante da
sub-raca brasileira cruzada, por mais que parega estranho tocar n'este ponto
(...) Sim, Machado de Assis ¢ um brasileiro em regra, um nitido exemplar
dessa sub-raga americana que constitue o typo diferencial de nossa
ethnographia, e sua obra inteira ndo desmente a sua physiologia, nem o
peculiar sainete psychologico originado d'ahi. Com certeza ndo o molesto,
falando assim; e ndo pdde ser por outro modo (sic) (ROMERO, 1897, p. 17).

E nitido como o caractere “fisiologico” étnico-racial ¢ preponderante na critica tecida,
por ambos os criticos, a Machado de Assis e a sua obra. Nesse sentido, a critica literaria
brasileira sustentou, até certo momento, a opinido de que, mesmo sendo Machado, como nas

2

palavras de Silvio Romero, um “exemplar da sub-raca”, esse teria sido omisso a problematica
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racial nos seus escritos e até mesmo na sua postura enquanto intelectual. Portanto, ndo teria
assumido, a esse respeito, uma posicao, ou o “seu compromisso ético”, ja que “representante”,
ele proprio, da mesticagem. Conforme essa critica, a omissao dessas questdes na obra € na
vida de Machado seria fruto do seu “carater envergonhado de mesti¢o”.

Nao bastando a intolerancia do julgamento racial, Romero (1897, p. 82), para definir a
obra machadiana, afirma que “sem ter grande originalidade”, o estilo do escritor “¢ a

photographia exacta do seu espirito, de sua indole psychologica indecisa” (sic):

Machado de Assis repisa, repete, torce, retorce tanto suas idéas e as palavras
que as vestem, que deixa-nos a impressao d'um perpetuo tartamudear. Esse
veso, esse séstro, para muito espirito subserviente tomado por uma cousa
conscienciosamente praticada, elevado a uma manifestacdo de graca e
humour, é apenas, repito, o resultado de uma lacuna do romancista nos
orgaos da palavra (sic) (ROMERO, 1897, p. 83).

A esse respeito, além de recorrer & mesticagem racial para “justificar” e “classificar” o
estilo machadiano, Romero alude a gagueira e a epilepsia, das quais Machado era vitima, para
tecer o seu “diagndstico”. A partir dessa perspectiva, Machado, embora “excessivamente
aplaudido pelos seus contemporaneos, ndo tomava posi¢do”, era por esse motivo, o “pode ser
que sim pode ser que ndo da literatura brasileira” (ROMERO apud PIZA, 2006, p. 306).

Conforme sublinha Marli Fantini, o critico langa mao desse expediente como “livre

operador de leitura”. Para ela, decorrente de ataques como os de Romero:

Machado de Assis recebeu, de outros criticos, acusacdo de plagio,
absenteismo e antinacionalismo, falhas oriundas, dentre outras razdes, da
omissdo de cores locais a pintarem seus cendrios, que, a partir do
romantismo brasileiro, se tornaram um dos mais fortes emblemas de
nacionalismo literario. Particularmente nessa falha, a razdo sera como, quase
sempre, atribuida ao melancolico e envergonhado carater mulato de
Machado, o qual deveria culminar na reclusao e ensimesmamento do escritor
(FANTINI, 2008, p. 59).

Seguindo a perspectiva de Fantini, podemos afirmar que tais leituras equivocadas
sobre a obra machadiana, contribuem para que, ndo raro, criticos continuem a encarar a figura
de Machado de Assis como um paradoxo. O escritor foi considerado por Graga Aranha (1923,
p. 92), como “o maior acidente da nossa espiritualidade”; “um grego da melhor época”,
segundo Jos¢ Verissimo; um “mulato sociologicamente branco”, aos olhos de Gilberto Freyre;
um branco aos olhos de Joaquim Nabuco; um “colonizado” para Mario de Andrade e “alguém

com as costas voltadas para o Brasil”, conforme Monteiro Lobato (PIZA, 2006, p. 15). A
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partir de 1939, centendrio do nascimento de Machado, o caminho que essas leituras parecem
seguir € o que converte o escritor, como sublinha Daniel Piza (2006, p. 15), “em uma espécie
de milagre mestico”. Cabe ressaltarmos que trés anos antes, em 1936, havia sido publicada a
primeira edicdo de Machado de Assis: estudo critico e biografico, biografia escrita por Lucia
Miguel Pereira.

E essa a imagem que parece prevalecer no atual cenario da critica literaria. Encarado
como “um milagre tal que nem mesmo o proprio Deus pode impedi-lo”, segundo sentencia
Carlos Fuentes (apud KRAUSE, 2010, p. 77), ¢ também como “uma espécie de milagre” que
Harold Bloom, importante critico literario norte-americano, inclui Machado de Assis no seu
pantedo dos 100 escritores mais criativos da histéria da literatura.

A dificuldade em relacionar o individuo de origens mestica e pobre a figura em que se
transformou Machado de Assis decorre, na maioria das vezes, de preconceitos arraigados a
postura de leitores criticos que partem de conceitos sustentados por premissas essencialmente
racializadas, de modo que, conforme assinala Gustavo Bernardo Krause (2008, p. 93), “[...] a
contradicdo entre a fama e o respeito, de um lado, e a condicdo de afro-descendente (sic) de
origem humilde, de outro, tem submetido a imagem do escritor a um processo de canonizacao
curioso, composto pelo embragquecimento da sua figura e pela denegagéo do perfil subversivo
da sua ficgao”.

Niao obstante a questdo do “alheamento” de Machado, diante dos problemas sécio-
histéricos do seu tempo, que numa certa medida ja esta superada, a figura do escritor ainda
desperta uma série de questionamentos: “Mas ele era negro?”, “Mas ele falou de negro?”,
“Estudar esse tema em Machado é interessante?”. Nesse sentido, o nosso trabalho defende que
a “dissimulagdo da descendéncia” na obra machadiana € parte de um projeto literario que se
“esquivou” de critérios de julgamento deterministas, oriundos de um “contexto contagiado
por ideologias coloniais e racistas”, como nos aponta Fantini (2008, p. 15). Resultante desse
projeto, a obra machadiana evidencia a “liberdade de imaginacdo” de um escritor “mesti¢o”,
que ndo se rendeu aos prognosticos deterministas e aos parametros limitadores ditados pela
intelligentsia hegemdnica na sua época.

Diante dessas questdes, a pesquisa que desenvolvemos neste trabalho teve por objetivo
equacionar o posicionamento do escritor Machado de Assis com relacdo a tematica
escravagista e racial no oitocentos brasileiro. Assim, a ideia que subjaz a esta dissertacédo €
identificar, na postura assumida pelos “personagens” das cronicas machadianas, 0
posicionamento politico do escritor, enquanto intelectual e cidaddo que assume e defende a

causa da abolicdo e que critica, ainda que de viés, a discriminagéo étnico-racial. Entendemos
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que a auséncia do estilo panfletario, como era, em geral, a retorica abolicionista, em Machado,
foi transformada em “omissdao” ou “indiferenca”. Todavia, compreendemos que esse
movimento acontece porque existiu, durante muito tempo, uma expectativa com relacdo a
escrita do escritor afrodescendente, isto ¢, “uma forma preestabelecida de escrita em defesa de
uma causa”, como sublinha Vital (2012, p. 26).

Desta maneira, observaremos como, através de “madscaras, disfarces e caretas”,
Machado dissimula o seu posicionamento politico sobre o conturbado contexto histérico do
fin-de-siecle brasileiro. Buscando compreender a relagdao entre esse contexto e a obra
machadiana, a presente pesquisa propoe a hipotese de que o contexto do entre séculos XIX-
XX poderia ter interferido na literatura de Machado de Assis e na postura assumida por suas
personagens. O intuito € perceber o contexto situado entre a Monarquia e a Republica, no que
diz respeito a transi¢do do mundo do trabalho escravo para o mundo do trabalho “livre”.
Nesse momento, registra-se a emergéncia do racismo cientifico e das narrativas de construcao
da ideia de nagdo, que exclui a voz das populagdes negras. Tal contexto histdrico ¢ apontado
por Roberto Schwarz (1981) como demarcante na produgao literaria machadiana.

A sociedade brasileira oitocentista foi “parasita da escravidao” e, nesse sentido, a obra
de Machado de Assis analisa aspectos fundamentais, sobretudo no que diz respeito as
estruturas de autoridade e exploragdo vigentes naquele contexto. Roberto Schwarz (1981, p.
25) corrobora com o que estamos propondo. Para ele, a matéria do artista “¢ historicamente
formada e registra de algum modo o processo social a quem deve a sua existéncia”.

Realizamos a leitura critica da série de cronicas Bons Dias!, publicada por Machado
entre os anos de 1888 e 1889, no periddico Gazeta de Noticias, com vista a buscar indicios do
que estamos postulando. Além disso, temos a intencdo de identificar quais estratégias
empregadas nessas cronicas foram utilizadas por Machado de Assis para subverter os
discursos deterministas da época.

Foram também estabelecidas algumas relagdes entre a discussdo contida nessas
cronicas € nos romances € textos criticos-ensaisticos do escritor carioca, a fim de que
possamos definir o posicionamento do Bruxo do Cosme Velho com relacdo, principalmente, a
questdo da escraviddo, da Abolicdo e da “cidadania” da populagdo negra e afrodescendente
oriunda do regime escravocrata. Estamos falando em “cidadania”, neste estudo, para nos
referirmos ao “tratamento humanizado” que Machado dispensa as “personagens” negras e
afrodescendentes na sua obra, lembrando que, naquele contexto, o negro escravizado era
tratado, quando ndo como mercadoria, como “bem semovente”, o que o colocava numa

condicdo analoga a dos animais, por exemplo.
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Em Instinto de nacionalidade, publicado em 1873, Machado de Assis (2008d, p. 804)
afirmava que um escritor pode ser “homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de
assuntos remotos no tempo e no espaco”. A “formula celebre”, servira-lhe de “programa de
trabalho”. A formula machadiana pode ser aplicada a analise dos textos — a série de crbnicas
Bons dias! — que neste estudo nos interessou mais diretamente. Tais cronicas foram
publicadas entre os anos de 1888 e 1889, em que se registram dois grandes eventos historicos
brasileiros: a abolicdo da escravatura e a proclamacdo da Republica. Entretanto, importa
considerar, dadas as referéncias contidas nas cronicas, que esses “pequenos textos” estdo
longe de configurar-se apenas como “registros histdricos”, limitados aos anos ou ao contexto
em que foram publicados. Nesse sentido, como assinala Marilia Rothier (1992, p. 137):
“Como a moda, a cronica tem seu lado de mercadoria e sua face indomavel de arte,
ambiguidade fascinante e dificil, que se expressa na oscilagdo entre falta ¢ excesso”. Deste
modo, 0 nosso interesse esta focalizado exatamente nessa “interse¢do” entre o relato historico
e o artistico, proporcionado pela crénica. Nesse sentido, a nossa analise pretende iluminar
essa “fenda”, que oblitera as fronteiras entre vida e arte, realidade e ficcdo, sério e frivolo,
enfim, as ambivaléncias sob as quais Machado imprime as suas opinides.

E sobre essa “ambiguidade” que procuraremos sustentar a nossa argumentacdo. A
priori, essa caracteristica parece se configurar como decisiva pra o desenvolvimento do
posicionamento de Machado na série que aqui analisamos. Além dessa questdo, 0 que nos
pareceu relevante também é o fato de que a cronica, enquanto género hibrido e “parasitario”
do jornal, atingiu, no século XIX, um namero maior de leitores que qualquer outro género
(NEVES, 1992, p. 80), o que possibilita vislumbrarmos o “alcance” das opinides do escritor.

A andlise politica estrutural realizada por Machado, nas cronicas, decorre do olhar
atento e perspicaz de um cidadao critico que esteve afinado com as ideias do seu tempo, e
que, mais ainda, esteve com “as vistas voltadas” para o que estava acontecendo ndo sé no
Brasil, mas no mundo e, sobretudo, esteve alerta aos desdobramentos futuros que as
mudangas na estrutura politica brasileira e mundial, no oitocentos, tomariam. Corrobora, a
esse respeito, a opinido de Eustaquio Gomes (2008, p. 04), o qual afirma que “Machado,
como Stendhal, e ndo obstante a devocao que Ihe tributavam seus contemporéneos, escrevia
com os pés fincados no presente e os olhos postos no futuro™.

A partir de tal perspectiva, podemos dizer que Machado de Assis foi, essencialmente,
um cronista da corte carioca na segunda metade do século XIX. Seja quando assumiu o oficio
de funcionario da imprensa e praticou a crénica como género jornalistico ou, mesmo quando

escreveu romances, o olhar do escritor esteve sempre voltado para a vida politica e
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sociocultural da corte. No dizer de Pereira (1988, p. 292), “[...] a alma do Rio habita os contos
e os romances de Machado de Assis, € tdo viva neles que, para cada um de nos, 0s seus livros
parecem sempre passar-se nos lugares com que nos familiarizamos”.

Nesse sentido, o “estilo” da cronica ¢ marcante e, conforme alguns criticos,
determinante no “amadurecimento” do estilo do escritor. O tom afeito a conversa, a
confluéncia de géneros textuais, a estrutura episodica sdo alguns exemplos de caracteristicas
da cronica que, de acordo com esses criticos, Machado desenvolveu desde os seus primeiros
escritos como iniciante da imprensa e “transpds” como marca relevante para a sua escrita
romanesca, sobretudo no periodo que se convencionou chamar “segunda fase” ou “fase
madura” do escritor.

Considerando o que afirma Eugénio Gomes (1988b, p. 193), “passageiro do tilburi da
vida”, Machado passou por momentos historico-politicos importantes na vida da corte
carioca, naquela época, um microcosmo do pais que se reformava a caminho da
modernizacdo. Iniciando a sua producdo cronistica ainda nos anos de 1850, Machado praticou
0 género paralelamente a sua producéo romanesca e ensaistica até o alvorecer do século XX,
encerrando a sua Ultima série, A Semana, em 1897, e publicando ainda duas cronicas avulsas
nos anos 1900, conforme assegura Gledson (2006, p. 136). Esse fato pode, de alguma
maneira, justificar o interesse de Machado pelo género e, da mesma forma, a necessidade de
leituras criticas que se debrucem sobre esses escritos, a fim de alargarmos os horizontes da
fortuna critica do escritor.

Tendo em vista o contexto histérico e politico brasileiro, durante a transicdo do século
XIX para o XX, é nossa intencdo compreender o processo de modernizacao e as consequentes
transformacdes pelas quais passou a sociedade brasileira naquele momento. Também nos
interessa examinar de que forma o processo de ‘“renovagdo da literatura brasileira”,
considerando a implantacdo das teorias deterministas e evolucionistas europeias, influenciou a
constru¢do da “ideia de nagdo”, que passou a ser proclamada pela intelectualidade da época.

A despeito dessas questdes, Machado logrou, como postula Fantini:

[...] satirizar todo um intocavel cénone literario, historico, filoséfico e
politico, dialogando com elegéncia e insubmissdo com seus predecessores.
Coube-lhe, portanto, inaugurar, junto com a aurora de nossa independéncia
politica, uma nova literatura, inserindo-a na tradi¢do ocidental e conferindo-
Ihe, a0 mesmo tempo, a carta de alforria que a coloca em consonancia com o
espirito renovador e emancipador da modernidade ocidental (FANTINI,
2010, p. 17).
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Assim, chamamos a atencdo para a forma que Machado de Assis utiliza os
acontecimentos politicos e cotidianos da corte, como matéria para as suas cronicas, e de que
maneira 0s procedimentos estéticos e ideoldgicos adotados nesses textos irdo integrar o
conjunto de sua obra.

Adotamos como método para a realizagdo da pesquisa, uma analise critico-descritiva.
Tecnicamente, se trata de uma documentacdo indireta, na qual se investigaram fatos e questdes
histdricas relacionados com a vida e a obra de Machado de Assis. Neste sentido, realizamos
uma pesquisa bibliografica, na qual buscamos levantar e examinar o que ja se produziu sobre o
tema proposto, buscando analisar e refletir sobre a obra de Machado de Assis, sua fortuna
critica e a conjuntura politica e historica brasileira do oitocentos.

O corpus selecionado para este trabalho foram as cronicas da série Bons Dias! (1888-
1889), haja vista a estreita relacdo que a “cronica” estabelece com a “realidade”. Esse aspecto,
em nossa leitura, possibilita um “contato mais direto” com os posicionamentos machadianos
frente as questdes do seu tempo, uma vez que sdo textos que tém como matéria os eventos
daquele contexto.

Dado esse fato, as cronicas tém mais penetracdo e visibilidade, j& que tém como
veiculo o jornal, que, por sua vez, atinge um publico “infinitamente maior” que os leitores de
livros, por exemplo. Nesse sentido, esse género “deixa mais exposto” o cronista, que, desse
modo, fica mais vulneravel as intempéries da critica e das possiveis “intervengdes sociais”.
Desse modo, ndo desconsideramos a cronica na sua formatacdo historiografica, enquanto
género épico de relato cronoldgico da histéria (ARRIGUCCI JUNIOR, 1987, p. 51), porém,
nesta dissertacdo, a nossa abordagem se deterd a crdnica enquanto texto literario. Como
entende Candido (1987, p. 53), nessa acepcdo, a cronica se torna "pela elaboracdo da
linguagem, pela complexidade interna, pela penetracéo psicoldgica e social, pela forca poética
ou pelo humor, uma forma de conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa
histéria”. A cronica, assim, age como mediadora entre a ficcdo e a realidade. E, por si, 0
“género da volubilidade”, dada a sua propensdo a “unir”, na urdidura da narrativa, as grandes
abstracdes aos assuntos do cotidiano.

Consideramos tambem que, por ser “maldita” como um “género menor”, a “filha
bastarda da arte literaria”, como define Chalhoub (2005, p. 9), a cronica literaria recebe menor
atencdo da critica. Acreditamos que a opgdo por esse género, além de possibilitar que
“iluminemos” outras vertentes da obra machadiana, que ndo a romanesca, possibilita uma
linha de observacdo proficua, no sentido de encontrarmos evidéncias das posi¢Oes de

Machado com relacéo aos temas politicos e sociais.
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Nesse viés, lembramo-nos do que afirma Magalhdes Junior, ao tratar sobre a Aboli¢éo

nos textos machadianos. Para ele:

Os que acusam Machado de Assis de indiferenca pelo problema da aboligédo
ndo se lembram de que as provas em contrario se acumulam em sua propria
obra. Insistem, porém, em procura-las fora do lugar, tomando como
guantidade desdenhdavel, ou negligenciando, por descuido, 0 gque essa obra
tem de mais adequado a veiculacdo de tais ideias, isto &, a parte nitidamente
jornalistica (MAGALHAES JR.,1971a, p. 125-126).

Ao privilegiar a vertente cronistica da obra machadiana, nosso intuito é renovar a
perspectiva critica sobre o escritor, visando a novas possibilidades de leituras. Dado o fato de
que a cronica propicia uma vinculagdo “mais estreita” com o momento historico, podemos
dizer que, ndo diferente do que tem sido um consenso entre os criticos machadianos nos
ultimos tempos — sobretudo apos leituras como as de Astrojildo Pereira (1959), Raimundo
Faoro (1974) e Roberto Schwarz (1977) —, Machado, através da crbnica, capta a dinamica de
funcionamento do seu tempo.

Tendo tais ponderagdes em vista, endossamos a afirmacéo de Bosi (2004, p. 361), para
o qual a “face visivel de homem publico”, de Machado de Assis, se mostra através da sua
faceta de cronista. Entretanto, “a borboleta fazia esquecer a crisalida”, como o proprio escritor
afirma no capitulo V do seu segundo romance, A méo e a Luva, de 1874. A frase machadiana,
nesse contexto, nos cabe em dois sentidos, pelo menos: no de chamar a atencdo para a
ascensdo social de Guiomar, protagonista da narrativa, e de salientar a ascensao intelectual e
social do escritor; e, num sentido diverso, de apontar o interesse mais acentuado da critica
machadiana pela prosa romanesca do escritor, presumivelmente mais densa e complexa, em
detrimento dos ditos “géneros menores”, relegados ao segundo plano.

Nesse sentido, partilhamos do sentimento de José Carlos Garbuglio (2008, p. 398),
segundo o qual, “no intuito de apreender certos aspectos da realidade e modalidade de
comportamento, em mais de um momento atomizamos a obra de Machado de Assis”.
Conforme Garbuglio (2008, p. 398), “a impressdo que fica é a de que sem proceder a essa
forma de verificagdo das partes ndo se pode compor o conjunto”. E essa a nossa intengao.
Assim, pretendemos contribuir para a compreensao e, como dissemos, para o alargamento das
perspectivas de leituras da obra machadiana.

Ainda de acordo com Garbuglio, as mudancas de foco, de linguagem, de perspectivas
de pontos de vista, a atengdo ao detalhe, a0 “minimo e escondido”, na obra machadiana,

diferente do que aparentam e de como foram interpretadas por alguns criticos, revelam



19

exatamente “a percep¢ao do que se mantinha oculto nas dobras da realidade mais ampla e

complexa”. Em suas palavras:

S&o engrenagens que explicam o funcionamento do mecanismo e seu poder
de absorcéo, invisivel a olho nu. Foi 0 modo como Machado conseguiu
testemunhar sobre sua gente e seu tempo, ndo do ponto de vista de Sirius,
mas do morro da Gloria, do Largo do Machado, de dentro do espetéaculo. Por
isso mesmo, pOde perceber que a fragmentagdo era um jogo do proprio
poder, ou das classes que o detinham como meio de manutencdo do sistema
e garantia de posi¢des (GARBUGLIO, 2008, p. 398).

Como mencionamos, além das acusagdes de que Machado de Assis teria sido
indiferente a realidade brasileira da sua época, excluindo das suas narrativas a “cor local”, o
escritor foi acusado por diversos criticos de se omitir com relagdo a “politica, a ética, a etnia
negra” (FANTINI, 2003, p. 121), de modo que essas leituras comprometeram, até certo
momento, a interpretacdo da sua obra, sobretudo com relacdo as suas posicdes politico-
filosoficas. Contrapondo-se a essas leituras, o nosso trabalho defende uma alternativa oposta:
a de que a obra machadiana, sobretudo a sua vertente cronistica, “espelha” de forma obliqua e
dissimulada a sociedade brasileira oitocentista. A escrita machadiana, desse modo, é o0 “jogo
da ambivaléncia” e esse jogo entre seriedade e frivolidade “esconde”, debaixo da “casca do
realismo”, uma critica sibilina aos absurdos de um sistema que subjuga, coisifica e reifica
homens.

A relevancia dessa pesquisa se firma no fato de se buscar refletir sobre as relacdes
étnico-raciais estabelecidas no Brasil, nos séculos ja referidos. Neste aspecto, o presente estudo
intenciona refletir sobre a possibilidade de se assumir diferentes posturas com relagdo ao
entendimento de questdes que ainda nao estdo resolvidas, no que diz respeito as abordagens
sobre as cronicas machadianas, € como esses textos “refletem” o posicionamento de Machado
com relagdo a escravidao e as questdes raciais.

Em nosso trabalho, buscamos partir do universo “macro” da obra machadiana como
um todo, passando pela vertente da cronistica, como um recorte desse universo, um
microcosmo dos procedimentos do escritor, e por fim chegando a uma discusséo a respeito
das posicdes de Machado expressas no corpus por nds selecionado. Considerando essas
questdes, 0 nosso trabalho foi dividido em trés capitulos, nos quais se buscou analisar o
posicionamento politico de Machado de Assis diante do contexto do fim da escraviddo e do

destino reservado aos negros e seus descendentes.
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O primeiro capitulo, intitulado “Os reldgios deste mundo ndo marcam a mesma
hora”, apresenta um panorama critico-tedrico-histdrico a respeito da obra machadiana. Seu
objetivo é discutir alguns conceitos a que a critica recorreu e que, em alguns casos, ainda tem
recorrido, ao observar a obra do escritor carioca. Nesse sentido, buscou-se articular questfes
tedrico-criticas que lastreiam a l6gica do nosso raciocinio no decorrer deste estudo. Desse
modo, tragamos um panorama da sociedade brasileira das ultimas décadas do século XIX ao
inicio do século XX, intentando compreender de que maneira 0 processo de transformacdes e
modernizacéo, pelo qual passou a sociedade naguele momento, influenciou a construcéo da
ideia de nacdo, ao passo que uma avalanche de ideias e teorias, sobretudo deterministas e
evolucionistas, eram importadas da Europa e por aqui se impunham meio “fora do lugar”. O
intuito primordial é o de perceber como essas teorias (mal) foram assimiladas pela
intelectualidade brasileira e como “determinaram” a produgdo literaria naquele momento.
Serdo consideradas, principalmente, neste caso, as postulacdes empreendidas pelos criticos
machadianos Roberto Schwarz, Sidney Chalhoub, Alfredo Bosi e John Gledson, no sentido de
avaliar como os textos machadianos foram compreendidos, fosse no contexto de sua
producdo, fosse nos contextos de novas recepcdes.

No capitulo 2, “O cronista é o narrador da histéria”, empreendemos a analise das
cronicas selecionadas para este estudo, com vista a encontrar elementos que sustentem e
comprovem as hipdteses levantadas a partir do tema proposto. A discussdo se concentrou no
sentido de buscar indicios da presenga do contexto oitocentista no texto machadiano e de
discutir as estratégias utilizadas pelo Bruxo do Cosme Velho para driblar/burlar o discurso
determinante que predominava naquela época. Observamos estratégias linguisticas, como um
“estilo de escrita dissimulado” e o uso de pseudonimos, por exemplo. A dissertacdo desse
capitulo seguird no intuito de uma apreciacdo do potencial de subversdo da obra machadiana,
especificamente, neste caso, nas cronicas da série “Bomns Dias!”. As ideias de Walter
Benjamin, Antonio Candido, David Arrigucci Janior, entre outros, serdo norteadoras da nossa
discussao nesse capitulo.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “Sou um Alexandre as avessas”,
concentramo-nos em observar a postura do escritor Machado de Assis enquanto intelectual e
cidadao “mulato” que viveu o oitocentos brasileiro. Atendo-nos primordialmente a
compreender como o escritor “dissimula” o seu posicionamento com relagdo a “questdo
racial” nas cronicas selecionadas e, num universo mais amplo, como esse posicionamento esta
situado em sua obra, buscaremos refletir como as questdes sociais sdo tratadas na obra do

escritor, além de examinar como a critica literdria, oitocentista e atual, recepciona a obra



21

machadiana no tocante a questdo racial, implicando ai o fato de ser Machado um escritor
“mulato”. Sera examinada também, neste capitulo, a forma como a “questdo étnica” ¢ tratada
nos textos machadianos. O intuito principal deste Ultimo capitulo € ensaiar propostas de
identificar evidéncias do tema proposto — etnia, raca, afrodescendéncia — em cronicas de
Machado de Assis. Serdo consideradas, principalmente, as leituras de Luiz Costa Lima,
Eduardo de Assis Duarte, Marli Fantini, Selma Vital e Gustavo Bernardo Krause, a fim de

sustentar a nossa argumentagao nesse capitulo.
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2 “0S RELOGIOS DESTE MUNDO NAO MARCAM A MESMA HORA”

Eu sou um pobre relojoeiro que, cansado de ver que os reldgios
deste mundo ndo marcam a mesma hora, descri do oficio. A
Unica explicacdo dos reldgios era serem iguaizinhos, sem
discrepancia; desde que discrepam, fica-se sem saber nada,
porque tdo certo pode ser o meu reldgio, como o do meu
barbeiro (Machado de Assis).

E do proprio Machado de Assis a expressdo que intitula este capitulo e as palavras que
Ihe servem de epigrafe. Retiradas da crdnica que inaugura a série Bons dias! — que sera
abordada neste estudo — as palavras do escritor assinalam o descompasso entre a sociedade
brasileira oitocentista, agraria e escravocrata, e as ideias europeias de desenvolvimento
civilizacional que marcaram o efervescente contexto da passagem do século XIX para o XX.
A tentativa de assimilacdo dessas ideias, 0s equivocos de interpretacdo das mesmas e a falta
de “sincronia” com a conjuntura ainda arcaica da Monarquia serdo matéria para a série de
cronicas machadianas.

Palco de uma série de transformacdes, a sociedade brasileira, principalmente a do Rio
de Janeiro do século XIX, buscou modernizar-se ¢ “igualar-se” a sociedade europeia,
sobretudo aos contornos da Franca e da Inglaterra. Seja na estrutura politica, seja na
econdmica ou cultural, os paises do chamado Velho Mundo serviram como paradigma para o
processo de modernizacdo pelo qual passou a sociedade brasileira naquele século.
Constituiram, sobretudo, o modelo de civilizacdo ao qual o pais pretendia equiparar-se. O
desejo avassalador de “igualar-se” a Franca fez com que, no Brasil, problemas sociais se
evidenciassem, acentuando as contradi¢des sobre as quais se sustentava esse “cenario francés”
no Rio de Janeiro monarquico, agrério, semianalfabeto e, mais que tudo, escravocrata de fins
do século XIX.

No contexto de transformacdes e modernizacdo do Brasil oitocentista, as ideias
cientificas vindas da Europa davam o tom ao discurso vigente. O desenvolvimento cientifico e
o discurso da técnica eram, a época, a principal baliza de civilizacdo. A ciéncia estava a
servico da politica para justificar o atraso e mostrar as solu¢des para o futuro do pais. Nesse
sentido, a escraviddo era a “pedra no caminho” para o “avango” da sociedade brasileira, o
“calcanhar de Aquiles” das ideias liberalistas e evolucionistas importadas da Europa e

“transplantadas” para o Brasil.



23

A literatura produzida naquela época reflete esse pensamento. A necessidade de tornar
0 Brasil uma civilizacdo que se equiparasse aos modelos europeus também significava a
necessidade de transformacdes na cultura, no ambito geral, e especificamente na literatura
produzida em terras brasileiras. A constituicdo de uma literatura que simbolizasse e
aglutinasse as caracteristicas da “nova mentalidade” — um discurso fundador da nagdo —,
passou a ser o projeto da intelligentsia brasileira de entdo. Os intelectuais assumiam assim o
“papel” de salvar a sociedade fadada ao fracasso, ao passo que a arte literaria ganhava um
carater de divulgadora das ideias liberalistas importadas da Europa. Como afirma Machado de
Assis (2008h, p. 788), no ensaio “O presente, o passado e o futuro de literatura”, considerando
0 estado em que se encontrava a sociedade brasileira, naquela época, a literatura ndo poderia
“ser perfeitamente um culto, um dogma intelectual, e o literato ndo pode aspirar a uma
existéncia independente, mas sim tornar-se um homem social, participando dos movimentos
da sociedade em que vive e de que depende”. Para Machado, esta questdo seria verificada nas
diversas formas literarias, exceto no jornalismo. O escritor, nesse sentido, questiona: “Ora,
sera possivel que assim tenhamos uma literatura convenientemente desenvolvida?
respondemos pela negativa” (ASSIS, 2008h, p. 788).

Tal aspecto também pode ser evidenciado no comentario da antropdloga Lilian Moritz
Schwarcz (1993, p. 19), quando ela afirma que os intelectuais brasileiros, no século XIX,
movimentavam-se nos “incomodos limites” dos modelos de teorias europeias que, em sua
maioria, condenavam o cruzamento racial “adaptado” a realidade brasileira, naquela altura, ja
muito miscigenada. Dessa forma, esses intelectuais constituiam-se como um “misto de

cientistas e politicos, pesquisadores ¢ literatos, académicos e missionarios”. Para a estudiosa,

[...] essa é a época em que a ciéncia serve de rétulo ao literato (...) Com
efeito, modelos e teorias ganhavam larga divulgacdo por meio dos herdis e
enredos dessa literatura, que pareciam guardar mais respeito as maximas
cientificas evolutivas do que a imaginagdo do autor (SCHWARCZ, 1993, p.
32).

O advento da imprensa no pais, naquele periodo, foi fator preponderante para a
divulgacdo das ideias e do “espirito moderno” almejado. A prdpria imprensa, junto com o
bond, simbolizaram o “estado de espirito” que caracterizou o “acelerado” processo de
mudanga de mentalidade que animou “a populagdo brasileira” na transicdo do século XIX
para 0 XX. Os jornais e revistas da epoca davam noticias desde a ultima moda do vestuario
francés até as ofertas de “aluguel” de escravos. O consumo dessas revistas e jornais passou a

ser indispensavel no cotidiano das poucas pessoas alfabetizadas nesse contexto finessecular.
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A atividade da critica literaria ganhou destaque na imprensa e agiu como um fator de
grande importancia para se compreender a literatura produzida no contexto brasileiro
oitocentista que, junto com a independéncia politica do pais, devia também
“desprovincializar-se” de Portugal.

Nesse sentido, a proposta para este capitulo é tracar um panorama da sociedade
brasileira no século XIX. A intencdo é refletir sobre os processos politicos que foram
decisivos para os dois eventos que marcaram 0s anos de 1888 e 1889: a Abolicdo da
escravatura e, respectivamente, a Proclamacao da Republica. Foi também nesses dois anos,
entre os meses de abril de 1888 e agosto de 1889, que a série de crénicas machadiana Bons
dias! foi publicada no periddico Gazeta de Noticias.

2.1 O cenario brasileiro oitocentista: “o quiproqud das ideias”

Nesta secdo, pretendemos compor um quadro cujo enfoque sera a tentativa de mostrar
como a assimilacdo de ideias europeias, sobretudo as francesas, assume um carater de
“cenario”, isto ¢é, um carater cenografico, no contexto brasileiro do século XIX.
Priorizaremos, aqui, as ideias postuladas por Roberto Schwarz (1981), John Gledson (1991) e
Sidney Chalhoub (2003), criticos da obra machadiana. Entendemos que as proposic@es desses
trés criticos tém valor capital, uma vez que desenham o “cendrio” onde estd “montada” a obra
de Machado de Assis, adotando a Abolicdo da escravatura e a Proclamacdo da Republica
como eventos centrais para o processo de transformacgdo por que passava o Brasil fin-de-
siecle.

Inicialmente, destacaremos o0s aspectos da obra machadiana discutidos por Roberto
Schwarz. A fim de justificarmos a nossa opcdo inicial, faz-se necessario vermos o que pensam
0s outros criticos a respeito das ideias schwarzianas. Sidney Chalhoub (2003, p. 17-18), por
exemplo, considera que “Schwarz procura mesmo explicar a trajetdria da obra machadiana
como um processo de experimentacdo e busca de um “dispositivo literario” que “capta e
dramatiza a estrutura do pais, transformada em regra de escrita”. John Gledson, por sua vez,
afirma que o passo decisivo para uma consciéncia da intima ligagéo entre literatura, realidade
social e Historia, nos romances de Machado, foi dado em Ao vencedor as batatas, livro de
Roberto Schwarz. A exposicdo que Schwarz faz sobre a situagdo das “ideias fora do lugar”,
ou seja, “a comédia ideoldgica causada pela aplicacdo de ideais inadequadas — embora

atraentes — a uma realidade brasileira; e também sobre a importancia do favor, e do agregado,
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na sociedade brasileira”, lhe ddo a “sensagdo” — a expressao é dele — “de que a chave, de
repente, cabe perfeitamente na fechadura” (GLEDSON, 2003, p. 32-33). Gledson assinala
ainda que Schwarz demonstra que o elo entre a ficcdo de Machado e a sociedade em que
viveu ndo € secundario e, sim, absolutamente fundamental. “E nao acrescenta (talvez seja
desnecessério fazé-lo) que as proprias origens de Machado, como dependente em uma grande
mansdo do Rio de Janeiro, tornaram sua abordagem sobremaneira compreensivel”
(GLEDSON, 1991, p. 11).

Alfredo Bosi (1999, p. 15), outro relevante critico machadiano, considera ser a critica
schwarziana “a mais atenta inspe¢do do romance de Machado feita pela otica da sociologia do
texto literario”. Bosi postula que Schwarz teria transposto para o plano do simbolico alguns
“esquemas de conduta” que se encontram previamente na sociedade brasileira, construindo,
dessa maneira, uma “vasta rede tipologica”. Para ele, essa rede constitui-se de “homens e
mulheres encontradi¢os no Brasil Império, que tem avatares literarios na comédia e na satira”
(BOSI, 1999, p. 17).

Desse modo, seguindo as pistas deixadas por Roberto Schwarz, bem como por seus
leitores criticos, pretende-se apontar um “mecanismo social, na forma em que ele se torna
elemento interno ¢ ativo da cultura”. Para o critico, uma “dificuldade inescapavel — tal como o
Brasil a punha e repunha aos seus homens cultos, no processo mesmo da sua reproducgéo
social. Noutras palavras, uma espécie de chao historico, analisado, da experiéncia intelectual”
(SCHWARZ, 1981, p. 29-30).

Se efetivamente o processo de “moderniza¢ao” da nascente nacédo brasileira significou
mudancas estruturais, econdmicas e sociais para o0 pais, sem duvida, é simbolicamente que
toda essa revolug@o se mostrara. As “novas formas de pensamento”, transplantadas do Velho
Mundo para o Brasil — cujo discurso sustentava a ideia do desenvolvimento cientifico como a
prépria condicdo para a civilizacdo de uma sociedade —, configuram um cenario de
inadequacdo a realidade brasileira daquela época.

Tal questdo é apontada por Schwarz no ensaio, “As ideias fora do lugar”, que abre o
seu livro, Ao vencedor as batatas (1977), ja classico na fortuna critica sobre Machado. A
assimetria entre a conjuntura social e politica brasileiras do século XIX e o liberalismo
europeu € evidente, uma vez que a ideologia liberalista europeia fundamentava-se na
liberdade do trabalho, na igualdade perante a lei e no universalismo, enquanto o Brasil ainda
conservava praticas e costumes considerados arcaicos, tais como a escravidao. Resumindo um
panfleto liberal, publicado n’O futuro, revista na qual Machado era colaborador, Schwarz

pondera que, no caso europeu, as ideias liberalistas ao menos “correspondiam as aparéncias”,
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uma vez que encobriam o essencial — “a exploragdo do trabalho”. Esse argumento, conforme
considera, “pde fora o Brasil do sistema da ciéncia. Estavamos aquém da realidade a quem
esta se refere; éramos antes um fato moral, ‘impolitico e abominavel’. Grande degradacéo,
considerando-se que a ciéncia eram as Luzes, o progresso, a humanidade etc.” (1981, p. 11,).
Schwarz, em Um mestre na periferia do capitalismo, assinala que a emancipagéo politica do
Brasil, embora integrasse a transi¢do para a nova ordem do capital, teve carater conservador.
“As conquistas liberais da Independéncia alteravam o processo politico de cupula e
redefiniam as relacdes estrangeiras, mas ndo chegavam ao complexo socioeconémico gerado
pela exploracgéo colonial, que ficava intacto, como que devendo uma revolugédo” (SCHWARZ,
1990, p. 36). Noutras palavras, “o senhor e o escravo, o latifandio e os dependentes, o tréafico
negreiro e a monocultura de exportacdo permaneciam iguais, em contexto local e mundial
transformados” (SCHWARZ, 1990, p. 36). No tocante as ideias, ele afirma que as
perspectivas oitocentistas do estado nacional, do trabalho livre, da liberdade de expresséo e da
igualdade perante a lei, incompativeis com as justificacbes que a coloniza¢do e o absolutismo
haviam criado, sobretudo com a dominacdo pessoal, caiam em descrédito. “No plano
econémico-politico firmava-se o sistema internacional polarizado pela industrializacdo
capitalista, especialmente inglesa, cujo lado liberal pautaria a consciéncia do século”
(SCHWARZ, 1990, p. 36). Abordando tal aspecto, Gledson (2003, p. 308) assinala que “a
escraviddo ndo era s6 imoral, era, sobretudo, anacrénica — outra vez, questdo de timing
historico”. Ou ainda, como nota Marta de Senna (1998, p. 51), era a “elite brasileira do
Segundo Império, progressista e liberal para uso externo, patriarcal e autoritaria para uso
doméstico”. Nesse sentido, Schwarz (1990, p. 36) questiona: “o que significava nestas
circunstancias a persisténcia do sistema produtivo montado no periodo anterior?”.

Entre nos, o transplante dessas ideias seria falso, inadequado, “original”, como afirma
o estudioso machadiano. “Uma vez que ndo se referem a nossa realidade, ciéncia econémica e
demais ideologias liberais é que sdo, elas sim, abominaveis, impoliticas e estrangeiras, além
de vulneraveis” (SCHWARZ, 1981, p. 11). O critico ainda complementa:

Sumariamente estd montada uma comédia ideoldgica, diferente da europeia.
E claro que a liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei e, de modo
geral, o universalismo eram ideologia na Europa também; mas la
correspondiam as aparéncias encobrindo o essencial — a exploracdo do
trabalho. Entre n6s as mesmas ideias seriam falsas num sentido diverso, por
assim dizer, original. A declaragdo dos direitos do homem, por exemplo,
transcrita em parte na constituicdo brasileira de 1824, ndo s6 ndo escondia
nada, como tornava mais abjeto o instituto da escraviddo. A mesma coisa
para a professada universalidade dos principios, que transformava em
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escandalo a pratica geral do favor. Que valiam, nessas circunstancias, as
grandes abstracdes portuguesas que usavamos tanto? N&o descreviam a
existéncia — mas nem sé disso vivem as ideias (SCHWARZ, 1981, p. 12,
grifo do autor).

Schwarz aponta para a “impropriedade de pensamento” que havia em sustentar tais
ideias num contexto que as negava e evidenciava, a todo o momento, ou seja, para 0
contrassenso que caracterizava a implantacdo artificiosa dessas ideias na sociedade brasileira
oitocentista marcada, dentre tantas outras questdes, pela exploracdo da médo de obra
escravizada. Schwarz considera que essa impropriedade de nosso pensamento ndo surgiu por
acaso. Para ele, esta questdo “foi de fato uma presenca assidua, que atravessou e
desequilibrou, até no detalhe, a vida ideoldgica do Segundo Reinado. Frequentemente inflada
ou rasteira, ridicula ou crua, e s6 raramente justa no tom, a prosa literaria do tempo é uma das
testemunhas disso” (SCHWARZ, 1981, p. 13). O quadro desenhado por Roberto Schwarz
pode ser melhor apreciado no trecho que segue abaixo:

[...] haviamos feito a Independéncia ha pouco, em nome de ideias francesas,
inglesas e americanas, variadamente liberais, que assim faziam parte de
nossa identidade nacional. Por outro lado, com igual fatalidade, esse
conjunto ideoldgico iria chocar-se contra a escravidao e seus defensores, € 0
que € mais, viver com elas. No plano das convicgOes, a incompatibilidade é
clara (...) Mas também no plano prético ela se fazia sentir. Sendo uma
propriedade, o escravo pode ser vendido, mas ndo despedido. O trabalhador
livre, nesse ponto, da mais liberdade a seu patrdo, além de imobilizar menos
capital. Este aspecto — um entre muitos — indica o limite que a escravatura
impunha a racionalizacdo produtiva (SCHWARZ, 1981, p. 13).

Assim, a principal sustentacdo econdmica da sociedade brasileira do século XIX, a
escravidao, passa a “macular” as ideias de avanco aspiradas naquela época. Neste aspecto, 0
“progresso € uma desgraca e o atraso uma vergonha” (SCHWARZ, 1981, p. 28). Ainda de
acordo com a questdo do descompasso entre as ideias europeias e 0 contexto brasileiro,
Schwarz assegura que a transplantacao da ideologia liberal para o Brasil do século X1X ganha

ares de “ideias fora do lugar”,

[...] impugnada a todo instante pela escraviddo a ideologia liberal, que era a
das jovens nacGes emancipadas da América, descarrilhava. Seria facil
deduzir os sistemas de seus contrassensos, todos verdadeiros, muitos dos
quais agitaram a consciéncia tedrica e moral do nosso século XIX (...) Por
sua mera presenca, a escraviddo indicava a impropriedade das ideias liberais;
0 que, entretanto é menos que orientar-lhes o movimento. Sendo embora a
relagdo produtiva fundamental, a escraviddo ndo era o nexo efetivo da vida
ideoldgica (SCHWARZ, 1981, p. 15).
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Conforme a andlise empreendida pelo critico, a colonizacao, baseada no monopdlio da
terra, produziu trés classes de populagdo: o latifundiario, o escravo e o “homem livre”. Para
ele, ¢ a multidao de “homens livres” que configura o “nexo efetivo da vida ideologica”
brasileira oitocentista. Assentados entre o latifundiario e os escravos, esses “homens livres”,
“nem proprietarios nem proletarios”, dependem materialmente do favor. “O favor €, portanto,
0 mecanismo atraves do qual se reproduz uma das grandes classes da sociedade, envolvendo
também outra, a dos que tém” (SCHWARZ, 1981, p. 15-16). Assim, conforme o critico
machadiano, a escravidao desmente as ideias liberais, todavia

[...] mais insidiosamente o favor, tdo incompativel com elas quanto o
primeiro, as absorve e desloca, originando um padrao particular. O elemento
de arbitrio, o jogo fluido de estima e auto-estima (sic) que o favor submete o
interesse  material, ndo podem ser integralmente racionalizados
(SCHWARZ, 1981, p. 15-16).

Sendo assim, a chave de leitura para a obra machadiana encontrada por Roberto
Schwarz esta centrada nas relagdes estabelecidas entre os proprietéarios de terras, 0s escravos,
os “homens livres”, e as praticas de favor que sustentavam essas relagdes. Tal ideia sera
aprofundada na apreciacdo das cronicas machadianas no percurso da nossa analise. As
cronicas, nesse sentido, ja que a sua matéria imediata é o cotidiano, podem oferecer-nos
material relevante. Tendo como suporte o jornal, inicialmente onde circula toda a informacéo
comentada nas cronicas, esses pequenos textos carregam o “espirito do tempo”, como afirma
Machado (2008c, p. 868), em cronica publicada originalmente em 14 de junho de 1889, “¢ a
propria vida em agdo”.

O que existe, nesse caso, ¢ uma “coexisténcia estabilizada”, isto é: a ideologia
liberalista importada da Europa e implantada no Brasil — mesmo que artificialmente, mesmo
que dessintonizadas com o contexto do pais, ja que ndo se referem a nossa realidade. Como
mostramos, as ideias europeias eram utilizadas “como artificio decorativo”, que, mais que
esconder o atraso brasileiro, davam a ver contrastes rebarbativos, desproporcdes, disparates,

anacronismos, contradic¢des, conciliagdes. Como comenta Schwarz:

Adotadas as ideias e razdes europeias, elas podiam servir e muitas vezes
serviam de justificagdo, nominalmente “objetiva”, para o momento de
arbitrio que € de natureza do favor. Sem prejuizo de existir, 0 antagonismo
se desfaz em fumaca e os incompativeis saem de méos dadas (...) E nada
melhor, para dar lustre as pessoas e & sociedade que formam, do que as
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ideias mais ilustres do tempo, no caso as europeias. (SCHWARZ, 1981, p.
18-19).

Nesse contexto, portanto, as ideologias ndo descreviam sequer falsamente a realidade,
“atribui-se independéncia a dependéncia, utilidade ao capricho, universalidade as excecdes,
mérito ao parentesco, igualdade ao privilégio etc. Combinando-se & prética de que, em
principio, seria a critica, o Liberalismo fazia com que o pensamento perdesse 0 pé”
(SCHWARZ, 1981, p. 18-19).

Desta maneira, a escraviddo, embora tenha sido a “rela¢do produtiva fundamental” do
século XI1X brasileiro, ndo se configurou como o nexo ideoldgico principal, uma vez que, com
a adesdo e a divulgacdo das ideias liberalistas, a escraviddo passou a figurar como a marca
indelével do atraso da sociedade brasileira a época. Segundo Schwarz (1981, p. 20), mais
simpatico do que o nexo escravista, a relacdo de favor que nos legara a colonia ¢ a “nossa
media¢do quase universal” e forma a base de interpretagdo do Brasil para os escritores da
época, ja que ela “involuntariamente [disfarcava] a violéncia, que sempre reinou na esfera da
produgdo”.

Do ponto de vista schwarziano, no caso das relacdes de favor, o que tinhamos era uma
situag¢do onde “mesmo o mais miseravel dos favorecidos”, se reconhecia como pessoa livre,
assegurando, neste caso, que nenhuma das partes, mesmo a mais fraca, seria escrava.
Conforme Schwarz, este aspecto transformava prestacdo e contraprestagdo numa cerimonia de
superioridade social. Para ele, “este reconhecimento é de uma conivéncia sem fundo,
multiplicada, ainda, pela adocao do vocabulario burgués de igualdade, do mérito, do trabalho,
da razéo. Machado de Assis sera mestre nesses meandros” (SCHWARZ, 1981, p. 21, grifo do
autor).

A falta de afinidade das ideias do liberalismo que animavam, no velho Mundo, o
espirito do progresso e do desenvolvimento econdmico e sociocultural, com o contexto
arcaico do Brasil oitocentista, gera um sistema de impropriedades, descentramentos e
desafinacdo. Roberto Schwarz (1981, p. 21) enxerga que 0 Viés introduzido pelo escravismo e
pelo favor nas ideias do tempo, ao passo que ndo as descartou, serviu para descrevé-las
enquanto “enviesadas, fora de centro em relacdo a exigéncia que elas mesmas propunham.
(...) resta na experiéncia aquele ‘desconcerto’ que foi 0 nosso ponto de partida: a sensacao que
o Brasil da de dualismo ¢ ficticio”.

Dessa forma, estava armado o nosso “cenario ideologico”. A nossa estrutura era

precaria, a nossa principal “relagdo produtiva” era a escravidao, mas as “nossas” ideias eram
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as “mais ilustres do tempo”. Nas palavras de Schwarz (1981, p. 19-20): “O quiproqué das
ideias ndo podia ser maior . Ainda tratando do carater artificial e decorativo que assumem as
ideias europeias no contexto brasileiro do século XIX, Schwarz (1981, p. 21-22) cita um
exemplo revelador: a composicdo grafica das revistas do tempo. “A grande seita fundada por
Guthenberg afronta a indiferenca geral, nas alturas o condor e a mocidade entreveem o futuro,
ao mesmo tempo que repelem o passado e 0s preconceitos, enquanto a tocha regeneradora do
jornal desfaz as trevas da corrupgao”.

A afronta a indiferenca geral também pode ser conferida de modo mais claro se
considerarmos, por exemplo, o fato de a populacdo brasileira do século XIX ser quase
inteiramente analfabeta. A respeito dessa questdo, Hélio de Seixas Guimardes (2004, p.46)
assinala que “a percepg¢ao do publico como problema — seja pela indiferenca, desprezo ou pela
simples constatacdo da exiguidade do leitorado — é tdo antiga quanto o inicio da producéo
literaria no Brasil”. Considerando a divulgagdo, em 1876, dos resultados do primeiro
recenseamento nacional, Guimardes aborda o problema do analfabetismo quase que
generalizado da populacédo brasileira. Ele observa que, nesse aspecto, a situacdo do pais era

muito diferente da norte-americana e da europeia:

Ao longo de todo o século 19 os alfabetizados ndo ultrapassavam os 30% da
populagéo brasileira, e ndo se verificaram alteracdes de perfil e dimens&o do
leitorado semelhantes as que acompanharam a emergéncia do romance na
Franca, Inglaterra e Estados Unidos. Em 1872, apenas 18,6% da populagdo
livre e 15,7% da populagdo total, incluindo os escravos, sabiam ler e
escrever, segundo dados do recenseamento; entre a populacdo em idade
escolar (6 a 15 anos), que somava 1.902.454 meninos e meninas, apenas
320.749 frequentavam escolas, ou seja, 16,9%. Ja em 1890, a porcentagem
diminuiu: apenas 14,8% sabiam ler e escrever (GUIMARAES, 2004, p. 66).

Esse assunto figura nos “comentarios” de Machado numa cronica de Bons dias!, de 29
de julho de 1888. Entre os varios assuntos que comenta na cronica, 0 nosso cronista afirma ter
presenciado, num bonde, uma conversa entre dois condutores. O condutor do bonde onde
estava o cronista e outro que havia “costeado” com este falavam da exiguidade dos
passageiros. Conforme o cronista, no entanto os dois condutores falavam no assunto com
estas palavras: “Que te dizia eu? Fiz uma viagem a toa; apenas pude apanhar um carapicu...”
(ASSIS, 2008c, p. 829). A partir dessa conversa, 0 nosso cronista sentencia: “Ai estad o que é o
leitor: um carapicu este seu criado; (...) Carapicu... Como metafora, ¢ bonita; e podia ser pior”
(ASSIS, 2008c, p. 829).
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No ambito da vida ideoldgica, também a presenca dos ideais europeus se fazia sentir.
Seguindo, a distancia, 0s passos europeus, 0 jovem pais, também nessa instancia, rendeu-se as
influéncias. Conforme Schwarz (1981, p. 24-25), sobretudo na corte, a vida ideoldgica
brasileira teve seu ritmo determinado pela dependéncia a Europa: “a ideologia da
independéncia que vai transformar em defeito esta combinagao; bobamente, quando insiste na
autonomia cultural, e profundamente, quando reflete sobre o problema”. Também elucidativo
e exemplar da falta de sintonia entre as ideias modernizadoras e 0 contexto brasileiro do
século XIX, o que justifica o longo trecho aqui reproduzido, ¢ a “imagem do preto de balaio

no brago” de que fala Guimaraes:

A imagem do preto de balaio no braco vem carregada de contradi¢des que
estamos acostumados a reconhecer no Brasil, a comecar pela contiguidade
entre o romance, produto industrial, manifestacdo recente sofisticada da
burguesia europeia, e o0 cesto de palha, produto artesanal fabricado pelo indio
e pelo escravo. Escravo que por sua vez estabelece e personaliza o vinculo
entre o escritor — proprietario do mascate cativo e/ ou mandante da venda — e
0 seu potencial leitor, criando um tipo de intermediacdo que ia no sentido
oposto da relagdo menos personalizada que o romance inaugurava entre 0s
escritores e os leitores na Europa. Enquanto aqui o intermediario trabalhava
sob as ordens do seu “dono” — proprietario também do livro (...) nas matrizes
da produgdo romanesca a crescente profissionalizacdo da atividade literaria
interpunha entre o escritor e o leitor uma variedade de agentes, envolvidos
com processos de edicdo, distribuicdo, divulgacdo e comercializagdo do
romance. A condicdo do negro, por sua vez, coloca em duvida a
aplicabilidade a realidade local dos valores burgueses, que em grande
medida norteiam o romance europeu, deixando em xeque a pretensa
universalidade daqueles valores (GUIMARAES, 2004, p. 61-62).

Schwarz (1981, p. 25-26) afirma, considerando esse aspecto, que decorrente desse
processo de imitagdo da Europa, “um latifindio pouco modificado viu passarem as maneiras
barroca, neoclassica romantica, naturalista, modernista e outras, que na Europa
acompanharam e refletiram transformacgdes imensas na ordem social”. Aqui, conforme
pondera, “utilitarismo, egoismo, formalismo e o que for, sdo uma roupa entre outras, muito da
época, mas desnecessariamente apertada” (SCHWARZ, 1981, p. 27).

Sidney Chalhoub (2003, p. 17-18), historiador e critico brasileiro, importante na
fortuna critica sobre Machado de Assis, considera que “ao contar suas historias, Machado de
Assis escreveu e reescreveu a historia do Brasil no século XIX”. Para o critico, o que estaria
em questdo na obra machadiana seria uma politica de dominio assentada na inviolabilidade da
vontade senhorial e na ideologia da producdo de dependentes, o que, por sua vez, “garante

uma unidade de sentido a totalidade das relagdes sociais, que parecem entdo seguir 0 Seu
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curso natural e inabalavel” (CHALHOUB, 2003, p. 19). “A vontade do chefe de familia, do
senhor-proprietario, é inviolavel, e é essa vontade que organiza e da sentido as relacfes
sociais que a circundam” (CHALHOUB, 2003, p. 19-20). A esse respeito, John Gledson
pondera ser a vontade do chefe de familia, “o poder patriarcal”, uma norma social no Brasil
do século X1X. De acordo com Gledson (1991, p. 57), “o pai era investido de total autoridade
ndo s sobre a familia, compreendendo a mulher e demais parentes, como também sobre os
criados, os escravos e os agregados”.

Chalhoub (2003, p. 67) considera a “inviolabilidade da vontade senhorial” o ponto de
gravidade da escrita machadiana e assegura que a légica que “prevalece” na obra romanesca
do escritor carioca ¢ a “logica senhorial”. Essa, de acordo com ele, seria incapaz de admitir a
alteridade e estaria assentada na ideia de que fora da classe senhorial, 0s outros existem
apenas como dependentes, como elementos confirmadores da politica de dominio. Partiria de
tal concepcdo a explicacdo de que, na visdo de Machado de Assis, a escravidao é parte
constitutiva da ordem natural das coisas. Esse procedimento é cabalmente definido por
Gledson (2003, p. 67), quando ele afirma que “Machado descobriu que para escrever sobre o
universo da oligarquia, tinha de penetrar nele, de ser um ‘colaborador’”.

Tendo em vista tal perspectiva, Chalhoub (2003, p. 24), a despeito de estar
exemplificando a sua abordagem do romance machadiano Helena, publicado em 1876,
postula que a “chave para o problema” da compreensao da obra de Machado de Assis esta em,
apesar das aparéncias em contrério, perceber que ha na verdade “uma visdo de mundo que lhe
é propria, e que ndo pode ser entendida se referida apenas a ideologia senhorial”. O estudioso
propde como estratégia de leitura para a obra machadiana, no tocante a tematica da
escraviddao, uma “leitura a contrapelo”. Para ele, dependentes, como a personagem Helena,
por exemplo, conheciam e compartilhavam os significados sociais que, regidos pela logica
senhorial, reproduziam aquele universo de relac6es sociais. Entretanto, a posicdo ambivalente
desses dependentes — livres, porém agregados — estad condenada a uma introjecdo critica dos
valores e significados que organizam o mundo a partir do ponto de vista senhorial. Porém,
como ele comenta, esses dependentes sabem “o quanto a visdo unilateral do mundo [a
perspectiva senhorial é a Unica légica] encerra de possibilidade de arbitrio e solucéo violenta
de conflitos” (CHALHOUB, 2003, p. 26).

Conforme Chalhoub, no limite, 0 que existe num mundo de dependentes € uma
negacdo absoluta da alteridade. Nessa perspectiva, ndo se reconheceria a existéncia de um
“objeto” externo. Segundo ele, seria desnecessario insistir no tanto de “onanismo mental que

ha em tal concepgdo de mundo, é tolice ignorar o quanto Machado mostra-se ciente disso
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muito antes de escrever as Memorias péstumas de Bras Cubas” (CHALHOUB, 2003, p. 38).
O critico ainda assinala que:

A expressdo de vontades outras, que ndo a do senhor, s6 poderia ser
entendida como desobediéncia ou rebeldia. Fora da subordina¢do completa —
pois na Gtica senhorial a subordinacdo é sempre completa, ndo obstante o
fato de os dependentes estarem hierarquizados —, s6 havia a rebeldia. Zumbi
ou Pai Jodo, rebeldia ou coisificacdo, assim reza a tradicdo (CHALHOUB,
2003, p. 34-35).

Considerando tais aspectos, as relaces de dependéncia se tornam o cerne da questéo
proposta por Chalhoub & obra machadiana. Ele postula que “a escraviddo é a situagdo de
méaxima dependéncia nessa sociedade em que o centro da politica de dominio é a producéo de
dependentes” (CHALHOUB, 2003, p. 28-29). Senhor e escravo seriam, dessa forma, os dois
extremos de uma cadeia que comeca na “independéncia absoluta” e terminaria na “escraviddo
moral”, ou na submissdao completa, que seria a caracteristica da escraviddo, do ponto de vista
senhorial. Talvez essa tenha sido a perspectiva adotada pelo nosso cronista, em 19 de maio de
1888, na “cronica do bom Pancracio”, uma das mais conhecidas e abordadas da série Bons
dias!, a qual apreciaremos no capitulo seguinte deste estudo.

Assim, o idedrio da época, sobretudo a classe senhorial, considerava que 0s escravos
sO conceberiam a sua condicdo sempre a partir dos significados sociais gerais impostos pelos
senhores, sem considerar que o fato de que a subordina¢do — no caso, o cativeiro — ndo
acarretava a inexisténcia de formas alternativas de interpretar a realidade e, por conseguinte, a
liberdade, como veremos no decorrer da nossa analise. A hip6tese que pretendemos
desenvolver no decurso deste estudo ¢ a de que a “visdo de mundo” de Machado de Assis,
também ela, assume essa “ambivaléncia”, de que fala Chalhoub ao tratar da personagem
Helena e de demais “dependentes” que povoam a obra machadiana. Podemos perceber que
Chalhoub considera o que até aqui se descreveu como a “politica paternalista”. Para ele ¢
preciso considerar “certas cautelas” quando se usa a palavra “paternalismo”, uma vez que se
trata de conceito complexo. Tendo em vista tal aspecto, ele afirma existirem elementos

suficientes em Machado para fundamentar uma definicdo convencional de paternalismo:

Trata-se de uma politica de dominio na qual a vontade senhorial é inviolavel,
e na qual os trabalhadores e os subordinados em geral s6 podem se
posicionar como dependentes em relacdo a essa vontade soberana. Além
disso, e permanecendo na Otica senhorial, essa é uma sociedade sem
antagonismos sociais significativos, ja que os dependentes avaliam sua
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condicdo apenas na verticalidade, isto €, somente a partir dos valores ou
significados sociais gerais impostos pelos senhores, sendo assim inviavel o
surgimento das solidariedades horizontais caracteristicas de uma sociedade
de classes (CHALHOUB, 2003, p. 46-47).

O critico machadiano observa que, se entendido apenas no sentido mencionado, o
paternalismo configura-se simplesmente como uma autodescricdo da ideologia senhorial; ou
seja, nessa acepcdo, o paternalismo seria 0 mundo idealizado pelos senhores, a sociedade
imaginaria que eles se empenhavam em realizar no cotidiano. Chalhoub pondera, portanto, a
necessidade de se considerar que “a vigéncia de uma ideologia paternalista ndo significa a
inexisténcia de solidariedades horizontais e consequentemente, de antagonismos sociais”
(CHALHOUB, 2003, p. 47-48). Em outras palavras, citando Rebecca Scott, especialista na
histéria da escraviddo, o que Chalhoub assinala é que subordinacdo ndo significa,

necessariamente, passividade. Nesse sentido,

[...] os historiadores vém encontrando numerosas maneiras de examinar as
iniciativas dos escravos sem desconsiderar a opressao, de explorar a criagcdo
de sistemas alternativos de crencas e valores no contexto da tentativa de
dominacdo ideoldgica, de aprender a reconhecer a comunidade escrava
mesmo constatando o esfor¢o continuo de repressdo a algumas de suas
caracteristicas essenciais (SCOTT apud CHALHOUB, 2003, p. 47-48).

Chalhoub salienta que era clara a “consciéncia” dos senhores a respeito das
solidariedades entre trabalhadores (escravos e/ou livres dependentes), para além do fato
comum de sua propria subordinacédo, e reconheciam tacitamente alguns costumes locais, lacos
étnicos, dialetos, manifestacdes religiosas, artes de cura e outros oficios, e demais praticas
culturais. O problema € que essa alteridade, essa autonomia, ndo tinha lugar enquanto tal no
imaginario senhorial. Conforme ele assinala, “as praticas autdbnomas dos dominados ndo eram
atribuidos, via de regra, sentidos de alteridade, menos ainda de antagonismo. Elas existiam
porque os senhores teriam concedido aos trabalhadores a possibilidade de exercé-las ou
inventa-las” (CHALHOUB, 2003, p. 61, grifo do autor). Considerando tal perspectiva,
Chalhoub observa que havia territérios sociais mais ambiguos, indeterminados, nos quais
praticas politicas outras, que ndo a aparente submissdo ou o antagonismo aberto, estavam

instituidas e eram constantemente acionadas:

Eram os territdrios do didlogo, das trocas cotidianas diretas entre senhores e
escravos, senhores e dependentes. Tratavam-se esses, certamente, de
territérios mapeados pelos senhores, pois os significados sociais gerais
reconhecidos pelos sujeitos eram atinentes a politica da dominacdo
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senhorial. O fato, contudo, é que a alteridade, a diferencga, vazava a rotina
mesma do dialogo inevitavel entre sujeitos socialmente desiguais. Machado
de Assis foi um interprete incansavel do discurso politico possivel aos
dominados em tais situacfes que, posto que rotineiras, traziam sempre 0
risco do deslize, da palavra dita em ma hora, provocando em contrapartida
0s atos de agressdo e humilhagdo dos detentores das prerrogativas senhoriais
(CHALHOUB, 2003, p. 61-62).

O dialogo ao qual Chalhoub se refere diz respeito as a¢bes ou tramas politicas,
destacadas na citacdo anterior. Conforme o critico, essas relacbes podem ser encaradas no
sentido literal, de troca de palavras entre sujeitos, e no sentido metaforico, pois tais trocas
ocorrem em arenas instituidas da luta de classe. Cabe aqui um paréntese: a nossa hipotese
contempla a ideia de que a obra de Machado de Assis, como um todo, e em especial a
cronistica, constitui-se em si, como um destes “territorios de didlogo”, uma vez que se
configura como “um espago” de luta ¢ disputa pelo poder. Chalhoub argumenta que, neste
aspecto, o escritor carioca “testemunhou ¢ analisou sistematicamente 0 ponto de vista do
dominado — ou do dependente, ou do subalterno (...) — em tais situagdes, que eram rotineiras e
agudamente perigosas ao mesmo tempo” (CHALHOUB, 2003, p. 63-64).

Em suma, a hipotese sustentada por Chalhoub é que a vigéncia do enredo da
dominacdo paternalista, na obra do Bruxo do Cosme Velho, ndo significava que o0s
subordinados estivessem passivos, incapazes de perseguir objetivos proprios, impossibilitados
de afirmar a diferenca. O que existia, de fato, era uma afirmagao da diferenca

[...] no centro mesmo dos rituais da dominag&o senhorial. Tratava-se de uma
arte arriscada, que ratificava a ideologia paternalista na aparéncia mesmo
quando lhe roia os alicerces. Arte de sobrevivéncia em meio a tirania e a
violéncia, exercida no centro do perigo (...) Tratava-se de producdo de um
outro texto, contratexto (sic), que se revelava nas entrelinhas (mas ndo a
qualquer observador), na piada talvez ingénua, no dito chistoso, na
ambivaléncia das palavras, na ambiguidade da intencdo. Essa era a arte do
didlogo em Machado de Assis (CHALHOUB, 2003, p. 63-64).

Tal discurso politico envolvia, como observa o critico machadiano, a capacidade dos
dominados em atingirem objetivos importantes utilizando, de forma criativa, 0s rituais
associados a propria subordinacdo, aparentemente a refor¢ando, ao passo que lhe abalava a
estrutura. Dessa forma, a politica de dominio vigente constitui-se para Machado de Assis, tal
qual a metodologia de dependentes como a da personagem Helena, do romance homénimo,
ou de Capitu e José Dias, do romance Dom Casmurro (1899), como um dos principios da sua

arte literaria: “inventou personagens, dialogos e, a partir de Memorias Postumas, narradores
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que pareciam viver e expressar apenas aquilo que era rigorosamente compativel com as
experiéncias dos leitores/senhores”. Desta maneira, o bruxo realizou o objetivo, “todo seu, de
dizer as verdades que bem quis sobre a sociedade brasileira do século XIX” (CHALHOUB,
2003, p. 93).

Nessa perspectiva, Chalhoub defende o argumento de que “ao centrar suas historias
nos antagonismos entre senhores e dependentes, Machado de Assis abordava, na verdade, a
I6gica de dominacdo que era hegemobnica e organizava as relagbes sociais no Brasil
oitocentista” (CHALHOUB, 2003, p. 57). Conforme o critico, nesse processo, 0 romance
machadiano produzia, nas entrelinhas, outro registro realista extremamente sutil e eficaz da
sociedade brasileira oitocentista, o que ele chama de contratexto. Levando em consideragéo
esse argumento, a priori, a escraviddo ndo seria o fundamento inicial dos enredos
machadianos, uma vez que, “como a ambiéncia social dos textos era basicamente o interior de
propriedades senhoriais da Corte, ndo seria verossimil fundar o enredo na escravidao”
(CHALHOUB, 2003, p. 57). O estudioso assinala ainda que na segunda metade do século

XIX, e principalmente,

[...] apos a lei de 1871, Estacio, Bras Cubas, Bentinho e todos os demais
membros dessa galeria viviam num mundo em que a visibilidade da
escraviddo permanecia inevitavel, mas a ostentacdo de tal visibilidade seria
uma gafe, um pecado, ou quem sabe sobretudo um perigo (CHALHOUB,
2003, p .93).

Tendo em vista tal argumento, Chalhoub (2003, p. 57, grifo do autor) postula que,
escolhendo a ambiéncia senhorial urbana da Corte, Machado de Assis “também adotou a
aparéncia que suas personagens procuravam aparentar, no entanto, qualquer leitor do século
XIX saberia observar essa aparéncia a contrapelo”. Conforme o critico, Machado de Assis
certamente contava com esse olhar.

Complementando o argumento defendido por Chalhoub, John Gledson, por sua vez,
argumenta que se encontram muitos criticos que afirmam ser Machado um escritor realista, ou
que destacam a sutileza da observacdo machadiana acerca dos costumes sociais e da natureza
humana. Gledson (2003, p. 23) assinala que, no entanto, a novidade da sua argumentacédo
“reside mais nos aspectos referentes a natureza e a extensdo desse realismo. Ele é sobretudo
enganoso: ou seja, esta oculto do leitor, de maneira que se torna necessario ler nas entrelinhas
para entender o[s] romance([s]”.

No prefacio “A fic¢do capciosa e a historia traida”, que abre o livro de Gledson,

Machado de Assis: ficcdo e historia, o historiador Nicolau Sevcenko (2003 apud GLEDSON,
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2003, p. 15) afirma que Gledson capta o processo historico como o “proprio fermento que
modula, consciente ou inconscientemente, a escrita ficcional e entende as criagfes de
Machado como instancias de uma interlocucéo critica com o seu tempo ¢ seus concidadaos”.
Sevcenko prossegue observando que, dada a relacdo existente entre o desenvolvimento da

cultura burguesa e o surgimento da forma romanesca nas poténcias capitalistas,

[...] esse mesmo emparelhamento haveria de se manifestar entravado,
disfuncional ou artificioso numa sociedade assinalada por praticas
tradicionais, tutelas senhoriais e instituicdes posticas como a brasileira, uma
copia mal-composta do modelo dominante (SEVCENKO, 2003 apud
GLEDSON 2003, p. 15).

Esse aspecto alude para a questdo da dessimetria entre o Brasil e as “poténcias
capitalistas”, de que fala Schwarz e de que tratamos no inicio desta secdo. Frisamos este
aspecto por se tratar de uma questdo fundamental para o entendimento da nossa analise, que
visa situar o escritor Machado de Assis enquanto intérprete desse “contexto assimétrico” do
Brasil oitocentista. Exemplo dessa “confusdo” de ideias pode ser retirado da crénica de 22 de
agosto de 1889. Entre outros assuntos, 0 nosso cronista comenta o fato de que “um candidato
[a deputado] era apresentado pelos trés partidos, liberal, conservador e republicano” (ASSIS,
2008c, p. 875). Analisaremos o texto no préximo capitulo desta dissertagéo.

Tomando essa perspectiva entendemos que, conforme assinala Sevcenko, pelas lentes
do realismo enganoso, conceito cunhado por Gledson, Machado de Assis assinala os aspectos
estreitos que sujeitam o Brasil ao condicionamento de forgas dominantes exteriores,
mostrando o qudo artificiosa se faz a “modernizagdo” no solo brasileiro do século XIX,
escravocrata e semianalfabeto. Essa “modernizagdo artificiosa” resultaria, conforme pontua,
tanto da condicdo subordinada a que o passado colonial e suas mazelas sujeitam o pais,
quanto do “modo pelo qual as elites nacionais reproduzem a avidez predatoria, 0 descaso
social e a irresponsabilidade quanto a coesdo, o equilibrio e o futuro da nacéo, tipicos dos
preconceitos colonizadores” (SEVCENKO, 2003 apud GLEDSON, 2003, p. 19).

O realismo enganoso seria, portanto, a “solu¢do” encontrada por Machado, para expor
esteticamente essa “descompensagdo”, para expor a artificialidade da aplicagdo do modelo
ficcional dominante as condig¢des historicamente diversas do meio brasileiro. John Gledson
desvenda esse mecanismo da obra machadiana através do conceito de realismo enganoso, que

consiste em um
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[...] procedimento pelo qual o artista, por um lado, representa a realidade
através das convencgGes doutrinarias da estética realista dominante, enquanto,
pelo outro, solapa, suspende e compromete todas elas ao mesmo tempo. O
resultado ndo é a auséncia ou a negacao do referente, mas o desafio para que
o0 leitor o encontre lendo os textos a contrapelo da narrativa, buscando seus
lapsos, seus atalhos, suas hesitacdes, suas referéncias cifradas e seu substrato
histérico (SEVCENKO, 2003apud GLEDSON, 2003, p. 19).

Aqui, percebemos uma complementacéo, legitima e proveitosa, da ideia de contratexto
proposta por Chalhoub. Gledson, dessa forma, avanca na leitura da obra machadiana. Ele
observa que, juntamente com o reconhecimento do realismo de Machado, que considera,
“muitas vezes superficial, restringindo-se a uma admiragdo por seu olho ao detalhe”
(GLEDSON, 2003, p. 19), existe uma “tendéncia muito mais acentuada para admira-lo como
um experimentador da forma narrativa: a heranca de Sterne, o percursor da ficcdo do século
XX” (GLEDSON, 2003, p. 23). Segundo observa Gledson, seria um erro tratar a ousadia e a
habilidade técnica de Machado como narrador, como fins em si mesmas. Do ponto de vista
do critico, “essa experimentacdo ¢ melhor compreendida como resultado de seus objetivos
realistas; ¢ um veiculo para eles, ¢ ndo algo com um propésito e impeto proprios”
(GLEDSON, 2003, p. 23). Gledson observa o fato de ndo ser exatamente original destacar o
interesse de Machado pela sociedade, historia e politica brasileiras. Ele afirma ser coisa do
passado remoto — ou pelo menos deveria sé-lo —, critica-lo por ndo refletir a realidade local,
questdo tdo observada pelos criticos machadianos. “Mas, aos poucos, ao longo dos anos, um
ponto de vista contrario foi surgindo, o de que a propria sutileza e a profundidade com que ele
espelha as condicOes locais brasileiras sdo essenciais para a sua grandeza e originalidade
como escritor” (GLEDSON, 2003, p. 31), argumento ao qual esta dissertacdo se filia.

Nesse aspecto estd centrada a “sutil” divergéncia entre a critica feita por Roberto
Schwarz e a proposta por Gledson. Onde Schwarz tende a ver deliberadamente uma excluséo
do homem, seja como ser humano ou como pensador independente, cujo foco estd
concentrado em problemas ideoldgicos e solucBes estilisticas com motivacdes e realidade
independentes, Gledson entende “essa paciente habilidade para a produgdo de conjuntos
artisticos significativos, através da experimentagdo e do erro” (GLEDSON, 2003, p 33). Em
outras palavras, o que Schwarz vé como descoberta, Gledson vé como criacéo.

Na perspectiva proposta por Gledson, Machado de Assis teria confiado, “para sua
propria tranquilidade”, como pondera, “que seus contemporaneos fossem daqueles que nao
buscam a verdade de forma muito profunda ou diligente — o notavel € que se sentisse tdo

fortemente impelido a arriscar sua reputacdo. Fez um jogo perigoso, com espantoso sucesso”
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(GLEDSON, 2003, p 38). Assim, as especulacdes politicas e histdéricas de Machado muitas
vezes estdo ocultas e implicitas. O que ndo impede, por sua vez, que sejam desvendadas, “e
compdem, com muito mais frequéncia do que suspeitavam os criticos, um aspecto essencial
de suas intencdes como escritor” (GLEDSON, 2003, p. 49). Dessa forma, o “olhar miope” do
bruxo era afinado e captava o minimo, o detalhe, e assim o exame que faz dos acontecimentos
é fruto de “um olhar mais distanciado, mais proximo ao de um verdadeiro historiador, ou
mesmo de um cientista social. Entretanto, ndo se mostra disposto a minimizar eventos
historicos dramaticos, considerando-os puramente superficiais” (GLEDSON, 2003, p. 55).

Desse modo, a critica empreendida por Gledson deslinda as relagdes — estéticas ou
formais — entre a Histéria e a ficcdo, buscando uma apreciacdo que desvende 0s
procedimentos de que lanca mdo Machado de Assis, a fim de transformar em técnica de
criacdo questdes da contingéncia historica, tais como a escraviddao ou a mudanca do regime
imperial para o republicano. Porém, h4 que se considerar a ressalva de Gledson de que é
fundamental levar em consideracdo “que Machado dava mais crédito as interpretagdes
historicas dos acontecimentos do que as puramente ideoldgicas: ‘Monarquias’ ¢ ‘Republicas’
significam pouco para ele, abstraidas de suas raizes sociais e historicas” (GLEDSON, 2003, p.
169-170). Assim, como temos demonstrado, a partir das ideias de Gledson, que, em alguns
aspectos, glosam o argumento defendido por Schwarz e Chalhoub, Machado existiria entre
dois mundos: os fatos brasileiros e as ideias europeias, as quais, aqueles, muitas vezes nao se
ajustavam. De acordo com Gledson, uma das grandes vantagens das “ideias fora do lugar” ¢é
que Machado também sabia deste desajuste, que dramatiza, por exemplo, nos contos “Teoria
do medalhdo” e “Evolugdo”, publicados em Papéis Avulsos, em 1882 e, respectivamente,
Reliquias de Casa Velha, de 1906. “Neste sentido, harmoniza maravilhosamente com a
prépria visdo do autor. Veremos, porém, que ha ideias mais ou menos fora de lugar, e que
também disso Machado sabia” (GLEDSON, 2003, p. 296).

Nessa perspectiva, Alfredo Bosi corrobora com a ideia de Gledson de que algumas
ideias ndo estavam “tao fora do lugar assim”. Para ele, € provavel que se possa afirmar que “a
visada universalizante de Machado consiga superar dialeticamente (conservando em outro
nivel a matéria superada) os grandes esquemas tipoldgicos pelos quais sé haveria duas
personagens em cena: o paternalismo brasileiro e o liberalismo europeu” (BOSI, 1999, p. 59).
Para Bosi (1999, p. 59), estas “figuras do entendimento”, “abastadas e necessarias, resultam
insuficientes para captar a riqueza concreta dos individuos ficcionais™.

Em O olhar obliquo do Bruxo: ensaios em torno de Machado de Assis, Marta de

Senna, a despeito de estar tratando da “relacao intertextual” de Machado de Assis com autores
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ingleses, norte-americanos e alemaes, assinala o carater socioldgico que tem sido impresso na
critica sobre o escritor fluminense nos Ultimos anos. Ela considera que, nesse sentido,
sobretudo John Gledson e Roberto Schwarz, entre os quais acrescentariamos Sidney
Chalhoub, sendo

[...] criticos finissimos, escrupulosos analistas do texto literario em sua
insercdo no tecido social (...) representam o que ha de mais significativo no
presente dos estudos machadianos, seus livros sdo indispensaveis a qualquer
pessoa que se aproxime da obra de Machado (SENNA, 1998, p. 23).

A partir dessa perspectiva, consideramos a critica realizada pelos trés pesquisadores,
cujas ideias tentamos sintetizar nesta se¢cdo, como suporte para nossa analise. Como buscamos
demonstrar, os estudos de Roberto Schwarz, Sidney Chalhoub e John Gledson buscam
estabelecer as relacGes entre a obra machadiana e a contingéncia historia e politica da
sociedade brasileira fin-de-siecle. A ideia defendida por Schwarz, de que a obra de Machado
esta situada no “contexto descompassado” do Brasil oitocentista, em nossa leitura, parece
reverberar e ser “complementada” — no sentido positivo do termo —, pelas leituras realizadas
posteriormente por Chalhoub e Gledson.

Condenada pela “maquina do colonialismo” ao inevitavel desajuste entre as ideias do
progresso europeu e 0 contexto de dependéncia, a sociedade brasileira oitocentista, conforme
registra Schwarz (1981, p. 25), “assinala quanto era alheia a linguagem na qual se expressava,
inevitavelmente, o nosso desejo de autenticidade”. Nas palavras do critico, “a combinagao de
latifundio e trabalho compulsério atravessou impavida a Col6nia, Reinados e Regéncias,
Abolicdo, a Primeira Republica, ¢ hoje mesmo ¢ matéria de controvérsias e tiros”

(SCHWARZ, 1981, p. 25). Segundo ele:

Ao longo de sua reproducdo social, incansavelmente o Brasil pGe e repde
ideias europeias, sempre em sentido imprdprio. E nesta qualidade que elas
serdo matéria e problema para a literatura. O escritor pode ndo saber disso,
nem precisa para usé-las. Mas s6 alcangca uma ressonancia profunda e
afinada caso lhes sinta, registre e desdobre — ou evite — 0 descentramento e a
desafinacdo. Se h4 um ndmero indefinido de maneiras de fazé-lo, sdo
palpaveis e definiveis as contravengBes. Nestas registra-se, como
ingenuidade, tagarelice, estreiteza, servilismo, grosseria etc., a eficacia
especifica e local de uma alienacdo de bragos longos — a falta de
transparéncia social, imposta pelo nexo colonial e pela dependéncia que veio
continua-lo (SCHWARZ, 1981, p. 29).



41

Neste aspecto, segundo Roberto Schwarz, a falta de conhecimento, por parte do leitor,
destas questbes que formam a nossa histdria social e, consequentemente, a nossa historia
literaria, estaria no centro do equivoco em considerar Machado de Assis alheio ou indiferente
ao contexto sociopolitico da época em que escreveu. Para o critico machadiano, “sentido
como defeito, este sistema de impropriedades decerto rebaixava o cotidiano da vida
ideoldgica e diminuia as chances de reflexdo. Contudo, facilitava o ceticismo em face das
ideologias” (SCHWARZ, 1981, p. 26-27). Esse aspecto, segundo Schwarz (1981, p. 27),
resultard “na forga espantosa da visdo de Machado de Assis”. Assim, o “torcicolo cultural em
que nos reconhecemos” ¢ resultado de todo esse processo histérico que marca o final do
século XIX e inicio do século XX brasileiros. Para Schwarz (1981, p. 27), “em matéria de
racionalidade, os papéis se embaralhavam e trocavam normalmente: a ciéncia era fantasia e
moral, o obscurantismo era realismo e responsabilidade, a técnica ndo era pratica, o altruismo
implantava a mais valia etc.”.

Em sintese, o compasso, ou descompasso, para ser mais exato, dos “relogios
desacertados”, da Europa e do Brasil, das “conversdes e reconversodes de liberalismo e favor”
configuram o “cenario” politico ¢ ideoldgico do jovem pais. Na nossa hipotese — indicada, a
principio, pela leitura de Roberto Schwarz, Sidney Chalhoub e John Gledson, empreendida
nesta secdo — esse contexto € a matéria imediata das cronicas machadianas que analisaremos
no decorrer do nosso estudo. Como propés Schwarz (1981, p. 30, grifo do autor), “definimos
um campo vasto e heterogéneo, mas estruturado, que é resultado histérico, e pode ser origem

artistica”.

2.2 Notas sobre a situacdo de Machado de Assis na literatura brasileira

Ao considerar a situacdo de Machado de Assis na literatura brasileira, Alfredo Bosi
(1999, p. 12) sublinha que “a historicidade que penetra os processos simbdlicos ¢ mais aberta
e complexa do que o tempo do relégio, que sé mede a conjuntura relativa a contingéncia
biografica do autor”. De acordo com ele, essa historicidade em que se inscreve uma obra
ficcional “traz em si dimensdes da imaginac¢do, da memoria e do juizo critico” (BOSI, 1999,
p. 12). Conforme pontua, uma vez que a visdo do mundo do romancista é configurada por
valores culturais e estilos de pensar, ela “pode ora coincidir com a ideologia dominante no seu

meio, ora afastar-se dela e julga-la. Objeto do olhar e modo de ver sdo fendbmenos de
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qualidade diversa; ¢ o segundo que da forma e sentido ao primeiro” (BOSI, 1999, p. 12, grifo
do autor).

Ainda segundo Bosi, a situacdo de Machado de Assis na historia da literatura brasileira
estaria “aparentemente” resolvida. Considerando a tradicdo critica, encetada por Astrojildo
Pereira (1991), Bosi postula que, no caso do escritor carioca, 0 que temos é uma literatura
socialmente enraizada, todavia desprovida do pitoresco local. Pereira (1991, p. 51), nesse
sentido, acredita que “o problema da literatura como representacdo e interpretacdo da
nacionalidade foi, com efeito, uma constante inalteravel em toda a obra de Machado de Assis,
desde seu artigo de 1858 até seus Ultimos escritos, até o Memorial de Aires”. Bosi sintetiza a

questdo nos seguintes termos:

Depois de Alencar, que erigira romanticamente a figura do indio, a tradi¢éo
colonial e a pureza dos costumes patriarcais (...) veio Machado de Assis que
teria, realisticamente, penetrado os meandros da sociedade fluminense (...) 0
presente, ja urbanizado e até certo ponto ja modernizado, na medida em que
guardava no seu bojo a decomposi¢do do sistema escravista e da hegemonia
imperial (BOSI, 1999, p, 151, grifo do autor).

Nesse sentido, o critico observa uma mudanca no quadro de “algumas figuras e
paisagens, ambientes e rostos”, mas Machado ainda “concentrava o que Alencar dispersara no
tempo e no espaco. De todo modo, o Brasil habitava Machado tdo intimamente quanto
habitara Alencar” (BOSI, 1999, p. 151-152). O questionamento de Bosi (1999, p. 152, grifo
do autor) ¢ se essa mudanga de quadro significaria uma mudanga de perspectiva “dentro de
uma presumivel linha de ‘evolugdo’ historico-literaria nacional”. Ao Alencar romantico e
conservador, teria se oposto 0 Machado realista e modernizante, “afinado com o ‘bando de
ideias novas’ que Silvio Romero desfraldava como legado maior da geracdo de 70:
evolucionismo, progressismo, spencerismo, positivismo, cientificismo, republicanismo?”
(BOSI, 1999, p. 152). Conforme afirma Bosi, “sabe-Se que nao”.

O procedimento da anélise empreendida por Bosi é fundamental, pois sinaliza para o
fato de ndo ser uma tarefa das mais simples “situar” Machado no progressivo quadro
historiogréfico de escolas ou épocas literdrias em que, “comumente”, a critica costuma
“enquadrar” os escritores. No caso do Bruxo do Cosme Velho, esse também parece ser um
aspecto que contribui para maior compreensdo de um projeto estético particular, que néo se
fixa em programas ou escolas ou, até mesmo, em épocas determinadas. Levando-se em conta
tal aspecto, intenciona-se, nesta secdo, refletir sobre 0 modo como a critica tem situado

Machado na historiografia literaria brasileira. Pretende-se examinar questdes que contribuam
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para, de alguma maneira, levantar um ponto de vista a respeito do contexto de declinio do
romantismo e surgimento do realismo-naturalismo, a fim de perceber de que maneira a
discussdo sobre o processo de renovacdo literaria daquele momento estd atrelada a
constituicdo do conceito de nacdo e o que tem Machado a nos dizer, em suas crénicas, sobre
essa questao.

Conforme demonstramos, o Segundo Reinado, sustentado pela escravidédo e pelo
comeércio de bens primarios, manteria por largos anos a estrutura de base herdada da col6nia,
com as eventuais correcdes de rota exigidas pelo imperialismo inglés. Quanto ao jogo
politico, segundo Bosi (1999, p. 58), “o meio do século assistiu ao pacto de conciliagdo dos
dois partidos, o Liberal ¢ o Conservador”. Assim, no que diz respeito a obra machadiana, o
critico observa ser o romance “o lugar da intersec¢do dos dois modelos narrativos, o realista
convencional e o realista resistente ou estoico. A intersecdo adensa até o limite do enigma, o
sentido do olhar do autor, que é sempre um problema e requer sempre uma interpretagao”
(BOSI, 1999, p. 58).

Astrojildo Pereira observa que é unanimidade na fortuna critica machadiana, e
acrescentariamos mais, na critica literaria brasileira, o fato de ser Machado de Assis
considerado o0 mais universal dos nossos escritores. Segundo o critico, “falta acentuar com
igual insisténcia que ele [Machado] ¢ também o mais nacional, o mais brasileiro de todos”
(PEREIRA, 1991, p. 14). Conforme Pereira (1991, p. 14), uma qualidade resultaria
precisamente da outra: “que ele ¢ tanto mais nacional quanto mais universal e tanto mais
universal quanto mais nacional”. Segundo ele, existiram outros escritores que tematizaram e
refletiram sobre a paisagem brasileira — a cor local — no entanto, nenhum outro teria mostrado
mais profundamente o homem brasileiro. Nas palavras de Pereira, na obra machadiana,

melhor do que em qualquer outra

[...] encontramos uma imagem de conjunto mais expressiva do fendmeno
brasileiro normal, isto é, da gente e da terra em suas manifestagdes normais,
guotidianas, correntes. O seu regionalismo carioca ndo o limita, pelo
contrario: porque a capital do pais sempre foi o ponto de convergéncia, a
stimula, o indice de todo o pais (PEREIRA, 1991, p. 14).

As palavras de Pereira servem-nos de demonstrativo de como a critica tem, ao longo
dos anos, considerado a obra de Machado de Assis como universal, exatamente por ser
genuinamente brasileira. Véarias outras opinibes endossam este coro, dentre as quais a da
principal bidgrafa do escritor carioca, Lucia Miguel Pereira (1988, p. 290-291), que afirma: “e

ndo foi esse 0 seu Unico nacionalismo. Sua obra, universal pelo pensamento, € brasileira pela
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sensibilidade”, ou ainda, “Machado de Assis ndo foi s6 um escritor brasileiro, foi carioca, ndo
apenas nacionalista, foi regionalista” (PEREIRA, 1988, p. 292). Por sua vez, Alfredo Pujol
(1934, p. 53) considera ser o escritor carioca “o maior padrdo da nossa cultura literaria”.
Raymundo Magalhédes Junior (1957, p. 87) defende a opinidao de que “Machado de Assis
deixou em sua obra elementos para a reconstituicdo do quadro mediocre da vida publica
brasileira dos tempos do Império”. Cabe ainda destacar as opinides de Roberto Schwarz,
Sidney Chalhoub e John Gledson, criticos que, como ja demonstramos, tém sido considerados
0S mais representativos nos estudos sobre a obra machadiana e o contexto brasileiro
oitocentista. Para Schwarz (1981, p. 30), o mecanismo social brasileiro é ele proprio
“elemento interno” na obra machadiana. Chalhoub (2003, p. 17), como vimos, afirma que “ao
contar suas historias, Machado de Assis escreveu e reescreveu a historia do Brasil no século
XIX”. Por fim, John Gledson (2003, p. 49) refere-se as reflexdes politicas e historicas na obra
de Machado que “muitas vezes sdo assim ocultas e implicitas. Mas podem ser desvendadas e
compdem, com muito mais frequéncia do que suspeitavam os criticos, um aspecto essencial
de suas intengdes como escritor”. E por isso, para ele, o olhar machadiano “estd mais préoximo
ao de um verdadeiro historiador, ou mesmo de um cientista social” (GLEDSON, 2003, p. 55).

Nesse quadro de definicdo do escritor das Memarias postumas de Bras Cubas como “o
mais brasileiro dos brasileiros” é preciso considerar 0 que, na época em que Machado
escrevia, constituia um escritor nacional/nacionalista. Dessa forma se poderd desenhar a
situacdo ambivalente (nacional, mas universal; nacional e universal; nacional ou universal)
em que esta colocado o nosso escritor na literatura brasileira. Como indicio dessa situacao

ambivalente que estamos postulando, segue um trecho de Graga Aranha, para o qual:

Por mais estranha e singular que se tenha afinado a sensibilidade literaria de
Machado de Assis, por maior que tenha sido a peregrinacdo do seu génio e a
sua libertacdo do sortilégio da natureza tropical, o escritor, que por este
mistério é um grande acidente brasileiro, permanece como o interprete agudo
e sugestivo da sociedade do seu tempo (ARANHA, 1923, p. 12).

Segundo ele, “o culto secreto e restrito tornou-se claro, luminoso, embora absurdo,
porgue entre 0 que se convencionou chamar de alma brasileira e Machado de Assis ndo ha
afinidade evidente ou sutil” (1923, p. 92). Conforme Graga Aranha (1923, p. 92), teria faltado
a Machado “a imagina¢do mitica e o entusiasmo, que sdo as forcas motrizes da nossa
sensibilidade racial”. Entretanto, 0 autor ainda assegura que, nesse aspecto, o mais singular

seja o fato de que o “prestigio de Machado de Assis sobrepuja hoje aqueles com que teve de
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lutar no espirito dos contemporaneos, e dos criadores entusiastas, como José de Alencar e dos
escritores ruidosos e brilhantes, como Eca de Queiros” (ARANHA, 1923, p.92).

Se tomarmos tal perspectiva como questdo, em que situacdo se encontra Machado de
Assis diante dos escritores seus contemporaneos e, sobretudo, em que situacdo se encontra o
escritor diante do projeto romaéntico oitocentista de renovacdo da literatura brasileira? O
critico portugués Abel Barros Baptista (2003) , ao considerar tal pergunta, afirma ser na
verdade a posicdo de Machado, no problema da formacdo nacional da literatura brasileira,
uma questdo ndo das mais simples. Conforme discorre, se Machado “claramente se demarca
do programa romantico de nacionalizacdo da literatura, € também claro que se vé na condicéo
de responder a uma exigéncia do se tempo e do seu pais” (BAPTISTA, 2003, p. 17-18). Nessa
perspectiva, na esteira do projeto romantico, discutido por Antonio Candido, Baptista (2003,
p. 23) assinala que “o grande problema era definir quais os caracteres de uma literatura
brasileira, a fim de transforma-los em diretrizes para escritores”. Conforme podemos perceber
em Baptista (2003, p. 23), foram indicados alguns tracos cuja soma constitui o temério central
da critica romantica e podem ser resumidos do seguinte modo: o Brasil precisa ter uma
literatura independente; esta literatura recebe suas caracteristicas do meio, das racas e dos
costumes préprios do pais; os indios séo os brasileiros mais lidimos, devendo-se investigar as
suas caracteristicas poéticas e toma-los como tema; além do indio, sdo critérios de
identificacdo nacional a descri¢do da natureza e dos costumes; a religido ndo é caracteristica
nacional, mas € elemento indispensavel da nova literatura; € preciso reconhecer a existéncia
de uma literatura brasileira no passado e determinar quais 0S escritores anunciavam as
corrente atuais. Ou seja, é preciso definir em quais escritores se define a tradicdo literaria
brasileira — é interessante frisarmos que tal “tradicdo” estava sendo fundada naquele
momento. Tomando esses aspectos do projeto romantico como ponto de partida, destacaremos
uma questdo que, a nosso ver, se constitui como fundamental para a hipotese que estamos
postulando para o nosso estudo: o fato dos indios serem considerados como os “brasileiros
mais lidimos”.

Ao considerar tal aspecto, Baptista (2003, p. 25) assegura que, naquele momento,
vivia-se a “época da valorizacdo do elemento nacional diferenciador das literaturas, aliada a
atracdo pelo exdtico e pela paisagem, distantes no tempo como no espaco, que moldaram
muito da sensibilidade romantica na sua forma mais vulgar”. Acresce, por outro lado, como
ele comenta, “que era essa também a época em que a ideia de literatura, no¢do moderna
articulando uma dimensdo estética e uma dimensao institucional e social, acabava de se impor

na cultura europeia” (BAPTISTA, 2003, p. 25). O critico compreende que, sem essa condic&o,
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“a ideia de nacionalidade perderia a consisténcia indispensavel para fundamentar todo um
projeto” (2003, p. 25). Tendo em vista tal aspecto, vale destacar o comentério de Graca

Aranha ao tratar sobre o problema da renovacao da literatura brasileira no século XIX:

O indio é uma idealizagdo nacional. O brasileiro tem orgulho do indio, e vé
no selvagem ndo s6 o aborigine, o indicador da raca, como o dono legitimo
do solo, o protétipo da liberdade, que estava no principio e que o brasileiro
eleva a altura de um ideal a seguir, a imitar, a recuperar e do qual sente ter-se
afastado nas contingéncias da sua vida coletiva (...) A escraviddo é uma
infamia, que nos envergonha. Recorda-la é para ndés uma humilhacéo, e por
isso ndo podemos instituir o culto dos escravos em antitese ao culto do indio.
O escravo foi um acidente doloroso, que passou; o indio é uma idealizacdo
eterna no sentimento nacional (ARANHA, 1923, p. 13-14).

Sobre esse tema, Guimarées (2004, p. 96) afirma que o caso d’O Guarani, publicado
por José de Alencar em 1857, “frequentemente e generalizadamente referido como o grande
romance popular brasileiro do século 197, evidencia a medida da discrepancia entre o projeto
de representacdo da nacdo pelo romance e sua eficacia como veiculo de projecdo da
nacionalidade. Como afirma, esse talvez seja o melhor exemplo de como a critica, empenhada
em definir a especificidade da producédo brasileira e construir os mitos literarios nacionais —
construir esses mitos da nacionalidade por meio da literatura —, encampou e endossou 0
projeto formulado pelos roméanticos de uma literatura extensiva, ou seja, que desse conta de
representar o maximo possivel da paisagem e da “realidade brasileira”. Nas palavras de

Guimaraes:

O projeto literario de representagdo nacional constituia-se, portanto, com
uma boa dose de miopia e mistificacdo e uma compreensdo bastante
restritiva do pais: no nivel da representacdo, excluia o escravo, segmento da
populacdo que constituia a forca produtiva local; no nivel da comunicacéo, a
exclusdo era ainda maior, uma vez que a atividade literaria, extremamente
concentrada, atingia na melhor das hipéteses poucos milhares de leitores e
auditores, reduzindo o publico do romance nacional a uma pequena multiddo
(GUIMARAES, 2004, p. 100-101).

O nosso cronista ¢ um homem de “olho fino”, como evidencia na Gazeta de noticias
em cronica da série A semana, publicada em 11 de novembro de 1900: “eu gosto de catar o
minimo e o escondido. Onde ninguém mete o0 nariz, ai entra 0 meu, com a curiosidade estreita
e aguda que descobre o encoberto” (ASSIS, 1994a, p. 423). Essa caracteristica machadiana
pode ser evidenciada ainda em cronica de 11 de maio de 1888, que analisaremos no proximo

capitulo. Assim, de acordo com Guimardes (2004, p. 101), da mesma maneira como 0S
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romanticos “ndo percebiam como inverossimil a exclusdo do escravo da representacdo da
realidade brasileira, ndo Ihes parecia estranho investir a literatura do papel de construtora e
difusora dos principios da nacionalidade num pais de analfabetos e de elite inculta”. A nosso
ver, 0 aspecto preponderante, para o qual sinaliza Guimaraes (2004, p. 101), constitui-se no
fato de que “além da profunda ignorancia a respeito das condigdes do pais, as duas atitudes
tém forte componente ideoldgico e apontam para 0 mecanismo de dominacdo inerente a
atitude de se falar em nome de quem ndo tem voz — uma forma de negar a autonomia do
outro”. Ou, como vimos com Chalhoub, uma forma de ndo admissdo da alteridade. E,
conforme observamos, Machado com seu “olho fino” ndo “deixa passar”, transformando a
questdo em matéria da sua prosa literaria.

O fato de serem os indios considerados como os “brasileiros legitimos”, nesse sentido,
fundamenta-se através da exclusdo da populacdo negra escravizada da ““constituicdo do povo
brasileiro”, tdo pretendida pelo projeto romantico. Sidney Chalhoub (2003, p. 287), ao
considerar tal aspecto, comenta: “barrados os cidaddos da politica, restava imaginar uma
literatura da qual os leitores estavam excluidos. Nesses mundos paralelos da cidadania e da
literatura, a gramatica ¢ a sintaxe reinavam soberanas”. Dessa forma, tal questdo torna-se
ainda mais relevante ao nosso estudo, quando consideramos o fato de que o projeto
oitocentista brasileiro de renovagdo literaria “confunde-se” com o projeto de fundagdo da
nagdo brasileira que comegava a “aticar” a intelectualidade daquele periodo, logo apés a
libertacdo da escravatura e a proclamacéo da Republica. Assim, a formacéo do povo brasileiro
acabou tornando-se o principal foco das discussfes. A partir da ideia de se modernizar a
sociedade, o primeiro passo a ser dado seria a formulagdo de um “povo” que estivesse
sintonizado com os novos regimes ¢ demandas do ‘“espirito moderno”. Neste sentido, a
professora Célia Maria Marinho de Azevedo (1987) assinala que se esperava que 0 pais
pudesse preencher uma caréncia basica: a nacionalidade. Segundo ela, “para isso era preciso
que se forjasse uma populacdo plenamente identificada com a ideia de pétria, de sociedade
brasileira (...) no sentido de uma ética nacional” (AZEVEDO, 1987, p. 60). Entretanto,
conforme pontua Azevedo (1987, p. 60), “a percep¢do de uma explosiva heterogenia socio-
racial (sic) destaca-se como um consideravel entrave no pensamento daqueles que almejavam
transformar o pais recem-independente em nacdo”. Dessa forma, Azevedo postula que essa
auséncia do “povo brasileiro” e a heterogenia sociorracial ganham novos contornos a partir
das analises dos imigrantistas, que acreditavam na imigracdo europeia como responsavel por
“salvar” a sociedade brasileira da degradagdo causada pela “inferioridade do elemento negro”

e mestico. A implicacdo dessa questdo, conforme Azevedo (1987, p. 61-62), seria o fato de
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que “a ideia da inferioridade dos africanos, secularmente coisa do senso comum, comegou a
ser revestida por sofisticadas teorias raciais, impressas com selo prestigioso das ciéncias”.
Nota-se, conforme assinala Guimaraes (2004, p. 95), que ao longo da década de 70,
do século XIX, “comecam a se produzir novas informagdes e sintese sobre o pais, sua
populacdo, leitores e eleitores. A exclusdo dos escravos, placidamente aceita até o inicio da
década, comeca a ser questionada pelos movimentos abolicionistas”. Do ponto de vista de
Guimardes (2004, p. 95), esse aspecto “tem enorme impacto sobre a ideia romantica de
construcdo nacional, que se tornava insustentavel, e colocava a intelligentsia brasileira diante
de um ambiente intelectual baseado principalmente na oralidade, do ‘mundo pré-literario de
escravos, libertos e homens livres’”. Considerando tal aspecto, como afirma Baptista (2003, p.
29-30), “ndo ha projeto de fundacdo de uma literatura nacional sem uma nocéao de literatura
solidaria de uma concepcao do Brasil”. Nesse sentido, o proprio pais fica “consequentemente
obrigado a depender da propria literatura ou, mais precisamente, do que se entenda ser o seu
cardter nacional — ou se dilui qualquer critério seguro e estdvel de delimitacdo da
especificidade nacional da literatura brasileira” (BAPTISTA, 2003, p. 29-30). Assim,

[...] o caréter nacional da literatura brasileira remete ao carater nacional do
préprio Brasil, e é por isso, desde o romantismo, que a literatura brasileira se
estrutura dominantemente como interpretacdo do Brasil, e a busca da
nacionalidade literaria se confunde com a constru¢cdo de imagens da
identidade nacional brasileira. Compreende-se, entdo, que, com 0
romantismo, o que também estava em causa era o sentido da independéncia
politica: a0 mesmo tempo que fundavam o projeto de literatura nacional, 0s
romanticos inventavam o Brasil (BAPTISTA, 2003, p. 29-30).

Seria José de Alencar, conforme Baptista (2003, p. 30) — ponto que, sem davida, é
um consenso na critica literaria brasileira — “o mais brilhante representante da literatura
brasileira enquanto projeto, exprimiu a ilusao dessa harmonia melhor do que qualquer outro”.
Nesse sentido, segundo o critico, constitui-se a importancia histérica do romantismo no
Brasil, que residiria, para ele, “mais na autoridade com que — 0 romantismo — langou o seu
programa do que nas realizagdes concretas que permitiu” (BAPTISTA, 2003, p. 24). O
periodo romantico para a literatura brasileira ¢ um momento “verdadeiramente fundador, ndo
porque sO6 entdo ele comece, mas porque ai se coloca o problema do seu comego”
(BAPTISTA, 2003, p. 24). Assim, “as aquisi¢des do romantismo (...) ndo se entendem
corretamente no seu alcance mais decisivo, sendo a luz dessa autoridade que o projetou sobre
o desenvolvimento da literatura brasileira” (BAPTISTA, 2003, p. 24). Assim, segundo afirma

Baptista (2003, p. 28), teriam 0s romanticos brasileiros vivido o romantismo na ilusdo de um
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“duplo comeco”, “comeco do Brasil enquanto nag¢do independente, comego da literatura
brasileira enquanto literatura verdadeiramente nacional”.

Ao considerarmos a situacdo machadiana no “processo de renovagao” da literatura
brasileira empreendido pelos romanticos, ¢ fundamental levarmos em conta o que o escritor
pensou a respeito dessa questdo. Os ensaios criticos “O passado, o presente ¢ o futuro da
literatura” e “Noticia da atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade” podem contribuir
para uma compreensao mais ampla dos argumentos do proprio Machado a esse respeito. Os
dois ensaios “complementam-se”, embora tenham sido escritos por Machado em momentos
distintos da sua carreira literaria. “O passado, o presente e o futuro da literatura”, de 1858,
constitui-se num ponto de vista ndo tdo frequente em Machado, ou seja, o teor “radical” do
ensaio talvez se deva aos arroubos da juventude. Foi escrito por Machado por volta dos seus
vinte anos, ou para concordamos com o pesquisador Jorge de Souza Araujo (2009, p. 29), “o
futuro Machado de Assis critico investigador e exigente ainda ndo encontramos nesse seu
primeiro ensaio, sendo aquele que passeia pelos assuntos sem aprofunda-los”. Conforme
assinala, o ensaio machadiano “tem inspiracdo nitidamente romantica, talvez ainda um pouco
distante dos produtos melhor elaborados na etapa posterior” (ARAUJO, 2009, p. 26). O
ensaio “Noticia da atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade”, de 1873, sem duvida,
€ 0 mais emblemaético no sentido das opinides de Machado a respeito da constituicdo da
literatura nacional. Por isso mesmo tem sido considerado um texto seminal da literatura
brasileira. Talvez seja o ensaio critico machadiano ao qual estudiosos da obra do escritor mais
recorrem, a fim de formular algum argumento em torno da defesa do escritor, contra 0s
ataques de absenteismo e indiferenca com as questfes historicas e politicas do pais, que 0
mesmo tem sofrido ao longo dos tempos.

Em 1858, Machado publicava na Marmota, de Paula Brito', o ensaio “O passado, o
presente e o futuro da literatura”. Tratando desse ensaio, Alfredo Pujol (1934, p. 268) assinala
que, “entre os nossos criticos, foi Machado de Assis quem primeiro agitou a necessidade de se
afirmarem, na literatura brasileira, os tracos da nossa nacionalidade. J& em 1858, preocupava-

0 a emancipagdo do nosso espirito literario”.

! Francisco de Paula Brito (1809-1861), “editor, tipografo, livreiro, poeta, jornalista, redator, tradutor e contista
do Jornal do Comércio, tradutor de romances e de teatro, criador do jornal A Marmota e da revista Guanabara,
da “Biblioteca para senhoras”, destinado & juventude, e da “Biblioteca Guanabarense”, que publicava autores
nacionais, os quais muito encorajou, de Teixeira e Sousa a Goncgalves de Magalhdes, de VVarnhagen a Goncalves
Dias, Macedo a Martins Pena, Casimiro de Abreu a Machado de Assis, fundador da Sociedade Petalogica”
(MEYER, 1996, p. 332).
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Astrojildo Pereira, por sua vez, considera o ensaio um “primeiro e sério” sinal das
preocupagOes de Machado em relagdo aos problemas da literatura, todavia, tomando as
palavras de Machado em outro texto, “O jornal e o livro”, pondera ser o ensaio ainda
composto por “ideias muito metafisicas e vaporosas” (PEREIRA, 1991, p. 51). O proprio
Machado de Assis também afirma constituir-se o ensaio num “pequeno exame genérico das
nossas letras” (ASSIS, 2008g, p. 788). Lucia Miguel Pereira, no seu estudo critico e
biografico, considera 0 ensaio machadiano preponderante para a percepcdo do
desenvolvimento do espirito critico do escritor. Para a biografa, o ensaio de Machado
evidencia esse desenvolvimento ainda na juventude, ao passo que o “desabrochar” do seu
poder criador s6 se completaria mais tardiamente. Segundo Miguel Pereira (1988, p. 139),
“aos dezenove anos [Machado] publicava “O passado, o Presente e o Futuro da Literatura”,
estudo ja compreensivo e lucido; s6 aos quarenta comecaria a produzir suas grandes obras de
ficcionista”.

Nesse ensaio, Machado reflete, sobretudo, sobre o “carater essencialmente europeu”
que, até aquele momento, caracterizava a poesia feita no Brasil. O escritor afirma que: “a
literatura escraviza-se, em vez de criar um estilo seu (...) Era evidente que a influéncia
poderosa da literatura portuguesa sobre a nossa, s podia ser prejudicada e sacudida por uma
revolugdo intelectual” (ASSIS, 2008h, p. 785). Machado exemplifica a sua afirmacédo falando
do poeta Tomas Antonio Gonzaga que “pintava cenas da Arcadia, na frase de Garrett, em vez
de dar uma cor local as suas liras, em vez de dar-lhes um cunho puramente nacional”. O
contraponto desta poesia, imitativa da poesia europeia, na opinido de Machado, seria “O
Uraguai”, poema de José Basilio da Gama, que, como bem nota Marta de Senna (2008, p.
270), o jovem ensaista “chama equivocadamente de Uruguai”. Conforme aponta o ensaista,
seria este o exemplo de um “poema, se ndo puramente nacional, ao menos nada europeu”
(ASSIS, 2008h, p. 785). Machado também, afirma serem as “odes de José Bonifacio
magnificas”. Segundo o escritor, Bonifacio reuniria dois grandes principios: “a literatura e a
politica”. Ainda afirma que, entre outros, Sousa Caldas e S. Carlos sdao “astros luminosos
daquele firmamento literario”. O que fica evidenciado, na nossa leitura é que ja existe no
ensaio uma preocupagao por parte de Machado para com a emancipacao do “espirito literario
brasileiro”.

Nessa perspectiva, José Luis Jobim (2010, p. 259) afirma que “a ideia de fazer
literatura com o que seria mais especifico de cada pais, de fato, ndo foi um projeto vigente
apenas dentro de uma ou outra fronteira nacional, nem foi criacdo apenas sul-americana”.

Segundo o critico, Machado de Assis, jd& naquela época, se mostrava incrédulo com



51

“mudangas imediatas para a literatura, derivadas apenas da independéncia” (JOBIM, 2010, p.
259). Conforme Jobim (2010, p. 260, grifo do autor), o jovem ensaista, ja em 1858, “ndo
acreditava na exclusividade da cor local (...) como agenda unica”. Como temos procurado
elucidar, a descrenca machadiana na cor local, enquanto exclusivo sistema de referéncia da
nacionalidade, “esbarra” numa questdo crucial: a constituicdo das identidades. Como postula
Jobim (2010, p. 262), “a ideia de uma identidade absoluta, reclusa em si, ndo poderia ser mais
tipicamente do que um sonho impossivel, pois as vezes até mesmo 0 (ue parece ser mais
tipicamente nacional remete para além das fronteiras”. Nesse sentido, o autor afirma que
Machado estd mais proximo de “posi¢des atuais sobre a complexidade das trocas e
transferéncias culturais do que 0s seus contemporaneos que ainda acreditavam naquela
retorica” (JOBIM, 2010, p. 263).

Machado (2008h, p. 788), desse modo, reconhece a presenca de uma poesia, se nao
essencialmente brasileira, ao menos, “nada europeia”. O escritor carioca assinala: “passando
ao drama, ao teatro, é palpavel que a esse respeito somos 0 povo mais parvo e pobretdo entre
as nagdes cultas”. Conforme Machado (2008h, p. 788), apesar da “convivéncia perniciosa
com o romance francés” entre a intelectualidade brasileira, raros sdo os intelectuais que se
dedicam “ao estudo de uma forma tdo importante como o romance”. O ensaista assegura
ainda a necessidade de uma “revolugdo literaria e politica”. Conforme o seu pensamento, “o
pais ndo podia continuar a viver debaixo daquela dupla escravidio que o podia aniquilar”
(ASSIS, 2008h, p. 788). Nesse aspecto, o ponto de vista do jovem ensaista se afina muito com
as ideias defendidas pelos romanticos, sobretudo quando associa a revolucdo literaria a
politica. Tratando da independéncia politica do pais, ele afirma: “o pais emancipou-Se (...) Foi
uma honrosa conquista que nos deve encher de gloria e de orgulho; e € mais do que tudo uma
eloguente resposta as interrogacdes pedantes de meia duzia de céticos da época: 0 que Somos

nos? (ASSIS, 2008h, p. 786, grifo do autor). A proposta do ensaista é que

[...] ap6s o Fiat politico, devia vir o Fiat literario, a emancipa¢do do mundo
intelectual, vacilante sob a acéo influente de uma literatura ultramarina. Mas
como? é mais facil regenerar uma nacéo, que uma literatura. Para esta ndo ha
gritos de Ipiranga; as modificacbes operam-se vagarosamente; e ndo se
chega em um sé momento a um resultado (ASSIS, 2008h, p. 787).

Mais adiante, o que propde ¢ um “golpe de estado literario” (ASSIS, 2008h, p. 789). A
nosso ver, a importancia desse ensaio — embora reconhecidas algumas “questdes de tom”, que

Machado ndo levaria adiante, como veremos em “Instinto de nacionalidade” —, é perceber
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como, desde o inicio de sua carreira literéria, o bruxo encarava a literatura de maneira mais
complexa que apenas uma forma de representacao da nacionalidade.

Segundo Baptista (2003, p. 45), o ensaio “Noticia da atual literatura brasileira: instinto
de nacionalidade” foi encomendado a Machado de Assis por José¢ Carlos Rodrigues e saiu
publicado em Nova lorque, em margo de 1873, no nimero 24 da revista O Novo Mundo.
Conforme observa o critico machadiano, “na altura Machado publicara o seu primeiro
romance, Ressurreicdo, e, portanto, embora gozasse ja de grande prestigio, ndo escrevera
ainda nenhum dos textos em que hoje se apoia a sua imensa fortuna” (BAPTISTA, 2003, p.
45). Considerando 0 mesmo ensaio, Pereira (1991, p. 54), afirma que, sobretudo em “Instinto
de nacionalidade”, “Machado de Assis examina de maneira mais profunda e mais ampla o
problema do carater nacional da literatura e, por extensdo da arte e da cultura em geral”.
Conforme assegura, 0 pensamento machadiano “esta mais amadurecido ¢ sua expressao ja se
aproximava da forma definitiva, com a contencédo e a contensao, a medida e o equilibrio que
distinguem o grande escritor entre os seus contemporaneos” (PEREIRA, 1991, p. 54).
Segundo Pereira, até o fim dos seus dias teria Machado de Assis se mantido com a mesma
firmeza equilibrada, mas intransigente na sua posicao de luta pela literatura nacional. “O que
acima de tudo o preocupava era a afirmacdo do carater e da feicdo nacional da nossa
literatura. O “Instinto de nacionalidade” pode ser qualificado, lato sensu, como verdadeiro
manifesto do nosso nacionalismo literario” (PEREIRA, 1991, p. 65). Nesse sentido, a
atribuicdo principal que a critica tem feito ao ensaio, conforme Baptista (2003, p. 39),
constitui-se em relacionar um “nacionalismo interior” que possibilite a “unidade harmoniosa
do universal com o local”. Isto é, Machado de Assis seria “o maior escritor brasileiro”
exatamente por unir em si o local e o universal, dessa forma, segundo Baptista, (2003, p. 51)
“fundamenta-se a ideia de que Machado postula um ‘nacionalismo interior’ que ndo se
detenha na superficie e no pitoresco”.

O amadurecimento da consciéncia machadiana frente a questdo da literatura nacional,
expresso em “Instinto de nacionalidade”, configura-se mesmo como o desenvolvimento de
algumas ideias ja expressas no ensaio de 1858. Machado trata ainda da necessidade de
conferir a literatura produzida no Brasil um “caréter nacional”, no entanto, ao contrario do
que percebia em 1858, ja reconhece como um primeiro traco da literatura produzida naquela
época um “certo instinto de nacionalidade”. Inclusive, j& admite a existéncia ndo s6 da poesia,
como antes, mas também do romance, além de “outras formas literarias do pensamento”. O
escritor observa que todas essas “formas literarias do pensamento”, “buscam vestir-se COm as

cores do pais” (ASSIS, 2008h, p. 801). Machado pondera que “as tradi¢des de Gongalves
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Dias, Porto Alegre e Magalhdes sdo continuadas pela geracéo ja feita e pela que ainda agora
madruga, como aqueles continuaram as de José Basilio da Gama e Santa Rita Durdo” (ASSIS,
2008h, p. 801). Como em 1858, o escritor de Ressurreicdo afirma que “esta outra
independéncia — do pensamento — ndo tem Sete de Setembro nem campo de Ipiranga; néo se
fard num dia, mas pausadamente, para sair mais duradoura; ndo sera obra de uma geragao nem
duas; muitas trabalhardo para ela até perfazé-la de todo” (ASSIS, 2008h, p. 801).

Segundo Machado, reconhecido o instinto de nacionalidade, que naquele momento se
manifestava nas obras, restava ‘“examinar se possuimos todas as condi¢cdes € motivos
historicos de uma nacionalidade literaria” (ASSIS, 2008d, p. 802). O escritor trata, como no
ensaio de 1858, do assunto indigena inserido nas “musas brasileiras” por Gongalves Dias,
desta vez, refletindo a respeito de como os “costumes indianos” nao compde exclusivamente
toda a poesia brasileira. “Os costumes semibarbaros”, nas suas palavras, teriam sido
superados pela civilizagdo. Conforme afirma, “é certo que a civilizagdo brasileira ndo estava
ligada ao elemento indiano, nem dele recebeu influxo algum; e isto basta para ndo ir buscar
entre as tribos indigenas os titulos da nossa personalidade literaria” (ASSIS, 2008d, p. 802).
Assim, conforme afirma Araujo (2009, p. 28, grifos do autor), teria Machado de Assis
“escorregado em certa teia de desmerecimento antropolégico (...) e mais avanca e surpreende
o futuro padroeiro do relativismo e da tolerancia, num primor de irascibilidade por entre
equivocos que tanto tém de raros o quanto tém de resquicio preconceituoso”.

Dai em diante, talvez, o ensaio atual passe a apresentar alguma “evolucdo” em relacao
ao de 1858. Machado (2008d, p. 802) ndo admitindo a exclusividade do elemento indigena a
poesia brasileira observa que “mas se isto é verdade, ndo é menos certo que tudo é matéria de
poesia, uma vez que traga as condigdes do belo ou os elementos de que ele se compde”. Nesse
aspecto, a ponderacdo de Machado ndo exclui a possibilidade de os “costumes indianos” se
tornarem matéria para a poesia, porém, ndo admite a ideia que eles componham elemento
exclusivo da literatura brasileira. O escritor observa: “nao ¢ licito arredar o elemento indiano
da nossa aplicagdo intelectual. Erro seria constitui-lo um exclusivo patriménio da literatura
brasileira; erro igual fora certamente a sua absoluta exclusdo” (ASSIS, 2008d, p. 803). A
opinido machadiana aponta o fato de o indigena, na “opinido triunfante”, ser o elemento onde
“tem a imaginacao literaria do nosso tempo ido buscar alguns quadros de singular efeito”
(ASSIS, 2008d, p. 803). Machado reflete tanto sobre a figura do indiano nos seus costumes
puros, representada na lirica de Gongalves Dias, quanto sobre aquela do indio que travava luta
com o civilizado, representada por José de Alencar. O nosso escritor compreende, nesse

sentido, que a vida indiana deve restringir-se a “apenas um legado”, ¢ ndo constituir-se ele
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proprio o patrimonio da nossa literatura, uma vez que deve ser encarado “tdo brasileiro como
universal”. Neste aspecto ndo devendo se limitar “os nossos escritores a s6 essa fonte de
inspiracdao” (ASSIS, 2008d, p. 803). Para ele, a opinido, errénea, sobre este ponto ¢ a de “que
sO reconhece espirito nacional nas obras que tratem de assunto local, doutrina que, a ser exata,
limitaria muito os cabedais da nossa literatura” (ASSIS, 2008d, p. 803).

Este ponto, a nosso ver, € o foco machadiano no ensaio. O que de fato constitui-se em
elemento “essencial” para caracterizar a nacionalidade de uma literatura, existe de fato esse
elemento? Machado pergunta e ele mesmo nos da a resposta: “o Hamlet, o Otelo, o Julio
César, a Julieta e 0 Romeu tém alguma coisa com a historia inglesa nem com o territorio
britdnico, e se, entretanto, Shakespeare ndo €, além de um génio universal, um poeta
essencialmente inglés” (ASSIS, 2008d, p. 804). A partir dessa perspectiva, postula a ideia que
se tornou “formula celebre” para os interpretes da sua obra e da literatura brasileira em geral:
“o que se deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem
do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo € no espago”
(ASSIS, 2008d, p. 804). Machado afirma, portanto, que um poeta ndo seria nacional apenas
por escolher inserir nos seus versos assuntos locais. Para o ensaista, este aspecto poderia, no
maximo, “dar uma nacionalidade de vocabulario e nada mais. Aprecia-se a cor local, mas é
preciso que a imaginacgédo lhe dé os seus toques, e que estes sejam naturais, nao de acarreto”
(ASSIS, 2008d, p. 807). Como afirma Machado (2008d, p. 807), “o sublime é simples” e esta
talvez seja a sua formula.

Segundo afirma Pereira (1991, p. 70), Machado possuia “agudo senso da realidade, e o
tremendo poder de observagdo que era ao mesmo tempo um dom poderoso nele e um sutil
castigo para ele”. Segundo o tedrico, Machado teria, desde o inicio da sua carreira, refletido
sobre questdes cruciais para o “destino” da literatura nacional, ou seja, vivido, talvez mais que
ninguém, “o drama angustioso da formacdo da nacionalidade, palpando com todos os sentidos
(...) 0s pontos mais débeis do processo, 0s obstaculos, os tropecos, 0s perigos que a rondavam
por fora e por dentro” (PEREIRA, 1991, p. 70). Machado de Assis se tornou, assim, “por todo
o complexo de circunstancias individuais e sociais, a mais lidima expressdo desse processo de
passagem do puro sentimento ‘instintivo’ ao estagio superior da compreensao ‘consciente’”
(PEREIRA, 1991, p. 71). Dessa forma, para o escritor de “Instinto de nacionalidade”, o
“Instinto” se esclarecia e aprofundava, amadurecendo mais depressa que nos outros, tomando
enfim a forma de “consciéncia ja delineada em toda a sua plenitude” (PEREIRA, 1991, p. 71).

Nesse sentido, 0 que para 0s escritores contemporaneos de Machado configurava-se como
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“instinto de nacionalidade”, no escritor, exatamente por perceber esta distingdo, era ja
“consciéncia de nacionalidade”.

Discorrendo sobre 0 mesmo ensaio machadiano, Baptista afirma que o artigo apresenta
duas linhas de evolucdo e, por serem essas duas linhas incompativeis, exigem distincao

minuciosa. Para ele estas linhas se constituem da seguinte forma:

O “sentimento intimo” ndo é o que o escritor exprime nas suas obras, mas o
que se exige dele, ndo é um traco substancial, mas um efeito de leitura, como
tal caindo por inteiro no @mbito da responsabilidade do leitor. No fundo,
Machado limita-se a afirmar que, qualquer que seja o programa literario,
qualquer que seja a “fei¢do do livro”, havera sempre a possibilidade de o ler
a partir da relagdo com a realidade nacional (BAPTISTA, 2003, p. 17-18).

Sob esta Gtica, para Baptista, se decidiria enfim, o sentido do uso da metafora do
“instinto de nacionalidade”. Para o critico, “é metafora do eu que ainda ndo fora designado”
(BAPTISTA, 2003, p. 62). Isto ¢é, o “instinto de nacionalidade” s6 poderia ser uma forga da
prépria literatura e ndo do pais ao qual esta pertence. Como afirma Baptista (2003, p. 62),
“ainda que ligada a fatores extra literarios, como a independéncia politica, o seu fundamento e
a sua origem ndo sdo exteriores a literatura: o ‘instinto de nacionalidade’ ndo é nada que o
Brasil imponha por si mesmo, seja exigéncia patridtica, seja espirito de nacionalidade”.

Tendo em vista essa perspectiva, Baptista (2003, p. 63) assegura que o interesse de
Machado nesse ensaio ¢ mostrar que o “instinto de nacionalidade”, ndo sendo “missdo ou
obrigatoriedade” para os escritores, constitui-Se apenas como 0 “‘primeiro trago’ da literatura
brasileira no estado em que se encontra, ou seja, é apenas uma tendéncia literaria entre outras
possiveis que nada torna verdadeiramente mais importante ou mais legitima que qualquer
outra”. Para Baptista (2003, p. 63), Machado, embora reconhega as vantagens do “instinto de
nacionalidade”, sublinha os méritos do projeto de renovagdo da literatura, “mas nao se vé
obrigado a aceitar esse caminho como missao, reivindicando a possibilidade e a legitimidade

de outro tipo de trabalho literario”. Assim, ele afirma que:

Nessa reivindicacdo, a estratégia de Machado € lucidamente critica: trata-se
de separar a discussdo e a reflexdo sobre a literatura brasileira da discusséo e
da reflexdo sobre o Brasil. Abre-se, entdo, o espaco para uma nova
formulacdo dos problemas, em termos de literatura: e a partir dai, Machado
passa a demonstrar que “instinto de nacionalidade”, sendo embora “sintoma
de vitalidade e abono de futuro”, ¢ também uma forca cega a respeito da sua
natureza e do seu destino enquanto impulso da propria literatura
(BAPTISTA, 2003, p. 63).
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Tomando, entdo, a perspectiva proposta por Baptista, talvez possamos negar a
afirmacdo de Gilberto Freyre — reverberada por diversos outros criticos — sobre Machado.

Para o autor de Casa grande e Senzala, o escritor de “Instinto de nacionalidade”

[...] vive o tempo inteiro a bater janelas e a fechar portas contra toda a
espécie de paisagem mais cruamente brasileira, fluminense ou carioca em
suas cores vivas; contra todo o arvoredo mais indiscretamente tropical que
Ihe recordasse sua meninice de rua e de morro, sua condicdo de filho de
gente de cor, filho de familia plebeia, de descendente de escravo negro. Nada
de paisagem, nada de cor, nada de arvore, nada de sol (FREYRE apud
BAPTISTA, 2003, p. 33).

Ao contrario, entendemos que Machado decide — estrategicamente — ndo aderir a
programas que o limitem enquanto artista. Como assegura Baptista (2003, p. 82, grifo do
autor), trata-se, por parte de Machado, de combater a ndo relativizacdo do “instinto de
nacionalidade”. Trata-se de questionar a opinido “que o impde como critério unico de
legitimidade da atividade literaria, numa palavra, trata-se de combater a sua transformacéo
em lei”. Nesse procedimento, como nota Baptista, desloca-se 0 “problema da nacionalidade”
da literatura brasileira para um aspecto de carater estético mais amplo. “O problema decisivo
ndo esta em saber o que faz com que a literatura brasileira seja brasileira, mas o que faz com
que a literatura brasileira seja literatura” (2003, p. 82). Assim, conforme propde o critico, ndo
sendo o “sentimento intimo” alternativa na questdo nacional “¢ garantia individual fornecida
pelo proprio Machado a respeito de si proprio; se quiserem julga-lo segundo o critério da
nacionalidade, se quiserem saber onde estd a “brasilidade” das suas obras, procurem-lhe 0

sentimento intimo” (BAPTISTA, 2003, p. 109, grifo do autor).

2.3 Hipoteses para o narrador: variagdes sobre a volubilidade

Em Um mestre na periferia do capitalismo (1990), Roberto Schwarz afirma que “o
homem do seu tempo e do seu pais”, postulado por Machado em “Instinto de Nacionalidade”,
se tornaria uma formula celebre que serviria de programa de trabalho para o escritor. Segundo
Schwarz (1990, p. 9-10), o escritor de “Instinto de nacionalidade” buscava com essa formula
“assegurar aos brasileiros o direito a universalidade das matérias, por oposi¢do ao ponto de
vista ‘que s reconhece espirito nacional nas obras que tratam de assunto local’”.

Conforme o ensaio machadiano — “nem tudo tinham os antigos, nem tudo tém os

modernos; com os haveres de uns e outros € que se enriquece o peculio comum” (ASSIS,
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2008d, p. 809). Schwarz (1990, p. 9-10) pontua que se pode dizer também que “Machado
reivindicava o melhor do legado roméntico — o sentimento da historicidade — contra a alianga
em voga de pitoresco e patriotismo, que naquela altura ja se revelava uma prisdo para a
inteligéncia”. Para Machado (2008d, p. 804), como mencionamos, “nao ha davida que uma
literatura, sobretudo uma literatura nascente — como a nossa naquela época — deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece sua regido; mas néo estabelecamos
doutrinas tdo absolutas que a empobregam”.

De acordo com Schwarz (1990, p. 9-10, grifo do autor), “isto posto, o brasileirismo
que Machado tinha em mente e iria realizar na sua obra da segunda fase, um brasileirismo
‘interior, diverso e melhor do que se for apenas superficial’, ndo ¢ facil de trocar em miudos”.
Segundo ele, Machado, ao interiorizar no seu estilo o pais e o tempo, compunha uma
expressao da sociedade brasileira real, “sociedade horrendamente dividida, em situagao muito
particular, em parte inconfessavel, nos antipodas da péatria roméntica. O ‘homem do seu
tempo e do seu pais’ deixava de ser um ideal e fazia figura de problema”.

O argumento schwarziano, nessa perspectiva, € de que em Machado de Assis,

[...] o dispositivo literario capta e dramatiza a estrutura do pais, transformada
em regra de escrita. E, com efeito, a prosa narrativa machadiana é das
rarissimas que pelo seu mero movimento constituem um espetaculo
historico-social complexo, do mais alto interesse, importando pouco o
assunto de primeiro plano (SCHWARZ, 1990, p.11).

Nesse sentido, a formula narrativa machadiana se consistiria em “certa alternancia
sistematica de perspectivas, em que estd apurado um jogo de pontos de vista produzido pelo
funcionamento mesmo da sociedade brasileira” (SCHWARZ, 1990, p.11). Como veremos
mais adiante, teria Machado desenvolvido essa técnica de narrativa a partir do “exercicio de
escrita” que praticou no oficio de cronista/jornalista.

Conforme a tedrica Sonia Brayner (1992, p. 414, grifo da autora), “a obra machadiana
de muito se beneficiou desse texto transicional (Jakobson) que é a cronica, pois valeu-se dela
como campo de provas para toda a espécie de experimentagdo dos limites de narrar”.
Considerando essa perspectiva, a nossa intencao para esta secao é refletir sobre como as ideias
defendidas por Schwarz, a respeito do narrador machadiano, variam em leituras de outros
criticos e como essas leituras se complementam na conceituacao da volubilidade do narrador.

A nossa proposta é encaminhar pontos que serdo desenvolvidos ao tratarmos do
narrador, ou dos narradores, nas crénicas da série Bons dias!. A nossa hipdtese é que nessas

crbnicas a estratégia narrativa machadiana potencializa a caracteristica supracitada, ja que a
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cronica constitui-se um género fluido e, portanto, propicio a “encenagdo da volubilidade”. O
nosso argumento é que, nas cronicas, a volubilidade se manifesta através de procedimentos
diversos, tais como disfarces de autoria, criacdo de personas e alegorias, negaceio,
representacdo da alteridade, dissimulacdo de opinido e uso de retdrica, como a entende
Silviano Santiago (2012, p. 89), ao afirmar que “retérica €, pois, basicamente um método de
persuaséo, de cujo uso 0 homem se vale para convencer um grupo de pessoas da sua opinido”.
Assim, a opinido a que se filia esta dissertacdo, resguardadas as devidas proporcbes do
género, é a de que a cronica praticada por Machado de Assis apresenta caracteristicas muito
proximas as da sua melhor prosa de ficcdo. Desenvolveremos esta ideia na apreciacéo da série
Bons dias!.

Conforme Schwarz, a ousadia da forma literaria machadiana consiste em colocar de
par “lucidez social, insoléncia e despistamento”. Dessa forma, o estilo do escritor se definiria
“nos termos drasticos da dominagdo de classe no Brasil: por estratagema artistico, o autor
adota a respeito uma posicdo insustentavel, que entretanto é de aceitacdo comum”
(SCHWARZ, 1990, p. 12, grifo do autor). O critico assegura que, a despeito de toda a
mudanca havida — Abolicdo da escravatura, Proclamacdo da Republica —, uma parte
substancial daqueles termos de dominacdo permanece em vigor cento e dez anos depois.
Ampliariamos cento e trinta e cinco anos depois, “como sentimento de normalidade correlato,
0 que talvez explique a obnubilagdo coletiva dos leitores, que o romance machadiano, mais
atual e obliquo do que nunca, continua a derrotar” (SCHWARZ, 1990, p. 12).

Tendo em vista tal perspectiva, a persisténcia na afronta — traco caracteristico e
marcante na escrita machadiana — funciona como um “requisito técnico”. Efetivamente, no
texto, esse procedimento fica evidenciado pelas intromissdes do narrador no curso da
narrativa. Segundo Schwarz (1990, p.18), essas intromissdes, sempre infringem alguma regra
e “sdo o recurso machadiano mais saliente e famoso. A critica as tratou como traco
psicologico do autor, deficiéncia narrativa, superioridade de espirito, empréstimo inglés,
metalinguagem, nada disso estando errado”. A opinido schwarziana € que essas
“perturbagdes” devem ser encaradas enquanto forma, entendendo-se essa forma em dois
sentidos: “a) como regra de composi¢do da narrativa, e b) como estilizagdo de uma conduta

propria a classe dominante brasileira” (SCHWARZ, 1990, p. 18). Nas palavras do critico:

No romance machadiano praticamente ndo h& frase que ndo tenha segunda
intencdo ou propdsito espirituoso. A prosa é detalhista ao extremo, sempre a
cata de efeitos imediatos, 0 que amarra a leitura ao pormenor e dificulta a
imaginacdo do panorama. Em consequéncia, e por causa também da



59

campanha do narrador para chamar atencdo sobre si mesmo, a composi¢édo
do conjunto pouco aparece. Entretanto ela existe, e, se ficarmos a certa
distancia, deixa entrever as grandes linhas de uma estrutura social
(SCHWARZ, 1990, p. 18).

Guimardes (2004, p. 53), ao abordar a perspectiva machadiana sobre o problema da
“independéncia da literatura” brasileira, observa que ao transpor para a sua escrita as ideias do
seu pais ¢ do seu tempo, “Machado incorporava a elas marcas de uma relagdo social muito
cara e sensivel a qualquer escritor, em qualquer tempo ou pais: a relagdo com seu publico,
seja ele real, imaginado ou simplesmente desejado”. A posi¢do de Guimaraes (2004, p. 53) €
de que essa relagdo, “devia ser especialmente cara a um escritor consciente como Machado de
Assis, imbuido da tarefa de refinar a representacdo do pais, afastando-se do pitoresco e da
busca exclusiva da cor local”. No caso das cronicas, ¢ esclarecedora uma definicdo do género
proposta por Machado, em 20-21 de maio de 1888, na unica crbnica de Bons dias! nao
publicada na Gazeta de Noticias (o texto foi publicado na Imprensa Fluminense). Para o
cronista trata-se de “palestras com os leitores e especialmente com os leitores que ndo tém o
que fazer” (ASSIS, 2008c, p. 812). Nesse sentido, 0 comentario do cronista sinaliza o carater
de didlogo, de “conversa despretensiosa” que marcara as cronicas.

Retomando a discussdo empreendida por Schwarz, ele enxerga que o0 texto
machadiano é o resultado artistico de todo esse processo histérico do qual o escritor
“participa”, € o que o “olhar obliquo do bruxo” capta e transforma. Para ele, 0 revezamento
das poses dos narradores machadianos ¢ sem transi¢do, “um exercicio de volubilidade, e o
resultado literario depende da viveza e frequéncia dos contrastes” (SCHWARZ, 1990, p. 22,
grifo do autor). Ou, noutras palavras, o narrador machadiano ¢ “voluntariamente importuno e
sem credibilidade” (SCHWARZ, 1990, p. 19). Faltando credibilidade ao narrador, “as feigoes
gue constantemente ele veste e desveste tém verdade incerta e tornam-se elemento de
provocagdo, esta sim indiscutivel” (SCHWARZ, 1990, p. 22-23). Seria a personificacéo
maxima desse procedimento o defunto autor Bras Cubas.

Sob essa Otica, o texto de Machado é um terreno movedico, ficando a cargo do leitor
orientar-se como pode. Ndo podendo confiar no narrador, o leitor fica desamparado de
referéncias consentidas, tendo que seguir os caminhos propostos pelo narrador com certa
desconfianga, uma vez que sdo os “Unicos indicios”, embora ‘“ditas em sua cara, com
indisfar¢ada inten¢dao de confundir” (SCHWARZ, 1990, p. 23). Para Schwarz (1990, p. 23),
desse modo, a experiéncia com o texto machadiano constitui-se uma “espécie de vale-tudo

onde, na falta de enquadramento convencionado, a voz narrativa se torna relevante em toda a
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linha, forcando o leitor a um estado de sobreaviso total, ou de méaxima atencéo, préprio a
grande literatura”.

A despeito de Schwarz estar-se referindo a prosa romanesca machadiana, ndo seria
forcado ampliar a nossa percepcdo do procedimento narrativo do escritor carioca as suas
cronicas, considerando-se, por exemplo, o que afirma a estudiosa Lucia Granja, em Machado
de Assis, escritor em formacdo: a roda dos jornais (2000). Para ela, as principais
caracteristicas da cronica de Machado, “que faria parte de sua melhor prosa de fic¢do”, sao
entre outras, “o ensaio de técnicas narrativas, a presenga do narrador volivel e ndo confiavel
(...) o tom dialogal que chega mesmo a incluir a participacdo do leitor, a intertextualidade
parodica com a tradi¢@o, o desenvolvimento, enfim, da literariedade” (GRANJA, 2000, p. 12).
Conforme Granja, a despeito de estar tratando das primeiras cronicas da carreira de Machado,
por volta de 1860, ja naquela época, se podia perceber “o ja mesmo genial narrador M.A.,
Muito amavel, Muito Abelhudo, Machado de Assis” (GRANJA, 2000, p. 13).

Ainda de acordo com o que postula Granja, desde os anos 60 a “voluntariedade” do
narrador machadiano ja era um principio formal. Aqui cabe um paréntese: embora utilize o
termo “voluntariedade” ao invés de “volubilidade”, Granja, em nota, atribui a definicdo a
Roberto Schwarz. Todavia, mesmo admitindo a aproximagdo semantica entre os termos
“voluntariedade” e “volubilidade” consideramos que, ao utilizar “volubilidade”, Schwarz se
refere principalmente a “inconstancia” dos narradores machadianos. Esta ideia pode ser
evidenciada quando o autor afirma que “o narrador ndo permanece igual a si mesmo por mais
de um curto paragrafo, ou melhor muda de assunto, opinido ou estilo quase que a cada frase”
(SCHWARZ, 1990, p. 29-30). Ou ainda: “volubilidade, em abstrato, ¢ o oposto de constancia.
Neste plano acaciano ela ndo é boa ou ma, pois 0s homens podem ser felizes e infelizes sendo
constantes ou vollUveis, e nunca sdo uma coisa s6” (SCHWARZ, 1990, p. 55). O termo
utilizado por Granja contribui a nossa leitura, uma vez que pode ser associado ao individuo
que “age por capricho”, trago que, de inicio, parece ser caracteristico do cronista narrador da
série Bons dias!. Procuraremos aprofundar essa ideia no capitulo seguinte.

Segundo Granja, ja a partir das suas primeiras cronicas, Machado desenvolveu
algumas técnicas e outros recursos narrativos que se tornariam marcas do seu fazer literario,
além de ter explorado assuntos que se desenvolveriam nos seus romances, como pode ser
percebido no episodio em que um sujeito, deparando com um casebre incendiado, acendeu ali
um cigarro. Tal episédio aparece na cronica de 30 de marco de 1889 e volta a aparecer no
romance Quincas Borba, capitulo 117, que teve a sua primeira versdo publicada em 1890, n’4

Estacdo. Nesse sentido, Granja (2000, p. 13) aponta o texto cronistico machadiano como um
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2 6

“laboratorio de fic¢do”, “como uma fonte pratica para o desenvolvimento de sua técnica da

prosa”. Ela afirma:

Dentro desse contexto narrativo, das cronicas, Machado vai, por essa época,
desenvolvendo um estilo forte e vigoroso, que demonstra o grande talento
para a prosa narrativa. Aproveita-se das convencbes do género em que
desliza a sua pena de escritor e vai transformando as peculiaridades da
crbnica em préaticas estilisticas que ele, sem ddvida, incorporard aos seus
outros escritos narrativos em prosa (GRANJA, 2000, p. 29-30).

Assim, Granja reconhece que se inicia na cronica a “constru¢do do narrador ndo
confidvel que estard presente quase invariavelmente no texto machadiano” (GRANJA, 2000,
p. 30). Para ela, a novidade ficcional da obra romanesca machadiana, “aparece, assim, como
uma transposicdo de géneros, posto que j& acompanhasse a sua ‘pena de prosador novato’
desde os tempos em que se atreveu a desafiadora experiéncia de narrar” (GRANJA, 2000, p.
30). Essa ideia serd aprofundada no proximo capitulo desta dissertacdo, numa secgdo
especifica, em que trataremos da série de cronicas Bons dias!.

Tendo em vista tal perspectiva a respeito do narrador, Gledson assume uma opini&o
que corrobora com a nossa argumentacdo. Para ele, embora as cronicas tenham uma historia
prépria, “acompanham, antecipando-as &s vezes, as mudancas pelas quais o escritor passou
em outros géneros” (GLEDSON, 2006, p. 134). A respeito da opinido schwarziana, de que 0
narrador machadiano estiliza a conduta da classe senhorial brasileira, Gledson também
assume uma perspectiva convergente. Conforme considera, Machado assume uma distancia
do ponto de vista dos seus narradores, traco que, para ele, seria caracteristico do uso que o
escritor faz dos narradores em primeira pessoa. O fato de serem esses narradores “em graus
diversos, convincentes e simpaticos como personagens € parte essencial desse
distanciamento” (GLEDSON, 1991, p. 08). Intencionalmente, Machado os conceberia para
“agradar o leitor, alicia-lo no sentido de aceitar o ponto de vista do narrador. Em grande
medida o fazem ndo simplesmente com argumentos sutis ou apresentando os fatos de modo
convincente: a arma fundamental de que dispde é o preconceito social” (GLEDSON, 1991, p.
08).

Granja (2000, p. 26), por sua vez, afirma que “o narrador, “tdo educado”, vai
construindo uma imagem de si ao passo que expde as suas ideias, “a polidez do narrador,
quase sempre desmentida, busca criar um poder sobre o leitor no jogo de exposi¢do de suas
ideias”. Assim, como mencionamos, Gledson considera que Machado teria ariscado sua

reputacdo num procedimento que esconde a “verdade” dos seus leitores contemporaneos,
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confiando o desvendamento do seu jogo a posteridade. Teria sido o bruxo capaz “de iludir o
leitor por ter sido capaz de lisonjear seus preconceitos” (GLEDSON, 1991, p.09). O nosso
privilégio em desvendar estes aspectos estaria, para Gledson, na distancia a que estamos do
contexto social em que Machado escrevia. Como afirma, “dentro de certos limites, ¢ claro —
guanto mais nos afastamos da sociedade em que ele viveu, e para a qual escreveu, tanto mais
chances temos de nos afastar desses preconceitos e de compreender o que ele pretendia
(GLEDSON, 1991, p. 09).

O “mestre na periferia do capitalismo”, dessa forma, capta o tom do contexto em que
estd vivendo, e, conscientemente, como nenhum outro, compde uma prosa que constitui-se
um “extraordindrio contraste de vozes orquestradas em sua musica, verdadeiramente

complexa” (SCHWARZ, 1990, p. 29). John Gledson, a esse respeito, afirma:

Ensaiando uma comparacdo um pouco exagerada, podemos dizer que
Machado foi o Mozart dessas novas possibilidades, e que sabia tirar as
consequéncias desse instrumento “novo” — jornal —, como 0 compositor do
clarinete (GLEDSON, 2006, p. 136).

Considerando tais opinifes, arriscamos afirmar que o texto cronistico machadiano
orquestra, magistralmente, as vozes que compoe a “Opera bufa” do processo de aboli¢do da
escravatura e de proclamacéo da Republica em fins do século XIX.

Schwarz (1990, p. 29-30) postula entdo que, no que diz respeito a prosa romanesca
machadiana, o narrador se metamorfoseia, “muda de assunto, opinido ou estilo quase que a
cada frase. Cada ritmo variavel, a mobilidade vai da primeira & Gltima linha do romance. Em
lugar de acompanhéa-la passo a passo, 0 que no limite levaria a uma parafrase completa”.
Desse modo, a volubilidade constitui um mecanismo estético e ideoldgico que Machado,
estrategicamente, lanca mado para dramatizar a sociedade fluminense fin-de-siécle. Como
afirma Schwarz (1990, p. 40), faz parte da volubilidade “o consumo acelerado e sumario de
posturas, ideias, convicgdes, maneiras literarias etc.”. Seriam essas em seguida abandonadas
por outras, num movimento de desqualificacdo de ideias e posturas, em detrimento de outras
gue se mostrem mais adequadas ao procedimento social e posteriormente, para Machado, ao
procedimento narrativo da sua obra. Nessa perspectiva, “a volubilidade inclui sempre algum
tipo de desrespeito e uma complementar satisfagdo de amor-proprio, tornando onipresentes,
no universo narrativo, as notas do inadmissivel e da afronta” (SCHWARZ, 1990, p. 40-41,

grifos do autor).
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Dessa maneira, segundo afirma Gledson (2006, p. 138), “situagdes em que polidez e
seu oposto potencial, a agressao, tém um papel crucial ocorrem continuamente em Bons dias!.
Estdo contidos nesse movimento, de acordo com Schwarz (1990, p. 41), “diagramas
sequenciais opostos, avaliacdes contraditorias quanto a posicao historica da Razdo, percebida
simultaneamente como ultrapassada ¢ inalcangada”. Sendo assim, 0 mestre teria captado os
termos desse procedimento no mundo préatico da sociedade carioca dos oitocentos, sustentada
“pela vantajosa articulagdo escravista de nossa elite liberal, com seu corolario de ilegabilidade
respeitavel e bem-pensante” (SCHWARZ, 1990, p. 40-41). Ou seja, a técnica narrativa
machadiana configura-se como “representacdo critica” da ambivaléncia ideologica das elites

brasileiras, de que tratamos no inicio deste capitulo. Segundo Marta de Senna:

Machado cria um narrador ocioso e voluvel (...) cuja estratégia narrativa é,
ela mesma, um espelho dos mecanismos de uma classe dominante dividida
entre a miragem progressista da Europa liberal e a estrutura econdmico-
social escravocrata de que dependia a sua propria sobrevivéncia enquanto
classe dominante (SENNA, 1998, p. 50-51).

Ou ainda, como afirma o ensaista Sergio Paulo Rouanet (1993, p. 307), “a
volubilidade como técnica transforma-se na mimese da volubilidade como estrutura social”.

Assim, a volubilidade “é um valor relacional, que se concebe e processa referido ao
padrdo burgués da objetividade e da consciéncia. Reconhece-lhe primazia, a0 mesmo tempo
que, para afirmar a primazia propria, o precisa desrespeitar” (SCHWARZ, 1990, p. 43). Desta
maneira, Schwarz (1990, p. 43) pondera que “embora em negativo, o espirito burgués é parte
constituinte a volubilidade machadiana, cujas manifestacdes dependem dele até o detalhe”. A
volubilidade funciona como “substrato da conduta humana contemporanea” (SCHWARZ,
1990, p. 43). A volubilidade, nesses termos, comporta trés satisfacdes ou supremacias. “Uma
liga-se ao gosto pela novidade; outra ao abandono seco do modo-de-ser prévio; e a terceira a
inferiorizagdo do leitor, desnorteado e inevitavelmente em sintonia com a figura ‘velha’,
anterior, que acaba de cair” (SCHWARZ, 1990, p. 47). A cronica de 11 de maio de 1888 sera
capital para o entendimento dessa questdo, como veremos no proximo capitulo. Nessa
perspectiva, conforme assegura Schwarz, a prosa machadiana se constituiria numa

ambivaléncia de contraste de valores desiguais, dai:

[...] a busca estilistica de valores desiguais quanto a exigéncia, e até
conflitivos, mas unidos no génio da férmula, tais como o essencial, o
requintado, o facil, o famoso, o corrente, valores que s6 em fungdo da norma
estética barateada podem coabitar. A proximidade com o epigrama, o lugar-
comum ou o trecho de antologia constitui mais outra provocagdo, quando
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ndo for motivo de aplauso. E uma escrita, sobretudo faceira, suponho
procedimentos heterogéneos, tais como a exploracdo analitica e ousada dos
assuntos, a coleta de frases feitas e citacdes ilustres, que venham ou ndo ao
acaso, a cunhagem de expressdes enxutas, de timbre oficial e classico, a
ideacdo escarninha de deslizes intelectuais, morais e estéticos, guardadas
sempre as aparéncias de compostura (SCHWARZ, 1990, p. 54).

Ao considerar esse aspecto, Astrojildo Pereira (1991, p. 13) afirma que Machado
realiza na sua obra e, na sua vida, “uma singular conjuncdo de contrastes”. Conforme
considera, na prosa do escritor carioca “coexistem e completam-se 0 analista rigoroso e frio e
o0 criador empolgante. O seu método de composicdo € um misto de calculo e de
espontancidade” (PEREIRA, 1991, p. 13-14). Na opinido de Pereira (1991, p. 140), a obra de
Machado de Assis, por completo, ficcdo e cronica, prosa e verso, “se desenvolve toda ela
segundo uma linha quebrada ou sinuosa de movimentacdo dialética. Tudo nela é contraste,
contradicdo, conflito, formas as mais diversas de dialogacédo social, reflexos do proprio jogo
da vida em sociedade”.

Do ponto de vista de Pereira (1991, p. 14), dessa forma, “a negagdo ¢ a afirmagao
aparecem e andam de bragco dado em todos os seus livros — ainda quando parece negar demais
ou negar somente, sabido que a negacdo de uma negacao anterior — denegacao — equivale em
regra a uma afirmagdo posterior”. Para sintetizar esse ponto podemos aludir ao titulo do
ensaio de Marta de Senna, publicado em 2010, “O bufalo e o cisne: a coexisténcia de
contrarios na ficcdo de Machado de Assis”. A imagem proposta pela ensaista, colocando de
par os dois animais, bufalo e cisne, parece concentrar o que até aqui se discutiu. Nesse
sentido, como assegura Schwarz (1990, p. 51-52), “conforme o mestre, a maneira infalivel de
ndo dizer nada e evitar controvérsia é limitar-se, de um lado, aos ‘negd6cios miudos’, e, de
outro, ‘a metafisica’, extremos complementares, de nulidade igual . Assim, “a conversa
milda e as grandes abstracfes formam na prosa machadiana uma inseparavel dupla de
comédia, como o gordo ¢ o magro do cinema” (SCHWARZ, 1990, p. 51-52).

Nessa perspectiva, Rouanet assinala que a “estrutura da volubilidade” — que é social,
como vimos —, transforma-se em técnica de narrativa e explica as principais caracteristicas da

prosa machadiana. Segundo afirma, o fio da narrativa é constantemente interrompido,

[...] o enredo se segmenta pelo ap6logo, pela anedota, pela reflexdo abstrata
(...) a especulacdo pretensamente filosofica é cortada pela notacdo local e
pela retomada do fluxo narrativo. O revezamento das posi¢des se da atraves
da técnica da interrupcdo. A descricdo local ndo prossegue, a reflexdo
universalista, ndo tem félego (ROUANET, 1993, p. 307).
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Nesse procedimento, “a conversa miuda” e as “grandes abstragdes”, conforme pondera
Rouanet (1993, p. 3080), se alternam, “a primeira cortando as asas das segundas, ¢ estas
subordinando o real a esquemas que o petrificam. O pormenor cotidiano perde sua funcéo
realista e o comentario sua fun¢ao critica”.

Nesse diapasdo, Baptista censura a tradicdo critica brasileira que busca por uma
identidade machadiana anterior a ficcdo, ao abrigo de seus efeitos, e que funciona como
centro estavel. Conforme a hipdtese aventada por Baptista, Machado teria feito do “recurso ao
autor suposto” o trago distintivo da sua assinatura. O “recurso ao autor suposto” consiste,
segundo ele, na afirmagdo romanesca da assinatura. Como em Memdrias pdstumas de Bras
cubas, por exemplo, cujo prologo consiste, “na romanesca reafirmacao” tanto da assinatura de
Machado como da assinatura de Bras Cubas, isto é, estipula-se que tudo teria sido escrito por
Machado, “mas o leitor fard como se nada fosse escrito por Machado e sim por Bras Cubas”
(BAPTISTA, 2003, p.14).

Conforme assinala o critico, a chamada “segunda fase” da obra machadiana consistiria
na transferéncia para uma rede diferencial de assinaturas siamesas, ha um s6 tempo diferidas
e simultaneas, discerniveis e inseparaveis. Vale assinalar, sobre a diferenca basica entre os
romances da primeira e da segunda fase machadianas, o que afirma o estudioso Marcos
Rogério Cordeiro (2010, p. 113), “os romances inicias apresentam narradores em terceira
pessoa, enquanto 0s posteriores apresentam alternadamente narrativas em primeira e em
terceira pessoa”. Nesse sentido, conforme Baptista (2003, p. 139), “o nome de Machado ¢ ao
mesmo tempo 0 nome antes dos outros nomes e um nome entre outros: autor de autores e
autor entre autores”.

Nesse sentido, pretendemos refletir sobre os procedimentos técnicos narrativos
adotados por Machado na série de crénicas Bons dias!, na qual, a “dupla” Machado de Assis e
Policarpo, a persona do cronista da série, parece-nos possibilitar uma aproximacdo com a
discussdo que até aqui empreendemos. Concordamos, assim, com a proposta de Lucia Granja,
que afirma que o “narrador de estilo vigoroso”, além de ndo se restringir a chamada segunda
fase da escrita de Machado de Assis, ndo se configura apenas como caracteristica da sua prosa
romanesca, estende-se, sem dlvida, ao conjunto da sua obra, sobretudo a sua vertente
cronistica. Granja (2000, p. 150) afirma ainda que o narrador da crdnica machadiana se
mostra um “habil produtor de discursos”, uma vez que “construiu sua argumentacao a respeito
dos discursos politicos no espago privilegiado do comentario sobre ele”. Conforme ela
observa, a técnica elaborada por Machado do “narrador vigoroso” iniciou-se na cronica, cuja

pratica, constituiu-se, para Machado, “um espago de experimentagao ficcional”.
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Conforme Granja, a partir do exercicio da crénica, Machado, como os seus narradores,
teria se tornado um “habil produtor de discursos”, construindo a sua argumentacéo a respeito
das questdes politicas no espaco privilegiado do comentario sobre essas discussdes: o jornal.
Sob essa perspectiva, Granja (2000, p. 150) afirma que “a autoridade do cronista tornava-se
praticamente inviolavel, ja que ele investia em seu texto toda a sua habilidade retorica, ja que
a exploracdo da literariedade da cronica auxiliara o narrador a exprimir seu ponto de vista de
forma privilegiada”. Procuraremos demonstrar a efetivagdo desse exercicio no proximo
capitulo, onde trataremos detidamente sobre as cronicas da série Bons dias!. Buscaremos
examinar como Machado, “cedendo a palavra” ao seu “personagem-cronista”, Policarpo, e
aos narradores das suas cronicas, aborda sobre a realidade da politica e da vida social
brasileiras dos anos 1888 e 1889, atentando principalmente para as questdes que dizem

respeito a escravidao e a Abolicéo.
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3 “0Q CRONISTA E O NARRADOR DA HISTORIA”

Mais dia menos dia, demito-me deste lugar. Um historiador de
quinzena, que passa os dias no fundo de um gabinete escuro e
solitario, que ndo vai as touradas, as camaras, a Rua do
Ouvidor, um historiador assim é um puro contador de historias.
E repare o leitor como a lingua portuguesa é engenhosa. Um
contador de histérias é justamente o contrario de um
historiador, ndo sendo um historiador, afinal de contas, mais do
gue um contador de histérias. Por que essa diferenca? Simples,
leitor, nada mais simples. O historiador foi inventado por ti,
homem culto, letrado, humanista; o contador de histérias foi
inventado pelo povo, que nunca leu Tito Livio, e entende que
contar o que se passou é so fantasiar (Machado de Assis).

No ensaio O narrador: Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, Walter
Benjamin, ao considerar o estudo de formas épicas, assegura que é necessario se investigar a
relag@o entre essas formas e a historiografia. Para ele, entre todas as formas épicas, a “cronica
é aquela cuja inclusdo na luz pura e incolor da histéria escrita € mais incontestavel”
(BENJAMIN, 2012a, p. 225). De acordo com as considera¢fes benjaminianas, a relacdo da
historiografia com as formas épicas, nesse sentido, se estabelece “como a luz branca com as
cores do espectro” e, “no amplo espectro da cronica, todas as maneiras com que uma historia
pode ser narrada estratificam-se como se fossem variagcbes da mesma cor. O cronista é o
narrador da historia” (BENJAMIN, 2012a, p. 225-226).

Partindo dessa perspectiva, Benjamin diferencia o historiador (que conta a historia) do
cronista (que a narra). Conforme assinala, para o historiador seria uma obrigacao “explicar de
uma ou de outra maneira os episddios com que lida; ele ndo pode absolutamente contentar-se
em representa-los como modelos da historia do mundo” (BENJAMIN, 20123, p. 226). Ao
contrario, seria exatamente esse o papel do cronista, especialmente os classicos cronistas
medievais, precursores da historiografia moderna. Ao colocarem na base de sua historiografia
o plano da salvagdo, “inescrutavel em seus designios™, 0S cronistas libertam-se do 6nus da
explicacdo verificavel, sendo esta substituida, de acordo com Benjamin (20123, p. 226), “pela
exegese, que ndo se preocupa com o encadeamento exato de fatos determinados, mas com a
maneira de sua inser¢cdo no fluxo insondavel das coisas”. Sobre este aspecto, o trecho da
crénica de Machado, citado como epigrafe deste capitulo, € ilustrativo do procedimento ao

gual estamos nos referindo.
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Do ponto de vista benjaminiano “a verdadeira imagem do passado passa voando. O
passado sO se deixa capturar como imagem que relampeja irreversivelmente no momento de
sua conhecibilidade” (BENJAMIN, 2012b, p. 243, grifo do autor). Ele observa que a
apropriacdo do passado pelo povo redimido sé sera possivel se esse passado estiver registrado
através de imagens baseadas nos grandes fatos e também no “lixo da histéria”. Nesse sentido,

vejamos um trecho de Machado:

Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete o nariz, ai
entra 0 meu, com a curiosidade estreita e aguda que descobre o encoberto.
Dai vem que, enquanto o telégrafo nos dava noticias tdo graves como a taxa
francesa sobre a falta de filhos e o suicidio do chefe de policia paraguaio,
coisas que entram pelos olhos, eu apertei 0s meus para ver coisas middas,
coisas que escapam ao maior nimero, coisas de miopes. A vantagem dos
miopes é enxergar onde as grandes vistas ndo pegam (ASSIS, 1994a, p.
772).

Parece-nos que o olhar do cronista carioca guarda semelhangas com o que seria, para
Benjamin, a possibilidade de “capturar” o “passado historico”. Além de o trecho machadiano
deixar claro que, para o escritor, ndo importam apenas 0s grandes eventos historicos, a nosso
ver, Machado de Assis também evidencia a impossibilidade de “recuperar” o passado. Na
nossa leitura, esses aspectos aproximam-se do procedimento machadiano nas crbnicas —
resumido na nossa epigrafe e no trecho supracitado —, conforme assegura Benjamin (2012b, p.
243) quando afirma que “articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘tal
como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma recordagdo, como ela relampeja no
momento de um perigo”. Machado, dessa forma, a medida que elege “as cousas mitidas” ou o
que ha de “comezinho” na “historia oficial” como matéria das suas cronicas, realiza, como
comenta a pesquisadora Angela Maria Dias (2008, p. 143), uma “inversio da leitura

hegemonica”. Ela salienta que

[...] com sua pena “obliqua e dissimulada”, o bruxo do Cosme Velho, ao
inaugurar o primeiro momento de exceléncia estética da cronica brasileira,
sob a moldura do folhetim, consuma a fusdo entre o ‘sentimento intimo do
momento e do lugar’ e o arbitrario voo para a liberdade da literatura (DIAS,
2008, p. 143).

Tendo em vista esta perspectiva, a estudiosa Gabriela Kvacek Betella (2006) considera
legitima a aproximacdo do procedimento narrativo machadiano e da teoria de Benjamin.

Enquanto registro, a narrativa do escritor carioca, “coloca lado a lado as grandes decisoes



69

politicas e a vida acontecendo nas ruas, revirando e aproximando esses dois lados com um
poder de relativizagdo desconcertante” (BETELLA, 2006, p. 13-14). Para ela, “Machado
escova a historia a contrapelo, detendo-se sobre o cortejo de vencedores, herdeiros dos que
venceram antes, e, a0 mesmo tempo, desviando-se deles, enfocando os perdedores e o
confisco de seus despojos pelos que triunfam” (BETELLA, 2006, p. 15).

Nesse sentido, como considera Benjamin (2012b, p. 245), o processo de transmisséo
da cultura se da sem isencédo da barbarie, ou seja, “nunca houve um documento da cultura que
nio fosse simultaneamente um documento da barbarie”. Assim, a narrativa de Machado de
Assis investiga essa clareza e essa profundidade de andlise da sociedade, procurando
distanciar-se dos “monumentos da cultura”, “ndo s6 para ressaltar-lhes o conteldo de
barbarie, mas para enaltecer o passado — literario e real — num momento de perigo em que 0
inimigo esta vencendo” (BETELLA, 2006, p. 15). Tal procedimento em Machado, assinala
Betella (2006, p. 15), tomou forma de um “projeto literario”, “programa de trabalho” ou de
uma “revisdo da representagdo literaria”. Nesse aspecto, podemos aproximar a nossa
discussdo do que fala Antonio Candido, ao tratar da crénica como género literario. Para o
critico, o fato de a cronica “ficar tao perto do dia-a-dia age como quebra do monumental e da
énfase” (CANDIDO, 2004, p. 26). Segundo ele, ndo se trata de serem o monumental e a
énfase, necessariamente, coisas ruins, uma vez que, existiriam “estilos roncantes mas

eficientes” (CANDIDO, 2004, p. 27). Para o teorico,

[...] o problema é que a magnitude do assunto e a pompa da linguagem
podem atuar como disfarce da realidade e mesmo da verdade. A literatura
corre com frequéncia este risco, cujo resultado é quebrar no leitor a
possibilidade de ver as coisas com retiddo e pensar em consequéncia disto.
Ora, a cronica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimensdo das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario excelso,
numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega 0 mitdo e mostra nele
uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitas. Ela é amiga da
verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas formas
mais fantéasticas, sobretudo porque quase sempre utiliza o humor
(CANDIDO, 2004, p. 27).

Assim, Benjamin (2012b, p. 242) afirma que “o cronista que narra os acontecimentos,
sem distinguir entre os grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que
um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia”.

Pretendemos neste segundo capitulo, a partir da analise das cronicas selecionadas,
encontrar elementos que sustentem e comprovem as hipéteses que temos levantado. Interessa-

nos discutir as estratégias utilizadas por Machado para driblar/burlar o discurso determinante
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que predominava na época em que escrevia as suas cronicas. Estratégias linguisticas, como a
assun¢do de um “estilo de escrita dissimulado” e o uso de pseuddnimos, por exemplo. A
dissertacdo deste capitulo, dessa forma, seguira no intuito de uma apreciacdo da crénica
enquanto género literario, sua formulacdo e adaptacdo a matéria brasileira, bem como o
processo de renovagdo, pelo qual passou esse género literario ‘“nas maos” do escritor
Machado de Assis.

A andlise sera empreendida visando buscar indicios da “interferéncia” do contexto
oitocentista no texto machadiano. Isto é, pretendemos demonstrar como, também na cronica,
Machado de Assis transforma o contexto sociopolitico brasileiro oitocentista em matéria
imediata para a sua producao literaria e, como, também nesse género, considerado “menor”, o
bruxo se utiliza de procedimentos narrativos, tais como o “narrador ndo confiavel”, para tecer
a sua critica a sociedade e aos homens. E vélido lembrar que o “narrador nio confiavel” é um
dos aspectos principais porque algumas obras de Machado tém sido consideradas pela critica
como obras-primas, pra citarmos, por exemplo, as Memorias péstumas de Bras Cubas (1881)
e 0 Dom Casmurro (1899). Todavia, devemos considerar que, com poucas excecoes, a critica
tem restringido “o primor” machadiano a sua prosa de fic¢do, sobretudo a sua prosa
romanesca. Excecdo nesse sentido, John Gledson (2006, p. 135) considera que, “as cronicas
sdo um meio privilegiado de entender a interacdo multifacetada entre o escritor e 0 mundo
publico em que se movia”. Nesse sentido, Gledson reconhece a importancia de uma analise
mais apurada da cronica machadiana, como forma de conhecimento das ideias e dos

posicionamentos politicos do escritor.

3.1 Do util e do futil, do sério e do frivolo: o folhetim da cronica

Filha do folhetim, a cronica chegou ao Brasil nos idos do “febril” século XIX.
Segundo a historiadora Margarida de Souza Neves, a cronica tornou-se praticamente um
“género compulsorio da época”. De acordo com ela, além de género compulsorio do século
XIX, a chamada modernidade carioca, “a cronica ¢ também um género particularmente
expressivo desse mesmo tempo em particular” (NEVES, 1992, p. 82). Nas palavras da

estudiosa, “a cronica aparece como portadora por exceléncia do ‘espirito do tempo

(NEVES, 1992, p. 82).
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Note-se que, neste caso, tratamos da palavra folhetim e ndo exatamente do género?,
uma vez que, no @mbito do jornal, esta se desdobra em amplo campo seméantico. Segundo
afirma a tedrica Marlyse Meyer, por muito tempo a palavra e a coisa atrapalharam e
confundiram as cabecas, exemplo disso pode ser tomado do cronista em foco. Machado de
Assis, ao tratar do “novo animal”, refere-se a cronica (ou, pelo menos, a algo que apresenta
caracteristicas do que hoje chamamos cronica) como folhetim. Segundo o cronista “0
folhetinista é a fusdo admiravel do util e do futil, o parto curioso e singular do seério,
consorciado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados como polos, heterogéneos como
agua e fogo, casam-se perfeitamente na organizagdo do novo animal” (ASSIS, 2008e, p. 959,
grifo do autor). Para Machado (2008e, p. 959), “o folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar de
colibri na esfera vegetal; salta, esvoaca, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os
caules suculentos, sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo lhe pertence; até mesmo a
politica”. Aqui, Machado retoma uma imagem ja usada por José de Alencar, em 24 de
setembro de 1854, na série “Ao correr da pena” do periodico Correio Mercantil. A imagem
do folhetinista como colibri, proposta por Alencar e retomada por Machado, sintetiza a
versatilidade da “nova entidade literaria”, como chama o cronista carioca. O folhetinista, neste
caso, deve ter a capacidade de transitar entre os acontecimentos da semana, tristes ou alegres,
sérios ou frivolos, e, até mesmo politicos. Nas palavras de Alencar (apud FARIA, 1992, p.
305): “[...] fazerem do escritor uma espécie de colibri a esvoacar em ziguezague, e a sugar,
como o mel das flores, a graca, o sal e o espirito que deve necessariamente descobrir no fato
comezinho!”.

A palavra folhetim, portanto, pode ser usada para designar muitas coisas: um tipo de
publicacdo seriada, um espa¢o no jornal ou, um género romanesco, para citarmos alguns
exemplos. Efetivamente, o folhetim é mais uma das importacGes da Franca para o Brasil
oitocentista. Conforme Marlyse Meyer (1996, p. 58), no inicio do século XIX, “le feuilleton
designa um lugar preciso do jornal: o rez-de-chaussée — rés-do-chédo, rodapé —, geralmente o
da primeira pagina. Tinha uma finalidade precisa: era um espaco vazio destinado ao

entretenimento”. Para ela,

[...] tudo o que haverd de constituir a matéria e 0 modo da cronica a
brasileira j& é, desde origem, a vocagdo primeira desse espaco geografico do
jornal, deliberadamente frivolo, oferecido como chamariz aos leitores

2 A quem possa interessar mais detidamente o desenvolvimento do folhetim enquanto género, romance folhetim,
ver, por exemplo: MEYER, Marlyse. As mil faces de um herdi canalha e outros ensaios. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 1998. E, MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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afugentados pela modorra cinza a que obrigava a forte censura napolednica
(...) Quem sabe se tracar a cronica do folhetim ndo é um pouco fazer o
folhetim da crénica! (MEYER, 1996, p.57).

Partindo da proposta de Meyer, nesta secdo, pretendemos “fazer o folhetim da
cronica”. Partamos a ele, entéo.

Segundo Meyer, esse espago geografico, “vale-tudo” do jornal, “acolhe” todas as
inimeras formas e modalidades do que ela chama de “diversdo escrita”. Nele se contam
piadas, passando pelos “crimes monstruosos” as receitas de cozinha, pelas dicas de beleza,
chegando até a propor charadas. De acordo com Meyer (1996, p. 58), esse é um espaco aberto
as novidades, que vao desde a critica da ultima peca aos informes do livro recém-lancado,
numa palavra, “o esbogo do caderno B”. No século XIX, “época em que a ficgdo esta na crista
da onda”, esse é também “o espago onde se pode treinar a narrativa, onde se aceitam mestres e

novicos do género, historias curtas ou menos curtas”. Conforme ela observa,

[...] havia ja desde o comeco do século, o feuilleton, ou rodapé,
tradicionalmente de tom e assunto mais leves que o resto do jornal, muito
cerceado pela censura. Podia ser dramatico, critico, tornando-se cada vez
mais recreativo. O folhetim vai se completando com a rubrica “variedade”,
que é a cunha por onde penetra a fic¢do, na forma de contos e novelas curtas
(MEYER, 1996, p. 30-31).

Com a passar do tempo o espaco feuilleton passou a diferenciar-se. De “titulo geral
desse pot-pourri de assuntos, variétés, ou mélanges, ou feuilleton” (MEYER, 1996, p. 58), a
que Martins Pena® chamaria de “sarrabulho litero-jornalistico”, o “apelativo abrangente”,
conforme assinala, passaria, a partir da rotinizacdo de alguns conteudos, a abrigar
semanalmente cada espécie: “‘feuilleton dramatique’ (critica de teatro); ‘littéraire’ (resenha
de livros); ‘variétés’ e cosi via. As mesmas rubricas com as mesmas fungdes e a mesma
liberdade se estendem dos jornais diarios as revistas periodicas” (MEYER, 1996, p. 58).

Partilhando a opinido com Meyer, Sénia Brayner assegura que a crbnica brasileira
nasceu desse espaco do jornal destinado ao comentéario, ao entretenimento, ao folhetim, como
vimos. Para ela a secdo do folhetim ¢é “suficientemente protéica (sic), a fim de abarcar

romance, conto, cronica e até mesmo poesia” (BRAYNER, 1982, p. 427). Segundo Brayner

* Luis Carlos Martins Pena nasceu no Rio de Janeiro, em 5 de novembro de 1815, e morreu, precocemente, em
Lisboa, em 7 de dezembro 1848. Conforme Marlyse Meyer (1996, p. 330), trata-se do “primeiro grande
comediografo brasileiro”.
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(1982, p. 427), a cronica passa a ser considerada um género literario, “sob a égide deste
hibridismo”.

De acordo com Meyer (1996, p. 91), “a imprensa se alimenta também do brilho das
ruas, dos cafés fervilhantes, das reunides de literatos, de politicos, do teatro onde se trocam
boatos e se divulgam as ultimas noticias”. Acompanhando as metamorfoses por que passa 0
folhetim, Meyer (1996, p. 94) observa o “avan¢o macigo” de um novo modo de fic¢ao, os
faits divers, nas suas palavras, “o relato romanceado do cotidiano real”. Trata-se, nesse
sentido, “da nouvelle, ou canard, ou chonique, a que deu novo nome: fait divers, ou seja, uma
noticia extraordinéria, transmitida em forma romanceada, num registro melodramético”
(MEYER, 1996, p. 98). Conforme considera a autora:

Antes de ser aprisionada nas paginas do jornal, a crénica ou nouvelle era
uma forma de informagdo oral, transmitida por um nouvelliste, em cima de
pequeno palangue, nas ruas da cidade (...) ou na praca da aldeia, que contava
para o publico a sua volta as Gltimas historias, verdadeiras ou fantasiosas,
gue corriam pelo campo ou pela cidade. Estas eram repetidas de nouvelliste
em nouvelliste, o que implicava sucessivas modificagdes, fixando-se numa
versdo que correspondia a demanda da audiéncia que também intervinha,
modificava, comentava, passava-as adiante (MEYER, 1996, p. 101).

Percebemos, assim, que o cronista assemelha-se ao narrador popular de casos
tradicionais de que fala Benjamin. Para Benjamin (2010, p. 15), “a experiéncia que passa de
boca em boca ¢ a fonte a que recorrem todos os narradores”. A esse respeito Davi Arrigucci
Jr. (1987, p. 51) afirma que, como o narrador tradicional benjaminiano, o cronista na sua
acepcao historica medieval, “era um habil artesdo da experiéncia, transformador da matéria-
prima do vivido em narragdo, mestre da arte de contar historias”.

Segundo Arrigucci Jr., crdnica — como a conhecemos na modernidade — é um género
que parece nosso, brasileiro, tal a naturalidade da sua aclimatacdo entre noés. Para ele,
“despretensiosa, proxima da conversa e da vida de todo dia, a cronica tem sido, salvo alguma
infidelidade mutua, companheira quase que diaria do leitor brasileiro” (ARRIGUCCI JR.,
1987, p. 51). Arrigucci Jr. afirma ainda que a palavra cronica pode apresentar diversos
significados, todavia, todos implicam na nocdo de tempo, presente no proprio termo, que
procede do grego chronos. Para ele, trata-se de uma “forma do tempo ¢ da memoria, um meio
de representacdo temporal dos eventos passados, um registro da vida escoada. Mas a crénica
sempre tece a continuidade do gesto humano na tela do tempo” (ARRIGUCCI JR., 1987, p.
51). A crbnica constitui-se, portanto, num relato diretamente relacionado com o tempo,

podendo essa defini¢do ser aplicada também ao discurso da Historia. Conforme assegura o
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ensaista, a principio, a cronica era um relato historico, isto é, “uma narra¢do de fatos
historicos segundo uma ordem cronoldgica” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 52).

Conforme assinala Arrigucci Jr. (1987, p. 52-53), na concep¢do que a conhecemos, a
crénica difere em alguns aspectos da crbnica histérica. Segundo postula, “agora se trata
simplesmente de um relato ou comentério de fatos corriqueiros do dia-a-dia, dos faits divers,
fatos da atualidade que alimentam o noticiario dos jornais”. Para o estudioso, compreendida
desse modo, a cronica torna-se um fato moderno, ligado a rapida transformacgdo e a
fugacidade da vida moderna. Ele afirma que, como parte do jornal, a crdnica pode a priori
parecer destinada a pura contingéncia, no entanto, devido ao que ele chama de “mérito
literario intrinseco”, no duelo que trava com a contingéncia, as vezes, a cronica sai vencedora.
Assim, conforme assinala Arrigucci Jr. (1987, p. 53), devido a aspectos como complexidade,
elaboracdo de linguagem, penetracdo psicolégica e social, forca poética ou pelo humor, nédo
raro a cronica assume “espessura de texto literario”, tornando-se, desse modo, “uma forma de
conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa historia”. Nessa perspectiva, o

ensaista afirma:

Entdo, a uma so vez, ela parece penetrar agudamente na substancia intima de
seu tempo e esquivar-se da corrosdo dos anos, como se nela se pudesse
sempre renovar, aos olhos de um leitor atual, um teor de verdade intima,
humana e historica, impresso na massa passageira dos fatos esfarelando-se
na direcdo do passado (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53).

Souza Neves (1992, p. 82), considerando a “aclimata¢ao” da cronica ao solo brasileiro
oitocentista, pontua que “na virada do século XIX para o XX, sem perder seu carater de
narrativa e registro, o género incorpora uma qualidade moderna: a do lugar reconhecido a
subjetividade do narrador”. Para ela, nos dois casos — a cronica tradicional ou a sua acepgao
moderna —, 0 género sempre guarda, na sua etimologia, a relacdo com o tempo vivido. Nessa
perspectiva, 0 que as diferencia é a percep¢do do tempo histérico. Nas palavras de Souza
Neves (1992, p.82), portanto, “a cronica ¢ sempre de alguma maneira o tempo feito texto,
sempre e de formas diversas, uma escrita do tempo”.

Tratando da cronica, enquanto género literario, Antonio Candido considera que a
mesma ndo é um género maior, uma vez que é impossivel pensarmos numa literatura
constituida apenas de grandes cronistas. Conforme o critico, este aspecto da cronica € um dos
Seus pontos positivos, ja que a aproxima de nos. A cronica, através de sua composigéo leve e

seu “ar de coisa sem necessidade”, se ajusta a sensibilidade do cotidiano,
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[...] principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao
nosso modo de ser natural. Na sua despretensdo, humaniza; e esta
humanizacdo Ihe permite, como compensacdo sorrateira, recuperar com a
outra méo certa profundidade de significado e certo acabamento de forma,
gue de repente podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata a
perfeicdo (CANDIDO, 2004, p. 26).

Conforme assegura, a cronica, filha do jornal e da era da maquina, que, como vimos,
simbolizam a efemeridade da vida moderna, ndo tem pretensdes de durar. Por se abrigar no
jornal, o intuito da crénica, conforme afirma Candido (2004, p. 27, grifos do autor), “ndo ¢é o
dos escritores que pensam em ficar, isto é, permanecer na lembranga e na admiragdo da
posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do

simples rés-do-chao”. Desse entendimento, corrobora Luiz Costa Lima,

Como o seu tema séo os faits divers, curta a sua extensdo e, antes de mais,
forcosamente leve o seu tratamento, seu alcance, podemos presumir, ndo
passaria de local ou bastante restrito o seu efeito antes seria o de facilitar a
digestdo do que demoradas ruminagdes, nem politicas nem tampouco ético-
filosoficas (LIMA, 2002, p. 327).

O fato de ser a cronica um género situado ao rés-do-chdo, isto €, que trata dos fatos
middos do cotidiano que, a primeira vista, ndo importariam a historia, implica, conforme
Candido (2004, p. 28), numa transformacdo para a literatura. A cronica, nesse sentido,
aproxima a literatura da vida. Para o ensaista, a cronica poderia até ser considerada como um
género brasileiro “pela naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade com que aqui
se desenvolveu”.

Candido (2004, p. 27) observa também que a cronica “ndo foi feita originalmente para
o livro, mas para essa publicacdo efémera que se compra num dia e no dia seguinte € usado
para embrulhar um par de sapatos ou forrar o chido da cozinha” — 0 jornal. Entretanto, como
assegura Costa Lima, o aspecto efémero e despretensioso da cronica ndo deve se configurar
como impedimento para que a questdo desse género literario venha a tornar-se mais
complicada. Para o tedrico, a crbnica, reconhecidamente um género menor, ainda que passe
por modificagdes, como temos visto, recebe pouca consideracdo por parte da critica, fato que
seria comprovado, nas palavras de Costa Lima (2002, p. 327), “pelo descaso que continua a
acompanhar o seu maior cultor: Machado de Assis”. Por sua vez, Candido (2004, p. 27)
assegura que ao passar para o livro, a crénica mostra-nos que a “sua durabilidade pode ser

maior do que ela propria pensava”.
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Nessa perspectiva, pelo menos para os criticos que aqui temos cotejado, € um
consenso que a cronica tem importancia capital no desenvolvimento da escrita ficcional do
escritor Machado de Assis. Conforme Brayner (1982, p. 427), foi esse género que forneceu ao
bruxo “o desembarago para as experiéncias de um novo enunciado romanesco”. Conforme a
critica machadiana, “as cronicas fazem passar de forma sutil e imprevisivel suas afirmacdes
sobre os fatos na forma fécil do didlogo com um leitor imaginario que se instala dentro do
texto” (BRAYNER, 1992, p.412). Segundo afirma, “a relativizacdo textual é um principio
heuristico nas cronicas de nosso autor” (BRAYNER, 1992, p. 413, grifo da autora). Para
Brayner a obra machadiana em muito se beneficiou da técnica da crbnica. Nesse sentido,
assegura que “a cronica machadiana esta sobrecarregada de sua instrumentacao retdrica, um
verdadeiro caleidoscOpio metatextual no qual expde, deliberadamente, sua cultura literaria”

(BRAYNER, 1992, p. 415). Partindo dessa perspectiva, ela assegura que:

Na obra machadiana a crénica ndo € um texto-ponte para 0s outros, 0S
“maiores”. E a solda capaz de unir uma producio literiria de mais de
guarenta anos. Qualquer estudo sobre sua obra passara, necessariamente, por
esse exercicio cotidiano de tornar o heterogéneo da historicidade cumplice
pela mediacdo da arte (BRAYNER, 1992, p. 416, grifos da autora).

A partir de tal perspectiva, cabe remetermos ao comentario de Gledson, no qual ele
afirma ser um erro pensar nas cronicas de Machado de Assis como “simples ganha-pao”. De
acordo com o critico machadiano, “muitas vezes se esquece que Machado escrevia em varios
géneros, e que um relato de sua carreira que se concentre num so — quase sempre 0S romances
— nunca pode ser completo” (GLEDSON, 2006, p. 137).

Sendo assim, a pretensdo desta dissertagdo, longe de ser um “relato completo” da
carreira de Machado, é a de jogar um pouco de luz sobre a obscuridade que ainda persiste em
alguns pontos da carreira do escritor, sobretudo sobre o seu posicionamento politico frente as
questdes do seu tempo. Além do que, como considera Costa Lima (2002, p. 328), uma analise
detida das cronicas machadianas “¢ imprescindivel contra uma persistente imagem falsa de
Machado: para elogia-lo ou para denegri-lo, costuma-se entendé-lo como alheio, indiferente
ou entediado do tempo e do pais”. Apoiando-se no argumento de Gledson (2006, p. 187), de
que as cronicas revelam “opinides nunca expressadas por Machado com tanta clareza e
coeréncia”, Costa Lima observa que, no entanto, com relagdo ao absenteismo machadiano,
trata-se apenas de uma meia-verdade fruto de leituras apressadas. Segundo afirma, a maior
responsabilidade do engano em considerar Machado alheio ou indiferente ao Brasil

oitocentista “cabe a ligeireza com que continua lido e a dificuldade em se refletir sobre a



77

razdo de suas esquivas” (LIMA, 2002, p. 328). Para Costa Lima (2002, p. 328), “continuamos
sem desconfiar de seus escavados abismos”.

Nesse sentido, Arrigucci Jr. observa que tem muito de penetracdo histérica na crénica
machadiana. Conforme pondera, esses pequenos textos eram escritos pelo velho bruxo “com
pena de ponta fina e malignamente irdnica como tantas de suas melhores paginas de
ficcionista” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 54). Talvez, buscando ser mais assertivos, diriamos
que, também essas “obrinhas” foram escritas com a “pena da galhofa” ¢ a “tinta da
melancolia”, como o foi a sua prosa considerada “mais requintada”. Arrigucci Jr. considera
que Machado de Assis é um caso particular na historia da crénica no Brasil. Segundo o
ensaista, Machado dedica-se a uma “pratica de relativiza¢ao” que balanceia os solavancos dos
altos e baixos dos assuntos; “a cada momento puxa a vida do espirito para baixo, para o chao
material e, a0 mesmo tempo, se entrega, com prazer perverso, a uma metafisica de
quinquilharias” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 58). Nessa “metafisica de quinquilharias”, pela
forma obliqua da crénica, constitui-se o que Arrigucci Jr. chama de “arte da desconversa”.

Como vimos com Marlyse Meyer, o percurso da crénica no Brasil vai do folhetim —
espaco “multiuso” do jornal — & cronica na formatagdo que conhecemos. Segundo Candido,
neste caminho o género foi deixando cada vez mais a intengdo de informar para assumir a
“fungdo” de entreter e divertir. Conforme assinala, “a linguagem se tornou mais leve, mais
descompromissada e (fato decisivo) se afastou da ldgica argumentativa ou da critica politica,
para penetrar poesia adentro” (CANDIDO, 2004, p. 28). Em sintese, por “serem leves e
acessiveis talvez elas comuniquem, mais do que poderia fazer um estudo intencional, a visdo
humana do homem na sua vida de todo dia” (CANDIDO, 2004, p. 31).

Segundo Candido (2004, p. 32), a leveza e simplicidade da crénica é um aspecto
positivo no sentido em que se “pode dizer as coisas sérias ¢ mais empenhadas por meio do
ziguezague de uma aparente conversa fiada”. Dessa forma, “a cronica brasileira bem realizada
participa de uma lingua geral lirica, irbnica, casual, ora precisa, ora vaga, amparada por um
didlogo réapido e certeiro, ou por uma espécie de mono6logo comunicativo” (CANDIDO, 2003,
p. 34).

Dessa forma, a crbnica brasileira adapta-se a um contexto propicio. Segundo Costa
Lima (2002, p. 334), “dai, de um ponto de vista estritamente discursivo, uma prosa pobre,
facil, de ideias ralas, salteada ou contraditéria, cuja unica riqueza era lexical ou de citacGes de
autoridade”. Diante de tal opinido, talvez possamos resumir a origem da cronica nas palavras

do nosso cronista, das suas “Historias de quinze dias”, em 1 de novembro de 1877:
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N&o posso dizer positivamente em gue ano nasceu a cronica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetdnea das primeiras duas vizinhas. Essas
vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os
sucessos do dia. Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma
dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra que tinha a camisa mais
ensopada do que as ervas que comera. Passar das ervas as plantagcdes do
morador fronteiro, e logo as tropelias amatorias do dito morador, e ao resto,
era a coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da crbnica
(ASSIS, 1994e, p. 253-254).

Nesse sentido, cabe destacar o comentario de Arrigucci Jr., ao considerar que no Brasil

a cronica alcanca um desenvolvimento significativo. Para o ensaista, 0 género

[...] teve aqui um florescimento de fato surpreendente como forma peculiar,
com dimensao estética e relativa autonomia, a ponto de constituir um género
propriamente literario, muito proximo de certas modalidades da épica e as
vezes também da lirica, mas com uma histéria especifica e bastante
expressiva no conjunto da producdo literaria brasileira (ARRIGUCCI JR.,
1987, p. 53).

Assumindo essa perspectiva, a crénica configura-se enquanto género literario que,

embora “maldito” como género menor, é um género basilar para a literatura brasileira dita

“maior”. A cronica, desse modo, como observa Souza Neves (1992, p. 90), “¢, para um

universo comum restrito mas qualificado, o que n&o é indiferente numa sociedade marcada

pela hierarquia e a diferenciagdo, uma agéncia de conformag¢do da opinido publica”. Aqui,

entretanto, se considerarmos o contexto nacional do século XIX, cabe uma “ressalva

machadiana”: como afirma em crénica de 15 de agosto de 1876, ““as instituicdes existem, mas

por e para 30% dos cidaddos. A opinido publica é uma metafora sem base; héa s6 a opinido dos

30%” (ASSIS, 1994e, p.11). Vejamos entdo o que Bons dias! tem a nos “revelar” sobre a

opinido do nosso cronista a respeito do processo da abolicdo da escravatura e do processo de

“inclusdo” dos negros e afrodescendentes nos foruns da nascente nagao brasileira.

3.2

Bons dias!: “A vida € uma 6pera bufa com intervalos de misica séria”

Publicada entre 5 de abril de 1888 e 29 de agosto de 1889, a série de cronicas

machadiana Bons dias! “registra” as discussoes politicas em torno de dois grandes eventos da
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histéria politica e social brasileiras: a Aboli¢do da escravatura, em “13 de maio de 1888, e a
Proclamagcao da Republica, em 15 de novembro de 1889.

Embora essa serie se encerre no fim de agosto de 1889, faltando pouco mais de dois
meses para a data da Proclamacdo, cabe destacar que, j& nos meses em que essas cronicas
foram publicadas, as discussdes giravam em torno do fato de que o fim da escraviddo,
fatalmente, culminaria com a queda do Império e a chegada da Republica. Sob essa 6tica, para
fazermos referéncia ao argumento de Gledson (2006, p. 139), Machado observa, em Bons
dias!, como “o regime imperial tentava acabar com a escraviddo sem acabar consigo mesmo”.
Para ele, é isso que Machado qualifica de loucura, como alegoriza, por exemplo, em Quincas
Borba. A loucura, nesse sentido, “acompanha o fracasso progressivo do regime imperial em
controlar os acontecimentos histéricos” (GLEDSON, 2008, p. 16).

Ainda de acordo com Gledson (2006, p. 151), “a situa¢do em torno da Aboli¢do — e
que inclui o assunto do regime, monarquia ou republica — é o tema basico” que serve de
pardmetro para o desenvolvimento da série. Essas cronicas machadianas, desse modo,
constituem “comentarios sistematicos” a respeito das discussdes politicas em torno desses
eventos que marcaram o contexto social da corte em fins do século XIX e, mais que isso,
marca a historia social e politica brasileiras.

Como o0 género crbnica se caracteriza principalmente pela leveza, diversidade de
assuntos e sintese de ideias, esses “comentarios sistematicos” mesclam-se aos fatos do
cotidiano do cronista e as noticias divulgadas pelo jornal em que foram publicadas. Portanto,
como afirma Gledson (1990, p. 14), esses textos “tinham, em grande parte, uma vida
parasitaria em relagdo ao jornal em que apareciam”, constituindo, assim, “um entrelagar de
temas persistentes com os acontecimentos imediatos do dia” (GLEDSON, 1990, p. 24). Nesse
aspecto, o critico postula que “um dos grandes sinais da crescente maestria de Machado no
género reside precisamente na sua habilidade para ligar e transitar entre assuntos, na aparéncia
inteiramente dispares” (GLEDSON, 1990, p. 12).

A crbnica de 12 de abril de 1888, por exemplo, inicia-se abordando o mau
funcionamento dos bondes no Rio de Janeiro, “leio que meu amigo Dr. Silva Matos, 1°
delegado de policia, reuniu os gerentes das companhias de bondes e conferenciou com eles
largamente” (ASSIS, 2008c, p. 802). Em seguida, passa a falar a respeito de um caso de

homicidio, “hdo de lembrar-se da condenagdo de Pinto Janior, como autor do crime de

*As aspas sinalizam para o fato de que se trata de um processo longo e vagaroso que se inicia, talvez, desde o
primeiro dia em que um africano traficado pisou em solo brasileiro como escravo. O 13 de maio, nesse sentido,
constitui apenas um marco do “fim” da escravidao legal.
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Campinas” (ASSIS, 2008c, p. 803) e, depois, trata da confusdo de principios entre os partidos

Conservador e Liberal,

[...] estou a ver gque reprove o fato de estar o Partido conservador com ideias
liberais...? interrompe o leitor (...) Porque nos paises novos had em geral
poucas ideias. Suponha uma familia com pouca roupa; se o Chiquinho vestir
0 meu rodaque, com que hei de ir a missa? (ASSIS, 2008c, p. 803).

Alegando falta de espaco, o cronista ainda encerra o texto fazendo uma denuncia ao
arquedlogo e entdo diretor do Museu Nacional, Dr. Ladislau Neto, “com certeza, este meu
amigo ndo sabe que ha nas obras da nova Praca do Comércio uma pedra, dividida em duas,
pedaco de marmore que esté ali no chdo, exposto as chuvas de todo o género” (ASSIS, 2008c,
p. 803). Segundo o cronista, essa pedra por carregar a inscrigdo: “eu Maria prima regnante e
pulvere surgit et Vasconcli stat domu sista maru” (ASSIS, 2008c, p. 803), se trata do
marmore, que ficava sobre a porta da alfandega, a que faz referéncia o Padre Luis Gongalves
dos Santos, nas suas Memorias do Brasil. Conforme nota Gledson, esse € o mesmo livro
mencionado como “obra seca” por Bento Santiago, em Dom Casmurro e, como “seguramente
mediocre”, pelo sacerdote-narrador em Casa velha (GLEDSON, 1990, p. 43). Dessa maneira,

como comenta José Aderaldo Castello,

[...] Do plano interior & realidade contingente, a aproximacéao e o equilibrio
se fazem através da andlise repassada de compreensdo e tolerancia.
Certamente, ele usaria muletas e trapézios, evoluindo do trocadilho, do
gracejo e da ironia, do riso quase aneddtico, ao humor refinado. Isso
acontece a medida que a visdo caleidoscopica se reduz a um foco Unico,
apesar da possibilidade de existir e de ser utilizado mais de um angulo de
apreenséo da realidade (CASTELLO, 1969b, p. 50).

O autor considera que “a cosmovisdo entrevista nas cronicas se faz,
preponderantemente alimentada pelos contatos com o dia-a-dia da rotina humana na paisagem
citadina, em que rebatem preocupacdes e cogitagdes do homem contemporaneo”
(CASTELLO, 1969b, p. 50). A partir de tal perspectiva, pretendemos, nesta secdo, evidenciar
o olhar de Machado de Assis sobre a questdo da Abolicdo e sobre o “destino” reservado aos
negros e afrodescendentes apds esse processo. Interessa-nos refletir sobre os procedimentos
adotados pelo escritor carioca na série de crbnicas que selecionamos como corpus desta
dissertacdo.

A fim de ilustrarmos a nossa argumentacdo, destacaremos, dentre as 49 cronicas da

série Bons dias!, as que tratem diretamente da escravidéo, da Abolicdo, ou as que, de alguma
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maneira, fagam referéncia a estes pontos. Dessa forma, a nossa analise ndo considerara as
cronicas necessariamente na sua ordem cronoldgica. Embora estejamos admitindo, conforme
possibilidade aventada por Gledson, um “enredo hipotético” para essa série, consideraremos
as crbnicas principalmente pelo critério tematico. Procuraremos refletir sobre o
posicionamento de Machado de Assis frente & questdo da escravatura e da aboli¢cdo, com
vistas a equacionar as leituras equivocadas que o “condenam” de, mesmo sendo um escritor
mulato, como era considerado a época, ter sido omisso ou indiferente as questdes relacionadas
com a sua etnia afro-brasileira. Para tanto, analisaremos 0s procedimentos narrativos
utilizados por Machado, nas cronicas selecionadas, para tecer a sua opinido e critica sobre a
questdo escravocrata.

A principio, temos destacado como procedimentos narrativos: disfarces de autoria,
criacdo de personas e alegorias, uso de retdrica, negaceio, representacdo da alteridade,
dissimulacdo de opinido, entre outros. A nossa hipGtese € a de que tais procedimentos
corroboram, em toda a obra ficcional de Machado, para caracterizar a estratégia do escritor,
gue ora assume um posicionamento (quase sempre) dissimulado, ora frontal, diante dos
acontecimentos politicos da sua época, especificamente, no caso desta dissertacdo, 0
posicionamento do cronista com relagdo a escraviddo, a aboli¢do ¢ ao “destino reservado” a
negros e afrodescendentes ap6s esse processo. Desse modo, como vimos no primeiro capitulo,
0 autor, as vezes, esconde ou disfarca parte da verdade do que estd comentando, ficando a
cargo do leitor encontrar ou desvendar os significados cifrados no texto.

Nesse sentido, a técnica do narrador ndo confiavel, volavel, que assume um ponto de
vista ambivalente, para além de constituir-se uma simples “escolha técnica” do escritor
carioca, configura-se como um posicionamento frente ao conturbado cenario politico e
ideoldgico da transi¢do do Império para a Republica. O conhecido “tédio a controvérsia” do
Conselheiro Aires, e atribuido a Machado, na nossa leitura, se junta a “pena da galhofa” e a
“tinta da melancolia”, caracteristicas do defunto autor Bras Cubas, para formar o que, longe
de ser fuga ou indiferenca, é a opinido consciente de um escritor afrodescendente de “olho
fino e sagaz” que “gosta de ver o minimo e o escondido”, “coisas miudas, coisas de miope”.
Sobre este ponto nos deteremos no proximo capitulo desta dissertagéo.

Sem mais delongas, passemos as crénicas. Bons dias! constitui uma série de quarenta
e nove cronicas que, durante os quase dezessete meses em que foram publicadas, saudaram,
semanalmente, os leitores cariocas com os “Bons dias!” e se despediram com “Boas noites”.
Gledson (2008, p. 57) ressalva que mais ou menos depois da nona crénica, publicada em 27

de maio de 1888, essa regularidade cessou, e muito antes do fim da série qualquer pretensdo a
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regularidade foi abandonada. Para o critico, a causa principal disso seria a dependéncia direta
que essas cronicas tinham em relacdo aos eventos politicos. As crbnicas selecionadas para a
nossa analise serdo cotejadas a partir das edi¢cbes das Obras Completas de Machado,
republicadas pela editora Nova Aguilar em 2008, e da edicdo Bons dias! publicada pela
editora da Unicamp, com introducéo e notas de John Gledson, em 1990.

Especialmente a edi¢do de Gledson foi-nos fundamental, uma vez que essa dispde de
um aparato critico-filolégico indispensavel a compreensédo de alguns desses textos. Sobretudo
por se tratar de um género textual diretamente relacionado com a sua época, a compreensao
dessas cronicas carece de tal suporte na reconstituicdo do seu contexto histérico-social, o que
compete para “diminuir” 0 NOSSO anacronismo em relag@o a essas “obrinhas”, para usarmos a
expressao do proprio Gledson.

Mas, aqui, cabe uma ressalva: o fato de a crbnica constituir um género tdo imbricado
com o tempo nédo significa que, em alguns casos, essa relacdo ndo ultrapasse os limites
temporais, sobretudo na sua acep¢do moderna, enquanto género literario, como € o caso das
cronicas machadianas. Portanto, como afirma Gledson, uma versdo anotada dessas cronicas
contribui para que o leitor moderno as compreenda, 0 mais proximo possivel, do sentido que
era atribuido a elas pelo leitor da Gazeta de Noticias de ha mais de um século. Conforme o
critico machadiano, ‘“hibridas como sdo, estas obras ndo podem ser lidas como se nao
houvesse necessidade de saber que “fait divers”, que debates na Camara dos Deputados, que
anuncios, que cartas nos “A pedidos” as inspiram” (GLEDSON, 1990, p. 14).

A série Bons dias! foi publicada no peridédico Gazeta de Noticias, jornal fundado em
1874 por Ferreira de Aradjo. A Gazeta, diferentemente das publicagcdes daquela época, que
dependiam de assinaturas, era vendida avulsa nas ruas da corte. Segundo Gledson, esse fato
tem suas implicacdes: em 1888, o jornal era um dos mais importantes do Rio de Janeiro,
saindo com uma tiragem de aproximadamente 24 mil exemplares. O mais importante é que
“essa nova maneira, mais democratica, digamos, de publicar os jornais também estabeleceu
entre os escritores e 0 publico uma relacdo relativamente intima, um tom de conversa e de
intercambio diario que talvez ndo houvesse, nem antes nem depois” (GLEDOSN, 2006, p.
135-136). Embora “menos engajada politicamente” que o Jornal do Commercio, conservador,
ou O Pais, republicano, como assegura Gledson (2006, p. 135). A Gazeta de Noticias,
segundo o critico Magalhdes Junior (1956, p. 143), “editorializava quase todos os dias em
favor dos escravos”. O jornal “era francamente abolicionista” (MAGALHAES JR., 1956, p.
118) e, era “festejadissimo pela sua participacio nas lutas da abolicio” (MAGALHAES JR.,
1956, p. 145). Ainda de acordo com Magalhaes Junior, “nesta [Gazeta de Noticias] Machado
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ndo era apenas um redator, como os outros, mas um acionista, um associado” (MAGALHAES
JR., 1956, p. 118).

A primeira crénica da série foi publicada em 5 de abril de 1888. Nesse texto 0 nosso
cronista, embora diga ndo fazé-lo, parece nos apresentar uma espécie de “programa” que

seguird e que dard o “tom” da série. Vejamos o seu primeiro paragrafo:

Hé&o de reconhecer que sou bem criado. Podia entrar aqui, chapéu a banda, e
ir dizendo o que me parecesse; depois ia-me embora, pra voltar na outra
semana. Mas ndo, senhor; chego a porta, e 0 meu primeiro cuidado é dar-lhe
0s bons dias. Agora, se o leitor ndo me disser a mesma coisa, em resposta, é
porque é um grande malcriado, um grosseirdo de borla e capelo; ficando,
todavia, entendido que h& leitor e leitor, e que eu, explicando-me com t&o
nobre franqueza, ndo me refiro ao leitor, que estd agora com este papel na
mé&o, mas ao seu vizinho. Ora bem! (ASSIS, 2008c, p. 801).

O paréagrafo serve como apresentacdo para a serie que esta iniciando. Nele o cronista
sintetiza o que tem sido considerado a principal caracteristica desses textos, a “convivéncia”
da urbanidade e da impolidez do cronista, tudo isso incrementado pelo humor, num tom
hilariante de afronta e despistamento. Também fica evidente no trecho machadiano o carater
de didlogo, de “conversa fiada”, que pretende nortear a trajetoria da série. Ja é possivel até
captar um pouco do ritmo que o cronista pretendia atribuir a essas “palestras com os leitores”,
como conceitua na cronica de 20-21 de maio desse mesmo ano. Também ja é possivel
perceber quais artificios narrativos seriam utilizados nesses textos, 0 que moveria a pena do
cronista, ou como explica Magalh&es Junior (2008, p. 157), “o tom ligeiro, entre ir6nico e
humoristico” que elas assumiriam. De acordo com Gledson (2006, p. 145), “de fato, um dos
tracos mais caracteristicos dessas cronicas sdo as suas conversas, que quase sempre revelam

uma tensao intrinseca’”. No entanto,

[...] a verdade essencial ja estd patente — a polidez implica o seu oposto.
Debaixo dela (e ndo muito fundo) sempre ha agressdo e possiveis insultos.
Essa tensdo entre uma e outra, entre a atitude ‘normal’, lisonjeira, em relacdo
ao ‘caro leitor’, e algo completamente diferente, estabelece o tom dessa
série, a sua situacdo perante o leitor, com uma economia e uma mira
infaliveis (GLEDSON, 2006, p. 144).

Como vimos, outro trago caracteristico de Bons dias! sdo os “saltos” realizados pelo
cronista, entre assuntos aparentemente sem relacdo. Na maioria das vezes assuntos
corriqueiros misturam-se as questdes historicas que estdo na ordem do dia, ou a alguma

noticia relacionada com estas. A tdo conhecida “arte das transi¢des” (ASSIS, 2008c, p. 819),
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traco forte das Memorias pdstumas de Bras Cubas, encontrou nesse género campo fértil para
ser praticada. A imagem do “colibri que esvoaga sobre todos os caules suculentos”, proposta
por Machado no ensaio “O folhetinista”, como vimos na primeira se¢ao deste capitulo, deve
ser retomada aqui como ilustracdo do que estamos postulando. A “arte das transi¢des”, desse
modo, alegoriza o tom afeito a conversa, isto é, a oralidade que o texto machadiano —
sobretudo o texto cronistico —, assume.

Em Bons dias!, 0 nosso cronista se refere a sua “arte das transi¢des” na cronica de 11
de junho de 1888. Ele afirma: “Por falar em Zama (vejam a minha arte das transi¢cdes) sabem
que esse ilustre deputado reclamou h& dias uns duzentos mil-réis que lhe ndo pagaram”
(ASSIS, 2008c, p. 819). Nessa perspectiva, esse “transito” entre assuntos de varios niveis €
uma “especificidade” da cronica, ela propria enquanto “género fluido”, hibrido, desde as suas
origens, ou seja, a fluidez é um aspecto composicional da crénica. Conforme afirma Betella
(2006, p. 18), “Machado exercitou essa capacidade do género de tal forma que subverteu, isto
¢, acabou tornando-a um 6timo disfarce para outras experimentagdes literarias”.

Retomando as ideias de Sonia Brayner (1992, p. 414), para quem a cronica ¢ o “campo
de provas” machadiano, “dentro desse mosaico da historicidade, o leitor e o autor sdo capazes
de reescrever, gracas aos ardis do texto e de seus novos ritmos, aquela oralidade
aparentemente condenada as conversas de confeitaria, esquinas, saraus, teatros”. Em sua
opinido, had um reagrupamento dos “assuntos nobres”, politica, administracdo publica, fatos
internacionais etc., uma vez que sdo “redistribuidos pela voz do cronista desatento as
hierarquias sociais” (BRAYNER, 1992, p. 414), de modo que os democratiza “para uma nova
leitura, relacional, contrastante ¢ fora da norma prescrita” (BRAYNER, 1992, p. 414). O
procedimento machadiano, portanto, ao emparelhar esses “assuntos nobres” com as “coisas
miudas”, conforme a critica, “é uma escrita da sociabilidade em que se supervaloriza as
ligacbes de reciprocidade provocadas pelo texto, nessa transicdo da cultura brasileira
oitocentista de uma técnica oral para uma técnica escrita” (BRAYNER, 1992, p. 414).

Nessa perspectiva, Costa Lima considera que o atraso na introducdo do Brasil nos
processos de impressao fez com que se fixasse entre nds uma “linguagem auditiva”. Para ele,
se adotava uma forma de composic¢ao que mantinha alguns habitos da oralidade. Nas palavras
de Costa Lima (2002, p. 334), “a auditividade, em suma, mantinha os habitos mais banais da
oralidade, dentro de um molde de aparéncia escritural”. O autor nota que “a aproximagdo com
Tristam Shandy (Laurence Sterne) pode servir extraordinariamente para nos aproximarmos do
problema da escrita impregnada de auditividade” (2002, p. 334). Conforme o critico, “por

caminhos bem diversos, Sterne e Machado reagiam em prol de uma “poética da escrita”, que,
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em comum, se opunha & linearidade descritiva a seguir, como fiel sombra verbal, os contornos
das paisagens e das institui¢oes” (LIMA, 2002, p. 334).

A sagacidade de Machado, dessa maneira, estd em captar este aspecto social e utiliza-
lo como recurso discursivo e estético de suas cronicas, conforme defende Schwarz, ao tratar
do romance machadiano. Machado, através do seu “dispositivo literario”, capta e dramatiza a
estrutura do pais. O texto cronistico, dada a sua intrinseca relacdo com a realidade historica, é
“espago” fértil para o desenvolvimento dessa técnica e, como vimos, foi nesse género que
Machado desenvolveu a forma que consagrou nos seus romances, sobretudo os da segunda
fase ou “fase madura”, como costumam considerar diversos criticos. Como vimos no capitulo
anterior, esta caracteristica ndo € absolutamente uma novidade no estudo do texto
machadiano. Trata-se de aspecto preponderante para se chegar ao entendimento do texto do
cronista carioca, ja que a sua opinido critica, a despeito da conjuntura sociopolitica, esta
dissimulada nessa aparente adesdo do ideario hegemonico e corrente na sociedade daquela
época.

O trecho a seguir, retirado ainda da primeira crénica da série, ratifica 0 que estamos
postulando: “[...] feito esse cumprimento, que ndo € de estilo, mas é honesto, declaro que nédo
apresento programa. Depois de um recente discurso proferido no Beethoven, acho perigoso
que uma pessoa diga claramente o que € que vai fazer; o melhor é fazer calado” (ASSIS,
2008c, p. 801). O cronista que havia iniciado a crénica apresentando a nova série, agora salta
desse ponto para fazer referéncia a certo discurso que tinha sido proferido no clube
Beethoven. Nesse caso, 0 nosso cronista alude ao discurso proferido pelo entdo ministro da
justica Antonio Ferreira Viana. No discurso, 0 ministro anunciou que a escravidao seria
abolida, entretanto esse ndo teria dito se a abolicdo aconteceria por completo ou com
prestacdo de servico por tempo limitado, o que era a pauta da discussdo daquele momento.

Segundo Magalhées Junior (2008, p. 148-153), a “indiscri¢do” cometida por Ferreira
Viana, ao anunciar a “abolicao imediata e sem qualquer tipo de indenizagdo aos senhores de
escravos” provocou “verdadeiro entusiasmo”. E, em seguida da divulgacdo da noticia do
discurso, surgiram diversos ataques contra 0 ministro nos jornais escravagistas, dentre 0s
quais o Novidades, que, segundo o critico, combatera a abolicdo e deu inicio, nas suas
colunas, ja em 15 de maio, dois dias ap0s a Abolicdo, a campanha em favor da indenizacao
dos ex-senhores de escravos, considerados pelos defensores do sistema escravista,
expropriados das suas “propriedades”. De acordo com Magalhédes Janior (1956, p. 10), para

tornar tal campanha mais “impressionante”, os ex-senhores de escravos, descontentes com a
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lei que pds fim a escraviddo, a fim de pressionar o governo, deram sustentagdo a sua
campanha com o slogan “Indenizagédo ou Republica”.

Com o pretexto de justificar a “falta de programa” para a série de cronicas, ¢ de
“escapar” dos possiveis ataques, como aconteceu a Ferreira Viana, o cronista “direciona” o
olhar do leitor para o foco da discussdo que pretende empreender na série que esta iniciando:
a discussdo sobre o fim da escraviddo. Depois de introduzir o assunto do discurso sobre a
abolicdo, retorna a tratar do “assunto principal” da cronica. Note-se que nesse momento o
cronista faz apenas uma alusdo ao discurso, como se fosse somente uma referéncia de

segundo plano:

Portanto, bico calado. No mais € o que se esta vendo; ca virei uma vez por
semana, com 0 meu chapéu na mao, e os bons dias na boca. Se lhes disser ja,
gue ndo tenho papas na lingua, ndo me tomem por homem despachado, que
vem dizer coisas amargas aos outros. Ndo senhor; ndo tenho papas na lingua,
e é para vir a té-las que escrevo. Se tivesse, engolia-as e estava acabado. Mas
aqui estd o que é; eu sou um pobre relojoeiro que, cansado de ver que 0s
relégios desse mundo ndo marcam a mesma hora, descri do oficio. A Unica
explicagdo dos reldgios era serem iguaizinhos, sem discrepancia; desde que
discrepam, fica-se sem saber nada, porque tao certo pode ser o meu reldgio,
como o do meu barbeiro (ASSIS, 2008c, p. 801-802).

Assim, é interessante perceber a maneira como o assunto do fim da escraviddo, que
estava na ordem do dia, é introduzido na crénica de forma aparentemente descomprometida,
através de uma “vaga alusdo” que, a priori, serve de plano de fundo para a intengdo do
cronista de apresentar a nova série. Inicialmente a impressao que se tem € que a referéncia ao
discurso do clube Beethoven entra em cena apenas para justificar o porqué de ndo se
apresentar um programa para as cronicas: livrar-se das censuras de que foi vitima Ferreira
Viana. Entretanto, o desenvolvimento do texto e, no plano geral, da série, leva o leitor para
outros caminhos. Para citar um exemplo da “discrepancia dos relogios” de que fala o cronista

no trecho supracitado, destaca-se a passagem abaixo:

O Partido Liberal, segundo li, estava encasacado e pronto para sair, como
rel6gio na mao, por que a hora pingava. Faltava-lhe s o chapéu, que seria o
chapéu Dantas, ou 0 chapéu Saraiva (ambos da Chapelaria Aristocrata); era
s6 po-lo na cabeca, e sair. Nisto passa o carro do paco com outra pessoa, €
ele descobre que ou o seu reldgio estava adiantado, ou o0 da Sua Alteza é que
atrasara. Quem os pora de acordo? (ASSIS, 2008c, p. 802).

Novamente o cronista faz alusdo & Abolicdo. Desta vez se refere a confuséo entre os

principios dos partidos Liberal e Conservador nas discussfes e acBes do processo de
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libertagdo dos escravos. Claro que sendo a abolicdo uma agdo essencialmente liberal,
esperava-se que fosse realizada com os liberais no poder, entretanto ndo foi exatamente iSso 0
que ocorreu. Em nota, Gledson (1990, p. 36-37) observa que essa ideia frequentemente
aparecia nos jornais daquela época. Ele destaca que os dois atos principais no sentido de
abolir a escraviddo sdo de dois membros do Partido Conservador, Eusébio de Queir0s e,
respectivamente, o Visconde de Rio Branco. Sob a iniciativa do primeiro, vota-se a Lei
Eusébio de Queirods, de 1850, que extinguia o trafico de escravos. Quanto ao segundo, torna-
se 0 mentor da Lei do Ventre Livre, de 1871, que libertava os filhos de escravas nascidos a
partir daquela data. Ferreira de Aradjo, diretor da Gazeta de Noticias, comenta esta ideia na

passagem que segue abaixo:

A rigor, o Partido Liberal perdeu a vez de fazer a abolicdo; deixou que a
guestdo se adiantasse tanto, deixou que a propaganda, depois de levar a
todos 0s espiritos 0s argumentos de direito, de sentimento, de filantropia,
chegasse a convencer pelo interesse dos senhores, que ja hoje pensam mais
em libertar-se dos escravos, do que em libertar escravos; de modo que hoje a
grande questdo ja ndo é o direito do homem negro espoliado, é o interesse do
trabalho, da fortuna nacional, que é preciso assentar em bases mais solidas,
mas humanas, que a funesta instituicdo servil (ARAUJO, 2008 apud
GLEDSON, 2008, p. 81- 82).

Exemplo dessa confusdo entre os principios dos partidos pode ser retirado também da
cronica de 22 de agosto de 1889, a penultima da série. Nela, um Unico candidato a deputado é
apresentado nas eleicdes de um dos distritos de Minas Gerais, pelos trés partidos, Liberal,
Conservador e Republicano. O nosso cronista afirma: “[...] upa! Que caso Unico. Todos 0s
partidos armados uns contra 0s outros no império, naquele ponto uniam-se e depositavam
sobre a cabeca de um homem os seus principios” (ASSIS, 2008c, p. 875). O cronista resolve

tal confusdo da seguinte maneira:

E diria entdo que ser conservador era ser essencialmente liberal, e que no uso
da liberdade, no seu desenvolvimento, nas suas mais amplas reformas, estava
a melhor conservagdo. Vede uma floresta (exclamaria, levantando os
bragos). Que potente liberdade! e que ordem segura! A natureza, liberal e
prédiga na producdo, é conservadora por exceléncia na harmonia em que
aquela vertigem de troncos, folhas e cip6s, em que aquela passarada
estridula, se unem para formar a floresta. Que exemplo as sociedades! Que
licdo de partidos! (ASSIS, 2008c, p. 875).

Neste trecho o cronista aponta o quao relativo era pertencer a um partido ou a outro.
Ser liberal ou conservador, em termos ideoldgicos, nao significava muita coisa, isto €, ndo

havia “barreiras intransponiveis”, entre conservadores ¢ liberais (saquaremas e luzias como
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eram alcunhados). O principio essencial que regia a politica oitocentista, nesse sentido, era
“manter-se no poder” e este, sem duvida, era comum aos liberais e conservadores. A
propdsito, segundo informacéo do historiador Raymundo Faoro (1988, p. 148), teria D. Pedro
confessado ao bardao Hiibner, em 1882: “0s conservadores e 0s liberais ndo se distinguem nem
pelos principios, nem pelas doutrinas, nem pelas tradi¢cdes. Sdo dois grupos que disputam o
poder”. Segundo o historiador,
[...] o que ndo é verdade, todavia, € que um conservador nédo realize, se
chamado ao poder, ideias de cunho liberal e vice-versa. O gue ndo é verdade:
as ideias ndo dividem os partidos, mas sdo, em grande parte, luxo de
intelectuais, muitas vezes irados, que ninguém se tem por obrigado a
respeitar e cumprir. Sobretudo: o partido, como organizacdo, corpo e

maquina se une com outro cimento, que nado o ideoldgico (FAORO, 1988, p.
173).

Conforme ele sublinha, “a ideologia dos dois blocos partidarios seria mais uma arma
para conquistar o poder, disfarce de apetites crus, do que um conjunto de decisdes a realizar,
cumprir e transformar em realidade” (FAORO, 1988, p. 173).

Faoro ainda afirma que, ndo obstante a “confusdo” entre os principios, havia
abolicionistas e escravocratas em ambos os partidos. Entretanto, observa que esse fato tem
significacdo relativa, uma vez que “o partido escolhido para realizar certas tarefas poderia ser
0 mais infenso a elas; fazia-as, sob a direcdo imperial, para evitar o seu esfacelamento, que o
dominio do poder compensava ou impedia” (FAORO, 1988, p. 162). Como assinala o critico,
em ultima andlise, toda essa questdo ¢ decorrente “da inautenticidade dos partidos, incapazes
de se comunicar, em profundidade, com o eleitorado, e, por ele, chegar ao povo e a nagéo,
relegada a atividade politica a um jogo elegante nos saldes da elite” (FAORO, 1988, p. 163).
No mesmo sentido, Magalhdes Junior (1971b, p. 84) pondera que “é bem retrato de uma
época confusa, de politica tdo abastada, que homens que se diziam liberais e até republicanos
se colocavam ao lado da escraviddo!”. Foi a esse contexto confuso que Machado esteve atento
e refletiu, ndo sem ironia, nas suas cronicas.

Gledson (2006, p. 135) assegura que a série de crénicas Bons dias!, mais que qualquer
outra série machadiana, estd influenciada “pelos acontecimentos politicos e pelo fluxo da
historia, vista, e experimentada, de perto e de longe”. Conforme ele observa, dentre os fatores
gue determinaram o andamento e a forma dessa série 0 mais importante é a data em que ela
comega. Como dissemos, a serie se inicia em 5 de abril de 1888, um més antes de ser
promulgada a Lei Aurea, de 13 de maio do mesmo ano. Segundo Gledson, essa ¢, sem duvida,

a chave mais importante para se compreender tal série. De modo que, as discussdes em torno
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da escravidéo e da abolicdo séo o “impulso central da série, a razdo da sua existéncia, e do seu
fim” (GLEDSON, 2006, p. 173).

Como lembra Bosi (2006, p. 106), “o teatro das personagens machadianas ¢ a
sociedade brasileira do Segundo Império e do inicio da Republica”. Nesse sentido, o contexto
historico-politico, da época em que foram publicadas as crdnicas Bons dias! € o mais propicio
as ambivaléncias de opinides e posi¢cbes com relagdo aos acontecimentos, as quais Machado
“espelha” nas cronicas da série. A politica da corte vivia um momento de transicdo. Conforme
postula Magalhaes Junior (2008, p. 147), nesse momento “caia um gabinete conservador — 0
do bardo de Cotejipe, partidario intransigente da manutengdo da escravatura — e ia subir outro
gabinete também conservador, mas liderado por homens decididos a continuar a obra
libertadora do Visconde do Rio Branco”.

A indistincdo entre liberais e conservadores é mais de uma vez tematizada nessas
cronicas, e o foco, como temos visto, é a discussdo em torno do fim da escraviddo. Nessa
perspectiva, concordamos com Gledson (2006, p. 189), quando afirma que “Bons dias! tem
uma histéria pra contar”. HistOria essa deveras atrelada ao contexto politico e social brasileiro
da transicdo do século XIX para o XX. Vale ressaltar que tal contexto tem uma importancia
historica indiscutivel para o Brasil, uma vez que foi a partir daguele momento que se
“redesenhou” a estrutura social, economica e politica do pais. Machado esteve atento a tudo
isso e nos alertou, através de suas cronicas, como também os “fatos miudos” fazem a histéria
e, sobretudo, como a politica brasileira finissecular era inseparavel dos “assuntos
domésticos”, corriqueiros. Em 11 de maio de 1888, o cronista nos alerta: “VVejam os leitores a
diferenca que ha entre um homem de olho alerta, profundo, sagaz, proprio para remexer 0
mais intimo das consciéncias (eu em suma), e o resto da popula¢do” (ASSIS, 2008c, p. 809).

E com esse olhar alerta, profundo e sagaz, que 0 nosso cronista observa e comenta o
assunto da crénica publicada em 19 de abril de 1888. Como nos outros textos que até aqui
vimos, o assunto ¢ “dissimulado” entre os comentarios sobre a “boa criagdo” do cronista e os
assuntos noticiados na Gazeta. Desta vez, trata-se de um empréstimo contraido pelo Brasil e
das “ragdes ¢ das dietas da Armada”. Interessa-nos certa reunido tratada na cronica em que o
cronista afirma: “ha dias reuniu-se 0 Banco Predial, para tratar dos escravos, que la estdo
hipotecados” (ASSIS, 2008c, p. 805). Segundo o cronista, “entre os discursos proferidos
houve um do digno acionista Sr. José Luis Fernandes Vilela, declarando ser tudo aquilo uma

discussdo vazia de sentido, porque ja nao existem escravos” (ASSIS, 2008c, p. 805).
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De acordo com Magalhées Junior, a alegacéo de que ja ndo existiam mais escravos era
argumento frequente dos escravagistas, a fim de impedir que a Abolicdo acontecesse de forma

total e definitiva. Segundo o critico, os escravagistas sustentavam que

[...] a lei do ventre livre, libertando os nascituros, e a que dera liberdade aos
sexagendarios bastariam para pOr termo a escraviddo, sem, no entanto,
declararem que os filhos de escravos nascidos entre 1860 e 1870 ainda
estariam reduzidos ao cativeiro por volta de 1922, quando o Brasil
comemoraria o centenério da Independéncia... (MAGALHAES JR., 2008, p.
149).

Um ponto crucial nessa discussao, a nosso ver, € o fato de ser o Banco Predial, como
nota Gledson (1990, p. 47), “um banco de ‘crédito real’, destinado principalmente a facilitar a
transicdo da escraviddo para o trabalho livre”. Todavia, prevalecem, mais uma vez, 0S
interesses dos proprietarios em detrimento da liberdade dos escravos. Ou, como comenta
Chalhoub (1990, p. 132), “‘a questdo servil’ interferia no pacto liberal de defesa da
propriedade privada”. Ou ainda, retomando a fala de Ferreira de Aradjo (ARAUJO apud
GLEDSON, 2008, p. 81-82), “a grande questdo ja ndo ¢ o direito do homem negro espoliado”,
¢ o “direito” de propriedade do senhor de escravo. Mas, voltemos a crénica. Aqui a ironia,
comum no texto machadiano, parece alcancar o seu “grau maximo”, dispensando

comentéarios. Machado escreve:

Confesso que estimei ler tdo agradavel noticia; mas, como ndo ha gosto
perfeito nesta vida, recebi dai a pouco uma mensagem assinada por cerca de
600.000 pessoas (ainda ndo pude acabar a contagem dos nomes), pedindo-
me que retifiqgue o discurso do Sr. Fernandes Vilela. Ha escravos, eles
préprios o sdo. Estdo prontos a jura-lo e concluem com esta filosofia. Que
ndo parece de preto: “As palavras do Sr. Fernandes Vilela podem ser
entendidas de dois modos, conforme o ouvinte ou o leitor trouxer uma
enxada as costas, ou um guarda-chuva debaixo do braco. Vendo as coisas, de
guarda-chuva, fica-se com uma impressdo; de enxada, a impressdo é
diferente” (ASSIS, 2008c, p. 806).

Como dissemos, a ironia do trecho em destaque ¢ “gritante”, 0 que dispensaria
comentarios, mas alguns pontos precisam ser retomados. Primeiro, a oracao inicial do trecho
seguramente pode ser considerada como a opinido de Machado como cidaddo avesso a
escravidao. A “estima” ao ler a noticia de que ndo existiam mai$ escravos ndo sobrepuja a
consciéncia da “relatividade” de tal “liberdade”, que é outro ponto também capital da posigédo
machadiana sobre o assunto. Aqui ¢ fundamental percebermos que Machado “transcreve” as

palavras dos escravos, posto que, ficcionalmente, sdo os proprios cativos que negam a
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“inexisténcia” da escraviddo — e as aspas, no trecho machadiano, sinalizam isso. Além, ¢
claro, de o texto machadiano apontar para uma alternativa de “luta” pela liberdade, por parte
dos escravos, 0 que destoava totalmente da imagem que deles era pintada naquele momento.

Aos escravos negros ou mulatos era atribuida a passividade ou a barbéarie. Sendo
passivos ou barbaros, a alternativa de “revolta” contra o cativeiro era a aceitagao e resignacao
ou as fugas ou formas “violentas” de reacdo, tais como 0s suicidios e 0s massacres de
senhores e feitores de que trata Célia Maria Marinho de Azevedo, no seu livro Onda negra,
medo branco: o negro no imaginario das elites (1987). Conforme ela postula, “[...] durante
toda a década de 1870 e sobretudo a partir do inicio dos anos 80, um movimento massivo e
espraiado de fugas, assassinatos, revoltas coletivas nas fazendas e manifestacdes violentas nas
cidades e vilas sobressaltou os proprietarios” (AZEVEDO, 1987, p. 174).

Nessa logica de coisificagdo do escravizado, o historiador Jacob Gorender (1978, p.
65, grifos do autor) sentencia que “o primeiro ato humano do escravo é o crime, desde o
atentado contra seu senhor a fuga do cativeiro”. Chalhoub (1990, p. 42), comentando tal
perspectiva, pondera: “[...] 0S negros, portanto, oscilavam entre a passividade e a rebeldia,
sendo que os atos de inconformismo eram a Unica forma de o0s escravos negarem sua
coisificagdo social e afirmarem sua dignidade humana”. E a teoria do “escravo-Coisa” que,
conforme assinala Chalhoub, se fundamenta na ideia de que, devido as condi¢des de vida na
escraviddo, os escravizados seriam destituidos da capacidade de elaborar “categorias e
significados” que ndo os instituidos pelos senhores.

Machado, nessa perspectiva, nos mostra o oposto. O cronista nos apresenta individuos
com capacidade de organizar-se e agir de maneira autondémica, diplomatica e “civilizada”,
através de uma “mensagem assinada por cerca de 600.000 pessoas”, uma espécie de abaixo-
assinado dos escravizados contra o cativeiro. Um aspecto fundamental da visdo machadiana
sobre o escravizado é que o escritor, diferente do que era comum a sua época, olhava 0s
escravizados como “individuos que, pela legislagdo em vigor, eram obrigados a servir a uma
pessoa” (ASSIS, 2008c, p. 810), como afirma na cronica publicada em 11 de maio de 1888. A
visdo machadiana, nesse sentido, destoa da relagdo hierarquica “humano-coisa”, que regulava
as relagdes entre senhores ou homens livres e escravos. Isto ¢, Machado estava atento para o
fato de que a reificacdo a que estavam submetidos os escravos era produto de uma relagéo
econdmica e produtiva e ndo um aspecto relacionado a evolugdo humana, mediante a qual os
homens negros estavam no patamar “menos evoluido” de uma escala em que 0 apice da
“humanidade” era o homem branco. Essa ideia era difundida sob o ro6tulo da ciéncia

positivista, como comenta a historiadora Lilia Moritz Schwarcz, no seu livro O espetaculo
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das ragas: cientistas, instituicOes e questdo racial no Brasil, 1870-1930, em passagem que
destacamos na pégina 23 desta dissertacao.

Voltando a crbnica, Machado ressalta o fato de que, na opinido dos proprietarios,
“com o guarda-chuva debaixo do brago”, a institui¢do servil ja estaria com os dias contados,
tendo em vista a lei do ventre livre e a dos sexagenarios. O cronista carioca, além de se
colocar contrario a tal argumento, sinalizava como o interesse dos proprietérios era arrastar a
escraviddo por mais alguns “bons anos”, evitando “prejuizos” a propriedade privada.
Entretanto, se o ponto de vista ¢ o do escravizado, “com a enxada as costas”, a questdo ¢ bem
outra, afinal, “ha escravos, eles proprios o sdo”. Dessa forma, a “farsa” da “inexisténcia” de
escravos 0 nosso cronista contrapde a opinido, “assinada”, dos escravizados.

O absurdo da discussdo € satirizado pelo cronista na medida em que ele coloca a
questdo da propriedade dos senhores lado a lado com a da liberdade dos escravizados. Como
falar de propriedade privada, se era vilipendiado um “principio natural” e basico do humano:
a liberdade, a propriedade sobre o préprio corpo? Cabe destacar mais uma vez que, para
Machado o escravo ¢ um “humano que pela legislagdo € obrigado a servir a outro” e ndo parte

da propriedade do senhor, como pregava o imaginario da época. Segundo afirma Chalhoub,

[...] a riqueza do episddio imaginado por Machado esta na possibilidade de
decodificacdo dos simbolos que se entrecruzam no ato da alforria. A
“questdo servil” interferia no pacto liberal de defesa da propriedade privada,
mas também implicava rediscutir a politica de dominio sobre os homens, a
questéo do controle social dos trabalhadores (CHALHOUB, 1990, p. 132).

O fato de Machado trazer para a discussao a “fala dos escravizados”, a nosso ver, ¢ um
aspecto crucial da sua opinido a respeito do assunto, uma vez que ele reconhece a importancia
da acdo dos escravizados como agentes histéricos no processo de abolicdo, diferentemente do
gue pregava o imaginario naquela época, ou até mesmo os abolicionistas. Estes acreditavam
gue 0S negros eram passivos e que a abolicdo, necessariamente, tinha que ser uma acgédo
exterior, desencadeada por abolicionistas. Os escravos tinham “a consciéncia adormecida, 0
coragdo resignado, a esperanga morta”, como afirma 0 abolicionista e historiador Joaquim
Nabuco (2000, p. 12). Segundo ele, “0 abolicionista é o advogado gratuito de duas classes
sociais que, de outra forma, ndo teriam meios de reivindicar os seus direitos, nem consciéncia
deles. Essas classes séo: 0s escravos e os ingénuos” (NABUCO, 2000, p. 09).

Machado, assim, nega a coisificacdo atribuida aos escravizados. E mais, o faz,
obviamente, de forma ir6nica e sarcastica, como afirma, numa “filosofia que ndo parece de

preto” (ASSIS, 2008c, p. 806). E importante lembrarmos que, durante as discussdes sobre a
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Abolicdo, o imaginario politico era de que os escravos estavam impossibilitados de uma
autodefesa, ja que “ndo possuiam] consciéncia dos seus direitos”. Ademais, a imagem dos
escravos que se divulgava era uma visdo dos negros como potencialmente vagabundos,
criminosos, devassos e outros epitetos pouco lisonjeiros. Essa imagem, conforme afirma
Chalhoub (1990, p. 141), “era compartilhada pelos abolicionistas em geral, inclusive o célebre
Joaquim Nabuco”. A fim de endossarmos a afirmativa de Chalhoub, segue passagem do

abolicionista:

E esse ponto de vista, da importancia fundamental da emancipacio, que nos
faz sub-rogar-nos nos direitos de que os escravos e os seus filhos —
chamados ingénuos por uma aplicacgdo restrita da palavra, a qual mostra bem
o valor das ficcbes que contrastam com a realidade — ndo podem ter
consciéncia, ou, tendo-a, ndo podem reclamar, pela morte civil a que estéo
sujeitos (NABUCO, 2000, p. 10).

Conforme sublinha Chalhoub (1990, p. 172-173), “o raciocinio possuia ainda um certo
charme poético: incapacitados e proibidos os negros de lutarem em causa propria, tudo
passava a depender dos abolicionistas redentores, dos cavalheiros da liberdade”.

Nesse sentido, se entrecruzam o “principio da liberdade e o da propriedade”, como vai
assinalar Machado na cronica de 27 de abril de 1888, que comentaremos mais adiante.
Contrapondo os pontos de vista dos proprietarios e dos escravizados, a filosofia que, nessa
cronica, “ndo parece de preto”, parece encontrar um autor a “sua altura” em Quincas Borba, o
criador do humanitismo, quando o personagem machadiano afirma que “tdo certo ¢ que a
paisagem depende do ponto de vista, e que o melhor modo de apreciar o chicote é ter-lhe o
cabo na mao” (ASSIS, 1978, p. 33). Nesse processo, além de afirmar a “condi¢do humana”
dos escravizados, que era negada naquele contexto, inclusive pelos abolicionistas, Machado
0s reconhece como sujeitos de sua propria historia. Nessa perspectiva, aproximamos a nossa

discussao do argumento de Chalhoub quando este afirma que:

A violéncia da escraviddo ndo transformava 0s negros em seres “incapazes
de agdo autonémica”, nem em passivos receptores de valores senhoriais, e
nem tampouco em rebeldes valorosos e indomaveis. Acreditar nisso pode ser
apenas a op¢do mais comoda: simplesmente desancar a barbarie social de um
outro tempo traz implicita a sugestdo de que somos menos barbaros hoje em
dia, de que fizemos realmente algum “progresso” dos tempos da escraviddo
até hoje. A ideia de que “progredimos” de cem anos pra cd €, no minimo,
angelical e sadica: ela supde ingenuidade e cegueira diante de tanta injustica
social, e parte também da estranha crenca de que sofrimentos humanos
intensos podem ser de alguma forma pesados ou medidos (CHALHOUB,
1990, p. 42).
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Conforme esse historiador, ao contrario do que propunha a chamada “teoria do
escravo coisa”, alguns “negros agiram de acordo com ldgicas ou racionalidades proprias, €
seus motivos estdo firmemente vinculados a experiéncias e tradi¢bes particulares e originais —
no sentido de que ndo séo simples reflexo ou espelho de representacdes de ‘outros’ sociais”
(CHALHOUB, 1990, p. 42). Desse modo, ao ficcionalizar uma carta assinada por 600.000
escravizados que afirmam a sua condicdo e reivindicam a liberdade, o texto machadiano
contraria a “logica” hegemonica. Tal oposicdo estd no fato de que, além de a carta assinada
pelos escravizados desmentir a ideia de que eles “ja ndao mais existiam”, afirma a condigédo
desses escravos como individuos pensantes e que, portanto, ndo agem apenas como reflexo de
representagdes alheias.

A cronica de 27 de abril de 1888 ¢ oferecida “a contemplacdo dos homens de olho
fino” (ASSIS, 2008c, p. 806). O cronista sentencia: “de mim confesso que, na rua, ando
sempre distraido. As vezes é uma ideia, as vezes é uma tolice, as vezes é o proprio tolo que
me distrai, de modo que ndo posso, em consequéncia, negar nem afirmar” (ASSIS, 2008c, p.
806). O nosso “flanéur”®, desta vez, perambula pelas ruas “a cata” da opinido das pessoas
“sobre estes negocios de aboligdo e emancipagdo” (ASSIS, 2008c, p. 806).

Mais uma vez, a introducdo do tema da escraviddo no texto se da de maneira
aparentemente despreocupada. Segundo o cronista: “a conversa travou-se a propodsito dos
vivas ao Partido Liberal, dados por uns escravos de Cantagalo, no ato de ficarem livres,
manifesta¢do politica tdo natural, que ainda mais me confirmou na adoracdo da natureza”
(ASSIS, 2008c, p. 806). Conforme Gledson (2008, p. 29), a regido fluminense de Cantagalo, a
que Machado se refere, ¢ “sinonima de crueldade e era comum ameagar escravos
desobedientes com sua venda para 14”. Esse fato explica a satira que Machado faz a gratiddo
“espontanea” dos escravos libertados.

A despeito desses ‘“negdcios de abolicdo e emancipagdo”, cabe pensarmos que,
embora em algumas circunstancias os termos “emancipa¢do e abolicdo” sejam utilizados
como sindnimos (ndo é o caso do uso que Machado faz, ao que nos parece), na préatica existe

uma distin¢do entre esses termos. Joaquim Nabuco (2000, p. 32), ao tratar da Lei Rio Branco

® Walter Benjamin, nos ensaios que dedica ao estudo da obra do poeta francés Charles Baudelaire, reflete sobre a
figura do flanuér, uma espécie de “voyeur” que observa refletidamente o cotidiano dos moradores da cidade.
Segundo Benjamin (1994, p. 191), “a cidade é o auténtico chdo sagrado da flanéurie”, isto é, o ato de apreenséo
e representacdo dos acontecimentos urbanos. Para ele, o flanuér ¢ o “botanico do asfalto” (BENJAMIN, 1994, p.
34). Para uma leitura mais aprofundada a esse respeito ler, por exemplo: BENJAMIN, Walter. Charles
Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Obras escolhidas Ill. 3a. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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ou Lei do Ventre Livre, como esta ficou popularmente conhecida, resume nos seguintes
termos as disposi¢des: “a lei quer dizer a extin¢do da escravatura dentro de um prazo de meio
século; mas essa extingdo ndo podia ser decretada para o futuro sem dar lugar a aspiracédo
geral de vé-la decretada para o presente”. Conforme os argumentos de Nabuco (2000, p. 32),
“as imperfeicbes, deficiéncias, absurdos, tudo o que se queira, da lei sdo infinitamente
preferiveis & ldgica da escraviddo”. Outro ponto de discussdo sobre a “lei da emancipagdo”
diz respeito a indenizacéo pleiteada pelos senhores como uma das condi¢fes para a liberacao

de um escravo. Segundo o abolicionista,

[...] tudo o mais [na lei], ou foi necessariamente transitorio, como a entrega
desses mesmos ingénuos ao cativeiro até aos vinte e um anos; ou
incompleto, como o sistema de resgate forcado; ou insignificante, como as
classes de escravos libertados: ou absurdo, como o direito do senhor da
escrava a indenizacdo de uma apdlice de 600$000 pela crianca de oito anos
que nédo deixou morrer; ou injusto, como a separagdo do menor e da mée, em
caso de alienacdo desta (NABUCO, 2000, p. 32).

Considerando esses aspectos, o0 termo emancipacédo refere-se a uma medida gradual e
condicional de “exterminio” da escraviddo, que leva em conta um prazo determinado e a
possibilidade de se indenizar os ex-senhores pela “perda da propriedade”. Em contrapartida,
Abolicdo se refere a extingdo imediata e sem “condigdes”, pelo menos legais, em
favorecimento dos senhores. Nas palavras de Nabuco (2000, p. 90), isso significa “suprimir a
escraviddo de um jato”.

Machado, a nosso ver, sinalizava para a relatividade de toda essa discussdo “sobre
estes negocios de abolicdo e emancipacdo”, ja que, de fato, o que estava em debate eram o0s
interesses dos proprietarios, ou “o principio da propriedade”. O procedimento de Machado,
nesse sentido, ao dissimular o assunto principal da sua crénica, mimetiza o processo historico
e social que envolve as discussbes em torno da Abolicdo, de modo que, ao encobrir 0
“essencial”, que ¢ a liberdade, evidencia o que de fato estd em questdo: o interesse dos
proprietarios em nao sair “perdendo” nesse processo.

Mantendo o tom de conversa com seu “caro leitor”, o cronista inicia a crénica de 4 de
maio de 1888, desculpando-se por ndo poder sauda-lo com a “cortesia” costumeira devido a

(3

um aparente resfriado. Ele afirma: “...Desculpem, se lhes ndo tiro o chapéu; estou muito
constipado. Vejam; mal posso respirar. Passo as noites de boca aberta. Creio até, que estou
abatido e magro” (ASSIS, 2008c, p. 808). Aqui cabe uma pausa para sinalizarmos as

reticéncias no inicio da crbnica, que corroboram para completar o tom de didlogo que
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Machado se esforcava em dar a essa série. A pontuacdo completa a ideia de que esse texto
“continua” uma “conversa” que o cronista mantinha com os seus leitores, isto €, a pontuagado
reforca a ideia de que Machado considerava haver uma continuidade, ao menos hipotética,
entre as crénicas da série. Retomemos a cronica. Conforme o cronista, “entretanto, se alguma
vez precisei de estar de perfeita saude, é agora, ¢ por varias razoes” (ASSIS, 2008c, p. 808). A
principal razdo para a necessidade da satide do nosso cronista naquele momento ¢ a “abertura

das camaras”. Segundo afirma,

[...] realmente, deve ser solene. O discurso da princesa, o0 anlncio da lei da
abolicdo, as outras reformas, se as ha, tudo excita curiosidade geral, e
naturalmente pede uma salde de ferro. O meu plano era simples; metia-me
na casaca, € ia para o senado arranjar um lugar, donde visse a ceriménia,
deputacdes, recepc¢do, discurso. Infelizmente, ndo posso; 0 médico ndo quer,
diz-me que, por esses tempos Umidos, é arriscado sair de casa; fico (ASSIS,
2008c, p. 808).

Segundo Magalhdes Junior, em 3 de maio de 1888, véspera da publicacdo dessa
crbnica, acontecia a abertura dos trabalhos legislativos em que a Princesa lIsabel, como
regente, lia a “fala do trono”. Conforme o critico, a fala foi redigida pelo ministro Ferreira
Viana, 0 que cometeu a “indiscri¢do” de anunciar o fim da escraviddo no clube Beethoven, a
que Machado se refere na primeira cronica da série, como vimos. Do discurso proferido pela

princesa, Magalh&es Junior transcreve trecho que vale a pena reproduzirmos:

A extingdo do elemento servil, pelo influxo do sentimento nacional e
liberalidades particulares, em honra do Brasil adiantou-se pacificamente, de
tal modo que é hoje aspiracdo aclamada por todas as classes, com admiraveis
exemplos de abnegacdo, por parte dos proprietarios. Quando o préprio
interesse privado vem espontaneamente colaborar para que o Brasil se
desfaca da infeliz herancga que as necessidades da lavoura haviam mantido,
confio em que ndo hesitareis em apagar do direito patrio a Gnica excecao que
nele figura em antagonismo com o espirito cristdo e liberal de nossas
instituicoes (VIANA apud MAGALHAES JR., 2008, p.150).

Realmente a recomendacdo médica prescrita para 0 nosso cronista faz sentido. Talvez
ndo lhe fizesse bem “por as manguinhas de fora” em tempos tdo “Gmidos” de comogdo e
lagrimas, como devem ter sido aqueles. A eloguéncia retdrica do recorte acima sinaliza para o
quanto deve ter sido comovente para todos naquele momento. Como temos visto, essa
“eloquéncia tribunicia vazia” é alvo certeiro para a stira de Machado, que percebia que a
oratdria inflamada e comovente das tribunas serviam mais para chamar a atencao publica do

que a qualquer outro proposito. Como ja discutimos, o sentimento nacional com relacdo a
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escraviddo e as “liberalidades particulares” nao “adiantou-se” tanto assim. O Brasil foi um
dos Ultimos paises a abolir a escraviddo e tornou-se alvo de criticas de diversos outros paises
como o préprio Machado nos mostra em passagem de 19 de abril de 1888, no seu Memorial

de Aires:

Ainda me lembra do que lia la fora, a nosso respeito, por ocasido da famosa
proclamacédo de Lincoln (...) Mais de um jornal fez alusdo nominal ao Brasil,
dizendo que restava agora que um povo cristdo e Gltimo imitasse aquele e
acabasse também com os seus escravos (ASSIS, 1977b, p. 41).

Assim, a persisténcia da escraviddo no Brasil tornou-se marca de atraso, 0 que, como
vimos no primeiro capitulo deste estudo, vexava 0 pais que desejava equiparar-se, em
desenvolvimento, a Europa. Dai o sentido da frase de Ferreira de Aradjo em seu comentario
critico, de que, aquela altura, os senhores ja pensavam mais em “libertar-se dos escravos do
que libertar escravos.” Nesse diapasdo, Joaquim Nabuco, quando trata dos principios do
Partido Abolicionista, pondera que era preciso acabar com a escraviddao pelos seguintes

motivos:

Porque a escraviddo arruina economicamente o pais, impossibilita o seu
progresso material, corrompe-lhe o carater, desmoraliza-lhe os elementos
constitutivos, tira-lhe a energia e a resolucao, rebaixa a politica; habitua-o ao
servilismo, impede a imigracdo, desonra o trabalho manual, retarda a
aparicdo das industrias, promove a bancarrota, desvia 0s capitais do seu
curso natural, afasta as maquinas, excita o édio entre classes, produz uma
aparéncia iluséria de ordem, bem estar e riqueza (...) Porque a escravidao é
um peso enorme que atrasa o Brasil no seu crescimento em comparagdo com
0s outros Estados sul-americanos que a ndo conhecem (...) Porque s6 com a
emancipagdo total podem concorrer para a grande obra de uma pétria
comum, forte e respeitada, 0s membros todos da comunhédo que atualmente
se acham em conflito com os outros, ou consigo mesmo (NABUCO, 2000,
p. 49).

Percebe-se que, em nenhum momento, o que deveria ser o principio basico da
abolicdo, a nosso ver, a liberdade dos escravos, € mencionada pelo abolicionista. A abolicdo
era necessaria, nesses termos, mais porque “impedia” o progresso do pais, do que por
subjugar homens a condicao de animais, vitimas de atrocidades inominaveis. Como Machado
comenta na cronica de 16 de junho de 1888, ““[...] uma lei de Treze de Maio seria a morte da
lavoura (do pensamento)” (ASSIS, 2008c, p.821). O cronista, através do seu “trocadilho”
alude para uma questdo que marcou as discussdes em torno da aboli¢do: até que ponto seria

prejudicada a agricultura depois da emancipacdo dos escravos? Nesses termos, note-se
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sobretudo que o abolicionismo, embora com todo o seu ‘“carater humanitarista”, em grande
medida se sustentava sobre a contradicdo de que a escraviddo era mais prejudicial as classes
livres do que ao proprio escravizado. Ou seja, 0 proprio Nabuco evidencia essa contradicao,
uma vez que embora tenha sido partidario da abolicionismo, parece que apenas “endossava o
coro” dos fazendeiros que pretendiam muito mais “libertar-se dos escravos que libertar
escravos’.

No mesmo sentido, Chalhoub lembra que

[...] a escravidao era institui¢do condenada pelo “século atual”, caracterizado
pela “forga irresistivel da inteligéncia” e pelo “clardo crescente das
ciéncias”; ademais, era instituicdo ‘“fatal”, “repugnante”, “odiosa” e
“barbara”, que reduzia “uma por¢cdo da humanidade” a condicdo de

2 e

“maquina”, “vitima da tirania”, condenada a “obediéncia cega” e ao “arbitrio
dos seus absolutos dominadores”. A escraviddo impedia o progresso do pais
e prejudicava os “proprios opressores, que ela corrompe por diferentes
formas”. Também “a voz conscienciosa ¢ santa da religido” vinha
penetrando os espiritos e despertando “o remorso” (CHALHOUB, 2003, p.
140-141).

O que estamos postulando pode ver evidenciado nas passagens de Nabuco (2000, p.
16) que seguem: “Nas maos de um bom senhor, o escravo pode ter uma vida feliz, como a do
animal bem tratado e predileto; nas mdos de um mau senhor, ou de uma ma senhora (...) ndo
ha como escrever a vida de um desses infelizes”. O abolicionista em contrapartida, afirma:
“Muitas das influéncias da escraviddo podem ser atribuidas a raca negra, ao Seu
desenvolvimento mental atrasado, aos seus instintos barbaros ainda, as suas supersticGes
grosseiras” (NABUCO, 2000, p. 61). As passagens citadas evidenciam o fato de que a
“desejada” emancipacdo dos escravizados ndo suprimia o imaginario de que os negros fossem
de uma “raga inferior” e que, na maioria das vezes, era animalizada, como se pode notar nas
palavras de Nabuco.

A “solugdo” proposta, OU Seja, a imigragao europeia, tinha o objetivo de “branquear” a
populacdo negra do Brasil e, mediante a “transfusdo” de sangue “puro” a esta parcela da
populacdo, acreditava-se ser possivel “libertar” o pais do atraso cultural e socioecondmico.

Sobre esse ponto, Nabuco escreve:

O trabalho livre, dissipando os ultimos vestigios da escraviddo, abrird o
nosso pais a imigracdo européia (sic); serd o andncio de uma transformacao
viril, e far-nos-4 entrar no caminho do crescimento organico e portanto
homogéneo. O antagonismo latente das ragas — a que a escraviddo é uma
provocacdo constante, e que ela ndo deixa morrer, por mais que isso lhe
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convenha — desaparecera de todo. Tudo isso servird para reconstruir, sobre
bases sdlidas, o ascendente social da grande propriedade, para abrir-lhe altas
e patriéticas ambicGes, para anima-la do espirito de liberdade, que nunca fez
a desgraca de nenhum povo e de nenhuma classe. Volte a nossa lavoura
resolutamente as costas a escravidao, como fez com o trafico, e dentro de
vinte anos de trabalho livre os proprietarios territoriais brasileiros formaréo
uma classe a todos os respeitos mais rica, mais Util, mais poderosa, e mais
elevada na comunh&o do que hoje (NABUCO, 2000, p. 95).

O pensamento de Nabuco, considerando esse aspecto, reverbera a ideologia dominante
no Brasil oitocentista, um pensamento parametrizado, sobretudo pelas teorias cientificas
advindas de doutrinas como o Darwinismo social ou o evolucionismo spenceriano. Esse é o
reflexo do que Schwarcz (1993, p. 55) chamou de “geracdo social-darwinista”. A critica ao
positivismo embutido nessas teorias cientificas aparece de maneira mais “concentrada” nas
cronicas de 24 de outubro e 10 de dezembro de 1888. Nelas, Machado reflete sobre o
“movimento imigracionista”, entre outros assuntos, € como as questdes que sustentavam esse
movimento “encobriam” preconceitos e estavam baseadas na ideia de que a imigracdo
europeia implantaria no pais um povo “intelectualmente mais desenvolvido” e, portanto, mais
afeito ao trabalho, o que proporcionaria o tdo almejado progresso.

O imigrante era considerado, como observa Azevedo, “o elemento de progresso e

prosperidade”. Como assinala a estudiosa:

Assim, 0 imaginario do medo, aquele que tinha por centro a figura do negro
instavel e perigoso que exigia um permanente controle da parte do branco,
vai gradualmente cedendo lugar a um outro imaginario de paz e progresso e
cuja personagem central e redentora dos males do pais era o imigrante
(AZEVEDO, 1987, p. 253).

Diante de tal perspectiva, a medida que a ldgica imigrantista se fortalecia, sendo
impulsionada por uma série de politicos e alguns préoprios abolicionistas — como ficou
evidente no trecho citado, de Joaquim Nabuco —, “0 negro comeca a ser descaracterizado nao
s0 enquanto forca de trabalho, mas, sobretudo como futuro cidaddao” (AZEVEDO, 1987, p.
252-253).

Como antecipamos, o chamado “movimento imigracionista” é tematizado numa das
crénicas de Bons dias!. Em 28 de outubro de 1888, o cronista trata a respeito do projeto do
senador Alfredo d’Escragnolle Taunay, o Visconde de Taunay, cuja proposta era um projeto

de nacionalizagéo que, de acordo com Gledson (1990, p. 127), propunha, entre outras coisas,
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que “todo o estrangeiro que tiver residéncia efetiva no Brasil, por espaco de dois anos, serd
considerado cidadao brasileiro”.

Segundo o nosso cronista, “nao se pode negar que o Sr. Senador Taunay tem o seu
lugar marcado no movimento imigracionista, e lugar eminente; trabalha, fala, escreve, dedica-
se de coracdo, fundou uma sociedade, e luta por algumas grandes reformas” (ASSIS, 2008c,
p. 838). Entretanto, o cronista alega que se pode admirar o citado senador, sem considerar que

o0 projeto do mesmo seja “inteiramente bom”. Sobre isso, ele afirma:

Mas o projeto traz outras coisas que bolem comigo, e até uma que bole com
0 préprio autor. Este faz propaganda contra os chins; mas, ndo havendo meio
legal de impedir que eles entrem no Império, aqui temos nos os chins, em
vez de instrumentos de trabalho, constituidos em milhares de cidaddos
brasileiros, no fim de dois anos, ou até de um. Exclui-los da lei é impossivel.
Ai fica uma consequéncia desagradavel para o meu ilustre amigo (ASSIS,
2008c, p. 838).

A passagem machadiana alude para o preconceito racial em que recai a proposta do
senador Taunay. A posicdo contraria do parlamentar, com relacdo a introducdo dos asiaticos
no Brasil, estaria sustentada por “critérios” semelhantes, se ndo os mesmos, que exclui 0S
negros e seus descendentes da formagdo da “nagdo brasileira”. Entretanto, como esperamos
estar demonstrando, Machado, propositalmente, apenas insinua essa possibilidade e dissimula
a sua opinido entre os outros assuntos de que trata na cronica.

Conforme observa Gledson, havia nesse momento uma proposta de introduzir
trabalhadores chineses no Brasil. A proposta do Visconde de Taunay era contraria a
introdugdo dos chineses, pois, em geral, acreditava-se que a proposta seria uma “tentativa de
manchar-se o solo do Brasil com a importacdo de representantes de uma raca atrofiada e
corrupta, incapaz de colaborar eficazmente com este povo neolatino, avido de progresso e
glorioso de futuro” (TAUNAY apud GLEDSON, 1990, p. 128). O parlamentar ainda afirma
que: “a ideia da repulsiva importacdo de representantes dessa raca que, nas condi¢des atuais,
viria a ser em nosso pais a inteira substituicdo da escraviddo negra pela escravidao amarela”
(TAUNAY apud GLEDSON, 1990, p. 128).

Note-se aqui que, embora trate a respeito dos chineses e asiaticos, povos aos quais era
comum se atribuir a denominacdo “chins”, como na cronica destacada, indiretamente
Machado se refere a discussdo em torno da escravidao e do “elemento negro” na constituigdo

do “ideal de patria”, imaginado no fin-de-siécle brasileiro. Ele critica a forma como o
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pensamento racioldgico, regido pelas normas do darwinismo social era, inquestionavelmente,
a base de todos esses projetos de formagao nacional.

Como dissemos, este aspecto € também constitutivo do pensamento abolicionista, que,
em geral, fundamentava a necessidade da extin¢do da escraviddo na ideia de modernizacao e
progresso que possibilitaria ao pais “libertar-se” do elemento negro que, ndo raras vezes, era
considerado inferior e, portanto, causador do atraso social e humano. A esse respeito, vejamos
passagem de Joaquim Nabuco, na qual o abolicionista trata sobre a questdo da imigracdo

como a possibilidade de “suprimir efetivamente a escravidao da constituicao social’:

Compare-se com o Brasil atual da escraviddo o ideal de patria que nos,
abolicionistas, sustentamos: um pais onde todos sejam livres; onde, atraida
pela franqueza das nossas instituicdes e pela liberdade do nosso regime, a
imigracdo européia (sic) traga, sem cessar, para 0s tropicos uma corrente de
sangue caucasio vivaz, enérgico e sadio, que possamos absorver sem perigo,
em vez dessa onda chinesa, com que a grande propriedade aspira a viciar e
corromper ainda mais a nossa raga; um pais que de alguma forma trabalhe
originalmente para a obra da humanidade e para o adiantamento da América
do Sul (NABUCO, 2000, p. 102).

Aqui, o ideal dos abolicionistas corrobora a ideia do Visconde de Taunay, cuja
proposta de imigracdo fundamentava-se na ideia da hierarquia entre as ragas, defendida, entre
outros, por Charles Darwin na sua “Sele¢ao das espécies”. Machado também recorrentemente
critica, em suas obras, a ideia do cientificismo corrente no século XI1X. Indicativo disso pode
ser observado na cronica machadiana de 10 de novembro de 1888, quando, ainda comentando
a “questdo chinesa”, o cronista, prometendo dar um prémio de “conto de réis” a quem

apresentasse argumento novo, afirma ter recebido

[...] uma carta de um sé concorrente, dizendo-me que ainda havia um
argumento cientifico, e era este: “A criacdo animal decresce por este modo:
— 0 homem, o chim, o chimpanzé...” Como véem (Sic), € apenas um
calembour; e se ndo houvesse calembour no Evangelho e em Camdes, era
certo que eu quebrava a cara ao autor; limitei-me a guardar o dinheiro no
bolso (ASSIS, 2008c, p. 841).

Machado aqui “inverte” a ldgica positivista que admitia a evolugdo humana a partir do
chimpanzé. O cronista, através de um trocadilho com as palavras “chim” (como eram
alcunhados os asidticos) e “chimpanz¢é”, demonstra como a discussdo sobre imigragdo
sustentava-se na ideia de hierarquia entre as ragas e como, nessa escala, os “chins” estavam

sendo colocados num estagio entre a humanidade e a animalidade. Processo bastante
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semelhante, como vimos, configurou as discussdes em torno da abolicdo e da “integracdo”
dos negros remanescentes do sistema escravocrata a sociedade brasileira.

Como lembra Gledson (2008, p. 45), Machado “vé que muitos dos defensores da
imigracdo ndo querem que os chineses se tornem cidaddos de um novo Brasil, que eles
desejavam mais branco”. Nesse sentido, como vimos, o proprio Nabuco incorre nessa
contradicdo da discriminacdo racial que sustenta seja para com os chineses, como € evidente
no trecho supracitado, seja para com os negros, que propagandeava “defender”, embora os
considerasse no nivel de desenvolvimento comparavel ao dos animais.

Certamente Machado, embora amigo de Joaquim Nabuco, ndo compartilhava da ideia
de que, para o escravo ter uma “vida feliz”, era preciso ser “cuidado” como “o animal bem
tratado e predileto”. Como sabemos, Machado, sendo convidado por Nabuco a participar da
reunido de fundacdo do Partido Abolicionista — como lembra em carta trocada com o amigo
em 30 de setembro de 1905 —, em nenhum momento de sua carreira se declarou filiado ao
partido. Embora ndo exista na carta um motivo para a recusa do convite ou da auséncia do
escritor na mencionada reunido, talvez possamos atribuir a recusa as divergéncias que
poderiam haver entre 0 que pensava Machado e o que notava ser a ideologia do partido.
Entretanto, ¢ imprescindivel que se diga, isso nao significa que Machado ndo tenha “tomado
partido” da questdo da escraviddo. Como temos visto, a “visdo caleidoscopica” do nosso
cronista ndo deixa de “pegar” os detalhes principais de todo esse processo. Entretanto, ele 0
faz sem deixar de lado a critica e a ironia peculiares ao seu olhar cético, que ndo enxergava
para 0s escravizados um futuro muito diferente do presente que viviam estes no sistema
escravista.

Desse modo, como observa Gledson, a crénica de 4 de maio configura-se num
“interltdio comico” do processo da aboligdo. Como sublinha o critico, ¢ significativo que
Machado tenha escolhido um dos “momentos oficiais” do processo, “a abertura das camaras”,
para satirizar os politicos na sua cronica. Conforme ele, “¢ como se Machado estivesse
decidido a ndo ser seduzido, nem mesmo na aparéncia, pelo barulho ou pela cerimonia”
(ASSIS, 2006, p. 153).

Na crénica dell de maio de 1888, dois dias antes da promulgacdo da Lei Aurea, ja
mencionada em alguns momentos deste estudo, o assunto era as alforrias em massa nos dias
que antecediam a abolicdo. O cronista inicia a sua “conversa com 0 leitor” comentando as
manifestacdes publicas comemorativas da lei da aboli¢cdo. Depois de afirmar a sua diferenca

em relacéo ao resto da populacdo, ele comenta:
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Toda a gente contempla a procissdo na rua, as bandas e bandeiras, o
alvorocgo, o tumulto, e aplaude ou censura, segundo é abolicionista ou outra
coisa; mas ninguém da a razdo desta coisa ou daguela coisa; ninguém
arrancou aos fatos uma significacéo, e, depois, uma opinido. Creio que fiz
um verso. Eu, pela minha parte, ndo tinha parecer. N&o era por indiferenca; é
gue me custava achar uma opinido. Alguém me disse que isto vinha de que
certas pessoas tinham duas e trés, e que naturalmente esta injusta
acumulacéo trazia a miséria de muitos; pelo que, era preciso fazer uma
grande revolucdo econdmica, etc. Compreendi que era um socialista que me
falava, e mandei-o a fava. Foi outro verso, mas vi-me livre de um amolador.
Quantas vezes me ndo acontece o contrario! (ASSIS, 2008c, p. 809-810).

A “comogdo publica” provocada nas “almas nobres” pela iminente aboli¢do ¢ o foco
da critica do cronista. O entusiasmo reinante no momento faz com que muitos senhores se

“antecipem” a lei e libertem seus escravos. Sobre isso, o cronista afirma:

Ndo foi o ato das alforrias em massa dos Gltimos dias, essas alforrias
incondicionais, que vém cair como estrelas no meio da discussdo da lei da
abolicdo. N&o foi; porque esses atos sdo de pura vontade, sem a menor
explicacdo. L& que eu gosto da liberdade, é certo; mas o principio da
propriedade ndo é menos legitimo. Qual deles escolheria? Vivia assim, como
uma peteca (salvo seja), entre as duas opiniGes, até que a sagacidade e
profundeza de espirito com que Deus quis compensar minha humildade, me
indicou a opinido racional e os seus fundamentos (ASSIS, 2008c, p. 810,
grifo do autor).

O tom jocoso, mordaz, com que Machado trata a questdo das alforrias em massa, ndo
passa despercebido. Ja marca da escrita machadiana, a ironia, nesse sentido, também pode ser
entendida como uma forma de posicionar-se, afirmar aparentemente uma coisa, mas ao
mesmo tempo nega-la, ou seja, afirmar negando. Lembrando a pesquisadora Susana Kampff
Lages (2008, p. 317), a ironia enquanto figura de duplicidade ¢ “onde ha a ciséo entre o que se
diz e o que se quer dizer e, a partir dessa cisdo, a consciéncia da existéncia e do papel
determinante da linguagem na prépria configuracdo do pensamento”. Justamente por isso,
como sublinha a autora, “a ironia é a figura por exceléncia ndo s6 da prosa machadiana, mas
da modernidade que ele magistralmente prenunciou” (LAGES, 2008, p. 317).

Como diz Schwarz (2003 apud GLEDSON, 2003, p. 320) — em posfacio ao livro de
Gledson, Machado de Assis: ficcdo e historia —, é a “arte do despistamento” machadiano,
onde tudo se liga a tudo e nada a nada, numa “descontextualizacdo escarninha”. De modo que,

como sublinha o critico,

[...] disfarcado nos meandros digressivos corre o fio da critica social, muito
mais metodica e devastadora do que se supunha, dando o sentido a
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frivolidade da prosa. Assim, ficamos sabendo que a razéo de ser de blocos
inteiros da crbnica, sem prejuizo da diversidade dos topicos, é o
acompanhamento sarcastico das proclamac6es e dos raciocinios que cercava
0 processo que levou a Abolicéo e a Republica (SCHWARZ, 2003 apud
GLEDSON, 2003, p. 320).

O trecho machadiano supracitado também aponta para uma questdo recorrente nos
textos dessa série: a “incondicionalidade” das alforrias em massa que antecederam o fim
oficial da escraviddo, a Lei Aurea. As alforrias eram incondicionais (em italico do autor)
porque, como observa Magalhdes Janior (2008, p. 151), “nada se exigia dos escravos
libertados, como as alforrias condicionais, anteriores, que em alguns casos estipulavam a
obrigacdo de servir ao ex-senhor por periodos de duragdo variavel”. Todavia, ha que se notar
que o italico do autor sinaliza que essas alforrias ndo eram tdo incondicionais assim: elas
vinham num momento em que a aboligdo j& era um fato, portanto, era inevitavel. Entretanto, é
necessario que se perceba que a indenizacdo ainda era uma possibilidade reivindicada pelos
proprietarios. Os proprietarios pretendiam que todo o contingente de escravos permanecesse
em suas respectivas fazendas como forma de gratiddo. Para justificar tal proposicéo,
argumentavam que, mesmo de posse da liberdade, os ex-escravos néo teriam para onde ir.

Machado satiriza o “enorme sentimento de filantropia” que tomou conta das
“emocgdes” dos futuros “ex-senhores” de escravos na corte e nas provincias. Nesse contexto,
ressalta o falso humanitarismo dos que defendiam a abolicdo porque a escraviddo deixara de
ser economicamente interessante. Estes viam no fim do cativeiro a possibilidade de lucrar
com as indenizagdes que pleiteavam e, sobretudo, as “emogdes” dos Ssenhores que
“protestavam” o seu direito sobre a propriedade escrava. Machado néo alivia o tom, e a ironia
é tamanha que em diversos momentos o assunto chega a ser tratado com galhofa.

Um exemplo elucidativo do que estamos postulando também pode ser retirado do
episodio da alforria coletiva, comentado no romance Memorial de Aires, em 10 de abril de
1888. O personagem bardo de Santa-Pia, como forma de protestar o seu direito como
proprietario, decide se antecipar a sansdo da lei da abolicdo e libertar todos 0s seus escravos.
Uma vez que o bardo condenava a ideia da aboli¢do, quando perguntado pelo irmédo por qual
motivo era levado a tal ato, ele responde: “Quero deixar provado que julgo o ato do governo
uma expoliacdo, por intervir no exercicio de um direito que s pertence ao proprietario, e do
qual uso com perda minha, porque assim o quero e posso” (ASSIS, 1977, p.39). Em Memorial
de Aires, 0 conselheiro Aires, questiona: “Sera a certeza da aboli¢do que impele Santa-Pia a

praticar esse ato, anterior de algumas semanas ou meses do outro?” (ASSIS, 1977, p. 39).
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Depois de redigida a carta de alforria que libertava todos os escravos de Santa-Pia, o
narrador do romance encerra 0 episédio com as seguintes palavras: “[...] retendo o papel,
Santa-Pia disse: Estou certo que poucos deles deixardo a fazenda; a maior parte ficard comigo,
ganhando o salério que lhes vou marcar, e alguns até sem nada, — pelo gosto de morrer onde
nasceram” (ASSIS, 1977b, p. 40).

O episédio machadiano, sem duvida, é simbolico e sintetizador do momento que
antecede a Lei Aurea e de toda a discussio que movimentou o debate em torno dessa questao.
E, segundo Gledson (2003, p. 159), pode ser atribuido ao fato de que “as opiniGes de
Machado com rela¢do aos eventos de maio de 1888 eram inteiramente céticas”. Ele sugere
que “a abolicdo ndo ¢ um movimento da escuriddo para a luz, mas a simples passagem de um
relacionamento econdmico opressivo para outro” (GLEDSON, 2003, p. 145). E um “ndo-
acontecimento”, para lembrarmos a denominagdo de Chalhoub (1990, p. 98).

Cabe sublinharmos também que a ligacdo entre as cronicas de Bons dias! e o0s
romances como Memorial de Aires e Quincas Borba, que ja comentamos anteriormente, nao
esta totalmente descartada. Além das crénicas de Bons dias!, o romance Quincas Borba, em
sua primeira versdo em folhetim, como observa Gledson, é a Unica exce¢do de publicacfes de
Machado entre os anos de 1888 e 1891, quando publicou apenas os contos “Um homem
célebre”, em 1888 e “O caso da Vara”, em 1891. Diferentemente, no periodo que vai de 1881
a 1886, Machado investiu vigor em cerca de cinquenta contos. Para além do periodo em que
as cronicas de Bons dias! e as “fatias” do folhetim Quincas Borba sairam publicadas,
simultaneamente, Gledson (2006, p. 138) assegura que a ligacdo entre as crénicas e 0 romance
estd centrada na “perda de controle” sobre os acontecimentos historicos no regime imperial,
alegorizada na loucura em Quincas Borba. Como observa, “[...] essa perda de controle,
alegorizada na loucura, reaparecera em Bons dias!, sobretudo quando a série se aproxima do
seu fim”.

Quanto ao Memorial de Aires, talvez baste a “coincidéncia” de que a narrativa do
diario do conselheiro Aires se passa nos mesmos anos de publicacdo da série de crénicas,
1888 e 1889, embora o romance tenha sido publicado em 1908. Como lembra Betella (2006:
21), “Bons dias! registra uma época “revisada” no ultimo romance de Machado”. Alguns
pontos dessa ligagcdo corroboram, a nosso ver, para melhor compreendermos a opinido de
Machado, frente aos acontecimentos histdricos, nas cronicas. Entretanto, ndo nos
aprofundaremos nesse ponto por uma questdo circunstancial. Retomemos as cronicas.

A perda de controle dos acontecimentos historicos, como temos visto, é o resultado de

uma série de questdes que, sobretudo, esta diretamente relacionada ao processo que culminou
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com o fim da escraviddo. O embate em torno da discussao sobre a aboli¢cdo, de um lado, tinha
0s proprietarios, que reivindicavam o seu direito a propriedade, como Machado nos mostrou
com o episddio de Santa-Pia; do outro, havia a pressao abolicionista que era, como veremaos,
reforcada pela presséo estrangeira e, sobretudo, pelo clima opressivo que se instalou na corte,
a época. O clima do Rio de Janeiro, anteriormente a abolicdo da escravatura, é conhecido pela
tenséo existente entre o Estado, os senhores e os escravos. A “onda negra” foi como ficaram
conhecidas as “revoltas” e as fugas em massa dos escravos, cujo clima de tensdo desenhava
um cenario insustentavel.

Azevedo (1987, p. 199) argumenta que “enquanto os anos 70 revelam-se marcados
pelos crimes feitos individualmente ou em pequenos grupos de escravos, 0s primeiros anos da
década de 80 primam pelas revoltas coletivas ou insurrei¢Ges, registradas em fazendas de
diversos municipios”.

Nesse sentido, veja-se, por exemplo, a passagem da cronica machadiana a seguir, na
qual se faz referéncia a pontos da discussao que estamos propondo:

N&o € novidade para ninguém, que os escravos fugidos em Campos, eram
alugados. Em Ouro Preto fez-se a mesma coisa, mas por um modo mais
particular. Estavam ali muitos escravos fugidos. Escravos, isto €, individuos
que, pela legislagdo em vigor, eram obrigados a servir a uma pessoa; e
fugidos, isto é, que se haviam subtraido ao poder do senhor, contra as
disposices legais (ASSIS, 2008c, p. 810).

A questdao das fugas de escravos, como escreve Machado na cronica, era “coisa
sabida” por todos. O fato é que Machado assume um tom que contrapde a questdio das
alforrias e das fugas, ambas em massa. Em nota a cronica, Gledson (1990, p. 57) considera
que, a partir de marcgo de 1888, o fendmeno das fugas em massa cresceu, principalmente pelo
fato de grande parte dos escravos ser alugada.

O cronista, certamente valia-se dos inumeros anuncios de alforrias que saiam nos
jornais diarios na secdo “A pedidos” e, a partir desse “material”, construia um texto que, na
nossa leitura, atribui a abolicdo mais a insustentabilidade do sistema do que ao mero exercicio
da “boa vontade” dos senhores, como era a ideia que se pretendia passar naquele momento,
conforme ficou evidenciado no trecho da “fala do trono”, mencionado na crbnica de 4 de
maio, ou ainda na passagem de Nabuco, quando o mesmo elenca 0s motivos que
fundamentavam a necessidade do fim da escravidao.

E importante lembrarmos também o argumento de Chalhoub (1990, p. 100), conforme

o qual, a alforria, enquanto prerrogativa exclusiva dos senhores, era “parte de uma politica de



107

dominio, como estratégia de producdo de dependentes”. De acordo com ele, “a concentragido
do poder de alforriar exclusivamente nas maos dos senhores fazia parte de uma ampla
estratégia de producdo de dependentes, de transformacdo de ex-escravos em negros libertos
ainda fiéis e submissos a seus antigos proprietarios” (CHALHOUB, 1990, p. 100). E, como
lembra, “a revogagdo da alforria era uma possibilidade legal até a lei de 28 de setembro de
18717 (CHALHOUB, 1990, p. 121).

Nessa perspectiva, Machado coloca lado a lado o assunto das alforrias
“incondicionais” e das fugas em massa. A ambiguidade se mostra nos termos da liberdade e
do cativeiro ou, nas palavras machadianas, do “principio da propriedade e da liberdade”. Mais
uma vez, a nosso ver, o cronista fluminense sinalizava para o papel dos escravizados como
agentes sociais no processo de abolicdo. As fugas, desse modo, além de existirem como fator
de pressdo preponderante para o fim da escraviddo, eram também formas de resisténcia e de
“liberdades outras”, que ndo as imaginadas e “concedidas” pela “boa vontade senhorial”.

A proposito dessa questdo, a escritora Ingrid Hapke (2010, p. 111), a despeito de tratar
dos contos machadianos, afirma que Machado, sabiamente, “optou por uma estética que
reconstituia a dignidade do escravo e ndo o deixava ser visto apenas como vitima. Atraves do
amor, da fuga, do suicidio, os escravos transgrediam os limites das suas posi¢Ges sociais e
furtavam-nas do alcance dos seus senhores”. Para Hapke (2010, p. 112), Machado retrata “as
pequenas revoltas de um ente em procura de liberdade dentro das possibilidades, constituindo-
se como sujeito participante da sua propria historia apesar de este papel sempre Ihe ter sido
negado”.

Finalizando a crénica em questdo, com uma ironia e um distanciamento
inquestionaveis, o cronista afirma que, neste caso, o que temos ¢ uma questdo de “simples luta
pela vida, e eu, em todas as lutas, estou sempre do lado do vencedor. Nao digo que este
procedimento seja original, mas ¢é lucrativo” (ASSIS, 2008c, p. 810). A partir desse ponto o

cronista passa a falar em algo que ele percebe no ar:

Aposto que ndo vé que anda alguma coisa no ar.

— Vejo; creio que é um papagaio.

— Néo, senhor; é uma republica. Querem ver que também néo acredita que
essa mudanca é indispensavel?

— Homem, eu, a respeito de governos, estou com Aristoteles, no capitulo dos
chapéus. O melhor chapéu é o que lhe vai bem a cabeca. Este, por ora, ndo
vai mal.

— Vai pessimamente. Esta saindo dos eixos (ASSIS, 2008c, p. 810-811).
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Aqui a referéncia a republica e a alusdo ao capitulo dos chapéus, atribuido pelo
cronista a Aristoteles, mas que segundo Gledson é apocrifa (1990, p. 58), pode encontrar
alguma correspondéncia com o “episddio das tabuletas”, que figura nos capitulos 62 e 63 do
romance Esal e JacO, que trata do dilema de Custodio, dono de uma confeitaria que,
“atordoado” no meio das discussdes a respeito da Proclamacdo ndo sabia se mandava pintar
uma tabuleta para a fachada do seu estabelecimento com os dizeres: “Confeitaria do Império”
ou “Confeitaria da Republica”. A sugestdo do conselheiro Aires foi a de que Custédio
mandasse pintar a tabuleta com o nome “Confeitaria do Governo”, por que dessa forma néao
importard em que regime se esteja, Império ou Republica, a confeitaria ndo terd problemas
com o governo. O episodio alude para o quao superficial eram essas “mudangas” de regime.

O nosso cronista encerra a cronica com os seguintes versos: “Es dirfte leicht zu
erweisen sein, dass Brasilien weniger eine kostitutionelle Monarchie als eine absolute
Oligarchie ist. — mas que quer isto dizer? — Que ¢é deste ultimo tronco que deve brotar a flor”
(ASSIS, 2008c, p. 811). Embora escrita em alemao, segundo Gledson (1990, p. 32), “feita por
alguém que tem certeza de ndo ser entendido pelo outro”, a citagdo, conforme tradugdo do
critico, significa: “Sera facil provar que o Brasil ¢ mais uma oligarquia absoluta do que uma
monarquia constitucional” (1990, p. 32). Bosi (2006, p. 95), nesse sentido, afirma que “a
metafora € transparente. E do tronco da Abolicdo que brotara a Repulblica. Como, de fato,
sucedeu”.

O ceticismo machadiano nos mostra que, no Império ou na Republica, a situacao sera
a mesma. Uma questdo de mudanca apenas de “rotulo” e ndo uma mudanga efetiva no regime
politico e, sobretudo, na vida dos escravizados. Interessa-nos, nesse sentido, a relatividade de
todo o processo, da escraviddo para a liberdade ou da Monarquia para a Republica. A
ambiguidade da situacdo € sintetizada por Machado na sentenga “[...] 0 melhor chapéu é o que
lhe vai bem a cabega”. Ou seja, o melhor sistema ¢ o que continue favorecendo a classe
senhorial, que, naquele contexto, quase que inteiramente era constituida por individuos que
ocupavam posicdo no governo ou que pleiteavam ocupar. Para Machado, conforme corrobora

Piza,

[...] os monarquistas que apoiam a abolicdo o fazem por necessidade de
lucrar, e os republicanos por vontade de assumir o poder; no Brasil a
monarquia constitucional de verdade ndo existe porque o poder esta
concentrado na médo de uma oligarquia interessada apenas em seus proprios
favores (PIZA, 2006, p. 247).
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As questdes que se entrecruzam no ato da alforria continuam guiando a pena do
cronista na cronica de 19 de maio de 1888. A conhecida “cronica de Pancracio” ¢, talvez,
aquela que mais tem recebido a atencdo da critica machadiana. Talvez devido ao fato de que,
embora se reconheca a importancia da série como um todo na construcdo do sentido que
Machado queria dar a esses textos, esta seja a cronica que mais tem “autonomia” em relagao a
série. E também a cronica em que o sentido da carnavalizagdo da classe senhorial, nos termos
bakhtinianos, mais “explicitamente” se deixa transparecer. Considerando os postulados de
Bakhtin (1987, p. 202), nesse processo, “[...] 0s problemas dificeis e temiveis, sérios e
importantes sdo transpostos para o registro alegre e ligeiro, dos tons menores aos tons
maiores”.

O “enredo” gira em torno da alforria do escravo Pancracio. E importante a abertura de
um paréntese para frisarmos o fato de que especialmente esse texto nao apresenta os voejos do
cronista por assuntos diversos, como temos visto nas outras cronicas até aqui analisadas.
Neste caso, o texto trata “exclusivamente” do assunto da alforria do escravo, aproximando-Se
da estrutura de um conto curto, razdo pela qual falamos em “enredo”. Esse trago, embora nio
tenhamos encontrado nenhuma referéncia a ele em outros estudiosos que analisaram 0 mesmo
texto, a nosso ver, é também fator contribuinte para a autonomia do mesmo em relacéo a série
de que falamos.

Mais uma vez, a perspectiva machadiana estd centrada no embate entre liberdade e
propriedade. Desta vez, um proprietario, o narrador da croénica, relata a histéria da libertacdo
do seu escravo dias antes da proclamacdo da lei de 13 de maio. A maneira como Machado
conduz a composicdo do texto revela, ou pelo menos dissimula, questdes importantes que
estavam imbricadas no processo das alforrias, como “acdo particular” e, consequentemente,

no processo de abolicdo da escravatura. Assim se inicia a crénica:

Eu pertenco a uma familia de profetas aprés coup, post facto, depois do gato
morto, ou como melhor nome tenha em holandés. Por isso digo, e juro se
necessario for, que toda a histéria dessa lei de 13 de maio estava por mim
prevista, tanto que na segunda-feira, antes mesmo dos debates, tratei de
alforriar um molecote que tinha, pessoa dos seus dezoito anos, mais ou
menos. Alforria-lo era nada; entendi que, perdido por mil, perdido por mil e
quinhentos, e dei um jantar. Neste jantar, a que 0s meus amigos deram o
nome de banquete, em falta de outro melhor, reuni umas cincos pessoas,
conquanto as noticias disseram trinta e trés (anos de Cristo), no intuito de lhe
dar um aspecto simbolico (ASSIS, 2008c, p. 811).

Como dissemos, da série que estamos comentando, essa crbnica € a que encontrou

mais leituras criticas. Esse fato se justifica, de certo modo, por ela afigurar ter uma maior
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complexidade que as demais crénicas. Nesse sentido, a nossa interpretagdo seguira mais
detidamente nas leituras criticas de alguns desses intérpretes.

De acordo com Gledson (2008, p. 33), a cronica “é uma das mais memoraveis do autor
(...) O sentido esta claro — Machado esta simplesmente sublinhando o egoismo dos donos”.
Contra-argumentando a ideia de que, nessa crénica, Machado “apenas” sublinha o aspecto de

que a escravidéo constitui-se em um “nao-acontecimento”, Chalhoub assinala que

[...] ha aqui [na crénica] um enigma, ou talvez até um outro texto tecido na
contramao, na corrente contraria as aparéncias. Na verdade, a cronica sobre a
alforria do bom Pancrécio trata também das descontinuidades do processo de
abolicdo da escraviddo, das mudancas ou rupturas efetivas que os
acontecimentos evidenciavam (CHALHOUB, 1990, p. 98).

Conforme a argumentacdo do historiador, um ponto crucial dessa cronica € como a
questdo das lutas dos préprios negros pela liberdade aparece abordada. De acordo com ele,
aparentemente o assunto estd totalmente ausente uma vez que o senhor ¢ o “protagonista dos
acontecimentos”. Pancracio aparece no segundo plano, “na melhor das hipdteses como um
negro imaturo e infantil, que aceita tudo ‘humildemente’” (CHALHOUB, 1990, p. 102).

Vejamos uma passagem da cronica:

No golpe do meio (coup du milieu, mas prefiro falar a minha lingua),
levantei-me eu com a taca de champanha e declarei que, acompanhando as
ideias pregadas por Cristo ha dezoito séculos, restituia a liberdade ao meu
escravo Pancracio; que entendia que a nagdo inteira devia acompanhar as
mesmas ideias e imitar o meu exemplo; finalmente, que a liberdade era um
dom de Deus, que os homens ndo podiam roubar sem pecado. Pancracio, que
estava a espreita, entrou na sala, como um furacdo, e veio a abragcar-me 0s
pés. Um dos meus amigos (creio que € até ainda meu sobrinho), pegou de
outra taca, e pediu a ilustre assembléia (sic) que correspondesse ao ato que
eu acabava de publicar, brindando ao primeiro dos cariocas. Ouvi
cabisbaixo; fiz outro discurso agradecendo, e entreguei a carta ao molecote.
Todos os lencos comovidos apanharam as lagrimas de admiragdo. Cai na
cadeira e ndo vi mais nada. De noite, recebi muitos cartdes. Creio que estao
pintando o meu retrato, e suponho que a 6leo (ASSIS, 2008c, p. 811).

A priori, a dissimulacdo do discurso, através da fala do senhor, sugere uma narrativa
gue em nada critica o sistema escravista. No entanto, ha de considerar-se que, ja na primeira
linha da cronica, as palavras em latim parecem carregar a intencéo de dissuadir o leitor dessa
primeira impressdo. O senhor ¢ um “profeta do fato consumado”, “depois do gato morto”, ou
seja, a alforria do “bom Pancracio” nada mais ¢ do que a antecipagao hipocrita de quem quer

tirar partido do inevitavel, como vimos na fala sobre as alforrias incondicionais.
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No caso do episodio de Pancracio, Machado ndo deixa divida das circunstancias em
que “essa alforria” aconteceu. O jantar ndo é para “festejar” a libertacdo do escravo, mas para
propagandear a “boa” ac¢do do senhor, que forja para si uma imagem de benfeitor. O cinismo
do senhor desmascara suas reais intengdes, sua falsa filantropia. Como salienta a critica Selma
Vital (2012, p. 152), a “critica a hipocrisia, a construcdo de reputacGes baseadas em meias
verdades, fatos intencionalmente produzidos para exposicdo a apreciacdo publica, € muito
presente também nas cronicas”. A “cronica de Pancracio” ¢ o exemplo maximo do que
postula a estudiosa. A retorica vazia e apelativa desvela o “cinismo do benfeitor”, de modo
que “soa comica a medida que acredita explicar o absurdo” (VITAL, 2012, p. 153).

Gledson, em nota, faz referéncia ao brinde do senhor, o coup du milieu. Vale a pena

ser reproduzida:

[...] O coup du milieu, que normalmente vem escrito “coupe de milieu”, era
uma bebida, as vezes acompanhada de brindes, que se tomava no meio de
um banquete. Nosso her6i ndo s6 mostra um patriotismo ridiculo ao traduzir
esta frase, como € bem possivel que traduza mal, pois a traducao Idgica seria
“taca do meio”. As vezes, como neste caso, ou na frase “boire um coup”, a
palavra pode significar “taga” e ndo “golpe” (GLEDSON, 1990, p. 62).

Gledson parece nédo atentar para o fato de que talvez a traducéo de coup du milieu por
“golpe” e ndo por “taga”, como seria “o 16gico”, pode ter sido intencional. Se considerarmos
que a cronica ¢ composta por uma série de “golpes”, no sentido de trapaga € ironia, sera
possivel vislumbrar o horizonte do que estamos postulando. Isto é, a crdnica enumera uma
série de golpes: é um profeta de fatos consumados; o jantar recebe o nome de banquete “em
falta de outro”; embora apenas “umas cinco pessoas” tenham de fato dele participado, as
noticias deram conta de trinta e trés, por aparentar mais simbdlico, por corresponder aos “anos
de Cristo”. Mais que isso, todos eles caminham para um “golpe” ultimo: a elei¢do do senhor
para deputado. A esse respeito pode ser elucidativa a passagem da crénica a seguir, na qual o

“nosso herdi” oportunista revela o seu real proposito:

O meu plano esta feito; quero ser deputado, e, na circular que mandei aos
meus eleitores, direi que, antes, muito antes da abolicdo legal, ja eu, em casa,
na modestia da familia, libertava um escravo, ato que comoveu a toda gente
que dele teve noticia; que esse escravo tendo aprendido a ler, escrever e
contar (simples suposicdo) é entdo professor no Rio das Cobras; que 0s
homens puros, grandes e verdadeiramente politicos, ndo sdo o0s que
obedecem a lei, mas os que se antecipam a ela, dizendo ao escravo: és livre,
antes que o digam os poderes publicos, sempre retardatarios, tropegos e
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incapazes de restaurar a justica na terra, para satisfacdo do céu (ASSIS,
2008c, p. 812, grifo do autor).

Ainda nos referindo ao brinde, o que nos parece salutar é o “tom” com que este é
realizado pelo senhor. O discurso chega a assumir um aspecto de “confissdo de culpa ou de
pecado”. O tom ¢ machadiano, isto ¢, irdnico, dando a ver o quanto de falso “sentimento
cristao” havia na alforria dada ao escravo Pancracio. Ou seja, a traducao por “golpe” € a inica
possivel na lingua e na légica dele, que € um golpista, um trapaceiro, mais um que queria “ir a
Gloria sem pagar o bonde”, como veremos na cronica de 1 de junho desse mesmo ano. O
procedimento machadiano, nessa cronica, expde 0 “baixo material e corporal” da classe
senhorial brasileira. Interessante notar que é um representante dessa classe que se desnuda das
“mascaras” que “escondem” as suas reais inten¢des. Para falarmos nos termos de Bakhtin
(1987, p, 193), o que temos ¢ um “rebaixamento tipicamente grotesco”.

Em nossa leitura, outro ponto € crucial: sendo o jantar em homenagem a libertacdo do
escravo, por que Pancracio dele ndo participava junto com a “assembleia ilustre”? Por que s
entra na sala, ou melhor, em cena, para abracar os pés do senhor, ap6s anunciada a alforria?
Tal ponto, sem duvida, indica o carater retérico e falacioso que assumiam essas acdes na
época da abolicdo. Conforme assegura Chalhoub (1990, p. 102, grifo do autor), Machado,
neste caso, estava “produzindo um texto de auto-esclarecimento e de atuacdo. Acima de tudo,
ele estava tentando rir de uma situagdo que o angustiava”.

Voltando a crbnica, Machado nos da conta de que no dia seguinte a libertacdo, o
senhor propde a Pancracio, o escravo recém-liberto, que fique na propriedade, ja que ali teria

“casa amiga”, além de um ordenado de seis mil-réis. Pancracio aceita tudo. O narrador afirma:

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que Ihe dei no dia seguinte,
por me ndo escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe
gue o peteleco, sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito civil
adquirido por um titulo que Ihe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor;
eram dois estados naturais quase divinos. Tudo compreendeu 0 meu bom
Pancrécio; dai pra c4, tenho-lhe despedido alguns pontapés, um ou outro
puxdo de orelhas, e chamo-lhe besta quando Ihe ndo chamo filho do diabo;
coisas todas que ele recebe humildemente, e (Deus me perdoe!) creio que até
alegre (ASSIS, 2008c, p. 812).

Veja-se que aqui Machado “inverte” a logica: o “impulso natural”, neste caso, € 0
peteleco dado pelo senhor no escravo e nao a liberdade deste, que neste contexto ¢ um “direito

civil” adquirido por um “titulo” também “concedido” pelo mesmo senhor.



113

Essa cronica, desse modo, configura-se como uma emblematica narrativa da passagem
do regime escravocrata para o de trabalho “assalariado”. H4 que se considerar a condig¢do
miseravel a que se langou 0s escravos apés a abolicdo. Os muitos que decidiram permanecer
nas propriedades, embora “livres”, como nos evidencia a cronica, de fato permaneceram em
condi¢cBes analogas as da escraviddo, ou seja, em muitos casos, a Abolicdo, embora
fundamental do ponto de vista legal, ndo modificou a vida dos agora “ex-escravos”.

Ainda referente a cronica de Pancracio, cabe, para finalizarmos, fazer algumas
especulacbes a respeito do nome do escravo. Como ja notou a critica estadunidense Helen
Caldwell (2002, p. 55), “Machado de Assis ndo nomeia seus personagens ao acaso”. E, neste

caso, 0 nome do escravo soa relevante para a compreensao da cronica. Conforme Chalhoub,

[...] a palavra pancracio vem do grego pagkratios, de pankration, de pan,
“todo”, e kréatos, “forga”; pelo latim, pancratiu, “forte em tudo, que domina
tudo, todo-poderoso”. Pancracio, portanto, era aquele que tinha todo o poder.
Com isso Machado queria dizer apenas que o processo histérico das décadas
anteriores caminhava inexoravelmente em direcédo a extingdo da escravid&o,
e que os cativos desempenhavam também o seu papel neste processo
(CHALHOUB, 1990, p. 182).

Segundo afirma Chalhoub (1990, p. 182), “Machado de Assis também sabia que 0s
escravos ndo eram sujeitos da luta pela liberdade apenas quando resolviam fugir ou surrar um
inimigo”. De acordo com tal argumento, essa € a razdo de o escravo se chamar Pancrécio,
que, no plano imediato pode significar “tolo”, “pateta”, “idiota”, “simplorio”, “pascéacio”.
Entretanto, numa interpreta¢do na “contramao” revela uma significagdo oposta, o que reforga
a postura ironica do cronista.

O movimento nos parece coerente com 0 que temos visto como caracteristicas dessas
crénicas. A duplicidade de sentidos ou a ambivaléncia deliberada, como sabemos, ¢ um
aspecto marcante da escrita machadiana. Outrossim, define a ironia, tdo cara ao escritor, num
movimento em que se diz uma coisa para dizer outra. Nesse sentido, a ironia, até certo ponto,
como observa Piza, ¢ um “recurso para evitar opinioes incisivas” de que lanca mao Machado.
Todavia, como sublinha o critico, o escritor carioca “ndo deixou em nenhum momento de
discutir os acontecimentos dessa transicao historica e se posicionar em relacdo a eles, catando
as sutilezas onde os outros s viam polarizagdes” (PIZA, 2006, p. 333).

Nessa perspectiva, como nota Duarte, Machado vale-se, mais uma vez, de elementos
ficcionais na crbnica. Para ele, ao criar personagens ficticios a partir dos fatos noticiados na

imprensa da época, o0 cronista desmascarara, atraveés da narrativa em primeira pessoa, a



114

“benemeréncia, a filantropia de conveniéncia” da classe senhorial. Referindo-se ao nome do

escravo, o estudioso considera:

[...] remete ao adolescente Pancracio, um dos martires e primeiros santos do
catolicismo, torturado e decapitado no dia 12 de maio (!) do ano 304, por
ordem do imperador Diocleciano. Na Espanha, S&o Pancrécio é considerado
0 padroeiro dos trabalhadores. O campo semantico do nome esta ainda
vinculado ao substantivo grego pankration, que designava uma espécie de
luta livre, considerada a modalidade mais violenta do atletismo grego, em
que se permitia 0 uso de maos e pés a fim de se vencer o adversario.
Escusado dizer que, em sua conformacéo fonética no portugués, o nome esta
em consonancia com “pancada”... Sua escolha, portanto, nada tem de casual
e inocente (DUARTE, 2009, p. 52).

A cronica em questdo, desse modo, ¢ uma “pega central”, capital, como exemplo do

posicionamento machadiano a respeito da questdo dos escravos. Como postula Piza:

Boa parte da literatura de Machado esta nessa cronica. Vemos toda a vaidade
que reside na mente ociosa daquela elite escravocrata, a comegar pela falsa
modéstia: a necessidade dos puxa-sacos; a retdrica grandiloquente e
afrancesada; os apelos a religido cristd e aos direitos naturais (herdados); o
paternalismo, que promete afetos e da petelecos; a comparacao do escravo a
animais; o esquema de dominacéo servil; a suposic¢éo de estar acima da lei; o
desejo de se encastelar no poder publico; o aliar-se com os tempos por
interesse (P1ZA, 2006, p. 249).

Excepcionalmente, em 20-21 de maio, ainda de 1888, a cronica ndo foi publicada na
Gazeta de Noticias. Trata-se do texto que, segundo informagao de Gledson (1990, p. 15), foi
publicado na “edi¢do unica da Imprensa Fluminense (...) publicada para comemorar a
Abolicdo, e na qual colaboraram jornalistas de varios jornais”.

Ainda de acordo com o critico, a cronica ¢ uma “6bvia paroddia da abertura do
Evangelho de Sdo Jodao” (GLEDSON, 2008, p. 37). O texto é composto por vinte e oito
“versiculos”, nos quais o cronista, a pedidos, “[traduz] o evangelho que se leu na grande
missa campal do dia 17” (GLEDSON, 2008, p. 812). O cronista faz ainda referéncia a missa
realizada em comemoracdo a Abolicdo, na qual foi homenageada a Princesa Isabel
(MAGALHAES JR., 2008, p. 152).

Desta vez, 0 nosso cronista, nos seus “versiculos”, comenta todo o processo dos
“bastidores” da Aboligdo e satiriza algumas figuras politicas que estavam “envolvidas” nessa
questdo. Figuras como o Bardo de Cotejipe, antiabolicionista que, de acordo com Gledson,
presidiu o Conselho até marco de 1888, e a Princesa Isabel, que, como afirma o cronista,
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“assinou [a Lei Aurea] com sua mao delicada e suprema” (ASSIS, 2008c, p. 814) estdo entre
as “vitimas” da satira.

Nao obstante o fato de sabermos que o “espirito cristao” foi um dos apelos a que os
abolicionistas recorriam como pretexto para o fim da escraviddo, o tom “biblico” que
Machado da a esse texto, a nosso ver, deve ter sido inspirado pela missa campal a que ele faz
referéncia no inicio da cronica. A “metafora biblica” de Machado assume uma retorica
parabolica, como se observa nos trechos que seguem: “Eis aqui o que ha de tirar os escravos
do mundo” (ASSIS, 2008c, p. 813); “[...] sabeis que vim liberar os escravos do mundo, e que
essa acdo nos héa de trazer gloria e amargura” (ASSIS, 2008c, p. 814); “no ponto em que
estavam as coisas, melhor era cortar a perna que lavar a Ulcera, pois a Ulcera ia corrompendo 0
sangue” (ASSIS, 2008c, p. 814). Com referéncia ao ultimo trecho citado da cronica, segundo
assegura Gledson (2008, p. 39), era “jargdo dos jornais da época”. Para ele, nesse texto,
Machado exibe o conhecimento profundo que tinha da biblia e, “em nenhuma outra parte ele
o exibe com melhor efeito” (GLEDSON, 2008, p. 39). Ainda de acordo com o critico, “[...]
para Machado, essa atitude com relacdo a escraviddo, temperada pela liberalidade, pela
legalidade e pela humildade, representa um contraste total com a atitude brasileira”
(GLEDSON, 2008, p. 39).

Para o “desfecho” da cronica, Machado “guarda” uma questao que afina o seu olhar
com relagdo a todo esse processo. Depois de ter “esvoagado”, pela retorica “oficial”, a questdo
da liberdade dos escravos, e mais, té-lo feito em “tom biblico”, o narrador, nos trés ultimos

“versiculos” da cronica afirma:

26. E toda a terra onde (sic) chegava a palavra da regente, de Jodo Alfredo e
dos seus discipulos, levantou brados de contentamento, e 0s proprios
senhores de escravos ouviram com obediéncia.

27. Menos no Bacabal, provincia do Maranhdo, onde alguns homens
declararam que a lei ndo valia nada, e, pegando no azorrague, castigaram os
Seus escravos Cujo crime nessa ocasido era unicamente haver sido votada
uma lei, de que eles ndo sabiam nada; e a prépria autoridade se ligou com
esses homens rebeldes.

28.Vendo isto, disse um sisudo de Babildnia, por nome Carioca: Ah! Se
tivesse no Maranhdo alguns ex-escravos daqui, que depois de livres,
compraram também escravos, qudo menor seria a melancolia desses que sdo
agora duas coisas a0 mesmo tempo, ex-escravos e ex-senhores. Bem diz o
Eclesiastes: Algumas vezes tem 0 homem dominio sobre outro homem para
desgraca sua. O melhor de tudo, acrescento eu, é possuir-se a gente a si
mesmo (ASSIS, 2008c, p. 814).
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Machado alude para o fato de que a Aboli¢cdo, como vimos, ndo solucionaria 0
problema dos cativos, uma vez que a escraviddo foi sustentada por, aproximadamente,
trezentos anos. Nota-se que a instituicdo esteve deveras arraigada a estrutura do pais em
diversos ambitos, sobretudo o econdmico. Desse modo, Gledson (2008, p. 40) assinala que a
perspectiva de Machado apontava para o fato de que “[...] os efeitos da escraviddo eram
demasiado profundos para ser ‘abolidos’ por uma lei, se a euforia publica alimentasse essa
ilusdo, seria prejudicial”. Exemplo dessa questao também pode ser reconhecido na crénica de
15 de julho de 1888, na qual o cronista afirma: “[...] Mas onde é que constituicdes escritas
revogam leis do coracdo humano? Podem transforma-las, é certo, como na dura Inglaterra, na
Franca inquieta, na Italia ambiciosa; mas, tais ndo sdo as nossas condi¢des” (ASSIS, 2008c, p.
826).

Na crbnica seguinte, publicada em 27 de maio de 1888, o cronista menciona um
meteorito que caiu em Bendegd, cidade do interior da Bahia, e que depois deslocou-se ao Rio
de Janeiro. O objeto é personificado e, durante o trajeto da viagem, conversa com o chefe da
expedicdo, o oficial da Marinha José Carlos de Carvalho, encarregado de transporta-lo para o
Rio de Janeiro. Machado inicia a crénica com as seguintes palavras: “Cumpre ndo perder de
vista 0 meteordlito de Bendegd. Enquanto toda a nacdo bailava e cantava, delirante de prazer
pela grande lei da aboligdo, o meteordlito de Bendeg6 vinha andando, vagaroso, silencioso e
cientifico, ao lado do Carvalho” (ASSIS, 2008c, p. 815).

O meteorito ndo era uma simples “pedra”. Como o nosso cronista faz questao de frisar,
era um “meteorodlito vagaroso, silencioso e cientifico”. No curto espago da crénica, a
“qualificacdo” do objeto como ‘““vagaroso, silencioso e cientifico” € repetida por nada menos
que cinco vezes. O objeto apresenta uma “visdo” sobre as questdes da escravidao e da
abolicdo, guardando semelhanga com o ponto de vista expresso na crénica anterior. Como
comenta o cronista, essa “visdo” do meteorito ndo era surpreendente, “pois € natural que nas
regides donde veio, tivesse testemunhado muitos cativeiros e muitas aboligdes” (ASSIS,
2008c, p. 815).

A chegada da republica também figura nos comentarios dos “companheiros de

jornada”:

Entretanto, confessou o nosso amigo que, por algumas cartas recebidas,
sabia que o0 que esta na boca de muitas pessoas € um rumor de republica ou
coisa que o valha, que esta ideia anda no ar...

- Noire? Aussi blanche gu une autre.

- Tiens! Vous faits de calembours? (ASSIS, 2008c, p. 816).
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Nesse sentido, segundo Gledson (2008, p. 41), o cronista depende, mais uma vez, de
uma lingua estrangeira para “dissimular” a sua opinido. Noutras palavras, observa o critico, “a
Republica seria — sera — oligarquica, branca, e até compativel com a escravidéo”.

Diante de tal perspectiva, 0 nosso argumento € corroborado pelas palavras de
Chalhoub (1990, p. 102), quando ele pondera que “a memoria da Aboli¢do transformou em
apologia ou farsa o que foi, e é, fundamentalmente, luta e sonho de liberdade”. A acuidade de
Machado na crénica parece nos indicar esse caminho e, se estivermos corretos, ele esteve
atento a todas essas questdes em sua obra como um todo, sobretudo em sua vertente
cronistica. Quem sabe Machado aqui ndo se sentia ele préprio como o meteorito da crénica?
“vagaroso, silencioso e cientifico”.

Publicada em 1 de junho de 1888, poucos dias apds a assinatura da Lei Aurea, a
crbnica, dessa vez, fala ainda de como os ditos abolicionistas queriam lograr os louros da

aboligéo.

Estando ha dias a almocgar com alguns amigos, percebi que alguma coisa 0s
amargurava. (...) Um dos convivas confessou que no meio das festas
abolicionistas ndo aparecia 0 seu nome, outro que era o dele que ndo
aparecia, outro que era o dele, e todos que os deles. Aqui é que eu quisera ser
um homem malcriado. O mesmo que diria a todos, é que eles tanto
trabalharam para a aboli¢do dos escravos, como para a destruicdo de Ninive,
ou para a morte de Sécrates... Eu, com uma sabedoria sé6 comparavel a deste
fildsofo, respondi que a histéria era um livro aberto, e a justica a perpétua
vigilante (...) em linguagem chd, todos eles queriam ir a Gléria sem pagar o
bonde; creio que fiz um trocadilho (ASSIS, 2008c, p. 817).

Nesta cronica, como lembra Duarte (2009, p. 61), “embora transcorridas pouco mais
de duas semanas da assinatura da Lei Aurea, a abolicdo é ainda o assunto do momento”. E
evidente o tom irbnico com o qual o narrador fala dos amigos que se proclamavam
abolicionistas, e como esses lamentavam o fato de ndo se verem afirmados como “martires”
da aboli¢do. Machado zomba dos individuos que “tanto trabalharam para a abolicdo dos
escravos, como para a destruicao de Ninive, ou para a morte de Sécrates...” e se queixavam de
néo terem sido lembrados naqueles festejos.

E interessante como toda essa discussdo a respeito desta “filantropia de conveniéncia”
vem imiscuida pelos exemplos da “boa criagdo” do narrador da cronica. Ele chega a afirmar
que “em menino [foi] sempre um primor de educa¢do. Criou-me uma ama, escrava; e, apesar
de escrava e ama, nunca lhe pus a boca no seio para mamar, que ndo pedisse licenca. Nao
estava em mim” (ASSIS, 2008c, p. 817). O contraste entre a “boa criagdo” do cronista e o

oportunismo dos seus convivas evidencia exatamente as verdadeiras razdes do envolvimento
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de certos nomes com a abolicdo. Como j& vimos em crénica analisada neste estudo, muitos
dos ditos abolicionistas pleiteavam carreiras politicas e sem dlvidas apoiavam causas
“liberais, religiosas ¢ humanas”, e apoiar o fim da escraviddo contava em muito para o
sucesso nessa area naquele momento.

Por falarmos em oportunismo, a cronica de 26 de junho de 1888 é exemplar. O nosso
cronista vale-se da narrativa do romance Almas mortas, do escritor russo Nicolai Gogol®. O
artificio utilizado pelo narrador pode explicar a expressdo “comprar libertos”, que é citada no

trecho inicial da crénica. De acordo com ele:

Eu, se tivesse crédito na praca, pedia emprestados a casamento uns vinte
contos de réis, e ai comprar libertos. Comprar libertos ndo é expresséo clara;
por isso continuo.

Conhece o leitor um livro do célebre Gogol, romancista russo, intitulado
Almas mortas? Suponhamos que ndo conhece, que é para eu poder expor a
semente da minha ideia. L4 vai em duas palavras.

Chamam-se almas os campdnios que levaram as terras de um proprietéario, e
pelos quais, conforme o nimero, paga este uma taxa ao estado. No intervalo
do lancamento do imposto, morrem alguns campdnios e nascem outros.
Quando ha déficit, como o proprietario tem de pagar o ndmero de
registrados, primeiro que faga outro recenseamento, chamam-se almas
mortas 0s campdnios que faltam (ASSIS, 2008c, p. 821-822).

O verdadeiro assunto desta cronica é a indenizacdo. Essa questdo era o assunto
principal dos jornais do momento. Como vimos com Magalhées Junior, logo apds a Abolicéo,
0s ex-senhores “deflagraram a campanha da indenizagdo”. Para o critico, Machado, valendo-
se da obra de Gogol, “estabelece uma curiosa hipdtese de repeticdo, em nosso meio, das
trapagas do protagonista” (MAGALHAES JR., 1956, p. 10) do romance russo.

Segundo afirma Gledson (1990, p. 86), a indenizacdo era proposta por fazendeiros
mais conservadores, sobretudo fluminenses, dentre os quais ele destaca o Bardo de Cotejipe e
Paulino Sousa, Unicos senadores que se posicionaram contra a abolicdo imediata e

incondicional da escraviddo no Brasil. Para ele, “o projeto ndo tinha nenhuma possibilidade

®Nicolai Vasilievich Gogol viveu entre os anos de 1809 e 1852, e é um dos classicos da literatura russa.
Conforme nota Gledson (1990, p. 84), essa cronica indica o interesse que Machado de Assis tinha pela obra do
escritor. Conforme o resumo do livro que o narrador da cronica nos apresenta, Tchitchikof € um personagem
espertalhdo do livro Almas Mortas, de Gogol. Tchitchikof compra uma espécie de titulo de camponeses mortos,
a fim de registra-los como vivos e assim lucrar num empréstimo fraudulento. Machado se vale da referéncia a
esse livro para aludir as possiveis fraudes que aconteceriam se fosse aprovada a lei que pretendia indenizar os
senhores pelos seus escravos perdidos com a abolicdo. Segundo Betella (2006, p. 136), o cronista da série Bons
dias! é um “Tchitchikof brasileiro”.
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de sucesso, e ndo passou na Camara. Mesmo assim, focalizou os ressentimentos dos ex-
donos” (GLEDSON, 1990, p. 86).

Nessa cronica, Machado cria, valendo-se da narrativa de Gogol, um personagem
espertalhdo — correspondente ao ambiente e a situagdo politica daquele momento — e que tenta
levar vantagens com o fim da escraviddo. Como vimos, esta ndo é a unica cronica em que 0
escritor trata desse ponto, de como a abolicdo passou a ser uma possibilidade de tirar
“vantagens” por parte de interesseiros, seja dos que queriam pleitear carreiras politicas ou
mesmo dos que desejavam ter beneficios econémicos com o processo. Conforme observa
Gledson (2008, p. 44), “[...] em uma questdo Machado é absolutamente coerente, tanto nas
crbnicas como nos romances — ele ndo mostra a minima simpatia pelos fazendeiros
imprevidentes e cobigosos”.

Nesse sentido, mesmo apos a abolicdo, o que vemos sdo ainda tentativas, por parte da
classe senhorial, de lucrar de alguma forma, de ndo sairem de todo “prejudicados”. Machado
também aponta, na crbnica, para a naturalidade com que, mesmo com o fim legal da
escravidao, ainda figuravam, nos jornais da época, anuncios para “aluguel de pessoas”. 1SS0

fica evidente no trecho que finaliza a crénica:

Sabem que no tempo da escraviddo, 0s escravos eram anunciados com
muitos qualificativos honrosos, perfeitos cozinheiros, étimos copeiros, etc.
era, com outra fazenda, o mesmo que fazem os vendedores, em geral:
superiores morins, lindas chitas, soberbos cretones. Se 0s cretones, as chitas
e 0S escravos se anunciassem, ndo poderiam fazer essa justica a si mesmos.

Ora, li ontem um anuncio em que se oferecia a aluguel, ndo me lembra em
gue rua, — creio que na do Senhor dos Passos, — uma insigne engomadeira.
Se é falta de modéstia, eis ai um dos tristes frutos da liberdade; mas se é
algum sujeito que j& se antecipou... Larga, Tchitchikof de meia tigela! Ou
entdo vamos fazer o negécio a meias (ASSIS, 2008c, p. 823, grifo do autor).

Contraponto da “crénica de Pancracio” — em que o efeito da liberdade € o trabalho
“mal feito” pelo escravo que ndo “escova bem as botas do senhor” —, no trecho supracitado o
que temos ¢ o exemplo dos “tristes frutos da liberdade”. Aqui, Machado registra o fato de que
as coisas ndo haviam mudado “tanto assim” apds a Abolicdo. Se durante o “tempo da
escravidao” alugavam-se escravos, depois do fim da escravidao “alugam-se libertos”. Sendo
“falta de modéstia”, o proprio sujeito se anuncia com os mesmos qualificativos que eram
usados durante a escraviddo. Entretanto, Machado ndo descarta a possibilidade de que as
“fontes de renda” de alguns individuos, mesmo apos a Aboli¢do, continuem sustentadas pela

exploragdo do trabalho dos ex-escravos. No trecho citado é patente a critica machadiana aos
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resultados do sistema escravocrata. Vale ressaltar que a forma como o narrador fala “do
tempo da escraviddo”, abolida h& pouco mais de um més da data da publicacdo desta cronica,
soa, ho minimo irdnica, ainda mais que estamos tratando da escrita machadiana. Além disso,
o cronista afirma ter lido o andncio de uma “insigne engomadeira”, apos ter falado que “no
tempo da escraviddao” os escravos eram anunciados com “qualificativos honrosos”. Nessa
perspectiva, Magalhdes Junior (2008, p. 154) assegura que “mesmo depois da abolicéo,
Machado continuava a se ocupar do assunto, ironizando as pretensdes dos desconsolados
escravagistas”.

De acordo com Gledson, a historia da série Bons dias! estd deveras atrelada ao
processo de abolicdo da escravatura, e este ponto € o “centro de interesse” direto de Machado
na série. “Machado comegou a série num estado de tensdo (criativa) em relagdo aos leitores.
Com o fim da escraviddo, essa tensdo se focalizou quase que inteiramente na questdo do
regime, do fim inevitdvel da Monarquia ¢ da chegada da Republica” (GLEDSON, 2008, p.
57). Nesse sentido, o critico machadiano observa que as primeiras nove cronicas da série, que
englobam o periodo que vai do seu inicio, em 5 de abril de 1888, até 27 de maio do mesmo
ano, constitui o “cerne das opinides de Machado e exple 0s argumentos centrais do autor”
(GLEDSON, 2008, p. 28).

Em nossa leitura ndo consideramos essas cronicas cronologicamente, uma vez que
pareceu-nos mais pertinente, a nossa analise, considera-las a partir de critério temético. Nesse
sentido, procuramos abordar as cronicas que de alguma maneira estivessem ligadas as
discussbes sobre a escravatura e a Abolicdo, de modo a seguir apresentando as opinides
machadianas com relacéo a essa questao.

Seguindo tal perspectiva, consideramos que as demais cronicas da série, de formas
diversas, desenvolvem questdes ja abordadas por Machado, de alguma maneira, nas croénicas
até aqui analisadas. Como afirma Gledson (2008, p. 42), ressalvando os textos publicados em
26 de junho e 28 de outubro de 1888, dos quais tratamos nesta secdo, as demais cronicas
dessa série talvez sejam “um eco, ou uma variagdo, do que ja foi dito”. Pelo nosso prisma,
destacariamos também a cronica publicada em 29 de julho, ainda de 1888, que embora
Gledson inclua “no grupo” de que se vale para exemplificar o “esgotamento” de Machado
com relagdo a sua intengéo para a série Bons dias!, talvez possa interessar a nossa analise, ndo
diretamente pelo assunto de que trata, mas pela “resposta” que trouxe para o cronista.

Na cronica, Machado faz referéncia a derrota de Luis Murat na eleigdo para deputado,

“pelo 12° distrito do Rio de Janeiro”. O cronista alega que a vantagem na derrota do candidato

a camara seria o fato de que, assim, ele — Luis Murat — poderia continuar a escrever versos,
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afinal, “por outros termos, ¢ um homem liberto; teve a sua lei de 13 de maio: ‘Art. 1.° Luis
Murat continuara a compor versos. Art. 2.° Ficam revogadas as disposi¢des em contrario’”
(ASSIS, 2008c, p. 828). Conforme Magalhaes Janior (1971a, p. 121-122), a “irreveréncia” de
Machado ao glosar o “enorme fracasso ecleitoral de Luis Murat” e ao fazer algumas
“restri¢oes” a coletanea de poemas Ondas, do mesmo Murat, renderam a Machado de Assis
uma acusacgdo que prevaleceu por alguns anos, e que foi reverberada por diversos criticos do
escritor. Trata-se da acusacao de indiferenca com relagédo a causa da abolicao.

De acordo com Magalhdes Janior (1971a, p. 121), “alguns estudiosos da vida e da
obra de Machado de Assis, para reforcar a atitude de indiferenca, atribuida ao autor de Dom
Casmurro, em face da campanha abolicionista, procuram apoiar-se em depoimento
terrivelmente corrosivo”. Dentre esses estudiosos, Magalhdes Janior destaca Augusto Meyer,
que cita o depoimento no seu livro Machado de Assis (1952). Com relacdo ao depoimento,
trata-se, segundo Magalhdes Janior (1971a, p. 121), de “um depoimento oferecido pelo poeta
Luis Murat, em 1926”. Conforme o critico machadiano, o poeta alegava ter ouvido de José do

Patrocinio as seguintes palavras:

Pago o 6dio que esse homem vota a humanidade com o meu desprezo...
Nunca olhou para fora de si; hunca deparou no circulo das suas idealidades e
reveréncias, outro homem que néo fosse ele, outra causa que ndo fosse a sua,
outro amor que ndo fosse o de si mesmo... O pais inteiro estremece; um
fluido novo e forte, capaz de arrebatar a alma nacional, atravessa os sertfes,
entra pelas cidades, abala as consciéncias... S6 um homem, em todo o Brasil
e fora dele, passa indiferente por todo esse clamor e essa tempestade... Esse
homem é o Sr. Machado de Assis. Odeiem-no porgque é mau; odeiem-no
porque odeia a sua raga, a sua péatria, o seu povo (MURAT apud
MAGALHAES JR., 1971a, p. 122).

Segundo Magalhées Janior (1971a, p. 122), embora Luis Murat tenha atribuido essas
palavras a Patrocinio, este jamais teria escrito tais palavras. Conforme assegura: “Nao se
encontra, no seu jornal , a Gazeta da Tarde, como no que o sucedeu, a partir de 28 de
setembro de 1887, A Cidade do Rio, uma s6 palavra injuriosa contra Machado de Assis. Ao
contrério, s elogios, alguns deles assinados por Patrocinio”. Para o critico, a irreveréncia
machadiana na cronica de que estamos tratando, ao glosar “o enorme fracasso eleitoral de
Luis Murat”, pode ter sido o motivo da “diatribe”. Magalhaes Junior (1971a, p. 125), sobre
essa questdo, ainda afirma que: “Nao s6 Luis Murat era um homem cuja lucidez sofria hiatos
impressionantes, como ainda era um temperamento apaixonado, incontrolavel, e tinha

motivos pessoais contra Machado”.
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Em nossa opinido o que temos postulado até aqui nega as palavras de Murat, citadas
por Magalhdes Junior, e consequentemente as diversas reverberacbes que as mesmas
encontraram em varios criticos do escritor. Desse modo, concordamos com Costa Lima (2002,
p. 328) que defende a ideia de que “[...] tem sido o proprio estilo lapidar de Machado, cool,
irénico e contido, o primeiro motor do engano”. Entretanto, como afirma ainda Costa Lima
(2002, p. 328), “[...] a maior responsabilidade porém cabe a ligeireza com que continua lido e
a dificuldade em se refletir sobre a razio de suas esquivas”.

Refletir sobre “as razdes dessas esquivas” tem sido a nossa proposta nesta dissertacao.
Todavia entendemos que mesmo as esquivas, longe de ser indicio de alheamento ou
indiferenca, como até certo tempo a critica procurou afirmar, configura-se como um
procedimento estratégico e, portanto, consciente. De modo que as proprias “esquivas” sdo
também parte do posicionamento de Machado com relacdo aos acontecimentos histéricos. O
escritor compoe narrativas repletas de “lacunas”, de significados decodificados, como vimos,
que carecem da recepc¢do critica do leitor para dai se depreender ao sentido que Machado
imprime a sua opinido.

Nessa perspectiva, as ideias de Hapke corroboram a nossa argumentacdo. A critica

assinala que:

Considerando que seus leitores eram da classe senhorial, Machado de Assis
utiliza os discursos vigentes a época para entrar diretamente em dialogo com
0s escravocratas de modo a ampliar a sua perspectiva, deixando lacunas que
os forgam a construirem a contraparte. O autor adaptou-se a um sistema, que
0 desconsiderava sempre, para o desafiar e afinal vencé-lo com as suas
préprias armas. Ele tomou a palavra — além disso, a escrita — numa sociedade
que sistematicamente “calava a boca” da populacdo negra, recalcando a sua
historia e a sua expressao cultural. Machado de Assis tomou a liberdade de
criar o seu proprio discurso e de se construir como artista, cidaddo, lutador
pelos direitos dos escravos e homem livre (HAPKE, 2010, p. 111).

Segundo a opinido da critica, no que diz respeito ao tratamento do tema da escravidao
na narrativa de Machado, este opta por uma “estética que reconstituia a dignidade do

escravo”. Desse modo, segundo Hapke,

[...] os catdlogos das representacGes dos negros na literatura (...) mostram
uma expectativa prévia de como o problema da escravidao deve ser tratado
por um escritor para ser considerado um trabalho critico ou até mesmo um
texto de resisténcia. Por ndo cumprir essa expectativa, a literatura
machadiana foi posta de fora da problematizacdo da escraviddo, junto com
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outras atitudes ou realizagdes artisticas que ndo se enquadravam no padrdo
(HAPKE, p. 112-113, grifo da autora).

Desse modo, a proposta da nossa analise se filia ao argumento de Selma Vital (2012,
p. 16), cuja tese estd subsidiada na ideia de que “ndo ha um tnico discurso racial ¢ que sua
enunciacdo ou interpretacdo esta condicionada, entre outros fatores, por determinantes
histéricos e sociais e por padrdes de recepgao literaria”. Diante de tal perspectiva, como temos
visto, ndo é que o texto machadiano seja indiferente a problematica racial, sobretudo no que
diz respeito a escraviddo, o que existem sdo perspectivas de leituras e para além dessas
perspectivas, existem “expectativas” de recepgao.

As crobnicas da série Bons dias!, neste caso, sao flagrantes do que estamos postulando.
A série de cronicas une aspectos do que seria o “projeto estético” do escritor, o
posicionamento “dissimulado”, “ambivalente”, como define Duarte, ou as “esquivas” como
postula Costa Lima, 0 que, na nossa leitura, pode ser interpretado como o posicionamento do
escritor Joaquim Maria Machado de Assis. Nesse sentido, o proprio “hibridismo” do género
crénica, juncdo de jornalismo e literatura, ou seja, de ficcdo e realidade, fatos historicos e
fantasia, parece-nos campo fértil para o desenvolvimento da opinido de Machado.

Assim, em Bons dias!, esse procedimento revela o olhar machadiano sobre a questéo
da escraviddo e, em nossa opinido, evidencia um critico mordaz do sistema opressivo que,
sobretudo, em nenhum momento deixou de pensar no escravizado como um ser humano
subjugado a uma situacdo social massacrante e desumanizadora. Vale ressaltar que este
posicionamento destoa sobremaneira do imaginario hegemdnico no tempo de Machado,
afinal, o fin-de-siecle brasileiro era marcadamente “guiado” pela ideia do cientificismo de que
faria larga utilizagdo os romances naturalistas. Como sublinhou Schwarcz (1993, p. 32) “essa
¢ a época em que a ciéncia serve de rotulo ao literato”.

Desse modo, Duarte (2009, p. 259-260) sinaliza para o fato de mesmo com a abolicéo
consumada, Machado ainda continuar com a ‘“sua estratégia dissimuladora”, que para o
pesquisador se traduz, neste caso, nas acdes de o escritor ndo assinar 0s textos, criar nomes
ficticios, entre outros procedimentos, como abordamos nas cronicas até aqui analisadas.

No que diz respeito a série Bons dias!, Duarte (2009, p. 257) ainda considera que 0
disfarce de autoria seria completado com a saudacao/pseudénimo Boas noites que encerra as
crbnicas: “A leitura das cronicas da escraviddo revela como o escritor usa com maestria 0s
recursos da narrativa romanesca para tratar de assuntos polémicos em seu tempo, utilizando-

se por vezes daquele humor &cido e cortante que caracteriza muitos dos seus escritos
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ficcionais”. Aprofundaremos essa discussdo no proximo capitulo. Nele, buscaremos
compreender até que ponto o artificio do narrador romanesco pode ser apreciado nas cronicas
de Bons dias!. Ademais, almejamos fazer algumas especulacGes sobre a importancia da
construcdo da persona de um cronista, que paira durante a trajetoria da série e como este
aspecto contribui na construcdo do sentido da mesma. A nossa hipotese é a de que esse é mais
um artificio de Machado a fim de manter o seu “projeto” de uma literatura que se distancia do
panfletarismo dos seus contemporaneos, mas que se mostra fundamentada numa critica
consciente e sibilina com relagdo aos acontecimentos do seu tempo. Nesta perspectiva,
pretendemos refletir como o estilo machadiano se caracteriza numa “capoeira literaria”, como
0 definiu Costa Lima (2002, p. 330).
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4  “SOU UM ALEXANDRE AS AVESSAS”

“O melhor de tudo, acrescento eu, ¢ possuir-se a gente a si
mesmo” (Machado de Assis).

Ao apontar a intrinseca relagdo do texto machadiano com o contexto brasileiro
oitocentista, a critica Marli Fantini (2008, p. 11) afirma que o escritor “foi capaz de superar
empecilhos e preconceitos ndo raros no seu tempo, para se tornar o maior escritor do
oitocentos”. Entretanto, conforme a critica, “o autor de Memorial de Aires foi inmeras vezes
alvo de interpretacGes equivocadas” (FANTINI, 2008a, p. 14). Para ela, “é¢ bem provavel que,
juntamente com o preconceito racial contra o escritor “mulato”, o “tédio a controvérsia”, a
ironia, a ambiguidade machadianos constituam a principal fonte de equivocos” (FANTINI,
2008a, p. 14).

A critica machadiana compreende que essas “interpretacdes de mao tinica” acabaram
por (mal) instrumentalizar a “desafetos e criticos”, que desferiram contra Machado acusagdes
de ‘“absenteismo e cooptacdo com posi¢des conservadoras” (FANTINI, 2008a, p. 14).
Segundo Fantini, por quase um século, “ma interpretagdes ou ma fé” comprometeram as
posicdes politico-filosoficas do escritor carioca. Nas suas palavras, para Machado:
“Provavelmente foi dificil, sendo doloroso, situar-se com dignidade num contexto contagiado
pelo provincianismo, politica e historicamente cooptado por ideologias coloniais,
preconceituosas, escravagistas, reificadoras de escravos, de negros e sua descendéncia”
(FANTINI, 20084, p. 15).

Nesse sentido, Lucia Miguel Pereira, biografa de Machado de Assis, ja havia

anteriormente afirmado:

Machado penetrou na celebridade como num saldo cheio de gente pronta a
criticar-lne o traje modesto. Era ali o seu lugar, ali devia ficar — mas
convinha ndo se mexer muito, para ndo ostentar o terno cogado, 0s sapatos
cambaios — e para ndo se mostrar deslumbrado de estar ali. E ficou num
canto, teso, arredio, julgando descobrir em cada olhar o brilho tdo temido da
zombaria. Mas, infelizmente, sentia-se superior a todos aqueles mundanos
bem vestidos, tinha consciéncia do seu valor... Essa liberdade de espirito,
contrastando com o convencionalismo dos gestos, essa altivez da
inteligéncia, tanta ousadia aliada a tanta modéstia, séo a grande revelacdo da
sua obra, a vitoria final do artista, a certeza da sua complexidade, da
palpitacgio humana da sua figura. Para compreendé-lo, é preciso ndo
esquecer precisamente daquilo que procurou ocultar: da origem obscura, da
mulatice, da feilra (sic), da doenca — do seu drama enfim (PEREIRA, 1998,
p. 26).
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Contemporaneamente muito se avangou, e diversos aspectos das “leituras
equivocadas” feitas sobre Machado e sua obra receberam enfoques menos preconceituosos.
No entanto, outros tantos ainda carecem que nos debrucemos sobre a obra do escritor carioca,
a fim de que se avance no entendimento da mesma e, além disso, para que se compreendam as
questBes que ainda circundam o posicionamento de Machado de Assis no que diz respeito a
questdo étnico-racial, conforme esta “situada” em seus textos. Diante dessa perspectiva,

concordamos com o argumento defendido por Fantini, que postula:

Malgrado, por razbes quase sempre étnicas, certa tradi¢do critica acusar
Machado de Assis de abster-se em assumir posicionamentos relativos a
politica, a ética, a etnia negra (...) nosso trabalho defende o oposto, haja vista
0s posicionamentos de distintos narradores machadianos ora tenderem a
tangenciar-se para meios tons irénicos ou alegéricos, ora se concentrarem
em denuncias frontais (FANTINI, 2003, p. 121).

A partir dessa perspectiva, a nossa opinido é que Machado de Assis, sobretudo com
relacdo a escraviddao, ndo assumiu uma postura “panfletaria e propagandista”, como muitos
dos seus contemporaneos, que se diziam abolicionistas. O que, por sua vez, ndo significa que
0 escritor tenha se furtado de assumir um “compromisso ético” com as questdes politicas do
seu tempo, sobretudo no que diz respeito a problematica racial.

O posicionamento machadiano, assim, acontece de forma “dissimulada”, valendo-se
dos proprios “argumentos” da elite para desmascara-la, através de uma obra cheia de “ginga e
dribles” escrita por um mulato na ordem escravocrata. Ao que Bakhtin (1987, p. 197)
chamaria “travesti parddico”, isto €, Machado ridiculariza a classe senhorial através da sua
“propria voz”, numa agdo de desnudamento da falsa filantropia que estd sob a capa da
benevoléncia, e de “destronamento”, nos termos bakhtinianos, da classe senhorial brasileira,
usando como “artificio”, em diversos momentos, a “propria voz” de representantes dessa
classe.

Sobre esse aspecto, a leitura que faz Luiz Costa Lima (2002, p. 328) é preponderante.
Para o critico, “continuamos sem desconfiar dos escavados abismos” desse “mestre de
palimpsestos” que foi o Bruxo do Cosme Velho. Como postula, “as insegurancas politica e
financeira eram os aguilhdes que espicacavam a pena machadiana. O estilete se disfarca em
estilema para, como se fosse tdo-so palavra, graca e jogo, exprimir posigdes, e convicg¢des. Ou
mesmo hesitaces” (LIMA, 2002, p. 329). Diante dessas questdes, para Costa Lima (2002, p.
329), Machado “precisava de um malabarismo de mestre de capoeira” (LIMA, 2002, p. 330).
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Abordaremos detidamente esse assunto mais adiante, numa secdo especifica, onde
examinaremos o estilo do escritor carioca.

Assim, a proposta que da subsidio a este capitulo é dissertar sobre as formas mediante
as quais Machado “dissimula”, “dribla/ginga”, as suas opinides através de artificios de
linguagem utilizados em seus textos. Para tanto, retomaremos alguns pontos discutidos até
aqui, a fim de equacionarmos a ideia de que Machado foi um escritor alheio ou omisso a
problematica da escraviddo em sua obra. Pretendemos empreender uma leitura que enfoca a
dinamica de inser¢ao da “tematica” étnica na literatura machadiana.

A andlise das suas crbnicas, até aqui empreendida, nos indica uma alternativa critica
diversa da opinido sustentada, por exemplo, por Domicio Proenca Filho. Para ele, a situagcdo
de Machado de Assis diante da “questdo da etnia” tem merecido consideragdes especiais.

Conforme suas postulacdes:

Ha quem defenda que o fato de um mulato ter-se tornado um dos maiores,
sendo o0 maior dos escritores brasileiros, é altamente significativo para a
causa da afirmacdo da etnia, embora ndo se encontre em sua obra ficcional
uma assuncdo ideoldgica nesse sentido. Outros criticam a auséncia em seus
textos de problematica ou tematica negra positivamente dimensionada e
vergastam o0 seu brangueamento, numa atitude tdo racista quanto a que
discrimina os negros. Outros mais consideram que a sua critica mordaz a
sociedade brasileira de seu tempo revela um modo de participacdo que o
vincularia a uma certa literatura dendncia. De minha parte, entendo que a
literatura machadiana é indiferente a problematica do negro e dos
descendentes de negro, como ele. Mesmo os dois contos que envolvem
escravos, “O caso da vara” e “Pai contra mie”, ndo se centralizam na
guestdo étnica, mas no problema do egoismo humano e da tibieza de carater.
Os demais tipos negros ou mesticos participam como figurantes em histdrias
que, no nivel do contetdo manifesto ou do realismo de detalhe, constituem
reflexo da realidade social que pretendem retratar. O distanciamento se
evidencia também no espaco da crénica (PROENCA FILHO, 2004, p. 172).

Em nossa opinido, embora Proenca Filho liste diversificadas perspectivas a partir das
quais a critica tem considerado as posi¢cfes machadianas e, entre elas, inclua a que encara a
“critica mordaz que o escritor das Memorias postumas de Bras Cubas faz a sociedade
brasileira de seu tempo como um modo de participacdo que o vincularia a uma certa literatura
denuncia”, a qual n6és endossamos, ele ndo avanga em relagdo a critica que insiste em postular
a omissdo de Machado frente ao “tema do negro”. O critico, dessa maneira, continua
afirmando a ndo existéncia, na obra ficcional machadiana, de uma “assuncao ideoldgica” no
que diz respeito a essa questdo. Trata-se na realidade de uma “expectativa” em relagdo a

escrita machadiana. Neste caso, ele ndo considera a possibilidade de que o texto do bruxo
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compreenda e reflita sobre a questéo racial de uma maneira diversa a parametrizada para um
escritor, como Machado, descendente de escravos. A “assuncdo ideoldgica”, dessa maneira,
precisaria acontecer “abertamente” e acompanhar o “préstito inflamado”, em “defesa da
causa”.

Proenca Filho cita inclusive, a nosso ver, dois dos contos machadianos mais
emblematicos com relagdo a questdo da escravidao: “O caso da Vara”, conto de 1891, e “Pai
contra mae”, de 1906. A respeito desses contos, o critico afirma que, embora esses sejam 0s
contos machadianos que envolvem escravos, os dois “ndo se centralizam na questdo étnica,
mas no problema do egoismo humano e da tibieza de carater” (PROENCA FILHO, 2004, p.
172). A curiosa afirmacdo de ser apenas esses dois textos de Machado os Unicos que
“envolvem escravos”, com 0 que temos visto nesta dissertacdo, ndo se sustenta. Poderiamos,
além das cronicas que analisamos neste estudo, para citarmos mais alguns exemplos, aludir
aos contos “Mariana”, publicado em 1871; “O espelho”, de 1882; “Virginius”, de 1864; sem
contar os inimeros episodios dos romances onde a reflex&o sobre a escraviddo se faz presente.
O episodio em que Bras Cubas, ainda menino, descreve as suas “brincadeiras” com o €scravo
Prudéncio, o seu “cavalo de todos os dias” (ASSIS, 2011, p. 37), é exemplar para promover
uma reflexdo acerca da condicdo do negro. A perspectiva irdnica com que Machado observa a
“naturalizacdo” da reificacdo da crianca escrava contida no trecho machadiano, sem davida
atesta o equivoco do julgamento de Proenca Filho.

Entretanto, quanto ao fato de o critico considerar que Machado ndo se concentra na
“questdo étnica” e sim no “problema do egoismo humano e na tibieza de carater” nesses
contos, nos parece, até certa medida, acertada: para Machado o problema da escravidao e
consequentemente, o problema da exploracdo desses seres humanos, é um problema resultante
do egoismo do homem. Para o escritor ndo h& distingdo, os negros ndo sdo “pobres
desgracados”, sdo, seres humanos submetidos a condi¢do de escravizados e que, dessa forma
sdo reificados por um sistema opressor e absurdo. O procedimento machadiano, nesse sentido,
evidencia como a naturalizacao desses aspectos estipula “diferencas” irreais entre os homens.

Ao tentar desmistificar a ideia da propalada “omissdo” de Machado em relagdo a
questdo racial, Selma Vital (2012, p. 32) assegura que temos lido Machado de Assis como se
fossemos todos “brancos’: leitores, personagens, criticos. O lugar do “outro”, no caso, seria
tdo somente do autor, afinal de contas, mulato. “E porque acreditamos que esse autor mulato
trata exclusivamente de gente branca como “nés”, ¢ aceitavel e comum abragar-Se a premissa
de que ele também se considere parte do grupo, porque afinal ndo reclama seu quinhdo como
0 ‘outro’” (VITAL, 2012, p. 32).
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Ela postula que, no limite, “[...] por ndo engendrar em seu discurso nenhuma agenda
explicita em favor dos negros (..) € natural aceitar-se que Machado, como seus
contemporaneos brancos, admitia a presenca do negro em sua obra simplesmente como
objeto” (VITAL, 2012, p. 32). Assim, evidencia-se a questdo racial na literatura machadiana,
segundo Vital: “Trata-se, portanto, de identificar uma consciéncia étnica a qual ndo se tem
dado a devida atencdo, talvez porque nossa posicdo como leitores/criticos tem sido
invariavelmente determinada por intrinsecos conceitos “racializados”, sendo equivocados no
minimo discutiveis” (VITAL, 2012, p. 15). Considerando essas questdes, 0 argumento

postulado pela critica, ao qual nos filiamos, corrobora a ideia de que:

[...] se a moderagdo exemplar de Machado nos levou a presumir que sua
literatura seja etnicamente neutra, nossas conclusdes sdo em esséncia
racializadas, pois associam caracteristicas intrinsecas a determinadas etnias
e, portanto, comprometem a isengdo de nossa critica tanto quanto anulam as

acusagoes de que Machado seja de fato, desdenhosamente, um tipo de “preto
de alma branca” (VITAL, 2012, p. 40).

Ainda de acordo com Vital (2012, p. 25), Machado de Assis, ao contrario da maioria
dos seus criticos, “vivia a realidade de ser um mulato no Brasil finissecular e que toda e
qualquer intervencdo de sua parte seria interpretada antes como panfletaria, ofuscando seu
valor intrinsecamente literario”. Mais adiante ela sublinha que bradar contra a escravidéo e
seus apoiadores, sendo Machado descendente de escravos, o colocaria na incobmoda posicédo
de objeto de analise, algo que jamais aconteceria a alguém da posicdo de seu amigo Joaquim
Nabuco, por exemplo, “sempre lembrado como consagrado abolicionista, mas escrevendo do
alto da inabalavel posicdo de homem branco, diplomata, representante de uma familia rica e
tradicional do pais” (VITAL, 2012, p. 26).

Conforme argumenta a critica, ndo podemos afirmar que os temas relacionados a
escraviddo estivessem ausentes da “agenda machadiana”, entretanto, é imprescindivel
reconhecer-se que, “por questdes de ordem criativa ou estilistica, ndo puderam ser
literariamente elaborados de forma a atender a expectativa de um tipo de leitor, incluindo a
critica” (VITAL, 2012, p. 26). Para Vital, a existéncia de “uma forma preestabelecida de
escrita em defesa de uma causa como a dos negros, especialmente num periodo em que estes
lutavam contra uma instituicdo cruel como a escraviddo, resulta que havia uma maneira
também determinada de decodificar esse texto” (VITAL, 2012, p. 26).

Assim, ela postula que “a auséncia do estilo panfletario, todo contrario ao de

Machado, foi por forga rotulada de indiferenga” (VITAL, 2012, p. 27).
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Desse modo, Machado agiu como um capoeirista que ginga e dribla para livrar-se dos
golpes desferidos pelo “adversario” e, acima de tudo, como um capoeirista que precisou
“confundir” esse “adversario”, a fim de praticar a sua danca/luta em meios nos quais,
determinantemente, ela ndo poderia estar, como postulou Lucia Miguel Pereira na passagem
com que iniciamos este capitulo. Sendo assim, o intuito primordial deste dltimo capitulo é
ensaiar propostas de progressdo no estudo da obra machadiana na perspectiva de se buscarem

evidéncias da negritude, ou das questdes étnicas, na obra do escritor.

4.1 Policarpo: o cronista “do outro lado da campa”

Nesta secdo, pretendemos fazer algumas especulacfes sobre a persona do cronista da
série Bons dias!. Preferimos fazé-lo num capitulo a parte, separado da discussdo sobre as
crénicas, por acreditarmos que alguns pontos precisam ser destacados nessa abordagem, uma
vez que, a nosso ver, carecem de algumas reflexfes. E, mais que isso, em nossa opinido
alguns aspectos dessa discussdo corroboram ao proposito inicial deste capitulo: fazer algumas
assercdes sobre o estilo “dissimulado”, ou para usarmos termos machadianos, “obliquo e
dissimulado”, do bruxo.

A nossa hipotese para esta questdo é a de que Machado tenha se valido da construcéo
de uma persona para o cronista da série como recurso estético e esse, em alguns aspectos, é
similar aos narradores em primeira pessoa da chamada “fase madura” machadiana. Cabe
reiterar que a série em analise foi publicada durante os anos de 1888 e 1889, portanto,
concentra-se também nessa “segunda fase”, que compreende o periodo que vai desde a
publicacdo de Memdrias péstumas de Bras Cubas, em 1881, até o ultimo romance publicado
por Machado, Memorial de Aires, em 1908.

Vale ratificarmos que, dentre outras questfes estruturais, que diferenciam os romances
de Machado, os da “segunda fase”, a partir das Memorias Postumas, chamados “romances
maduros”, “apresentam alternadamente narrativas em primeira e terceira pessoa”. Quase
sempre os narradores de tais romances sdo, ademais, a partir da critica de Roberto Schwarz,
em Um mestre na periferia do capitalismo, considerados voluveis ou ndo confiaveis. Como
assinala Schwarz (1990, p. 35), “a volubilidade do narrador e a série dos abusos implicados
rettm a feicdo especifica, ou, para falar com Antonio Candido, configuram a “redugdo
estrutural” de um movimento que a circunstancia historica impunha — ou facultava, conforme

0 ponto de vista — a camada dominante brasileira”.



131

Exemplos desses narradores podem ser observados em Brés Cubas, o defunto autor, e
Bento Santiago, 0 Dom Casmurro. Esses narradores figuram nas obras Memorias postumas de
Bras Cubas, publicada em 1881 e, respectivamente, em Dom Casmurro, publicada em 1899.

Acreditamos que, nas cronicas da série Bons dias!, a figura do cronista, ao qual nos
referiremos como “personagem-cronista”, “paira” durante a trajetoria da série, sendo, em
alguns textos, ele proprio o narrador e “concedendo”, noutros, a palavra para que, em geral,
possa falar um personagem cuja perspectiva corresponda a da classe senhorial. Como lembra
Cruz Junior, dessa forma a polifonia do texto machadiano, para além de um recurso de estilo,
constitui-se numa consequéncia da “imitagdo” da realidade brasileira finissecular. Nas
palavras do critico, “[...] por isso a polifonia do texto ndo é apenas nem essencialmente uma
questdo de estilo, como também ndo € a ironia, mas sim resultado do projeto de captar a
sociedade e transforma-la em principio literario: as vozes sdo multiplas porque o homem
também o é (CRUZ JUNIOR, 2002, p. 71).

A primeira cronica da série — publicada em 5 de abril de 1888 — em que o cronista
apresenta o seu “programa”, e a cronica de 19 de maio de 1888, a do “bom Pancracio”, sdo
exemplares do que estamos postulando. Embora os dois textos apresentem narradores em
primeira pessoa, € perceptivel que ndo se trata do mesmo narrador.

Como dissemos, na pagina 109 desta dissertagdo, a cronica do “bom Pancracio” se
constitui num texto que, a nosso ver, apresenta certa autonomia em relacdo a série e, dessa
forma, embora tenha sido “escrita ficcionalmente” pelo mesmo cronista, a palavra €
concedida a um personagem que represente a perspectiva da classe senhorial. Procedimento
similar pode ser depreendido também na cronica de 26 de junho ainda de 1888, na qual um
sujeito “espertalhdo” a Tchitchikof, de Almas Mortas, romance de Nicolai Gogol, tenta lucrar
com as indenizagdes que pleiteavam os ex-senhores de escravos.

Diante dessas questdes, consideramos preponderante, na construcdo do sentido da
série, a figura do ex-relojoeiro Policarpo como uma opcdo estética de Machado. E através
dele que o narrador, assim como o defunto autor, emprega figuras como a ironia e o0 paradoxo,
a fim de externar sua visdo as vezes contraditoria sobre a questdo da escraviddo, dentre outras.
Juga-se oportuno destacarmos novamente o trecho da crénica, publicada em 11 de maio de
1888, que segue abaixo, uma vez que esse € exemplar do “comportamento” ambiguo e

contraditério que apontamos:

Ndo foi o ato das alforrias em massa dos Ultimos dias, essas alforrias
incondicionais, que vém cair como estrelas no meio da discussdo da lei da
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abolicdo. N&o foi; porque esses atos sdo de pura vontade, sem a menor
explicacdo. L& que eu gosto da liberdade, é certo; mas o principio da
propriedade ndo é menos legitimo. Qual deles escolheria? Vivia assim, como
uma peteca (salvo seja), entre as duas opinies, até que a sagacidade e
profundeza de espirito com que Deus quis compensar a minha humildade,
me indicou a opinido racional e os seus fundamentos (ASSIS, 2008c, p. 810,
grifo do autor).

As opinides machadianas contidas nas cronicas, desse modo, estdo dissimuladas nas
entrelinhas dos comentarios, as vezes paradoxais, dos narradores. Entretanto, como veremos,
constituem também aspecto importante na construcdo do sentido da série e, mais que isso,
desenha a légica do raciocinio e da ideologia de Machado. O escritor espelha o
comportamento da classe senhorial brasileira, e deixa a cargo do leitor seguir as pistas
deixadas para “revelar” a critica cifrada na urdidura da narrativa.

Gledson (2006, p. 150), nesse sentido, assegura que: “falar de um “narrador” — como
pode existir um narrador num romance ou num conto — numa série de crbénicas como essa €
no minimo um exagero, no maximo uma distorcdo da verdade e uma complicacdo inutil.
Algumas cronicas até tém narradores individuais”. Para ele, o fato de Raimundo Magalhées
Junior, bidgrafo e importante critico na fortuna machadiana, ter utilizado a palavra
“relojoeiro” no titulo da sua edicdo dessas cronicas e de “A+B”, outra série de cronicas em
que Machado colaborou, e ‘“algumas interpretagdes recentes dessas cronicas atribuir
importancia a figura do ex-relojoeiro, essa questdo ndo tem tanto significado assim”
(GLEDSON, 2006, p. 150). Segundo ele afirma, “o relojoeiro so6 aparece em cinco das 49
cronicas, ¢ sO [na] primeira ¢ que o seu oficio tem maior relevancia” (GLEDSON, 2006, p.
150).

A partir dessa perspectiva, Gledson questiona até que ponto Machado teria “moldado a
persona do cronista”. Para ele, “[...] pouco, acho; seria impor-se parametros mais estreitos do
que os que lhe convinha. Parece-me provavel, realmente, que a figura do relojoeiro tenha
surgido do tema do ‘descompasso da histéria’, a qual da uma solidez meio irbnica, e ndo o
contrario” (GLEDSON, 2006, p. 149). O critico parece ndo atentar para o fato de que néo se
trata de considerar Policarpo, o ex-relojoeiro, como o narrador de todas as crbnicas que
compde a série, mas sim de encara-lo como um personagem criado pelo “inventor” de Bras
Cubas para “atuar” como o cronista da mesma, como dissemos, um “personagem-cronista”.

Nessa mesma dire¢do, Chalhoub (2008, p. 5), ao tratar sobre a polidez do cronista,
cuja intencdo, como ja comentamos, é também relevante para o significado da série, aponta

que: “Em suma, o habito da polidez Ihe era natural, assim como o era a existéncia de uma ama
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escrava para lhe servir. Além disso, Policarpo possuia um escravo, o “molecote” Pancracio,
de “seus dezoito anos, mais ou menos”.

Chalhoub, na passagem supracitada, alude a cronica de 01 de junho de 1888. Na
crbnica, o narrador afirma ter sido criado por uma ama escrava, mas que, apesar de escrava,
nunca havia lhe posto a boca no seio para mamar sem que pedisse licenca. O critico também
faz referéncia a cronica do “bom Pancracio”, publicada a 19 de maio do mesmo ano. Com
relacdo a primeira crénica, concordamos com o historiador: Policarpo, nesta cronica, é, aléem
do cronista, o narrador. Evidéncia disso é que esta mesma cronica é a Unica da série em que
aparece o nome Policarpo. Porém, na outra cronica a que faz alusdo, discordamos que seja
Policarpo o narrador. Como afirma Gledson (2006, p. 150), “o dono de Pancracio, por
exemplo (...) certamente ndo € o pacato e efémero relojoeiro”.

Ainda nessa perspectiva, Betella, embora indicando a existéncia de um narrador Unico
para a série de crdnicas (com o que ndo concordamos), parece apontar uma questao salutar na

discussdo que estamos empreendendo. Vejamos 0 comentario da critica:

Para justificar a existéncia de um narrador e o cronista Machado de Assis té-
lo criado com um perfil caracteristico ao longo da série Bons dias! ndo basta
afirmar que quem esta ali ndo é Machado, simplesmente porque o ponto de
vista é diferente daquele traduzido pela sua critica literaria e epistolario, por
exemplo. Recorrer exclusivamente & mengdo do narrador de Bons dias! por
outra coluna do jornal (como a Revistinha) € um artificio sem muito apoio
critico. O estatuto de narrador conferido ao “Boas noites” deve ser
fortalecido e confirmado pelo exame da relagdo entre a composicdo dessas
cronicas e a configuracdo artistica dos obras da maturidade de Machado,
conduzindo um exame revelador (BETELLA, 2006, p. 61).

Sobre essa questdo, concordamos com Betella quando afirma que o caminho para a
compreensdo deste ponto pode esta em relacionar as cronicas de Machado com o0s seus
romances, sobretudo os da chamada “fase madura”. Entretanto, talvez o equivoco dela esteja
em conferir a “Boas noites” o “estatuto de narrador” tnico dessa série. Como vimos com
Gledson, e nos exemplos das cronicas de 19 de maio e de 26 de junho de 1888, alguns desses
textos possuem ‘“‘narradores individuais”.

Um aspecto da relacdo entre as cronicas dessa série e 0s romances machadianos pode
ser encontrado na cronica de 17 de dezembro de 1888. Nela, o cronista inicia a sua “palestra”
explicando o motivo da sua auséncia nos Gltimos dias. A cronica anterior a essa havia sido
publicada em 25 de novembro do mesmo ano, um intervalo de quase um més entre as duas
cronicas. Conforme o cronista: “Nao cuide que estivesse em casa vadio. Aproveitei a folga

para compor uma obra, que espero seja Util ao meu pais — ou, quando menos, a alguns
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compatriotas de boa vontade” (ASSIS, 2008c, p. 844). Como se percebe, o cronista
“aproveitou” os dias de auséncia para escrever um livro. De titulo “O orador parlamentar”, a
“obra” baseada em outro livro que o nosso cronista tinha visto publicado, “Orador popular”,
que continha “discursos prontos para todas as ocorréncias € comemoracdes da vida” (ASSIS,
2008c, p. 844), visava, como utilidade, a mesma aplicacdo do livro em que se baseava,

entretanto “aplicado a politica”. Segundo o cronista:

E sabido que, se Deus da o frio conforme a roupa, ndo faz 0 mesmo com as
ideias; ha pessoas bem enroupadas e pouco idéiadas (sic). Trinta coletes nem
sempre supde um silogismo. Entretanto, como tais coletes podem entrar nas
camaras, € bom pregar-lhes, em vez de botdes, discursos (...) O livro esta a
sair (ASSIS, 2008c, p. 844, grifo do autor).

Como lembra Gledson (2003, p. 310), “estes livros ndo-escritos sdo uma caracteristica
da obra de Machado”. Vide a “Histéria dos Suburbios” de Dom Casmurro ou os “sete
cadernos manuscritos” do conselheiro Aires, aludidos na “Adverténcia” de Esal e Jaco, para
citarmos alguns exemplos. Nesse sentido, como assinala Baptista (2003, p. 14), Machado é
“autor de autores e autor entre autores”. E como podemos afirmar, baseado na leitura da
crbnica em questdo, esta caracteristica ndo se restringe a obra romanesca do escritor carioca.

Também encarando Policarpo como o narrador de todas as crnicas da série, Leonardo
Affonso de Miranda Pereira analisa os sentidos do carnaval na cronica publicada em 27 de

fevereiro de 1889. Nas palavras dele,

[...] esse narrador (Policarpo), no entanto, ndo é exatamente um autor, mas
sim um personagem. A crobnica, longe de ser um texto isolado de algum
homem de letras fascinado pelos dias de Momo, fazia parte de uma série de
outros textos escritos, aparentemente, pelo mesmo narrador — em artigos que,
invariavelmente, se iniciam com o “Bons dias!”, com o qual ele se apresenta
ao publico. Eles eram, entretanto, de autoria de Machado de Assis, que se
escondia por tras da mascara de um personagem minuciosamente construido
durante meses pelas paginas do jornal (PEREIRA, 2004, p. 170).

Aqui, como o faz Betella, Pereira “confunde” o “personagem-cronista” com o narrador
e considera que “aparentemente” todas as cronicas da série teriam sido escritas pelo mesmo
narrador. Cabe destacar que ele afirma terem sido os textos “escritos” pelo mesmo “narrador”,
0 que ndo ocorre, uma vez que, quem ‘“narra” uma historia ndo é necessariamente quem a
escreveu. A “confusdo dos termos ‘“escrever” e “narrar” aponta, mais uma vez, para 0
argumento que estamos tentando defender: Quem escreve as cronicas € o0 cronista, quem as

narra € o narrador, em alguns casos, na série Bons dias!, essas “entidades” se confundem.
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Sendo assim, Policarpo é o cronista de Bons dias! e ndo o narrador de todas as cronicas da
série.

Ressalvando-se o fato de a analise de Pereira se concentrar apenas em uma cronica da
série machadiana, parece que o argumento do autor segue na mesma direcdo que o defendido
por Betella: os dois criticos “confundem” o “personagem-cronista” que Machado cria e que,
enquanto tal, “escreve” as cronicas, com os “personagens’ que narram esses textos. O avanco
na leitura de Pereira, a nosso ver, esta em o autor entender que Policarpo, o cronista da serie e
ndo o narrador de todas as crénicas, como ele considera, é também um personagem criado por
Machado, o que estamos chamando de “personagem-cronista”.

Em nosso ponto de vista, ndo existe um narrador Unico em Bons dias!. O que temos,
nessa série, como esperamos demonstrar nesta secdo, € a construcao ficcional de um cronista.
Aceita-lo como narrador seria possivel se considerarmos que, a medida em que as cronicas,
particularmente, vao sendo apresentadas ao publico, uma “segunda historia” ou uma “historia
paralela” vai sendo “narrada”, ai sim, exclusivamente, contada por Policarpo: a histéria da
série.

Nessa hipotese, o “Boas noites” que encerra as cronicas ndo seria “especificamente”
um pseuddnimo, mas sim uma saudacao de despedida que completa o que o proprio Gledson
(2006, p. 150) considera a “férmula das cronicas — “‘Bons dias! — Boas noites’ —, com tudo
que implicam de polidez e agressdo, de intimidade e distancia”, ou seja, a “férmula” dos
didlogos com os leitores. Nesse sentido, ainda assim o “Boas noites” se constituiria num
procedimento de assinatura, uma vez gque € um tragco comum a essas cronicas, isto é, uma
marca que singulariza esses textos e os identifica como pertencentes a série Bons dias!.

Uma evidéncia desta questdo pode ser retirada da cronica de 3 de agosto de 1889.
Nela, o cronista comenta uma nota de jornal que havia saido a seu respeito, — nota sobre a
qual alude Betella —, em um artigo publicado na se¢@o “Revistinha”, da Gazeta de Noticias de

2 de agosto de 1889. Segundo o artigo,

‘Boas noites!” Disse que ndo se gabava de ter feito uma revolugdo com o
‘Bons dias!’, mas que fazia lembrar que desde mil e oitocentos... (0 Jodo
Velhinho piscou-lhe o olho e ele emendou) desde algum tempo (sorriso de
aprovacdo de Velhinho) todas as vezes que ele encetava uma secéo,
aumentava a tiragem (ASSIS, apud GLEDSON, 1990, p. 202).
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Veja-se que, a “resposta” ao artigo vem, “ficcionalizada” através da cronica de 3 de
agosto, como mencionamos. Quem responde ao artigo é Policarpo, o personagem que assume

a autoria das cronicas, e ndo Machado, o seu “autor efetivo”. Portanto, “Policarpo escreve”:

N&o venho desmentir o que ontem escreveu a Revistinha, a meu respeito.
Quando um homem tem exposto na vitrine do Bernardo a certiddo de idade,
pela qual se vé& que ndo perdeu vintém na quebra do Souto, nem o0s sapatos
na grande enchente de 1864, e tudo pela razdo de que os sapatos, pelo
menos, sO se calcam depois que a gente nasce, pode rir a vontade das
callnias de um guarentdo inventivo e implicante (ASSIS, 2008c, p. 871).

Outro indicio da possibilidade de o “Boas noites” ndo constituir “especificamente” um
pseuddnimo para Machado pode ser o fato de que, em algumas dessas crénicas, a expressao
completa o sentido final do texto, isto é, vem antes do ponto final, como é o caso, por
exemplo, da crénica de 1 de junho: “Agora, o leitor que me diga alguma coisa, se esta para
isso, ou ndo diga nada, e boas noites” (ASSIS, 2008c, p. 818). Ou ainda a cronica publicada
em 27 de fevereiro de 1889, em que o cronista traduz a expressao “Boas noites”, segundo ele,
para cartaginés: “— falta-me prosa, que é como os soldados de Anibal chamavam ao dinheiro.
Uba sacé prosa nanapacatu. Em portugués: ‘Falta dinheiro aos herois de Cartago para acabar
com o0s romanos’. Ao que respondia Anibal: Tunga lol6. Em portugués: Boas noites.”
(ASSIS, 2008c, p. 859).

Nessa perspectiva, o fato de o “Boas noites” que encerra as cronicas da série ter sido
“naturalmente” aceito pela critica e pelos leitores contemporaneos — conforme parecem
indicar as leituras criticas da série em questdo —, como mais um dos inimeros pseudénimos
que Machado utilizou, como “Lélio”, das “Balas de Estalo”, “Malvoélio”, da “Gazeta de
Holanda”, ou “Jodo das Regras”, de “A+B” (MAGALHAES JR., 1956, p. 2), isso é, a n0sso
ver, um aspecto que contribuiu para “encobrir” a possibilidade que estamos postulando.

Entretanto, se olharmos tal possibilidade a partir de outra perspectiva,
compreenderemos que provavelmente fazia parte do disfarce, que, como lembra Gledson
(2008, p. 21), “funcionou a perfei¢do”, ja que a verdadeira autoria da série so foi, de fato,
revelada em 1950, quando José Galante de Sousa “obteve a informagdo de uma lista de
anénimos e pseuddnimos, organizada pelo Dr. José Alexandre Teixeira de Melo, que se
encontra na Biblioteca Nacional” (GLEDSON, 2008, p. 59).

Conforme sublinha o critico, depois de revelada a autoria de Machado de Assis para
essas cronicas, pode-se admitir que tal se poderia ter adivinhado antes, ja que, como vimos,

algumas passagens das crénicas podem ser encontradas, de diversas maneiras, também nos
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romances e demais géneros da obra machadiana. Como mencionamos no primeiro capitulo
desta dissertagdo, por exemplo, o episddio em que um sujeito acende o cigarro num casebre
incendiado, que aparece na cronica de 30 de marco de 1889 e no capitulo 117 de Quincas
Borba, em que se pode ler: “(...) ndo ¢é preciso estar embriagado para acender um charuto nas
misérias alheias” (ASSIS, 1978, p.146). Ou ainda a cronica de 13 de agosto, também de 1889,
uma espécie de “resumo” de “Teoria do Medalhdo”, conto publicado em 1882, na coletanea
Papéis Avulsos. Ainda nessa perspectiva, corrobora 0 comentario de Eugenio Gomes,

segundo o qual:

Tornara-se escusado recorrer a novos pseudonimos, ja que o estilo de suas
crénicas estava definitivamente identificado com a sua personalidade e ndo
havia mais como disfarca-la. A crbnica é sempre a expressdo de uma
personalidade, e como tal se distingue de qualquer outro trabalho, tanto
guanto uma autobiografia, e, a certos aspectos, ainda melhor (GOMES,
1963, p. 11).

Para o critico, Machado “[...] ndo se limitava, porém, a espiar o mundo por uma fresta
da janela mas imerso no movimento da cidade” (GOMES, 1963, p. 11). Segundo assegura,
ndo obstante as dissimula¢bes de Machado, através de processos como disfarce de autoria e de
outros, como temos Visto no cotejo entre as cronicas e 0s romances machadianos, “o cronista
era invariavelmente o homem Machado de Assis, cujos designios ndo mudavam, apesar de
quaisquer aparéncias em contrario” (GOMES, 1963, p. 15).

Curiosamente, na cronica de 1 de junho, a “propaganda” do comportamento
“excessivo” do cronista que afirma “estar fora de si” ao pedir licenga a escrava para “ser
aleitado” pode ser contraposto as “diabolias” de Bras Cubas, o “menino diabo”. A titulo de
contrapormos os dois narradores, € importante reproduzirmos um trecho do romance, ainda

que longo, onde Bras “confessa” as suas “malignas traquinagens’”:

Por exemplo, um dia quebrei a cabeca de uma escrava, porque me negara
uma colher de doce de coco que estava fazendo, e, ndo contente com o
maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho, e, ndo satisfeito da
travessura, fui dizer a minha mae que a escrava € que estragara o doce “por
pirraga”; e eu tinha apenas seis anos. Prudéncio, um moleque de casa, era o
meu cavalo de todos os dias; punha as médos no chéo, recebia um cordel nos
queixos, a guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na méo,
fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, — algumas
vezes gemendo, — mas obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um —
“ai, nhonhd!” — a0 que eu retorquia: — “cala a boca, besta!” (ASSIS, 2011,
p. 37).
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Se o comportamento de Policarpo expresso na cronica de 1 de junho — que inicia
falando da sua “excessiva educagdo” para com a ama de leite e encerra “citando”, como
exemplos de “boa educagao”, individuos que “trabalharam para abolicao dos escravos, como
para a destrui¢do de Ninive, ou para a morte de Sdcrates...” (ASSIS, 2008c, p. 817) mas que,

na verdade, queriam apenas ver 0s seus nomes lembrados “no meio das festas abolicionistas”

— ndo o aproxima da confissdo de Bras Cubas no trecho supracitado, na verdade, ele o faz

pelo cinismo inerente as duas situagfes. Vejamos o trecho da cronica:

Eu, em menino fui sempre um primor de educacdo. Criou-me uma ama,
escrava; e, apesar de escrava e ama, nunca lhe pus a boca no seio para
mamar, que ndo pedisse licenga. Nao estava em mim; as vezes dizia comigo:
— Mas, Policarpo, tu tens direito a ser aleitado, e depois é obrigacdo da
escrava alugada. Em vao chorava, a Florinda corria, desabotoava o corpinho,
punha o seio de fora, e eu, por mais fome que tivesse, ndo lhe pegava sem
pedir licenca. Pedia por gesto; parece que era um gesto de olhos... (ASSIS,
2008c, p. 817).

Policarpo, ao dissimular o real motivo da propagada que subjaz a “boa educagdo” da
classe senhorial, revela 0 mesmo cinismo da “confissdo” pos-morte de Bras, uma vez que 0
cronista, talvez através de um jogo que “esconde para mostrar”, revela os reais interesses por
tras da “falsa benevoléncia”, ou para falarmos com Moritz Hondrich (HONDRICH apud
HAPKE, 2010, p. 104), da “benevioléncia” senhorial.

A nossa opinido, desse modo, sustenta-se no argumento de que ndo necessariamente
existia um unico narrador na série de cronicas, como contestou Gledson, mas que o que existe
sdo “dois cronistas”: um suposto, que é Policarpo, a quem se deveria atribuir as opinides, em
geral, &cidas e zombeteiras, ao qual nos referimos como “personagem-cronista”; e o cronista
efetivo, Machado de Assis, que por sua vez ¢ quem manipula os cordéis que sustentam
Policarpo no teatro de marionetes por ele criado para falar do “desacerto das horas” do fin-de-
siecle brasileiro. Como comenta Chalhoub, ao tratar sobre a Abolicdo nas cronicas

machadianas:

Por cima dos ombros de Policarpo, numa tirada de humor caustico, Machado
de Assis lembrava que o que estava em jogo naqueles dias era o destino de
centenas de milhares de pessoas que permaneciam escravizadas e que tinham
a sua propria maneira de interpretar os debates politicos em curso sobre o
assunto (CHALHOUB, 2008, p. 5).

Mais uma vez, Machado se mostra atento ao fato de 0s escravos serem agentes sociais

no processo de abolicdo. O procedimento machadiano é importante, na medida em que
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constroi uma perspectiva diversa da imagem “passiva e submissa” que se criava dos escravos
naquele contexto. Difundida, inclusive pelos abolicionistas, essa imagem apagava a
participacdo efetiva dos escravos, considerando-os incapazes de “lutar” em causa propria, ja
que desconhecedores dos seus “direitos” e presos a logica da dominacdo sustentada na
“inferioridade da raca”. A perspectiva de Machado, ao contrério, evidencia individuos com
capacidade de discernimento e, portanto, capazes de reclamar pela liberdade.

Desse modo, Magalhées Junior (1971a, p. 123-124) d& uma pista para 0 que estamos
postulando. Para ele, no caso de Bons dias!, existe a0 menos a intencéo do escritor em criar
uma persona para O cronista, isto é, nessa série o cronista Policarpo € também um
personagem, ou, talvez possamos considera-lo um “narrador” que narra uma historia mais
geral, a historia da série. Como ja observou Baptista (2003, p. 14), na sua abordagem sobre
Bras Cubas, “[...] no fundo, trata-se de estipular que tudo foi escrito por Machado, mas o
leitor fard como se nada fosse escrito por Machado e sim por Bras Cubas”. No nosso caso,
trata-se de fazer crer que tudo foi “escrito” por Policarpo, o ex-relojoeiro, que, descrente do
oficio, torna-se escritor para comentar o “desacerto das horas” do Brasil oitocentista.

Segundo lembra Magalhdes Janior (1956, p. 6), a verdadeira intencdo de Machado era
“robustecer, nos leitores, a convicgdo de que liam, quando ndo um ex-relojoeiro que aderira as
letras, a0 menos um velho carregado de anos e, mais ainda, de reminiscéncias do “bom vieux
temps”. Os “velhos tempos” na pena do cronista transformam-se nos “Bons dias!”, que além
de saudacdo inicial e “prova” de “boa criacdo”, podem aludir ao mesmo sentido que Machado
atribui ao que chama de “semana cheia”, na cronica de 9 de outubro de 1892, da série “A

semana”. O cronista escreve:

Eis ai uma semana cheia. Projetos e projetos bancérios, debates e debates
financeiros, prisdo de diretores de companhias, denuncia de outros, dois mil
comerciantes marchando para o palacio Itamarati, a pé, debaixo d'agua,
processo Maria Antonia, fusdo de bancos, al¢a rapida de cdmbio, tudo isso
grave, soturno, tragico ou simplesmente enfadonho (ASSIS, 1994a, p. 43).

“Bons dias!”, nesse sentido, refor¢a o seu sentido histdrico, a medida que, a partir da
perspectiva do “rés-do-chdo”, comenta o contexto brasileiro de transicdo do regime
escravocrata para o de “trabalho assalariado” e 0 da Monarquia para o da Republica. Contexto
esse que, como temos visto, viveu numa “agitagdo” politica e econdmica significativa para a
historia do pais. Nesse sentido, hd também a possibilidade de atribuimos o titulo da série a

mais uma das “pilhérias” do nosso cronista ao comentar o efervescente fin-de-siécle
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brasileiro. Diriamos que os “Bons dias!” de Machado correspondem ao “tempo alegre” de
que fala Bakhtin (1987, p. 191), ao tratar das imagens do carnaval na obra rabelesiana.
Machado, dessa forma, relativiza, em suas cronicas, a hierarquia que existe entre o0s
considerados “fatos historicos” e a vida cotidiana, a partir de um processo de
“carnavaliza¢do” que opde as figuras historicas — de que essas cronicas estdo recheadas, desde
filésofos, grandes escritores, deputados, barBes e o préprio imperador D. Pedro Il — as
“pessoas comuns”, como 0s escravos, motoristas de bondes, transeuntes das ruas, entre
outros. Até mesmo os burros, 0s animais, comentam o0s acontecimentos e, ainda mais:
comentam “filosoficamente”. Enfim, Machado executa um processo que coloca, num Unico
patamar, os grandes eventos histdricos e os fatos do cotidiano da corte. Como postula Bakhtin
(1987, p. 203), “[...] os gracejos e a alegria opdem-se as ideias sombrias e sérias; o ordinario e
0 cotidiano, ao imprevisto e ao estranho; as coisas materiais e corporais, as ideias abstratas e

elevadas”. Para ele, “nos tempos da festa”:

A estrutura e a ordem da vida, em primeiro lugar a hierarquia social, ficavam
abolidas (...) da mesma forma que a agéo das leis da cortesia entre iguais e a
observacdo da etiqueta e das gradagBes hierarquicas entre superiores e
inferiores: as convencdes caiam, as distancias entre homens se suprimiam
(BAKHTIN, 1987, p. 230).

Como assegura 0 ensaista russo, “a destrui¢ao ¢ o destronamento estdo associados ao
renascimento e a renovacdo, a morte do antigo esta ligada ao nascimento do novo; todas as
imagens sdo concentradas sobre a unidade contraditéria do mundo que agoniza e renasce”
(BAKHTIN, 1987, p. 189). Na cronica machadiana, podemos perceber essa questdo de forma
“concentrada” no texto da série Bons dias!, publicado em 22 de marco de 1889. O cronista
encerra a sua “palestra” com as palavras que citamos a seguir: “Tempos! Tempos! O século
expira; comego a ouvir a alvorada do outro” (ASSIS, 2008c, p. 863).

Diante dessa perspectiva, entendemos que, no caso de Bons dias!, certamente o
procedimento da criagdo da persona do cronista “Policarpo” pode ser adequado, obviamente
resguardando-se as proporcdes, por se tratar de uma série de crdnicas e ndo de um romance, e
mais, por se tratar de um série “assinada” por uma saudagdo/pseudénimo que, como vimos,
atribui-se mais a uma “entidade ficcional” criada por Machado — Policarpo — do que ao
proprio escritor.

Assim, em Bons dias!, o “pacto de leitura” consiste em aceitar que as cronicas foram

escritas por Policarpo, quando, na verdade, hoje sabemos, foram escritas por Machado de
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Assis. Corrobora com esta ideia 0 argumento de Magalh&es Janior ao afirmar que o intuito do

cronista, nesse sentido, talvez pudesse ser

[...] divertir-se inocentemente com os leitores, tentando fazer com que estes
aceitassem a ficcdo como se fora a realidade, mistificando-os habilmente em
rasgos a Merimée, o criador da falsa comediante espanhola Clara Gazul e do
igualmente falso poeta ilirico Hyacinthe Maglanovitch (MAGALHAES JR.,
1956, p. 4).

De nossa parte, da citacdo do critico ressalvamos apenas o fato de 0 mesmo afirmar
que a intencdo de Machado era “divertir-se inocentemente com os leitores”. A nosso ver, o
procedimento machadiano é uma opc¢do estética, portanto, consciente e intencional. Enquanto
recurso estético, o procedimento salienta-se na construcdo do sentido dessa série.

Ideia afinada com essapode ser depreendida da dissertacdo elaborada pelo
pesquisador Alex Sander Luiz Campos “Machado de Assis contra a concepc¢do de sujeito
solar: implicagdes na cronica”. A proposta do pesquisador ¢é ‘“testar a viabilidade da
identificacdo, em Machado cronista, de uma concepgdo de sujeito alternativa aquela imposta
pela tradicdo da modernidade, um sujeito solar ¢ dono de suas representagdes” (CAMPOS,
2013, p. 17).

Conforme hipétese de Campos (2013, p. 48), “Machado de Assis — ndo por meio de
reflexbes filosoficas, mas se valendo das possibilidades da literatura —, teria ‘golpeado’ o
ditame metafisico da centralidade do sujeito, a imposicdo da modernidade de um sujeito
unitario e imperial”. O que Campos (2013, p. 49) percebe na cronica machadiana é “o
reconhecimento de que o sujeito é, por natureza, multiplo, incapaz de se manter o0 mesmo
sempre, ao contrario do que exige a tradi¢do do sujeito solar da modernidade”. Assim, 0
referido pesquisador atribui, “pelo menos parte das peculiaridades”
da cronistica machadiana, a esse reconhecimento de wuma “concep¢do de sujeito
fraturado, multifacetado, que procurou, a cada série, metamorfosear-se, ‘outrar-se’”
(CAMPQS, 2013, p. 65).

Caso Machado tivesse utilizadoa heteronimia, enquanto fundamento da
literatura, essa teria sido utilizada pelo cronista para questionar a concepcdo de sujeito na
modernidade. Tal procedimento, entre outros, também constitui-se, como observa
Campos, numa antecipacéo de elementos da estética moderna por parte de Machado. Nao nos
aprofundaremos nesta ideia, uma vez que ndo nos interessa diretamente para a discussdo aqui

empreendida adentramos na complexidade das questdes relacionadas a heteronimia.
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No entanto, o trabalho de Campos indica a possibilidade de confirmarmos a nossa
hipGtese de que, no caso da série Bons dias!, Machado, além de valer-se do recurso do
“pseuddnimo”, “reforgou” esse disfarce através da criagdo da persona de um cronista, a fim
de completar o “despiste da autoria dessa série”. Diante de tal perspectiva, concordamos com
Campos (2013, p. 77) quando o mesmo afirma que Policarpo “é 0 ‘cronista’ de toda a serie;
ndo, portanto, um ‘narrador’ Unico, como poderia ter um romance”.

Cabe salientar que “o ambiente do tempo do Império era dos mais opressivos” e
assistiu de demissdes a “espancamento[s] e/ou assassinato[s]” de individuos que “ousaram”
pronunciar-se sobre o que ndo devia, como lembram Dalmir Francisco e Adélcio de Souza
Cruz (2011, p. 82). A esse respeito, Magalhdes Junior alude a demissdo do Bardo de
Paranapiacaba, em 1886, “por ter se manifestado publicamente favoravel a abolicdo da
escravatura” (1956, p. 6).

Malgrado o fato da “protecdo” proporcionada pela saudagdo/pseudénimo, “boas
noites”, Chalhoub (2005, p. 14) entende que “mais do que um escudo, os pseudonimos
podiam ser meio de elaboracdo de personagens-narradores, cujo perfil era construido
cuidadosamente ao longo de cada série — em procedimento que se mostrava muito distante da
imagem casual e direta muitas vezes a elas atribuida”. Em nossa opinido, esse é 0
procedimento de que langa mdo Machado, na série em questdo. A nosso ver, Machado
constrdi um “personagem-cronista” que a medida que constroi a “histéria” da série narra ou
da espago para que os “atores” do processo social narrem o0s acontecimentos cotidianos,
retirados das noticias dos jornais, como sabemos, ou para que relatem sobre os
acontecimentos historicos.

O “personagem-cronista”, dessa maneira, ¢ como um “espectador” que Vé de fora 0s
acontecimentos e “focaliza” a sua perspectiva no assunto cujo contetido corrobora a
construcdo da sua visdo e opinido sobre os fatos. Nessa perspectiva, podemos afirmar que
Policarpo, o cronista de Bons dias!, ¢ um cronista “do outro lado da campa”. Como Bras
Cubas que conta a sua historia depois de morto, Policarpo, enquanto cronista, o “escritor do
tempo”, também tece os seus relatos “do outro lado da campa”, no sentido de que ¢ um ex-
relojoeiro falando do tempo. Isto €, como o carnaval que, como sublinha Bakhtin (1987, p.
215), suspende as regras que regem a “verdadeira estrutura desta vida”, o status de ex-
relojoeiro “liberta” Policarpo da necessidade de observar alguma “coeréncia” em “tempos de
relogios desacertados”, para usarmos a feliz expressao de Betella.

O abandono do oficio de relojoeiro, desse modo, liberta o agora cronista de qualquer

pretensdo em “‘acertar reldgios”, possibilitando assim observar e comentar o “desregulado”
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contexto oitocentista brasileiro. Seguindo as proposi¢des de Bakhtin (1987, p. 215, grifo do
autor), ha uma “liberacgéo total da seriedade da vida” no tempo desprovido de tempo, ou seja,
no mundo carnavalizado.

Desse modo, como Bras Cubas encontra na morte a supressao das “convengdes”,
Policarpo, descrente do oficio de relojoeiro (alguém que trabalha com as engrenagens, que
pretende “acertar o tempo”), ao tornar-se “cronista”, “alvitre” que, segundo o proprio, vexa
menos que “ir a fava”, sendo essas as duas alternativas que lhe restavam apds a descrenca do
oficio, conforme afirma em cronica de 5 de abril de 1888, assume o “espirito” do tempo, de
modo que sua “liberdade” lhe permite transitar entre varios tempos, lugares, estancias sociais
e, sobretudo, entre diversificados estilos e géneros textuais, como é comum ao texto
cronistico.

Como Bras, que, ao afirmar o estatuto de defunto autor, assina a “confissdo” do
cinismo e da perversdo da classe senhorial brasileira oitocentista, Policarpo um relojoeiro
aposentado que, “cansado de ver que os reldgios deste mundo ndo marcam a mesma hora”

perde a crenca no oficio, assume o status de “observador” do tempo, ou melhor das

discrepancias do tempo. Como comenta Fantini, a despeito de Bras Cubas:

Sob a perspectiva distanciada e irbnica de quem ja se acha fora da vida, ele
decide discorrer ndo apenas sobre a propria histéria (...) Além disso, fica
clara sua intencdo de questionar os paradigmas literérios, historicos,
filosoficos e politicos do século que comeca a findar junto com ele, ou seja,
juntamente com a “morte do autor”. Em sintese, ao colocar-se na fronteira
liminar entre a vida e morte, entre 0 agonizante século XIX e o nascente
século XX, Bras Cubas dispde-se a dissecar seu corpo pessoal e 0 corpo da
monumental histéria do Oitocentos, retratando ambos como uma farsa a
tentar repetir uma historia na iminéncia de dissolugdo (FANTINI, 2003, p.
122).

O comentario da critica machadiana, a nosso ver, se ajusta ao que estamos postulando.
Como Bras, Policarpo, a partir da perspectiva de ex-relojoeiro, questiona os paradigmas
“literarios, historicos, filosoficos e politicos do século que comega a findar”. Nessa
perspectiva, a passagem da cronica de 25 de novembro de 1888, citada abaixo, na qual,
metalinguisticamente, o cronista comenta sobre o seu “processo criativo”, pode ser-nos

exemplar:

Ja agora fico triste de uma vez, e digo que é muito melhor infringir a lei que
reformé-la. Onde é que esta a tristeza disso? N&o sei; escrevi triste, como
podia escrever alegre ou polca. A minha pena parece-se com um
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cachorrinho que me doaram; quando lhe da para correr, tdo de pressa esta em
casa como nas pontas da lua. Nao tem juizo esta pena. Ndo obedece a
posturas, nem as leis, nem a nada; anda, desanda, tresanda. Creiam-me; ndo
me faltam ideias sublimes; falta-me pensar como que as fixe no papel. Agora
mesmo, surgira-me ca dentro uma elegia a propdsito dos burros doentes; mas
a pena segreda-me que depois da elegia de José Telha, estd tudo dito; o
melhor é deixa-los penar (ASSIS, 2008c, p. 843, grifos do autor).

Relacionado a “elegia de José Telha” Gledson (1990, p. 139) observa que “José Telha
foi o pseudénimo de Ferreira de Araujo, dono da GN [Gazeta de Noticias]”. Segundo ele, a
elegia apareceu em 19 de novembro. Gledson ainda nota que “a peste dos burros de bondes” ¢
também um “item” que apareceu na Gazeta aquela época. O critico ndo fornece maiores
detalhes sobre a “matéria” da elegia de Ferreira de Aratijo além da data em que foi publicada,
nem sobre “a peste dos burros de bonde”. Nao foi possivel encontrar nenhuma referéncia a
esse respeito em nenhum outro critico a que recorremos. Entretanto, ainda assim, acreditamos
que transcrever o trecho foi importante, uma vez que a nossa intencdo, neste momento, €
evidenciar algumas similitudes entre o narrador de Memorias Postumas de Bras Cubas e o
cronista de Bons dias!.

A propésito da “comparagdo”, o proprio Policarpo parece “fazer referéncia” a Bras

ainda na mesma cronica citada:

Resta-me sempre um assunto, ndo por falta de outro, mas por ser fecundo em
reflexbes graves; é raro achar um homem menos dado a pilhérias do que eu.
Eu prefiro sempre um coveiro a Moliére, e nenhum orador aprecio tanto
como o0 que me mete logo na sepultura desde o exdrdio (ASSIS, 2008c, p.
843).

Ainda no caminho apontado por Fantini, de que a “perspectiva distanciada e irénica de
quem ja se acha fora da vida”, de Bras Cubas, a que estamos relacionando a posi¢do de ex-
relojoeiro de Policarpo, “refor¢ca” a intencdo do narrador do romance de questionar os
paradigmas sociais e estéticos, podemos destacar trecho da crénica de 21 de janeiro de 1889,

quando o cronista afirma:

Ninguém sabe o que sou quando rumino. Posso dizer, sem medo de errar,
que rumino muito melhor do que falo. A palestra é uma espécie de peneira,
por onde a ideia sai com dificuldade, creio que mais fina, mas muito menos
sincera. Ruminando, a ideia fica integra e livre. Sou mais profundo
ruminando; e mais elevado também (ASSIS, 2008c, p. 849).
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Como é perceptivel na passagem em destaque, 0 nosso cronista questiona os limites
que a escrita impde ao pensamento € consequentemente ao “teor” das opinides, sobretudo
qguando imiscuidas entre despistes e ironias de toda ordem, como é o caso machadiano. Desse
modo, talvez possamos dizer que Machado “dissimula” o seu ponto de vista sobre a questdo
da escraviddo e da Abolicdo, nas cronicas da série Bons dias!, através das opinides desse
“personagem-cronista” irénico, zombeteiro e intrometido que criou, pois, como sinaliza

Magalhaes Janior,

[...] assim disfarcado, tinha ele [Machado], funcionario graduado do
Ministério da Agricultura, um desembaraco de comentario de que, sob seu
préprio nome, ndo poderia gozar. O uso de pseuddnimos nos parece um
sestro detestavel da imprensa dos tempos do Império. Mas ndo seria antes
uma atitude avisada e prudente por parte dos que entdo escreviam?
(MAGALHAES JR., 1956, p. 5).

N&o obstante as crdnicas de Bons dias! constituirem uma série, ndo podemos lé-las
como um romance — mesmo 0 romance-diario, Memorial de Aires, que aborda 0 mesmo
periodo que a série de cronicas. A questdo mais importante que se deve destacar é que, de
inicio, eram consideradas “an6nimas”, ou assinadas pela saudagdo/pseudonimo “Boas noites”,
ou seja, até certa altura ndo se conhecia a “verdadeira autoria” da série. Vale lembrarmos que
s6 em 1950 é que a autoria de Machado de Assis foi atribuida a essa série. Conforme Gledson,

desse modo,

[...] quando comegamos a compreender as cronicas, as razdes para esse sigilo
se tornam claras. Sdo textos de contundente sarcasmo, que assumem uma
visdo pessimista — pode-se imaginar que seriam chamadas de cinicas e
negativas — sobre a abolicdo (entre outras coisas). Se ndo chegam a ser
subversivas, também ndo sdo crénicas amaveis; mas a verve coOmica que as
caracteriza também sugere que se tratou de algo além da simples obrigacdo
jornalistica. Machado tinha algo a dizer, e iniciou uma nova série com esse
objetivo, aproveitando-se da liberdade extra proporcionada pelo anonimato
(GLEDSON, 2003, p. 138).

Ainda nesta direcdo, sinalizando para o clima opressivo e para a censura sob a qual
estava a imprensa naquela época, Costa Lima (2002, p. 330) sublinha que “para que
[Machado] formulasse convicgbes pouco simpaticas a um governo forte e ddvidas sobre a
justeza de iniciativas como a do prefeito [Barata Ribeiro], que, ademais, contava com a
simpatia da imprensa, Machado precisava de um malabarismo de mestre de capoeira”.

Para o autor, o “passe de capoeira” machadiano estaria nos desvios dos temas que

anuncia, em desconversar, negacear. A esses aspectos se juntaria a tdo conhecida galhofa
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machadiana. Nas palavras de Costa Lima (2002, p. 332) seria “como se Machado julgasse
haver descoberto o meio de salvar-se dos riscos das chamas”. E a “arte das transi¢cdes”, como
vimos nas cronicas ou, segundo José Paulo Paes (1985: 47), ¢ a “técnica da perene
desconversa”.

Retomando a nossa discussdo, é como se Machado dissesse uma coisa para, na
verdade, dizer outra. A ligeireza com que “esvoaga” entre um assunto e outro €, dessa
maneira, também constitutiva do procedimento narrativo do escritor. O descarte de ideias, a
“ginga” entre diversos assuntos configuram uma narrativa “escorregadia”, que compdem um
“texto esfingico”, que lanca anedotas e propGe charadas para que o leitor as desvende e, sO
dessa maneira, podera depreender o sentido sinuoso da opinido machadiana.

Conforme assinala Magalhdes Junior (1956, p. 2), a Gazeta de Noticias foi o 6rgdo de
imprensa onde Machado de Assis alcangou a “cristaliza¢ao” como escritor. Foi também nesse
periodico onde o autor das Memorias Pdstumas “assumiu o maior nimero de disfarces ¢
publicou as mais variadas contribuigdes”. Dentre essas contribuicdes a maior parte da vertente
cronistica da sua obra, desde as “Balas de Estalo” de 1883 até “A semana”, publicada entre
1892 e 1897. Gledson (2006, p. 136) afirma que ‘“Machado publicou umas 475 cronicas na
Gazeta, mais de trés quartos da sua producéo total no género”.

Assim, tais aspectos, sem davida, singularizam as crénicas machadianas que, como
comentamos, além de trazer os elementos da ficcdo para um género, inicialmente, mais
historiografico, o torna ainda mais singular com a suas pitadas de um humor peculiar, 0 que,
por sua vez, torna esses pequenos textos ainda mais interessantes. Nesta perspectiva, a relacéo
de Machado com a impressa, inegavelmente, vai além de uma relagdo “profissional”, como

nos aponta a reflexdo de Duarte no trecho que segue abaixo:

Enquanto homem de imprensa e s6cio de um periddico abolicionista, o
escritor deixou registrada sua aversao ao sistema. Se ndo explicou de forma
bombéstica seus pontos de vista, nem assumiu papel de lideranca no
movimento de emancipacdo, por outro lado, também ndo se omitiu ou
apoiou os escravocratas. Valendo-se do anonimato e dos pseud6nimos —
casulos protetores do caramujo nos momentos adversos —, para fazer chegar
aos leitores seus argumentos a favor dos cativos. E se valeu dos recursos da
ficcdo para melhor expor nos jornais o grande drama social de seu tempo
(DUARTE, 2009, p. 261-262).

Enfim, como lembra Brayner (1992, p. 415), “[..] a crbnica machadiana esta
sobrecarregada de sua instrumentagdo retorica, um verdadeiro caleidoscopio metatextual”.

Dessa forma, ela assegura que a cronica ndo se constitui como um “texto ponte para outros
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solda capaz de unir uma producao literaria de mais de quarenta anos”

(BRAYNER, 1992, p. 416).

Assim, podemos afirmar que o “cronista suposto” da série de cronicas que analisamos

neste estudo se assemelha aos narradores dos romances machadianos, sobretudo os da “fase

madura”. Concordamos com Senna quando a critica afirma que:

O narrador [em nosso ponto de vista, o cronista] funciona, na verdade, de
maneira triplice: ora como narrador editorial, que insere os prefacios
mencionados, nos quais expbe ao leitor seu modo de escrever, justifica suas
opcBes e estabelece filiagBes de seu livro a obras da literatura classica; ora
como narrador neutro, aquele que narra a sua estdria sem maiores
sofisticagdes, que conta o desenrolar da acdo de maneira distanciada e
impessoal, como o tradicional narrador de terceira pessoa onisciente; ora
como narrador autoconsciente, aquele que se intromete no discurso do
narrador neutro e comenta a agdo, sugere alternativas possiveis, invoca o
auxilio do leitor, provocando-o a colaborar na obra (SENNA, 1998, p. 26-
27).

Em suma, o “Sendo do Livro” que Bras Cubas aponta no capitulo 71 das suas

Memérias Pdstumas, a

nosso ver, sem duvida, define a escrita machadiana, sobretudo, em sua

vertente cronistica. Como assegura o defunto autor: “este livro e o meu estilo sdo como os

ébrios, guinam a direita e a esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham,

ameacam 0 céu, escorregam e caem...” (ASSIS, 2011, p. 134). De modo que, como afirma

Paes (1985, p. 47), o que temos ¢ “o narrador que ¢ protagonista ¢ o protagonista que ¢é

narrador”.

A narrativa cronistica machadiana, nesse sentido, ndo é diferente da sua prosa

romanesca, resguardadas, € claro, as proporcdes inerentes ao género. Diante dessa

perspectiva, concordamos com Paes (1985, p. 47), segundo o qual o texto machadiano é “o

texto que se volta sobre si mesmo com o fito de admirar-se durante sua mesma constru¢ao”,

como o0 ouroboros, a serpente que engole a propria cauda, o eterno “olhar para si mesmo”

como forma de evoluir.

4.2 Edanca, masé |l

uta...

Nesta secdo, abordaremos alguns aspectos que definem o estilo machadiano.

Partiremos da perspectiva aventada por Luiz Costa Lima, que compara o estilo do escritor

carioca com uma “capoeira literaria”. Neste aspecto, a nossa intengdo, ao aproximar 0s
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procedimentos narrativos machadianos — nas cronicas que foram aqui analisadas —, aos das
estratégias técnicas da capoeira, enquanto “movimento” transgressor, é de equiparar o cronista
a esses sujeitos sociais “transgressores”, que sdao os capoeiristas ou “capoeiras”, como eram
alcunhados no século XIX, periodo em que viveram sob a forte repressao e estigma — a que
ainda hoje estdo submetidas as préaticas sociais e culturais ligadas as tradi¢6es africanas, isto €,
as tradicdes afro-brasileiras.

Desse modo, buscaremos entender as estratégias machadianas como forma de
resisténcia e, sobretudo, sobrevivéncia em uma conjuntura que tentou, a0 maximo, apagar o
elemento negro da nossa historia. Nesse sentido, como assegura Mailde Jerdénimo Tripoli
(2006, p. 15), “a literatura ndo o omitiu (o0 negro), mas sua voz ¢ a¢do, muitas vezes, quando
ndo apagadas, foram tolhidas, distorcidas ou mascaradas”.

Carlos Fuentes, escritor mexicano, autor do livro Machado de La Macha (2001), ao
comparar Machado a Miguel de Cervantes, considera-0 “um milagre tal que nem mesmo o
proprio Deus pode impedi-lo” (apud KRAUSE, 2010, p. 77). A partir dessa afirmagdo de
Fuentes, Gustavo Bernardo Krause (2010, p. 77) afirma que, nds, os brasileiros, esquecemos
Machado e, para ele, o fazemos quando o “embranquecemos”, “e o embranquecemos quando
0 consideramos ora romantico ora realista, sem percebé-lo como um novo cavaleiro da triste
figura — mulato, gago e epilético — a levantar sua pena contra os ditames do realismo”.

Conforme assinala o critico:

A persisténcia no equivoco € mortal para as duas partes da sua obra. Atribuir
a condicdo de realista a literatura de Machado de Assis ajuda 0 seu processo
de canonizacdo porque o realismo acaba sendo o ponto de vista dominante.
Mas exatamente por esse motivo a recep¢do do escritor pelas novas geracdes
é prejudicada, impedindo que elas percebam o potencial subversivo da obra
desse mulato irbnico, mas que ainda em vida foi solertemente

embranquecido (a ponto de constar, no seu atestado de 6bito, a cor “branca”)
(KRAUSE, 2008, p. 81).

Cabe lembrar que é também como “uma espécie de milagre” que Harold Bloom, ao
considerar Machado entre “os 100 autores mais criativos da historia da literatura”, se refere ao
Bruxo do Cosme Velho. Para o critico, “Machado de Assis ¢ uma espécie de milagre, mais
uma demonstracdo da autonomia do génio literario, quanto a fatores como tempo e lugar,
politica e religido, e todo o tipo de contextualizacdo que supostamente produz a determinacéo
dos talentos” (BLOOM, 2003e, p. 688). Nesse sentido, embora Bloom (2003e, p. 687)
considere Machado “o maior literato negro surgido até o presente”, ele afirma: “Ao ler

Machado de Assis, presumi, erroneamente, que fosse o que chamamos ‘branco’” (BLOOM,
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2003e, p. 688). Segundo o critico, “Machado, em Memdrias postumas, ironicamente, adota
uma perspectiva luso-brasileira branca, bastante decadente” (BLOOM, 2003e, p. 688).

De acordo com Fantini (2008, p. 69), a perplexidade do critico norte-americano, ao
avaliar o “milagre” machadiano, “nada mais é que uma variante yankee do eurocentrismo,
ideologia hegemdnica, cada vez mais anacronica, depois do 11 de setembro do século XXI”.
Conforme ela afirma, “tal perplexidade provavelmente decorre da inabilidade para julgar o
‘outro’, do desconhecimento ou desprezo pela heterogeneidade étnica e cultural” (FANTINI,

2008b, p. 69). Entretanto, como sublinha a critica,

[...] ndo obstante a discriminagdo e os reducionismos, ndo deixamos de
louvar a iniciativa bloomiana, frente ao fato de que hoje, por ser ele um best
seller, esta a figurar nos primeiros lugares da critica literaria universal. Dessa
forma, sua magnanima iniciativa, ou seja, incluir Machado de Assis no
pantedo dos génios, logrou um outro tipo de “milagre”, doutra forma
inimagindvel. Ou seja, ele acabou agenciando a circulagdo do nome do
Bruxo do Cosme Velho, dentre os escritores de seu “canone” ocidental, em
inglés, o que é hoje sindnimo de assegurar prestigio e universalidade. Assim,
ao fulgurar numa listagem de 100 escritores candnicos, obtém visibilidade,
no seletivo mercado editorial dos best sellers, um escritor afrodescendente,
de terceiro mundo, com obras (quase sempre primas) escritas em portugués,
lingua praticamente desconhecida no mundo ocidental (FANTINI, 2008b, p.
69).

Considerando tais questdes, concordando ainda com as ideias de Krause (2008, p. 93),
“[...] embraquecimento e canoniza¢do estdo obviamente associados”. Conforme assinala, a
possibilidade de “construir a estditua de Machado de Assis” estd atrelada ao fato de a mesma
representar a cultura dominante. Segundo o critico, esse é o caminho que, até certo ponto,
procurou seguir a critica literaria brasileira. Para tanto, nas palavras de Krause (2008, p. 93-
94): “busca-se sistematicamente a cumplicidade do proprio escritor, imputando-lhe um
elitismo tal que negaria completamente a condi¢do de homem de cor e a origem pobre”. E 0

que podemos depreender do trecho de Jean-Michel Massa citado logo abaixo:

Machado de Assis fora, talvez, um mulato, mas, no curso dos anos, a medida
que se elevava socialmente, sua pele experimentava uma espécie de
transmutacdo. O pince-nez, os bigodes, e logo a barba ajudaram nessa
mudanga de aparéncia. Como por contraste, a pele parecia menos escura
depois que passou a se vestir de preto (MASSA, 1971, p. 586).

A fim de melhor ilustrar esta questdo, cabe também lembrarmos do episédio em que,
em carta a José Verissimo, apds a morte de Machado, Joaquim Nabuco protesta contra o fato

de se chamar o escritor fluminense de mulato. Nas palavras do “abolicionista’:
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Seu artigo no jornal estd belissimo, mas esta frase causou-me arrepio:
“Mulato, foi de fato um grego da melhor época”. Eu néo o teria chamado
mulato e penso que nada lhe doeria mais do que essa sintese. Rogo-lhe que
tire isso, quando reduzir o artigo a paginas permanentes. A palavra ndo é
literaria e € pejorativa. O Machado para mim era branco, e creio que por tal
se tomava: quando houvesse sangue estranho, isto em nada afetava a sua
perfeita caracterizagcdo caucésia. Eu pelo menos s6 vi nele o grego
(NABUCO apud SILVA, 2014, p. 238).

Segundo Vital (2012, p. 38), “[...] a anedota tem sido repetida como exemplar das
tensdes sociais que, tipicas daquele periodo da histéria, a ele ndo se restringiram”. O
argumento sustentado por ela é que, assim como os diversos sujeitos pardos, mulatos e negros
que “a um tempo se mimetizavam Seja para escapar ao estigma da escraviddo seja para
assegurar a liberdade ja conquistada, Machado representava um grupo que trabalhava
arduamente para deixar em seus interlocutores uma percepg¢ao mais branca do que de fato era”
(VITAL, 2012, p. 38).

Sobre esse ponto, concordamos com a critica no geral, entretanto discordamos quando
a mesma afirma que Machado teria “trabalhado arduamente” para “aparentar” para os seus
interlocutores uma figura “mais branca”, como nos possibilita pensar a propria discussao
empreendida por ela. O fato de Machado em nenhum momento ter se “assumido” como
pardo, mulato, negro, ou coisa que o valha, necessariamente nao implica o contrario, que ele
tenha se assumido enquanto branco.

Neste caso, 0 que ocorre é que, a partir dos seus fronts de brancos, como a mesma
afirma, “tacitamente” esses interlocutores trataram de “elevar” a figura de Machado de Assis
ao “patamar” de “homem branco”, ao qual, como afirma a propria Vital (2012, p, 40), “o
maximo que se permite ¢ o eufemismo de “grego”, condigdo Sine qua non para constar como
membro do seleto grupo ao qual pertenceu”.

Segundo pontua Krause, a “contradi¢do” entre o “prestigio” alcanc¢ado pelo escritor ¢ a
sua “condigdo de afrodescendente de origem humilde”, tem submetido a imagem de Machado
“a um processo curioso de canonizacdao”, donde, ndo raro, tem surgido a imagem de uma
figura embranquecida e a ‘“denegacdo do carater subversivo da sua ficgdo”. Conforme

sublinha o critico:

Identifica-se 0 embranquecimento da sua figura nas fotografias retocadas,
nas estatuas e nos retratos, em que os pelos da sua barba s&o alisados e os
tragos do rosto, “suavizados”. Identifica-se a denegacdo do carater
subversivo da sua ficgdo nas escolas e nos livros didaticos, que insistem em
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considerd-lo o maior representante do realismo no Brasil, como se ndo
lessem suas criticas pesadas a todo tipo de realismo (KRAUSE, 2008, p. 93).

Considerando essa perspectiva, arriscamos 0 argumento, a nosso ver, possibilitado
pela tese defendida por Vital, de que talvez possamos vislumbrar em Machado o “esbogo” de
um “pensamento desrracializado”, ideia que pretendemos desenvolver futuramente no
decorrer do nosso aprofundamento na analise da obra machadiana. Por ora, com mais
seguranca, guardemos a ideia de que Se esse processo ndo encontra, neste momento, maiores
fundamentos, sem duvida, ha em Machado de Assis uma “liberdade de imaginagdo” que, além
de o por fora dos esquemas “limitadores” dos estilos de época e das “escolas literarias”, 0
situa a parte dos paradigmas raciais que obnubilou o pensamento intelectual do Brasil
oitocentista.

Como afirma o escritor, em sentenca que destacamos como epigrafe para este capitulo,
“o melhor de tudo, acrescento eu, ¢ possuir-se a gente a si mesmo”. Retirado da cronica da
série Bons dias!, publicada em 20-21 de maio de 1888, na Unica edicdo da Imprensa
Fluminense, em comemoracdo a Aboli¢do da escravatura, o trecho machadiano supracitado
concentra o ideal que, a nosso ver, reflete um pensamento que nédo se prendeu aos paradigmas
ditados, sobretudo, pelo cientificismo do século XIX.

Nesse sentido, a ideia de “capoeira literaria” discutida por Costa Lima em Seu ensaio
Machado: mestre de capoeira, a nosso ver, €, sem ddvida, mais que uma feliz aproximacao do
procedimento de escrita machadiana ao, talvez, mais representativo simbolo da cultura e da
resisténcia negra, sobretudo em tempos de escravidao. Afinal, sabe-se que a capoeira, até
certo momento da sua historia, foi vitima de violenta repressdo, como também foram outras
manifestacBes da cultura e das artes negras ou afrodescendentes no Brasil, no entanto,
conforme pesquisa dos estudiosos Josivaldo Pires de Oliveira e Luiz Augusto Pinheiro Leal,
ascendeu do patamar de crime politico ao de patriménio cultural brasileiro e constitui-se, hoje,
um dos icones contemporaneos que representam, junto com o carnaval, o samba e o futebol, a
identidade cultural brasileira.

De acordo com os pesquisadores supramencionados, a maior prova dessa ascensdo da
capoeira foi o registro, em 2008, como bem da cultura imaterial do Brasil, por indicacdo do
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). A capoeira configura-se,
sobretudo no século XIX, como elemento de contestacdo ao sistema de controle social sobre
0s escravos. Segundo o0s pesquisadores “[...] a histéria da capoeira foi marcada por

perseguicOes policiais, prisdes, racismo e outras formas de controle social que os agentes
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dessa pratica cultural experimentaram em sua relacdo com o Estado Brasileiro” (OLIVEIRA,

LEAL,; 2009, p. 44). Sobre esse ponto afirmam:

A compreensdo da formacdo da identidade nacional brasileira passa
necessariamente pelos debates e projetos racialistas e racistas que
permearam os bastidores intelectuais e politicos no Brasil, desde a segunda
metade do século X1X. Conde de Gobineau, Silvio Romero, Nina Rodrigues,
entre outros, sdo invocados para representar aqueles que viam como uma
influéncia negativa a presenga negra na constituicdo da nagéo brasileira. A
eugenia inspirada por estes intelectuais, fundamentava medidas politicas que
visavam ao embranquecimento da populacdo brasileira no menor tempo
possivel (OLIVEIRA; LEAL,; 2009, p. 47).

Conforme assinala Muniz Sodré, “[...] a cronica da capoeira até quase o fim do
Império revela disposi¢cdes permanentes de resisténcia marcial aos dispositivos repressivos de
ordem escravagista” (2005, p. 155). Ele ainda pontua que durante a Primeira Republica os
capoeiristas passaram a ser usados, principalmente no Rio de Janeiro, como capangas de
politicos e pessoas de influéncia, quando ndo eram frequentemente apontados como autores
de desordens. Conforme Oliveira e Leal, este fator foi preponderante para a criminalizacdo da
capoeira pelo Cadigo Penal de 1890.

Segundo afirmam os criticos, junto as campanhas de imigracdao europeia para o pais,
como forma de ‘“higienizar” a populagdo, principalmente do elemento negro, ha que se
destacar “a violenta repressdo as praticas culturais de matriz africana em favor de modelos
culturais europeus.” Para esses pesquisadores, ¢ exatamente nesse Sentido, que se deve
considerar “a experiéncia da capoeira como uma resisténcia negra relacionada a formacao da
identidade” (OLIVEIRA; LEAL; 2009, p. 48).

Diante dessa perspectiva, a capoeira constitui um jogo que se situa entre a arte, a
danca e a luta, definindo-se assim, principalmente pela ginga, isto é, o “disfarce” entre essas

“modalidades”. Sodré define o jogo da capoeira nos seguintes termos:

Este se define inicialmente pela ginga, o balango incessante e maneiroso do
corpo, que faz com que se esquive e dance ao mesmo tempo, tudo isso
comportando uma mandinga (feiticaria, encantamento, malicia) de gestos,
firulas, sorrisos, capazes de desviar o adversario de seu caminho previsto,
isto ¢, seduzindo-o (SODRE, 2005, p. 154).

Aqui, cabe uma ressalva: Costa Lima, ao aproximar a “técnica narrativa” machadiana
da capoeira, ndo o faz encarando-a como simbolo de luta e resisténcia para o negro, simbolo

esse, cujo sentido estd deveras atrelado ao processo de constituicdo da identidade afro-
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brasileira, com todas as implicacGes e fragmentacOes inerentes as identidades. De modo que,
o texto do critico “insinua” uma sacada magistral, no que diz respeito ao estilo machadiano e,
sobretudo, no que diz respeito a sua postura enquanto escritor afrodescendente, embora ndo o
faca com essa intencéo.

Costa Lima (2002, p. 338) pontua: “ao falarmos em capoeira ou, em termos mais
sérios, em modelo constelacional, ndo se pretende insinuar alguma forma de inspiracdo
nativista”. Portanto, o critico ndo considera a histéria da capoeira nos seus aspectos
fundamentais. E como simbolo de luta e resisténcia contra o racismo e suas implicacdes para
negros e afrodescendentes que a capoeira esta sendo aqui aproximada das técnicas narrativas
utilizadas por Machado de Assis nas suas cronicas.

De acordo com Costa Lima, o romance moderno € o beneficiario direto do processo de
difusdo da impressa. Para ele, nesta condi¢do, o romance “desempenhou uma parcela
consideravel na formacdo das ‘comunidades imaginadas’ das na¢6es modernas e, portanto,
um papel consideravel na constituicdo do nacionalismo” (LIMA, 2002, p. 327). Entretanto,
diante de tal perspectiva, o questionamento do critico é: qual funcdo social teria tido a
crénica? Considerando a “leveza do género” e o fato de o “seu efeito antes ser o de facilitar a

digestdo do que demoradas ruminagdes”, Costa Lima sublinha que:

Nada contudo impede que a questdo venha a se tornar mais complicada. Se
ela aqui se mostra simples é por ser esta sua primeira formulagdo. Porém,
ainda que modificacfes venham se impor, a pouca consideracdo pelo género
é comprovada pelo descaso que continua a acompanhar o seu maior cultor:
Machado de Assis (LIMA, 2002, p. 327).

Aqui ele aponta para uma questdo fundamental: o processo de “reinvencdo” pelo qual
passou a cronica quando se considera o género praticado por Machado de Assis. No caso do
escritor carioca, 0 que temos € a utilizacdo desse género que, como bem considerou o critico,
inicialmente passa por frivolo, fugaz, desinteressado, assumindo um carater relevante,
enquanto registro histérico. Ndo obstante, como temos visto até este momento, a crénica
machadiana, nos seus aspectos técnicos e estéticos, nao difere muito do todo da sua obra em
prosa, ou seja: o proprio “estatuto” de género “menor” atribuido a crénica pode ser repensado,
se considerarmos o rigor estilistico dessas “obrinhas” machadianas.

Articulando como elemento novo as crénicas, que até certo momento funcionou
apenas como relato historico, Machado traz o elemento da ficgdo, da imaginacdo, isto €, na
cronica machadiana os assuntos do momento estdo mesclados a artificios da sua (genial)

imaginacdo configurando-se, sem duvida, como um peculiar “documento historiografico”,
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que além de registar os acontecimentos, desenha o “espirito” com o qual estes assuntos eram
tratados & época. Como define o ensaista José Miguel Wisnik (2004, p. 39), “a cronica € a

polca da literatura”. Conforme ele assinala, no universo da cronica,

[...] o escritor se permite borboletear entre as noticias internacionais e um
novo remédio para os calos, entre uma grave pendenga eleitoral, um
incidente na Rua do Ouvidor, uma frase ouvida no bonde ou a paz dos
cemitérios. Assim como transitar entre 0 governo, a oposi¢do, o chefe de
policia, 0 jogo e o queijo-de-minas, deixando suspensa uma reticéncia
irbnica sobre tudo isso (WISNIK, 2004, p. 39).

Nesse viés é que Costa Lima define o estilo machadiano nas crénicas como “capoeira
literaria” ou “modelo constelacional”. Conforme assegura o critico, Machado “ginga e dribla,

(...) faz da capoeira um estilema” (LIMA, 2002, p. 337). Desse modo, em suas palavras:

A “capoeira” consistiria em (a) desprezar uma ldgica estritamente fundada
em moldes escriturais, i. e., baseada em uma constru¢do linearmente
proposicional (...) (b) a auditividade machadiana € consciente e
experimentalmente praticada. O encadeamento proposicional, embora
sintaticamente bem estabelecido, é propositalmente solto. Mas por isso
mesmo, seu texto ndo tem nada de frouxo. Ao contrério, a leitura atenta
mostra-o conduzido por um principio que chamariamos constelacional,
radicalmente distinto de uma argumentacéo de cunho linear (...) por modelo
constelacional entendemos a conexdo de blocos proposicionais diversos,
gue, entretanto, se interligam por um motivo comum; este motivo 0s
“ilumina” por uma luz diversa da que seria apropriada a cada bloco (LIMA,
2002, p. 334-335, grifo do autor).

Assim, 0 que temos é uma estrutura proxima a do préprio folhetim, tdo apreciado na
época de Machado. Um nucleo central que se liga a diversos outros que o “circundam”,
aparentemente sem ligacdo, mas que sdo iluminados por uma ideia comum, ou talvez por um
eixo discursivo que os interliga. Como numa roda de capoeira, para nos aproximarmos da
préatica a que o critico supracitado relaciona o estilo machadiano, em cujo centro estdo 0s
individuos que dancam/lutam e circundando-os estdo os que “observam” ¢ ddo som e ritmo a
acao, atentos, esperando 0 momento que serdo chamados ao centro.

No seu livro Machado de Assis afro-descendente (sic), Duarte desenvolve o conceito
de “poética da dissimulagdo”. Tal conceito, a nosso ver, em muitos aspectos se aproxima do
conceito de capoeira literaria cunhado por Costa Lima. Duarte, no entanto, atribui a postura

“dissimulada” do escritor Machado de Assis as questdes ligadas a “mulatice” do escritor.
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Nesse sentido, conforme Duarte, a “poética da dissimulacdo” se constitui como o
conjunto dos procedimentos esquivos de Machado de Assis, aos quais 0 estudioso chama de

“estratégias de caramujo”. Nas palavras de Duarte a “poética da dissimulag¢do” consiste no:

Tratamento enviesado, indireto; os negaceios verbais e as alfinetadas
ligeiras, mas cortantes; o discurso irénico substituindo a fala explicita ou
peremptoria; o enfoque universalizante de questfes nacionais; a parddia de
mitos e narrativas fundadoras de hegemonias; o desmascaramento da classe
senhorial pela satira dos detentores do poder; e tudo isso vazado numa
linguagem marcada por disfarces de toda ordem, ai incluso o do préprio foco
narrativo (DUARTE, 20009, p. 282-283).

Ao analisar a obra machadiana com vistas a encontrar as marcas do escritor
afrodescendente, Duarte (2009, p. 250) sinaliza para uma questdo crucial para se entender o
posicionamento de Machado: “[...] O quanto de imperativo social existia [e por que ndo
pensarmos que exista ainda hoje?] em favor do branqueamento e da assuncdo de modos de
pensar e agir da classe senhorial”.

Para Duarte, a poética machadiana, construida ao longo de toda a obra do escritor, esta
marcada pela “sutileza dos incessantes deslizamentos de sentido”, fazendo o caminho inverso
ao de uma literatura de panfleto ou de tribuna, como era comum aos contemporaneos
abolicionistas de Machado. Assim, ¢ sob “disfarces de toda ordem” que o bruxo sustenta o
projeto da sua obra. Conforme ele assinala, “Machado ndo opta pelo confronto aberto. Ao
contrario, vale-se da ironia, do humor, da diversidade de vozes, e de outros artificios para
inscrever seu posicionamento” (DUARTE, 2009, p. 253).

Aproximando o que afirmou Duarte a respeito da postura de Machado de Assis dos
capoeiristas, consideramos o que afirma Sodré (2005, p. 154), ao tratar das estratégias do jogo
da capoeira: “evitando o confronto direto, 0 capoeirista seduz o adversario num espaco
circular envolvendo-o, enlagando-o”. No texto machadiano, 0 procedimento pode ser
percebido se considerarmos o mecanismo dissimulador que caracteriza a sua fic¢do e recobre
0 seu texto jornalistico. Como assegura Duarte (2009, p. 260), “aquela nota de humor ora
ameno, ora caustico, que revela os avessos por vezes inconfessaveis dos beneficiarios do
sistema sem, contudo, adotar o tom peremptorio do panfleto”.

Diante dessa perspectiva, fica evidente que o ponto de vista contido na cronica de
Machado e, no conjunto da sua obra, ndo assume um discurso aberto. O “confronto”, desse
modo, pode ser resumido no trecho da crdnica publicada em 24 de setembro de 1893, na série

A semana, que utilizamos como epigrafe para esta dissertagao: “Eu sou um Alexandre as
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avessas. Nas artes bélicas procuro a licao do estilo” (ASSIS, 1994a, p. 124). Como dissemos,
0 posicionamento do escritor quase sempre assume um carater dissimulado. Entretanto, em
momentos decisivos, como esperamos ter demonstrado no capitulo anterior, a satira e a
galhofa do nosso cronista ndo deixam margem a davidas a respeito da sua opinido sobre a
escravatura, a abolicdo, enfim, sobre as questdes politicas que “esquentaram” a conjuntura
social do fin-de-siécle brasileiro.

A “dissimulagdo” que assume o ponto de vista machadiano, assim, constitui-se num
dos “golpes de capoeira” determinantes para que a sua luta/danga possa chegar ao seu leitor
“travestida” — para usarmos os termos bakhtinianos —, em meio a divagacdes sobre o rumo
gue tomariam as cronicas, as intromissGes metaficcionais, os “piparotes” nos leitores e,
obviamente, “livrando-se” das sangdes da censura sob a qual estava a imprensa naquele
momento.

A critica Ivete Walty, a esse respeito, pontua:

[...] O verbo entremear define bem o tom da escrita machadiana, que, entre o
ocultar e mostrar, o calar e o falar, constitui-se em um jogo de seducgdo
complexo como o da vitrine e seus bastidores. Dessa forma, ndo deixa o
espectador aproximar-se demais, mantendo-o a uma distancia prudente, de
modo que ele possa entrever tanto aqueles que lambem os vidros por dentro
COmO 0S que apenas 0s contemplam, mesmo que em sua auséncia. O espaco
dessa escrita configura-se, pois, como o espago publico por exceléncia, ja
que, como instituicdo que é, a literatura se estabelece entre o poder do
Estado e o povo; no entremeio, portanto (WALTY, 2010, p. 278).

Conforme sublinha Walty (2010, p. 278), “¢ nessa escrita, rua e beco, que se instalam
0s vazios que impedem o congelamento, as cristalizacGes de sentidos e verdades, na medida
em que lidamos com deslocamentos, desdobramentos, entremeios”.

Assim, as hesitagdes e o0s siléncios machadianos assumem papel decisivo na
construcdo do sentido dos seus textos em particular e, num plano mais amplo, do
posicionamento que assume o escritor frente as questdes historico-sociais “do seu tempo e do
seu pais”. Como considera Tripoli (2006, p. 90), “o siléncio (...) ndo ¢ um vazio de
comunicagdo, mas uma forma desta em si mesma. E dizer sem falar parece ter sido uma das
habilidades do discurso ir6nico e humoristico de Machado de Assis”.

Conforme assinala, “Machado (...) fala mais da escraviddo quando ndo estd falando
dela” (TRIPOLI, 2006, p. 95). Todavia, 0 olhar do escritor direcionado ao negro,
diferentemente da forma que pintava ou classificava o regime vigente, mostra-o como sujeito,

mais que isso, como sujeito capaz de elaborar 0s seus proprios signos e significados para a
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vida. Desse modo, conforme sublinha Tripoli (2006, p. 117), “[...] ao calar-se, Machado n&o
deixa nada implicito, ele abre espago para uma significacdo outra que aquela ébvia. Coisas
entre autor e leitor”. De modo que, o “siléncio eloquente” de Machado fala sem dizer. Nesse

sentido, nos filiamos a critica quando a mesma afirma que:

N&o h& floreios, nem uso de meias palavras. Machado ndo transforma o
negro em herdi ou ser extraordindrio nem o pinta com as cores miseraveis da
ideologia dominadora. Ele o apresenta como ser humano que é, sujeito em
sua condicdo de oprimido. Sem fazer apologia, mas de forma sutil, o autor, a
seu modo, desnuda a realidade senhorial e revela uma sociedade em que a
condicdo econbmica define o individuo, determina sua exclusdo ou
aceitacdo. Uma sociedade que, sob uma fachada moderna e liberal, oculta as
bases do sistema colonial, o escravismo e clientelismo (TRIPOLLI, 20086, p.
118).

A guisa de concluirmos a discussdo empreendida neste ultimo capitulo, levamos em
conta 0 que postula Octavio lanni, em seu ensaio Literatura e Consciéncia. Apontar o
elemento afrodescendente no texto machadiano implica que se compreenda o que afirma o

estudioso. Para ele:

Naturalmente o negro sempre implica o branco, o outro do negro: senhor de
escravos, capataz, feitor, fazendeiro, empresario, empregado, funcionario,
operéario, lavrador, politico, governante, intelectual e assim por diante.
Implica a escravatura, época colonial, periodo monarquico, Vvarias
republicas, varias ditaduras, urbanizacdo, industrializacdo, formas de
trabalho e vida. Compreende diversidades, multiplicidades, desigualdades,
antagonismos (IANNI, 2011, p. 184).

Considerando a obra machadiana, lanni postula que a descoberta da presenca do negro
nos escritos do bruxo sé serd possivel ultrapassando-se o “mapeamento demografico, racial,

sociologico ou ideologico” (IANNI, 2011, p. 186). E acrescenta:

Sdo varias e dificeis as operagdes “ideoldgicas” que os escritores negros
realizavam para desanuviar o ambiente, mapear as situacOes presentes,
resgatar a historia, desvendar a sua matéria de criagdo, formular os seus
temas, pesquisar as suas linguagens, alcancar a transparéncia na relacdo do
seu eu individual com o seu eu coletivo (IANNI, 2011, p. 185).

E a partir de tal ideia que arriscamos afirmar que o tratamento da questdo racial na
obra machadiana acontece através de um procedimento “inverso” ao que comumente temos
considerado o tratamento da “tematica afro” na literatura. Se “falta” a obra machadiana o

herdi negro, tampouco ha o contrario. E se a obra do nosso escritor esta povoada pela classe
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senhorial ou pela elite oitocentista brasileira é para, conforme reflexdo de lanni, trata-los
como o outro do negro.

A “perspectiva senhorial”, assumida na superficie do texto machadiano, serve para que
a propria classe dominadora “disseque” as suas “entranhas” — como o faz Bras Cubas —, e
mostre o que formata “o corpo” social brasileiro oitocentista, no que diz respeito a classe
senhorial, bem como a ideologia com a qual essa classe “sustenta” a sua supremacia. Nos
termos de Bakhtin (1987, p. 172), “[...] as injarias pdem a nu a outra face do injuriado, sua
verdadeira face: elas despojam-no das suas vestimentas e da sua mascara: as injurias e 0s
golpes destronam o soberano”.

Se 0 homem Joaquim Maria Machado de Assis jamais assumiu publicamente ser um
“mulato” ou assumiu uma postura “explicitamente” defensiva em favor dos negros, as provas
em contrario, como comenta Magalhdes Junior (1971a, p. 125), “se acumulam em sua propria
obra”. Aqui, ¢ como se Machado ndo pudesse “trocar” 0 “terno cog¢ado e o sapato cambaio” de
que fala Lucia Miguel Pereira, pelo fraque e a cartola pretos, comuns nos saldes do século
XIX. E como se o escritor, mulato, ndo pudesse “mudar de roupa, sem trocar de pele”.

Conforme assegura lanni:

A fina e contundente sétira expressa uma visao critica da sociedade, e ndo
apenas dos setores dominantes. Mais que isso, ela revela uma visdo critica,
por assim dizer, de baixo para cima. Definitivamente, ela ndo é a satira dos
préprios membros dos setores dominantes, sobre si mesmos. Transcende
essa perspectiva. Beneficia-se das leituras de ficcao e filosofia que Machado
de Assis fez de autores europeus. Mas arranca dos setores subalternos da
sociedade do Império e da RepUblica. E a perspectiva desses setores, de
baixo para cima, propriamente invertida, que constitui e ilumina a parddia, a
carnavalizacdo, o grotesco. Grotesca ndo é a mascara, mas a sociedade que
precisa de mascaras para garantir a ordem social e humana (IANNI, 2011, p.
189-190).

Como vimos, a partir da analise das cronicas e dos estudos da sua fortuna critica, no
caso da narrativa de Machado de Assis, o tratamento acontece de forma “dissimulada”,
valendo-se este dos proprios argumentos da elite para desmascara-la, através de uma literatura
“minada” de ideologias e consciéncia, como uma “cigana obliqua e dissimulada”, feita por um
escritor, “homem do seu tempo e do seu pais”, que subverteu a ordem e “infiltrou-se” nas
bases de um sistema opressivo e excludente para tecer sua critica e impor a sua genialidade
aos que tentavam atestar o contrario — se pensarmos, por exemplo, nas teorias racialistas que

marcaram o cendrio intelectual do século XIX.
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E nessa perspectiva que Duarte afirma que a “metafora do caramujo” resume a obra
machadiana. Quando necessario, Machado soube encolher-se para se defender das
“intempéries do seu tempo”. Desta forma, “mais que retdrica, a ficcdo construiu a faceta
politica do artista e protegeu 0 homem das intempéries do seu tempo. Caramujo nem sempre
encolhido, Machado soube ser guerrilheiro consciente de suas armas e de seus alvos”
(DUARTE, 2009, p. 288). De modo que a sua ficcdo, como a capoeira, é dancga, mas € luta, e
o0 fez passar de moleque baleiro a presidente da Academia Brasileira de Letras. Subvertendo
uma ordem diante da qual, para Machado, assim como para a borboleta preta de Memdrias
postumas de Bras Cubas, era melhor ter nascido azul.

Nesse sentido, ao aproximar as estratégias narrativas machadianas das técnicas da
capoeira, nossa intencdo € situar e marcar um lugar de pertencimento étnico que 0s seus
procedimentos narrativos e estilisticos nos possibilitam desenhar. Assim, considerando as
reflexdes de Costa Lima, a capoeira configura-se como um “principio de individua¢do” para
Machado. Segundo o critico, um principio de individuacdo de uma forma de escrita, ao qual
acrescentamos um principio de individuacdo de um ponto de vista, de uma visao de mundo.

Muniz Sodré, ao refletir sobre a capoeira como um jogo do corpo negro gque precisou

resistir as inumeras formas de represséo, silenciamento e violéncias policiais, afirma:

A capoeira negra é um jogo sem leis — logo, sem método — para que cada
novo instante seja preenchido por um novo gesto. O golpe eficaz tem de ser
inesperado. Embora o repertorio gestual seja finito, sua combinatéria é
absolutamente aberta. O capoeirista, senhor de seu corpo, improvisa sempre
e, como o artista, cria (SODRE, 2005, p. 160).

Aqui, no caso das crénicas machadianas, 0 que nos parece é que 0s procedimentos se
intercalam como no jogo da capoeira, que ora € danca, ora é luta. A narrativa machadiana,
nesse aspecto, transita entre as instancias da ficcdo e da realidade, configurando-se como uma
facanha que, através dos diversos elementos de disfarces e dissimulacGes, desfere o golpe
certeiro, 0 au (salto mortal) ao sistema que subjuga, explora, coisifica e reifica 0 homem.
Nesse contexto, Machado coloca em pratica aquilo que escreve no capitulo XVI1 de Helena, “a

dissimulacéo que ¢ um dever, quando a sinceridade ¢ um perigo”.
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5 BOASNOITES: ALGUMAS REFLEXOES FINAIS

“Tudo chorando seria monotono, tudo rindo cansativo” € mais um dos “aforismos”
machadianos. Dessa vez, retirado do capitulo XLV do romance Quincas Borba, serve-nos
pela referéncia a multiplicidade de enfoques e perspectivas que 0 universo artistico
machadiano engendra.

A série de cronicas Bons dias! é um recorte desse universo. Publicada nos anos de
1888 e 1889, no periddico Gazeta de Noticias, a série possibilita aos seus leitores uma
cosmovisdo do periodo. Esse aspecto, a nosso ver, se constitui como um dos principais
méritos dessas “obrinhas”, uma vez que o periodo de transi¢ao do século XIX para o XX,
além de ser de relevancia inquestionavel para a histéria mundial é, para o Brasil, sem divida,
uma época “fundante”, para usarmos o vocabuldrio do tempo. Naquele momento o pais
passou por “mudancas” fundamentais na sua estrutura social e politica. A independéncia
politica, a transicdo do Império para a Republica e o fim da escravidao sdo exemplos desses
acontecimentos. Fatos esses que redesenharam a estrutura econdémica, politica e social do
pais.

Dessa maneira, buscamos compreender como a literatura machadiana esta situada no
contexto do fin-de-siécle brasileiro, para, a partir dessa premissa, equacionar 0
posicionamento de Machado de Assis, relacionado a questdo racial, em suas crénicas. E
sabido que parte da critica literaria brasileira, sobretudo a critica oitocentista, além de acusar
Machado de alheamento politico, omissdo de cores locais e indiferenca pela nacionalidade, o
acusou de ndo tomar posicdo frente ao tema da escravidao e da sorte dos escravizados ou
mesmo dos libertos. Para essa critica, seria este um lapso no presumivel “compromisso ético”
do escritor, ja que 0 mesmo era também mulato, neto de escravos.

Decorrente, quase sempre, de leituras equivocadas desse tipo, realizadas por alguns
criticos mal instrumentalizados ou até mesmo da “ma-fé” de outros, essa leitura da obra
machadiana comprometeu, até certa medida, o entendimento das opinides de Machado frente
as questdes politico-sociais do seu tempo, legando a fortuna critica sobre o escritor a imagem
de um intelectual omisso, ou, no limite, a imagem de um “mulato de alma branca”.

Essas leituras, como dissemos, obliteram a compreensdo das posicoes etico-filosoficas
do escritor. Diante dessa perspectiva, 0 absenteismo que lhe € atribuido se configura como
uma lacuna a ser revista por suas novas recepg¢des criticas. Assim, o objetivo desta pesquisa,

além de trazer a tona as questdes étnico-raciais de narrativas machadianas aqui analisadas, foi



161

de refletir sobre como o posicionamento politico do escritor “escapa” aos preconceitos,
discriminagdes e varias formas de opressdo ditados em sua época. Nossa intencédo, assim, foi
compreender a relevancia destas questdes nas cronicas aqui analisadas e, no sentido mais
amplo, de como elas estdo “cifradas” na obra machadiana como um todo.

Entendemos que a cronica literaria, por ser um género “hibrido”, fluido, que agrega
uma diversidade de assuntos e possibilita a “convivéncia”, em um mesmo texto, de grandes
abstragdes com assuntos comezinhos, coisas do “rés-do-chao”, constitui um género que em si
foi propicio ao desenvolvimento da escrita machadiana. E nesse sentido que a crénica
constituiu-se “laboratorio de ficgdo” para Machado de Assis. Nesse género, conforme Granja
(2000, p. 18), Machado desenvolveu alguns recursos ou técnicas do fazer literario, assim
como explorou assuntos que estariam presentes em sua obra de ficcdo. Dentre esses assuntos
destaca-se a presenga do “narrador volavel e ndo confidvel”, a “intertextualidade parddica
com a tradigdo”, o “tom dialogal”, enfim, o desenvolvimento de técnicas que fariam parte da
sua prosa de ficcdo mais consagrada, isto é, a prosa romanesca.

A prética da cronica para Machado, dessa maneira, ndo se configurou apenas como um
“mero trabalho”, um “simples ganha-pdo”. Talvez o fato de ter praticado esse género
paralelamente a sua prosa ficcional, durante toda a trajetéria da sua carreira, justifique, de
algum modo, a importancia que o escritor atribuia a esses textos. Além de treinar e
desenvolver as técnicas do escritor, a cronica, sem davida, lhe servira para “experimentar”,
com um feedback mais rapido dos seus leitores, temas e questdes que aprofundaria nos seus
contos e romances. Além do exposto, cabe frisarmos que o Machado cronista constitui uma
faceta importante da carreira do escritor carioca. O trabalho jornalistico, além de ser a via de
entrada no universo das letras, foi desempenhado por ele durante praticamente toda a sua
carreira, desde a década de 50 do século XIX, até o alvorecer do século XX, em 1900.

Como nos lembra Duarte (2009, p. 255), a imprensa ¢ o “elemento mediador entre as
esferas publica e privada”. As cronicas machadianas, enquanto género hibrido de jornalismo e
literatura, conforme o critico, ¢ “onde a palavra do cidaddo melhor atingia o publico”
(DUARTE, 2009, p. 253). Dessa maneira, endossamos a opinido de Duarte (2009, p. 253),
segundo o qual, neste género, até mais que em qualquer outro, Machado figura como um
“implacavel critico do regime escravista”. A nossa intencdo, desse modo, ao privilegiar a
vertente cronistica da obra machadiana, além de considerar essas questdes, pretendeu iluminar
outras perspectivas de leitura da obra do Bruxo do Cosme Velho, almejando assim alargar o
horizonte das possibilidades de interpretacdo e compreensdo sobre a obra do escritor das

Memorias postumas de Bras cubas.
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Ademais, entendemos que a literatura desempenhou um papel decisivo para a
formacédo das imagens da populacdo negra no Brasil. De modo que essa literatura dominada
por uma elite branca, quando nao apagou a populacao negra e afrodescendente, a representou
de maneira estereotipada, na maioria das vezes, tolhendo a sua voz. E necessario lembrarmos
que o projeto romantico de construcdo da “nagdo”, ao eleger o “elemento indigena” como o
representante legitimo da “nacionalidade”, elemento mitico de fundagdo, excluia o negro
desse projeto. No entanto, é imprescindivel considerar também que nem todos os escritores se
guiaram por esses parametros. Existem tentativas de percorrer o caminho inverso e de, através
da mesma “arma”, a literatura, buscar desconstruir essas imagens, ao Passo que Se busca
refletir sobre posturas e comportamentos estabelecidos nas relagdes inter-raciais no Brasil
oitocentista.

Pensar na postura de Machado de Assis, no que diz respeito ao seu posicionamento
frente a questdo racial, é buscar entender, numa relacdo metonimica, como funcionou a
instituicdo da escravidao e, sobretudo, de que forma essa interferiu nas relacbes humanas
hierarquizadas em uma “ordem social” sustentada, principalmente, pelas diferengas “de cor”.

A analise do corpus ficcional aqui empreendida possibilita que se perceba que o
absenteismo atribuido a Machado, no que se refere sobretudo as questdes raciais, ndo se
sustenta, tendo em vista o fato de o escritor ter se mostrado um critico comprometido, ainda
que quase sempre de forma ndo contundente, com a critica ao sistema escravista brasileiro.
Assim sendo, concordamos com Vital (2012, p. 166) quando ela afirma que “¢ tempo de reler
Machado sem as lentes racializadas que ‘naturalmente’ nos fazem supor que seu texto
refinado, inteligente, irbnico seja sindbnimo de um homem branco (...) e n&o fruto do trabalho
de um autor mulato”. Assim, talvez como afirmasse Machado, ¢é preciso “alforriar 0 nosso
pensamento”. Lembremos, pois, das palavras de Paulo, personagem do romance Esal e Jaco,
publicado em 1904: "A aboli¢do é a aurora da liberdade; esperemos o sol; emancipado o
preto, resta emancipar o branco” (ASSIS, 1994c, p. 42).

Nesse sentido, em narrativas que “subverteram” o discurso hegemodnico, Machado de
Assis, através de uma visdo parodica e carnavalizante, utilizando os préprios signos dos
dominadores, desmascara o sistema social oitocentista. A ideologia machadiana, desse modo,
desestabiliza a suposta “superioridade” da classe senhorial brasileira e mostra as
ambivaléncias sobre as quais se sustentava o sistema de dominacdo escravocrata. Nessa
perspectiva, Machado desnuda as mazelas da antiga corte, o sistema de opressdo e dominagao

vigente naquele contexto.
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“Entrar cortés e dizer macio” — cronica de 3 de agosto de 1889 — é um perspicaz e sutil
trocadilho que Machado constréi, usando o nome de Cortez, um truculento colonizador (e
dominador) espanhol na américa latina. A critica que Machado faz a colonizagdo, bem como a
escravidao e as questdes raciais em suas crbnicas, assim, configura-se como a capoeira, que
ora € danca, ora € luta. Desse modo, Machado agiu como um capoeirista que ginga e dribla
para livrar-se dos golpes desferidos pelo “adversario” e, acima de tudo, como um capoeirista
que precisou “confundir” esse “adversario”, a fim de praticar a sua danca/luta em meios nos
quais, determinantemente, ela ndo poderia estar. A narrativa machadiana, nesse aspecto,
intercala as instancias da ficcdo e da realidade configurando-se como uma facanha que,
através dos diversos elementos de disfarces e dissimulacbes, tece uma critica sibilina a
sociedade da sua época. E dessa maneira que “dissimula” o seu posicionamento a respeito da
questdo escravagista e racial no oitocentos brasileiro. Através da “sutileza dos incessantes
deslizamentos de sentido” (DUARTE, 2009, p. 249), da “ginga” e dos “dribles”, & que
Machado sustenta, sob perspectiva irdnica, a sua postura critica.

A literatura Machadiana esta inserida nesse contexto e, enquanto instituicdo social,
ndo se isentou de refletir e criticar a sociedade daquele periodo. A analise das crénicas, bem
como os paralelos com os romances e 0s contos, nos mostra que Machado esteve preocupado
em elucidar, através da sua literatura, as atrocidades as quais estavam submetidos os negros
escravizados no Brasil oitocentista. Entretanto, o tratamento dado a tematica ndo se da como
nos contemporaneos de Machado, principalmente, os que se diziam abolicionistas, de forma
panfletaria e propagandista. No caso machadiano, o que temos é um projeto particular que
concilia aspectos estéticos a consciéncia social, sem incorrer numa “retorica tribunicia”.

Na narrativa Machadiana, o tratamento dispensado a questdo racial acontece de forma
“enviesada”, valendo-se dos proprios argumentos da elite para desmascara-la, através de uma
literatura “minada” de ideologias e consciéncia, feita por um escritor “mulato”, que “trocou de
roupa, sem trocar de pele”. E, como uma “cigana obliqua e dissimulada”, subverteu a ordem
vigente e “infiltrou-se” nas bases de um sistema opressivo e excludente, para tecer sua critica
mordaz e impor a sua “negritude” aos que a ela subjugavam. Diante dessa perspectiva,
concordamos com Adauri Bastos (2010, p. 170), para o qual, ao falarmos em Machado de
Assis, tocamos num dos maiores paradoxos da sociedade brasileira do século XIX. Conquanto
aderisse a propalada “crenga panfletaria” da inferioridade cognitiva dos africanos, tal
sociedade “ajoelhava-se diante de um mulato”.

Como postulou Bosi (1999, p. 124), é como se as narrativas machadianas fossem

construidas em “dois niveis de consciéncia”. No primeiro, de “extracdo ideologica”, se
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insinua que “os comportamentos se enraizam nos instintos de conservac¢do”. E no segundo
nivel da narrativa, o de “extracdo contra-ideologica”, “trabalha a contrapelo a realidade moral
onde tomam corpo os enredos e as personagens”. A ambivaléncia estratégica das narrativas
machadianas permite ver o mundo, no minimo, a partir de duas perspectivas: uma que afirma
e outra que, a0 mesmo tempo, nega aquilo que se apresenta como a mais pura verdade. Trata-
se de perspectivas construidas mediante o paradoxo, resultando quase sempre numa ironia, tao
ao gosto de Machado.

Considerando esses aspectos, nas historias machadianas, existe um segundo texto, que
€ 0 que se mostra na superficie das suas narrativas e que 0 “leitor ingénuo” do século XIX
compreende ingenuamente, como se em consonancia com as ideias daquela época, ou seja,
um texto “cooptado” pela ideologia senhorial e branca. Mas hd um primeiro texto que se
dissimula nas entrelinhas do segundo, e € o que Chalhoub (2003, p. 63-64) chama de
“contratexto”, este ndo se revela a qualquer observador, porém se mostra ao observador atento
que, como o proprio Machado diria, ndo se atém ao que todos enxergam, ou seja, as “coisas
que entram pelos olhos”, mas as “cousas miudas”, “coisas de miopes”.

A multiplicidade de perspectivas, de pontos de vistas, que se configura na “escrita
palimpséstica” de Machado, como assinalou Schwarz (1981, p. 30), € estruturalmente
resultado da ambivaléncia ideologica da classe senhorial brasileira e consequéncia
(estratégica, é necessario que se diga) do descompasso entre as ideias positivistas e 0 contexto
agrario e escravocrata brasileiro daquele momento. E exatamente essa caracteristica que
possibilitou a Machado tecer sua critica de maneira a ndo sofrer as consequéncias que estas
poderiam ter trazido ao escritor negro, que viveu 0 apogeu de todas as teorias raciais na
sociedade daquele momento. Como sublinha Chalhoub (2003, p. 61-62), Machado realiza um
“discurso politico possivel aos dependentes”, isto €, persegue objetivos proprios por dentro da
ideologia senhorial.

Cabe afirmarmos ainda que o fato de Machado em nenhum momento ter-se
“assumido” como pardo, mulato, negro, ou coisa que 0 valha, necessariamente ndo implica o
contréario, ou seja, que ele tenha se assumido enquanto branco. Partindo dessa premissa,
pensamos que seja possivel sugerir que Machado néo esteve alheio as questfes étnico-raciais
da sua época. Entretanto, a “pena da galhofa” e a “tina da melancolia” foram as vias pelas
quais o escritor logrou criticar os preconceitos raciais €, a0 mesmo tempo, “blindar” a sua
obra dos julgamentos deterministas, aos quais estavam submetidos escritores negros ou
afrodescendentes na época em que Machado viveu. Todavia, essa € mais uma das questdes

machadianas, portanto, uma “questdo prenhe de questdes, que nos levariam longe...”.
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