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GUIA

A poesia me salvara.

Falo constrangida, porque sé Jesus

Cristo é o Salvador, conforme escreveu

um homem - sem coacédo alguma -

atras de um crucifixo que trouxe de lembranga
de Congonhas do Campo.

No entanto, repito, a poesia me salvara.

Por ela entendo a paixao

que Ele teve por nés, morrendo na cruz.

Ela me salvara, porque o roxo

das flores debrucado na cerca

perdoa a moca do seu feio corpo.

Nela, a Virgem Maria e 0s santos consentem
no meu caminho apacrifo de entender a palavra
pelo seu reverso, captar a mensagem

pelo arauto, conforme sejam suas méaos e olhos.
Ela me salvara. Nao falo aos quatro ventos,
porqgue temo os doutores, a excomunhéao

e o0 escandalo dos fracos. A Deus néo temo.
Que outra coisa ela é sendo Sua Face atingida
da brutalidade das coisas?

(Adélia Prado)



Resumo: A presente pesquisa almeja trazer a luz dos estudos literarios a poesia de Maria
Lacia Alvim (1932), em especial sua obra Romanceiro de Dona Beja (1979). Para tal séo
abordadas neste estudo as relagdes entre a historia e a literatura, bem como é feita uma anélise
do género romanceiro de forma geral e, de forma mais especifica, no Romancero Gitano, de
Federico Garcia Lorca, e no Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles. O caminho
percorrido aqui nos permite conhecer melhor a lirica alviana e, ainda, aprofundar a pesquisa

acerca da poeta e da poesia brasileira, em geral.

Palavras-chave: Maria Lucia Alvim, romanceiro, poesia, historia.



Abstract: The present research intends to bring to light the poetry of Maria Lucia Alvim
through literary studies, especially her book Romanceiro de Dona Beja. For that,
we discuss the relationship between history and literature, and we propose an analysis of
romanceiro as a gender and, more specifically, of Romancero Gitano, of Federico Garcia
Lorca, and Romanceiro da Inconfidéncia, of Cecilia Meireles. The path here allows us to
better understand Alvim's lyrical work and her importance as a poet. Also, from our

reflections we can think about Brazilian poetry in general.

Keywords: Maria Lucia Alvim, romanceiro, poetry, history.
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INTRODUCAO

O intuito deste trabalho €, de alguma maneira, colaborar para o (re)conhecimento
e estudo da poeta brasileira contemporanea Maria Lucia Alvim e, de forma geral, trazer
alguma contribuicdo para as pesquisas da poesia brasileira. Propus para tal feito uma breve
apresentacdo da poeta, seguida de dois caminhos: um tedrico-comparativo, no qual abordo os
romanceiros modernos de Federico Garcia Lorca, Romancero Gitano (1928), e de Cecilia
Meireles, Romanceiro da Inconfidéncia (1953), que abrigados sob o mesmo género do
Romanceiro de Dona Beja (1979), de Maria Lucia Alvim, podem indicar chaves de leitura e
compreensdo das poesias oriundas dessa forma. E ainda nesse topico discorro sobre os
géneros discursivos da histdria, da literatura e da ficcdo, ja que o tema do objeto de estudo
trata, de forma lirica, de um evento histérico da regido de Minas Gerais. Os estudos tedricos
aqui realizados almejam refinar a capacidade de leitura e atender a uma demanda posta pelos
poemas de Maria Lucia, tendo em vista que o trabalho ndo objetiva ser tedrico. Assim sendo,
lido com "leitura de poesia”, que é o segundo caminho, no qual busco realizar uma analise
rigorosa de textos poéticos, almejando, ainda, evitar a subordinacdo dos poemas as reflexdes
tedricas, fazendo com que o discurso critico parta dos textos poéticos e ndo de problemas
postos por determinadas teorias. E esperado que, depois de percorridos esses caminhos, seja
possivel contrapor as tensdes e dissonancias entre a questdo histérica e os procedimentos
formais que engendram o poema ao forte empenho de composi¢cdo da voz poética, que tem

suas proprias exigéncias que findam por extrapolar tanto género quanto historiografia.

Octavio Paz, em seu classico O arco e a lira (1956), discorrendo sobre o carater
unico e particular da poesia, ou melhor, de cada poesia, atribui como uma das chaves para a
compreensdo da diversidade infinita dessa operacdo® sua inser¢do historica “Cada lingua e
cada nag@o geram a poesia que o0 momento ¢ o génio particular lhes ditam™?. Partindo, entéo,
da perspectiva histérica, trago a luz dessa discuss@o um periodo bastante conhecido, e mesmo
estudado, em varios ambitos — politico, histérico, social, artistico, etc — a ditadura militar:

regime que governou o pais por cerca vinte anos (1964 — 1985).

! Tomando operagdo em seu sentido literal do latim operatio, -onis, trabalho, obra, realizacdo e enquanto poesia
realizacdo através da palavra.
2PAZ,2012,p. 24



Durante esse tempo sombrio temos um Brasil sem grandes luzes apontando para o
futuro, as obras e movimentos literarios surgidos nessas décadas refletiam um momento
historico caracterizado pelo autoritarismo, por uma rigida censura e enraizada autocensura.
Seu periodo mais critico ocorreu entre 0s anos de 1968 e 1978, durante a vigéncia do Ato
Institucional n° 5 (Al-5). Ainda que sob fortes adversidades politicas é possivel destacar uma
relevante producdo cultural e artistica dessa época; a fala de Flora Sussekind ilustra um pouco
da situacéo nacional.

A censura tem sido uma espécie de rua de mao Unica, explicacdo
privilegiada para os que analisam a literatura brasileira dessas duas décadas
gue se seguiram ao golpe militar. Realismo madgico, alegorias, parabolas,
ego-trips poéticas? Tudo se explica em funcdo do aparato repressivo do
Estado autoritario. Seja a preferéncia pelas parabolas ou por uma literatura
centrada nas viagens biograficas, a chave estaria ou no desvio estilistico ou

no desbunde individual como respostas indiretas a impossibilidade de uma
expressdo artistica sem as barreiras censorias.?

Na poesia, faz-se notar a preocupagdo em manter uma tematica social, um texto
participante, com a permanéncia de poetas consagrados como Carlos Drummond de Andrade,
Jodo Cabral de Melo Neto e Ferreira Gullar, ao lado de outros que despontavam com a poesia
concretista e seu trabalho estilistico, o tropicalismo e a poesia marginal, em especial nos anos

setenta.

E inserida nesse recorte histdrico, inicial e temporariamente, que apresento a
mineira Maria Lucia Alvim, autora de cinco livros entre os anos de 1959 e 1980, todos de
poesia (XX Sonetos, 1959; Coracao Incélume, 1968; Pose, 1968; Romanceiro de Dona Beja,
1979 e A Rosa Malvada, 1980) e que, até entdo, ndo teve sua obra amplamente (re)conhecida.
Talvez, nesse preambulo, surja a possibilidade de considerar a obra da poeta dissonante em
relacdo a sua geracdo, obra essa marcada pela introspeccdo e por um flanar do sujeito de sua
poesia pelo passado, num tom particular, buscando se achegar a si por varias vias, ignorando a
efervescéncia social de sua época. Ouso ainda dizer que a originalidade de seus versos nao
estaria ligada a forma ou as ideias, mas sim a juncéo dessas construcdes e, para além delas, no
empenho da poeta de fazer de sua obra um continuum de seu intelecto e da expanséo de seu
mundo poético, unico mundo sobre o qual ela poderia falar “eu gosto mais de falar dos

‘mundos poéticos’ e ndo das técnicas, escolas e essa coisa toda exterior... falo em matéria de

3 SUSSEKIND, 2004, p.17
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mundo poético, mundo interior porque eu sé posso sentir a poesia através desses mundos™*:

sua voz poeética faz eco a sua personalidade: discreta, reclusa, intimista.

Walter Benjamin, em sua tese O autor como produtor (1934)° ja falava sobre a
autonomia do autor e “sua liberdade de escrever sobre o quiser”. Fazendo uso dessa liberdade
e dando a sua lirica um tom de recolhimento Maria Lucia e sua poesia, cronologicamente
contemporanea, mantém o veio da dissonancia que sopra desde o modernismo de Baudelaire.
Seus sonetos carregam tracos da tensdo sobre a qual Hugo Friedrich teorizava em sua
Estrutura da lirica moderna (1956). Destaco aqui uma de suas falas sobre a importancia da
forma.

Estas significam muito mais que ornamento ou cuidado devido. S&o meios
de salvacdo, buscados ao madximo num estado espiritual extremamente
inquieto. Os poetas sempre souberam que a aflicio se dissolve no canto. E o
conhecimento da catarse do sofrimento mediante sua transformagdo em
linguagem formal mais elevada. [...] A salvacdo da poesia consiste na
linguagem, enquanto o contetido permanece na insolubilidade.®

Em XX Sonetos (1959) a forma que a poeta escolhe para acolher as inquietudes de
sua voz lirica é, como o proprio titulo assinala, o tradicional soneto, sendo a obra composta
por trés partes, Narciso, Onde o tempo que me date e Proximidade. Pode-se observar que o eu
lirico, aproximando-se de uma construcdo metapoética, transita desassossegado por entre 0s

caminhos da criacao.

X1

Os sonhos me perseguiram
eu ndo me pude ausentar

e quando bem me feriram
nado os pude abandonar;
sera que vida passando
ndo me consegue livrar?
Sera que sonhos pensando
me impedirei de sonhar?
Ha muito ndo percebia

no tempo sequer sentia

— peso das coisas pesar.
Tudo que me quis guardar
partiu-se em varios pedacos
de sonhos e de cansacos.’

4 SANTOS, 2008

> BENJAMIN, 1994, p. 120 - 136
® FRIEDRICH, 1991, p. 40

7 ALVIM, 1989, p. 312
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A insolubilidade de sua angustia tenta se conter ou se resolver sob a forma
tradicional do soneto, tradi¢do, no caso, que ainda € burlada ao ter suas estrofes substituidas
por um Unico bloco, ainda que mantendo a sonoridade e o ritmo através das rimas. O
conteudo lida com a agonia dos sonhos e expectativas que pesam ao longo da vida, das quais
0 eu lirico ndo consegue se desvencilhar, acabando que 0s sonhos que o perseguiram, e talvez
a propria palavra, se desfazem em cansagos. A dissonancia entre forma e contetido permeia o
poema, como afirma Berta Waldman (1989) “Assim, a procura narcisica de uma identidade
esgarcada e fragmentaria [...] contrapbe-se a forma resolvida e acabada do soneto, ainda que
tratado de modo pessoal: rimas e metros variados, diversidade ritmica, além de outras
peculiaridades em seu alinhavo geral®. Os sonetos continuam construindo a obra em busca de
uma identidade da poesia, sem abandonar o intimismo e o carater reflexivo, criando uma

tensdo no préprio contetdo, além da formal.

O cuidado com as palavras denota seu requinte plastico — Maria Lucia foi também
artista plastica e sempre teve suas raizes ligadas as artes de uma maneira geral — e expde a

exploracgdo do aspecto visual e sonoro de sua poesia. Observemos este outro soneto.

XV

Quisera tanto que durasse
gualquer desejo em qualquer dia
gue mesmo sendo em demasia
eu deles nunca me fartasse;
assim enguanto ndo houvesse
nada mais que vos sugerisse
entdo que a vida ressurgisse

e sO desejos refizesse;

porque deixei vossa verdade

0 coisas ja feitas de espera
guando sempre tudo soubera
tdo cheio de realidade;

pois bem sei que ando consumida
mas por desejos que sdo vida.®

As aliteragOes e assonancias provocadas pelo som do “ésse” ddo o tom de

melancolia e suavidade que contrapde a urgéncia com a qual o eu lirico vem percorrendo 0s

8 WALDMAN apud ALVIM, 1989
® ALVIM, 1989, p. 315
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Versos nesse poema e nos outros sonetos, ja que podemos ler uma continuidade na obra, em

busca de uma identidade.

A medida que vai caminhando com seus livros, a poeta e sua inquietacdo vao
rompendo as formas e reforcando a preocupagdo com o fazer poético e a arte da e na palavra.
Maria LuUcia transita entre versos livres, poemas curtos e longos, formas tradicionais e
modernas, marcadas por certa recorréncia ao soneto, como que se voltando a velha e
consagrada forma de Petrarca conseguisse domar esse sujeito deslocado. Nesse ir e vir,
conseguimos ver as vozes que perpassam sua obra e seus dialogos com as ditas “escolas”
simbolista, moderna, contemporanea, 0 que me faz trazer a coerente fala de Octavio Paz “O
poeta utiliza, adapta ou imita o fundo comum de sua época — ou seja, o estilo do seu tempo —,
mas transmuta todos esses materiais e realiza uma obra tnica.”*® Portanto, uma busca pelo
enquadramento de seu trabalho em escolas literarias atenderia somente a historia da literatura
e ndo a poesia.

Tradutora de Mallarmé, leitora da poesia francesa, Maria LUcia faz ressoar a
poética da sugestdo advinda dos modernistas franceses. Faz-se valida a teorizacdo que
Friedrich traz a respeito.

A sugestdo comega no momento em que a poesia, guiada pela inteligéncia,
desencadeia forcas animicas magicas e emite radiagBes as quais o leitor ndo
pode escapar, mesmo que ndo “compreenda’” nada. Tais radiacGes sugestivas
derivam sobretudo das forgas sensiveis da linguagem, de ritmo, som,
tonalidade. Estas atuam de acordo com o que se poderia chamar de tons
semanticos superiores, quer dizer, significacbes que s6 se encontram nas
zonas limites de uma palavra ou se produzem por associagdo anormal de
palavras.™

Penso que seja interessante relativizar essa influéncia na poeta, pois ndo ha uma
busca pela poésie pure, por uma poesia que ndo significa, mas sim que é, como em seus
predecessores europeus. H& entdo, uma preocupagdo com a palavra, com o ritmo e 0 som que
se intercalam de maneira a exigir um leitor mais sensivel e atento para ler por entre 0s versos
de Maria Ldcia. O poema Axioma em homenagem a Valéry, do livro Pose (1968) demonstra

essa vertente.

pPAZ, 2012, p. 25
11 FRIEDRICH, 1991, p. 182
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A precisdo de um bisturi
com evolucdes de serpente:
—si la pensée se dégage

la chair nous avertit.*?

Continuando o caminhar, detectei ainda varias vozes nas linhas de Maria Lucia,
vozes essas muitas vezes explicitas e marcadas pela propria poeta que as toma para si e tece
linha a linha sua rede poética e nesse entretecer*busca sua identidade e como ja afirmava
Julia Kristeva em seus estudos sobre intertextualidade “Todo texto se constroi como mosaico
de citacOes, todo texto ¢ absorgdo e transformacdo de outro texto”4. Pode-se observar essas
influéncias ecoando através de sua fala de forma marcada como no Poema a Ingmar Bergman
em Coracgdo Incélume (1968), no Estudos de Chopin em Pose (1968) e, ainda, em A rosa
malvada (1980), no qual temos a parte Tapa de luva — poemas de meu irm&o onde VArios
poemas poderiam ser assinados por Francisco Alvim, seu irmdo e também poeta. Em outros
momentos, notam-se seus didlogos de forma mais sutil, sinalizados em dedicatorias e
epigrafes como os versos de Méario de Sa-Carneiro que abrem o XX Sonetos (1959), “ — P’ra
que me sonha a beleza, / Se ndo posso transmigrar?...”, a ideia da transmigracdo além de se
aliar ao sujeito sempre deslocado da poesia de Maria LUcia, segue ressonando em busca de
seus contornos por entre os sonetos “Mais facil seria / minha visdo transmudada / (eu sei que

perderia)”*® ou “ — esta vida que me assiste / ndo me deixa transmigrar”.*°

Maria Lucia também se aproxima de Jorge de Lima em Fazenda, soneto de
Coracéo Incolume (1968), onde ela abre seu poema com o verso de Lima “Musas de infancia
ungiam meus sentidos”, um poeta de voz mutante sempre cerceada pelos seus alexandrinos.
Em uma entrevista ao jornal O Globo?’, em 1979, ela afirma que seu poeta preferido era Jorge
de Lima, seguido de Carlos Drummond de Andrade e Guimaraes Rosa, a quem ela
considerava grande poeta.

Sd0 de Rosa, inclusive, as citaces de abertura'® e fechamento®* do livro

Romanceiro de Dona Beja (1979), objeto do presente estudo, que foi escolhido para tal (ou se

12 ALVIM, 1989, p. 225

13 Conforme definigdo bakhtiniana apud BARROS, 2003.
14 KRISTEVA, 2005, p. 68

15 ALVIM, 1989, p. 297

18 ALVIM, 1989, p. 305

7 ALVIM, 1979.

18 “Eu sou donde eu nasci”
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fez escolher) dentre os livros de Maria Lucia, por importantes fatores, que serdo aqui

nomeados e em nossos proximos capitulos estudados com maior profundidade.

Com uma riqueza de particularidades e um lirismo Unico, 0 Romanceiro destoa
das demais obras de Maria Lucia por vias de um certo distanciamento da introspeccdo que
perpassa costumeiramente seus poemas. A incursdo de sua voz pela historia pode ser notada
desde a forma — sempre tdo importante em suas construcoes — representada pelo romanceiro,
forma pouco utilizada pela poesia brasileira e mesmo pouco conhecida, 0 que ja chama a
atencdo para o estilo da poeta. Romanceiro, “patrimonio da poesia popular que procede da
tradicdo oral, herdeiro das gestas medievais e cujos mais remotos ancestrais seriam as
narrativas homéricas”® e que em seu sentido original, na Idade Média, referia-se a linguas
vulgares e originarias do latim instauradas na Europa. Essa significacdo passou da lingua
falada para textos e cantares dessas linguas neo-latinas, como o Poema de Mio Cid.
Posteriormente, adquiriu o sentido mais atual que conhecemos, o de romance da tradicao da
poesia oral ibérica. Quanto a forma, o romanceiro é, geralmente, composto por Versos
septissilabos e rimas assonantes nos versos pares. Ja em seu estilismo podemos evidenciar o
uso de arcaismos, do pretérito imperfeito e o carater fragmentario. De acordo com Paloma
Diaz-Mas, 0 género romanceiro era subdividido em quatro categorias: velho, novo, vulgar e
tradicional. Menéndez Pidal ainda os classificou de outra maneira: juglaresco, artificioso,

erudito e artistico.

Da literatura moderna do século XX, opto por destacar apropriacdes do
romanceiro bastante conhecidas - 0 Romancero Gitano (1928) de Federico Garcia Lorca e 0
Romanceiro da Inconfidéncia (1953) de Cecilia Meireles. O livro do espanhol retne dezoito
romances que tratam de um mesmo tema: a Andaluzia e o mito cigano, referéncias
nacionalistas. Garcia Lorca foi um poeta que viveu na tradicdo oral e seu romanceiro revela-se
repleto de simbolismos que retratam a cultura cigana espanhola. Nele, o poeta conseguiu aliar,
como afirma Fabio Aristimunho, tradutor do Romancero Gitano, a tradicdo a vanguarda, a

lirica a dramaturgia, o popular ao erudito, o regional ao universal.

19« Mas o grande sertdo dos Gerais povoava-0, nele estava, em seu amor, carnal marcado. Entdo, em fim, de
vencer e ganhar o passado no presente, o que ele se socorrera de aprender era a precisdo de transformar o poder
do sertdo — em seu coragdo mesmo e entendimento. Assim na também existéncia real dele sertdo, que obedece ao
que se quer.”

20 GOUVEA, 2008, p.179
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Jé o livro de Cecilia Meireles apresenta uma estrutura mais complexa: sdo oitenta
e quatro romances e um tema mais conciso e preciso que o de Garcia Lorca, a Inconfidéncia
Mineira. Os romances da poeta ndo seguem as formas e métricas dos tradicionais romanceiros

e possui uma ligacdo muito proxima com fatos historicos e sociais.

Creio que é preciso um estudo pontual e profundo para se afirmar que ha uma
influéncia direta do Romancero de Lorca sobre o Romanceiro de Cecilia, mas valido a
necessidade de se pensar suas respectivas escolhas pela forma do romanceiro. Ambos cantam
um tema nacionalista, buscando que as narrativas contadas em seus romances perdurem como
um cantico, geracdo apds geracdo. Trazendo esse pensamento para 0 Romanceiro de Dona
Beja, encontramos uma poesia que também se abriga sob essa forma (e titulo), mas com

caracteristicas proprias.

Inicialmente, impulsionados pela analogia dos titulos e mesmo pela acolhida da
histéria como matéria, somos levados a pensar, prematuramente, num dialogo préximo entre a
obra de Maria Lucia e o Romanceiro ceciliano. Entretanto, antes de ser consolidada, essa
suposicao se desfaz e 0 Romanceiro alviniano apresenta sua personalidade. Pode-se dizer que
0 que aproxima as duas poetas seria a erudi¢do de ambas e nada muito além disso. Como bem
nota Ivan Junqueira em seu texto publicado no jornal O Globo#, em 1979, no qual ele resenha
0 Romanceiro de Dona Beja e fala, também, sobre as possiveis influéncias de Maria Lucia
para a composi¢ao da obra, “se quisermos identificar tributos, o mais correto seria contabilizar
alguns miseros dizimos pagos pela autora a diccdo drummondiana, e de quando em vez, a

sintaxe ou constelagdo rimica cabralinas”.

O Romanceiro, de Maria Lucia, € composto por 80 poesias subdividas em 10

partes. As poesias, que acabam formando um grande poema, tragam cronologicamente a

descoberta do Triangulo Mineiro e a vida de Dona Beja. Ela ndo segue a métrica tradicional

dos romanceiros ou seus tipos de rimas e versos, sua poesia recorre a fatos histéricos pontuais

e, também, extrapola a historia abordando o mitico e o fantasioso, reforcando a ideia

aristotélica de que o poeta escreve sobre 0 que poderia ter acontecido. Sobre esse pensamento,
Luiz Alberto Brand&o afirma que:

Ao historiador caberia a tarefa de relatar o passado; ao poeta a liberdade de

especular sobre o futuro do passado. A historia se associaria ao reino do

efetivamente ocorrido e a literatura o reino do possivel, do imaginavel. Tais
associagdes pressupdem, ainda, uma outra distin¢do: o passado € o campo

21 JUNQUEIRA, 1979.
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das certezas (a serem recuperadas pelo historiador) e o futuro € o campo das
incertezas (que podem ser habitadas pelo poeta). 2

Esse longo poema, que é o Romanceiro de Dona Beja, vai desnudando sua
riqueza estilistica a partir versos livres, sonetos decassilabos, redondilhas, haicais, trovas e
sextina. Alphonsus de Guimaraens Filho afirma em Maria Lucia na sombra e na luz, prefacio

da obra;

Os versos sao de variedade multipla, desde a redondilha maior com que abre
0 poema (que o0 romanceiro é um extenso e Unico poema, por mais que nele
variem 0s motivos e temas) ao verso longo, inumeravel; a habilidade
revelada na “Sextina do exilio”, impde-se por igual em determinados
sonetos, na série de haicais do “Solar do Largo da Matriz”, nas sugestivas
trovas da “Chacara do Jatoba”.3

Aterei-me a uma analise minuciosa de sua estética e trabalho formal nos proximos
capitulos, mas ainda se faz relevante expor aqui um exemplo do que estou tratando. Convido a

observacao do poema a segulir.

Vem, 6 mensageiro!
A tarde arfa e reboa
Sob teu passo aligero!**

Nesse haicai a poeta compde sua rima por meio de uma zeugma sinonimica —
mensageiro rima sem rimar com aligero — que em uma leitura desatenta pode ser lido como

ligeiro, tal recurso da um tom esquivo a poesia, bem como cobra um leitor cuidadoso.

Maria Lucia segue com seu Romanceiro como que inventariando o passado e,
poesia a poesia, cria uma narrativa histérica que abrange desde a descoberta do Triangulo
Mineiro — regido que fica entre os estados de Sao Paulo e Goias e que em meados de 1720,
durante as expedi¢des bandeirantes, foi descoberta, ficando conhecida como Sertdo da Farinha
Podre. Durante esse periodo foi alvo de disputa entre os dois estados que ligava: pertenceu a

Sdo Paulo até 1748, depois a Goids, sob o nome de Julgado do Desemboque, até 1816,

2 BRANDAO apud BOECHAT, 2000, p. 51
2 GUIMARAENS FILHO apud ALVIM, 1979, p. 12
24 ALVIM, 1989, p. 161
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quando a regido foi definitivamente anexada ao estado de Minas Gerais — até o fim dos dias
de Anna Jacintha, Dona Beja, figura histdrico-mitica personagem de seus versos.

Mesmo se utilizando de um recorte historico preciso e recorrendo a fatos
realmente ocorridos nesse periodo, pode-se entender essa escolha da poeta como um mote
para sua poesia, como um caminho para o eu lirico voltar as origens de sua terra, de seu
passado, de sua esséncia. Maria LUcia, em entrevista sobre 0 Romanceiro ao jornal O Globo?,

fala sobre sua escolha por Dona Beja.

Eu usei Dona Beja como pretexto, como no caso de Flaubert. Quando
perguntavam a ele quem era Madame Bovary, ele dizia: “Madame Bovary
sou eu”. Entdo, D. Beja é o pretexto que usei, porque eu queria falar da
minha terra. Essa figura da D. Beja para mim é um mito, um simbolo, que
ndo esta vinculada a personalidade lendéria ou veridica, tal como € vista pelo
folclore. O lado histérico desse Romanceiro esta mais vinculado ao lado
afetivo da minha vivéncia no sertdo grande.

Esse procedimento poético elabora mais uma tensdo em sua poesia, pois ela se
vale de um mito regional para trazer a luz seus mitos particulares, fazendo de um
acontecimento histérico um meio para cantar seu proprio mundo. Esse embate entre a historia
geral e a particular transcende esse lugar e imprime em sua obra o universalismo que dita 0
tom das grandes poesias, como bem afirma Octavio Paz, “O poema, sem deixar de ser palavra
e histdria, transcende a historia. Examinando com atencdo em que consiste esse transpassar a
historia, é possivel concluir que a pluralidade de poemas ndo nega, e sim afirma, a unidade da

poesia.”*

H&, entdo, essa duplicidade narrativa partindo de um narrar compassado e
cronoldgico dos acontecimentos histdricos daquela regido mineira e, simultaneamente, numa
entrelinha, ha a contrapartida do narrar da reminiscéncia de um passado particular. E essas
vozes dissonantes e univocas apontam juntas para tras, o que permite pensar uma relagdo com
0s poetas da modernidade europeia e a preocupa¢do com a tradicdo que tal geracdo pregava,

como aponta Michael Hamburger.

N&do h& nenhum consenso geral quanto ao que a imaginacdo de diversos
poetas desse periodo queria conservar; mas todos olhavam para o passado,

% ALVIM, 1979.
% PAZ, 2012, p. 31
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todos estavam preocupados com a tradicdo como algo vivo e precioso, mais
vivo e precioso do que a parafernalia da civilizagcdo contemporanea.?’

Assim, ha de se voltar a pensar a literatura contemporanea e todo seu contexto
historico, artistico e cultural que demanda uma busca por entendimento de um trénsito intenso
de um imaginario coletivo a outro, de refletir sobre fronteiras e seu além e até sobre certa
descaracterizacdo da referéncia nacional, visto que o local ¢é atravessado pelo global. Partindo
da leitura de N&o-lugares (2007) de Marc Auge, considero possivel inferir que ha na
modernidade uma nostalgia por um espago irrecuperdvel, a ndo ser pela memoria e essa
questdo “modernidade e memoria” dialoga mais uma vez com a modernidade europeia e, em
especial, com Charles Baudelaire, que afirmava que houve uma modernidade para cada
pintor antigo, o que denota sua proposi¢do ndo sobre a modernidade como época estanque e

recortada, mas sim relacionada com o0 modo como o artista lida com seu tempo.

Esse pensamento baudelairiano, de que ndo ha um tempo moderno especifico, faz-
se bastante pertinente aos desdobramentos da questdo temporal na contemporaneidade,
especialmente se for considerada a pergunta de Giorgio Agamben “de quem e do que somos
contemporaneos? E, antes de tudo, o que significa ser contemporaneo?”’?® para uma das
possiveis tentativas de elaboragdo e/ou compreensdo da economia da poesia de Maria Lucia

na pos-modernidade da literatura brasileira.

Tomando o Romanceiro de Dona Beja sob a tensdo da anacronia da arte, ja que
sua poesia constroi-se sobre a fragmentacdo do tempo — em plena modernidade ha a retomada
intempestiva de um contexto historico recuado e particular de uma regido — é possivel pensar,
através de uma leitura contemporanea, as possibilidades de dialogo entre os tempos da poesia:
0 passado, como tema; o0 presente-passado, que € o presente da escrita e passado do presente
atual; e o presente, da leitura. Toda essa “mistura” temporal de passado-presente, reforca a
ideia de anacronia da literatura e adquire sentido contemporaneo, conforme a reflexdo de
Agamben.

Ja que o presente ndo é outra coisa sendo a parte de ndo-vivido em todo
vivido, e aquilo que impede 0 acesso ao presente é precisamente a massa

daquilo que, por alguma razdo (0 seu carater traumético, a sua extreme
proximidade), neste ndo conseguimos viver. A atencao dirigida a esse nao-

Y HAMBURGER, 2007, p. 151
28 AGAMBEN, 2010, p. 57
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vivido é a vida do contemporaneo. E ser contemporaneo significa, nesse
sentido, voltar a um presente em que jamais estivemos.” 2

Analogamente, ainda é possivel, sob essa Otica contempordnea, pensar a
fragmentacdo presente na obra, trago recorrente da producdo cultural pds-moderna. Flavio
Carneiro, em seu ensaio Das vanguardas ao pos-utopico (2005), afirma que “em meados dos
anos 80, Haroldo de Campos tentava definir o sentimento geral de uma época marcada pela
descrenga no projeto estético e ideoldgico proposto pelo modernismo.”*® Talvez a escolha
tematica de Maria Lucia ja anunciasse seu tempo pos-utopico. Esse tempo, ainda segundo
Carneiro, ¢ marcado pela retomada, pela critica a utopia e “na impossibilidade de ir adiante,

recupera-se, estrategicamente, uma época rica em perspectivas”.!

O Romanceiro de Dona Beja pode soar dissonante em sua geracdo, justamente,
por encontrar-se inserido nesse processo de transicdo entre modernidade e pds-utopia, pois
esse momento pode ser entendido como uma “eterna ‘reciclagem’ de épocas utdpicas”*2. Ou
seja, essa recorréncia ao tema historico, nacionalista, de desbravamento e povoacdo de uma
regido, a sensagcdo de progresso, de um por vir buscado no passado, alimenta esse
deslocamento da obra sobre o qual estamos falando.

Entretanto, é necessario afirmar que esse deslocamento, essa possivel posicao pés-
utopica da poesia e a possibilidade de leitura sob a dtica contemporanea ndo marca uma
negacdo ao modernismo por parte da poeta. Pelo caminho contrario, sua forma de composi¢ao
busca trazer o “novo” através de uma narrativa historica contada em poesia, com uma estética
bastante variada. Em O rapto, poema no qual as palavras sdo dispostas de forma diferente no
espaco da pagina, afastadas, criando um efeito visual, que lembra os poemas concretistas,

reforca a afirmacéo de que a poetisa transita por varios tempos, inclusive os literarios.

2 AGAMBEN, 2010, p. 70
30 CARNEIRO, 2005, p. 13
31 CARNEIRO, 2005, p. 17
32 CARNEIRO, 2005, p. 18
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Coromandel
Frutal
Salitre
Paracatu
lua minguante rede fechada

amor proibido anda depressa3?

Sobre essa questdo do pds-moderno, Carneiro afirma que “ndo se trata, portanto,
de levantar bandeiras contra adversarios, estéticos ou politicos, mas de reescrever o passado,
buscando acrescentar-lhne o que pode haver de novidade, de inovacdo, no ambito do
presente.”** Pode-se, entéo, dizer que o Romanceiro busca essa reescrita do passado, trazendo
como novidade a sua forma: que extrapola o género sob o qual ela falsamente se abriga,
inovando-o com construgdes concretistas, haicais, dentre as varias construcGes de sua

versificacao.

ESTADO DA ARTE

Conforme fui delineando, inicialmente, o objetivo deste trabalho é apontar
algumas leituras possiveis para a poesia de Maria Lucia. E o desafio torna-se um tanto mais
delicado devido a falta de interlocucéo e leitura sobre a poeta. Através de levantamentos, foi
constatado que sua obra praticamente ndo possui estudos e pesquisas. Encontrei apenas dois
artigos referentes ao seu trabalho, um intitulado Arcanos e exilio na poesia de M° L. Alvim e
Roberval Pereyr (2004) de Pablo Simpson e o outro Reflexdes sobre o poema XX Sonetos, de
Maria Lucia Alvim (2007), de Sandra Araudjo de Lima. Na antologia Escritoras de ontem e
hoje (2012), ha um breve estudo/apresentacdo da poeta, intitulado Maria Luacia Alvim: o
melancélico canto da Juriti, de autoria de Kelen Benfenatti Paiva, e ha, ainda, algumas
poucas notas em jornais, datados dos lan¢camentos de algumas de suas obras. Uma das mais
interessantes € do académico Ivan Junqueira, Dona Beja: terrestre, eterna, publicada no

jornal O Globo, em 28 de outubro de 1979, sobre a publicacdo do Romanceiro.

3 ALVIM, 1979, p. 81
3 CARNEIRO, 2005, p. 27
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OS CAPITULOS

Optei por dividir a presente pesquisa em dois capitulos. No primeiro, objetivo
empreender um estudo tedrico-comparativo por meio do género, romanceiro, 0 que nos leva
as obras de Garcia Lorca e Cecilia Meireles. Averiguo as possibilidades de relacdo entre essas
obras, analisando o movimento de ir e vir a historia e para além dela e, também, busco
detectar semelhancas e incongruéncias entre os romanceiros que justifiguem ou esclarecam a
escolha por essa forma. Considerando em Maria L{cia uma certa preocupacao com o sitio — a
questdo da descoberta e povoacdo da regido do Triangulo Mineiro, um acontecimento de
relevancia regional e, simultaneamente, uma busca pelo mito, pela reconstrucdo da figura
desse mito, oscilando entre um passado real e o imaginario acerca dele — investigo, ainda,
uma possivel proximidade entre o romanceiro de Maria Lucia e os de Garcia Lorca e Cecilia
Meireles quanto a essa questdo da preocupacdo com a cor local, o nacional, o que poderia
sugerir uma razdo comum aos trés poetas por optarem por essa forma. Ainda nesse capitulo
sdo levantadas questdes acerca dos géneros discursivos da historia, da ficcdo e da literatura.
Para tal, recorrerei, principalmente, aos tedricos Luiz Costa Lima e Hayden White, que
auxiliardo a nortear essas questdes e a pontuar as divergéncias e convergéncias desses géneros

para situarmos o Romanceiro de Dona Beja e seus dialogos e construcdes.

No segundo capitulo, foi selecionado um corpus com o intuito de apresentar e
estudar a poesia multifacetada de Maria Lucia. Visitando alguns poemas do Romanceiro
anseio através de analise e interpretacdo da lirica mapear sua personalidade literaria. Com
intuito maior de ouvir a voz da poesia, munir-me-ei nesta parte do trabalho de alguns teéricos
e estudiosos da literatura e da historia, como Walter Benjamin, Luiz Costa Lima, Michael
Hamburger na tentativa apenas de estabelecer um diélogo para, entdo, seguir refletindo sobre
as caracteristicas da obra poética alviniana de forma lucida a fim de que o discurso critico
surja das analises, cuidando para ndo submeté-las a conceitos e problemas tedricos pré-
existentes. Por toda a extensdo deste trabalho, 0s textos poéticos de Maria Lucia, bem como
de Garcia Lorca e Cecilia, serdo utilizados, sempre que possivel, integralmente, pois acredito
que a fragmentacdo da poesia, além de desfavorecé-la, prejudica tanto a leitura quanto o

entendimento da analise aqui empreendida.

Chego as consideragdes finais com ares de um percurso ciclico: a volta aos

poemas se manifesta quase que de forma imperativa, sugerindo outros veios de leitura e
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andlise, reforcando o caréter universal e perene da obra de arte enquanto experiéncia de

retorno infinito, sempre dizendo algo novo, renovando-se em cada encontro com o leitor.
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CAPITULO 1
ENTRE POESIA E HISTORIA: ROMANCEIRO DE DONA BEJA

- Onde fica minha terra,
Bem-te-vi?
- Na lira que em ti
suspira,
Juriti.
Maria Licia Alvim

1.1 ROMANCEIRO MODERNO: GARCIA LORCA E CECILIA MEIRELES

“Espafia es el pais del Romancero”, segundo o fildlogo e historiador espanhol
Ramén Menéndez Pidal, e por romanceiro podemos entender, em um sentido mais amplo,
uma compilacdo de romances, sejam eles reproduzidos de forma manuscrita ou oral,
principalmente pelo povo da Peninsula Ibérica e que, posteriormente, foi difundido para
outras regibes e culturas. Sigamos, um pouco, por entre a historia e as caracteristicas, relativas

a forma e ao uso, do romanceiro.

O romancero viejo, datado de meados do século XV, possivelmente se inicia em
meio ao género épico e devido a grande variedade tipoldgica e tematica acabou dividido, em
uma luta tedrica, entre romance épico — mais semelhante ao conto popular, com estrutura
narrativa baseada em inicio, meio e fim — e romance lirico — mais fragmentado e poético, que
se encarrega de narrar um momento pontual da vida, com marcacgdes temporal e histérica mais
amplas, sem preocupacdes acerca de uma linearidade narrativa. Menéndez Pidal (1968), de
uma cadeira mais tradicionalista, afirmava que embora 0s romances proviessem dos cantares
de gesta, eram considerados mais poéticos os romances de carater fragmentario, quer dizer, 0s
que mais se afastam da concepcdo dos textos épicos e esse afastar-se é carregado de uma
conotacdo negativa, ja que os romances épicos possuiam uma funcao social e mais proxima da
histéria que era narrar conquistas e facanhas de um povo. Ainda que os romances liricos
fossem preteridos em relacdo aos épicos, ambos, pouco mais tarde, foram vistos de forma
pejorativa pelas classes cultas, ainda pelas voltas do século XV, sendo associados as gentes
vulgares, visto que essa classe elitista ndo considerava Util despender tempo com a poesia — a
arte da cavalaria era privilegiada em relacdo as letras. Tal deslocamento para a periferia das
artes poéticas acabou por aproximar os dois subgéneros, lirico e épico, entre si e também dos
cancioneiros, gerando a composi¢édo de obras mais curtas e ligadas as cantigas, como se pode

observar nesse trecho de Menéndez Pidal.
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De su historia por agora no se puede mas contar;
quien la quisiere saber procure de la buscar,

gue este romance se fizo, se hizo para cantar,

cual fué hecho y trobado por Fernando de Villarreal®

O autor afirma nesses versos que, para além da histdria, o romance ali composto
foi feito para ser cantado, destacando o aspecto lirico e reforcando o hibridismo da forma. Os
romances orais e, posteriormente, escritos acabaram evoluindo para um carater mais erudito a
partir de suas compilacGes, os romanceiros, que eram elaboradas por letrados fazendo com
que a forma extrapolasse os limites, inicialmente, populares, marcando, assim, seu espaco
futuro na literatura escrita e mais erudita. Em um movimento ciclico de auges e
esquecimentos, préprio da literatura, por volta do inicio do século XVI a entdo posicdo
periférica dos romances muda e eles consolidam-se enquanto género autdbnomo e respeitado e
0 romanceiro passa a ser designado como um conjunto de romances, “breves poemas de teor
épico e, ao mesmo tempo, lirico, (que) desenvolveram-se na Espanha do século XV, embora

alguns remontem ao século XIV”.%

Saltamos, agora, para 0s meados dos seculos XIX e XX e a retomada do género: o
romanceiro chama a atencdo, em especial, de varios poetas romanticos, acompanhados de sua
busca por uma voz literdria nacional, mirando manifestacfes populares, intrinsicamente
ligadas a terra, ao povo, a identidade, que colaboraram para a formacdo de uma cor local —
Almeida Garrett, escritor romantico portugués, inclusive organizou uma antologia do género.
Silvia Paraense em seu estudo Cecilia Meireles — mito e poesia (1999) elenca as formas
contemporaneas do romanceiro: viser suecas e dinamarquesas, as cangdes alemas, francesas e
italianas, as baladas inglesas e escocesas. A principal diferenciacdo entre essas cancgdes
narrativas e 0s romances € a ligacdo com a epopeia, que na Espanha se alonga devido ao
cultivo da “tradi¢do heroica até periodo bastante tardio”’, enquanto o restante da Europa ja a
havia superado. Essa peculiaridade ibérica aliada a oralidade, pois os romances eram bastante
cantados, declamados, falados, resultaram na face hibrida que possui 0 romanceiro até os

nossos dias.

ao ser retomado o episodio fragmentério, seja através da memoria, da
fantasia ou da recitacdo de varios individuos e geragdes, esquecem-se

3 MENENDEZ PIDAL, 1990, p.230
36 PARAENSE, 1999, p. 15
ST PARAENSE, 1999, p. 16
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pormenores objetivos sem interesse em um fragmento breve e, em troca, se
desenvolvem-se ou se acrescentam elementos subjetivos e sentimentais: o
poema muda de natureza, e em vez do estilo épico, em que predominam as
imagens objetivas e a narragdo, ora adota estilo épico-lirico, que esboga a
cena em tragos fugazes de efetiva emogdo; ora o estilo dramatico-lirico, em
gue predominam os elementos dialdgicos; em ambos 0s casos, 0 relato
desaparece em grande parte ou por completo, para deixar lugar a intuicdo
rapida e viva de uma situacdo dramatica.®®

A maleabilidade e particularidade da forma, simultaneamente lirica e narrativa,
sdo as responsaveis pela escolha do romanceiro por Garcia Lorca e Cecilia Meireles. Cecilia,
inclusive, em conferéncia, Como escrevi o “Romanceiro da Inconfidéncia”, proferida na Casa
dos Contos de Ouro Preto, em 1955, e posteriormente publicada pela Editora Nova Fronteira
em 1989, em uma das edi¢bes do Romanceiro da Inconfidéncia, afirma que a medida que seus
poemas se construiram, foram tomando ares mais liricos e menos dramaticos (o drama era a
forma originalmente pensada pela poeta para a obra) “Trata-se, em todo caso, de um
‘Romanceiro’, isto ¢, de uma narrativa rimada, um romance: ndo € um ‘cancioneiro’ — 0 que

implicaria o sentido mais lirico da composi¢do cantada™®, chegando, entdo, ao romanceiro.

O “Romanceiro” teria a vantagem de ser narrativo ¢ lirico; de entremear a
possivel linguagem da época a dos nossos dias; de, ndo podendo reconstituir
inteiramente as cenas, também ndo as deformar inteiramente; de preservar
aquela autenticidade que ajusta a verdade historica o halo das tradi¢Ges e da
lenda.*

Desde suas primeiras manifestacbes, 0 romanceiro carrega tragcos recorrentes
como ligacbes com os acontecimentos histéricos, voltas aos quadros épicos e certo ar
tradgico/dramatico em varios de seus romances. Cecilia afirma ainda nessa conferéncia que
buscou em grande e profunda pesquisa histérica documental um dos artefatos para sua
“missdo”: reconstituir a tragédia da Inconfidéncia em forma dramatica, resgatando o
verdadeiro papel de cada figura desse acontecimento. O desejo da poeta casou-se com as
caracteristicas dos romanceiros. O professor José Carlos Lisboa, em seu ensaio interpretativo
sobre o Romancero Gitano, intitulado Verde que te Quero Verde (1983), traz uma fala de
Lorca sobre o proprio romance, bastante proxima a de Cecilia, que reitera a afirmacdo da
atracdo pelo carater hibrido e flexivel do romanceiro.

38 PIDAL, 1952 apud PARAENSE, 1999, p. 17
39 MEIRELES, 1989, p. 22
40 MEIRELES, 1989, p. 22
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Desde 0 ano de 1919, época dos meus primeiros passos poéticos, eu estava
preocupado com a forma romance, porque percebia que ele era 0 vaso em
gue melhor se amoldava minha sensibilidade. [...] O romance tipico havia
sido sempre uma narracdo e era o0 narrativo o que dava encanto a sua
fisionomia porque, quando se tornava lirico, sem eco de anedota, tornava-se
cancdo. Quis fundir o romance narrativo com o lirico sem que perdesse
nenhuma qualidade.*

Observa-se no trecho acima, uma tentativa de Lorca de retomar o ‘“romance
tipico” adequando-0 as necessidades e exigéncias de sua poesia, como gque modernizando a
forma. A apropriacdo moderna da ideia dos romanceiros ocorre falsamente, pois articula com
outras instancias de composi¢cdo poética, que imprimem um tom mais culto e particular a
forma tipica e originalmente popular. Essa atribui¢do moderna aos romances pode ser notada
em Lorca, Cecilia e, também, Maria LUcia, que em entrevista no langamento do Romanceiro
de Dona Beja, apenas afirmou que ao pensar na forma de composicao da obra, quis construir
um poema longo, com bastante variedade de técnicas poéticas que romanceasse a vida da
regido narrada no livro a partir de sua vivéncia, impondo uma certa vertente autobiogréafica.
Pode-se pensar que a poeta vislumbrou com a possibilidade narrativa contar a historia de sua
regido, recorrendo a historiografia, caracteristica tipica dos romanceiros herdada das gestas
épicas do povo ibérico, e com a possibilidade lirica entoar suas particularidades da memodria,

sendo atraida pelo mesmo claro-escuro que Lorca afirmou ver e apreciar na forma.

A partir da predile¢cdo por um mesmo género, nos convém pensar a questdo do
tema desses trés romanceiros. Na ldade Média a historia ainda ndo havia se constituido
enquanto uma disciplina, os romances nascidos dessa época lidavam com material e
experiéncias empiricas, guardando uma relacdo com a cronica historiografica medieval, ja que
a aproximacdo com a historia crua tende a ser ambigua por confundir-se com as questdes dos
mitos e lendas da época. A forma herda essa caracteristica de proximidade com o estilo das
crbnicas e, no contexto moderno, com a prépria a historia. E essa historia, nas obras em
questdo, caminha alinhada com a memdria: a memoria social de um povo, de uma regiao, de
uma figura que materializada em narrativa lirica transforma-se em histéria. Consegue-se notar
a busca da tradicdo popular através das vozes, substratos da literatura oral, ditando o tom
particular de cada romanceiro. No Romancero Gitano, Lorca afirma sua obra como o poema
de Andaluzia, regido espanhola de seu bergo e criagdo, e os gitanos sdo o que ha de “mais

elevado, o mais profundo, o mais aristocratico do meu pais, 0 mais representativo do seu

4 LISBOA, 1983, p. 13
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modo e o que guarda a chispa, o sangue e o alfabeto da verdade andaluza e universal.”** O
fantasma andaluz, entdo, inspira e perpassa todo o romance lorquiano. E de uma memoria
local e particular que também se ergue a obra alviniana, o narrar da regido do Triangulo
Mineiro, da cidade de Araxa pelos passos de Dona Beja foi o caminho que Maria Lucia
percorreu para se achegar a si, a suas origens, a sua infancia. A vontade do retorno a origem,
ao mito primeiro da terra € comum a ambos o0s poetas. O intento do trabalho ndo é tracar uma
reta paralela comparativa entre os romanceiros, busca-se, como uma das chaves de
compreensdo, a importancia e influéncia do género escolhido por Maria Llcia em sua obra.
Diante de duas obras modernas tdo representativas na literatura como as de Lorca e Cecilia,
fez-se imprescindivel trazé-los para nos acompanhar nesse estudo. N&o se pode dizer com
precisdo que ha uma influéncia direta do romanceiro lorquiano no de Cecilia, tampouco
determinar essa correspondéncia na obra alviniana. Certamente as poetas foram leitoras de
Lorca e Maria Lucia também foi leitora do Romanceiro da Inconfidéncia, bem como da
poética ceciliana de maneira geral. Ocorre-me que € mais coerente desenhar uma estrada
sinuosa entre as obras, ora as aproximando, ora as distanciando, enquanto cada uma segue seu
itinerario, considerando que os momentos de proximidade sdo proporcionados pelo abrigo na

forma comum.

Observemos, a seguir, 0 poema ldentidade, no qual de maneira lirica e subjetiva,
Maria Lucia descreve a figura de Anna Jacintha, Dona Beja, recorrendo a simbolos e

metaforas para a composi¢do da personagem, sempre voltando aos elementos de sua terra.

Identidade

Nascida em Formiga
a dois de Janeiro
de mil oitocentos.

Gira Capricérnio
o fulcro ponteiro
e a hora percute

em Marte e Saturno.
Nas linhas da mao
0 monte de Vénus

ao meio partido —
enquanto a razéo
0 sulco imprimira

42 ORCA apud LISBOA, 1983, p. 13
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preciso e profundo.
Filha natural —
em misticas fontes

lavada no sal.
A tez ariana
herdara do pai

loucd, lusitana.
Do lado materno
0s negros cabelos

os olhos redondos
das aves noturnas
insontes vagando

nos brejos sem lua.
O nome tivera
Igual senhorinha

de casta e familia:
0s enes dobrados
em Anna, e Jacintha

de altivo té-agé.
No entanto o apelido
seria mais breve

embora melhor
0 voo sublinhe
ligeiro, assombrado

de esquiva rolinha,
no bico levando
eliptico beijo

ditirambo, adagio —
e toca o realejo
e pousa nos labios

sonoros de Beja.*®

Composto através de tercetos e finalizado com um Unico verso, Maria Lucia
apropria-se do verso da redondilha menor, também conhecido como redondilho, uma
versificacdo bastante popular na tradigdo ibérica, mostrando o conhecimento da poeta quanto
ao género, que resgata a heranga do romanceiro e sobre ela imprime sua personalidade.

Utilizando-se dessa métrica popular, dispondo-a em tercetos e ditando um movimento mais

4 ALVIM, 1979, p. 71-72
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lento na construgdo encadeada das imagens, 0s versos vao, a pinceladas, compondo o retrato

de Anna Jacintha desde o nascimento até sua tela final, a Dona Beja.

A descricdo de Anna Jacintha comeca com local e data de seu nascimento e
partindo da astrologia, a poeta convoca os astros, Marte e Saturno, e inaugura o feminino com
monte de Vénus que tem seu sulco, palavra referente tanto a um vinco na pele quanto a um na
terra, marcado pela razdo, frequentemente relacionada ao género masculino. O poema ergue-
se de modo dual, nem por isso opositivo, estabelecendo relagdes entre mulher e terra,
feminino e masculino, mae e pai, Anna Jacintha e Dona Beja. A identidade construida ao
longo dos versos permite uma analogia entre a personagem e a propria regido dos Araxas. Os
elementos atribuidos a Beja sdo também terrestres: sulco, fonte, sal, ave, brejo, rolinha. Pode-
se ler a filiagdo de Beja como a propria descoberta/colonizacdo de Minas Gerais, “A tez
ariana/ herdada do pai/ loucd, lusitana./ Do lado materno/ os negros cabelos/ os olhos
redondos”. O pai lusitano faz alusdo a Portugal, nosso colonizador, ¢ os cabelos negros

maternos sdo atribuidos & origem indigena da mée de Anna Jacintha, nosso povo primeiro.

O misticismo flutua conectando as analogias e possibilidades, o signo de
capricdrnio girando entre as linhas da mdo, as fontes da qual Beja emerge, filha natural e
metamorfose da mulher em passaro, “esquiva rolinha”. Bastante sensorial, o toque ¢ sentido
nas mé&os, no corpo lavado pelo sal, a escuriddo dos olhos redondos que vagam por entre
brejos sem lua, o beijo delicado e sonoro, “ditirambo, adagio/ e toca o realejo” que selam a

transformacdo de Anna em Beja, da terra em Araxa.

A parte de uma comparacdo formal e métrica, trago um trecho de um poema de
Lorca, Prendimiento de Antofiito, el Camborio en el camino de Sevilla, que também descreve

uma personagem carregada de simbolismos e reminiscéncias de Andaluzia.

Antonio Torres Heredia,
hijo y nieto de Camborios,
con una vara de mimbre
va a Sevilla a ver los toros.
Moreno de verde luna
anda despacio y garboso.
Sus empavonados bucles
le brillan entre los ojos.

A la mitad del camino
corto limones redondos,

y los fue tirando al agua
hasta que la puso de oro.
Y a la mitad del camino,
bajo las ramas de un olmo,
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guardia civil caminera
lo llevé codo con codo.*

Antofiito é um cigano que tem sua identidade marcada logo no inicio do poema,
com os sobrenomes de pai e de mée e sua linhagem dos Camborios. Sua tez, morena de verde
lua, tem vinculo com a origem da personagem — a cor trigueira da pele é heranca dos
ancestrais mouros — e também com a natureza, o verde polissémico que povoa 0S Versos
lorquianos remete a natureza, a terra gitana. O poema comp®e-se a pinceladas, lembrando o
processo de construcdo imagético do poema de Maria Lucia, trazido anteriormente. As
descricdes de Antofiito conversam com elementos naturais e locais num tom também bastante
sensorial por entre expressoes de cor e movimento, “Sus empavonados bucles/ le brillan entre
los 0jos” ou “cortd limones redondos,/ y los fue tirando al agua/ hasta que la puso de oro”. O
jogo do ir e vir entre 0 homem e a terra € feito pela incorporacao desses dois elementos, o dia,
nos versos de Lorca, sdo antropomorfizados e caminham junto a personagem cigana,
enquanto, no poema anterior, Anna Jacintha funde-se de maneira inversa e passa de mulher a

passaro, Beja.

Ha de se ressaltar, ainda, o tom mistico do poema, um dos pilares da lirica de
Lorca. A marcacdo simbdlica do tempo, assim como nos versos de Identidade, de Maria
Lucia, recorre aos astros, “Las aceitunas aguardan/ la noche de Capricérnio”, enquanto no
poema da brasileira 0 mesmo Capricornio comanda o ponteiro do relogio, “Gira Capricornio/
o fulcro ponteiro/ e a hora percute/ em Marte e Saturno.” A coincidéncia do signo nao ¢

gratuita.

A figura simbdlica desse signo-corpo de bode, rabo de peixe — revela a
natureza ambivalente do Capricérnio, entregue as duas tendéncias da vida:
em direcdo ao abismo ou as alturas, em dire¢do a 4gua ou a montanha. Ele
encerra as possibilidades inversas, evolutivas e involutivas e somente numa
perpétua tensdo entre suas inclinagdes opostas consegue encontrar um dificil
equilibrio.*®

4 LORCA, 1953, p. 65
4 CHEVALIER, J & GHEERBRANT, A, 2003
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A simbologia hibrida do signo refor¢a a via de méao dupla trabalhada em ambos o0s
poemas, que elegendo suas respectivas personagens narram em suas tensdes homem e terra a

busca pelo retorno a terra, 0 mito originario.

1.1.1 AANDALUZIA DE LORCA

T. S. Eliot, segundo Ivan Junqgueira, acreditava que a poesia ¢, basicamente, “um
fendmeno de cultura”, um continuum destinado a preservar e reviver a heranga ligada pelos
estratos literarios de épocas histricas anteriores.*® E nesse processo de revivéncia que o
romance em redondilha maior, tradicional dos poetas ibéricos, viu-se, a partir do século XIX,
em meio a tentativas de revalorizacdo de sua métrica e utilizacdo. Dentre os poetas espanhdis
modernos, Garcia Lorca certamente foi o que obteve maior repercussdo na exploracdo do
género. Buscando cantar sua identidade nacional, o Romancero Gitano é composto por
dezoito romances gque narram 0 mito cigano e, sobretudo, Andaluzia. Desde que os romances
passaram da expressao oral para a escrita, sendo agrupados em romanceiros, hd um
deslocamento do seu lugar ambito popular para uma posicao entre a elite cultural. Os poetas
espanhdis tomaram o estilo como uma arraigada tradicdo a qual Lorca resgata inserindo o
contraponto do tema: para cantar oS ciganos, povo que ndo se reconhece na sociedade
espanhola tampouco por ela é reconhecido, uma forma nacionalista. Recheado de elementos
miticos e folcloricos, recorrendo, ainda, a elementos historicos abrigados sob o cuidado e a
criatividade poética de uma “criatura de criagdo” — que era como Jorge Guillén chamava

Lorca —, 0 poeta consegue mesmo tratando de um tema particular, transcender.

A poesia do Romancero Gitano ndo iria, porém, contentar-se com beber a
seiva dessas raizes teluricas. Pelo contrario, caracteriza-se ela pela superacdo
do regional, pelo desprezo do puramente anedético, este via de regra razdo
de ser do canto popular e das narragdes folcloricas. A essas fontes recorre ou
retorna Garcia Lorca, sem com isso abandonar nenhuma das conquistas da
nova poesia [...] Assim, o que vai Lorca incorporar ao fundo tradicional é
uma nova maneira de ver, representada pela imagem.*’

O poeta espanhol transitou do regionalismo andaluz a poeética universal, com
construgdes draméticas que almejavam recuperar a tradi¢do oral. Os dezoito romances de
Lorca que constituem seu romanceiro sdo fiéis a métrica tradicional da forma, inclusive

porque essa metrificacdo na poesia espanhola colabora com a construcdo da oralidade e

musicalidade que o poeta incute na obra. Para Paz “o verso tradicional espanhol, o

4 ELIOT apud JUNQUEIRA, 1981, p. 20
47 SOUZA apud LORCA, 1957, p. 10
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octossilabo®®, ¢ um verso a cavalo, feito para trotar e pelejar, mas também para dangar.”*® As
marcas de pontuacao ou as divisdes estroficas que desviam da tradigdo j& consagrada o fazem
devido ao cunho de oralidade que o poeta imprime em seus versos “Lorca foi o melhor
recitador de seus poemas. A pontuacdo que transferiu para 0s seus romances impressos deve

ser o reflexo daquela operacdo oral do Poeta.””™®

De quando da morte do poeta, Carlos Drummond de Andrade em artigo publicado
no Boletim de Ariel (RJ, 1937) fala sobre a lirica do espanhol e sua conexdo com seu povo
“Garcia Lorca, porém, soube distinguir entre as contradigdes de sua patria e achar através
delas, 0 seu justo caminho. Ficou com o povo, apropriando-se assim do opulento cabedal
lirico que o povo costuma oferecer aos que realmente o penetram e assimilam.”®* Ainda que
dotado de uma esséncia popular, a colecdo de romances lorquianos € uma explosdo imagética,
composta por estratos de metaforas que vao se sobrepondo umas as outras, misturando-se as
referéncias ciganas de onde ele parte e sobre as quais ele romanceia. Imbuido de uma técnica
quase fotografica, ou melhor, plastica, lembrando a pintura, Lorca capta quadros e cenarios
em seus poemas, tornando a leitura um exercicio bastante sensorial. Tomando as palavras do
tradutor Afonso Felix de Souza “o dramatismo dessas existéncias converte-0 Lorca em
imagens plasticas, que se desenrolam aos olhos do nosso pensamento como uma série de
quadros”.%?

Valho-me aqui do estudo analitico de José Carlos Lisboa sobre o romanceiro
lorquiano para falar sobre as caracteristicas métricas e formais, as quais foram mencionadas
breve e anteriormente, bem como para apontar questdes tematicas que julgo dialogarem com
0 género romanceiro e que, mais adiante neste trabalho, colabore com a analise e leitura do
romanceiro de Maria Lucia. Das trés obras que aqui estamos discutindo, a de Lorca seria a
mais distante das questdes historiogréaficas propriamente ditas enquanto estabelece maior
ligacdo com a memdria coletiva, o imaginario do povo andaluz, a simbologia dos ciganos,

remanescéncia de um mundo anterior desajustado a modernidade. Talvez por isso 0 mito seja

48 Na lingua espanhola, assim como na italiana, denomina-se octossilabico o verso que possui a mesma métrica
do que em portugués conhecemos como heptassilabico. A diferenca ocorre porque o verso espanhol mantém a
denominacdo do sistema de classificagdo métrica antigo, enquanto o portugués se guia pelo Tratado de
versificacdo do poeta romantico portugués Castilho, que realiza a contagem das silabas até a Gltima ténica. Neste
trabalho, utilizaremos a nomenclatura da metrificacdo portuguesa.

49 PAZ, 2006.

S0 LISBOA, 1983, p. 19.

51 MONTEMEZZO, 2009, p. 274

52SOUSA, 1957, p. 12
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um elemento tdo fundante em seus versos, mesclando-se a “realidade”, conforme afirmacao

do proprio poeta.

Desde os primeiros versos se observa que o mito esta mesclado com o
elemento que chamariamos de realista, embora ndo o seja, visto que ele, ao
contato com o plano magico, se torna ainda mais misterioso e indecifravel,
como a prépria Alma da Andaluzia, luta e drama do veneno oriental do
andaluz, com a geometria e o equilibrio impostos pelo romanico, pelo

bético.>
Pelas palavras de Lorca, nos vemos tentados a estabelecer em seu Romancero
uma analogia entre mito enquanto representacdo da origem oriental andaluz e realidade como
representacdo da figura ocidental romanica. O primeiro romance que inaugura a obra,
Romance de la Luna, Luna, traz bem marcada essa mescla da qual o poeta fala. Ha a narracéao
de uma cena que se passa entre a lua, simbolizando o mito, e 0 menino, simbolizando a
realidade, confirmando a convergéncia dessas instancias de que Lorca falou, “A lua mitica
vem envolver o menino concreto, que esta vivendo no plano da realidade cigana.”. Essa lua

ilumina uma forja enquanto, solitario, 0 menino agoniza e morre.

La luna vino a la fragua

con su polisén de nardos.

El nifio la mira mira.

El nifio la estd mirando.

En el aire conmovido

mueve la luna sus brazos

y ensefia, lUbrica y pura,

sus senos de duro estafio.*®

Antropomorfizada, a lua, representacdo do feminino e da morte, desce a terra para

buscar 0 menino, que percebe que esse magnetismo que o faz admira-la é a aproximacao da
morte, que vem desvelando-se, clara e branca, com sua danga por entre o ar comovido. O
menino tenta evita-la, pedindo-a que fuja, “Huye luna, luna, luna”, entretanto ela fica e so
parte quando o toma pela mao, levando-o consigo “Por el cielo va la luna
con un nifio de la mano.” O poema se encerra no papel, mas deixa uma acgdo continuada,
prolongada para além com a repeti¢do ecoada de ares oniricos “El aire la vela, vela”, seguida

do gertindio “El aire la estd velando”, imprimindo o tom mistico e infinito da morte. Toda

5 | ORCA apud LISBOA, 1983, p. 14
> LISBOA, 1983, p. 24
> LORCA, 1953, p. 7
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essa convergéncia entre realidade, mito e mistico recorre aos elementos simbolicos da cultura

andaluza, tema e personagem principal do Romancero Gitano.

Quanto a forma, o0 romance estd composto por trinta e seis septissilabos e de rimas
assonantes nos versos pares, “Estd, pois, ortodoxamente travado, pela métrica e pela
assonancia, como unidade, fiel a tradi¢do peninsular dessa espécie literaria.”>® Ha também
nesse romance que foi destacado uma figura de linguagem bastante recorrente ao longo de
todo o romanceiro: epinome — figura que prega a repeticdo de uma palavra de forma seguida
ou bem proxima com o intuito de enfatizar o que esta sendo dito; luna, luna esta presente
desde o titulo. Essa repeticdo também cede certa musicalidade ao poema, lembrando os
refrdos ou coros das cancdes. Pode-se apontar o afamado Romance sonambulo e seus ecoantes
versos “Verde, que te quiero verde/ verde viento, verdes ramas” reiterando o uso dessa figura
de linguagem. O Romancero Gitano segue a risca as estruturas de construcdo do género, o que
reforca uma busca pela identidade local através da revitalizacdo de uma forma ibérica do
passado. Tal inquietacdo é notada de forma menos latente nas obras das poetas brasileiras, ha
nelas cuidado e elaboracdo formal e menos rigor quanto as métricas tradicionais. Cecilia ainda
segue algumas métricas e caracteristicas dos romances, como rimas assonantes e ténicas na

sétima silaba.

A questdo do mito pode ainda incindir como um dos pontos de contato dos
romanceiros, ja que perpassa, de forma particular, as trés obras: em Lorca o0 mito cigano, mais
genérico, representando o sentido etimoldgico da palavra, que vem do grego mythos e que se
refere a uma narracdo publica de feitos lendarios de uma comunidade. Ja os mitos em Cecilia
e Maria Lacia sdo representacBes de figuras histéricas, Tiradentes e Dona Beja,
respectivamente. Para Sylvia Paraense, o carater antropologico do mito equivale “a uma
narrativa que apresenta a solucdo imaginaria para tensdes, conflitos e contradi¢fes que nédo
sdo possiveis de se resolver no nivel da realidade.”®’ A recorréncia mitica nas obras corrobora
com as tensOes tratadas pelas tematicas histérico-sociais dos romanceiros. Pode-se pensar,
ainda, na mitopoética® de que fala Alfredo Bosi, que por meio da unifo entre mythos (lenda)
e epos (poema narrativo) busca-se reviver uma grandeza heroica e sagrada dos tempos
originarios, logo as obras aqui estudadas ressacralizam a memoria de uma comunidade,

reiterando a caracteristica da poesia mitica.

% L ISBOA, 1983, p. 21
5" PARAENSE, 2001, p. 12
%8 BOSI, 2000, p. 173
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O costume de recitar, praticar jograis e mesmo cantar os poemas faz parte da
tradicdo popular para eternizar a memoria atraves da oralizacdo. Diante da lirica ceciliana,
sempre permeada de musicalidade e ritmo, aliada a mistura de mito, historia, memoria e
apreco pela tradicdo, arrisco-me a dizer que a escolha do romanceiro para abrigar a narrativa
da Inconfidéncia Mineira se deu de maneira quase que natural. Como j& foi mencionado
anteriormente, o misto entre narracdo e lirismo concede a poeta liberdade para compor e
deixar seus versos se comporem, conforme Cecilia afirma “O “Romanceiro” foi construido
tdo sem normas preestabelecidas, td0 a mercé de sua expressdo natural que cada poema

procurou a forma condizente com sua mensagem.”>®

De acordo com Paraense, “Formalmente, os romances tradicionais apresentam
uma Unica estrofe monorrimica, de extensao indeterminada. A partir do periodo renascentista,
os poetas cultos introduzem transformagdes na forma estréfica.”®® Podemos notar essas
transformacdes nos romances de Lorca, mas ainda assim o poeta segue uma metrica muito
mais rigida, compondo os poemas sempre com as mesmas divisfes estroficas e bastante fiel a
métrica e as rimas. Em Cecilia, seus romances sdo marcados pela variedade estréfica. Quanto
a metrificagdo, a poeta mantém certa fidelidade a redondilha maior, que se faz presente em
setenta e cinco poemas dos noventa e seis que compde o Romanceiro. Além dessa forma, a
poeta faz uso de decassilabos, octossilabos, hexassilabos, etc. Observemos um recorte do
Romance IX ou De vira-e-sai, poema que fala sobre Santa Ifigénia, santa negra, de origem
etiope, de quem Chico Rei, personagem de Vila Rica, era devoto e que era padroeira de
diversas irmandades empenhadas no resgate de escravos. O poema é composto por sete

quartetos, eneassilabos, de versos brancos e ritmo variado.

Santa Ifigénia, princesa nubia,

desce as encostas, vem trabalhar,

por entre as pedras, por entre as aguas,
com seu poder sobrenatural.

Santa Ifigénia levanta o facho,
procura a mina do Chico-Rei:
negros tao dentro da serra negra
que a Santa negra quase nao os vé.5!

% MEIRELES, 1989, p. 22
% PARAENSE, 1999, p. 20

1 MEIRELES, 1989, p. 65
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Retomando a tradi¢cdo, mas se permitindo fazé-lo de modo mais livre, com o aval
conferido pela modernidade e por sua propria maturidade lirica, Cecilia seguiu incorporando

novas e variadas inovagfes ao romanceiro tradicional, como confirma Paraense.

O Romanceiro ceciliano incorporard as versdes divulgadas pela tradi¢do
oral acerca da vida historica nacional, como ocorre com 0 romanceiro
ibérico. Dele incorporara também, formalmente, a predominancia da métrica
em redondilhas e das rimas toantes nos versos pares. Fard uso de
personagens populares como testemunhas, narradoras e comentadoras dos
eventos. Simultaneamente, 0 Poema prende-se a tradicdo erudita, o que é
atestado pelo assunto, pesquisados nos registros da Histéria; pela linguagem,
gue mantém a elevacdo propria do poeta culto, a despeito de sua aparente
simplicidade; pelas combinagdes métricas e estrabicas, numa demonstracdo
de esmero técnico.%? (grifo da autora)

Essa dissonancia entre popular e erudito permeia nossos trés poetas, tanto que os
romances lorquianos seguem por essa toada sempre ritmica, carregada de lirismo e imagens,
exaltando a memoria andaluza através da tensdo entre uma forma tradicional e uma singular
elaboracdo artistica. A obra poética e dramatica de Lorca reverberou bastante no Brasil,
Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes escreveram poemas em homenagem a sua
memoria e morte e Cecilia Meireles foi uma das principais tradutoras e conhecedoras de sua
voz. Raquel de Queiroz chegou a afirmar que “a autora do Romanceiro da Inconfidéncia esta
mais proxima de Garcia Lorca que qualquer um de nés.”® Inclusive Cecilia, diante do cenario
fervoroso no qual a tragica morte de Lorca repercutiu, fez lucida colocacdo sobre o

reconhecimento do grande poeta espanhol.

Assim, ndo seria preciso que o sacrificassem barbaramente, para a sua
grandeza. E devesse ter a delicadeza de ndo amesquinhar a meméria do
poeta, e suas virtudes literarias, fazendo de seu fuzilamento razdo de ser das
homenagens que se lhe dirigem como a uma espécie de mera vitima
politica.®

William Agel de Mello, tradutor de toda a obra poética de Lorca que gerou a
edicdo da Antologia Poética Garcia Lorca (2001), fala em sua apresentacéo sobre o trabalho

do tradutor que “deve imbuir-se do estado de espirito do artista no ato da criagdo. Conhecer-

62 PARAENSE, 1999, p. 22
8 MONTEMEZZO, 2009, p. 277
4 MEIRELES apud MONTEMEZZO, 2009, p. 278
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lhe a fundo a personalidade, a vida, a obra, a época” (p. XXVI) e Cecilia, enquanto tradutora,
mantém uma linha ressonante entre sua lirica com das obras que traduz, como que mantendo
um dialogo nas entrelinhas, para além dos versos traduzidos. A poeta traduziu Rainer Maria
Rilke; Virginia Woolf; Charles Dickens; Rabindranath Tagore; dentre outros. De Garcia
Lorca, Bodas de Sangue (1960) e Yerma (1963), de quem ela se mostrava grande conhecedora
da obra, Luciana Montemezzo, em seu artigo O assassinato de Garcia Lorca e suas

repercussdes no Brasil destaca a proximidade entre a poeta e o espanhol.

Além da enorme afinidade intelectual, a reflexdo de Cecilia Meireles aponta
para o posicionamento da autora em relacdo aos fatos que marcaram a vida
pessoal de Lorca e que acabaram pondo um ponto final na sua producao
artistica. Traduzi-lo, dessa maneira, é revivé-lo, atualiza-lo, entrega-lo ao
publico para que seja desfrutado.®®

Sabida a afinidade que Cecilia tinha pelo universo lirico de Lorca, torna-se
fundamental uma tentativa de aproximacao entre os romanceiros de ambos. Veja bem que tal
experiéncia ndo busca de maneira alguma reduzir o Romanceiro da Inconfidéncia a uma

possivel influéncia do poeta espanhol.

1.1.2 CECILIA E OS FANTASMAS DA INCONFIDENCIA

Cecilia e sua voz ja eram consolidadas e reconhecidas na época de publicacdo do
Romanceiro da Inconfidéncia (1953); Mario de Andrade escreveu um ensaio bastante
atencioso sobre a poeta em 1939, intitulado Cecilia e a poesia, publicado posteriormente n’O
empalhador de passarinho (1946), e Manuel Bandeira em sua Apresentacdo da poesia

brasileira salientou:

Ha em Viagem; em Vaga Musica; em Mar Absoluto; em Retrato Natural, em
12 Noturnos de Holanda e em Romanceiro da Inconfidéncia as claridades
classicas, as melhores sutilezas do gongorismo, a nitidez dos metros e dos
consoantes parnasianos, os esfumados de sintaxe e as toantes dos
simbolistas, as aproximacdes inesperadas dos hiper-realistas. Tudo bem
assimilado e fundido numa técnica pessoal, segura de si e do que quer
dizer.®

& MONTEMEZZO, 2009, p. 279
¢ BANDEIRA, 1967, p. 143
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Cecilia Meireles, que flutuou entre os géneros, passando pela cronica, prosa,
traducdo, trabalhos infanto-juvenis, € uma das principais vozes da poesia moderna, para além
de encaixes em escolas literarias, fato que, alias, sempre rendeu bastante dificuldade ao ramo
dos estudos literarios incumbido de tais classificacfes. Sua poesia possui ares de movimento,
de transcendéncia, com um passo sempre atrds ou a frente do mundo, mas com seu lugar
marcado na sociedade e na literatura brasileira: uma voz feminina em meados do século XX.

Leila Gouvéa, em sua pesquisa sobre a poeta, destaca a singularidade de sua lirica.

Ver orficamente o invisivel, o recondito ou o impossivel consiste, de fato,
em recorréncia na lirica de Cecilia Meireles, que nesse empenho tanto langa
mao dos olhos corporais como, nos poemas de busca do supra-sensivel, dos
“olhos do entendimento”. Com olhar capaz de flagrar o microscopio e o
indevassavel, a poeta vé o real sensivel que a outros apressados mortais —
“cegos que andamos de iluminagdo”, conforme diz em “Futuro”, de Mar
Absoluto — passa desapercebido.®’

Fazendo-nos pensar esse ndo-lugar que a poeta moderna ocupou na literatura
modernista, sua lirica, ainda que ocupando posicao de altissima relevancia no cenario literario
brasileiro, destoava do contexto no qual estava inserida, sua multiplicidade de eu-liricos e seu
tom intimista e subjetivo contrastava com a avalanche da Semana de 1922 e seus brados
nacionalistas, regionalistas e antropofagicos. Essa aparente dissociacdo com seu tempo
ressalta sua singularidade e nos remete as consideragdes de Giorgio Agamben sobre a questdo
paradoxal da contemporaneidade, em que a relagdo com o corrente tempo se da por meio de
uma dissociacdo e um anacronismo com esse tempo. A especificidade da escrita de Cecilia se
destaca, mais que meramente pela individualidade que cada artista possui, da producdo de
seus contemporaneos. Ainda assim, Cecilia ndo pode ser pensada fora do Modernismo, mas
também ndo deve ser vista como uma modernista tardia. Seus versos carregados de
musicalidade, temas oniricos e por vezes soturnos ecoando por entre obras como Manifesto da
Poesia Pau-Brasil (1924-1925) de Oswald de Andrade e Paulicéia Desvairada (1922) de
Mério de Andrade, enxergaram sua particularidade em meio a escuriddo de sua lucidez,
enquanto andavamos cegos de iluminacdo (Por entre as raizes, talvez se veja, de olhos

fechados,/ como nunca se pode ver, em pleno mundo,/ cegos que andamos de iluminagdo.®®)

67 GOUVEIA, 2008, p. 145
% MEIRELES, 2001, p. 514
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contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos 0s tempos sdo, para quem deles
experimenta contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo é, justamente,
aquele que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando
a pena nas trevas do presente.®

Dividida, ou melhor, multiplicada entre uma poética mundana, real e outra
mistica, etérea, a poeta tem por modus operandi de sua composi¢do buscar pela metafisica,
pelas origens das criacdes e influéncias, mantendo fidelidade a uma poesia mais sensorial e
musical, ligada a tradicdo poética portuguesa. Seu imaginario € construido em torno do
folclore nacional, de referéncias da antiguidade e do oriente. Cecilia comenta e reitera em
entrevista a Haroldo Maranhdo, em 1949, o seu gosto pela literatura popular e pelas raizes da
producdo literaria.

se fosse possivel considerar “raizes espirituais” aquilo que mais gosto, ou
que mais repercute em mim, lembrarei o oriente classico e os gregos; toda a
Idade Média; os classicos de todas as linguas; 0s romanticos ingleses; 0s
simbolistas franceses e alemaes. E principalmente a literatura popular do
mundo inteiro, e os livros sagrados.’ (grifo da autora)

A partir dessas mindcias da criacdo ceciliana, faz-se valido pensar a composicao
do Romanceiro da Inconfidéncia em sua maturidade poética: uma obra de folego, destoante
de sua lirica habitual, pautada em assunto histérico que retoma uma tradicdo formal. A obra é
estruturada em cinco Falas, quatro Cenarios, oitenta e cinco Romances, além de uma
Serenata e um Retrato. A conducdo do fio narrativo do poema fica a cargo dos romances, 0s
cenarios e falas atuam como agentes externos/complementares remetendo ao género
dramatico, inicialmente pensado pela poeta para dar forma a narrativa. A organizacdo dos
romances ndo segue a ordem cronoldgica dos fatos, eles ou sdo dispostos sozinhos ou séo
compostos em ciclos, como o de Chica da Silva, por exemplo (Romance X1V ou da Chica da
Silva; Romance XV ou das Cismas de Chica da Silva; Romance XVI ou Trai¢cdo do Conde).

Cecilia, entre as reminiscéncias da historia e do mito, encontra na Inconfidéncia
Mineira uma matéria ansiando por ser escrita e em Ouro Preto, o espirito de Vila Rica colide
com o da poeta que, alheia as frivolidades da modernidade, mergulha nos enlaces dos
acontecimentos da historia do final do seculo XVIII com a intencdo de compor uma tragédia.
Entretanto, as linhas de sua escrita se transformaram em versos gque Se compuseram em

romances, como a prépria Cecilia afirma em sua conferéncia sobre 0 Romanceiro, “Digo “que

8 AGAMBEN, 2010, p. 63
" MEIRELES apud PARAENSE, 1989, p. 12
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ele se foi compondo” e ndo “que foi sendo composto”, pois, na verdade, uma das coisas que
pude observar melhor que nunca, ao realiza-lo, foi a maneira por que um tema encontra
sozinho ou sozinho impde seu ritmo, sua sonoridade, seu desenvolvimento, sua medida.”’
Faz-se valido pensar que essa “imposicdo” formal pode ter brotado da relacao entre histéria e
mito, tradicdo e lenda, tematica tipica dos velhos romances ibéricos que sempre atraia 0s
poetas do velho mundo.

Criacdo em geral andnima, nunca deixou de tentar poetas conhecidos, que a
tomaram como modelo e nos legaram, durante todo esse tempo, obras-
primas romancisticas, que vém de Cervantes, Lope de Veja, Quevedo e
Gongora até 0s nossos contemporaneos, como, por exemplo, Antonio
Machado e Federico Garcia Lorca. (Gregério de Matos, entre nds, compds
cerca de 90 romances, ortodoxamente modelados no paradigma tradicional,
com bafejos de Gongora e Quevedo).”

O romanceiro, sendo um género bastante usado em Portugal e na Espanha, com
significativa revitalizacdo ao longo do seculo XX, ressoaria aqui, mesmo que de forma menos
aguda. Pais de colonizacdo ibérica, o Brasil apresenta uma extensdo da cultura europeia
fazendo jus as retomadas das tradi¢Bes colonizadoras. Mario de Andrade e Luis Camara de
Cascudo foram pesquisadores e coletores do género, até entdo mais concentrado, tanto em
estudos quanto em producdo, na regido nordeste do pais, devido a proximidade com a
literatura de cordel, por seu carater oral. Ainda que ndo seja um género popular, 0 romanceiro
vem aparecendo, de tempos em tempos, por entre os poetas brasileiros, “ndo € raro na obra de
Alphonsus de Guimaraes, como, por exemplo, o Rimance de Dona Celeste (do livro Dona
Mistica) e os dois “Rimances” (do livro Pastoral aos crentes do amor e da morte)”’.
Revestido de uma nova roupagem, com diferentes métricas e divisGes estroficas, 0s romances
tém mais frequente aparicdo, no Brasil, entre os simbolistas. Ambas as poetas, Cecilia e Maria
Ldcia, possuem uma ligacdo bastante estreita com o simbolismo: a filiacdo estética da lirica
ceciliana flutua entre o parnasianismo, o0 neo-simbolismo e 0 modernismo, enquanto Maria
Lacia tem nas vozes simbolistas da literatura, de maneira geral, uma de suas principais

ressonancias.

Na fase de maturidade ceciliana, ha certo afastamento do lirismo puro que

acompanhava a poeta desde sua estreia e fazem-se notaveis as aproximacoes a referéncias

L MEIRELES, 1989, p. 21
21 ISBOA, 1983, p. 12
8 BISOFFI, 2010, p. 18
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concretas e ocasides historicas em sua lirica. Essa outra vertente de Cecilia ndo deixa de
conter seu tom, seu Romanceiro investe em uma narrativa histérica contada por varias vozes
preteridas na historiografia, como o escravo, a mulher e outras minorias, revalorizando um
passado propositalmente esquecido, desnudando as tragédias da Inconfidéncia. Leila Gouvéa

comenta sobre essa mudanca de fase da poeta.

Sobre 0 Romanceiro “fase de busca latente de um novo rumo poético, [...]
em que, entdo deixando de duvidar do real sensivel, preterindo temas
introspectivos recorrentes e extrapolando a tensdo entre o tempo que tudo
aniquila e a busca de um “oasis de estabilidade”, fora do tempo linear ou
dentro do tempo mitico, a poeta acolhe como matéria a historia.”’*

Ainda segundo Gouvéa, esse movimento de inflexdo poética de Cecilia coincide
com a intima proximidade da poeta com a geracdo de 27, grupo espanhol vanguardista, que
tinha por ideal uma nova arte, fundado no terceiro centenario de morte de Luis Gongora,
formado por nomes como Jorge Guillén, Gerardo Diego, Federico Garcia Lorca, marcados
pelo redescobrimento barroco e renovagdo do tronco medieval do romanceiro ibérico.”
Cecilia ainda, como ja foi mencionado, traduziu algumas obras de Lorcas, estreitando ainda
mais os lacos dessa influéncia. Entretanto, ndo ha muito mais que a forma em comum para
aproximar o Romanceiro da Incofidéncia do Romancero Gitano. Certamente ha nuances de
Lorca nos estratos da poeta, assim como ha infinitas outras nuances de leituras, memodrias,
imaginarios e constru¢des. Pode-se pensar, entdo, mais em afinidade que em influéncia entre
os poetas. Cecilia, como foi possivel observar até agora, possui um veio muito forte ligado ao
passado desde sua obra imatura. Faz-se interessante destacar aqui Baladas para El-Rei, seu
terceiro livro publicado em 1925 com tom bastante nostalgico e musical, que apresenta
teméatica com ares religiosos e medievais de acordo com o dicionario de Nelly Novaes
Coelho.

Balada para El-Rei expressa a ansiedade ag6nica do cristdo, diante da vida
concebida como limitagdo, obsticulo, frustacdo, dor ou impedimento &
comunhdo dos homens com a verdadeira vida. Esta é identificada com El-
Rei (grande metafora, de ecos medievais, que figura o Deus todo-poderoso e
inacessivel), a cuja presenga so seria possivel chegar-se através da fé, sonho
ou morte. (grifo da autora)’®

74 GOUVEA, 2008, p. 173
7S GOUVEA, 2008, p. 175
76 COELHO, 2002, p. 115
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Gouvéa faz apontamentos quanto a construcdo formal e as caracteristicas
relacionadas a ascendéncia ibérica, revelando, desde sua fase inicial, seus encontros com o
velho mundo e o oriente.

conjunto de 21 composicbes ainda de diccdo neo-simbolista, em que
privilegia disticos e tercetos em versos tradicionais como o dodecassilabo e o
octossilabo. Contudo, o recurso a balada, modelo de composicédo aparentado
ao romance ibérico, originario da literatura popular francesa (foi também
empregado por Villon) e escandinava, ja revela o inicio das pesquisas das

tradicBes poéticas, inclusive medievais (e ndo apenas de origem ibérica), que
glosaria ou recriaria com frequéncia na obra de maturidade.”’

Se entre Lorca e Cecilia a aproximagdo das obras em questdo praticamente se
limita a escolha do género, entre a poeta e Maria Lucia também ndo h&a maiores analogias.
Consegue-se notar algumas semelhancas entre as duas poetas quanto as influéncias do
simbolismo e da lirica moderna europeia e quanto ao cenario de composicdo de suas
respectivas obras. Segundo Cecilia, a escrita do Romanceiro da Inconfidéncia levou cerca de
dez anos para ser concluida, tendo sido iniciada durante a guerra e finalizada em um momento
histérico tenso e importante: pds-Segunda Guerra Mundial, um periodo de grandes
transformac6es nacionais (e internacionais, obviamente). O cenério final de composicdo da
obra, segundo Paraense, “correspondeu, no Brasil, aos ultimos anos do governo Vargas, que
se suicida em agosto de 1954. Observa-se, entdo, que 0 poema € pensado e gerado em um
momento de transicdo na vida social brasileira, bem como na vida da cultura ocidental.”’®
Maria Ldcia também levou bastante tempo compondo seu romanceiro, cerca de dez anos, e
num periodo histérico extremamente importante e delicado, a ditadura militar no Brasil.
Ambas as obras tém sua construcdo sob a sombra da anacronia, jA que erguem-se sobre a
fragmentacdo do tempo — em plena modernidade retomando intempestivamente de um
contexto historico recuado e particular de uma regido, seduzidas, segundo Benjamin, pelo
sopro do ar uma vez ja respirado, pois “o passado traz consigo um indice misterioso, que o

impele & redencdo.”"®

77 GOUVEA, 2008, p. 43
78 PARAENSE, 2001, p. 27
79 BENJAMIN, 1994, p. 223
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E significativa a forma como as poetas recorrem a pesquisa historica para a
composi¢do de suas obras. Enquanto Maria LUcia questionada sobre as pesquisas realizadas

acerca de Dona Beja, em entrevista ao jornal O Globo, afirmou que:

Agripa Vasconcelos foi o Unico livro que eu consultei para a realizacdo do
meu trabalho, fora alguns outros fasciculos esparsos que minha mée
procurava para mim em jornais e revistas. Mas sem nenhuma preocupacao
de seguir de uma forma veridica as informagdes que eu colhia.®

Diferindo bastante da empreitada de Cecilia que assume sua profunda pesquisa através da
qual almejou perante o notavel tema conhecer “tanto quanto fosse possivel, através dos
documentos do tempo, seus pensamentos e sua fala [...] os documentos oficiais com seus
interrogatorios e respostas, suas cartas, sentencas e defesas.”! Munida dos saberes possiveis
sobre as figuras da Inconfidéncia, Cecilia buscou os caminhos da arte para comunicar sua
mensagem, pois segundo ela, o poeta traga caminhos outros para atingir a comunicagéo, ainda
que dizendo a mesma verdade do historiador. Ainda que buscando um novo rumo poético, a
poeta utiliza a histéria como uma das fontes para sanar sua sede de mito e sua errancia por
entre os meandros filosoficos e metafisicos das questdes ali tratadas. Seu romanceiro acaba
por descortinar através de varios quadros historicos as tragédias do homem. O empenho em
utilizar a historiografia como uma das bases de seu trabalho ndo torna, de maneira alguma, a
obra de Cecilia uma mera reconstituicdo da Inconfidéncia Mineira em versos. Para Darcy
Damasceno, em um estudo sobre a poesia ceciliana, 0 Romanceiro reafirma a complexidade

lirica da poeta.

A exaltacdo do sentimento nacionalista e dos anseios libertarios encontraram
no Romanceiro da Inconfidéncia uma concepcdo cuja complexidade de
nenhum modo lhe rouba o sopro dramatico e que, pelo tratamento recebido,
mantém a elevada categoria artistica de todas as composicdes cecilianas.®

De acordo com Gouvéa, é impactante o fato da diccdo de Cecilia, até entdo
obsessiva, adquirir empenho em “uma rememoracdo “salvadora” pela palavra de um passado

esquecido, recalcado, rememoragdo que recupera e da voz aos esquecidos e vencidos da

80 ALVIM, 1979
8 MEIRELES, 1989, p. 20
82 DAMASCENO, 1982, p. 8
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historia” 8 A poeta, entdo, confere vida a personagens invisiveis socialmente, recontando a
historia por outro viés, como € possivel observar nos versos “Ja se ouve cantar o negro./
Chora neblina, a alvorada./ Pedra mipuda nao vale:/ liberdade é pedra grada.../ (A terra toda
mexida,/ a 4gua toda revirada.../ Deus do céu, como ¢ possivel/ penar tanto e ndo ter nada!)”®
O romance do qual os versos foram extraidos fala sobre o cantar de um negro, escravo, no
garimpo. Em busca do motivo do cantar ao longo do poema o narrador grada a indignacao
quanto a escravidao, essa voz lirica € em terceira pessoa, entretanto os parénteses dos versos
finais ddo voz ao negro, como que transcrevendo seu pensamento por debaixo da cantoria.
Gouvéa comenta essa caracteristica marcante do Romanceiro de trazer a luz das linhas as

vozes que sempre ficaram, quando muito, nas entrelinhas.

traz a tona do presente o passado oprimido e a voz de seus protagonistas ou
anonimos personagens: além do martir hoje ilustre (o “alferes de cavalaria”
Tiradentes, portador do sonho contra a opressao colonial e de afirmacdo da
incipiente nacionalidade) e dos inconfidentes punidos (intelectuais e poetas),
0s escravos, alguns indios, a mulher desprovida de cidadania, como se V&,
entre outros, no magnifico “Romance IV”.%

O carater libertario e igualitario empreendido pela opcéo de se ler a historia pelo
viés dos vencidos, como bem afirma Gouvéa, garante ao poema bastante atualidade,
extrapolando o recorte historico e alegdrico do século XVIII. E possivel notar também em
Maria Lucia a tentativa de entoar as vozes de sua poesia partindo de lugares sociais ndo
comuns por entre os fatos histdricos, por vezes de maneira irdnica, seguindo veios que
extrapolam os pontos de vista tradicionais, como a escolha de poetar sobre a descoberta e 0

desbravamento de terras do Triangulo Mineiro a partir de uma personagem feminina.

Ainda sobre 0 modo de abordagem inquiridor e irdnico de dogmas, tanto Cecilia
guanto Maria LUcia possuem poemas sobre o clérigo, por exemplo, entremeados de sarcasmo,
questionando a conduta obscura da principal instituicdo colonizadora de nosso pais. Destaco,
aqui, um trecho do Romance XLV ou do Padre Rolim de Cecilia que demonstra essa Vvisao

critica da poeta.

De Vila Rica ao Tejuco,
I4 vai carta, 14 vem carta.
Prendem o padre ou ndo prendem?

8 GOUVEA, 2008, p. 174
8 MEIRELES, 1989, p. 61
8 GOUVEA, 2008, p. 180
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Dificilima cacada!

Uns dizem que ja vai longe,
pelo alto da serra brava;
outros, que sé sai de noite,
fugido, de casa em casa.

Se perguntam por que o prendem,
Todos déo resposta vaga:

por ter arrombado a mesa

de um juiz, em certa devassa;

por extravio de pedras;

por causa de uma mulata;

por causa de uma donzela;

por uma mulher casada.®

O padre é descrito ao longo dos versos como figura de vida bizarra, praticante dos
setes pecados, sempre em fuga por alguma conduta escandalosa e, de forma sutil e irdnica,
troca correspondéncias misteriosas e caixas de doces com o poeta Gonzaga, “Padre amavel e
guloso/ que ao louro poeta Gonzaga/ mandava caixas do Serro/ com docinho de mangaba...”
Sendo o clero a principal representacdo da igreja catolica, o romance de Cecilia critica a

conduta da instituicao.

Em O padre pequenino, Maria Lucia utiliza um tom de escarnio semelhante ao

narrar as facanhas de um padre e da igreja.

[.]

— Eis o Padre Pequenino
de franzina compleicdo:

— quando a servico do mal
é mais forte que um ledo.

[..]

— Que destino leva o padre
sob a prega da camisa?
— Desapareceu? Fugira?

— (o incorruptivel estigma).
Dizem alguns que mudara

para S&0 Romdo, de medo
da vigilancia do Bispo.®

% MEIRELES, 1989, p. 160
8 ALVIM, 1979, p. 59
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Num poema longo, divido em sete partes, todas com marcacfes de dialogos, é
narrada a conduta do padre e sua influéncia nos acontecimentos sociais e politicos da regiao,
bem como a conivéncia e participagdo da igreja nas empreitadas da busca pelo ouro. Essa
tematica e tom, critico e irbnico, coincidem em ambas as poetas, reafirmando a predilegdo por

vivificar vozes preteridas na historia e na sociedade.

Partir de um evento factual e tornd-lo uma rede de outras verdades, possiveis e
impossiveis faz parte do constructo poético e de seu carater ficcional. Cecilia, em sua fala na
conferéncia sobre 0 Romanceiro, valida o pensamento de Costa Lima de que “a poesia ¢ a
atualizagdo do principio ficcional que, por sua condi¢do de como se, ndo pretende ser a Ultima
palavra® e tem como regra basica e originaria duvidar de si mesma. Observemos a

diferenciacdo que a poeta elabora entre o registro historico e a criacao poética:

Nesse ponto descobrem-se as distancias que separam o registro historico da
invencdo poética: o primeiro fixa determinadas verdades que servem a
explicacdo de fatos; a segunda, porém, anima essas verdades de uma forga
emocional gue ndo apenas comuica fatos, mas obriga o leitor a participar
intensamente deles, arrastado no seu mecanismo de simbolos, com as mais
inesperadas repercussoes.®

Entdo, ndo ha o intuito de recuperar o passado como ele de fato foi, até porque tal
facanha é impossivel mesmo para os historiadores, recorrendo a Benjamin, articular
historicamente o passado significa apropriar-se de uma reminiscéncia® e, no caso da criacio
poética, essa apropriacdo é submetida a um novo universo simbdlico, com inesperadas

repercussoes.

A escrita das obras se valem de fatos historicos, mitos e memoria, seja ela
particular ou coletiva, entdo a reminiscéncia é uma das matéria primordiais para a escrita, que
seleciona, assim como na selecdo do recorte histérico, os fatos que serdo resgatados do
passado e imortalizados para além de uma lembranca. Sobre essa selecdo da memoria,
Paraense afirma que “para que haja memoria, é preciso que o acontecimento ou o saber

registrado saia da indiferenca, que ele deixe o dominio da insignificancia. Enquanto a

8 COSTA LIMA, 2006, p. 21
8 MEIRELES, 1989, p. 21
% BENJAMIN, 1994, p. 224



47

lembranga circula entre os membros do grupo sob forma oral, constitui memdria coletiva,

memoria social.””®?

1.2 A HISTORIA NA POESIA E A POESIA NA HISTORIA

O Romanceiro de Dona Beja tem como leitmotiv um acontecimento histérico, a
descoberta do Tridngulo Mineiro contada através da vida de Dona Beja, figura historica e
mitica dessa regido. A narrativa construida ao longo dos poemas, ou melhor colocando, como
um grande poema vale-se de fatos tidos como verdadeiros, do ponto de vista historiografico, e
também de fatos outros imaginarios. Por esse caminhar entre o real, o ficticio e o mitico faz-
se necessaria a teorizacdo acerca de tais géneros discursivos. Tracarei a seguir um breve,

porém fundamental, panorama teérico sobre narrativas ficcionais e literarias e historiografia.

Considerando a relacdo entre historia e literatura, observa-se que aproximacdes e
distanciamentos sempre permearam estudos e reflexdes desde a antiguidade grega. A tensao
gerada dessa relacdo muitas vezes acaba sendo considerada perturbadora para historiadores,
criticos literarios e estudiosos dos dois géneros em geral, uma vez que a Histdria esta inserida
num circulo no qual sempre busca seu lugar baseando-se numa possivel cientificidade muitas
vezes tolhida pela proximidade que esse género possui com os textos ficcionais e literarios. O
historiador Hayden White desenvolve importante trabalho a partir de criticas quanto a

problematizacdo do lugar da histéria. Em Trépicos do discurso afirma:

Pode-se comparar a “historia” a “ciéncia” pela sua falta de rigor conceitual e
por seu malogro em criar os tipos de leis universais que as ciéncias
caracteristicamente procuram criar. De modo semelhante, pode-se comparar
a “historia” a “literatura” em razdo do seu interesse mais no “real” que no
“possivel”, o que € supostamente o objeto de representacdo das obras
“literarias”. Desta forma, numa longa e ilustre tradi¢do critica que tentou
determinar o que é “real” e o que € “imaginado” no romance, a historia
serviu como um tipo de arquétipo do pélo “realista” de representagdo. %

Caminhando através de Herddoto, Tucidides, Aristételes vemos esse tema chegar
a nos ainda carecendo de certa reflexdo, com desdobramentos tedricos bastante importantes a
serem retomados. Opto por seguir o caminho dessa questdo a luz do pensamento de Luiz

Costa Lima, especialmente em seu Historia. Ficcdo. Literatura (2006), obra que discute

%1 PARAENSE, 2001, p. 14
%2 WHITE, 1994, p. 105
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relacbes e fronteiras desses trés géneros discursivos, partindo da premissa bésica da
reivindicagdo de verdade exigida pelo estudo historiografico.

Tendo em vista a tradicional oposicdo sob a qual Historia e Poesia (aqui
representando o texto literario) sdo abrigadas podemos retomar Aristoteles que, em sua
Poética, ja construia uma distin¢do dicotdmica entre elas afirmando que ““a arte poética vem a

ser coisa mais filosofica do que a historia”®

e o fato de a poesia “tender mais para o universal
do que para o particular’® € o que a distingue da historia. Entretanto, a questio extrapola essa
polaridade, fazendo com que suas ramifica¢cbes coloquem o género historiografico em um

campo delicado.

Os estudos de Hayden White rompem por entre as fissuras do estatuto de verdade
buscado pela historia e por seu possivel status enquanto ciéncia, propondo uma relativizacéo
da presenca de ficcdo na historiografia, ja que o género historiografico necessita recorrer a
figuras da ficcdo para se instituir, entdo, historia também e ficcdo. O tetrico reforca seu
discurso a partir de grandes pensadores europeus.

Pensadores da Europa continental — de Valéry e Heidegger a Sartre, Lévi-
Strauss e Michel Foucault — expressaram sérias duvidas sobre o valor de
uma consciéncia especificamente “historica”, sublinharam o carater ficticio

das reconstrucdes historicas e contestaram as pretensdes da historia a um
lugar entre as ciéncias.*®

A veracidade dos relatos e documentos histéricos comumente é tratada como
questionavel devido a incompletude e certa parcialidade de seus registros. White, em Tropicos
do discurso, fala sobre a postura dos historiadores de fazerem uso da posicdo ambigua da
histéria de acordo com a situacgdo, tendo em vista que quando tém seus métodos criticados por
cientistas sociais, eles afirmam a utilizacdo de métodos intuitivos e analiticos, sugerindo a
aproximacdo da histéria e da arte. E, em contrapartida, quando confrontados por literatos
sobre algum modo de estudo, os historiadores retornam ao status de semiciéncia, regida pela
natureza da propria matéria historica. O teodrico segue afirmando que um bom historiador
profissional ressalta a seus leitores que as caracterizacdes dos acontecimentos, dos agentes e
das atividades encontradas no registro historico possuem natureza provisoria e sdo sempre
incompletas. Refletindo sobre essa transitoriedade afirmada pelo autor, pode-se pensar na

questdo do ponto de vista do historiador e mesmo do momento histdrico e politico no qual ele

% ARISTOTELES, 1991, p. 310
% ARISTOTELES, 1991, p.312
% WHITE, 1992, p. 17



49

estd inserido, que sdo influéncias diretas na maneira como os registros sdo selecionados e
constituidos. Outro momento ou perspectiva resultaria em uma nova maneira de registrar
algum dado. Isso, entretanto, ndo desmerece ou subtrai a validade dos fatos historicos, apenas
os relativiza, pois apesar de sua condicdo narratologica, a historia ndo € ou serd reduzida a

ficgéo.

A posicdo do historiador sempre caminhou na ténue linha entre a ciéncia e a
literatura, White inclusive ressalta que “Collingwood insistia em dizer que o historiador era
sobretudo um contador de estorias e afirmava que a sensibilidade histérica se manifestava na
capacidade de criar uma estoria plausivel a partir de uma congérie de ‘fatos’”%. Umas das
grandes questdes acerca da histdria é sua fragmentacdo. Para resgata-la, pesquisa-la, reconta-
la é necesséario que o historiador use sua imaginacdo, mesmo que baseada em estudos. Assim
sendo, uma mesma sequéncia historica pode ser narrada de diversas maneiras. Essa juncéao de
pedacos do passado busca uma certa ordenacdo para o caos, uma explicacdo para 0s anseios
da humanidade. E justamente por ser munido dessa delicadeza que o trabalho do historiador
chega a ser comparado com a operagdo literaria, “vale dizer, criadora de fic¢do. E chama-lo
assim ndo deprecia de forma alguma o status das narrativas histéricas como fornecedoras de
um tipo de conhecimento™®’, reafirmando a necessidade das estruturas narrativas para que a

historia seja passivel de compreensao.

Inclusive a figura do historiador documentalista que recorre a um banco de
arquivos, investigando os documentos l& dispostos para, em sequéncia, escrever um relato
unindo aquelas informagfes isoladas numa construcdo narrativa, aproxima-se, de certa
maneira, ao processo de composicdo de muitas obras literarias. Inclusive, como foi
mencionado anteriormente, Cecilia Meireles durante o processo de composicdo do
Romanceiro da Inconfidéncia dedica-se de forma quase cientifica a pesquisa histérica do
tema, recorrendo a documentos oficiais, relatos e registros que recontassem as ocorréncias da
Inconfidéncia Mineira. A da propria obra aqui estudada, Romanceiro de Dona Beja, que para
ser composta contou com uma pesquisa, ainda que superficial, principalmente se comparada a
de Cecilia, da historia factual de uma regido e uma figura histérica que enredam a narrativa,
“Q itinerario (narrado na obra) comega pela busca, no tempo e no espaco, do ponto inaugural

do Sertdo Grande, da primordial mineiridade das Minas.”% Maria LUcia, em entrevista sobre

% WHITE, 1994, p. 100
" WHITE, 1994, p. 102
% BARBIERI apud ALVIM, 1979, p. 13



50

seu livro, ressalta o descompromisso com a verdade proprio da literatura e afirma que realizou

pesquisas sobre Dona Beja de forma despreocupada quanto aos pormenores historiograficos.
Mas, sem nenhuma preocupagdo de seguir de uma forma veridica as
informacbes que eu colhia. Eu fiz roteiro, como se faz um roteiro para
cinema, e dai fui compondo o “Romanceiro”. Esse roteiro seguiu realmente

uma determinacéo factual. Comecou com a descoberta do sertdo grande e
por ai afora.”®

O trabalho histérico, afinal, € uma estrutura verbal na forma de uma narrativa em
prosa. Os historiadores, assim como os escritores, tém as suas mdos uma vasta opcdo de
estratégias para expressarem suas pesquisas, entretanto, ndo ha uma unicidade no discurso
historico. Inclusive os historiadores do século XIX reconheceram a necessidade de uma

linguagem técnica para que a histéria se qualificasse como ciéncia.

O etno6logo Lévi-Strauss (1962) destaca um ponto importante, segundo ele a
historia ndo é portanto jamais a historia, mas a historia-para, ressaltando a “liberdade” de
escolha de um historiador diante de uma gama de fatos sobre um determinado evento.
Reforcando essa ideia, Raymond Aron (1938) dira sobre as contradi¢cdes do objeto de estudo
do historiador “mas ainda deve chegar a uma interpretagdo una, em que as diversas tendéncias
sdo ndo conciliadas, ndo justapostas, mas organizadas. Ora, essa organizacdo, que nao esta
inscrita nos documentos, ¢ feito do proprio historiador”'®. Assim sendo, a historia muitas
vezes passou por periodos de perda de autoridade, sendo tratada como um mero relato. Ambas
as narrativas, historica e ficcional, tratam de relatar uma sequéncia de fatos, uma ligacdo entre
dois pontos. O que as diferencia é que a historica necessita de elementos documentais. White
segue desenvolvendo uma profunda reflexdo sobre a tese narrativista e o que distingue a
historia de outros géneros ficcionais que também se utilizam da narrativa. Ao longo dessas
reflexdes, o tedrico estabelece a sutil diferenca entre historia e literatura.

Ao contrério da narrativa, a narrativa historica ndo dissemina falsas crencas
sobre o passado, sobre a vida humana, sobre a comunidade, etc.; o0 que ela
faz é testar a capacidade das ficcbes de uma cultura em dotar os eventos

reais com os tipos de significagdo que a literatura revela a consciéncia,

através de sua modelagem (fashioning) de padrdes de eventos

‘imaginarios’. 10!

9 ALVIM, 1979
100 ARON apud COSTA LIMA, 1989, p. 26
1 WHITE apud COSTA LIMA, 1989, p. 63
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Faz-se fundamental aqui trazer a pertinente diferenciacdo que Costa Lima
apresenta entre historia, historicidade e historiografia. Enquanto White parte da tentativa de
relativizacdo de dois conceitos (historia e ficcdo) estanques, Costa Lima trabalha no sentido
de aprofundar a reflexdo teorica de acordo com as especificidades de cada conceito, ndo
recuando dos avancos empreendidos pelo historiador estadunidense e sim avangando com
uma teoria mais soélida sobre a questdo. White representa uma dréstica reagdo contra a
separacdo opositiva da historiografia e da ficcdo, adquirindo uma postura bastante extrema,
que acaba por gerar praticamente uma conversdo da escrita da histéria em uma mera
modalidade ficcional. Ha de se ter cuidado ao seguir esse caminho do historiador, pois a
relativizacdo por ele proposta é valida e necessaria para 0 pensamento da questdo, que é de
onde parte Costa Lima que segue refletindo de maneira menos radical e, assim, mais acertada
sobre o problema.

A historia, fendbmeno natural e espontaneo regido pelo tempo e ao qual todos
estamos submetidos, é a fonte para a historiografia, e para ficcdo pode vir a ser uma das
referéncias, dentre as inimeras, as quais a imaginacdo recorre. Cada qual faz a selecdo de
recortes e acontecimentos dessa historia geral, ou crua para usar a denominacdo costalimiana,
4 sua maneira, “E essa fonte comum, a radical diferencga de seus resultados, e a falta comum
de teorizacdo suficiente de ambas, que ddo lugar aos equivocos que tém acompanhado a
escrita da historia e a literatura.”'%? Essa particularidade de cada género seria uma das razoes
para ndo haver colisdo entre as modalidades discursivas. A escrita da histéria, entdo, seleciona
0s acontecimentos a serem narrados de acordo com a historicidade, que é o elo que a liga a
histéria. Luis Alberto Brand&o refletindo sobre o tema discorre acerca do carater construtivo
da histoéria e da associagdo intima entre o relatar de um fato e a relatividade dessa acao, “a
escrita da historia é, portanto, uma forma de interpretacdo entendida como mecanismo
seletivo que, através de inclusdes e exclusdes, propde uma ordenacdo e uma coeréncia (ou

seja: um sentido) para as informagdes.”2%

Considerando-se que o critério de selecdo de fatos a serem narrados ocorre tanto
em uma obra ficcional quanto em uma narrativa historica, ha de se diferencia-los pela busca
da verdade (alétheia do grego, negacdo do esquecimento) que na histéria é o fator
determinante e simultaneamente aporético. O historiador reclama o estatuto de verdade e essa

aporia, da verdade do que houve, € um tanto arriscada, pois ao tomar sua afirmacéo inicial

102 COSTA LIMA, 2006, p. 117
103 BRANDAO apud BOECHAT, 2000, p. 47
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como indemonstravel se sujeita a transformar a auséncia de poros em uma couraga que
impede seu autoquestionamento. Ainda assim, a historia necessita partir da aporia da verdade,
conquanto seja ela parcial e porosa, atrelada a um pressuposto de confianca e ndo de algo
meramente imaginativo, dotado do principio ficcional do como se. Costa Lima para lidar com
esse imbroglio propde uma volta a Poética aristotélica que determina a histéria como a
narracdo (diegese) dos fatos ocorridos, enquanto a poesia tem aberta diante de si a
possibilidade do verossimil, sendo caracterizada pela representacdo da natureza. Tal condicéo
mimeética do texto poético coloca 0 homem em acdo, universalizando para além da imitacéo
essas acOes, pois a poesia é forca criadora e ndo apenas narrativa/reprodutora como a historia,
que consegue exercer suas operacdes sem necessitar recorrer a criatividade. A for¢ca motora
criativa presente na poesia independe de forma, pois a versificacdo ndo torna uma narrativa
histérica e nem o caminho contrario torna a poesia um relato historiografico. A verdade, caro
ponto de intersecdo entre os géneros discursivos que vimos discutindo, desde a cultura arcaica
é ligada & figura do poeta: Homero contava com a destreza de dar aparéncia verdadeira as
mentiras em sua Odisséia. Costa Lima dialoga com os estudos do professor James Redfield

que afirma:

O poeta inventa ou preserva a seu modo o mundo épico, e estamos
inteiramente a sua mercé. O que é, de fato, transmitido ndo é o relato do
passado, mas relatos provenientes do passado. [...] Enquanto o mentiroso nos
conta falsidades acerca do mundo real, o bardo nos conta a verdade (uma
espécie de verdade) acerca de um mundo que se torna irreal. [...] Dentro da
cultura arcaica, os poetas eram figuras centrais, integradoras; mantiveram
essa posicdo entre os gregos até por volta do inicio do século IV a. C,,
quando foram forcados a ceder seu lugar aos filésofos.'%

Os versos da Odisséia ndo buscaram contar todas as possibilidades da vida de
Ulisses e sim eleger uma agédo ocorrida, a viagem de volta, e a partir dela tecer a narracéo,
diferindo nesse ponto de um relato histérico, que procuraria abrigar todas as acles e
acontecimentos da personagem. Aristoteles pontua essa questdo de maneira precisa em sua

Poética.

De fato, breve é o argumento da Odisséia: um homem vagueou muitos anos
por terras estranhas, sempre sob a vigilancia [adversa] de Poseidon, e
solitario; entretanto, em casa, 0s pretendentes de sua mulher lhe consomem
0s bens e armam traicdes ao filho, mas, finalmente, regressa a patria, e

104 REDFIELD apud COSTA LIMA, 2006, p. 171
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depois de se dar a reconhecer a algumas pessoas, assalta os adversarios e
enfim se salva, destruindo os inimigos. Eis o que é proprio do assunto; tudo
0 mais sédo episédios.1%®

Hayden White! ainda afirma que “poetizar” é a principal base para a partida de
todas as atividades culturais, inclusive a ciéncia, relativizando, mais uma vez, uma possivel
fronteira entre os géneros. Ha de se pensar que o cuidado com a palavra, na poesia antiga,
bem como a construcdo narrativa zelosamente elaborada num relato historico eram uma
maneira possivel de apresentar a verdade, sem precisar por isso ser considerada um género
literario. H& de se concordar, portanto, com Costa Lima e sua reiteragdo de que 0 uso da
imaginacdo ndo é exclusividade do poeta, a utilizacdo desse recurso pelo historiador é
plausivel considerando que o intuito € buscar um melhor entendimento do que estd sendo
narrado. Os recursos ficcionais, sejam no texto historico ou literario, ttm como funcdo bésica
dar um sentido para a histéria humana. Segundo F. Kermode (1966), “a fic¢do é o que permite
a passagem do chronos para kairos, i.e., da sensacdo de um fluxo irremediavel para a de

estacdes ou paradas, que assinalam marcas no tempo”.1%

José Américo Motta Pessanha, em seu texto O sono e a vigilia, também propde
reflexdes sobre a linha fronteirica entre ficcdo e historia. Para tal, ele recorre a mitologia
grega de Cronos (tempo), Mnemosine (memoria) e Clio (historia), “tempo, memoria e historia
incessantemente questionam o instituido e o fixado, mantendo tensa a relacdo com a
racionalidade olimpica, unificadora e sistematizante.”%® Ele justifica essa aproximagéo entre
as histdrias, sejam elas ficticias ou supostamente cientificas, devido ao fato de que ainda na
Grécia Antiga “antes do surgimento de uma historia ‘cientifica’, o memoravel era atribui¢dao

da poesia.”1%

Sabendo da proximidade entre o ficcional e o histérico e, mais ainda, da distin¢éo
entre ambos, vale ressaltar que uma leitura comparada, ou melhor, complementar, entre textos
historicos e ficcionais se faz necessaria e enriquecedora, visto que a ficcdo pode servir de
suplemento para o0 que vem sendo narrado historicamente. Lembrando que esse carater
suplementar s € possivel se condicionado a premissa do descompromisso com a verdade do

texto ficcional. N&o h4, portanto, disputa, ha, sim, complementaridade, pois “cada nova obra

105 ARISTOTELES, 1991, p. 104

196 WHITE, 1994, p. 142

107 KERMODE apud COSTA LIMA, 1989, p.72
108 PESSANHA, 1992, p. 33

109 PESSANHA, 1992, p. 39
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historica apenas se soma ao nimero de textos possiveis que tém de ser interpretados se se

99110

quiser tragar fielmente um retrato completo e exato de um determinado meio historico”", se

€ que isso seja possivel.

Deste modo, a histéria e a literatura podem tratar do mesmo tema, usando 0s
mesmos registros e possuirem seus respectivos espacos e distingbes. Essa linha de
pensamento tracada até aqui caminha na tentativa de discutir a caréncia de uma reflexdo entre
historia e, também, de desfazer as quase naturalizadas dicotomias oriundas dos pares histéria
e ficclo, historia e literatura, literatura e verdade. Torna-se essencial ainda trazer a luz dessa
discussdo Wolfgang Iser e sua singular colaboracdo acerca do tema. O critico aleméo,
principal representante da teoria do efeito, continuador de Jauss e sua teoria da recepcao,
questiona a oposic¢do entre textos ficcionais e ndo ficcionais, propondo a triade do real, ficticio
e imaginario, e ao fazé-lo ele busca novas relages possiveis ao invés de determinar ou fixar
posicBes. Em O ficticio e o imaginario (1996) temos a afirmacdo de que o texto ficcional
possui elementos do real, entretanto ndo se esgota nesse real, ultrapassando a mera condi¢éao
de repeticdo, através do ato de fingir pelo qual surgem outras finalidades para além da
realidade repetida, como que produzindo uma diferenga analogamente ao conceito de mimesis
costa limiano, no qual o processo mimético nao é reproducdo de semelhanca (imitatio) e sim
da diferenca “por meio da mimesis o texto acolhe, seleciona e transforma as configuracdes

sociais”. 11

Iser define os atos de fingir como uma transgressdo de limites, na qual a realidade
repetida se transforma em um novo signo, estimulando o imaginario recepcional para onde
vao os efeitos desse signo. Esses atos de fingir podem surgir de variadas maneiras ja que sua
principal caracteristica é a intencionalidade: ultrapassar limites, atribuir novas configuracdes.
Assim sendo, a “combinabilidade do significado verbal, 0 mundo introduzido no texto, 0s
esquemas responsaveis pela organizacdo dos personagens e suas acles. [...] Na poesia,
estratégias da rima”'!? todos esses elementos e acBes combinados atuam como um ato de

fingir no texto literério.

Bem como h& ficcdo na historiografia, h4 fragmentos de realidade no texto
ficcional. Os processos de selecdo dos fragmentos dessa realidade, como j& afirmado

anteriormente, sédo semelhantes, divergindo em sua intencionalidade. A verdade ficcional, por

HOWHITE, 1994, p.106
111 COSTA LIMA, 2006, p. 206
12 |SER, 1996, p. 18
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mais que nos remeta a verdade real, por assim dizer, esta, segundo Iser, suspensa, colocada
entre parénteses através do acordo tdcito implicito na literatura, “pelo reconhecimento do
fingir, todo o mundo organizado no texto literario se transforma em um como se.”*'® Esse
seria 0 ponto de separacdo das ficgbes, ja& que ndo se pode confundir literatura com
ficcionalidade, frisando que no primeiro género ha a instancia do imaginario e parte-se do
como se fosse verdade o que estd sendo narrado, sem maiores preocupacfes concernentes a
isso. Ha de se considerar que a relacdo opositiva entre o ficticio e o real parte do pressuposto
de uma definicdo certa, engessada do que € a ficgdo e do que € a realidade. Tais definicdes sao
impossiveis, fazendo-se necessério pensa-las e discuti-las, pois ha elementos de um no outro,
segundo lIser. O imaginario acaba atuando como um filtro tanto para a recepcdo do real
quando do ficcional, a questdo ¢ que, de acordo com Iser, “como figuragdo do imaginario, a

ficcdo impde a necessidade da interpretagdo”. !t

A importancia em pontuar os lugares individuais e as intersecGes dos géneros
discursivos aqui discutidos é marcada nos estudos histéricos devido a delicada dose de
ficcionalidade que os constituem, bem como na dificuldade de delimitacdo do que é proprio

da literatura. Ela, para além de ficcional, “abrange aquelas obras que, perdida sua destinagao

original, recebem outro abrigo, i. e., mantdm seu interesse mudando de funcdo.”!!®

Destacando um dos Fragmentos de Schlegel, Costa Lima ilustra a dificuldade de se

especificar a literatura.

A poética, a arte oratéria, a historia, a filosofia pertencem ao género que age
pela linguagem (in der Rede wirken). [...] Todas as formas e produtos que se
reinem sob a literatura pertencem ou ao conceito de ciéncia ou de arte, ou
aos dois simultaneamente. Assim a poesia € arte; a filosofia, ciéncia; e a
retorica, uma mistura de ambos. [...] Igualmente, a histéria fica no meio:
enguanto busca conhecimento, aproxima-se da ciéncia, ao passo que pela
exposicao se aproxima da arte. [...] Assim como a matematica, a quimica e a
fisica apenas mostram isoladamente, i.e., de maneira especial, 0 que ja esta
contido na filosofia, assim também a pintura, a escultura e a masica
exprimem separadamente, de maneira mais viva e melhor, o que a poesia
realiza globalmente. A medida que a literatura abrange todas as ciéncias e
artes, ¢ ela a enciclopédia.'®

Costa Lima desenvolve uma interessante reflexdo sobre as formas hibridas, que, a

grosso modo, ocorrem quando a estética de uma obra tedrica, em algum momento, sobressai

113 ISER, 1996, p. 24

114 |SER apud COSTA LIMA, 1983

115 COSTA LIMA, 2006, p. 349

116 SCHLEGEL apud COSTA LIMA, 2006, p. 334
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sua inicial funcdo informacional ou a contram&o desse movimento: quando um texto literério
tem seu carater social e histdrico sendo superado pela linguagem. Para exemplificar o tedrico
cita, da nossa literatura, Os sertdes (1902) e Casa-grande & senzala (1933). A revisitacdo da
matéria historica pela literatura € bastante comum e no caso do nosso objeto de estudo a
forma ainda colabora para tal, pois os romanceiros, vindos da tradicdo dos romances viejos,

reforcam a relagdo tradicéo, historia e poesia.

Antes de seguirmos com o estudo da obra alviniana, € valido ressaltar que é a
partir dos Fragmentos de Friedrich Schlegel que o termo moderno “literatura” estreia nos anos
derradeiros do século XVIII. Antes disso, a poesia era um termo especifico a parte do restante
da “literatura”, que abrangia vérias outras disciplinas, como a retorica, por exemplo. A poesia
é anterior a literatura e a escrita e caminha junto a linguagem desde os primdrdios como
afirma Paul Zumthor.

A nogdo de “literatura” ¢ historicamente demarcada, de pertinéncia limitada
no espago e no tempo: ela se refere a civilizagdo europeia entre os séculos
XVII ou XVIII e hoje. Eu a distingo claramente da ideia de poesia, que é
para mim a de uma arte da linguagem humana, independente de seus modos

de concretizagdo e fundamentada nas estruturas antropoldgicas mais
profundas.t!’

Tomando como base tedrica as discussdes até aqui que levantadas, no proximo
capitulo sera desenvolvido um estudo da lirica de Maria Lucia em seu Romanceiro de Dona
Beja. Nele buscarei contrapor as implicaces do uso da historiografia como um artefato para a
composicao do roteiro da obra da poeta, destacando a mescla de personagens e vozes, fatos e
criagdes reais e ficticios, historicos e “estoricos”. Sera ponderado, ainda, o forte empenho de
composicdo da poesia e suas exigéncias para falar/narrar um fato, mesmo real/histérico, nao

se subordinando aos limites da historiografia, tampouco se confundindo com ela.

117 ZUMTHOR, 2000, p. 15
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CAPITULO 2

A LIRICA DE DONA BEJA: O RETORNO AS ORIGENS
Lucida Lucia

Que vés demais na sombra
E vés demais na luz
Tua lucidez penetra
O verbo e o granito
O fugitivo instante

E o tempo inefavel

Sylvio da Cunha

2.1 ROMANCEIRO DE DONA BEJA: UM PREAMBULO

Apdbs uma breve exposicdo comparativa entre dois grandes romanceiros modernos
— que também se valem de um assunto histérico para sua composicao — e pontuagfes acerca
das teorias sobre historia, ficcdo, literatura — e seus respectivos pontos de contato — tratados
no capitulo anterior, dedico este capitulo a andlise de alguns poemas selecionados do
Romanceiro de Dona Beja com o intento de mapear a voz lirica de Maria Lucia e seu

procedimento poético.

O Romanceiro de Dona Beja foi publicado em 1979 pela editora carioca Fontana
e contou com ilustracBes do escultor José Pedrosa e prefacios de Sylvio da Cunha, poeta e
fotografo admirado por Carlos Drummond de Andrade, com o poema Lucida Lucia, e textos
do poeta Alphonsus de Guimaraens Filho e do professor Ivo Barbieri. O livro € aberto com
um bilhete!!® e dividido em dez episodios, que tém como base mitos primitivos e imagens
inaugurais como morte, terra, &gua, exilio, nascimento, formando um movimento de
renovacdo, ciclico. Esses episodios subdividem-se em oitenta poemas que se expressam por
meio das mais variadas formas: sonetos, sextina, haicais, trovas, versos longos e livres e

redondilhas. A variedade ritmica entoada sob diversos motivos e temas demonstra a que veio

118 B|LHETE DE DONA BEJA A GASTAO DE HOLANDA
Neste vinte e quatro de Setembro

irei te brindar

na Fonte Arquetipal (ALVIM, 1979, p. 17)
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a poesia de Maria Lucia: Ezra Pound!®® ja afirmava que o classico é aquilo que tem frescor

irreprimivel e ndo esta necessariamente ligado a forma fixa, sua ligagdo se da com a tradig&o.

O escopo das andlises aqui empreendidas ndo é detectar influéncias na poesia de
Maria Lucia, ou reduzir a obra aqui estudada a uma comparagéo entre as obras de Lorca ou
Cecilia. Como bem afirma John Gledson (2003), em sua pesquisa sobre Drummond, seria
facil demonstrar o qudo influenciado foi um poeta, “Como Mario de Andrade disse a
Drummond numa de suas cartas: ‘Em tltima analise, tudo é influéncia neste mundo’”*?°. A
verdadeira e realmente importante questdo a ser considerada, ainda nas palavras de Gledson é
“quando ou até que ponto uma influéncia foi verdadeiramente criativa, ou revela aspectos
importantes da personalidade dos autores envolvidos. Mesmo um nimero grande de citacdes
pode provar menos do que se espera.”'?! Entdo, o cotejo entre os romanceiros ou a audicio de
outras vozes na poesia de Maria LUcia se da com o intuito de clarear sua lirica e apresentar

uma das possiveis leituras de sua obra.

O Romanceiro de Dona Beja é entretecido por estratos de significacdo de uma
mesma construcdo: a terra aonde o ir e vir de Dona Beja € narrado, de onde brota o Triangulo
Mineiro, sitio primordial de pertencimento do homem é a mesma terra da infancia da poeta,
da heranca familiar; a histéria ali recuperada é também memoria, ficcdo; a poesia nascida da
universalidade da criacdo de Maria Lucia, tem um particular retorno ao lar; a busca mitica
pela origem que move todo o poema €, também, um retorno a si mesma. Dar voz a essa
escrita, como que na tentativa de “salvar o passado da alienagdo, do esquecimento,
rememorar, chamar a vida o que silenciou, ndo consiste, afinal, em uma das mais remotas
atribuicdes do poeta?”’'?? Pois a escrita do Romanceiro se da a partir dessa necessidade que,
segundo Rainer Maria Rilke'?3, é a primazia de uma obra de arte. E, assim, sua poesia se
constréi redimindo do anonimato o desbravamento da terra, reconhecendo o nascimento do
Tridngulo Mineiro e de Dona Beja como fatos unicos e inconfundiveis, eternizados em seu

canto, em sua lirica de enraizamento afetivo.

Lema, um dos poemas iniciais do Romanceiro, anuncia o ciclo que sera percorrido

ao longo da obra — parte-se da terra para se chegar a ela.

119 POUND, 1970, p. 21
120 GLEDSON, 2003, p. 23
121 GLEDSON, 2003, p.23
122 GOUVEA, 2008, p. 180
123 RILKE, 2013.
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LEMA

Pela intima fei¢do

do sonho comum:
lugar

onde a terra docilmente
se deixe penetrar.??

O significado etimolégico da palavra “lema”, do latim lemma, -
atis, assunto, tema, do grego Iémma, atos, coisa recebida, premissa, d4& o tom para o0s
préximos versos. A terra, assunto do qual e ponto de onde se parte, € doce e familiar e ao se
voltar a ela, sua conotacdo deixa de ser genérica e passa a ser de um lugar especifico,

particular, de intima feigéo.

2.1.1 O ROMANCEIRO DE DONA BEJA - UMA VIDA EM FLOR

A obra é constituida por dez episddios, o primeiro, Sertdo da Farinha Podre,
subdivide-se em quinze poemas: Orientacdo; Bandeira; Lema; sob o titulo de Descoberta, o0s
poemas abrigam-se entre os subtitulos Era o ano de mil e seiscentos, Abertura da primeira
picada, Fundacdo do arraial do Tabuleiro, Romance da Catuira, Fundacéo do arraial das
Abelhas, Pretensdo dos Guaias, Fim do quilombo do Tengo-Tengo e Inicio da colonizagédo do
Sertdo-Grande; no titulo Divisa ha O padre pequenino, Das juncdes e divisdes e Dos rios
indivisiveis. A tematica principal desse episddio é a terra, que é basicamente o tema geral e
perpassa toda a obra, que tem por simbologia a continuidade da vida, devido a fecundidade,
passividade, a capacidade de gerar frutos, sendo associada a figura da mulher!?. Destaca-se,
em especial nessa parte, a retratacdo da chegada dos homens ao grande sertdo e seu
desbravamento. Ha sonetos (decassilabos), poemas livres (alguns bastante longos, outros bem
concisos), técnicas que aliam a construcdo do verso no papel e seu o efeito sonoro e de

sentido.

O segundo episodio, Fundacao do Arraial de Sdo Domingos dos Araxas, narra a
chegada de Anna Jacintha, a Dona Beja, a regido de Araxa e de sua estada inicial no sertdo.
Dando continuidade ao tema da terra, que aqui é simbolizado na figura da mulher. O feminino

é outro ponto forte do Romanceiro, que canta sobre uma terra e uma personagem principal

124 ALVIM, 1979, p. 34
125 CHEVALIER, J & GHEERBRANT, A, 2003
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feminina. Apresentam-se, nesse trecho, nove poemas: Loa; Fazendeiros com os subtitulos
Chegada de Anna Jacintha, Identidade e Na fazenda do Sobrado; O Ouvidor com Chegada a
Sdo Domingos, As raparigas em flor, As musas e O Ouvidor e a lira; e encerra-se com O
rapto. Os poemas sdo marcados por dialogos e Maria Lucia recorre as formas populares
como redondilha maior, trovas, mote e glosa, contrapondo com o poema final que possui ares

concretistas, fazendo uso do espaco na folha como parte da construcéo de seus versos.

Em Vila Nova de Paracatu do Principe, temos terceiro episddio narrando o exilio
de Dona Beja em quatro poemas, Monologo de Dona Beja; Lucida rendigdo; Peculio e A
carta; de forma livre e mais narrativa, ndo usufruindo de alguma forma mais tradicional de

VErso.

Com o quarto episddio, temos Renascimento do Triangulo Mineiro, com Rei
morto, rei posto — Morte de Dona Maria Primeira; Resgate — Por intercesséo de Dona Beja e
A volta, soneto que conta a volta de Dona Beja a Araxa. O retorno, tema principal do
episddio, € ndo s6 de Dona Beja, mas também da regido do Triangulo Mineiro que regressa as

posses de Minas Gerais.

No quinto episodio, Caminho das &guas, a matéria principal é a agua, elemento
tdo fundamental para a regido quanto a terra, e especial para o caminho da narrativa e de Dona
Beja. Carregando a simbologia da fonte de vida, meio de purificacdo, centro de
renascimento!?®, esse episodio sucede exatamente o0s retornos narrados anteriormente,
marcando um recomeco da histéria da regido e da personagem de Dona Beja. Composto por
trés poemas, Entre duas fontes; Estancia e Aquavia; também apresenta construcdes que vao

da forma livre ao soneto decassilabo.

O sexto ¢ intitulado Lugar onde primeiro se vé o sol, episddio no qual o espaco
pode ser considerado analogo a vida de Dona Beja, uma representacdo do lugar em relagdo a
personagem. S&o cinco os poemas: Solar do Largo da Matriz, composto por dezesseis haicais
(Sacada, Escadaria, Sala de visita, Sala de jantar, Sala de mdsica, Salédo, Biblioteca, Quarto
de costura, Corredores, Quarto de hospedes, Banheiro, Despensa, Cozinha, Terraco,
Cozinha de cima, Pétio); Madrigal para cortesd; Chacara do Jatoba, composto por treze
trovas (Casa, Paraiso, Capela, Varanda, Jardim, Quintal, Horta, Pomar, Pordo, Tanque,

Acude, Ceva, Alameda); Rond6 da desilusdo e Cancéo do Barreiro. Maria LUcia, mais uma

126 CHEVALIER, J & GHEERBRANT, A, 2003
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vez, demonstra sua variedade de recursos estilistico-formais e continua costurando as
ambiguidades da poesia, indo do haicai, forma oriental e relativamente recente no Brasil, as
trovas, uma das mais populares criacdes poéticas. Ha ainda o0 madrigal e o rondo, cancioneiros

bastante utilizados na Europa a partir do século XV e no classicismo e arcadismo brasileiros.

Progenitura é o sétimo episodio constituido por trés sonetos monostréficos e
decassilabos: Concepcéo, Gestacdo e Maternidade. Permeados de tensdo, geracao de vida que

também é morte, fazendo-se possivel uma leitura metapoética.

Em Metafisica Sertaneja encontramos quatro poemas Do mal pelo mal; Auto-
determinacgdo; Mistica fantasia e Florilégio, mais curtos e de formas livres, esse episodio,

como o titulo sugere, discorre entre sutilezas e transcendéncia.

O nono episédio, Diamantina do Bagagem, traz mais trés poemas: Balada da
Estrela do Sul, Sextina do Exilio e Diamante Rubro, com um novo exilio como tema, mas sob
a perspectiva consensual, com o0 peso e a leveza paradoxal do tempo, merecendo destaque
para a sextina, forma pouco usual e trabalhada com mestria pela poeta.

Com tempo e morte como matéria que encerra e reinicia o ciclo, tem-se,
finalmente, o décimo episodio, Agonia e Morte, e seus quatro poemas. Suave Declinio, poema
de forma livre e curto; O tempo referto; Oracdo a Nossa Senhora Mae dos Homens,
longuissimo poema repleto de imagens e simbologias, que inventaria toda a tematica e
diversidade da lirica da poeta; e Testamento Inventario, que fecha a obra. O Romanceiro de
Dona Beja nos mostra ser erguido através de método, objetividade, rigor e um limpido
lirismo, em busca das origens que sempre se dispGem como em um horizonte, inalcancavel,

ainda que patente, fazendo do movimento de volta ao passado um renascimento.

0 retorno ao passado da historia, da poesia, da emocéo € ainda caminhar na
direcdo do nascente. Retornar é renascer. A volta em Dona Beja mais parece
um gesto matinal que um recolhimento noturno. “Voltar sempre redime” diz
precisamente o texto que leva como titulo “A Volta”.*?’
Almeja-se aqui percorrer 0 movimento ciclico da poética de Maria Ldcia, que se
baseia num modelo de construcdo inspirado em um roteiro, como a propria poeta afirmara

anteriormente que fez da historia “um roteiro como se faz um roteiro para cinema”*?®, Por isso

127 BARBIERI apud ALVIM, 1979, p. 15
128 AL VIM, 1979.
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é possivel observar a disposi¢cdo cronoldgica dos poemas, que sdo elencados na obra de
acordo com a historiografia a qual a poeta recorreu como base de pesquisa para seu livro,
partindo do descobrimento da regido, sua colonizacdo e a vida e morte de Dona Beja. O
estudo aqui realizado ndo busca construir uma analise de acordo com essa ordem, e sim
conforme eixos tematicos, para tanto, dos oitenta poemas, foi selecionado um corpus
subdividido em cinco temas: terra, exilio, retorno, nascimento e morte. Busca-se através desse
percurso observar o empenho de composicdo da poeta e as exigéncias da poesia, assim como

0 uso da historiografia como artefato para o roteiro de sua obra.

O procedimento poético de Maria Lucia contrapbe-se ao de Cecilia que buscou
uma construcdo mais dramatica para seu Romanceiro da Inconfidéncia, marcada por cenarios
e outras técnicas que buscavam se aproximar ao maximo do registro e das verdades histdricas.
Ainda em Cecilia, os romances ndo estdo dispostos em uma sequéncia cronoldgica pontual;
ora aparecem isolados, ora em ciclos, como que “em quadros justapostos, em geral isolados,
cada um deles versando sobre seu préprio assunto e apresentando suas proprias
personagens™?®, e a relagdo entre os poemas ocorre por meio das sequéncias e/ou

simultaneidade das ac¢Oes narradas.

E possivel, ainda, observar que a poesia de Maria Lucia é erguida a partir de
tensdes e insubordinacdes. A comecar temos a escolha pela forma romanceiro, que nao se
cumpre, pois sua voz poética possui um tom bastante refinado e distante do carater popular
comum ao género. Outro ponto interessante é a escolha justamente por essa forma ja utilizada
com mestria por Cecilia Meireles, que o fez para narrar um recorte histérico. Maria Lucia ndo
pressupde nenhum atrelamento com uma Verdade, fazendo seu romanceiro sem tanto esmero
historiografico, confirmando a insubordinacdo da poesia a historia. Nas analises pontuam-se
essas marcas de tensdo e dissonancias, bem como a liberdade/transcendéncia poética,
reforcando o carater primordial da poesia cujo fim em si mesma amplia sua consciéncia e 0s
fatos para além dos limites do papel, seja ele documental ou o proprio livro que contém o
poema, lembrando-nos que a poesia € anterior a literatura, a escrita e a historia, a poesia é

analoga a fala.

Ainda que a literatura seja o discurso ficcional por exceléncia da modernidade, ela

ndo repousa inteira na ficgdo.1*® Costa Lima empreende uma discussdo sobre ficcdo e o par

129 PARAENSE, 1999, p. 28
130 COSTA LIMA, 2006, p. 340.
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poesia-literatura, na qual ele traz a luz do didlogo Schlegel, Mme. de Staél, Proust e Valéry. A
poesia, por sua anterioridade aos conceitos modernos de literatura e de historia, muitas vezes
tem seu lugar delimitado a parte desses dois conceitos, como um terceiro lugar ou mesmo um
entre-lugar. Antes do firmamento da historia enquanto disciplina/ciéncia, a poesia arcaica era
ligada a narragdo de possiveis acontecimentos da historia crua, entretanto a questdo ética da
verdade as separou em postos bastante distintos, a literatura lida com o fingimento, enquanto
a historia com a verdade. Schlegel e sua aproximacédo da poesia e 0 conceito de literatura
caminha para a constituicdo que temos hoje dos termos, ainda que Valéry considerasse a
poesia um género & parte da literatura, “Para ele, a literatura é o que estava do outro lado”%!,

fora do poema. A literatura, em sua terminologia moderna, seria apenas uma convengéo,

impossivel de caber em um conceito e de fronteiras interminaveis, segundo Costa Lima®®?

Ainda que discordando da oposicdo que Valéry faz entre literatura e poesia, é
interessante trazer aqui 0 seu pensamento a partir da etimologia da palavra poesia, poien, no

sentido do fazer, criar, transformar.

O péndulo vivo que desceu do som para o sentido tende a voltar a subir para
seu ponto de partida, como se o prdprio sentido que se prop8e a seu espirito
ndo encontrasse outra saida, outra expressdo, outra resposta sendo a musica
mesma que Ihe deu origem. %

Esse movimento sem saida, preso entre o ir e vir do som e do sentido é o
movimento constituinte de composicdo da poesia. Pensando por ele, identificamos a
independéncia do discurso poético, seu fechamento mais em si mesmo, independente do um
ponto de partida, como uma recorréncia a histéria, a revelia da inten¢do do préprio poeta,
como é o caso do romanceiro de Cecilia que ainda que buscasse tom histérico, tem o lirismo
sobressaido. Maria Ldcia parece buscar esse movimento encalacrado do fazer poético em si
mesmo, deixando em segundo plano a histdria, ainda que utilize fatos acontecidos, de acordo
com a histdria crua. Inclusive a propria zona nebulosa na qual estdo inseridos a historia de
Dona Beja e do ciclo de povoamento de Minas Gerais, onde tradicbes populares e

historiografia se misturam de forma quase inseparavel, colaboram para o sabor da poesia de

131 COSTA LIMA, 2006, 344
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Maria Lucia, que guia o flanar de sua voz lirica por entre histdria e lenda, ndo se esgotando,

de forma alguma, nesses referenciais.

Tal observagdo quanto a construcdo poética de Maria LuUcia, justificaria a forma
como a poeta lida com o romanceiro, género que pouco mobilizou a sensibilidade poética do
Brasil. De cunho teoricamente popular, o género é composto, em geral, por redondilhas, que
impregnam a forma ritmo suave e cancioneiro. Maria LUcia, entretanto, investe alto grau de
empenho em sua composi¢éo, escrevendo-o com metrica bastante refinada e variada, o que
constitui uma das principais tensfes da obra. Fazendo uso de titulos herméticos, estruturas
concisas, ricas em rupturas e elipses, utilizando a sugestdo como recurso e preenchendo as
palavras de siléncio, ja que o silenciar faz parte do falar, “ha certas coisas que ndo dizemos
expressamente e deixamos subentendidas. O siléncio delimita o “falatério”, uma espécie de
objetificacdo da linguagem, nossas palavras transformadas em coisas reificadas. Na medida de
um certo siléncio conseguimos, as vezes, dizer melhor, seja falando ou escrevendo.”13* E essa
vasta variacdo formal que diferencia e destoa (ou destaca) o Romanceiro de Dona Beja dos
romanceiros de Lorca ou Cecilia. O Romanceiro da Inconfidéncia, obra a qual o leitor
poderia, inicialmente, associar a Maria LUcia, investe menos na diversidade formal e seus
romances seguem modelos tradicionais, sendo semelhantes entre si e entremeados por falas e

cenarios.

Barbieri afirma que a escolha da poeta pelo género se deve a busca por certos
mitos e musicalidade oriundos da tradi¢do popular. “E, com efeito, no substrato da literatura
oral que o romanceiro de Maria Lucia Alvim vai, afinal, buscar as matrizes de sua mitologia e

a musicalidade de seus ritmos.”*%

Para acompanharmos o fio ténue que mantém unidas as dissonancias da lirica
alviniana no Romanceiro de Dona Beja, partiremos para a analise de alguns poemas através
de seus temas principais. A obra, em si, acaba sendo um grande e Unico poema subdividindo-
se em oitenta partes, portanto os elementos que optei por separar em eixos tematicos
perpassam de maneira mais ou menos intensa todos os poemas do livro. Entretanto, € possivel
notar que em alguns ha uma recorréncia mais aguda a determinada questdo. O mote que move

0 grande poema é a busca mitica pela origem e uma remissdo de todo o destino dali nascido.

133 NUNES, 1999, p. 75
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O mito, enquanto uma fonte ndo contaminada da poesia®*®, guia o caminhar por entre a
memoria que sempre povoou a construcdo poética. Segundo Gouvéa, had uma retomada do
mito no modernismo que leva a desconfianca face a historia, fato interessante para pensar 0s
romanceiros brasileiros aqui abordados, ja que tanto Cecilia quanto Maria Lucia retomam a
historia com uma lirica permeada de mitos, como uma tentativa de narrar um outro lado da
historia. Ainda de acordo com Gouvéa “na literatura moderna brasileira, Mario de Andrade,
Jorge de Lima e Guimarédes Rosa foram alguns dos autores que recuperaram o mito, fonte da
imaginagdo poética.”*3’. Os autores aqui apontados sdo as principais influéncias de Maria
Ldcia, como ela afirmara em entrevista sobre 0 Romanceiro e seu fazer poético. Estudemos
mais a fundo alguns de seus poemas que buscam a redencdo da alma e a renovagéo da vida

através da musicalizacdo do verbo.

2.2 TERRA — LUGAR ONDE PRIMEIRO SE VE O SOL

A terra é o principal tema dos dez episddios que constituem 0 romanceiro
alviniano. Nos primeiros poemas do livro, temo-la em seu sentido de ch&o, p6, camada do
solo de onde nasce a vida. Enguanto principio e fim de tudo, a terra adquire a representacao
do movimento ciclico da obra, posicionando-se como um horizonte inalcancavel, mas sempre
visivel e almejado. A partir de sua povoacdo, ela ganha ares de lar, de referéncia, de retorno.
De sua fertilidade brotam o Sertdo Grande, o Triangulo Mineiro e a concep¢do imagética dos

versos da poeta.

A exploracdo da terra é analoga a exploracdo da palavra. Ela, de virgem e
intocada, é descoberta, explorada, povoada e a partir dela se ergue 0 homem e para ela o
homem volta. Michael Hamburger traz a afirmacdo de Elizabeth Sewell acerca da poesia
moderna que diz que “a poesia faz pleno uso da lingua como um meio de pensamento, da
exploragdo e da descoberta, e até agora s6 comecamos a aproveitar sua utilidade potencial”®8,
E a busca por essa poténcia da lingua, por seu descobrimento, num discurso metapoético por

meio da terra que os poemas de Maria Lucia ganham vida. Nos versos de um dos primeiros
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poemas do romanceiro, “onde a terra docilmente/ se deixe penetrar.”**°, é possivel notar a
vontade da terra, sua imposicdo diante do homem, ela sé sera penetrada onde permitir e a

partir de sua permisséo.

O inicio da colonizacdo do Sertdo Grande é aberto com Fabula, um soneto
decassilabo com todos os versos dispostos em um so bloco e rimas intercaladas, comuns ao
soneto. O titulo j& é bem sugestivo, j& que fabula tem como significados ser composicéo,
geralmente em versos, em que se narra um fato cuja verdade moral se oculta sob o véu da
ficcdo, e significa, ainda, mitologia, ficcéo.

A terra traz o ventre trepidante

a fecundar, parir, a sepultar —

a fronte prepotente a ostentar

a grinalda de vermes cintilantes.

A terra é 0 animal pensante — diante
da propria sombra péra a conspirar —
das feras tem o olfato e o paladar

e dos homens a espora penetrante.

- Sementes? S&o caixeiras-viajantes
de ilusdo a ilusdo, a germinar.

As raizes sdo falsas postulantes

e a seiva suculenta faz golfar

nao so as flores, falcdes e diamantes
mas diltvios, grilhdes, rinocerontes.4

A terra tem significacdo superior a todos o0s animais, ja que se constitui das
caracteristicas de todos eles “A terra ¢ o animal pensante — diante/ da propria sombra para a
conspirar —/ das feras, tem o olfato e o paladar/ e dos homens a espora penetrante.” Ela ¢ a
origem, a mae, a regente de tudo que fecunda, pari e sepulta, com sua “grinalda de vermes
cintilantes” ela controla o ciclo da vida, e, portanto, da morte, iludindo os homens que a
julgam dominar com suas ilusdes em forma de sementes, raizes e seiva, fazendo ndo sé brotar
o que ¢ desejado, “flores, falcdes e diamantes”, mas também o inesperado, que ndo se pode
controlar, “diltivios, grilhdes, rinocerontes”. A riqueza de imagens do poema confirma uma
caracteristica da poeta semelhante a Lorca que é a composicdo de versos através de
pinceladas, ora suaves, ora deixando as cerdas marcadas na tela, resignificando as palavras
utilizadas, limpando-as “das escorias do desgaste rotineiro € mantém vivo o seu potencial de

som e significagio.”*!

139 ALVIM, 1979, p. 34
190 ALVIM, 1979, p. 49
141 BOSI, 2000, p. 272
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Em Das juncoes e divisdes do Triangulo Mineiro temos um poema composto por
dez quartetos e um distico derradeiro, que fala, como o proprio titulo assinala, sobre juncdes e
divisbes das terras que compde o territério do Triangulo Mineiro. A descoberta dessa regido
de Minas Gerais - conhecida primordialmente como Sertdo da Farinha Podre - e seu
povoamento estdo intrinsecamente ligados ao ciclo do ouro no Brasil. Em 1722, partiu de
onde hoje é o estado de S&o Paulo uma expedi¢cdo com destino ao atual estado de Goias. Os
bandeirantes desbravaram a regido e abriram a estrada do Anhanguera, ligando Séo Paulo ao
Planalto Central. A regido era conhecida como Sertdo da Farinha Podre devido a trilha de
restos e marcas que eram deixados pelos bandeirantes ao longo do desbravamento da éarea,
povoada, até entdo, pelos indios Caiap0s. A escassez de ouro e de diamante no campo das
vertentes e na area central mineira fez com que 0s mineiros se dirigissem para essa regido, que
até o ano de 1748 pertencia a capitania de Sdo Paulo. A partir de 1748, o Sertdo da Farinha
Podre foi anexado a capitania de Goiés, e recebeu 0 nome de Julgado do Desemboque. S a
partir de 1816 que a regido foi anexada a Minas Gerais definitivamente. O poema trata desse
fato histérico — a disputa entre as capitanias pela regido do hoje Triangulo Mineiro.

Observemos as primeiras estrofes:

Rola novelo

de norte a sul —
de Dom Jodo IV
a Bobadela

Puxa a meada
fio por fio —
Arrependidos
até a Guarda.

Ata, desata

0 emaranhado —
gue Dom Jodo V
quer estica-lo
entre Guaias

e Mato Grosso
em prelazias

de contragosto.#2

A poeta insere elementos com veracidade historica, como os reis Dom Jodo IV e
V, 0 governador da capitania do Rio de Janeiro, o conde de Bobadela, a condi¢do de colénia

do Brasil que tinha suas questdes estendidas até a Guarda, cidade portuguesa, ja que narra

192 ALVIM, 1979, p. 61
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uma disputa que realmente aconteceu. O carater poético é conferido ao episddio por meio de
metafdras e construgdes concisas e sutis, nas quais a disputa torna-se um novelo emaranhado
que rola de um lado a outro, além do sempre presente vocabulario requintado. Nota-se 0 jogo
que a poeta elabora com as palavras, historias e lendas, nomeando o Tridngulo como
Mesopotamia, que é o ber¢o da civilizacdo, regido fértil do Oriente Médio, destoante da maior
parte das terras vizinhas que eram muito aridas para qualquer cultivo. H& ainda a etimologia
da palavra mesopotamia que, do grego, significa regido situada entre dois rios, significado que
pode ser aplicado ao Triangulo, que tem seu sitio entre o rio goiano Paranaiba e o rio paulista
Rio Grande. Os versos seguem tentando desatar o nd que enreda a situacéo de pertencimento
das terras quando, em meio a Condes, Papas, Reis e Rainhas “no deslindar/ o cego nd/ sem
resolvé-lo”, surge a pergunta, com marcagdo de dialogo no poema, inserindo um leve tom de

suspense de quem poderia desfazer tal embaraco, como se pode observar abaixo.

— Traz estandarte?
Armas? Sinete?

— Apenas dedos
de 4geis volutas
finos enredos;
também o nome

de andeja flor —
corta novelo

a fragil fita:
ei-la que é

Anna Jacintha
de Séo José
E os dois quartetos finais respondem a pergunta desvelando, delicadamente, quem
consegue desfazer o né em um corte, sem precisar recorrer a armas ou brasées: Anna Jacintha
de Sdo Jose, a Dona Beja, a quem a lenda atribui tal facanha. Os documentos historicos ndo
comprovam esse acontecimento, entretanto, Agripa Vasconcelos e sua pesquisa que abrange
além dos registros historiograficos, relatos e testemunhos sobre a vida de Dona Beja, atestam
a veracidade do fato. E, inclusive, na obra desse autor, que tem por estilo misturar historia,
romance histérico e biografia ficcional, que Maria Lucia baseia sua pesquisa para a
composi¢gdo do Romanceiro. Essa historia romanceada ressalta a porosidade das fronteiras
discursivas da histéria, da ficcdo e da literatura, discussdo que acompanha este trabalho.

Ainda que distintos esses discursos estdo sempre aparentados e aproximados pelo imaginario
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e por sermos criaturas histéricas ¢ impossivel ndo sermos parciais. Segundo Costa Lima, “a
exatiddo ¢ muitas vezes sindnimo de superficialidade”'*, assim sendo, a inexatiddo tanto do
discurso histérico, como do discurso ficcional e literario compde o cenario da construcdo

social do homem.

Flutuando entre idas a historiografia, as lendas e a ficcdo, eis que Maria Lucia
deixa transparecer de forma bem marcada a intertextualidade de sua poesia, que € inerente de
todo discurso. Em As musas, temos um poema que dialoga/homenageia sete musas, de sete
poetas. Todos eles arcades, com exce¢do do simbolista Alphonsus de Guimaraens, ligados
pela poesia a Minas Gerais, terra pela qual a poeta canta. Segundo Antoine Compagnon “a
pratica primeira do texto, o fundamento da leitura e da escrita: citar é repetir o gesto arcaico
do recortar-colar, a experiéncia original do papel”'*. O poema ¢ dividido em catorze quadras
com ares de jogral que trazem didlogos, em forma de pergunta e resposta sobre as musas,
sendo gue a estrofe da pergunta € sempre iniciada com o verso “Quem ¢ aquela”, que aliado a
rimas e assonancias garante a musicalidade do poema. A disposicdo das estrofes no papel
também colabora para a composicdo do cendrio, que parece estar dividido entre aquele (ou
aqueles) que pergunta(m), essas estrofes situam-se a esquerda da pagina, e 0 outro (0s outros)
que responde(m), com essas estrofes situadas a direita do papel. A primeira musa de quem se
pergunta é a estrela do norte da Inconfidéncia Mineira, a poeta Barbara Heliodora, que
segundo documentos histéricos, € reconhecida como a segunda poeta brasileira, mas que
acaba perdurando na memaria social ndo pela poesia que escreveu, mas por ter sido esposa do
poeta arcade e inconfidente Alvarenga Peixoto, a quem apoiou no plano da conspiracao

mineira e serviu-lhe de conforto enquanto ele esteve na prisdo.*

— Quem é aquela
do norte estrela
gue meu destino
ird guiar?

— E Heliodora
Bérbara bela

por entre as brenhas
que Amor me dal4®

193 COSTA LIMA, 20086, p. 95
144 COMPAGNON, 1996, p. 41
195 COELHO, 2002, p. 85

196 ALVIM, 1979, p. 77
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E interessante a inversio que a poeta faz do nome da musa, o que acaba
conferindo ao substantivo préprio Barbara a funcdo de adjetivo — que nesse papel tem por

sentido revelar qualidades positivas, o que faz da musa, além de bela, uma figura forte.

A musa das proximas duas estrofes € Maria Dorotéa Joaquina de Seixas, noiva do
poeta Tomdas Antonio Gonzaga, nossa conhecida Marilia de Dirceu, “que a Lira austera/ ao
vate inspira/ tanto louvor?” ¥ Em seguida, ha “Glaura nua/ na relva branda”, a ninfa
“hamadriada/ de fulva fronte” do poeta Manuel Inacio da Silva Alvarenga, sobre quem ele fez
poemas eroticos. Eulina, a musa do poeta Claudio Manoel da Costa, € lembrada por sua
formosura e sua ingrata sorte, “Eulina/ a ingrata Sorte/ que a ti declina/ meu padecer”.
Seguida de Ifigénia, filha de Barbara Heliodora e Alvarenga Peixoto, que morreu

prematuramente em uma queda de cavalo “E Ifigénia/ amada filha/ que se debruca/ a flor do
ars,

A penultima musa é Ismalia, de Alphonsus de Guimaraens, poeta simbolista,
destoando dos arcades do poema, mas que tem uma ligacdo muito préxima com a lirica de
Maria Lucia, de quem ela afirma herdar as influéncias poéticas haja visto seu parentesco com

0 poeta, além da ressonancia simbolista em sua voz.

— Quem é aquela
Cuja cantiga
oscila entre

0 Céu e 0 mar?

— E Ismélia, a louca,

das longas trancas

em sua torre

a suspirar4®

Finalmente, nos dois Gltimos quartetos temos entre as musas uma desconhecida,

mas que é uma estrela de primeira grandeza, a Aldebard, estrela da constelacdo de Touro, que
consegue irradiar sua luz sobre a luz do dia, Dona Beja, a musa final, convidando para
mergulhar em sua fonte. O simbolismo'*® da fonte de agua viva é expresso principalmente

pela nascente gque jorra no meio de um jardim, como que do centro do paraiso terrestre. A

197 ALVIM, 1979, p. 77
198 ALVIM, 1979, p. 78
199 ALVIM, 1979, p. 78
150 CHEVALIER, J & GHEERBRANT, A, 2003
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fonte simboliza, ainda, pelas suas dguas sempre novas, 0 rejuvenescimento perpétuo, que é

uma das lendas que circundam Dona Beja.

— Quem é aquela
desconhecida,
Aldebard,

em pleno dia?

— E Dona Beja
de sua fonte
gue me convida
a mergulhar®>

Pode-se inferir desse poema uma outra tematica recorrente em Maria LUcia, que €
a figuracdo do feminino. A terra carrega a simbologia da fertilidade, maternidade, assim como
a personagem principal é uma mulher, Dona Beja. A intertextualidade com os poetas através
de suas figuras femininas, sem menciona-los, reforca a incidéncia dessa vertente. Optar por
dar voz ao outro lado da histéria documental € um procedimento parecido com o que Cecilia
faz em seu Romanceiro da Inconfidéncia, de onde ela deixa emergir “essas vozes que
falavam, que se confessavam, que exigiam, quase o registro de sua historia.”*®? Cecilia
também confere voz as mulheres, musas em Maria LUcia, indiretamente vitimadas pelas
sentengas da conjuracdo mineira. Em seus romances também encontramos Marilia, Maria
Ifigénia, Barbara Heliodora. A matéria histérica revisitada por ambas as poetas trazem a tona

um passado oprimido.

Seguindo com os poemas, observa-se Maria Lucia, em Solar do Largo da Matriz,
lancar mao de uma forma bastante intrigante, o haicai. O poema é composto por dezesseis
haicais, intitulados com os comodos do casardo, que descrevem a morada de Dona Beja, lugar
frequentado pela elite cultural de Araxa, onde aconteciam encontros politicos e sociais, nos
quais a figura de Dona Beja era bastante importante e influente. O haicai, forma curta e
tradicional da poesia japonesa (haiku) chega ao Brasil em 1919 com Afrénio Peixoto em seu
livro Trovas Populares Brasileiras. Entretanto, foi com Guilherme de Almeida, entre as
décadas de 30 e 40, que a forma foi popularizada e difundida no pais. O escritor criou uma

adaptacdo propria da construcdo oriental inserindo o uso de titulo e alterando a métrica na

BLALVIM, 1979, p. 78
152 MEIRELES, 1989, p. 23
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qual o primeiro verso rima com o terceiro, e 0 segundo verso possui uma rima interna (a 22

silaba rima com a 72 silaba), como é possivel observar abaixo.

Consolo

A noite chorou (A)

a bolha (B) em que, sobre a folha (B),
o sol despertou (A).1%

(grifo meu)

H4, ainda, outra corrente do haicai brasileiro que é mais tradicionalista, mantendo
lacos mais proximos com a forma japonesa. Assim como no Japdo, 0 poema € escrito em
linguagem simples, sem rima, estruturado em trés versos que somam dezessete silabas
poéticas; cinco silabas no primeiro verso, sete no segundo e cinco no terceiro. Maria Lucia
opta por seguir essa métrica tradicional, utilizando da versdo de Guilherme de Almeida
apenas a insercdo de titulo. Todos os haicais atendem a soma de dezessete silabas poéticas e
sem rimas, simplicidade que cria imagens profundas, subjetivando os cbmodos de tal maneira
que eles passam a ter ares de personagens ou interlocutores. Outra questdo bastante insélita é
usar o haicai, uma forma novissima no pais (a poeta escreve na década de setenta) para tratar
de uma tematica histdrica e tradicional de Minas Gerais, ressaltando que as formas ndo se
subordinam a tradicdo, assim como a poesia nao se subordina a histéria. Observemos um dos

haicais.

sala de visita

De bracos abertos
O tempo fica parado
Forrado de branco. ***

A concisdo tipica da forma confere uma diccao intimista e delicada ao poema. Em
cada haicai, ao descrever ou falar sobre cada cémodo do lar de Dona Beja € como se a voz
lirica descrevesse os sentidos e sentimentos da propria personagem. O tempo, de bragos
abertos como uma pessoa e forrado de branco como a mesa ou algum outro movel da sala de

visita elabora uma metéfora bastante rica e profunda que so se resolve dentro do proprio

153 disponivel em: http://www.releituras.com/guialmeida_haicais.asp
154 ALVIM, 1979, p. 117



http://www.releituras.com/guialmeida_haicais.asp

73

poema, s6 completando seu sentido, encontrando seu espirito, usando aqui a ideia de Valéry,
dentro si mesmo. A habilidade da poeta ao lidar com a métrica e o jogo das palavras, sucintas

e sugestivas, € reiterada ao longo dos haicais.

banheiro

Chorar escondido —
Balaio de roupa suja
Finge que ndo vé.'®

Recorro, ainda, a este outro haicai para destacar o mergulho do eu lirico nas
sutilezas das sensacOes, na delicadeza da sugestdo. O banheiro, lugar onde se consegue estar
sO para sentir e extravasar as dores do mundo exterior, brinda a soliddo do eu lirico com
acolhedora companhia do balaio de roupa, que é suja, e compreende aquela dor. A poesia

transcende todo o referencial externo, configurando-se enquanto experiéncia existencial.

A Chécara do Jatobd, que da titulo a este préximo poema aqui analisado, era o
movimentado bordel de Dona Beja em Araxa, segundo Agripa de Vasconcelos!®. Nesse
espaco ela era a cortesa sem perder sua postura forte e incisiva. Ao passo que o Solar do
Largo da Matriz trata de maneira intimista os comodos, ambientes do interior da casa, assim
como os sentimentos do interior do ser, em Chécara do Jatoba a composicdo do poema se da
através de trovas, que descrevem o exterior da chécara e os grandes espacos que a compdem.
A construcdo fragmentada em lugares, comum aos dois poemas, se difere a partir da forma até
chegar ao tom. Enquanto o haicai por sua concisdo utiliza os siléncios e a sugestdo como
elementos de seus versos, criando um ambiente intimista, a trova, criacdo literaria bastante
popular e tradicional, traz mais musicalidade, com seus versos em redondilha maior e rimas
alternadas. Novamente a poeta faz uso dos recursos imagéticos para a elaboracdo dos cenarios
descritos. Observemos a trova que segue.

jardim

Regarei o coracdo

Com jacintos e rutilos —

Nos canteiros da paixao

Deito meu corpo sem brilho.*’

155 ALVIM, 1979, p. 125
156 \VVASCONCELOS, 1985, p. 150 - 184
17 ALVIM, 1979, p. 137
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Mesmo que o coracdo esteja regado, umedecido com flores e cintilacdo, o corpo é
sem brilho. A alma, Anna Jacintha, e a carne, Dona Beja, da cortesé sdo instancias separadas,
ainda que ambas sejam flores a serem colhidas. Elementos erdticos povoam as trovas de
maneira suave e bastante simbdlica representados na linguagem por substantivos como
serpente, fruto, flor, pecado, além da presenca de animais como ganso, gato, pardal mantendo

a ligacdo com a terra. Destaquemos mais uma das trovas.

horta

Mordendo as finas nervuras
Deste verde alvorecer —
Entre o vicio das verduras,
Roga a praga do prazer.%

O amanhecer na Chéacara tem a cor do verde da horta e as metaforas como “finas
nervuras” e com “vicio das verduras” ditam, de modo sutil e erdtico, o tom do fim das noites
no lugar, rogado pela praga do prazer. O uso dos dois sentidos da palavra praga, enquanto
forma daninha para horta e o desejar da maldicdo, aqui do prazer, confere ao poema a

tenuidade necessaria ao tema.

2.3 EXILIO — O OLHAR NA MEMORIA

Exilio, em seu sentido literal de expulsdo da patria, desterro, degredo e em seu
sentido figurado enquanto soliddo em que se Vvive, retiro, € uma das vertentes que perpassam o
Romanceiro. O distanciamento da terra vivido aqui por Anna Jacintha marca a operacdo das
continuas metamorfoses da personagem e do préprio passado que a poeta busca resgatar, por
meio da historia, da memoria e da poesia. Segundo Benjamin, “O passado traz consigo um
indice misterioso, que o impele a redencdo”, que segue afirmando que ‘“somente a
humanidade redimida podera apropriar-se totalmente do seu passado.”*>® E essa remiss&o que
Dona Beja busca a partir do exilio e que a voz lirica persegue ao longo do romanceiro, na

tentativa de buscar uma identidade mais existencial e menos pessoal. Para representar essa

18 ALVIM, 1979, p. 139
159 BENJAMIN, 1994, p. 223
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temaética, trouxemos aqui O rapto, poema curto, que narra o sequestro de Anna Jacintha pelo
Ouvidor do rei de Portugal, Joaquim Inécio Silveira da Mota. De acordo com a narrativa de

Vasconcelos!®

, @ mando desse Ouvidor, dois empregados invadiram a casa da familia de
Anna Jacintha, assassinaram seu avd e levaram-na para Paracatu do Principe. O poema é
composto por substantivos, adjetivos e siléncios que, apesar da auséncia de verbos, cria um
efeito de movimento, de agitacdo. Benedito Nunes afirma que “Na medida de um certo
siléncio conseguimos, as vezes, dizer melhor, seja falando ou escrevendo.”'® E isso que a
poeta consegue com sua voz concisa, por vezes permeadas de rupturas. No poema em
questdo, a disposicdo das palavras no papel colabora para a criagdo da imagem do roteiro do
sequestro que estd sendo contado, criando a ilusdo de percurso como que se a distancia entre

cada palavra representasse o trajeto geografico realizado na acao.

Coromandel
Frutal
Salitre
Paracatu
lua minguante rede fechada

amor proibido anda depressa'®?

As palavras sdo dispostas de forma diferente no espaco da pagina, afastadas,
criando um efeito visual, que lembra os poemas concretistas e revela um pouco mais sobre o
requinte estilistico da poeta, mostrando-se sempre versatil. Essa alternancia de formas, ora
eruditas, ora mais populares, variando seu diapasdo entre versos mais silenciosos e
melancolicos e outros mais altivos e musicais reforca o carater de roteiro no qual a poeta se
baseou para alicercar o romanceiro. A fertilidade imagética aliada a essas caracteristicas que
vimos notando ao longo dos poemas nos remetem a sensacdo de estar assistindo a uma obra

cinematogréfica.

Seguindo com o exilio trazemos o Mon6logo de Dona Beja, que é um poema
longo, dividido em trés blocos, de versos sem rimas e dispostos de forma livre, com tom
narrativo e confessional. Os versos ecoam um soliléquio profundo da personagem, carregado
de simbolos, de demonstra¢cdes de um vocabulario que desfila toda a erudi¢édo do eu lirico, o
requinte plastico e o dialogo entre as artes. O exilio no qual Dona Beja estava mergulhada,

160 \VVASCONCELOS, 1985
161 NUNES, 1999, p. 75
182 ALVIM, 1979, p. 81
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desde seu sequestro pelo Ouvidor Mota, quando ela tinha apenas quinze anos, durou
aproximadamente dois anos. Iniciado em terceira pessoa, como que introduzindo a cena, 0
poema comega “Fixa o olhar na penumbra/ 0 cristal indivisivel/ a sua volta descreve/ a curva
clave de lince”. Seguido de indagacdes, como que em um mondlogo interior, 0S VErsos
passam a ser em primeira pessoa, latentes de imagens, densos, sombrios, lentos, com o ritmo
guiado por um “calendario sem brilho”, umidade por dentro “pancada de chuva forte/ cheiro
de terra molhada/ tinhordes tantalizados.” O eu lirico usa a metafora “listra de Laborao”, que
se refere a Joaquim José de Barros Labordo, escultor portugués do final do século XVI1II e que
tinha seu talhar na madeira denso e profundo, para se referir as listras da camisa, que se
presume ser de seu amante, o Ouvidor. O poema segue por entre reminiscéncias ja que “o

passado por mais remoto que seja, esta mais perto de nds que o futuro mais proximo”.63

Despicienda fantasia
exilio sem remisséo

onde as bonecas de pano,
bolas de gude, escorpido
aos poucos se cristalizam
em desbotadas gravuras
sobre os armarios altivos
na brisa das estagoes.
Sinos? Cimalia? Suspiros?
Eis que os simbolos transmigram
na ambivaléncia dos dados
no bojo do Stradivarius,
COMO verter em seu curso
nossa parcela de culpa
secretamente carpida

no tabuleiro ja gasto,

pois se também nos deixamos
ir ao encontro das dguas
ora naufragos, marujos,
redivivos espadartes
submergindo sob o fluxo
oscilante das marés.1®*

Esse exilio for¢ado, sem diminui¢do do sofrimento e do cansaco, € anélogo a
reminiscéncia da infancia que carrega um misto de dogura em seus brinquedos, mas que
também pode ter um escorpido ao fundo de alguma brincadeira. A voz lirica do poema afirma

ainda a transmigracdo dos simbolos, a sensacdo de vitima passa a ser esculpida no bojo do

163 AZEVEDO, 1924.
184 ALVIM, 1979, p. 87
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Stradivarius — nome dado a instrumentos de corda construidos por membros da familia
italiana Stradivari entre os séculos XVII e XVIII — como uma sensacdo também de culpa.
Esse sentimento confusdo ainda ¢ marcado em “ir ao encontro das aguas/ ora naufragos,
marujos”, ou seja, em alguns momentos a voz lirica se sente no comando e em outros sendo
comandada, o que a faz camplice e, de certa forma culpada, de seu martirio. Ha de se destacar
também a recorréncia aos simbolos misticos e miticos como sereias, hipocampos, rosa dos
ventos associados a outros ainda da infancia, como tesouro perdido e barquinhos de papel. O

monologo traca essa viagem em busca de recuperar o irrecuperavel, o olhar da memoria.

A parte o exilio imposto & personagem, ha um outro exilio, em fase mais tardia na
vida de Dona Beja, que poderia ser considerado como um exilio voluntario. E quando a dama
decide deixar a terra dos Araxas e partir para Bagagem (hoje a cidade de Estrela do Sul,
Minas Gerais). Para narrar essa partida, Maria Lucia traz a luz do romanceiro uma sextina, a
Sextina do exilio. A poeta revela seu apreco pelo trabalho com a palavra e procura explorar as
possibilidades formais e métricas da poesia. Em entrevista, ela destaca a sextina “que ¢ um
poema pouco usual hoje em dia, de que Américo Faco tem um exemplo deslumbrante na sua
‘Sextina da Tarde.”” 1%° Considera-se que a sextina possua um dos sistemas estroficos mais
dificeis e raros. Foi uma forma utilizada por alguns dos grandes poetas,
como Dante, Petrarca, Camdes e, no Brasil, pode-se elencar Jorge de Lima como um dos
principais poetas que recorreu ao Seu uso. Metricamente podemos descrevé-la como uma
composicdo de seis sextetos que tém as palavras finais de seus versos repetidas em um
esquema determinado (12 estrofe 123456, da 2% a 6 estrofes 615243 da estrofe anterior).
Pound, grande divulgador de Arnaut Daniel, o criador da forma no século XIllI, afirma que as
sextinas do poeta sdo mais que literatura, elas consistem na “arte de combinar palavras e
musica numa sequéncia onde as rimas caem com precisdo e 0s sons se fundem ou se
alongam.”'% Faz-se valido trazer aqui o poema completo para que seja demonstrado todo o

empenho poético de construcdo da Sextina do exilio, de Maria LUcia.

Sou o sino tocado

Pelo dia inspirado

Numa nuvem sutil —

Como o bronze da brisa
Entre timbre e perfil

De uma auséncia imprecisa.

165 ALVIM, 1979.
166 POUND, 1970, p. 53
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Nuvem — forma imprecisa
Sino — sonho tocado

— Esmaece o perfil

Como o amor inspirado.
Brinca o dia na brisa
Indolente e sutil.

Fora, 0 espaco sultil.
Dentro, a dor imprecisa.
No mormaco da brisa
Ouco o corpo tocado
Pelo tempo inspirado
Contra o timbre e perfil.

Timbre, tempo e perfil —
Toda a trama sutil

Neste sopro inspirado,

— Sob a luz imprecisa

O horizonte tocado

Pelo bronze da brisa.

Horizonte que a brisa
Denuncia o perfil

No siléncio tocado,

Tal a hora sutil

Em que a voz imprecisa
Abre o corpo inspirado.

Sou o sino inspirado

No delirio da brisa —
Quanta sombra imprecisa
Evolui do perfil,

— E o recato sutil

Para sempre tocado.®’

Num jogo de palavras, impulsionado pela forma, a voz lirica fala com delicadeza
sobre sua decisdo de partida. Elementos como nuvem, brisa, espaco, mormaco, tempo
contrapbe-se ao bronze, sino, timbre, corpos aliados por uma trama sutil e imprecisa. Essa
recorréncia & dualidade é um tanto comum nos poemas de Maria Llcia da qual podemos
inferir a ambiguidade em torno da personagem principal — dama e cortesd, Anna Jacintha e
Dona Beja, fragilidade e forca — bem como dos temas gerais de vida e morte, terra e exilio,

etc.

Tal caracteristica nos lembra também os pares da rede de dualismos e antiteses

que atravessam todo o0 Romanceiro da Inconfidéncia. A ambivaléncia no romanceiro ceciliano

17 ALVIM, 1979, p. 165
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também caracteriza as a¢des dos homens que flutuam entre polos como herdi e traidor, 6dio e
amor, riqueza e miséeria. Creio, ainda, que seja possivel apontar essa caracteristica no
Romancero Gitano, de Lorca. L4, temos regionalismo andaluz contrapondo com a nacéo

espanhola, o mistico e 0 mito com a realidade, o cigano e 0 homem romanico.

2.4 VOLTA -VOLTAR SEMPRE REDIME

A ansiedade pela remissdo do destino, pela recuperacdo do tempo, ainda que
irredimivel, pelo retorno a terra e da terra movem a caminhada, calcada no tempo e no espago,
iniciada no ponto inaugural do Sertdo Grande mineiro. A volta ao lugar de partida é o ponto
alto desse itinerario cinematografico e esse regresso € corporificado pela terra, pela

personagem de Dona Beja e pelo proprio constructo da poesia.

E lendéria a atribuicdo do mérito pela incorporagdo definitiva do Triangulo
Mineiro ao estado de Minas Gerais a Dona Beja. Ha alguns registros, sem
validade historiografica, que contam que a regido estava anexada a Provincia
de Goiés, quando Anna Jacintha foi sequestrada pelo Ouvidor Mota. Como
seu av0 foi assassinado em tal evento, o Ouvidor seria julgado pelas leis do
estado goiano, que era governado por um desafeto de Mota, que foi
aconselhado por Anna a persuadir o principe regente a reincorporar ao
dominio mineiro suas areas perdidas para a Provincia de Goias. Com regido
novamente anexada a Minas, o arraial, onde o ocorreu incidente, passou para
a jurisdicdo da comarca de Paracatu, acabando com qualquer possibilidade
de puni¢do para 0 mandante do crime. Esse episodio é narrado como verdade
histérica na historiografia romanceada de Vasconcelos, conforme se pode
observar no trecho a seguir.

O Rei assinou o Decreto transferindo para Minas a regido compreendida
entre Rio das Velhas e Rio Grande, abrangendo os Municipios de S. Pedro
de Alcéntara, Confusdo, Santo Ant6nio de Patos e S. Domingos do Araxa.
Sem compreender a amplitude, o alcance politico de seu pedido, pelo qual
passaram para Minas 94.500 quildmetros quadrados de terra, entdo
pertencentes a Goias, Béja perpetuava seu nome de modo insuperavel.®

A pesquisa/romance de Vasconcelos ndo objetiva ter atestado de verdade
historica, embora o autor afirme que o escreveu a partir de estudos de longos anos, viagens
por onde colheu informacdes fidedignas, ouvindo pessoas proximas ao tempo dos fatos
ocorridos e depurando a tradi¢do, que é também historia. Mais uma vez nos confrontamos
com a fragil linha que delimita os discursos historiograficos e ficcionais, que se tornam ainda

mais complexos quando se interligam por raizes lendéarias e de tradi¢do oral, que é o caso do

168 \V/ASCONCELOS, 1985, p. 148
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tema do Romanceiro de Dona Beja. Costa Lima parte do carater fragmentério desse imbroglio
na tentativa de elucida-lo. O sujeito fragmentado deve conscientizar-se de sua fragmentacao,
pois na busca para completar suas faltas, a historiografia pode ser uma de suas respostas, bem
como a arte, ambas ndo sdo excludentes, tampouco suficientes para completar as lacunas do
tempo. A literatura, aqui enquanto representacdo da arte, é esse lugar hibrido, onde ndo ha
tentativa de sanar/superar as faltas desse sujeito fragmentado. Nas palavras de Costa Lima

temos:

Nascida de um plano, que ndo se confunde nem com o manipulativo da
técnica e da ciéncia, nem com o de doacdo do sentido/ndo-sentido das coisas,
proprio da filosofia, a imaginagdo na arte ndao é, por si, nem
autocompensatéria nem documental; no primeiro caso, ela devolveria aquele
gue a experimenta a si mesmo; no segundo, o devolveria ao mundo. Em
ambos os casos, seria algo dispensavel. A arte documental ou se nega a si
prépria — 0 mundo a que ela devolve serda sempre mais rico do que ela — ou
assumira o aspecto de mero ornamento. A arte se isenta disso e daquilo pela
prépria maneira como trata o referente de que se apossa como sua matéria-
prima: transforma-o em outra configuracdo, a que empresta uma
condensagcéo de possibilidades.'®

E a partir dessa histdria/lenda e das possibilidades dela que o poema Resgate
(assim como todo o Romanceiro) se ergue. Temo-lo dividido em quatro partes, livre e sem

rimas, com versos que subjetivam a terra, comungando-a ao homem.

Resgate

Por intercessdo de Dona Beja
chega a Sdo Domingos o Alvara Régio
reconstituindo o Triangulo Mineiro

|

A terra ndo se reparte.

Se abrange. Subjetiva-se.

A terra é como a Arte:

na liberdade é que se cultiva.t™

E do barro, do corpo vergado as raizes, que a terra e 0 homem se encontram, um
ao outro e a si mesmos, renascendo como nos ultimos versos do poema “Sob a planta dos

meus pés o sol definha/ para que eu possa, caminhando,/ renascer.” E, assim como a terra, a

169 COSTA LIMA, 2006, p. 149
170 ALVIM, 1979, p. 96
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Arte, mailscula, nomeada precisa de liberdade para ser cultivada, ndo podendo ser encerrada

em formas ou ser subordinada a historia.

Ainda sob a tematica do retorno, encontramos o poema A volta, onde temos a
forma classica do soneto, que trata a volta de Anna Jacintha, Dona Beja, a Arax4a, depois de
seu exilio em Paracatu dos Principes. Maria Lucia utiliza o decassilabo, rimas opostas e uma
escolha lexical rebuscada para narrar o retorno de Anna a sua origem. O retorno é sempre um
renascimento e, talvez isso, explique a opcdo da poeta pela forma do soneto, um retorno ao
classico. E, mais uma vez, a poeta opta por um olhar intimista sobre um fato historico,

deslocando-o para o imaginario.

A mesma contengdo na compostura.
Incélume no vigo angelical.

Porém, nas fundas érbitas, o mal
Fulgia dentre as sombras. O criatura

isenta em sua culpa, 6 imatura
vontade de a consumir-se na fatal
vertigem — nenhum ser, nenhum sinal
poderia torné-la menos pura.

Voltar sempre redime. O toucador
Sugere 0 antigo gesto matinal.
O tempo s6 aos mortos contamina.

Eis o espelho, a alcatifa, a mesma cor
Dos olhos, a cortina de voil:
Entdo sentiu a auséncia da menina.*

A diccdo da voz lirica € complacente e partilha da melancolia de Anna Jacintha,
criatura isenta de culpa pelo destino que lhe foi imposto. Vasconcelos sobre o episddio narra
“A situagdo de Béja, na sociedade do tempo, era de separacdo completa das familias, nas
Minas do inicio do século XIX. Querida de todos em S. Domingos, regressava agora com a
mancha de mulher do mundo.”%"? A ambivaléncia dos sentimentos se faz presente no soneto,
como no vico angelical ainda inc6lume, enquanto a inocéncia de menina ja se foi e dos olhos
guardou apenas a cor. H& uma sensacdo de suspensdo do tempo que o desdobra em dois: 0

externo, pouco correu e manteve tudo em seu devido lugar — o toucador, o espelho, a alcatifa;

71 ALVIM, 1979, p. 98
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e o interno, que “s6 aos mortos contamina” e arrastou-Se levando a menina e devolvendo a

mulher.

O exercicio da volta aqui nos permite, talvez, uma leitura metapoética, ja que
Maria Ldcia vai as nascentes do passado historico na tentativa de resgata-lo e redimi-lo em
seu tempo presente, eternizando suas memorias nesse canto que estard presente, perpetuado
através da literatura, no tempo futuro. Esse movimento nos remete a proposta elliotiana em

Burnt Norton que pode ser lida abaixo, em traducéo de Ivan Junqueira.

O tempo presente e 0 tempo passado

estdo ambos talvez presentes no futuro

e 0 tempo futuro contido no tempo passado
Se todo o tempo é eternamente presente
todo tempo € irredimivel*”

2.5 NASCIMENTO — PROMESSAS E PREAMBULOS DE VIDA

Outro eixo tematico que podemos extrair do Romanceiro de Dona Beja é o
nascimento e em todos os seus significados: o sair do ventre materno; o brotar, germinar da
terra; o formar-se, constituir-se. E interessante observar que ao tratar de comegos e
recomecos, a poeta recorre a forma do soneto. Sua dicgdo, permeada de “desencanto,
inquietacdo, acabardo forcando os limites dessa moldura inicial [a forma], fazendo a poesia
percorrer um itinerdrio que vai das formas tradicionais ao verso livre, havendo, porém,
sempre um retorno ao soneto.”’*, que é o bergo de sua voz lirica, suas publicagBes anteriores
ao Romanceiro fazem uso constante dos quatorze versos, sendo que seu livro de estreia €

exclusivamente composto por sonetos (XX Sonetos).

Como a fonte que jorra, ambivalente
marejados de sono, havegamos —
gue esse rio de amor e de abandono
seja leito comum para quem morre.

Impelidos & margem da corrente
sacudimos a tarja temporaria —

e a alma se evapora: tarlatana
sobre a nossa nudez contraditéria.

13 ELIOT, 1981
174 WALDMAN apud ALVIM, 1989
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Na umidade do riso, no desejo
impreciso e profuso, pelo pranto
gue no calor das Orbitas poreja,

Ah, transidos de frio, patinamos
entre quiosques, domos e coretos
sem nada surpreender ou consumar.”™

Aquavia é um soneto de rimas brancas que faz parte do episdédio Caminho das
aguas e apresenta-se logo apos a volta de Anna Jacintha a sua terra, marcando, assim, o
nascimento de um novo tempo, de uma nova vida, o vir ao mundo da cortesd Dona Beja. A
agua tem como significacdo simbdlica trés representacfes dominantes: fonte de vida, meio de
purificacdo e regeneracdo. De acordo com Chevalier & Gheerbrant, a agua é o simbolo da
infinitude dos possiveis, ou seja, ela é o potencial que guarda, em estado latente, todas as
possibilidades. “A imersao [na agua] é regeneradora, opera um renascimento, por ser ela, ao
mesmo tempo, morte e vida. A agua apaga a historia, pois restabelece o ser num novo estado.
A imersdo € comparavel a deposic¢do do Cristo no Santo Sepulcro: ele ressuscita, depois dessa
descida nas entranhas da terra. A agua é simbolo da regeneracdo: a agua batismal conduz

explicitamente a um novo nascimento”7®,

A fonte, simbolo que é vinculado até hoje ao mito de Dona Beja por seus
tradicionais banhos, pode ser comparada a dgua batismal, que a conduz a nova vida. E dessa
fonte jorra amor e abandono, e, mais uma vez, a ambivaléncia rege o poema que se desnuda
de forma contraditéria. Da “umidade do riso” brota a d4gua do pranto “que no calor das orbitas
poreja”, enquanto a voz lirica patina transida de frio. E o rio, que ¢ simbolo de vida, também ¢

leito comum para quem morre.

Continuando pelo itinerario do nascimento, temos a trilogia de sonetos intitulada
Progenitura, composta por Concepcdo, Gestacdo e Maternidade. Devido a cronologia
historiografica que encadeia os poemas, € pertinente relaciona-los com as gestacGes de Dona
Beja, que foi mae solteira de duas filhas de pais distintos. Os poemas dessa triade s&o
carregados de simbolos e imagens, construidos a partir de tensdes e ambiguidades. A geracao
do filho pode ser lida como a geracdo da palavra, bem como o0 nascimento na poética de

Maria LUcia é sempre relacionado a morte, porque nascer também é morrer.

175 ALVIM, 1979, p. 111
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A solidao a qual a mulher é submetida durante a gestacdo pode ser sentida nos
versos, assim como é solitario o ato da escrita poética. O parir € uma expulsdo, um exilio da
palavra e desse outro que antes era uno ao corpo. Em Concepcao o eu lirico, quase em estado
de inani¢do, se v¢ parasitado por um novo ser, como “cogumelos prorrompem a deriva” “Sob
o limo das pedras, parasitas” que dilata o tempo e o corpo, desvelando os arcanos de um lugar
que ndo esse, sempre um outro, sempre futuro “promessas e preambulos de vida”, enquanto
tudo ¢ ainda ¢ nebuloso e obscuro, a “placenta de vidro” e a “cOncava piscina” que lateja

gerando o novo transldcido.

A forga de sofrer, engravidamos
com certa indoléncia compassiva;
no torpor de esquivancas e vigilias
cogumelos prorrompem a deriva

a capciosa jiga. Vesperal

gue o tempo dilatamos no delito
do nebuloso engaste, tibio arcano
em placenta de vidro, volumoso.
Sob limo das pedras, parasitas

0s venenosos dedos compilando
promessas e preambulos de vida;

e pelo desalinho dos estimulos

na cbncava piscina latejando

0 ser se concretiza e se adivinha.l’’

O poema segue tomado de tensbes e oposi¢des conflituosas. E, no ultimo verso,
“o ser se concretiza e se adivinha”, o outro ser, a segunda voz, a propria palavra. Tanto este
guanto os outros dois poemas que integram a trilogia sdo sonetos sem divisdo estrofica e de

rimas brancas.

Em Gestagéo o corpo ¢ o artesdo que tece a vida recrudescendo “na morte a carne
viva”. A geragdo moldada da argila é permeada de oscilagdo, ¢ flor e nausea e 0 COrpo ja ndo
pesa, rompe-se, assim como a terra, num “fluxo de aurora” promovendo o nascimento. Todo
esse processo de angustias e incertezas ronda os poemas que contam com uma densa
adjetivacdo das palavras, aumentando sua carga de significagédo, bem como sua multiplicidade

de sentidos. Observemos um excerto:

77 ALVIM, 1979, p 151
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O corpo é o artesdo que mistifica

0 proprio sentimento de gerar —

ao tecer o embrido fibra por fibra
recrudesce na morte a carne viva.'’®

O corpo é o criador do mistério que consegue tecer a vida, fibra por fibra,
enguanto aproxima-se da morte. A relacdo que o eu lirico estabelece entre gestacdo e morte,
que teoricamente seriam substantivos opostos, revela uma profundidade e extrapolacdo do
significado das palavras e agBes. Gerar também é morrer, € ter o corpo invadido por outra

vida, que ao deixa-lo o transforma em um outro, 0 novo.

Em Maternidade a marca da soliddo e do desterro retomam a questdo do exilio e
esse entre-lugar pelo qual a voz poética flutua. A gestacdo também é exilio.

Mas como acalentar os nossos filhos
neste exilio do amor? Nessa precéria
sombra de arvore maldita? No seio
de imprecisa flor? Resta-nos calcar
0 pranto sem ressalva, a doce fraude
enquanto a alma foge pela boca.'™

O eu lirico se coloca repartido, como um passaro que canta sem desejos. A
geracdo do filho é um confronto entre o corpo e o imprevisivel, que de forma parasitéria,
como no primeiro soneto da trilogia, abandonara seu lugar de origem e constituicéo, exigindo,
agora no fora, amor de um corpo ja desalmado. O confronto dos sentimentos carrega o0 tom

dos poemas, que correspondem a uma das partes mais liricas e densas do romanceiro.

2.6 MORTE — MORRER E PROEZA COTIDIANA

Na atmosfera deste Gltimo episddio, Agora e morte, pode-se captar uma aura de
entrega, de conformismo e confirmacgdo. A morte que vem rondando os versos desde o inicio
do romanceiro, se fazendo presente na terra, no nascimento, no exilio, finalmente se faz
presente em si mesma e vem em um passo manso, em uma delicada decadéncia. Inaugurado
por Suave declinio, um poema livre e sem rimas, um tanto silencioso que mostra a morte que
chega aos poucos, se aproximando de um corpo que nos pertence, ainda: o advérbio marca

que esse pertencimento corresponde apenas ao agora, todo o resto é morte. Morte que, alias,

178 ALVIM, 1979, p. 152
179 ALVIM, 1979, p. 153



86

vem desde sempre habitando o corpo com sua “proeza cotidiana,/ siléncio que imobiliza/

espontaneo.”

Nosso corpo ainda nos pertence
dele provém o movimento
gue ativa o pensamento e o elege
nosso Unico espelho.
Ainda o habitamos o submetemos
ao minucioso adeus —

morrer
é proeza cotidiana,
siléncio que se imobiliza
espontaneo. 8

E o movimento que mantém vivo o pensamento até que ele seja cessado pelo
minucioso e esperado toque do fim. As auséncias vém ocupando gradativamente 0s espagos e
o tempo referto de vida transborda em morte. E interessante atentarmos para a construcao
formal do poema, que sem rimas, com versos curtos que deixam o ritmo cortado e 0 morrer

isolado em um verso, disposto no papel como que ao final dele, destacado, destoado, Unico.

O ultimo poema do romanceiro é Testamento inventario que nos apresenta uma
construcdo bastante interessante coroando o trabalho formal e o forte empenho da palavra da
lirica de Maria Lucia. Assemelhando-se realmente a um testamento, 0 poema descreve 0s
pormenores de uma partilha. “Declaro/ ter vivido sempre em estado de solteira nesse mundo/
tive duas filhas” sdo os versos que inauguram o poema, reafirmando uma toda uma vida.
Elencando uma série de bens, 0 poema se constréi praticamente por imagens constituidas por

meio de substantivos e adjetivos.

Declaro
ter vivido sempre em estado de solteira nesse estado
tive duas filhas

Indigna Irma de Nossa Senhora do Carmo

em cujo habito sera meu corpo envolto
assim mais de S&o Francisco

e Nossa Senhora Mae dos Homens

meu funeral decente mas sem pompa
ditas as seguintes Missas'®*

180 ALVIM, 1979, p. 171
1BLALVIM, 1979, p. 187



87

A declaragdo guia 0 modo de funeral com o qual o eu lirico quer ser velado. As
oragOes e missas a serem realizadas também constam nesse inventario com a finalidade de
pagar possiveis dividas e promessas deixadas inconclusas. O poema segue elencando as
miudezas de Dona Beja deixadas as filhas, aos escravos, aos testamenteiros. As poucas
pessoas nomeadas para receberem o espolio reforcam a atmosfera de soliddo na qual viveu a
personagem durante toda sua vida. Observemos os versos “chapéu de sol de seda sarjada/
garrafa com presuncao de cristal terrina de beira azul/ foice velha/ machado velho/ enxada
velha/ uma vaca parida”, a minuciosidade e simplicidade dos objetos descritos ao longo do
poema, sugerem a importancia da vida diante da morte iminente. Tudo passa a ser nada e da

terra de onde se surgiu, retorna-se.

O Romanceiro de Dona Beja se encerra com a vida de Dona Beja, uma de suas
principais personagens, junto a terra e a propria palavra. A poeta incorpora a sua poesia
episddios histéricos de forma velada, como afirma Costa Lima sobre o ficcional literario de
forma geral, que “incorpora, ainda que de maneira velada ou esotérica, parcelas da
realidade.”*8? A ficgdo, para o tedrico € um modo discursivo e a relagdo da ficcdo poética com
a verdade se da com a abertura de caminhos possiveis para além da realidade e do real. Sob o
mote historico, mas transcendendo-o constantemente, Maria LUcia penetra o verbo, a terrae o
tempo. Sua lucidez que fez a poeta ver demais na sombra e ver demais na luz*®® consegue
gerar uma lirica que ocupa seu lugar ao sol, apesar da imensa sombra dos outros consagrados

romanceiros predecessores ao seu.

182 COSTA LIMA, 2006, p. 282
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a poesia e seu carater transcendental, anterior a literatura, ao conceito da
histéria e analogo a linguagem humana, pensa-la, nas palavras de Octavio Paz, como
“conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operacdo capaz de mudar o mundo, a atividade
poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, ¢ método de libertacdo interior. A
poesia revela este mundo; cria outro.”8 é uma das justificativas do trabalho aqui
empreendido. A outra é trazer a luz dos leitores e estudiosos da literatura a lirica de Maria

Lacia Alvim, poeta pouquissimo conhecida, através de sua obra Romanceiro de Dona Beja.

Para desenvolver tal tarefa, buscou-se apresentar um panorama geral de sua obra,
em especial do Romanceiro e coloca-lo em dialogo com outros dois romanceiros modernos
consagrados, o Romancero Gitano, de Garcia Lorca, e o Romanceiro da Inconfidéncia de
Cecilia Meireles. O abrigo sob o mesmo género nos incita, inicialmente, a fazer uma
associacdo entre as obras, buscando localizar semelhancas e influéncias, especialmente entre
os romanceiros de Cecilia e Maria Lucia, haja visto que ambos recorrem a acontecimentos
historicos relativos ao ciclo de descoberta e povoamento de Minas Gerais. Entretanto, as
aproximacOes apontaram para a individualidade das obras, ressaltando o lirismo Unico e
consolidado de Maria Lucia, que ndo se refugiou a sombra de um livro tdo marcante e
relevante para a literatura como o Romanceiro da Inconfidéncia. Frisam-se, ainda, as muitas
liberdades com as quais Maria LUcia trata o género, diferenciando-se dos outros dois poetas

também aqui estudados, que permanecem mais proximos as tradi¢cdes formais do romanceiro.

Observado os modos como cada poeta constrOi seus romances, consegue-se
mapear um dos atrativos pelo género comum aos trés poetas aqui estudados que €é a
maleabilidade da forma, simultaneamente lirica e narrativa. Enquanto Lorca e Cecilia, ainda
qgue modernizando a forma e adequando-a as necessidades e exigéncias de sua poesia, se
mantém mais fiéis & métrica original do género, com recorréncia a redondilha e romances com
modelos formais muito semelhantes entre si, Maria LUcia nos apresenta uma construcao
formal mais complexa. Dissonante, a poeta opta por um romanceiro, género que tem suas
matrizes cravadas na oralidade e na cultura popular, para desfilar toda sua erudicao, requinte
plastico e elaboracdo com a palavra. Essa é uma das insubordinagdes de sua poesia, e da
poesia de forma geral, extrapolar a forma, desarmando as expectativas do leitor e inserindo-o

em um outro mundo de possibilidades, o que torna a pratica da linguagem poética

18 pAZ, 2012, p. 21
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inestimavel. Essa pratica, segundo Bosi, “limpa a palavra das escorias do desgaste rotineiro e

mantém vivo o seu potencial de som e significagio.”*

Buscou-se como uma das possibilidades de anélise e leitura do Romanceiro de
Dona Beja sua temaética histdrica. Todavia, o fato historico escolhido por Maria Lucia emerge
de uma zona turva, onde nédo ¢ possivel delimitar as fronteiras entre a historiografia, as lendas,
as tradicdes orais e populares. Tanto que a poeta usou como referéncia para estudo da vida de
sua personagem principal, Dona Beja, a obra de Agripa de Vasconcelos, que é uma narrativa
elaborada a partir de fatos historicos romanceados. Diferentemente de Cecilia, que
empreendeu um estudo rigoroso de documentos e depoimentos com validade historiogréafica,
a fim de que seus romances carregassem alguma verdade, Maria Lucia ndo almeja que seu

romanceiro possua fidedignidade historica.

Achou-se pertinente realizar uma discussdo tedrica sobre os limites entre historia,
ficcdo e literatura. Trouxemos Hayden White e sua proposta de ruptura com os lugares
estangues e dicotdmicos ocupados pela ficcdo e a histdria. Para o historiador, a veracidade da
historiografia é questionavel e tanto sua condi¢do narratoldgica quanto a selecdo de fatos feita
pelo historiador a relativiza e praticamente a equipara a ficcdo. Costa Lima, sem regredir o
progresso alcangado por White, avanga na elaboragdo dessa questdo problematica,
abandonando o radicalismo do americano e aprofundando a reflexdo tedrica dos conceitos
envolvidos. A afirmacdo do estatuto de verdade é fundamental para a legitimidade do discurso
historico, pois ao considerarmos os fatos inscritos em uma narrativa histérica temos a busca
pela verdade empreendida naquela selecdo. O mesmo ndo ocorre em uma obra ficcional. O
Romanceiro de Dona Beja ainda que reporte um episédio veridico ndo tem compromisso
algum com a veracidade do que esta narrando, apropriando-se de informacdes reais ou ndo, a
obra é erguida extrapolando as referéncias externas. Costa Lima retoma a Poética aristotélica
e sua determinacdo de que a histdria narra 0 que ocorreu, enquanto a poesia se ocupa das

possibilidades do que poderia ter ocorrido.

Assim, a poesia traz a0 mundo um outro mundo sob véu do “como se”, que ao
apresentar como os fatos, personas e matérias poderiam ter sido se afirma enquanto
experiéncia existencial, uma transfiguracdo do real e da consciéncia. Wolfgang lIser afirma
que ha elementos do real no texto ficcional, porém a ficcdo ndo se limita a esses elementos.

Ela os transgride, fazendo da realidade “repetida” no texto ficcional um novo signo. Essa

18 BOSI, 2000, p. 273
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transgressdo pode ser identificada na obra alviniana, que extrapola a histéria da fundacéo do
Tridngulo Mineiro e de Dona Beja, podendo ser lida sem nenhum atrelamento ou
conhecimento desses fatos. Procurou-se caminhar ao longo do trabalho com muita cautela
para ndo reduzir a poesia de Maria Lucia aos seus referentes histdricos e externos, ja que “a

historia ¢ o lugar de encarnagao da palavra poética”, segundo Paz que segue afirmando:

A linguagem que alimenta o poema nada mais é, afinal de contas, que
histéria, nome disto ou daquilo, referéncia e significacdo que alude a um
mundo histdrico fechado e cujo sentido se esgota com o de seu personagem
central: um homem ou um grupo de homens. Ao mesmo tempo, todo esse
conjunto de palavras, objetos, circunstancias e homens que constituem uma
historia parte de um principio, isto é, de uma palavra que o funda e lhe da
sentido. Esse principio ndo é historico nem é algo que pertenca ao passado,
mas esta sempre presente e disposto a encarnar-se.

O objeto de estudo desse trabalho aliado as reflexdes tedricas nos permitiu
reconhecer a ténue e delicada linha que separa e circunda os géneros historiogréaficos,
ficcionais e literarios. E, de acordo com Paul Ricoeur'®’, a relagdo entre realidade e ficcdo ndo
deixara de nos atormentar. Costa Lima validando a posicdo de Ricoeur segue com a

afirmacéo.

Por mais forte que seja a determinacdo do ficcional, por mais que saibamos
que ndo é o uso de recursos literarios que favorece ou prejudica uma obra
como historiogréfica, ainda assim ndo conseguiremos separar totalmente as
escritas da historia e da fic¢do. E isso porque, optando por dizer a verdade do
gue foi, a histéria ndo se desvencilha, radicalmente, do que poderia ter
sido.188

A analise do corpus da poesia de Maria Lucia nos permitiu conhecer um pouco
mais de sua verve multifacetada. Dialogando com historia, ficcdo e lenda, sua lirica ndo se
subordina a esses discursos. Ainda que recorrendo a eles ou os tocando, 0 Romanceiro de
Dona Beja vai além, mergulhando em multiplos universos, flutuando por sensacdes e
buscando por meio da histéria, o resgate da memoria particular e o encontro com a prépria

construgdo da palavra, fazendo do itinerario por entre o Sertdo Grande um caminho para se

18 PAZ, 2012, p. 192
187 RICOEUR, 2007.
18 COSTA LIMA, 2006, p. 385
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achegar a si. Um movimento ciclico, no qual o eu lirico partindo dos signos gravados na terra,

dela brota, se exila, retorna e morre, voltando para a mesma terra.

Diante da auséncia de fortuna critica sobre Maria Lucia Alvim, em especial sobre
0 Romanceiro aqui estudado, assumo o risco do soliléquio desse trabalho e da aventura de se
propor um estudo através da leitura e interpretacdo de poesia. Tal feito é sempre muito
perigoso, pois se caminha junto com a iminente possibilidade de limitar os sentidos e o
alcance do poema. Busquei apontar possiveis chaves de leitura e anélise do objeto de estudo,
deixando em aberto outras infinitas e necessarias maneiras de se ler e estudar sua lirica, pois
“o poema ¢ uma obra sempre inacabada, sempre disposta a ser completada e vivida por um
novo leitor.”*®® Espero, ainda, que esta dissertacio tenha colaborado para leitura e estudos
futuros da poeta, que reclama seu lugar na literatura. Para finalizar, espero que qualquer
deslize aqui cometido ao lidar com a matéria da poesia, tenha sido por ela mesma corrigida,
conforme a sabia afirmacao do poeta Murilo Mendes, “sempre, em todos os tempos a poesia

corrigiu a critica.”%

189 PAZ, 2012, p. 198.
19 MENDES, 1945.
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