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RESUMO

Este trabalho tem como proposta estudaRomances Viejodo Romancero
Espafo] poemas representativos da cultura e da tradig@lchspéanicas. Para isso foi
feito um recorte de vinte e quatro textos repregiMats do imaginario hispanico, nos
quais serdo observados tracos de oralidade, astoady bem como a sua permanéncia
na posteridade. Com tal finalidade foi elaboraatea traducdo em prosa dasnances
gue compdem @orpus para facilitar a leitura dos mesmos, 0s quaig@esentam
numa lingua arcaica. O estudo aborda os diferexgsgntos desses poemas a fim de
mostrar a diversidade tematica e a importancia Rlm®ances Viejoao ambito das

literaturas romanicas.
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Romancero Esparfiol, Romances Vigjogmginario hispanico, oralidade,

permanéncia, traducao.

RESUMEN

Este trabajo tiene como propuesta estudiaRlmmances Viejodel Romancero
Espafo) poemas representativos de la cultura y de lactdadoral hispanicas. Para eso
fue realizado un recorte de veinticuatro textosesgntativos del imaginario hispanico,
en los cuales seran observados vestigios de ataligia historia, asi como su
permanencia en la posteridad. Con tal finalidaddiaborada una traduccion en prosa
de losromancesque componen alorpus para facilitar la lectura de los mismos, los
cuales se presentan en una lengua arcaica. Eliesoorda los diferentes asuntos de
esos poemas con el objetivo de mostrar la divetsidimética y la importancia de los

Romances Viejosn el &mbito de las literaturas romanicas.

PALAVRAS - CLAVE

Romancero Espafiol, Romances Vigjomginario hispanico, oralidad,

permanencia, traduccion.
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INTRODUCAO



Este trabalho tem como proposta investigar algudsss producdes poéticas
lirico-narrativas da Peninsula Ibérica conhecidasma Romances viejospoemas
caracteristicos da tradicdo oral hispanica, popaldos no final do século XIV até
principios do século XVI, época em que sdo recadps pela primeira vez, em
colecbes denominadd@omanceros Essesromancessao poemas narrativos breves,
cancbes semi-épicas, semi-liricas, que possuemdgraariedade temética, tendo
substituido osantares de gestano gosto popular. Eram declamados, cantados ou as
vezes intercalando-se canto e declamacao, acong@nkia instrumentos musicais e,
muitas vezes, de danca. Os poetas apresentavarolsaascomo uma juncao de artes,
através dos sons (musica), palavras (poesia) enmeowds (danca).

Somente poucos textos oEmancesdoram copiados em manuscritos medievais,
tendo sido preservados pela tradicdo oral. A neiddsses poemas foi impressa no
final do século XV e no século XVI. Por isso, naiadilade, sdo considerados
Romances viejoss documentados entre o fim da Idade Média e nsedmiséculo XVI,
porque recriam algum episodio da poesia culta reatlide outros paises ou tém seus
equivalentes na baladistica euroffeia.

Conforme o hispanista Colin Smittna traduc&o de Julio Rodriguez Puértolas:

[...] es la excepcional pervivencia y vigor de Hadicion de la balada en
Espafa lo que méas impresiona al historiador détdeatura, asi como el
hecho de que el Romancero parezca ser parte muahaignificativa de la
literatura nacional que en el caso de las balagadrds pal'seé.

Existem muitas conjecturas e opinides com relac@atas, origem, tragcos e
classificacdo dosomances viejos.

Essa poesia espontanea, de indole popular e gemenit& espanhola, teve
grande difusdo e recolheu fragmentariamente fataer@s da histéria e da vida
quotidiana da Espanha, do século XIl ao XV, e pseieconsiderada um magnifico
expoente da civilizagdo hispéanica, durante essedmerMenéndez Pidal opina que o
Romancerd'se inicia en la segunda mitad del siglo Xlll grte su periodo de mayor

actividad desde la segunda mitad del siglo XPv."

! "Entende-se por Cancéo de Gesta um longo poeroa, &h versos de 8, 10 ou 12 silabas, reunidos em
estrofes ou laisses de extensao desigual, cadalelas terminando por assonéncia huma vogal, em vez
de rima." (JONIN, 1979, p. 4).

2 ARRIZABALAGA, Romancerp2004, pp. 8-9.

¥ SMITH, Spanish Ballads1969, p. 6.

* PUERTOLAS,Romancerpp. 5.

> MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanicd. p. 158.



Os romancesmais antigos seriarernando el Emplazade EIl prior de San
Juan que referem-se a fatos acontecidos em 1312 e @& ctivamente, mas o
estudioso espanhol Menéndez Pidal identificou asig@ros versos com a morte de
Fernando IIl el Santo, morto em 1252. Portantoegssnancesconstituiriam o mais
antigo testemunhderomanceconservado, correspondente ao século XIlI.

Os romancessao também considerados uma das mais ricas jaidisechtura
espanhola. Eles dao continuidade a poesia popdaryulgar, dos primitivosantares
de gestas por oposicdo a poesia erudita doester de clereciaPosteriormente
inspirariam 0s mais altos poetas do seculo XVIimaooLuis de Gongora e Lope de
Vega, e influenciariam o teatro desse Ultimo, ena @bra resplandeceu a simples
naturalidade daomancero Sem osromances da mesma maneira que senDom
Quixote seria impossivel conhecer profundamente a Espamhseu passado e em seu
presente. Esses poemas sdo pecas de inestimawellit@dario: poesia pura, sem
artificios, na qual palpita a graca e o mistéricoetrados na verdadeira poeSiaai o
prestigio que os poemas atingem, nos séculos seguimdo somente na Peninsula
Ibérica e na histéria da poesia espanhola, maséamio ambito hispanéforfoOs
romancesexistem e podem ser encontrados nos vastos tesit@nde se falam
espanhol, portugués e catalao.

Os romancestém despertado o interesse de artistas e estgdoesaodo o
mundo. Sua importancia na literatura € de magnitade critico literario e historiador
José Maria Valverde considera r@snancesa "columna vertebral de la historia de la
poesia espafiold".

Apesar de ter transcorrido um periodo de aproximadiée seiscentos anos, o
valor artistico, cultural e literario dosmances viejosontinua inalteravel.

O testemunho manuscrito mais antigo de wmance viejointegra um
cartapéciq colecdo de documentos manuscritos de uso indivieha forma de livro, de
um estudante procedente de Maiorca, Jaime d’Of@stos testemunhos manuscritos

sdo: oCancionero de Stunigél460?), oCancionero de Londrefe finais do século

® ARMISTEAD, Romancerop. 13.

"ESTRELLA GUTIERREZ Literatura Espafiola con antologi@. 79)

8 Juan Alfonso Carrizo, enCanciones populareg Ismael Moya, enRomancerp recolhem muitos
romances viejgsalguns deles com curiosas variantes, e publicaisitdmos, em 1941, no Instituto de
Literatura Argentina da Faculdade de Filosofia gdse

® VALVERDE. Breve historia de la literatura espafiol#969, p. 51.



XV), e o Cancionero Musical de Palaci(505-1516)° Em 1421, d’Olesa copiou o

romancesobre a Dama e o Pastor, cujos primeiros versns sa

Gentil dona, gentil dona/ Dona de Bell parasser.
Gentil mulher, gentil mulher/ Mulher de bela aparizn

A tematica dogomancesé muito variada, e de grande alcance, abrangendo
desde os temas heroicos, histéricos, nacionaidhbicds, até os liricos. O®mances
viejos ou aqueles que surgiram até o século XV, saoimuadn populares, de inspiracdo
tradicional e compreendem os denominadosances historicos, de cavalaria,
fronteiricose outros.

Da-se o nome deomancerosas colecfes demancesgue, a partir do século
XV, foram aparecendo na Espanha. Antes da intraduigdimprensa na Peninsula
Ibérica, osromancesse transmitiam por via oral, ou eram colecionaduosf@ahas ou
livros manuscritos, pelos aficionados que se dedimaa reuni-los. Mais tarde, no
século XVI, foram impressos emliegos sueltasfolhas soltas, que depois foram
reunidas por meio de uma corda (dai o homeodences de cordecom o qual se
designam atualmente essas colecoes).

A forma de difusdo domomancesse multiplicou de modo surpreendente gracas
a dois tipos de impressao, de acordo com a situs@éial dos adquirentes. Entre as
pessoas de escassos recursos e com pouco conhecitaditeratura houve um enorme
interesse pela compra giegos sueltasconjunto de folhas muito econdmico, pois
constava de oito paginas de baixa qualidade, conowmoisromancesmpressos. Ja
entre as pessoas de melhor nivel aquisitivo civamtanumerosas edi¢des e reedices
de cancioneiros silvas composi¢des poéticas com versos de dez silalgaalgunam
com versos de seis. E interessante mencionar qoarfé® Colombo (1488-1539), filho
do Almirante Cristovdo Colombo, que era cosmografaledicado a bibliografia,
possuia uma extraordinaria biblioteca com quindeer@mplares, entre 0s quais muitos
pliegos sueltog varios exemplares de cancioneiros. (ARRIZABALA@AO04, pp. 10-
11). Na atualidade, a biblioteca é patriménio dedrl de Sevilla, Espanfa.

Os romancescomegam a ser ouvidos nos palacios desde 1445pna ae
Alfonso V de Aragon, desde 1462, na corte de Eerijude Castilla e depois na corte

1 ARRIZABALAGA, Delia Nilda, Romancerp2004, p. 9.
Yhttp://www.cervantesvirtual.com/bib/portal/explocaes/pcuartonivelba2e.html?conten=exploradores&
pagina=viajeros2_hernandocolon.jsp&tit3=1502,+Heduwe-o+Fernando+Col%F3n



dos Reis Catolicos. O Marqués de Santilfagao primeiro a mencionar esmances
guando escreve uma carta ao seu amigo, o Conded&Rortugal, mas, como poeta
douto, faz alusdo a eles com desdégue‘syn ningund orden, regla, nin cuento, faxen
estos romances e cantares de que las gentes deelserail condicion se alegrat?
Cinquenta anos depois destas palavrasoogmncespassam a ser uma forma
poética ndo somente fixada pela transmissdo oramem do povo simples, mas
também aceita e valorizada pelas altas classesisokicluida a corte, especialmente
nos tempos dos Reis Catélicos Fernando e ISathai durante o reinado desses reis
que apareceu €ancionero de Palaciochamado tambénCancionero Musical de
Palacio manuscrito espanhol com musicas compiladas &rdeéquarenta anos, que
deu destaque a muitesmances No final do século XIX o manuscrito foi descobert
pelo compositor e musicista Francisco A. Barbiea,Biblioteca del Palacio Real de
Madrid, quem o transcreveu e publicou em 1890 camoroe deCancionero Musical
de los siglos XV y XYEm 1511 surge outra obraCancionero Generalde Hernando

del Castillo, cujas informagdes podem ser vislumi@isana citacao a seguir:

En su Cancionero, Hernando del Castillo no utilimingin criterio
sistemético de compilacion, ni siquiera cronolégiabcabe distinguir una
seleccién subjetiva tan fuerte como en los canci@nanteriores. Se diria
gue recogi6 toda la poesia que caydé en sus marus, tradicional como
cortesana, siguiendo simplemente un criterio denatacion. Recogio cerca
de un millar de composiciones de 137 autores, tapnttsagrados como
aficionados y otros completamente desconocidos tosleque soélo se ha
conservado el nombre, ademas de poesia tradicidpesar de ser una obra
poco organizada, representdé una muestra coherenka poesia cortesana
del siglo XV y de la lirica tradicional que penavén el favor de los lectores
de las postrimerias de la Edad Media. Las obrasropgy6 sirvieron para
preservar los ideales estéticos de la poesia aodedel Cuatrocientos y del
trovadorismo medieval antes de que se produjeiardpcion de la lirica
italianizante!®

A primeira obra impressa contendomances viejo® composta por cento e
guarenta e noveomancese poesias cortesas. Foi impressa em Amberes ehéada
comoCancionero de romances sin affipis se desconhece a referéncia de sua data de

impress&o, embora a maioria dos estudiosos a sitweamo 1548° Essa colecéo foi

2 [fiigo L6pez de Mendoza, Marqués de Santillana: dnista espanhol (1398-1458), célebre por suas
poesiasdecirese serranillas, composicdes cheias de encanto e graca, no estidito, como a que
comecaMoza tan fermosa/ non vi en la frontera/ como uaguera/ de La Finojosa.

13 Carta Proémio al condestable de Portugal (144#3PRTOLAS,Romancerop. 10.

* ARRIZABALAGA, Romancerpp. 12.

'3 http://www.mcnbiografias.com/app-bio/do/show?kegstillo-hernando-del

1 ARRIZABALAGA, Romancerpp. 13.



compilada por Martin Nucio, que esclarece sua noébgia de trabalho, e explica seus
préprios critérios, parametros e procedimentos pascolha dos poemas no prélogo da

obra:

Puede ser que falten aqui algunos (aunque muy paeo$os romances
viejos, los cuales yo no puse o porque no han geaithi noticia o porque
no los hallé tan cumplidos y perfectos como quasigrno niego que en los
gue aqui van impresos habra alguna falta, peroséstiebe imputar a los
ejemplares de donde los saqué, que estaban caryp#ola flagueza de la
memoria de algunos que dictaron, que no se podéanda de ellos

perfectamentél.7

Em 1550, quando reimprime Gancionerg Martin Nucio introduz muitas
correcdes e adicdes, o que mostra o critério geldt organizador ou impressor.
Kathleen Kish, em seu artigo "Losmancedrovadorescos delancionero sin

afa nos informa a respeito da colecao:

Este prototipo de los grandes romanceros contief@ rbmances—Ia
mayoria anénimos, pero cuarenta, o un 27% del raitatal, atribuibles a
autores conocidos. Con pocas excepciones estagorsipertenecen a la
época de los Reyes Catodlicos y tienen fama de pdéiaos de tipo

cancioneril, de "trovadores."

Es interesante notar que por regla general losadimes no cultivan esta
tendencia en sus propios romances. Los nombrestde goetas se indican
en el texto o en la introduccion del Cancionerora@®ances impreso en
Amberes sin afio, edicién facsimil con una introdutgor R. Menéndez
Pidal (1914; 2a. ed, Madrid: C.S.I.C, 1945), o efRemancero hispénico
(hispano-portugués, americano y sefardi) del mismestigador, 2 tomos
(Madrid: Espasa-Calpe, 1953). A veces se consildesutoria como sélo
posible o probablel.9

Conforme foi dito, durante o século XVII, eemancesforam apreciados por
poetas famosos, como Luis de Gdéngora e Lope de.\Mgaéculo XVIII tornam-se
bastante esquecidos, guardados nos vilarejos eampos, entre as pessoas menos
letradas, e entre as comunidades sefarditas. ReEspamo século XIX, alcancando o
prestigio de que hoje desfrutam, m@mances histéricoglo Duque de Rivas (1841),
Silva de romances viejpde Jacob Grimm (1815), linguista e fil6logo alenedum dos
célebres irmaos que recompilou contos folcléricasAtemanhaRomancero general
de Agustin Duran (1828-1832Primavera y flor de romancesle Fernando Wolf e

Conrado Hofmann (1856), a colecdo de romances agpsgaAntologia de poetas

7 cancionero de Romancgek914.
18 http://www.cervantesvirtual.com/obras/autor/386dRi0,%20Mart%C3%ADn
19 http://cve.cervantes.es/literatura/aih/pdf/06/8k 1_110.pdf



liricos castellanos (tomos VIII, IX e X)1900-1908), de Marcelino Menéndez y Pelayo,
Romancerdsitano, de Federico Garcia Lorca (1928Fl@ nueva de romances viejos
de Ramon Menéndez Pidal, (1933 2a. Edicdo). Tamiéportantes poetas espanhois
do século XX como Rafael Alberti, Federico Garctda, Gerardo Diego, Juan Ramon
Jiménez, Antonio Machado e o argentino Leopoldoolngg, para citar alguns dos mais
célebres nomes, inspiraram-se nessas producogasapra compor muitas das suas
criacdes poéticas. Varios escritores e pensadakaram-se também aagsmances
viejos como Goethe, Heine, Hegel e Victor Hiffo.

Os poemas refletem nitidamente muitos aspectodp téterarios quanto
histdricos, dos artistas de um tempo especificoigtaria. Revelam também o perfil e a
postura intelectual dos responsaveis pelos poeques,podem ser percebidos pelas
diferentes reacdes as obras ao longo do tempopel@nicas suscitadas a respeito de
datas, origem, tracos identificadores e classifioatosomances viejas

Estudos sobre Hispanismo e a tradicdo awsancesrealizados por Samuel
Armistead sdo considerados muitos relevantesRékista Canadiense de Estudios

Hispanicosdestaca:

Desde hace aproximadamente tres décadas, os peHe30G. Armistead y

J. H. Silverman han recogido, editado, reeditadmglizado con erudicion

un numero considerable de textos, versiones o fagps romancisticos de
la rica tradicién judeoespafiola.

Los estudios de Armistead y Silverman han impulsatlanterés inusitado

por esta herencia hispano-medieval cuyos ecosedépileden oirse en las
comunidades sefardies mas recientes de los Estddaos, Canada,

Espafia, Israel y algunos paises hispanoamericzénos.

Armistead e Silverman estudaram e investigaram acgsso dinamico da

transmissao oral dmmanceroA revista citada acima também comenta

En efecto, toda poesia tradicional oscila entreeeesidad de preservar el
patrimonio transmitido y el deseo de adaptarlo yliffmarlo de acuerdo a la

sensibilidad de las audiencias y al contexto soligioso donde se

desarrolla®*

Simone Almeida, citando a historiadora francesaliAddrucquoi, escreveu:

2 ARRIZABALAGA. Romancerppp. 4-19.

L http://www.jstor.org/discover/10.2307/277625492@&uid=4&sid=21105356638593, Vol. 12
namero 1 p. 169-173.

22 http://www.jstor.org/discover/10.2307/277625492@&uid=4&sid=21105356638593, Vol. 12
namero 1 p. 169-173.



[..] as historias da mitologia antiga, bem comaissénerdis, foram
propagados nos escritos do medievo em linguagenenternos reinos da
peninsula. As obras escritas em castelhano visaxgandir a histéria do
reino de Castela para uma vasta perspectiva darihishumana,
contribuindo principalmente com a promocéo de uentimmento nacional”
que se fundava no dever ou missédo dos castelhandsestaurarem” a
Espanha visigc’)ticé.3

A importancia histérico-literaria dos poemas é ithvel. Neles é possivel
apreender valores, costumes e tradicoes da Espambantexto em que foram escritos.
Também, os poemas d®omancero Espafideduzem pela sinceridade e despertam
interesse pela curiosa exposicdo de costumes. @mgs ainda que cultivados
fundamentalmente na Idade MédRo(mancero Viejonos séculos XIV e XV), foram
retomados e revitalizados ao longo de varias épateae presente. Isto demonstra sua
permanente vigéncia.

Varios estudos criticos sobreRmmancero Espafi@emonstram o interesse e a
pesquisa neste tema tdo importante da culturamdEntre os muitos trabalhos no
Brasil, citamos o seguinte, de Mario Gonzalez, peenite estabelecer uma conexao
entre oRomancero Espaf@ a tradicdo oral da cultura popular do Nordesdsileiro e

a literatura de cordel.

[...] atrevemo-nos a dizer que Rmmancero viej@ uma daquelas
expressdes que, muito mais do que fechar a IdaddiaMé&brem a
modernidade pela constru¢cdo de um modelo litegu serve de maneira
adequadissima a expressao das incertezas que pahi@mem no momento
em que o racionalismo recupera seu espaco priadegia cultura europeia.
Trata-se, assim, de um marco que caracterizaratlite. espanhola e que se
estende sobre as demais literaturas peninsularabem-americanas.
Particularmente, deve mencionar-se que a tradigab @oRomancero
projetou-se com peculiar forca no Brasil, onde,eegmente na regido
Nordeste, permanece viva nha cultura popﬁfar.

Neste trabalho apresentamos uma traducdo em pasd&Ramances viejos
escolhidos, com a finalidade inicial de compreerdg@texto, obedecendo a critérios de
ordem pragmatica. Posteriormente pretendemos apmafa, utilizando as teorias da
traducdo, na pesquisa que planejamos para o ddatodom esta contribuicdo
esperamos mostrar para um publico leitor brasileidiversidade tematica, o encanto

dosRomances Viejos sua importancia no ambito das literaturas rooadni

23 http://www.franca.unesp.br/Home/Pos-graduacao/se¥fg-de-almeida.pdf, p. 21.
24 GONZALEZ. Leituras de literatura espanhola [da Idade Médiasgzulo XVI1] 2010, pp.170-171.



CAPITULO 1

GENESE DOSROMANCES
TEORIAS QUE EXPLICAM AS ORIGENS DOS ROMANCES
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1. 1 - Génese domances.

Quando pensamos na génese dmeancespodemos questionar: como nasce
este rico, singular e contraditério fendmeno Iier&spanhol? Trata-se de uma poesia
oral, anbnima, aparentemente simples, tradiciaahpesina e primitiva, aprendida e
recitada de memoria, e que ao mesmo tempo demamsalta criatividade artistica e
uma insolita capacidade de perpetuar-se no tempm @spaco, adaptando-se as
diferentes situacdes. @smancescriam um mundo de ficcdo, desenvolvem e expdem
sentimentos e conflitos e misturam o relato e tod@ Contém tracos especificos de
cada um dos trés géneros estabelecidos pela céceldssica’

Segundo Samuel Armistead:

En todas las comunidades europeas vemos surgig £#200 y 1500, un
nuevo tipo de poesia oral, de caracter épico-libceves relatos novelescos,
en estrofas de cuatro versos de rima variadalassiserescandinavados
Volkslieder alemanes las balladsanglo-escocesay algunas chansons
populairesfrancesas Es indudable la relacion entre estas tradiciaxds-
peninsulares y gbmancergpan-hispénico, pero, a la vez, hemos de tener en

cuenta la presencia de otros factores distintivosieiales en el nacimiento
de losromances?®

N&o € possivel precisar com exatidao a génestodmnceroNo século XX, 0s
eruditos iniciaram duas correntes fundamentaispi@dm sobre este assunto: Ferdinand
Wolf, romanista e hispanista austriaco, defendex @promanceseram mais antigos
que oscantares de gestd, e pelo contrario, Mila y Fontanals, filblogo étieo da
estética espanhola, sustentou que procediam glaérstacdo da epopeia espanhBla.

Apesar das perdas inestimaveis de textos épicoanedis, 0S poucos
conservados demonstram serem suficientes para @éotama transformacao histérica
da métrica doCantar de Mio Cidaté os versos dos primeiro@mances viejasNas
gestas antigas dos séculos Xl e Xlll, comio Cid e Roncesvalles predomina o verso
épico de sete silabas (também ha versos de nowétpdede seis silabas.

No século XIV, nas gestas dbfantes de Laree asMocedades de Rodrigo
podemos observar que predominam os versos de i@tms. Ja nosomancesmais

antigos documentados no século XV, assim como stage¢ardias do fim da Idade

% ARMISTEAD, Romancerp1994, p. IX.

% Ibidem, p. IX.

2" WOLF: Ueber die Romanzen-poesie der Spariién6-47 .
8 MILA Y FONTANALS. Estética y Teoria literaria2002.
2 ARMISTEAD, Romancerp1994, p. X.
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Média, prevalecem os versos octossilabicos, ainégpgssam ser observados versos de
seis, sete e nove silabas. Somente nos textosmmaernos os versos domance
demonstram seu isossilabismo, que caracteriza@r@&ARMISTEAD, 1994, p. X)

O romanceregulariza sua métrica na época de maior difugiesigio, na corte
dos Reis Catdlicos, como Menéndez Pidal explicanstituido por dos hemistiquios
octosilabicos y la prueba esta en que jamas eildsest detiene de manera completa
después del octosilabo primero:; la indivisibilided verso largo es regla absolut®".

Este fato revelado pela métrica parece corroboratigem épica do verso do
romance Também a tematica ajuda a sustentar esta oppuPs principaisantares
de gestaderam origem @aomancesanalogos, como o0s dos Infantes de Salas, Cerco de
Zamora, do Cid, de Bernardo del Carpio, de Fernamz&lez, do Rey Don Rodrigo, da
Jura de Santa Gadea e outros. Menéndez Pidal alé@ar que todas las gestas se
hicieron romances: es que la epopeya se hizo ramaliic

Nos cantares de gesta aspecto essencial era sua fungéo de noticrdomlmar.

Os relatos épicos narravam e mantinham na memeopalgr os feitos do passado
imediato. Osromancesherdam esta funcdo e recriam em versos octossikne
sucessos do passado nacional. (ARMISTEAD, 1994Vp.

Porém, entre o extenso relato das epopeias, abign€landetalhes narrativos e
em personagens, eromance sem adornos, fugaz, veemente, existe uma trangigé
0s estudiosos hispanistas tentam desvendar. Adcekatre gestas remancesparece
evidenciar-se como genética e direta e o parecbtaih@ndez Pidal a esse respeito nos
diz sobre a fragmentacdo das gestas e a memotigapop

Los oyentes se hacian repetir el pasaje méas atat#i poema que el juglar
les cantaba; lo aprendian de memoria, y al caniitis a su vez, lo

popularizaban, formando con es0S pocos Versos umo caparte,
independiente del conjunto: vomance

Conforme Mercedes Diaz Roig, os romances narran...

... con un estilo propio una historia de interésegel y que, por lo tanto, es
retenida y repetida por una parte de aquellos guyén, difundiéndose asi
en el tiempo y en el espacio. Esta repeticion nes&ica, sino dinamica, ya
gue suele presentar cambios que dan lugar a ur@bleaogama de
variaciones en los diferentes textos de cada romaqne constituyen
versiones del mism3.3,

% MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico, 1958, 107 e 108.
%L Ibidem, p. 192 e 193.

%2 |bidem,p. 193.

% DIAZ ROIG. El Romancero Viejal995. “Introduccién”, pag. 10
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Menéndez Pidal considerava a transformacao da epepecanto epico-lirico,

como podemos observar, conforme suas palavras:

Al reflejar la situacion escogida de la gesta, aaglinto de un romance
amplio, el poeta popular prefiere, mas que naoarhlechos, actualizarlos,
expresando la emocion efectiva o la impresion sdnmcibida entre la
accion gue imagina como presente a los ojos...,made aparta gustoso el
interés de lo que los personajes obran materiabrgarta concentrarlo en lo
qgue sienten y piensan; las palabras que cada pedioa manifiestan su
acciéon como en el drama, de modo que ni siquiepexsso anunciar quién
es el interlocutor. Romances hay que suprimen tmadn para quedar
reducidos a un mero diadlogo dramatico.

A atuacéao dos jograis foi de relevante importanaaivulgacao e fragmentacao
dos cantares de Gestatravés das cidades e povoados de Espanha. E&sisosn
recitavam as passagens gue mais agradavam aososgegimdes, acontecendo a
fragmentacdo dos relatos originais em relatos lsresgja narrativa era autbnoma e
podia acontecer que estes poenmam@nce} tivessem comecos inesperados ou finais
truncados. Sendo transmitidos oralmente, istoifacd que a histéria narrada estivesse
susceptivel a mudangas, cortes ou incorporacdescdedo com 0O transmissor,
resultando em diferentes versdes ou variantes sgbneesmos temas. Menéndez Pidal,
em sua classica conferéncia de 1919, definiuaaltradicional como:

[La] poesia que se rehace en cada repeticidnsguefunde en cada una de
sus variantes, las cuales viven y se propagan @ssahe caracter colectivo,
a través de un grupo humano y sobre un territa@terchinado, es la poesia

propiamente tradicional [...]. La esencia de lodicmnal estd en la
reelaboracion de la poesia por medio de las vasarit

Estes poemas épico-liricos, popularizados, comegamser divulgados
principalmente por tradicdo oral e chegaram a compaorpus do chamado
Romancero viejoMenéndez Pidal afirma que "las Crénicas Generdée&spafia no
fueron fuente de inspiracion para los romancisiey de temas nacionales; la fuente
de un viejo romance de los ciclos heroicos haylmugearla en la mas vieja tradicion
épica”; [...] "Gestas y romances forman un solopuiéradicional”®

N&o obstante essas consideracfes, ndo podemoaradiermodo absoluto que o
processo evolutivo seja efetivamente desse moduoepo 0 poema extenso da epopeia

ou gesta e depois eomance.Poderiamter coexistido paralelamente na tradicdo oral.

% MENENDEZ PIDAL. Poesia popular y romancer&ev. de Filologia Espafiola, I, 1916. P. 385.
% http://cve.cervantes.esl/literatura/aiso/pdf/OBak 042.pdf, p. 299
% MENENDEZ PIDAL, Romancero hispanicd 953, cap. IV, p. 188.
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De modo quase simultaneo a fragmentacaccdotares de gestaurgenromancesde
tematica da época, que, além de entreter o puldiomprem a funcdo de noticiar e
informar sobre fatos acontecidos recentemente. €amdéparecem poemas de temas
tomados das baladas divulgadas na Europa, poemakesoos, poemas sobre a histéria
da Franca e da Bretanha, e poemas fronteiricoglamio uma cronica poética
"atualizada" e popular sobre a Reconquita.

Segundo o estudioso Menéndez Pidal: "La producd&momances viejos se
inicia en la segunda mitad del siglo Xlll y tienegeriodo de mayor actividad desde la
segunda mitad del siglo XIV, hasta los dos decepiivseros del XVI".3® Atualmente,

continua sendo aceita a explicacdo de Menéndet $tibee as origens d®omancero

El extrafio y distinto hecho acaecido en Espafiaanaintima semejanza
entre tantos de sus romances y gestas, no pudogms®s porque a un poeta
aqui y otro all4d se les ocurrieran tratar asunf@so8; es que ese gusto
romancistico por los temas heroicos es el mismosqstuvo la vida de las
gestas desde el siglo X al X¥P.

Paul Zumthor sustenta também este conceito:

Da Espanha, afora®©id, composto no século Xll, elernan Gonzalezo
século Xlll, nenhum poema épico antigo nos chegodavia, a existéncia
de uma tradicdo de cancdes de gesta conservagiantoorem regime vocal
puro, é provada por algumas alusdes que a issmfaZhronica Gothorum
do século Xl e, sobretudo, pelo conjunto de ciggc@iesumos e referéncias
que fornecem &ronica Generakedigida em 1289 sob a ordem de Afonso
X e, depois, sua segunda redacdo, 1344. Reconstiguhipoteticamente
uma dessas cancoes, lofantes de LaraDuas outras, consagradas ao rei
godo Rodrigo e a Bernardo del Carpio, inspiraranseguida todo um ciclo
de romances Por sua vez, esses poemas, que foram progressitem
compilados noRomanceropelos amadores dos séculos XVI e XVII, mas
cuja existéncia é claramente confirmada no sécMp cénstituiram como
gue uma segunda onda épica, cujas tradicdo oeatikdhde se mantiveram
em taglo o mundo hispéanico até o século XIX, emrakgiregides até nossos
dias.

3" ARMISTEAD, Romancerp1994, p. XV.

% MENENDEZ PIDAL, El Romancerp1959. cap. V.

%9 Ibidem,Romancero hispanicd 953, t. I, cap. VI.

“0ZUMTHOR. A letra e a voz. A "literatura” medieval993. P. 46 e 47.
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1. 2 - Teorias que explicam as origens dosmances

Quanto a sua procedéncia, h4 muitas opinides éasepara explicar como
nasceram osmancesAs mais conhecidas e aceitas pelos medievabatas
» Tradicionalista
* Individualista

* Neotradicionalista

A teoria tradicionalista, defendida por Manuel Mild y Fontanals em seu livro
De la poesia heroico-popular castellariBarcelona, 1874), e Marcelino Menéndez
Pelayo, em su#ntologia de poetas liricos castellan(Santander, 1944), teve seus
inicios com o medievalista francés Gaston Parisaeteoria das cantilenas, defendendo
as origens populares e coletivas da épica romanica.

No artigo intitulado "Los origenes de la poesiangeula en Espafa”, de Colin
Smith, apresentado no "Congreso Internacional dpdtliistas/coord. por Evelyn Rugg,

Alan Gordon, de 1980", o autor afirma:

Gastén Paris continud, resumié y refind las ideas las romanticos
propiamente dichos. Para ellos, la épica y la laakadn los productos mas
importantes de las naciones europeas en una fageaea de su desarrollo,
por ser nacionales, por ser obra colectiva, potregurales” en el sentido de
ser Naturpoesie, Volkspoesie viejisimos, noblemente primitivos,
fuertemente espirituales; en ellos, dice Grimm,veea los pueblos que
comienzan su vida, fundiendo historia y poesia ea greacion que
llamamos epopeya. Gaston Paris al refinar estas idencret6 la nocion de
las cantilenae breves canciones épico-liricas contemporaneas losn
sucesos histéricos de los siglos VIl 'y IX en epario carolingiocantilenae
que él creia fueron ensambladas por los juglares g€glo x para formar las
chansons de gestale las cuales los textos manuscritos posterieoes
refundiciones™*

Osromancederiam se originado nosantares de gestdragmentando-se como
poemas menores, ha medida em que 0s jograis ianandu-os pelas cidades e
povoados, atendendo o gosto popular na repeticiipatées que o publico solicitava.
Diante da dificuldade de memorizar toda a composiQa ouvintes concentravam sua

atencdo nos versos que mais Ihes agradavam oumpesssionavam. Estas partes eram

memorizadas e depois cantadas como poemas autonbDesse modo se formaram o0s

“! http://cve.cervantes.es/literatura/aih/pdf/06/8iB_1_008.pdf (p. 28)
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romancesde tema épico tradicional, com vida prépria e imthejente de outras obras,
que perduram até hoje na tradi¢éo oral, com algwardantes.

Essa teoria explica a criagdo do género e a mggipartir da epopeia medieval
ou cantares de gest&pm seus versos alexandrinos, de catorze silabagagsaram a
ser de dezesseis, divididos em dois hemistiquiositdesilabas separados por uma
pausa forte ou cesura, que impedia a sinalefa ronanassonante nos versos pares, e 0s

impares livres.

A teoria individualista defendida, entre outros, por Joseph Bédier, Féulch
Delbosc, Colin Smith e Leo Spitzer, propde queomancefoi escrito por um autor
especifico em determinado momento, sem vinculoepembdéncia com asantares de
gesta

Estes autores acreditavam que a origem da épida padontrar-se ndlester
de Clerecia(oficio ou trabalho dos clérigos), conjunto deasbrultas escritas pelos
clérigos durante os séculos Xlll e XIV. Como homeeslicados a cultura, tinham
conhecimento dos fatos historicos e podiam nagé&don eficiéncia em poemas épicos,
solicitando sua divulgacdo aos jograis, para difuadcultura e fazer propaganda de
seus mosteiros.

Colin Smith, no artigo citado anteriormente, tambka#mma:

Pero ya en 1908, publicaba Joseph Bédier los dosems tomos de Les
Légendes épiqueen los que destruye sin piedad la teoria tracidista,
insistiendo en la creacion relativamente tarditadehansons de gesan el
ambiente especial del siglo Xl, en el poeta indigldcomo personalidad
creadora, en el origen de mucltaansongn una colaboracion entre monjes
y poetas en los santuarios que jalonaban las dégseregrinacion, en el
caracter francés (no germano) de la épica franeésgtera. En el transcurso
de pocos afios, los estudios franceses aceptararo cmrdades casi
indiscutibles las ideas de Bédi&r.

Os individualistas consideram que osmancesforam escritos antes dos
cantares de gestgpor autores ligados aos mosteiros, e como refandde varios
poemas mais breves. Cada composicao era de um(aétocoletivo) senéo individual,
culto, que teria acesso a dados e informacdes tmsrdel outras fontes ou documentos
anteriores, conservados provavelmente nos most@oosgnto sem relacdo direta com

os fatos.

2 http://cve.cervantes.es/literatura/aih/pdf/06/8iB_1_008.pdf (p. 29)
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Colin Smith defendia a ideia de que o autor dosnaseera um individuo
determinado e ndo apenas um elo na cadeia de {sm@snpoética oral. Esse autor ter-
se-ia inspirado em modelos contemporaneos franeesssa documentacado sobre os
personagens das histérias contddas.

Leo Spitzer sustenta seus argumentos da teoriaidodiista dosromances
baseando-se nas ideias do medievalista, historida@specialista em geografia

linguistica Theodor Fring.

A teoria Neotradicionalista, criada por Menéndez Pidal, tentou conciliar as
duas teorias anteriores, declarando quewsncederiam surgido da fragmentacgéo das
grandes epopeias medievaisaamtares de gest@omo oCantarou Poema de Mio Cid
e O Cerco de ZamoreEm seurRomancero hispanicda novos fundamentos a teoria, e

considera a separacao domancesum processo criativo, que descreve assim:

[...] unos cuantos versos felices mads o menos éelen recordados y
repetidos por los oyentes de las gestas, al rodkr memoria, en la fantasia
y en la recitacion de muchos individuos y genersso aflojaban su
trabazon interna, propia de un relato circuncidatigado a un conjuntc‘)‘.5

Com o0 passar do tempo, agpestas se fragmentavam em composi¢coes
independentes com tema e estrutura préprios, e didengue se popularizavam
ocorriam variantes, refundigcbes com outros poeawigpes e/ou supressoes.

Conforme Menéndez Pidal:

Los oyentes se hacian repetir el pasaje masiatratetl poema que el juglar
cantaba; lo aprendian de memoria y al cantarloselosu vez, lo

popularizaban, formando con es0S pocos Versos umo caparte,

independiente del conjunto, un romante.

O hispanista francés Raymond Foulché-Delbosc rebateoria de Menéndez

Pidal, insistindo que a®@mancesao derivam dosantares de gesta.

[...] aunque algunos romances viejos han sido riadps en realidad en la
primitivas canciones de gesta, nada prueba que sgkn las més antiguas, y
gue es inverosimil, en cambio, que un cantar déages transforme en

romance al transmitirse oralmenté.

43 SMITH, Poema de Mio Cid'Introduccién” da edicdo de Colin Smith.

“ SPITZER Linguistica e Historia Literaria.

“>MENENDEZ PIDAL. Romancero Hispanicd/ol. I, p. 60.

“ MENENDEZ PIDAL. La epopeya castellana a través de la literaturaagisga, p. 139.
4" FOUCHE-DELBOSCCancionero castellano del Siglo Xp. 15.
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Osromancessao conhecidos como obras anénimas, mas o anonn@&atindica
gue nas origens de cada poema néo tenha existichutor individual, que na maioria
dos poemas ficou desconhecido. Esta ideia foi defanpor Menéndez Pidal com
maior rigor filologico, com maiores precisdes eame®lvendo diversos aspectos, em
contraposicdo as teorias romanticas que advogavae aniagcdo coletiva sem autor
concreto tanto ndRomanceroquanto na poesia tradicional de outros paisesye
chamavanVolkgeist,ou o espirito do pova manifestagdo espontanea da alma popular.
(ARMISTEAD, 1994, p. 14)

Menéndez Pidal refere-se ao caso particuld@mancero

El extrafio y distinto hecho acaecido en Espafiaanaintima semejanza
entre tantos de sus romances y gestas, no pudodnsm porque a un poeta
aqui y otro all4d se les ocurrieran tratar asunfiso8; es que ese gusto
romancistico por los temas heroicos es el mismosqstuvo la vida de las
gestas desde el siglo X al x$P

Conforme comenta Armistead:

La mayor aportacion de Menéndez Pidal se refiereantw al problema de
guién es el autor primitivo de cada romance conl@ manera en que se
desarrolla el proceso de transmision de esa dierari|, y la incidencia de
ese proceso en la configuracion de la obra mismd.0e ahi la idea
pidaliana dehutor-legién que tan mal entendida ha sido por cierto se&or d
la critica: no se trata de volver a las casi magidaas romanticas del autor
colectivo, sino de considerar que en el procesotrdasmision cada
transmisor deja su huella en el texto, lo recreaaldeina manera y lo
transmite a otro con sus propias modificaciofiés.

O romanceroé uma continua reelaboracao, favorecida pelaranamissao oral,
ja que isto permite que os transmissores aportetnilsoicdes para a recriagédo do texto.
Menéndez Pidal consideravavala latentede umromance ou seja, um determinado
tema pode ser memorizado e cantado durante sé&rnhoser colocado por escrito, ou

sem que tenha sido conservado algum texto es@aiiko @ autor declara:

En mis frecuentes trabajos sobre las actividadestoeas del hombre, desde
el lenguaje hasta la literatura tradicional, meeheontrado siempre frente a
largos periodos en que la actividad desaparecenamstros o0jos, aunque

tenemos indicios o pruebas de su existencia; $& lpales, en estado latente
50

“8 MENENDEZ PIDAL, Romancero hispani¢d. |, cap. VI.

49 ARMISTEAD, Romancerp1994, p. 14.

** MENENDEZ PIDAL; “El estado latente en la vida ticidnal”, en Revista de Occidente, afio |, 22 ep.,
n°. 2, 1963, p. 129.
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Arrizabalaga (2004, p. 22) considera que ao tratrsomin romance'cada uno
deja su propia huella en el texto, recreandololgena manera y transmitiéndolo con
sus propias modificaciones."

O acervo dgomancesque temos por escrito €, evidentemente, uma paquen
parte dos poemas que durante séculos era contecatdado.

Outro autor, Diego Catalan, continuador da obrdM@aéndez Pidal, com sua
equipe de colaboradores na Céatedra-Seminario MeréRidal de Madrid, tem o
conceito deromancecomoobra abierta , que é reinterpretada por cada um de seus
leitores, sO6 que no caso Bmmancerp"leitor" corresponde a ouvinte, que é também o
transmissor quando canta o poema e deixa suas snare "releitura” no texto que
transmite. Este processo pode haver sido realidadimte séculos sem que tenha ficado
nenhuma constancia escrita.

Menéndez Pidal compara a épica castelhana com uvwmseA da qual se
desprendem varios galhos, entre elesonsances Ele sustenta que "ya en la segunda
mitad de la centuria decimocuarta habian comenzadimsgajarse del arbol épico
muchas ramas, y comenzaba a formarse la epopeyadmaaria, cuyo ultimo residuo
son los romances". Também insiste queoosances'descienden de las antiguas gestas,
ya por linea recta, ya por la linea transversaladeCrénicas">* No prélogo de sua
colecédoFlor Nueva de Romances Viejoslenéndez Pidal expde 0 processo e a génese

de umromance

A menudo ... se parte de una escena desgajada aqiene amplios
pormenores narrativos; pero estos, como pierdeinteués al perder su
conexién con el conjunto épico, tienden a desapareca transformarse.
Entonces la escena aislada se reorganiza para lmssamisma la totalidad
de su ser; al rodar el episodio fragmentario endanoria, en la fantasia 'y en
la recitacion de varios individuos y generacionss, olvidan detalles
objetivos interesantes en un fragmento breve, gesarrollan o afiaden, en
cambio, elementos subjetivos y sentimientos: |lasj@oeambia de naturaleza,
y en vez del estilo épico, donde predominan lasg@nas objetivas y la
narracion, ora toma el estilpico-lirica que dibuja la escena en fugaces
rasgos de afectiva emocion, ora el estilamatico-lirica donde predominan
los elementos dialogisticos; en ambos casos, &lorelesaparece, en gran
parte o por completo, para dejar lugar a la indbmaiapida y viva de una
situacion dramatica>

*L CATALAN, El romancero de tradicién oral en el Gltimo cuadel siglo XX1979, pp. 217-256.

*2 MENENDEZ PIDAL, Flor Nueva de Romances Viejgs,11.

%3 http://www. hispanista.org/revista/norte/n2003/488/435-436.pdf Origenes Heroicos Primitivos del
Romancero. Proemio (1 Parte) Ramén Menéndez Ridar,.
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Outro erudito, José Antonio Conde, no prélogo de lbao Historia de la
dominacién de los arabes en Espagfirma que a origem dasmances € puramente
muculmana, e que eles sdo imitacdo da poesia imaretliirica dos arabes, de quem
receberam o tipo exato de versificacdo e combinawgidca.>* Da mesma opinido sdo
Gil de Zarate e Leandro Fernandez de Moratin.

O historiador espanhol Gonzalo Argote de Molinaedita que o verso dos
romancesespanhdis € o mesmo verso octossilabico gregoo |ataliano e francés, no
entanto considera "que es el propio y natural gmiis en cuya lengua se halla mas
antiguo que en otra de las vulgares".

O professor George Ticknor, héstoria de la literatura espafoladeclara que
0s romancestém origem inteiramente nacional, e José Amador Riims coincide,
agregando que a origem do metro dosiancesdeve ser procurada nas fontes latino-
eclesiasticas, pois a arte latina serviu de bage®dente para a primitiva literatura

castelhana e teve como préprias as suas tradifidkaor também escreve:

La forma especialisima que revisten los romandesarecer éstos en su
primitiva época de rasgos que denoten ser poesiamdacion ; la
originalidad, sencillez y espontaneidad que en sellesplandecen,
circunstancias todas que revelan que el romandsarmodido derivarse de
una poesia tan complicada en su estructura métooag es la de los arabes;
el espiritu cristiano y patridtico que los caraesery la varonil energia que
revelan, energia tan extrafia a la literatura afadsinaunque mas culta, del
pueblo musulman, como propia de la cultivada psrekpanioles en aquellos
tiempos de rudeza, -son causas que nos induceaptaacomo mas fundada
la teoria de los que asighan a los romances urermiginentemente
nacional °°

Johann Gottfried von Herder, Jacob Grimm, Christ\oif, Johann Uhland e
Ludwig Lachmann e até o filésofo Georg Hegel idsegam-se muito pelo estudo dos
romances

Julio Rodriguez Puértolas, no estudo preliminarsda Romancero(1991),

assinala o que Hegel escreveu sobrR@wmances

Su persistencia, desarrollo y popularidad, y tambi¢indudable belleza,
han hecho que &omancero Castellanmaya sido considerado como la
"quintaesencia” no solo de lo castellano, sincodespariol. Véase lo dicho
por el filosofo Georg Hegel na skatética 'Los romances son un collar de

> CONDE.Historia de la dominacién de los arabes en Espdig¥4.

> RAVILLA E MORENO. Principios Generales de Literatura e Historia delliteratura Espafiola,
Volume | 2012. P. 431.

*% http://www.cervantesvirtual.com/obra/historia-@eliteratura-espanola-primer-periodo-desde-sus-
origenes-hasta-carlos-v--0/
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perlas; cada cuadro particular es en si acabadmpleto, y todos se ajustan
tan bien que forman un conjunto arménico; todooeeebido en el espiritu
caballeresco, pero al mismo tiempo en el espidtiomal de Espafid.

Esses autores do século XIX defendiam uma tgor@ntica afirmando que
esses poemas sao anterioresc@rdares de gesia neles os cidaddos comuns sao 0s
auténticos autores. Designaram o autorrdosgancesomo "el pueblo poeta”, nome que
Menéndez Pidal modificou como "autor legio".

O grande interesse do romantismo germanico pelosncesespanhois pode
ser observado pelas edicbes que foram feitas. ema, de Jacob Grimngilva de
Romances ViejogViena, 1815) e a mais famosa, de Ferdinand hoaggf e Conrado
Hofmann, Flor de Romance@erlin, 1856).

O hispanista Sylvanus Grisworld Morley, rejeitaearia de que osantares de
gestase fragmentaram em poemas menores, e demonstrasgaehipétese pode ser
aplicada somente a pouquissimomances>®

Diaz VianaH|l Romancerp1990) observa que os estudiosos Joseph Bedier,
Benedetto Croce e Leo Spitzer discutiram a teortilipgna ou neotradicionalista
alegando diferentes raz6es, como as diferencdstsds entre osantares de gesta
0S romances a suposta dependéncia entre ambas cria¢gfes fecueddide de que o
"autor legido" conseguisse criar uma forma téctéicaapurada e uma escolha criteriosa
e andnima de alguns versos da epopeia.

Existem muitas discordancias sobre as origensod@mnceroe muitos autores,
como Giuseppe Di Stefano, realizam criticas sobdag as teorias, considerando a
diversidade de possibilidades nos diversos teftos.

Juan Luis Alborg declara que na raizrdmanceroesta o intuito de informar, de
comunicar os fatos de interesse popfa©s poemas ndo eram compostos para serem
divulgados por escrito, sendo oralmente, por me® jdgrais, que representavam o
setor informativo e de espetaculo para o povo.

Muitos estudiosos da épica e da lirica tradiciom@ms debatido a respeito de
qual delas precede a outra. Nao é possivel afigmara épica existia antes que a lirica

em todas as culturas e tradicdes. Tampouco € categlarar o contrario. Com certeza

" SPITZER. Sobre antigua poesia espafigta 62.

* MENENDEZ PIDAL. Romancero Hispanicq p. 42.

** MORLEY, A Chronological List of Early Spanish Ballads. Hisjic Reviewvol. 13, 194, pp. 273- 87,
®¥ Dl STEFANO,EI Romancero1981.

1L ALBORG. Historia de la literatura espafiolaomo I.
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existiu na Peninsula Ibérica uma lirica mocarabe mpfluenciou grandemente as
composicdes poéticas nos momentos de conflitostorgais. A presenca dessas
manifestagfes estrangeiras com anterioridade alosgt/ parece contrariar as teorias
conhecidas e aceitas com respeito & origem rdognces mas na realidade elas
aportam nova luz sobre a épica e a lirica castathan

Samuel Armistead analisou textos judeu-espanhditojcom outros dados
recolhidos em varias regibes de Espanha e llhasaBad, e também de Acores e
Madeira, concluindo que "para el estudio del roreemcomo conjunto literario, pues,
la tradicion antigua y la moderna han de considerasomo complementarias e

inseparables”. Também escreveu:

Junto al romancero viejo, la tradicibn moderna es nfrece como un
testimonio gemelo, que confirma una y otra vezladion genética entre el
romancero y los cantares de gesta. Las formas maslele toda una serie de
romances de origen épico dan fe de lecturas vasga origen medieval
gue no constan en las versiones de los pliegosgiarzeros [...] el nexo del
romancero con la épica medieval se confirma simextor lugar a la duda,
guedando reivindicado el acertado juicio de DamAkmso: "El paso
tradicional de los cantares de gesta a los romaépés-liricos esta
seguramente comprobadS?‘.

Giuseppe Di Stefano, em sua edicdo He Romancero(1981), realiza
comentarios criticos das diferentes teorias sobrernancespbservando a diversidade
de possibilidades segundo os textos.

Conforme Arrizabalaga (2004, p. 22), "nuevos ingestores y estudiosos estan
llegando a un enfoque moderado, que tiende a bilsscalacion de losomancesviejos
no ya con la épica sino con la lirica medieval."

A polémica existente sobre a génese ou procedénsi@mancespermite uma
quantidade de novas investigacoes que trazem mavaoim relagdo aos comecos da
épica e a lirica da lingua castelhana. A liricee ga época medieval teve uma intima
convivéncia com a épica, vai tomando maior relesdatravés de numerosos estudos
atuais, e aporta novas perspectivas que colaboaaagpreconstrucédo das origens dos
poemas?>

2 ARMISTEAD. Romancerp1994, p. XIII.

% Sobre a épica medieval, podem ser consultadogtAlbed, The Singer of TaledHarvard, University
Press, 1960, cap. X. Sobre o contraste das tedeidsord e da escola pidaliana: Paul FAULHABER:
Neotraditionalism, Formulism, Individualism and Ret Sudies on the Spanish Epic, Romance
Philology, vol. XXX, n® 1, 1976, pp. 83.99.
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1. 3 - Tradicao oral e Transmisséo oral dosomances

As origens da épica e dosmancespermanece na inquietante situacdo da
tradicdo oral e da transmissao oral, a primeirfyada no tempo e a segunda, no
presente da sua realizacdo, segundo Zurfith@r. autor entende como indice de
"oralidade"

... tudo o que, no interior de um texto, informa-rs@bre a intervencéo da
voz humana em syaublicac&o- quer dizer, na mutacdo pela qual o texto
passou, uma ou mais vezes, de um estado virtualadidade e existiu na
atencao e na memdria de certo nimero de individuios.

No caso especifico dosmances que eram acompanhados de musica e dancga,

continua Zumthor:

O indice adquire valor de prova indiscutivel quadasiste numa
notagcdo musicabuplicando as frases do texto sobre o manuscritpOs
textos musicalmente notados, muito numerosos ertigps de maneira
bastante irregular no curso do tempo - do sécuhm XV - , formam juntos,
em comparacdo a todos os outros, um contexto isigtivo que conota
fortemente uma situagdo global, porque manifest@xiaténcia de uma
ligacdo habitual entre a poesia e a voz. Nas cagipls feitas a partir do fim
do século Xlll, o aperfeicoamento das grafias aumbastante a frequéncia
desse indice?®

Pesquisando os importantes estudos sobre a omlidadlizados por Paul
Zumthor percebemos que na Idade Média, e tambénsdmsos XVI e XVII, a voz
teve seu indiscutivel papel de transmissao e irdQ&m.

Conforme Zumthor, a existéncia de uma cultura pyaga pelo latim —
“dominando, de suas fortalezas eclesiasticas eersiiarias, o territorio das nacoes
europeias em formacao — constituiu um obstaculeeaag linguas vulgares emergissem
fora do estatuto de pura oralidad¥.”

Para esse autor, que prefere usar o termsalidade®® ao invés deralidade a
voz, na época Medieval, foi um fator constitutivwtdda obra denominada, em virtude
do nosso uso corrente, "literari&: E acrescenta: "Permanece um fato: é no ato de

percepcdo de um texto mais claramente do que emmedo de constituicdo, que se

64 ZUMTHOR, PaulA letra e a voz. A "literatura" medieval993. P. 19
% Ibidem, p. 35.

% Ibidem, p. 36.

®7 Ibidem, p. 120.

% |bidem, p. 21.

% Ibidem, p. 11 e 12.
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manifestam as oposi¢des definidoras da vocalid2despecificamente em relacdo ao

Romancerpo fil6logo canadense afirma:

A peninsula Ibérica forneceu os mais ricos exemgsradicdes poéticas
vigorosas que se mantiveram até ha pouco temp® saworro da escrita. A
do Romanceraemonta, aqui e ali, ao século Xlll, ou mesmo gné&eseu
estudo ndo para de dilatar-se e precisar-se. Umnigeedirigida por Diego
Catalan recentemente seguiu a histéria exemplarideiro romance a ser
posto por escrito, em torno de 142@, Dama y el PastorDesde o século
XVI, umas vinte versdes orais distintas tém sidw, qutras vias, reveladas
entre os sefarditas; e de willancico que forneceu o equivalente lirico
dessa narrativa ndo foram encontradas menos queeisfies, na Espanha,
na América Latina e, ainda, no meio sefardita. £da¢0s implicam a
existéncia de uma tradicdo bem anterior ao séculd X

Menéndez Pidal afirma que os cronistas, quandarfazeferéncia a tradicao
oral, especificavam o seu carater, ou seja, sstéria era relatada pelos mais velhos,
era indicado com expressdes como: "Dizen los aosigone son muy antiguos.’?'

Conforme interpreta Menéndez Pidal, o termo "dizernllizado também na
poesia épica de jograis, ndo faz referéncia sonmegeantares Também podem ser
encontradas estas expressoes: : "Et algunos dizemsaomancges et en sus cantares” ou
"...algunos dizen en sus cantares et en sus fablagdmbém "...algunos dizen en sus
cantares et en sus fablas de geSta"

Estes trés termos diferentes, seriam repeticopsldgras sindbnimas para contar
e cantar historias e lendas, mmances, cantares fablas correspondem a naturezas
diferentes de narracdes de jograis? Consideran®paple tratar-se da segunda opcao,
dadas as diferentes acepc¢des de cada uma dasapalavr

Cantares eram 0s relatos ora cantados ora pouco recitats;onteudo e
assuntos variados e extensédo diversa. O tevambar ndo define exclusivamente o
poema épico. O canto era muito ligado ao oficio j@gsais, e também era utilizado
para recitar poemas heroicos, comcantar de Mio Cid O jogral incluia em seu

repertério Varios tipos deantar, e ocantar de gestara um deles’?

©ZUMTHOR, PaulA letra e a voz. A "literatura” medieva?. 19

" Ibidem, p. 53.

2 MENENDEZ PIDAL. Reliquias de la poesia épica espafid@52, pag. LIII.

3 Ibidem.Poesia juglaresca y juglares: aspectos de la hiatliteraria y cultural de Espafigp. 287.
" Ibidem.Poesia juglarescap. 274 e 333.
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Os cantarespodiam ser confundidos cooancionesainda que o termoantiga
remeta a tradicdo galego-portuguesa e era utilipatda designar asancionesbreves,
em sua maioria de carater liri€o.

A fabla, em prosa ou semiprosa, era 0 meio de discursgpdass para captar a
atencdo dos ouvintes e apresentar ao auditoricelasos de herois, exibindo seus
conhecimentos histéricos e sua memaria. Os craniststumam referir-sefabla como
uma espécie de conto épico, com narracéo de epsgraigantd’

Em sua obrd&egula MonachorupSanto Isidoro de Sevilla descreve os monges
trabalhando e amenizando suas tarefas com "atguerat soa in cantibus et fabulis
implicant”. E muito provavel que se refiracantaresy fablasno sentido de contos e
relatos n&o cantadds.

A fabla permitia preparar o publico e provocar seu inseso tema a ser
exposto, como um exordio antes da narrativa proy@ine dita.

O vocabuloromanz desde os tempos mais remotos, parece conter uma
referéncia a um poema que narra fatos heroicogphédo de Menéndez Pidal seriam
0S mais antigos cantos épicos que chegaram atécod®) oromanzdo Infant Don
Garcia ou domanzda Condesa traidof e ele pressupde que eram totalmente épicos,
sem recursos liricos, mas devido a falta de tegtos comprovem essa teoria nao
podemos afirmar que se encontravam carentes desosagpico-liricos’’

Os bardos cantavam em linguemanceas facanhas dos herdis, e esses cantos
receberam em principio 0 nomerdenanz

Durante o século XIV o manuscrito @antar del Cid que era conservado na
Biblioteca Nacional de Madrid, era lido ao publwor um jogral. Na dltima pagina do
manuscrito (fol. 74 r), no fim do texto e apdésxplicit do copista Per Abbat, existem
duas linhas e meia, quase ilegiveis. Menéndez Hetafrou as mesmas com reativos
quimicos, e foram transcritas assim: "El romanZegslo:/dat nos del vino;/si non
tenedes dineros,/echad alla unos pefios,/que bihondaran sobr'elog® Solicita-se

aos ouvintes que recompensem a leitura realizada wm copo de vinho e que

S MAINER, José CarlodHistoria de la Literatura Espafiol&Cap. 7. p. 113.

S MENEDEZ PIDAL. Poesia juglarescap. 259.

" CAMPOS RUIZ.San Leandro, San Isidro, San Fructuoso. Reglas stma& de la Espafia visigoda
1971, pp. 79-125.

8 MENENDEZ PIDAL, Poesia juglaresca. 240.

" MENENDEZ PIDAL. Reliquias 1952. p. LVII.

8 RIANO RODRIGUEZ y GUTIERREZ AJAEI Cantar de Mio Cid. 2: fecha y autor del Cantar Mio Cid.
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gratiiquem com dinheiro ao leitor. Se os presemi&s estdo com dinheiro, podem
pagar com algum pano ou prenda de vestir, poigay fara dinheiro com eles.

Luis Diaz Viana, em seu artigo "El Juglar ante 8hblipo. Diversas formas de la
actuacion juglaresca”, publicado no ano 1986, neisiRe de Folklore nimero 069,

declara:

No hay contradiccion en que el Poema del Cid se@rado como cantar en
el propio texto y como romanz por un recitador @ast. Tampoco ello
significa que romanz y cantar sean totalmente edprtes. La distincion
entre ambos no resulta sencilla y, desde luegseneduce a la diferencia
entre un texto recitado y un texto -el mismo- cdotaEl romanz es la
composicion que, recreada y descompuesta duranygerl@rmance, se
articulaba cara al publico en una serie de cantihes creacion literaria, un
relato poético sobre asunto fundamentalmente hereia "representado”
mediante la palabra, el canto -y, con probabilideld,gesto- ante una
audiencia que, a menudo, sabria la historia, pee rp se cansaba de
escuchar una "nueva version" mas apasionante, rafalada o mas
sorprendente que la anterior.

Si dijéramos que el romanz es el poema, el caataahcion (la version
cantada de ese poema), y la fabla un cuento qua laamisma historia que
el poema, no seriamos del todo exactos, puesaatzgiestableciendo una
clasificacion concebida en términos de "texto diter". Y el arte del juglar
no era ni es un arte de textos escritos (aunquienaudalerse de ellos) sino
de palabra hablada. El buen juglar, como el butsr,ageria aquel que, mas
alla de reproducir un texto, vivia y hacia vivis@apublico una determinada
historia. Si el buen actor encarna su personajaeldeanera que "supera" el
texto inicial y lo recrea en cada actuacion, elnbugylar debe ser capaz de
comunicar, por todos los medios a su alcance (@al&anto, pantomima),
una situacion, una idea o un sentimiefito.

A oralidade era a via de transmissdao BmnancesAo serem ouvidos, eram
aprendidos e para canta-los deviam ser memorizdtkise. processo de transmissado
requer uma sucessiva recriagao do texto. De moldoedie, 0 texto escrito denota
maior estabilidade, ainda que possam operar-seficagdies nas copias.

O texto repetido oralmente e memorizado estavaitsug variacdes ou
modificagOes, algumas, ocasionadas pelo esque@meantras, a mal-entendidos de
certos versos, ou talvez as tentativas de restquastes do poema perdidas ou
olvidadas, ou semelhantes a outros textos em satelmn, 0 que provocava a
contaminatioentre diversosomances

A pessoa que aprende uomance quando o repete cantando as outras pessoas,
realiza sua proépria "leitura”. No ato da oralidaddusionam os papéis de transmissor e

81 http://www.funjdiaz.net/folklore/07ficha.php?ID=89
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intérprete e, consciente ou inconscientementediwiauo aporta suas interpretacoes e
invencgdes. O intérprete ouviu, 0 que significangéo, concentracdo e captacdo através
de sua recepcdo intelectiva, mas também aprersteug,iinteriorizou o que ouviu. Se
um romanceé cantado por individuos diferentes € provavel igmda compreensdes
distintas, modificacfes e talvez possa gerar uedue nos ouvintes. "A existéncia de
intérpretes da poesia constitui um elemento ativo, fermento, nessa sociedade ao
mesmo tempo aberta e incessantemente tentadaephbmiento™®?

Os testemunhos manuscritos ou impressos Riumancero que foram
conservados sdo produto de alguma versao orale @uilo texto escrito que procede
de outro, que por sua vez provém da memoria, @, dajtransmisséao oral.

Paul Zumthor comenta:

De todas as partes, naquilo que para nos se t@emmumbra, agita-se uma
humanidade tagarela e barulhenta, para quem o yogal constitui o
acompanhamento obrigatério de toda acdo, de todvrpa de todo
pensamento, mesmo abstrato, desde que sejam seatdgsejados como o
reflexo de uma imanéncia, imunizados contra a etgdo das
circunstancias e do tempséf.

A musica desempenhou uma fungdo muito relevantgamsmissao oral dos
romancespois a memoriza¢cdo de uma melodia facilita o apredd da letra ou dos
versos de uma obra. Infelizmente, assim como muytesnas que se perderam, as
musicas dogomancesndo chegaram até noés, devido a falta de nota¢&icahuna

época. Zumthor afirma:

Como a poesia (e mais evidentemente que ela),sdgpoacal s6 se constitui
em vista de uma performance. Qualquer que tenlmasidotacdo antiga,
nesse caso totalmente esquecida, Isidoro de Sewithdivro Ill, 15, das
Etymologiae declarava que somente a memoria humana assetadic@o
dos sons, pois "eles ndo podem ser escritos". Assldade Média partia do
zero. O aprendizado musical comporta, na época dist@nte, um esforco
consideravel de memorizacdo. [...] Mesmo quando, @mtrapartida,
difundiu-se largamente o uso do sistema gréafiperfaicoado ao longo dos
séculos, a musica permaneceu - simultaneamentgadiedo oral®

O mesmo autor também escreve sobre a memoria @gucsbcial e sua dupla
funcao:

A memoria, por sua vez, é dupla: coletivamentetefae saber; para o
individuo, aptiddo de esgota-la e enriquecé-lasBesluas maneiras, a voz

82 ZUMTHOR, A letra e a voz. A "literatura” medieval993. P. 69.
8 Ibidem, p. 72.
8 Ibidem, p. 114.
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poética émemodria [...] A voz poética assume a funcdo coesiva e
estabilizante sem a qual o grupo social ndo podeidmeviver. Paradoxo:
gragas ao vagar de seus intérpretes - no espa¢empo, na consciéncia de
si -, a voz poética esta presente em toda a paotdecida de cada um,
integrada nos discursos comuns, e é para elesemefar permanente e
segura. [...] No seio da tradi¢cdo que desemperdia asjogo da memoria, a
voz poética se ergue - muito manifesta, de mameai diretiva do que
aguela que se esboca na escritura - no proprar keigq que se recorta a
maior parte dos codigos culturais em vigor a megmaca: linguisticos,
rituais, morais, politicoé.5

Devemos considerar que existe certa dificuldadesgparar o musico do cantor
ou recitador, como Zumthor reitera "[...] a Iimpbdglade de distinguir
sistematicamente entre as funcées do musico e esndor ou recitador 2

Segundo Francisco LoOpez EstradaRomanceroera transmitido por nao
especialistas, entre eles muitos intérpretes cefoZumthor comenta sobre este

assunto:

Sem duvida, numa sociedade em que nenhuma ing&btt@gsegura
nem o cuidado nem a reinsercdo do cego, a solug@odhvia de seu
problema é a mendicancia, e o canto pode ser o. rhejoVarios
desses "cantores de gesta" pertenceram a clgssentgemente numerosa,
dos "jograis" cegos, notaveis em toda a Europastééculos XV, XVI e
XVII, da peninsula Ibérica a Sicilia, dos Balcaeklanda, da Hungria a
Alemanha e & Russia - detentores de um reperéwifottemente tipificado
gue, na Espanha e em Portugal, lhes deram um narte,de ciego,
romances de ciego%S.

Os jograis interpretavam seus poemas cantadoslddecem cidade, e, em um
mundo aparentemente estavel "o jogral significa instbilidade radical; a fragilidade
de sua insercdo na ordem feudal ou urbana sé Ika dma modalidade de integracéo
social: a que se opera pelo ludic8’Estes artistas itinerantes, que traziam alegria,
descontracdo e propagavam noticias estavam viralgmnbém as festas, como

coroamento, banquetes, batizados e principalmeaash Zumthor afirma:

Por isso o "jogral" liga-se festa uma das tribunas da sociedade medieval,
ao mesmo tempo desabafo e ruptura, prospectivdemgao ritual, espaco
plenario da voz humana. [...] Ele manifesta o patkerfuncdo vocal na
cultura da qual se ergue esse rito. [...] Pela,jpela garganta de todos esses
homens (muito mais raramente, sem duvida, pelasasesnulheres)

8 ZUMTHOR, A letra e a voz. A "literatura” medieval993, pp. 139 e 154.

8 ZUMTHOR. Introduction & la poésie orald.983, pp. 218 - 221.

87 LOPEZ ESTRADA Introduccién a la literatura medieval espafiol®70, p. 249.
8 ZUMTHOR. A letra e a voz. A "literatura” medieval993. P. 58.

% |bidem. P. 66.
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pronunciava-se uma palavra necessaria a manutedgddaco social,
sustentando e nutrindo o imaginério, divulgandoorfiomnando os mitos,
revestida nisso de uma autoridade particular, embéo claramente distinta
daqguela que assume o discurso do juiz, do pregcidcxlabio.90

Até o final do século XV e comeco do século XViansmissdo domances
era predominantemente oral. O Renascimento resg@stds poemas e os transfere ao
livro, concedendo entidade impressa aquilo qguesem@ente voz. Os compiladores e os
editores tém critérios seletivos, parciais e ded@oom sua vontade e gosto particular,
assim recolhem e imprimem versodes, deixando odgdado. Uma vez recolhidas pela
imprensa e editadas, voltam a imprimir-se da mefmma, sem variantes, tanto nas
folhas soltas quanto nos cancioneiros. Isto padlecea impressao de que @snances
viejos constituem um repertério de textos fixos e inwaig estaticos, mas
evidentemente existiam muitas outras versoes alieas.

Paul Zunthor considera que a performance dos met&p medievais:

[...] ndo é divertimento sendo secundariamenten@&maé em absoluto uma
ocasido especialmente agradavel; é comunicacdoidde sem reserva.
Preenche para o grupo a funcéo que tem o sonhapadviduo: liberacdo
imaginéria, realizacéo ludica de um desejo. Domieextraordinario poder
na economia dessa civilizacdo. [...] a obra séosepteta quando une letra,
melodia e situagéo. [...] Nesse sentidopbea medieval estd mais para nosso
filme cinematogréafico do que para nossa literattfra.

A tradicao oral antiga devia ser tdo ampla e davgrsanto € possivel imaginar.
Algumas versdes deomancespodem ter-se perdido, outras sdo recuperadas por
estudiosos do folclore e investigadores. Apesaiodas as mudancgas que a sociedade
tem sofrido desde a antiguidade, ainda é possominuar recolhendoeomances e

aumentar o acervo ja existente.

% ZUMTHOR. A letra e a voz. A "literatura” medievdl993. P. 66 e 67.
1 |bidem. P. 260 e 261.
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CAPITULO I

CARACTERISTICAS E CLASSIFICACAO DOS
ROMANCES VIEJOS

Caracteristicas dosRomances viejasEstrutura formal,

versificacdo e alguns aspectos literarios.

Romancero Viejo, Romancero Nuevo, Romancero Vulgar,
Romancero Tradicional.

Romances Juglaresco®omances Trovadorescos o Artificiosos
Romances Eruditos, Romances Artisticododernos

Classificacao dofRomances Viejos.
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2. 1 - Caracteristicas dofRomances viejasEstrutura formal, versificacdo e alguns

aspectos literarios.

O romancesurgido na Peninsula Ibérica é a forma poéticasgudestaca pelo
seu tradicionalismo. Os romances diferenciam-seodéi®s manifestacdes populares
europeias pois possuem um carater dramatico maisupciado e, em geral, ndo
apresentam elementos fantasticos ou sobrenaturais.

O professor Spina afirma que de todas as manifeedagla baladistica
internacional, saidas da epopeia nacional, o pdasp@nico (omancg "entronca na
primitiva poesia heroica, reproduzindo-lhe os temas personagens. @snancesséao
propriamente aqueles fragmentos lirico-dramaticaspdesia heroica, que dela se
desprenderam e adquiriram certa autonomia estéfitdsto mostra a evolucdo da
lingua, que depende de muitos fatores, conformawkancas no gosto, nos ideais de
vida individuais e da sociedade, que transformarfoasas literarias diluindo-se em
outras modalidades expressivas.

Nas palavras de Menéndez Pidal encontramos a maddatuada na poética
hispanica:

La poesia cambia de naturaleza, y en vez del égtitm, donde predominan
las imagenes objetivas y la narracion, ora tomastlo épico-lirico, que
dibuja la escena en fugaces rasgos de efectiva i@moora el estilo
dramatico-liricq donde predominan los elementos dialogisticosarebos
casos el relato desaparece en gran parte y poremmnpara dejar lugar a la
intuicién rapida y viva de una situacion dramatica.

El arte propio y genuino de la Edad Media se deBasrentretanto,
espontaneo y poderoso, acaudalandose con los despejla antigliedad,
pero con absoluta independencia de las teoriashgusuele infringir en
cuanto son principios de eterna verdad, pero quienéess de las veces ignora
o desatiendée”

Esta poesia da Peninsula Ibérica tem a capacidadiesknvolver, adaptar e
recriar as tematicas mais diversas, demonstraralfiesubilidade e seu carater conciso.
Armistead exprime esta ideia apropriadamente:

Al lado de los temas épicos nacionales y francesel®do de los relatos
noticieros y de las novelescas baladas continentaleomancero nos ofrece
episodios biblicos y apocrifos, leyendas de lagéietilad clasicasomans
d"aventuremedievales, amén de numerosisimos relatos deipueacion
espafiola. Todo ello ostenta una notable riguezaahamuna amplisima
gama de emociones y motivaciones, tanto buenas coatas: fidelidad e

°2 SPINA.A Cultura Literaria Medievalp. 29
% MENENDEZ PIDAL. Flor Nueva de Romances Viejps12 e 107.
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infidelidad, generosidad y vileza, erotismo y cdael, desgracias amorosas e
familiares, burlas, engafios y picardias, secuestrgslaciones, incesto e
infanticidio, asesinatos y venganzas sanguinari@®@mo fragmento
desgajado de un cantar de gesta, el romance |evanpronta de sus
origenes en los caracteristicos comienegsnihilo y en los desenlaces
abruptos y suspensos (el llamado fragmentarismamofstico). También
comparte con la épica y con la lirica primitivacaracter intuitivo de su
estilo, su capacidad de decir o de insinuar mugleision un minimo de
palabras(:’4

Com relagdo a estrutura formal dosmancespercebemos que é variada. Alguns
poemas narram uma histéria com comeco e finalpsyibssuem um inicio abrupto e
contam uma cena especifica, entre eles estédo @spondentes aos ciclos de Bernardo
del Carpio, El Cid, etc. Também h@mancescujo final é abrupto ou incompleto.

Existem muitas tentativas de analisar estruturalenestes poemas com métodos
utilizados para outros géneros de transmisséo Algilins teoricos trataram de aplicar
as analises que Vladimir Propp sugere para o céolthorico russo, porém, as
diferencas entre os géneros dificultaram a cong@oalesses estudds.O Romancero
esta constituido por poemas mais heterogéneosiformks, de tematicas variadas, de
modo diferente do conto russo, que possui um r@perhais rigido de motivos.

No CGR (Catalogo General del Romancgrmbra em trés volumes elaborada
pela Catedra-Seminario Menéndez Pidal, hd um model@analise dosomances
apresentado por primeira vez no Il Coloquio Inteimr@al sobre oRomancerp por
Diego Catalan, que propde quatro niveis na ana&&eatoldgica: discurso, intriga,
fabula e modelo narrativo. Em lineas gerais, estantomia classificatoria foi proposta
pelo filblogo italiano Cesare Segre em sua dbralisi del racconto, l6gica narrativa e
tempg emLe strutture e il tempoNarrazione, poesia, modell{1974, pp. 3-77), em
especial 0 que se refere & concepcéo tedrica lmsiaaalise narratolégicy.

Conforme Armistead, Diego Catalan e seus colaboeaddefendem o conceito
de sequénciacomo elemento narrativo minimo, e insistem no espdeobra abierta
do Romancerpportanto, passivel de experimentar modificac@easdiversas leituras ou
interpretacfes. Sem duvida esta caracteristiceih@ance tem tornado favoravel sua

propagacéo e vigéncia durante mais de cinco sécllos

% ARMISTEAD, Cancionerop. XVIII

% BEATIE, Oral-traditional Composition in the Spanish Romanacef the Sixteenth Century, Journal of
the Folklore Institute,,lp. 91-113.

% http://cve.cervantes.eslliteratura/aih/pdf/13/aiB_1_020.pdf (Férmulas en el Romancero: elementos
significativos, Aurélio Gonzélez).

°” ARMISTEAD. Romancerpp. 30.
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Encontramos outras distingdes, a de Menéndez Pi8&B, I, pp. 63-65), que
divide os poemas, segundo sua estrutura,r@mance-cuente® romance-escenae,
como uma variedade do ultimora@mance-didlogpe a defendida por Di Stefano (1973,
pp. 372-376), das estruturaléa e omega.

Quando nos familiarizamos com a leitura dosyancesobservamos que todos
0S poemas sdo contos, tramas narrativas que, déatron contexto, delineiam um
momento ou problema, seu desenvolvimento e finakenanmesolucdo ou desenlace. A
diferenca entre os poemas pode ser entendida cgumsalexemplos. Qomance
Fernando el Emplazadoé umromance-cuentorelatando uma histéria com detalhes e
antecedentes,uejas de Dofia Lambraé umromance-escentipico, narrando a parte
mais dramatica, cormicio abrupto, o que permite evocar, lembrar atomstruir o
restante da narrativa. Nao € tarefa facil atribuim romancea uma determinada
distincdo, pois muitos poemas comecam com um tomathep e depois passam ao
didlogo, como por exemplo o poefdarmanas reina y cautiva

A distingdo que propde Di Stefano entende comoutest alfa a forma
superficial doromance que coincide com a estrutura profunda, ou sejsareativa €
realizada na ordem cronologica dos fatos. Na estromegando é possivel encontrar
tal coincidéncia. O poenfauejas de Urraca, que narra os fatos de modo cronolégico,
€ um exemplo de estrutuaifa, e o poemdluerte del maestre de Santiagorepresenta
a estruturaomega,pois o personagem que comeca falandoramancerelata sua
prépria morte, e a sequéncia narrativa é inversdém cronolégica dos fatd$.

Com relacgdo a versificacdo dasnances viejgsha muita polémica entre o uso
de versos de dezesseis silabas ou de oito siladagca tradicional também teve um
papel importante na métrica dasnances.

Os editores também adotam duas posturas: uns teeapes versos assonantes
de dezesseis silabas, com cesura, ou seja, uma pensal que os divide em duas
partes ou hemistiquios, de oito silabas cada urtro®editores determinam imprimir
0s romances em versos de oito silabas, resultande@esos pares assonantes e impares
livres.

Assim como Armistead, em se®Romancero (1994, pp. 3-4), também
escolhemos para este trabalho as versdes impassadezesseis silabas pois, além de

ser uma préatica tipogréfica atual, existem variades. O autor citado fundamenta sua

% ARMISTEAD. Romancerpp. 29.
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escolha: a tradicdo poética, ja que as provaveems epicas do género eram escritas
na época medieval em versos anisossilabicos comrageportanto, ogomances
herdariam essa métrica, que justificaria sua edegoversos de dezesseis silabas. A
tradicao literaria nos confirma que os poetas @gsles XV e XVI, quando glosam os
romances utilizam em geral dois versos de oito silabas @drase de cada uma das
estrofes da sua glosa, dando-nos a entender qu@remmdiam o verso duplo
octossildbico como a unidade bésica m@mnance Razdes linguisticas, pois com
frequéncia esses versos de dezesseis silabastwemstima sentenca com sentido
proprio e completo. Finalmente, critérios musicfsgue as poucas melodias antigas
gue se conservam, os testemunhos antigos de Antimidlebrija, naGramatica
castellana de 1492, assim como as palavras respeitaveisateisco de Salind$ na
sua importante obriae Musica avaliam a existéncia de versos de dezesseigsitaim
forte pausa central, como pé métrico basicornomncescantados® Na tradicdo oral
moderna osromancescostumam ser cantados com melodias cujas frasescarsu
contém dezesseis ou trinta e duas silabas. Estdicegdo de dezesseis silabas néo
aparecera nem nas criacdes de finais do século nérh em nenhum outm@mance
posterior, onde a base métrica € sempre o octogsitmmo aparece neomancero
Nuevoe nas obras dos dramaturgos e poetas do séculorde O

Em muitosromancesencontramos versos de sete e de nove silabas amntre
octossilabicos, o que faz pensar que sao defeguosoimperfeitos, mas podem ser
regularizados com recursos meétricos como diérdeagamento silabico) ou sinalefa
(transformando duas silabas em uma), e também owarlicenca poética especial que
o Romancerdherdou da épica, a adicdo de tenchamadoe paragogico no final dos
versos, sem justificativa etimolégica, que é uilia também para regularizar a rifffa.

O fildlogo e escritor Pedro Henriquez Urefia fez omg@ntes estudos sobre as
versificacdes tipicamente hispanicas: a versifioagaétrica na qual os versos ndo tém
medida fixa e flutuam dentro de certos limites, eessificacdo "puramente ritmica,

acentual, donde [...] la acentuacion produce efdui@s definidos, relacionados con la

% Francisco de Salinas: musicélogo espanhol (15B®)6 catedratico na Universidade de Salamanca.
Na sua obra teéridae Musica libri VII(Sete livros sobre musica) reuniu muitos temasddatos,

produto da sua investigacao.

1% MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanice. 86-89.

101 ARMISTEAD. Romancerpp. 4.
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musica o al menos con el origen lirico de los \v&rsaspectos que podem ser vistos no
Romancero'®

Como osromanceseram geralmente cantados, as aparentes irreqadasd
podiam ser corrigidas durante a interpretacédo,egemplo, alongando silabas, usando
repeticdes, deslocando acentos, e assim era plajsisi@r o texto com a misicd>

Com relagdo a rima, na maioria domances assonante, porém, os textos mais
antigos possuem rima consonante. Ha opinides sugegue em sua origem a rima dos
poemas era consonante e depois foi mudando pavaamés, provavelmente porque
eram imitacdes ou recriacdes realizadas por pamidesaos. A “"regularizacao” do
poema era realizada com®paragégico ou com o deslocamento acentual. Aradste
também declara que os poemas Rlomanceroestao constituidos por um numero
indefinido de versos, e nos tratados de musicaédole XVI era comum encontrar os
versos octossilabicos dosmancesagrupados de quatro em quatro, de acordo com a
maneira em que eram cantadds.

Luis de Narvaez explica detalhadamente em sualfan de musicade 1538,
como eram cantados gsmances "de cuatro en cuatro pies se cantan”, opae
equivale aoctossilabd®®

Conforme Armistead, nos poemas mais antigos, nommasmance pode
observar-se reiteradamente a mudanca de assonamah,que se vincula com sua
dependéncia da épica, mais com um possivel remartesaa divisdo estrofica
primitiva. Algunsromancediveram forma paralelistica, como o poebhanzarote y el
ciervo de pie blancoOutros, comd.a dama y el pastor tiveram um duplo processo,
pois era umromanceoctossilabico em sua origem, mas a maioria dasbesrgue
chegaram até nés derivam de sua refundicdo envillancico'™®® que com os anos
sofreu mudancas, aproximando-se novamente da foctagsilabica. Na tradicdo oral
moderna muitosromancessao cantados com estribilho, dividindo os poemas e
estrofes’?’

As caracteristicas deste género singular forammmigiss por Colin Smith:

192 HENRIQUEZ URENA Estudios de versificacién espafiofa 16.

103 ARMISTEAD, Romancerpp. 5.

1% |bidem, p.5

195 CIROT.Le mouvement quaternaire dans les romanpe$03-142

1% vsillancico: composicdo poética popular com edlhitni As de tema religioso sdo cantadas no Natal.
197 ARMISTEAD, Romancerpp. 6
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Comprension estilistica, concisién y poder dramsatextremada llaneza de
lenguaje, falto de similes complejos, metaforagrgsorecursos estilisticos,
un mensaje implicito, mas bien que explicito, fal® didacticismo, y de

religiosidad, y una capacidad Unica de tocar uaa gariedad de emociones
humanas®®

O estilo doRomancer@ muito peculiar, tanto na linguagem como nosressU
expressivos. Ele tem sua propria poética e trag@cteristicos.

O Romancero Viejaonserva tragos fonéticos arcaicos, como a feingcial
(fidalgo por "hidalgo",fijo por "hijo", fizo por "hizo"), observando que nao é utilizada
de modo sistematico, sendo em forma ocasional. &emd#mcontramos formas verbais
arcaizantes hinquedespor "hincad",habedespor "habéis",vayadespor "vayas"), e
formas léxicas arcaicaddndepor "desde"non por "no",ansipor "asi"). Esses tragos,
provavelmente deviam ser restos arcaizantes dgaaliiguagem dosomances viejgs
e chegaram a ser caracteristicas auténticas doogéviaitos autores que compdem
romancesimitando os poemas antigos ou tradicionais utilizastes tracos em suas
imitacdes %

Estilisticamente, dRomancero viejgpossui simplicidade e essencialidade, pois
elimina tudo que € supérfluo com o objetivo de oltaior expressividade. Muitos
poemas comecarnm medias resentram no tema de modo bastante subito, fixam a
atencdo em um momento determinado da acéo, premtinde informacbes e dos
antecedentes, por serem ja conhecidos do publibepeas interrompem a histdria antes
do desenlace, ou tém um desenlace ndo muito elaropto.

N&o obstante a utilizacdo d@agmentarismonarrativo (desenlaces abruptos e
suspensos), 0s poemas conseguem vivacidade e a&emergnarracdo, extraordinaria
intensidade e brilho. A finalidade dosmancescom este recurso ndo era o relato da
histéria em si, mas expor aos ouvintes uma detachinsituagdo ou momento,
agucando a imaginacéo, despertando suas emocé@ssneld-os participar do poema.

A sobriedade dos recursos poéticos resulta emigd@ssrconcisas e realistas,
guase com auséncia total de elementos sobrenaburéastasticos.

Muitas vezes objetos ou pessoas sdo descritos giorda comparacoes liricas,
metaforicas ou com alusdo a outros objetos, ahtluiaqueles as qualidades desses
altimos. O uso de epitetos épicos ou adjetivosctaniaam ou ponderam o heroi, o rei

Ou outro personagem.

1% SMITH. On the Ethos of the Romancero Vidjo 6.
199 ARMISTEAD, Romancerppp. 24-25.
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A simplicidade dos recursos expressivos se maaifeat sintaxe também, as
frases néo ultrapassam os quatro versos. Os vedmsmais abundantes que o0s
substantivos, e estas duas catigoaparecem mais que os adjetivos.

Osromancesautilizam imagens sensoriais e empregam recursosim®m lirica
tradicional, como a exclamacéo e a interrogacae lluges conferem intensidade ritmica
e expressao emotiva.

Um elemento bem destacado domances o carater dialogado, de preferéncia
o estilo direto, que se desenvolve entre dois ois pErsonagens em uma prolongada
troca de perguntas e respostas, contudo, em amaasges o dialogo esta implicito pois
uma soO pessoa se expressa dirigindo-se a um as\atérlocutores, ainda que néo se
manifestem no poema.

Outro traco singular doomancesesta relacionado com o tempo cronolégico.
Resulta claro que os sucessos ou historias refeddoespondem ao passado, mas 0s
poemas os relatam quase sempre em tempo presasrigjando o impacto evocativo e
emocional dos ouvintes. O uso dos tempos verbaisepte e pretérito imperfeito é
muito frequente noRomancerp em contextos narrativos ou descritivos nos quais
deveriam ser utilizados os tempos presente e jceiédefinido, 0 que da continuidade
e permanéncia a acdo. Alguns comentaristas témidagpie sua utilizacdo teria valor
de distanciamento ou atenuacdo da realidade, Zdédali ou de cortesfa’ Esta
alternancia na utilizacdo dos tempos verbais e wantas de perspectivas temporais
outorga dinamismo expressivo a narratéo.

Entre os recursos literarios Bmmancerae possivel apreciar o uso de repeticdes
léxicas, a reiteracdo de uma palavra que faz ssdireaquilo em que o leitor deve
prestar mais atencéo, ou a repeticdo de uma faddlialavras no mesmo poema e a
aliteracao, reiterando foneticamente uma letraroa silaba.

Também sdo comuns as reiteracdes de significaiogjso uso de repeticoes
semanticas, ou repeténcia de estruturas gramateraisconstrugdo paralela, bem
caracteristica da composicao oral, para refortigaedo dos versos.

Para Menéndez Pidal, a reiteracdo € o0 recurso ss{poeque mais caracteriza o

estilo épico-lirico dosomancescomparando-os com o estilo épico dastas*?

110 ARMISTEAD, Romancerop. 25
“Ibidem, p. 25.
112 MMENENDEZ PIDAL, El Romancerop. 78.
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Segundo a professora Ruth Weber, "existen "formulas patrones de
construccién recorrentes, repeticiones que fornmamenso o se extienden a varios®”
Como resultado de seu estudo, ela comprovou quéi¢Eén formulistica” € uma
caracteristica peculiar da poética domances e esta linguagem poética € utilizada
pelos poetas para expressar todos 0s acontecimengigiacdes fundamentais do
poema. A professora Weber classificou as formulaseis categorias, conforme com a
funcdo que desempenhatt:

1- Férmulas de introducédo ao dialogo: "Cuando glaguesto oyera"”, "Desde
aquesto oyera el rey", "Dofla Lambra que esto oyera"

2- Formulas de diélogo: "Alli hablara el buen ré¥e esta manera ha hablado”,
Respondiera el buen rey".

3- Férmulas de acao: "En los reinos de Leodn", "@oira a cabalgar”.

4- Férmulas adjetivais: "De Francia la naturallpr'de la caballeria”.

5- Férmulas adverbiais: "Dia era de reyes", "A dalas del mar", Por sus
jornadas contadas".

6- Formulas miscelaneas: "Hija es del emperadad's ‘tjue comedes mi pan”.

Em sua tese doutoral, Orest Robert Ochrymowycadiscda professora Weber
na classificacdo rigida das férmulas encontradasromancese afirma que “"Las
férmulas no son expresiones estaticas limitadasaafuncion, sino que son flexibles y
se pueden utilizar para expresar distintos matieesentido segun el contenido en que
se emplean, es decir, son universal&s."

Paul Zumthor também comenta o estudo realizadorefessora Weber sobre
o Romancerp que "se baseava numa concepc¢do rigorosa: a f@réhuima prova
necessaria e absoluta de oralidade; sua presediga @ intervencao do escrito, sendo a
titulo de simples relatério da performance®

Zumthor desenvolve o tema do "estilo formular" gesducdes poéticas antigas,
e esclarece como a utilizacdo deste recurso &stlié mais caracteristico das obras
orais, e compreende mais do que entendemos conmigéefdeformulapoética: grupo
de palavras utilizados com regularidade nas mesoradicdes métricas que expressam

sempre a mesma ideia, ou a ideia esseh¢iglmthor afirma:

13 WEBBER, Formulistic Diction in the Spanish Ballag. 235, 273 e 274.

4 \pidem, p. 235, 273 e 274.

15 OCHRYMOWYCZ,Aspects of Oral Style in Romances Juglarescoseo€#rolingian Cyclep. 95.
11 ZUMTHOR, A Letra e a Voz, a "literatura” medievad. 192.

117 Definicdo tradicional de Milman Parry, referidagas férmulas da épica.
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O texto escrito, uma vez que subsiste, pode assphlaitamente sua
capacidade de futuro. Ja o texto oral ndo pods, ggi&h muito estritamente
subjugado pela exigéncia presente da performamoec@npensacédo, ele
goza da liberdade de mover-se sem cessar, derinpti@mente variar o
ndamero, a natureza e a intensidade de seus efbiéste sentido, pode-se
nos textos dos séculos Xll e Xl que usam o eétitmular, considerar este
uma marca do arcaismo - mas um arcaismo mantidopréica de
numerosos poetas, pelo sentimento que eles tinlaanprdprias exigéncias
da voz performancial. [...] E mais na perspectiwaitha arte dominada pelos
ritmos e pela investigacdo de harmonias sonorasseu#eve considerar o
"formulismo”. [...] 118

Zumthor também escreve:

Formulismofaz referéncia a tudo que, nos discursos e moe@ndnciacao
proprios a tal sociedade, tem a tendéncia de iantsmente redizer-se em
termos bem pouco diversificados, de reproduziresa infimas e infinitas
variacfes - essa crescente reiteracdo verbal eafjesaracteristica de nossa
oralidade cotidiana "selvagem", conversacoes, rasydrocas faticas. Num
sentido mais estrito, o "formulismo” é a funciomafido dessa tendéncia,
com finalidades oratdrias, juridicas, poéti&é%.

O autor analisa tormulismoe observa:

O formulismo poético funciona com a ajuda de moslele diversas ordens,
sintaticos ritmicos, semanticos, operando de mageirativa na constituicdo
do texto, produzindo superficialmente sequéncias na@smo tempo
esperadas e muitas vezes imprevisiveis. [...] @dbsmo, porém, envolve
mais o discurso como tal do que sua organizacdiongleagem; e, na pratica,
concerne mais a performance do que a composi¢cddO[formulismo em
poesia é, portanto, redundancia fortemente funtiaua e fortemente
estilizada?°

No "formulismo poético”, o poeta faz a sua escalkadeterminadd&rmula
seguindo critérios de versificacdo mais do que pefdido seméantico. A®rmulassao
sintagmas que 0 poeta cria para facilitar sua gé@aluusando-as como ideia essencial
(o que permanece se retiramos da frase tudo coguélizado por questdes de estilo) e
ao mesmo tempo para economizar espaco nos versastéenica de composicao oral,
além de facilitar a memorizacdo, possibilita a@nptete um espacgo de tempo maior
para sua performance.

As férmulas podem ser universais, validas para situacfesitd@nem varios

romancescomo parte de uma retorica propria do génerogdass 0 poeta ou intérprete

18 ZUMTHOR, A Letra e a Voz, a "literatura” medieval. 193, 194 e 198.
119 |bidem, p. 193.
120 |bidem, p. 195.
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faz uso em qualquer momento ou situacdo, ou egms;ititilizadas de modo concreto
em alguns poucos poemas e que parecem ter emigedmn texto a outro. Neste
altimo caso podemos citar os poenkasitefridae La dama y el pastorcuja formula
"las palabras que me dijo" parecem constituir ofgndmeno verificado na®mances

a "contaminacao". Pode ser considerada um procetinieconsciente que se realiza
no processo de transmisséo oral. Desde muito texn@® se observa a fusao de dois ou
mais romances ou fragmentos deomancesdiferentes nas versdes orais peninsulares,
como se 0 primeiro ou mais antigmimanceservisse de prélogo do segurtdb.

Resulta dificil determinar as causas que propi@asas contaminacdes, que em
geral sdo inconscientes e involuntarias. A verofisamca tematica pode ser a
explicacéo para os textos contaminados que falamsmo assunto. Mas, por qualquer
motivo que seja causada a contaminacao, esta semoglica o fato narrado, de modo
acidental ou substancial, ou sejayamanceproduto de contaminacdo nao relata a
mesma histéria que mmancesem contaminar. A influéncia do "formulismo” e da
"contaminagdo” na transmissao oral domancespode ser considerada parte de um
processo criativd?

Outro fendbmeno produzido Mmeomancerpse bem que referido a uma tradicao
concreta, € alescristianizacdade alguns textos da tradicdo oral moderna sefardit
Bénichou (1968, pp. 268-269) estudou sobre a dwiserizacdo nos romances do
Romancero Tradicional. O fendmeno é comparado,eagsy com o eufemismo. E
conveniente esclarecer que a comunidade dos defamfio eliminava os elementos
cristdos dos poemas, mas reinterpretava do seu madando de cavalaria cristao,
substituindo, muitas vezes, termos da cultura icatolque Ihes resultavam
incompreensiveis, por figuras mais familiares a sultura. Este fendbmeno mostra

também que o processo de transmiss&o oral é capardhr o texto dasmances??

121 ARMISTEAD, Romancerop. 27.
1221pidem p. 28
123 |bidem, p. 28..
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2. 2 - Romancero Viejo, Romancero Nuevo, Romancero Vulg&pmancero

Tradicional.

Para compreender a utilizacdo do tenigpo referindo-se aosomanceseé
interessante lembrarmos do nascimento das linguasinces que coincide com a
desintegracdo do Império Romano Ocidental, no eé¢ulA cultura classica romana
encontra amparo nos mosteiros, onde permanecaatduoda a Idade Média. O latim
falado fora desses recintos vai-se debilitandormit@ gerando as diferentes linguas
romances cuja diferenciacdo era de base regional. Em gam&, o romance
acompanha a vida do homem comum, do camponés,aldega, afastando-se cada vez
mais do latim classico ou do &mbito eclesiastico.

A Peninsula Ibérica cai sob o dominio dos visigpesmsséculo V, mas sofre
também a invasdo dos mouros, a partir de 711. Ardorarabe consolida-se e, devido
a uma relativa tolerancia religiosa, pode-se nataresenca ndo apenas de arabes, mas
também de judeus, inclusive durante o periodo daompiista, até sua expulsdo em
1492 por ordem dos Reis Catolicos, Fernando e lisa&edo como resultado a
manifestacdo de numerosas expressoes artistiehgiesas.

Vérias linguas se diferenciaram na Peninsula i@gcemo o cataldo, o galego-
portugués, o sefardita ou judeu-espanhol (dos pidpie conviviam tanto com o0s
cristdos quanto com 0s mouros) 0 mozarabe (dosia@sigjue conviviam no Califado
muculmano), e o castelhano, adotado posteriornvemi® idioma nacional: o espanhol.

Castela centraliza o esfor¢o cultural, social dtigol frente aos mugulmanos,
mas em todos 0s outros reinos hd uma atitude adegr e comprometida, exposta nos
cantares degyesta no Mester de Clerecia, no Mester de Jugladi]irica mais culta e a
popular, plenos de historicidade e realismo, quéalarigem adkomancero

O nomeromanceinicialmente era um adjetivo e tem sua origem wiada a
lingua utilizada, o latim vulgar owwmanice loquina época do Império Romano. Nos
séculos Xl e XIV aparece contomanzou romance para significar uma obra literaria
em lingua vernacula ndo em latim, como no poemislideCid, no livro de Apolonio,
na obra de Gonzalo de Berceo, &iste partidagle Alfonso el Sabio e nbibro del
Buen Amor(PUERTOLAS, 1992, p. 5).

Com o tempo, a expressao fica substantivada pa@mear a obra versificada,
fracionada dosantares de gestdNa segunda metade do século XV a palasnaance

"tenia también un sentido mas especifico: denorinab cierto tipo de poemas
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narrativos cantables, con unas caracteristicasalesmdeterminadas”. (ARMISTEAD,
1994, p. 3), ou seja, na Peninsula Ibérica signiico mesmo que hoje: poemas
narrativos breves, cangfes semi-épicas, semidjriqgae possuem grande variedade
tematica, tendo substituido oantares de gestao gosto popular. Eram declamados,
cantados ou as vezes intercalando-se canto e deg@dam acompanhados de
instrumentos musicais e, muitas vezes, de dangaar®ogia, a palavrRomancero
significa colecdo deomances

Como observamos no inicio desse trabalho, a paldeja ja era usada nos
primeiros testemunhos do®mancesescritos, pois 0s impressores plegos e de

colegcbes, assim como 0s glosadores e/ou 0s impessge colecdes qualificam de

"viejo", "muy viejo", ou "el mas viejo" algum ougalns dogomancesO termo "viejo"
também tem sido utilizado desde os primeiros estuttis romancespara referir-se

agueles de origem medieval, pois ja constam na@ets dos séculos XV e XVI, sdo

considerados de longa data e teriam subsistidmeraé.*?*

No Romancero Viej@presenta-se o inconveniente para determinar @adeirad

medievalismo desses poemas. Armistead explicasistaao:

Nuestro conocimiento del romancero antiguo -elatediglos XV al XVI-
estd mediatizado por dos circunstancias: a) laslipedades de su
condicion de poesia para cantar y de su transmis@yoritariamente oral, y
b) el caracter tardio y selectivo de los testimeninds antiguos que
poseemos. De ahi que lo que se suele llamar rommanggo sea en la
practica solo el romancero del que nos han lle¢gegtomonios mas antiguos;
siendo éstos ademas notablemente tardios: sélo powss textos fueron
copiados en manuscritos medievales, de finalesigiel XV; y la mayoria
estdn manuscritos o impresos ya en el siglo XV]. Por ello, hoy suelen
considerarse viejos [...] los romances documentadt® fines de la Edad
Media y mediados del siglo XVI (sin entrar en eblgema de si fueron
compuestos en la Edad Media o en los primeros @éi@se siglo), mas los
gue conocemos exclusivamente por versiones oraledemmas pero
sospechamos de venerable antigiiedad porque reaiiggam episodio de la
poesia culta medieval de otros paises o tienevaguoies en la baladistica
internacional’®

Com relacdo aosmmances nuevo®sta definicdo refere-se aos poemas escritos
a partir de 1580, imitando a forma métrica e algaicavencoes literarias dos poemas
viejos tais como o arcaismo linguistico, mas com umatiean diferente, com maior

énfase nos temas amorosos, comuns na poesia,gsgn teatro da época, com 0 uUso

124 ARRIZABALAGA, Romancerp2004, p. 9.
125 ARMISTEAD, Romanceropp. 7-8.
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da rima consonante como modificacédo formal. Figdemsacadas como Lope de Vega e
Luis de Gongora foram poetas que escrevemmnances nuevo®evemos destacar que
muitos poemas tiveram difusdo como andénimos, apEsgue eram produto de autores
reconhecidos, mas, através desse anonimato erdestanima das caracteristicas do
Romancero ViejoCom muita probabilidade, a maior parte dessegnces nueva®i
escrita como poesia para ser cantada, e portgmtendida de memoéria e transmitida
oralmente. Atualmente existem versdes modernafydasadesses poemS.

Outra classe deomancesé a produzida a partir do século XVII, escrita por
compositores populares, difundida especialmentvédr depliegos sueltosle infima
gualidade. A maioria desses autores cantores eeaso@s "privadas de la vista", como
se observa inlUmeras vezes plisgos,por isso drRomancero Vulgaé identificado com
os Romances de ciege, como sua difusdo era realizada plegos expostos para
venda pendurados em uordel (varal), também sdo chamad@smances de cordel.
Os temas desenvolvidos pé&omancero Vulgainteressavam as classes populares, tais
como historias de prisioneiros, bandidos, saltessjdatos da atualidade politica, temas
amorosos, como donzelas seduzidas, amores frustradmitros assuntos de interesse
popular. O apogeu dBRomancero Vulgapcorre entre os séculos XVII e XIX, sendo
gue nas primeiras décadas do século XX era comuiguea do cego ambulante
percorrendo os bairros de cidades e povoados chntamancese vendendo 0s textos
em impressos baratds.

Como Romancero tradicionaé conhecido o grupo de poemas transmitidos
oralmente através do canto, ao longo dos sécuaogspondentes a todas as épocas e a
todos os estilos. Uma caracteristica déddenancercé sua extensao geogréfica, pois
nao se limita somente ao ambito do castelhano, aemspaco da Peninsula Ibérica,
pois se cantambmancesm cataldo em galego, em portugués, e nas ilha&ri@as, em
América (ndo somente Hispanoamérica, sendo tamlemrasil e Estados Unidos
(Texas, Novo México, Louisiana), entre os sefasdita Oriente e de Marrocos, e entre

as comunidades judaico-sefarditds.

126 ARMISTEAD, Romancerp1994, p. 8.
127 pidem, p. 9.
128 |bidem, pp. 9-10.
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2. 3 - Romances Juglarescosfkomances Trovadorescasu Artificiosos, Romances

Eruditos, Romances Artisticosu Modernos

O professor Ramon Menéndez Pidal considerava dqR@ntanceraepresentava
diferentes estilos poéticos, e utilizava certosibodos para referir-se acsmancegjue
pertenciam a cada um del&s.

Os Romances Juglarescasio os considerados originalmente compostos pelos
jograis, poetas cantores profissionais, a partir désprendimentos tematicos dos
cantares de gestaNeles predomina a tematica referente as aventioasherodis da
épica castelhana, da Franca, da Bretanha e, dar&id Campeador. Os chamados
Romances Trovadorescedo os criados ou adaptados por poetas cortes@ns, Juan
de Encina ou Gil Vicente e outros que ficaram nonanato, cujos poemas Sao mais
artificiosos, manifestam o gosto "popular” da ép@¢dm um contetido mais |iricd.

A palavraerudito define certogomancesde finais do século XV e inicios do
século XVI, a maioria andnimos, baseados em crénigpsedievais, textos da
antiguidade greco-romana, historias da Biblia, coma finalidade didatica, pois
apresentam histérias reais que podem ser usadasmotelos morais™

O termoartistico € utilizado para ®omancero Nuevaue esta constituido por
romancesescritos por poetas cultos dos séculos XVI e XW@& autores Miguel de
Cervantes, Lope de Vega, Luis de Gongora, FrancisdQuevedo ampliam e renovam
0 contetudo tematico e os recursos formais wwsances.No século XVIII Juan
Meléndez Valdés e Nicolas Fernandez de Moratiivenétm esse tipo de poentas.

Durante o Romantismo muitos poetas manifestam granteresse pelos
romancese nos séculos XIX e XX varios autores escreveergamromancescultos.
Entre eles encontramos o Duque de RiRsnfances Historicosl841), José Zorrilla
(Poesias y Romances de José Zoryrill837), Antonio MachadoLé tierra de Alvar
Gonzalez1912), Miguel de Unamund&omancero del destierrd928), Gerardo Diego
(El Romancero de la novid 920), Federico Garcia LorcRdmancero Gitanol928),
Damaso AlonsoGancionero y Romancero espafibb69) e Rafael AlbertiRomance
de la defensa de Madrid937).

129 MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico. Ipp. 3-201.
130 ARMISTEAD, Romancerpp. 11.

31 |bidem, p. 11.

132 |bidem, p. 11.
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2. 4 - Classificacdo doRomances Viejos

Como ja expressamos, muitas vezes é dificil defteimaticamente um
determinadaomance Podemos observar um poema que trata de umaihiatdorosa
gue também narra um conflito entre pessoas deediies estamentos sociais. Também
entre as diversas versdoes de um mesorance podem ser apreciados aspectos
diferentes que sdo destacados. Quandoraancedoram compostos tratavam um tema
que era atrativo no momento, tais como a lembrdagam fato historico ou biblico que
era facilmente identificado pelos ouvintes da époka longo do processo da
transmissdo oral, os poemas receberam uma in@gpcetque os aproxima dos
interesses dos novos destinatarios. Com o passasénilos, aquilo que interessava o
publico e a identidade de seus protagonistas neaégm que foi compostoromance
vao perdendo lugar para novos detalhes mais istaness, desviando a atencao dos
sucessos e personagens histéricos para aspec®yigaites e universais, com maior
énfase nos fatos e os conflitos humanos na ordentidae sua repercussao social.

Os editores antigos ja tinham dificuldades parasii@ar tematicamente os
romancesMartin Nucio, no prélogo d€ancionero de romances sin afaz a tentativa
de ordenacéo historica, que logo abandona.

Quando comegam os estudos sobRomancerpno século XIX, os editores e
os estudiosos tentaram ordenar ou classificar emps. A classificacdo tradicional dos
romances de tipo tematico, inicia-se com a edicdo da ateaWolf e Hofmann,
Primavera y Flor de Romancé€$856). Marcelino Menéndez y Pelayo realiza algagima
modificacdes em suantologia de poetas liricos castelland®©45), e Menéndez Pidal,
por meio de seus estudos sobfRamancerpamplia e estrutura a classifica¢doCom
algumas variantes ou modificacfes a classificacais aceita € a de Menéndez Pidal,
utilizada geralmente como convencdo, que mistuia datérios: de origens (épica,
historica, etc.) e de contetido e estilo. (CATALANO1, pp. 137-40).

A seguir detalhamos uma classificacdo que adotgrams 0 presente trabalho,
que segue em linhas gerais e com algumas variagdesvienéndez Pidal. Destacamos
que no capitulo trés apresentamos exemplos, tradeigbmentarios dos poemas que

representam nossa tentativa de ordenacao.

13 PUERTOLAS,Romancerpp. 20.
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1) Romancegle tema épico nacionalagrupados em varios ciclos:

1-a) Romances sobre el Rey Don Rodrigo y la pérdida dedfia Tratam do
rei Don Rodrigo e sua paixao por Florinda, a Cdilaa do conde Don Julian, da
vinganca deste e a perda de Espanha em conseqdénciasao arabe.

1-b) Romances sobre Bernardo del Carpitleréi criado pela imaginacao
popular em oposi¢cao a Rolando, a quem vence, segulehda.

1-c) Romances sobre Fernan Gonzaldzsforgcado primeiro conde de Castela, e
Seus sucessores.

1-d) Romances sobre los Infantes de Lafdoemas em torno a conhecida lenda
do mesmo nome, também recolhida por gm@stae refundida n&rénica general

1-e) Romances sobre El CidEstes poemas sdo 0S mais humerosos e narram as

"mocedades” e a juventude de Ruy Diaz de Vivar.

2) Romances sobre tema épico de Franca e de Breta@w@respondem a dois
ciclos: o ciclo carolingio, cujos poemas sao irais em Carlos Magno, Rolando, Os
Doze Pares de Franca e outros personagens da framtesa; e o ciclo bretdo,

inspirados na corte do rei Artur de Inglaterra éeadas e historias inglesas.

3) Romances Histéricas Poemas sobre fatos ocorridos fora de Castela,

utilizados para veicular as noticias narradas.

4) Romances FronterizosPoemas que tratam das guerras entre cristdos e

mouros, em especial nos ultimos tempos da Recdaquis

5) Romances Novelescos y Caballeresdestre estes poemas, que sdo 0s mais
numerosos e heterogéneos, encontram-se 0s maigcobodhiromancesde ficcao,

alguns inspirados na baladistica internacional, saotivos folcléricos e lendas.

6) Romances de tema Biblicd?oemas mais eruditos inspirados na Biblia,

muitas vezes adaptados a época e a regiao.

7) Romances de tema Clasic®oemas cuja teméatica é a antiguidade greco-

latina.



CAPITULO 1lI

TRADUCAO EM PROSA E COMENTARIOS DE ALGUNS
ROMANCES VIEJOS
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3.1 - ROMANCES DE TEMA EPICO

A épica nacional hispéanica, poesia tradicional lguwa os feitos heroicos dos
antepassados, pode ser agrupada em varios cicldsyme o herdi ou protagonista, ou
pela matéria que trata. Os romances que desenva\ema épico estao relacionados a
algum ciclo hispanico, seja por refundi¢cdes tardmpoemas épicos, seja por adaptacao
e versificagcdo em metro de romance das lendasségieaeram conhecidas através de
cronicas. Na épica se misturam a realidade e adiegsurge uma narrativa poética
peculiar, onde uma visdo do passado, semelhanteaactonica versificada, permite a
interpretacdo mitica e criativa de um sucesso ceppagem histéricd>*

Muitos romancesse originaram entre facgdes que procuravam loowagxaltar
determinados personagens. Também alguns fragmeetoarrativas antigas extensas,
de grandes epopeias, adquiriram vida propria, destlp algumas figuras importantes
ou focando alguns episddios especificos para seestacados.

Alan Deyermond afirma que "la épica surge como eomsncia del espiritu
heroico que anima a una colectividad en el periddoformacion nacional’, e os
sucessos historicos da Peninsula Ibérica assimnérrnam, além da necessidade
popular de conhecer seus herdis e seus feitosaistédonforme o autor, a épica é uma
poesia narrativa com detalhes histéricos, que Inéorgam verossimilhanca, e
elementos dramaticos. E com relacao ransances estes e 0s textos épicos "deveriam
ser considerados como tratamientos alternativasideismo material heroico®*

Menéndez Pidal, quando defende sua tese de quenmsncesderivam da
fragmentacdo dosantares épicqsdos quais também derivaria sua forma métricaaapo
sua teoria nos numerosasnancegelacionados &os siete infantes de Lara Cantar
de Sancho IeLas Mocedades de Rodrigd® Conforme os estudos de Lacarra e Cacho
Blecua isso ndo se aplicaria a todos os poemas<piSin embargo, sus innegables
paralelismos no pueden ampliarse a todos los roesaie materia épica-’,

Compartilhamos o conceito de Menéndez Pidal, pos certo momento
historico comeca a decadéncia doasntares de gestae destes desmembram-se

episodios que o0s ouvintes achavam mais interessard&ativos, eram memorizados e

134 ARMISTEAD, Romancerp1994, p. 53.

135 DEYERMOND, La literatura perdida de la Edad Media castella@atalogo y estudio. 1 : Epica y
romances, Obras de Referencia, 7.

13 MENENDEZ PIDAL. Estudios sobre el RomancermObras completas de R. Menéndez Pidal, XI.
137 ACARRA Y CACHO BLECUA. Historia de la literatura espafiola. 321.
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repetidos até serem popularizados, e assim formavarpoema separado dos poemas
épicos medievais, dando origem ramance E evidente que a lirica também teve sua
influéncia na formacdo deste novo género, poisvédrale um longo processo de

tradicoes e transformacdes, além da flexibilidaa@aksia oral, novos elementos foram
se incorporando, seja na métrica, seja nos recesiisticos dosomances

Samuel Armistead define o conceito com estas padavr

Asi el romancero viejo, desde los primeros momeatogue lo llegamos a
conocer, se nos revela en intima convivencia cdini¢a tradicional. Y esta
antigua interaccién de los dos géneros, este misasvase de elementos

liricos a los relatos romanceriles, sigue manifest&e hasta la época actual.
138

O romance, como manifestacao poética oral, € urenesmho falado e cantado,
como afirma Mircea Eliade: "tout ce qui a été @it,ensuite retenu par la mémoire
collective, appartient a la littérature orale. @ars ces textes racontent, a leur maniére,
une histoire"!*° A transmissao oral explica as mudancas e variag@@®mancegjue
chegaram até nos, pois temos que considerar qaepceda ou copista, voluntaria ou
involuntariamente, introduzia modificagbes nos dextDesse modo, a criacdo dos
primitivos romancegeve a autoria de algum poeta que ficou no andoinmaas com o
decorrer dos anos esses poemas foram continuamesigdborados, chegando a ser
verdadeiras criacdes populares e coleti3s.

Consideraremos a seguir alguns romances que esgtdalados aos ciclos
histéricos, segundo sua datacdo cronolOgica. Esm@ancesincluem os poemas
concernentes a:

a- Don Rodrigo, o ultimo rei visigodo.

b- Bernardo del Carpio, herdi legendario.

c- Fernan Gonzalez protagonista de uantare do poemaViester de clerecia

d- Infantes de Salasou de Lara e sua triste lenda.

e- El Cid Rodrigo Diaz de Vivar, heréi guerreiro do século XI. Esgesnances
originam-se nas diferentes versoesCdmtar de Mio Cice dasMocidades de Rodrigo

No que concerne aos topénimos e antroponimos, Eslagacdes neste trabalho serdo

em espanhol.

138 ARMISTEAD, Romancerp1994, p. XV.

139 ELIADE, Littérature Orale Littératures Anciennes, Orientales et Oralps3. "Tudo o que foi dito, e
em seguida retido pela memdria colectiva, pertérideratura oral. Porque todos esses textos dieem,
seu modo particular, uma histéria".

10 ESTRELLA GUTIERREZ Literatura espafiola con antologip. 80.
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3.1. a- Romances sobre o rei Don Rodrigo

Os romancesdo rei Rodericus, Rodrigo ou Dom Rodrigo, conheaomo o
altimo rei visigodo, cujo reinado estima-se entf® até 711, sdo de origem erudita,
muitos deles baseados nas narrativakad€ronica Sarracinaou La Cronica del Rey
Don Rodrigg de Pedro del Corral, escrita em 1438, Na Crénica segundo
Deyermond "los acontecimientos se contrastan yxgdican conforme al modelo
medieval de la caida y la redencion o la muertergreacimiento”, e a conquista € "el
castigo que extirpa la corrupcion del antiguo reéang prepara el terreno para un futuro
glorioso". **? Esses poemas descrevem a histéria do rei Dom dRodrisua morte na
batalha de Guadalete, quando os mucgulmanos comegareonquista da Peninsula
Ibérica, pondo fim ao reino visigodt?

O romance Seduccion de la Cavadesenvolve uma tematica de ampla
repercussao na literatura hispanica, a saber cedacdo de Florinda pelo rei dom
Rodrigo. Segundo a lenda, o rei Dom Rodrigo rewmiares a Peninsula Ibérica e suas
posses na Africa. Ele envia ao conde Julian, gexiennde Ceuta, para exigir dos
mouros o pagamento de tributos, e, enquanto o cestdefora do reino, o rei comete
um grande pecado ao violentar Florinda, conheatslaoca Cava, filha do conde dom
Julidn. Cava, na tradicdo hispanica, entende-seo azome proprio da donzela, que
compete ou convive com o nome Florinda, mas € tambearabismacaba "mulher
desonrada”. Isso provocou o desejo de vingancaagajpe traiu o rei e franqueou a
entrada dos mouros na Peninsula Ibérica. A presisx;anuculmanos no sul obrigou o
rei a enfrenta-los e lutar na provincia de Cadiztgpdo rio Guadalete. O exército real
foi vencido e o rei morreu, mas nunca foi encotrageu cadavet**

Conforme Armistead, existem vérias versdes antigsse romance:*® Na
Primeira Silvade Barcelona ele é apresentado com uma exprassa@aoia mais culta,
com elementos antigos. Na versdo Btisgosde Praga®®, cujo texto utilizamos, e em

outros cancioneiros: Timoneda e Sepulvedd®, os detalhes se repetem quase sem

1“1 MENENDEZ PIDAL. Floresta de leyendas espafiolas: Rodrigo el dltimdayol. I, p. LXXXIX. O
autor considerda Cronica Sarracinacomo a "primera novela historica espafiola”.

192 DEYERMOND. The Death and Rebirth of Visigothic Spain in theoEa de Espafiap. 345.

143 https://elartedelahistoria.wordpress.com/20108B6Hrigo-el-ultimo-rey-de-los-godos/

14 https://elartedelahistoria.wordpress.com/20108B6Hrigo-el-ultimo-rey-de-los-godos/

> ARMISTEAD, RomanceroP. 134.

148 pliegos de PragaV (Il, 117), 1960.

“"TIMONEDA, Rosas de Romances, por Juan Timon&@a3.

18 SEPULVEDA, Cancionero de Romancek967.



50

variantes. Em outras versdes ha outros elementessguncorporam motivados pela

tradicao.

Lyonicadel Rey 06N

conhkﬂnqxhnmﬁfwgrf gcawmgo
roslaganaron. Rucoamente coregida s f |
tienedemag dela b

11ea p anifos mup protiechofoss,
SVEN Toledo oncat deunn Ferrris s

1. http://www.historiareimilitaris.com/web/index plsecciones/medieval/910-batgua

2. Capa déa Cronica del rey don Rodriggpublicada por Juan Ferrer em 1549, contando ibssféendarios de Rodrigo.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Rodrigo

3.http://www.nationalgeographic.com.es/articula#ig/grandes_reportajes/7310/batalla_del_guadhteté

Seduccion de la Cava
1 Amores trata Rodrigo, descubierto su ddda
ala Cava se lo dice, de quien anda eraino
-Mira Cava, mira Cava, mira Cava que tdchab
y estaria a tndadd*®.-

en burlasitdehechadd’.
y el rostro nmajeald>:
debe estanélburlando.

que perdgda ditadb?.-

gque conceda emgado

puedes tam@andado.-

él estalaneo@ndo;

darte he yo mi corazén
5 La Cava, como es discreta,
Respondié muy mesurada
- Como lo dice tu alteza
No me lo mande tu alteza,
Don Rodrigo le responde
10 -Que d’este reino de Espafia
Ella hincada de rodillas,
sacandole esta araddtés de las sus jarifé¥ manos.
por lee@abia enviado;
mas por faeque por grade’,

Fuese el rey dormir la siesta,
cumplio el rey su voluntad

15 por la cual se perdié Espafia  por aguegtan pecado.

149 Mandado: nos versos 4 e 10 corresponde a desd@mo
*%Em burlas lo havia echado: a donzela tomava adatitu
como brincadeira.

151 Rosto muy abajado: sinal de castidade

15%Gran ditado: "dictado”, aqui no sentido da dignildd
mulher honrada, que ela logo perdera.

Saradores: refere-se aos parasitas da sarna, queurior
sulcos debaixo da pele. Na Idade Média e nos s&culo
posteriores tirar os parasitas ou os piolhos erainal de
intimidade entre as pessoas.

154 Jarifes: lindas, elegantes.

155 Mas por fuerza que por grado: o rei deitou-se addava
pela forca, sem que a donzela consentisse.

Seducéo da Cava

De amores trata Rodrigo, descoberta sua preocupagao
disse isso a Cava, por quem esta apaixonado:

-Olha Cava, olha Cava, olha Cava que te falo:

hei de dar-te meu coragéo e ficaria a tua disposica

A Cava, como é discreta, o tomou como brincadeira.
Respondeu muito cortés e o rosto muito inclinado:

-Assim como diz sua alteza deve estar zombandadrme m
N&o me ordene sua alteza, que perderia grandeldmi
Dom Rodrigo lhe responde que conceda o que Ihe pediu
-Que neste reino de Espanha podes fazer teus slesejo

Ela esta de joelhos, ele a esta seduzindo;

tirando esta os parasitas das suas lindas maos.

O rei foi dormir a sesta, e tinha mandado chamaaCav
cumpriu o rei a sua vontade, mais a forca do qum @
consentimento dela,

em razao disso perdeu-se a Espanha por aqueleegranado.

1. http://ficus.pntic.mec.es/~jmas0085/romances.htm
2. http:/turkishtwilightsandrecklessnights.blogspom.br/2013/06/la-cava-
florinda-de-la-microhistoria-de.html
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3.1. b- Romances sobre Bernardo del Carpio

Bernardo del Carpio € um herdi mitico e sua existéreal parece nao ter dados
historicos para sustenta-la. Segundo Menéndez, Ridallenda teria surgido no século
XIl, talvez como um heréi "nacional” da Peninsubeérica, em oposicdo aos feitos
heroicos da épica francesa, que ja eram muito citdena época>®

Américo Castro, apoiado nas investigacdes de MazRitlal®’ resume assim:

Hacia 1110 el monje de Silos protestaba en su €adcontra los relatos
épicos franceses que pretendian convertir a Cagoman libertador de
Espafa, porque el emperador no vencié a los mormescatd de su poder el
camino de Santiago; los espafioles nada teniangyadezer a Roldan y a su
sefior. A fines del siglo XllI, un juglar espafioldéra Bernardo del Carpio
contra los arrogantes franceses, en una batalRodeesvalles concebida
(115%sde el punto de vista espariol; en ella perecdRgl huye Carlomagno.”

A lenda de Bernardo del Carpio foi recolhida em emihtes fontes
historiograficas e existem varias versoes, tais ccarPrimera Cronica General
Crénicadel Tudense aCronica del ToledanoMiguel de Cervantes também conta sua
historia na fala de Don Quixote:

“...y como es cosa ya averiguada que todos o lés caballeros andantes y
famosos, uno tenga gracia de no poder ser encantaitio de ser de tan
impenetrables carnes, que no pueda ser herido, clamme el famoso
Roldan, uno de los Doce Pares de Francia, de gséouenta que no podia
ser ferido sino por la planta del pie izquierdojye esto habia de ser con la
punta de un alfiler gordo, y no con otra suerte atena alguna; y asi,
cuando Bernardo del Carpio le maté en Roncesvallendo que no le
podia llagar con fierro, le levanté del suelo entos brazos, y le ahogo,
acordandose entonces de la muerte que dio Héreukestedn, aquel feroz

gigante que decian ser hijo de la Tierra; 189

Dom Miguel de Cervantes recupera aqui um episéelaldrio da histéria da
Peninsula Ibérica. Segundo a lenda, no século Mitiena, irma de Dom Alfonso I, o
casto, rei de Astlrias, se apaixona por Sancho, Mamde de Saldafi&® O rei ndo
aprova o relacionamento, mas Jimena e o conde essam segredo. Dom Alfonso,
sentindo-se traido, manda aprisionar o conde rteloagze Monzén e encerra sua irma

em um convento, onde nasceu Bernardo. O meninova&deao castelo do rei,

1% MENENDEZ PIDAL, Romancero tradicional de las lenguas hispanicasn&elo del Carpio.

15" MENENDEZ PIDAL, La Espafia del Cidp. 151-152.

138 CASTRO,Espafia en su historig, 129.

139 CERVANTES,Don Quijote de la Manchd&dicion IV centenario, 20Q4arte II, cap. 32, p. 801.
180 MENENDEZ PIDAL, Romancero tradicional de las lenguas hispanicasn&elo del CarpioP.186.
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desconhecendo sua origem e a identidade de sesjsepdiinstruido como cavaleiro,
destacando-se pelo seu carater valente e suazdestra as armas. Passa a formar parte
da escolta privada do rei e chega a salvar a \@tlaein uma batalha.

Carlos Magno, Imperador do Sacro Império, exigesaiagem de seu aliado, o
Rey de Astdrias, e envia um exeército as terrasahisps. Bernardo ndo aceita a
exigéncia estrangeira e, sem que o rei saiba, el® grupo de soldados fieis vao a
Roncesvalles para combater o exército francés,ndbte vitéria que, como bom
vassalo, a entrega ao seu rei. Bernardo fica sabguel ndo € um bastardo e que seus
pais estdo reclusos. Pede ao rei que os libeg®eptrega os pais ja agonizartes.

Os supostos restos do cavaleiro Bernardo del Calpsgcansam na igreja de
Santa Maria la Real, de Aguilar de Campoo, e préxanela encontra-se uma caverna,
descoberta pelo cavaleiro Elpidio, onde se acreglie o herdi esteve sepultado na
antiguidade. Ainda hoje € mantido seu sepulcro esem lapide se encontram o0s
dizeres:“Aqui yace sepultado el noble y esforzado caballBernardo del Carpio,
defensor de Espafia, hijo de don Sancho Diaz, cdadealdafa y de la infanta dofia
Ximena, hija del rey don Alfonso el Il llamado elgB. Muri6 por los afios de 856

A tradicdo afirma que sob o reinado do rei Dom Ad#o Il foi descoberta a
tumba do Apdstolo Santiago, por um eremita, em Qstea, no ano 814, fato que
converteu este lugar em um dos mais importantesosette peregrinacéo crista.

Armistead insinua que a atitude do rei Don Alfofisera manter a condicdo de
bastardo de Bernardo para que, no caso de o mon@muar sem descendéncia, a
sucessdo nao fosse as maos de Bernardo, filhcadans@, mas que seus reinos fossem
as maos dos monarcas franceses, pois o rei erdocasan Berta, irma de Carlos
Magno.*®* A acusacado parece ter sentido, pois Bernardod hetifrancés e suposto
vencedor de Roncesvalles. O autor citado opinacjuemancePor las riberas de
Arlanza parece estar inspirado em um fragmentddemera Crénica Generaé deve
ter sido muito conhecido, dadas as numerosas \wergde nos chegaram: no
Cancionero dEvorano Cancionero de Elvasem um cartapacio do século XVI
conservado na Biblioteca de Palacio e em outro s@ita do século XVII, cuja verséo

utilizamos®® No século XVI foi composta uma refundicéo artisa desseomance

181 http://hispanismo.org/historia-y-antropologia/12d8-leyenda-de-bernardo-del-carpio.html

182 http://www.bernardodelcarpio.org/asociacion/cuevavadebernardo.html

183 http://hispanismo.org/historia-y-antropologia/12d8-leyenda-de-bernardo-del-carpio.html

14 ARMISTEAD, RomanceroP. 120.

1% MENENDEZ PIDAL, Romancero tradicional de las lenguas hispanicasn&elo del Carpio.P. 186.
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com rima consonante eranca Salinas fala sobre o poema em sua @@amusica

libri septem(1577), também ¢é citado por Francisco de Queveaoseus livros de

rimas, e por Covarrubias, clérigo e escritor esphritope de Vega o utiliza em sua

comédiaMocedades de Bernardo del Carpi® romancendo sobreviveu como tema
independente na tradicdo oral moderna. (ARMISTEREDA).

Por las riberas de Arlanza
1  Porlas riberas de Arlat?%  Bernardo el Carpio cabalga
enjaezado dedf3,
y en el arzoa adargh®

toda la genteictia
5  porque no se le suele armar

en un caballo morcillo
la lanza terciada lleva
mirabanle los de Burgos
sino ada sefialad®’.
También le miraba el rey  que esté vadamua garz4®
-Esta es ueadlanzH";
0 era Muza &bdmada.-
Bernardo elddegaba;
mas no dejdemia >
déstasatrey hablaba:

siendo hijaudeermana;

decia el rey a los suyos:

0 era Bernardo del Carpio

Estando en estas razones
10 sosegando va el caballo,
hablé como hombre esforzado,
-Bastardo me llaman, rey,
tay los tuyos lo dicen,  que ningun dor@saba.
ha mentidolgbarba’®

ni mala mujenérmana,

Cualquiera que tal ha dicho

15 que ni mi padre es traidor

que cuando yo fui nacido  ya mi madrecasada.

Metiste a mi padre en hierros  y a mi ragh orden sactd

por dejar esos tus reinos  a aquesos dyErancid>,

con gascones y leoneses y con la gshieana

20 yoiré por su capitdn 0 moriré en la batal

188 O fato sucedeu em Burgos e o rio que passa peldeitio
Arlanzon.

187 Morecillo: de cor preta avermelhada, enjaezadordaay
enfeitado de cor vermelha.

188 | anza terciada: lanca colocada de forma diagpaah arremeter
com ela, arzén: parte dianteira da sela de cayaigarga: escudo
de couro oval ou de forma de coracéo.

189 5ino a cosa sefialada: por algum motivo em especial

170 Esta volando una garza: o rei esta praticandporesda
falcoaria.

171 Esta es una buena lanza: pessoa habil com as. d&tstas
expressao converteu-se em frase proverbial e smdizronia de
alguém que néo se aprecia muito.

1"2Mas no dejara la lanca: Bernardo deteve o cavais,aontinuou
armado em atitude de ataque diante do rei, 0 guemigrava um
sinal de rebeldia.

173 Ha mentido por la barba: mentiu com descaro, téio
energicamente por um cavaleiro era como um deaafigelar.
Dirigida ao rei e aos seus constituia uma oferfaliade respeito.
174 Ferros: o rei colocou o pai de Bernardo na pri€dem sacra:
ordem religiosa, a mae esta encerrada em um canvent

178 Aquesos: arcaismo de "aquellos”.

Pelas ribeiras de Arlanza

Pelas ribeiras de Arlanza cavalga Bernardo o Carpio
em um cavalo preto enfeitado de vermelho,

leva a lanca preparada e na frente da sela umascud

os de Burgos olhavam para ele todos admirados
porque ndo é costume armar-se sendo com motivoialspe
Também olhava-o o rei que esta perseguindo uma;garg
dizia o rei aos seus: -Esta é uma boa langa;

ou era Bernardo do Carpio ou era Muza de Granada.-
Estando nestes raciocinios, Bernardo o Carpio chpgava
vai aquietando o cavalo, mas ndo deixara a lanca;

falou como homem esfor¢cado, deste modo falavaiao re
Rei, me chamam bastardo, sendo filho da tua irma;

tu e os teus o dizem, o que nenhum outro ousava.
Qualquer um que assim disse, mentiu com descaro,
pois nem meu pai é traidor nem ma mulher a tua,irma
pois quando eu nasci minha mae ja era casada.
Colocaste meu pai na prisdo e a minha mae na oraam s
para deixar esses teus reinos aqueles reis daakrang

com gascdes e leoneses e com o povo asturiano

eu irei como seu capitdo ou morrerei na batalha.

1. Morte de Roldan em Roncesvalles, segundo Dawtnkrt. Chroniques
des empereursBruxelles, 1462, Bibliothéque du marquis de Paulm
Bibliotheéque de I'Arsenal. http://www.sasua.neglatarticulo.asp?f=roldan
2. Carlos Magno encontra o corpo de Rolando (ilumainde Jean
Fouquet em uma crénica francesa, meados do sé#)lo X

http://www.sasua.net/estella/articulo.asp?f=roldan
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3.1. c - Romances sobre Fernan Gonzalez

A lenda sobre o mitico Fernan Gonzalez é deserdalinbPoema de Fernan
Gonzaleztexto anénimo do século Xlll, custodiado no Mdéee de San Lorenzo de
El Escorial, e teve grande repercussdo na literaffirA forma em prosa do poema
encontra-se nRrimera Cronica Geral A obra pode ter sido escrita por um clérigo do
mosteiro de San Pedro de Arlanza, Burgos, poisado heréi desenvolve-se em torno
desse lugar. O poema parece ter a finalidade degdivo culto ao sepulcro do herai,
enterrado ali, e ganhar peregrinos e esmolas. Rahetdndez Pidal data o poema em
125577 Entre outras fontes, podem ser citadasisioria Turpini, incluida noCodex
Calistinus compostelanoco Chronicon mundide Lucas de Tuy canbnico de Santo
Isidoro de Ledn e depois bispo de TuyRabus Hispanie Sive Historia Gothick
Rodrigo Jiménez de Rada, arzobispo de Toledo,Léber regum *’® O hispanista
Charles Carroll Marden fez em 1904 uma extraordin@dicdo critica e paleogréfica
com uma interessante introducdo e glossario, esygrés que o poema foi escrito em
1250.*"°

Conforme os estudos de Josué Villa Prieto:

El Poema de Fernan Gonzalez es junto con el ldbrélexandre el cantar
de gesta mas importante de la literatura castelder@omedieval [séculos
XI-XI1ll]. Su autor permanece en el anonimato, awngouy posiblemente
sea un clérigo asociado al monasterio de San RedArlanza. Como otras
piezas del Mester de Clerecia, género a la quecestaosicion épica pero
culta pertenece, se compone de 740 estrofas ererciadia [estrofe da
métrica espanhola utilizada pelo Mester de Clereecola narrativa
medieval que Gonzalo de Berceo iniciou no s. XtINerso alejandrino en
hemistiquios septisilabos; gran parte de ellasasedisipado con el tiempo
del Unico manuscrito incunable conservado (Bibtiatdel Monasterio de El
Escorial, Madrid, b-IV-21, ca. 1460- 1480 [...]edno que ha animado a
muchos fillogos a reconstruir las pérdidas patiterde las alusiones
habidas en otras obras posteriores a su redacgmigenia, especialmente
en la cronistica de Alfonso X°°

A copia do século XV ndo seria o0 documento maigyardonservado, pois em
1960 foi encontrada uma telha com quinze versopadmna em castelhano antigo na

178 http://cve.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/242AH002_150_0.pdf

17 MENENDEZ PIDAL. Reliquias de la poesia épica espafidias1.

178 GARCIA VALDES, El Chronicon mundie Lucas de Tuy. Edicion critica y estudio.
179 CHALON. Anuario de estudios medieval&l. 9. 1974-79, pp. 351-362

180 Djalnet-LaAlabanzaACastillaEnEIPoemaDeFernanGazah1250-4193580.pdf
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cidade de Villamartin de Sotoscueva (Merindad des®oieva) na provincia de Burgos.
A telha esta datada no século XIV e portanto amtedi copia do século X¥#! Os
romancessobre Ferndn Gonzalez sao posteriores aos poemn@omizalo de Berceo
(1198-1264) e seu modelo,Libro de Alexandre Assim como Alexandre teve como
ideal de sua vida a libertacdo da Grécia do podsrrdis da Babilonia e da Pérsia,
Fernan Gonzélez é movido a tornar Castilla indepeteg estender seu territério e
defendé-la contra as incursbes dos mouros, navarrEoneses; também desejava
proteger o mosteiro de San Pedro de Arlanza (ongestamente descansam seus
restos). "Con ayuda de los romances que desdgleldV empiezan a circular sobre
Fernan Gonzdlez, se constituye éste en figura pneete de la Historia de Castilla,
figura que casi se iguala, si no supera a vecel de su conterraneo el Cid
Campeador.*®

Conforme Armistead, comancelnfancia de Fernan Gonzéalezparece refundir
poemas anteriores da lenda hagiografica de Saradtustou da lenda profana de
Sancho Abarca. Do romance original somente che§ganéds a breve versao que
reproduzimos, do manuscrito de Juan de Pedrazandega edicdo de Rodriguez
Mofiino. (1963, pp. 5-7)'%3

A visdo da monarquia visigoda esta altamente ideddi esquecendo-se das
disputas internas, culpando os mugulmanos de tslosales, devido ao sentimento de
cruzada que o conde Fernan Gonzalez caracteripac@vertem "en un arquetipo
caballeresco al reunir el conjunto de virtudes cprgorman el ideal de noblez&*.

No romance a infancia de Fernan Gonzalez antecipa sua voae&&avaleiro.
Ele é criado por um misterioso carvoeiro que Ihgreno uso das armas e |he transmite
suas habilidades como cavaleiro. Podemos observeontraste entre sua infancia
humilde e sua grandeza posterior. A figura do a@rgotem conexdo com a lenda de
San Eustaquio, pois os filhos do santo sédo saleosi carvoeiro. Essa profissao era
muito humilde e talvez por isso o cavalheiro miesr que rapta o infante se esconde
por tras dela. Esse homem € enigmatico, pois emskFernan as artes de cavalheiro e
nao as de seu oficio. (ARMISTEAD, 1994, p.124)

181 http://cve.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/242AH002_150_0.pdf

182 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/poeneafdrnan-gonzalez--1/html/ff07f282-82b1-11df-
acc7-002185ce6064_2.html

183 ARMISTEAD.Romancerop. 124.

184 Dialnet-LaAlabanzaACastillaEnEIPoemaDeFernanGazah1250-4193580.pdf
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Na lenda de Fernan Gonzélez, ele é citado pars cortes pelo rei Sancho de

Ledn. O herdi aproveita essa ocasiao para reclampagamento do cavalo e da ave de

caca. Isto provoca a ira do rei, que o manda apasi Mas, ness®manceparece que

o chamado para ir as cortes ndo corresponde aguelmstancia da lenda, sendo a

outra posterior, pois na época dos supostos feaosados, Castilla era um condado

dependente do reino de Ledn, sem rei proprio. (ARNHAD, 1994, p. 124)

As producdes historicas demonstram como as préezagas dos protagonistas

inspiraram outros herois ao longo do tempo, tamtdliada e na Odisseia, quanto nas

cronicas da Peninsula Ibérica elaboradas nas awseséculos Xl a XIV, pois apoiam

o0 processo de hegemonizacdo do territorio ibérreguperado pela Reconquista.

(RUCQUOI, 1995, p. 262)

Infancia de Fernan Gonzélez
1 En Castilla no habie rey  ni menos emparad
sino un infante nifio  y de poco vafSr.
Andabanlo por hurtar  caballeros de Aragé
hurtado le ha un carbonero  de los quernaarbon:
5 No le muestra a cortar lefla  ni menosheadon:

Muéstrale a jugar las caffds y muéstrale justaddf,

también le muestra a jugar los datfosy las tablas muy mejor.

-Vamonos -dice-, mi af5, a mis tierras de Aragon;

ami me alzarén porrey y a vos por gudsor.

Infancia de Fernan Gonzélez

Em Castilla ndo havia rei nem tampouco imperador,
sendo um infante menino e de pouco valor.

Andavam por rapta-lo os cavalheiros de Aragéo;
sequestrado foi por um carvoeiro, daqueles querfazevao:
N&o Ihe ensina a cortar lenha nem tampouco a tareéo:
Ensina-lhe os jogos de destreza e o combate dathearos,
também ensina-lhe a jogar dados e tabuleiro mugdban.
-Vamo-nos -diz-, meu aio, as minhas terras de Araga

a mim me elevardo a rei e a vos a governador.

7
=7 PN
€L tonce pesnan avn 71(};

el abrene pdwques
n‘:wn “&\m;“ 3 P

185 Este verso é hipométrico. Rodriguez Mofiino sugepetir a
palavra "nifio" para corregi-lo: "sino un infant@aj/ nifio y de
poco valor". (1970, 504).

186 Cafias: jogo de destreza de cavalheiros no qualipssique
disputavam langavam-se canas simulando lancasasten
proteger-se dos contrarios.

187 Justador: que participa gostasou combates a cavalo com
lancas.

188 Este verso é hipermétrico, Rodriguez Mofiino sugeneo
correcdo: "también a jugar los dados". (1970, 504).

189 Ayo: nas casa nobres, era 0 homem encarregadiudaree
cuidar das criancas e dos jovens.

1. www.spanisharts.com

Telha com quinze versos do poema em castelhangoamdi cidade
de Villamartin de Sotoscueva, Burgos.

2. castellavetula.wordpress.

Primeira pagina do Manuscrito da Biblioteca de EdEsl (s. XV).
El poema de Fernan Gonzélez.



Ferndn Gonzéalez se niega a ir a las cortes

el rey gmwiaros

gue se hacihadn;
daros hamlgalardén:

y a Palencia y@mma

1  -Buen conde Fernan Gonzalez,
que vayades a las cortes
que si vos alla vais, conde,
daros ha a Palenzuela

5 daros halas nueve villas, con ellas ai@arr

daros ha a Torquemada, la torre de Mgiimo

daros ha a Tordesillas vy a torre de kdba

y si mas quisiéredes, conde,  daros®ard6r®.

Buen conde, si alla no ides,  darosfitapor traidor.-

10 Alli respondiera el conde vy dijera est@m
-Mensajero eres, amigo, no mereces cuaipa

que yo no he miedo al rey  ni a cuantosél son.

todos a mindar son*?
d’ellos meagaryo*

poblélos de fixmabres®
poblélastitadare®™

déabetequte eran dos?®

dole yo muy rizo;d

Villas y castillos tengo,
d“ellos me dejo mi padre,
15 los que me dejé mi padre
las que yo me hube ganado
quien no tenia mas de un buey
al que casaba su hija
al que le faltan dineros  también sepl@sto yo.
20 Cada dia que amanece por mi hacen oracion;
no la hacian por el rey  que no la meneoa®®’

y quitarased®

él le puso muchos pechos

19 As cidades citadas atualmente s&o da provincia de
Palencia, e Tordesillas é da provincia de Valladoli

191 Daros hian: arcaismo de habiam de daros = hagatard

VOS.
1921 uis de Camdes cita este verso Bisparates da India
(1553), como expresséao para caracterizar ricosfarfées.
9 D’ellos ... d"ellos: uns e outros. O verso coraege em
expressédo proverbial, como esta documentado easaiot
século XVI, naFlorestade Santa Cruz e néocabulariode
Correas.

9 Hombres y labradores: estas formas indicariamooesto

dos versos diziam-se comparagorico.

195 No verso 15: los: refere-se aos castelos e no dslas:
refere-se as vilas, ambos do verso 13.

1% Ter um boi ou ter dois faz uma grande diferenga. U
campesino com dois bois considerava-se rico pquque
lavrar suas terras sozinho, sem depender de que lhe
emprestassem ou lhe alugassem outro animal paea pm
seu no trabalho.

197 Non: arcaismo de "no".

198 pechos: impostos ou tributos que eram pagos au r@d
senhor dos bens ou fazendas.
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Fernan Gonzéalez nega-se a ir as cortes

-Bom conde Fernadn Gonzélez, o rei te chama,

para ir as cortes que se faziam em Leon;

gue se vais |4, conde, te dardo bom galardao:

te dara Palenzuela e Palencia a maior,

te dar& as nove vilas, com elas Carrion,

te dara Torquemada, a torre de Mormojon,

te dara Tordesillas e a torre de Lobaton

e se mais quiserdes, conde, te dara Carrion.

Bom conde, se nao fores |4, te teriam por traidor.-

Ali respondera o conde e dissera esta raz&o:
-Mensageiro és, amigo, ndo mereces culpa, nao,

pois eu ndo temo ao rei nem a quantos com ele, estao
Vilas e castelos tenho, todos estdo ao meu comando:
uns me deixou meu pai, outros eu ganhei;

0S que meu pai me deixou povoei-os de ricos homens,
as que eu ganhei as povoei de lavradores;

guem néo tinha mais de um boi, dava-lhe outro §oalsis;
a quem casava sua filha dou-lhe eu dote muito bom;
a quem |he faltam dinheiros eu também empresto-lhe.
Cada dia que amanhece por mim fazem oracgéo;

nao a faziam pelo rei, que ndo a merece, nao:

ele Ihes pds muitos pesos e eu os tirei.

1. F.Gonzalez. ObrdeJuan Ricci. Mosteiro de San Millan de Yuso.

2. Escultura em Arco de Santa Maria de Burgos

https://es.wikipedia.org/wiki/Fern%C3%Aln_Gonz%C3%Z¥ll
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O romanceFernan Gonzalez se niega a ir a las cortési encontrado em
vérias folhas soltas, nd3ancioneros de Galanesde RomancesaPrimera Silva,e
com certos agregados @ancionerode 1550, cuja verséo transcrevemos. No inicio do
século XVII foi escrita outra versdo para uma dietral, e Lope de Vega trabalha o
texto em sua comédial conde Fernan Gonzaleisto demonstra que mmanceera
muito conhecido nos séculos XV, XVI e XVII, pois hdmerosas citacdes, alusdes e
referéncias em fontes castelhanas e portuguesgsoda**®

Fernan Gonzalez responde de modo altaneiro ao geinsalo rei Sancho | de
Ledn, que convocou as cortes para que o conde cegapaNo verso 11, o conde
confirma a inviolabilidade do mensageiro consagnaela direito medieval, diante do
costume barbaro de matar o mensageiro de mas awtieste direito aparece em
diversoscantares de gestacrénicas,e chegou a ser usado como expressao proverbial,
como em Dom Quixof&®. Também é citado em glosas, comédias de Lope da ¥de
Calderén de la Barca e serviu de base para um memnQuevedd”

3.1. d - Romances sobre os Infantes de Salas (ouLdea) 2%

Os romancesdos infantes de Salas (ou de Lara, segundo fon&s tardias)
relatam episodios de um ciclo épico castelhanoararitigo, referente a fatos ocorridos
no século X. Seu cenario é Castilla e a corte mdar@ordoba. Numerosas fontes nos
transmitem a lenda a partir de 1289 Conforme Von Richthoféfi* e Armistead™,
Menéndez Pidal reconstruiu, a partir de suas presagronicas (drimera Cronica
General aCrénica de 1344 algumas interpolacfes dos séculos XIV e XV, e
incorporam alguns elementos tomados da lenda dééRpmais de quinhentos versos
do primitivo poema épico dos infantes de Lara. @saq esse trabalho podemos
identificar os fatos narrados no extenso conjurgaainancesque relatam distintos

episodios da lenda dos infantes.

199 ARMISTEAD.Romancerop. 55.

20 CERVANTES,Don Quijote de la Manch&004. Parte II, 10, p. 618Vlensageiro, sois, amigo,/no
merecéis culpa, non.".

21 ARMISTEAD.Romancerop. 131.

2 3alas era a cidade natal dos Infantes, que p&taémegido de Lara.

203 ARMISTEAD.Romancerop. 130.

24\/ON RICHTHOFEN,Une Critique textuelle concernant Roncevaux, |éanits de Lara et le Cid
dans les Chroniques de Castille. 151.

205 ARMISTEAD.Romancerop. 130.
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A existéncia de alguns personagens que viveramina dlo século X esta
bastante documentada. Menéndez Pidal, em seuthtralzie investigagédo, nos informa
0 nucleo histérico da lenda dos Infantes de Laeacdite de Garci Fernandez, no ano
987, vivia um nobre castelhano de nome Rodrigo 8¢gléz, que contrai nipcias com
Dona Lambra. Muitos sédo convidados para as festasbddas e entre eles Gonzalo
Gustioz, sua esposa Dona Sancha (irmé& de Dom R)drigeus sete filhos, os infantes
de Lara. Durante a festa se produz um desententtimemposteriormente € morto um
criado de Dona Lambra, despertando o 6dio para esnnfantes de Salas. Dona
Lambra chora pela afronta a sua honra, e incitauonsarido a tomar vinganca. Dom
Rodrigo arma uma traigcéo para que os infantes sejartos pelos mouro&®®

Esse episddio da lenda é relatado no poema. Ogdidkproduzido reflete o
carater oral doomanceiroe nos apresenta a exigéncia de desagravo de [onlara e
a promessa de vinganca de Dom Rodrigo contra osafes.

O romanceQuejas de Dofa Lambrafoi impresso ndCancionero de Romances
(cuja versao utilizamos), rarimera Silvae se inclui também nGancionerode 1550,
servindo de colofdao a uma versao ldes Infantes de Sala®arece ter sido muito
conhecido nos séculos XV e XVI devido a quantiddeleitacdes de seus versos que se
encontram em textos dessa época. (ARMISTEAD, 199485)

Desde o ponto de vista métrico, o texto segue oessg caracteristico dos
romances. Consta de 26 versos octossilabos comass@nante nos pares. A rima
aguda (em a) se resolve em frequentes consonamiear. Considerando a teoria sobre
a origem épica da versificacdo dosnancesdeveriamos descrevé-lo como um poema
de 13 versos hexadecassilabos monorrimos, dividiosdois hemistiquios de oito
silabas. O inician media resdoromanceé um procedimento frequente domancero.

Este fato ndo era nenhum obstaculo para a com@ieelasnarrativa, pois a historia era

2 MENENDEZ PIDAL, La leyenda de los Infantes de LaMadrid, 1896, p. 153.
Dhttp:/fiesfredericmarti.xtec.cat/moodle/pluginfilap/5014/mod_resource/content/1/dona_lambra.pdf
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1. Almanzor mostra as cabegas dos sete infani&s pas Gonzalo Gustioz. Gravado de Otto Veniusétmlo XVII.
2.Romance manuscrito dos sete infantes de Lara. Bibhdiacional da Republica Argentina.
3. Portal de Gonzalo de Berceo no Monasterio deMBldin de Suso, e 0s supostos sarcéfagos dosrderges de

Lara.
http://es.wikipedia.org/wiki/Los_siete_infantes_Hara

Quejas de dofia Lambra

1 -Yo me estaba en Barbadillo, en esa nadw*’®
mal me quieren en Castilla  los que mdarabe aguardaf®
los hijos de dofia Sancha mal amenazadoan
que me cortarfan las faldas  por vergsotogaf°
5 ycebarfa sus halcones dentro de mi pafdhn
y me forzarfan mis damas casadas yqeart:?
mataronme un cocinero  so faldas delnai®®
Si d’esto no me vengais yo mora me tograar. '
Alli habl6 don Rodrigo,  bien oiréis logydira:
10 -Calledes, la mi sefiora, vos no digads$at

De los infantes de Salas, yo vos pieleseengar;

telilla les tengo ordida,  bien gela auithmar®®

que nascidos y por nascer  dello tengencgntaft’

298 Barbadillo: na atual provincia de Burgos, ondeadon
Sancha e seus filhos tinham acompanhado a donaraamb
depois das bodas. Heredad: propriedade.

299 aguardar: aqui no sentido de proteger, defenden a
protético.

419 Mal amenazado me han: esta expressdo chegou a ser
proverbial, como documentado por Francesillo deigaigdm
suaCronica burlesca del emperador Carlos\Cristébal de
Castillejo. Cortar as faldas por vergonzoso lugea::o castigo
habitual das prostitutas. O verso converteu-serenepbial e
esta citado em numerosas fontes dos séculos deomno
Quixote Il, 50, elGuzman de Alfarachi, Il, 4, varias
comédias de Lope de Vega, a/iga del escudero Arcos de
Obregon de Vicente Espinel. (ARMISTEAD, pp. 65 e 60)
211 possuir pombais era privilégio da nobreza e npiatbas
alheias era penalizado pela lei. Neste caso, dadatexto,
pode ter uma alusdo sexual. (ARMISTEAD, 1994, p 65)
412 Casadas y por casar: nesta Ultima ameaca empragass
expresséo totalizadora frequente na épica, deecarat
hiperbdlico. Tais fatos eram insultos a honra $acfamiliar.
#1330: arcaismo de bajo = sob ou debaixo. Brialidest
feminino de fino tecido que chegava até os pésfrénta que
dona Lambra sofreu foi a morte do seu criado qeedw
refugio junto a ela, pratica usual de um criado comama.
Os infantes néo respeitaram a protecdo que Donaraam
outorgava ao criado. (ARMISTEAD, 1994, p 66)

214 Yo mora me iré tornar: o fato de recorrer aos mepara
gue eles vinguem sua honra supde uma grave ofersaim
cavalheiro cristdo. (ARMISTEAD, 1994, p 60)

25 Calledes, ... no digades...: Nestes versos ermoos
numerosos arcaismos como as terminacgdes verbais,—ad
edes e 0 uso de "vos" como pronome atono em legao.
#®Telilla: metafora para uma armadilha. Gela: aroaise
"se la". Cuido: "pienso".

Queixas de dona Lambra

Eu estava em Barbadillo, nessa minha propriedade;
mal me querem em Castilla 0os que haviam de proteger-
os filhos de dona Sancha muito me tém ameacgado

gue me cortariam as saias em lugar vergonhoso

e cevaria seus falcGes dentro de meu pombal

e forcariam minhas damas casadas e aquelas por casa
mataram-me um cozinheiro que se refugiou em miahiaa
Se disto ndo me vingais eu me tornarei moura.-

Ali falou dom Rodrigo, ouvireis bem o que ele diré:
-Calai-vos minha senhora, nédo digas tal coisa.

Dos infantes de Salas, eu penso vingar-vos,

armadilha tenho-lhes urdida, penso arma-la bem,

para que nascidos e por nascer disso tenham qtee.co

fidesibera.blogspot.com

217 disso: arcaismo de "de eso". Que dara de falah@osns
da atualidade e de futuras geracdes.
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3.1. e - Romances sobre El Cid Rodrigo Diaz de Viva

Os trés ciclos épicos correspondentes a mortdamtento do rei Fernando | e a partilha
do reino entre seus filhos, o cerco de Zamora &@tas fratricidas entre herdeiros, e das
mocidades do Cid sédo inspirados em sucessos dm sé¢caparecem sempre conectados entre
si e podem ser apreciadosRomancero?'®

O Cid aparece na épica como jovem cavalheiro aicsedo rei Fernando |, que reuniu
sob seu poder os reinos de Leodn, Castilla e Gadiciap6s sua morte, serve a Sancho I,
monarca de Castilla. Quando o rei de Castilla @asassado, o Cid passa a servir Alfonso VI de
Ledn, que também passa a ser soberano de Castilla.

O verdadeiro nome do Cid (1043-1097) era Ruy D&a/tvar, ou Rodrigo Diaz de
Vivar, por ser natural de Vivar, localidade pereoRurgos, da comunidade de Castilla e Leon.
O titulo de Cid foi dado pelos mouros, palavra derivada da formabea original Side
literalmente "senhor", que conhecemos como Cidaeusada pelos sefarditas de Marrocos,
devido ao seu contato com os arabes. Também é adalmm o nome d€id Campeadar
por ter vencido em batalha a um famoso cavaleivama, chamado Jimeno Garcés. O Cid,
nesse célebre encontro, contava com poucos anasde esse momento comegou a ser
chamado com o adjetiv@Gampeadoyr derivado do latinCampi doctoy (vencedor, que realiza
facanhas nos campos de comb&t&Y.ambém foi chamad6id matamorospelo seu heroismo
e conquistas militares.

Talvez, ja pelo século Xll, houvesse uma primitigdacdo daMio Cid conhecida em
prosa poeética. Sem duvida havia alguns relatossdosssos contemporaneos conservados em
sua maioria pela tradicdo. Poderia tratar-se, demmemodo que 0 poema conservado, de um
ritmo periédico repartido organicamente e regulam@eariado, destinado a recitacdo, no qual
cada unidade oratéria tinha um hemistiquio maisenos extensé®

Como um diario de guerra escrito por um dos int&gsado cortejo do Cid, destaca-se a
versao conservada da epopeia do Cid na tardia d&Rer Abad. A mais antiga epopeia do
Cid pode, talvez parcialmente, ter sido redigidenpiramente em prosa e depois submetida a
ritmo e distribuida em versos, ampliada e provios @lementos épicos. A maioria dos criticos

data a obra aproximadamente no ano 1%90.

218 ARMISTEAD, Romancerpp 73.

219 http://www.biografiasyvidas.com/biografia/c/cichint

220 MENENDEZ PIDAL, La Espafia del Cidp. 151-152.

221 MENENDEZ PIDAL, La Espafia del Cidzantar 123, verso 1085 Aquis conpieca la gestaideCid de Bivar
= aqui comeca o cantar propriamente dito.
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1. Estatua do Cid por Anna Hyatt Huntington na Adanide Don Juan de Austria de Sevilla, Andalucigyaka.

http://es.wikipedia.org/wiki/Rodrigo_D%C3%ADaz_de_¥iv
2. Cid Campeador (mural de José Vela Zanetti) hitwW.biografiasyvidas.com/biografia/c/cid.htm
3. Estatua de Dom Rodrigo Ruiz Diaz de Vivar. eattle-sevilla.blogspot.com

O romanceUrraca e Rodrigo recolhe um episddio da épica tardia do Cid. Radrig
como emissario do rei Sancho, se dirige aos mwa&dora para conversar com Urraca sobre
a entrega da cidaddrraca Fernandez, infanta de Leon era filha primagéle Fernando | de
Ledn e de sua esposa, a rainha Sancha e tinhalbetdmora apos a partilha realizada por seu
pai, antes de morrer. Seu irmao e rei, Don Santw satisfeito com a partilha, queria tomar
Zamora. Urraca resiste detras dos muros da ciddala enuito magoada com o Cid, e revela
sua frustracdo amorosa®

De modo diferente do que acontece @antar de Mio Cigd no romanceocorre um
didlogo amoroso no qual a infanta Urraca aparecaocmulher rancorosa, e reclama com
Rodrigo que ele a abandonou para se casar comrauther, que nao é filha de rei como ela.
A tradicdo épica atribuiu a Urraca a fama de mulapaixonada, o que provavelmente
propiciou a lenda de seus amores com Rodrigo DEa#ir 2>

Urraca, madrinha de armas de Rodrigo, diz quecatlarmado cavaleiro no templo de
Santiago de Compostela, portanto estd sob a pootgdapdstolo. Este fato é de grande
importancia devido ao carater de "matamouros” ah &sim como Santiago, e de aliado das
tropas cristas do santo que, segundo a lenda,cigpaiEs batalhas lutando a favor dos cristaos.
Conforme Franco Jr. (1990, p.53): “Apenas com osagrte fluxo de peregrinos
transpirenaicos a Compostela, Santiago passou argsponderantemente o santo guerreiro

ibérico, o Matamoros”.

222 ARMISTEAD, Romancero. 1994, p. 79.
22 |bidem, p. 79.
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Armistead (1994, p. 79) informa quer@amancefoi impresso em Praga, em 1550, esta
incluido noCancionero de Romancewersdo que damos), aimera Silvade Zaragoza, na
Silva de Barcelona e noRomancesde Sepulveda. Alguns versos estdo conservados na
tradicdo oral moderna, unidos a versdes portugudsasutrosromances,como Quejas de
Urraca, Silvanay La muerte del principe Don Juan.

Esseromancefoi utilizado por Menéndez Pidal (1968, p. 60)gaxemplificar sua
teoria sobre a origem d®omancera@omo fragmento da épica castelhana.

Urraca y Rodrigo (El Cid) Urraca e Rodrigo (El Cid)

1 -Afuera, afuera, Rodrigo, el soberbicteiéano. Fora, fora, Rodrigo, o soberbo castelhano
Acordarsete deberia  de aquel tiempoagago Deverias lembrar daquele tempo ja passado
cuando fuiste caballero  en el altar deti@go, quando tornastes cavalheiro no altar de Santiago,

cuando el rey fue tu padrino,  ti, Rgdyiel ahijadd?* guando o rei foi teu padrinho, tu, Rodrigo, o afilba

5 mipadre te dio las armas, mi madredeeticaballo, Meu pai te deu as armas, minha mée te deu o cavalo,
yo te calcé las espuelas,  porque fuegeshonradd’® eu te calcei as esporas, para que fosses maisdoonra
que pensé casar contigo mas no lo quigeecadd?®  pensei em casar contigo, mas infelizmente nacskina

Casaste con Jimena Gémez, hija del chodeno®?’  Casas-tes com Jimena Gomez, filha do conde Lozano;

con ella hubiste dineros,  conmigo huiserstad?® com ela terias dinheiro, comigo alcancarias estado;

10 bien casaste t(, Rodrigo, muy mejor fuesasdo: bem casastes tu, Rodrigo, muito melhor terias casado
dejaste hija de rey  por tomar de sulimsa pois deixastes filha de rei para casar com a deassalo.
-Si os parece, mi sefiora,  bien podereebgallo®® -Se preferes, minha senhora, bem podemos desfazé-lo
-Mi anima penaria  si yo fuere en disatie?° -Minha alma penaria se eu estivesse de acordo.
-Afuera, afuera los mios, los de a pieya caballo, -Fora, fora os meus, 0s que estédo a pé e os dueashavalo.

15 pues de aquella torre mocha  una vira meitedo®!  pois daquela torre sem capitel me atiraram uma seta

no traia el asta de hierro, el corazérhmpasad®>  ndo trazia a haste de ferro, [mas] o coracdo repdssou;

ya ningln remedio siento,  sino vivir p@mado. ja nenhum remédio sinto, sendo viver mais aflito.

2240 rej é o pai de Urraca, Fernando |, que apaduitho
Cid no ato de arma-lo cavalheiro.

2% Calzar las espuelas: era uma parte importante da
cerimbnia ao armar cavalheiro.

226 hemistiquio é hipermétrico, podendo ser supom
lo oumas.Urraca lamenta que as circunstancias nédo
tenham sido favoraveis para os amantes.

227 | ozano: orgulhoso. @manceratoma com
frequéncia como nome proprio um adjetivo referido a
conde.

228 Hubieras estado: terias alta condigéo social.

229 pesligallo: lambdacismo de "desligarlo” (deshamjerl
= desatar ou desfazer o matriménio.

#Djscrepallo: lambdacismo de estar em desacordo.
Urraca diz que nao teria perdédo de Deus se 0
matrimdnio acabasse por sua causa.

1 Torre mocha: torre sem capitel. Vira: seta.
Corresponde a uma metaférica seta de amor.

%32 Me ha pasado: a seta ndo era de ferro, porquieera
amor, mas atravessou- lhe o coracao.

http://www.los-poetas.com/g/roman.h
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No romance Las almenas del Toropodemos observar caracteristicas do
Romancerpque algumas vezes evita toda referéncia hist@aca criar um momento
meramente imaginario. O fato contrasta com outkesn@los nos quais mmanceé
extremamente fiel aos acontecimentos histéricoRotancerce um género literario
gue mistura elementos liricos e narrativos. No @spearrativo, conta um episodio que
€ suficientemente interessante para ser escutaddidou e também repetido e
memorizado. Ao ser transmitido oralmente, alguneespque ja ndo interessa ou nao €
relevante na época é eliminado ou modificado nogsso transmissor. De igual modo,
se sdo necessarios outros elementos para tornarcorapreensivel a historia, eles séao
incorporados formando o que se denomina a tradigglanoderna. No aspecto poético,
em muitas ocasifes a informacgéo nédo é obvia, nEsEita, € apresentada por meio de
metéaforas, simbolos ou referentes velgdds.

No poema_.as almenas del Toroparece haver lembrancas misturadas de varios
episodios histdricos e lendarios das lutas frataisientre os herdeiros do rei Fernando |,
0 cerco de Zamora, 0s amores incestuosos de Alfdhscsua irméa Urraca, a presenga
do Cid como rival amoroso de Alfonso e o destewoQid. Todos estes episodios
parecem ofuscar a presenca de Elvira, filha dedfelm |, que teve pouca notoriedade
na épica que relata esses acontecimentos, e ¢ést@dnte ausente neomancerpa
ndo ser nessemanceno qual ela estad veladamente mencionada. Toddstakhes do
texto fariam pensar que se trata de Urraca, su&cim

Nas crbnicas, o Cid aparece cowabedor, ou pessoa que ampara Urraca, diante
do moribundo Fernando I, mas ndo consta nenhunagdduparecida com relagcdo a
Elvira. Segundo a tradigdo épica déscedades de Rodrigo Cid acompanhou Sancho
no cerco de Zamora. A lenda atribuiu amores enttee@rraca. Todos estes elementos
parecem combinar-se nestes versos. Também o ralantaar setas desde a base da
muralha para quem se encontra no alto, lembrangoemna de Urraca e Rodrigo,
quando este se queixa de ter sido atingido porsetzade amadr>>

Desseromancesomente estdo conservadas trés versdes antigasneira em
folnas de El Escorial, a segunda (que utilizamaspréssa por Timoned&osa
Espafola,f.40r) e outra que Lope de Vega inclui em sua coankds Almenas del

Toro. A existéncia das diferentes versdes na tradigab rmoderna em regides tao

233 https://e-spania.revues.org/10843?lang=pt
234 ARMISTEAD, Romancero, p. 81.
235 Ibidem, p.81
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distantes e diversas como Portugal e os sefarddadriente e do Marrocos parecem

testemunhar a favor de sua antiguidade

Las almenas del Toro

1 Enlas almenas del Toro, alli estabadamzella
vestida de pafios negr8, reluciente como estrella.
Pasara el rey don Alonso, namorado badella®>’
Dice, si es hijade rey, que se casanfeella,

5 ysies hijadeduque serviria por maaé&b
Alli hablara el buen Cid, estas palaldiga:

-Vuestra hermana es, sefior, vuestradrea es aquélla.

-Si mi hermana es - dijo el rey-, fuegalorencienda en elfd®

Llamenme mis ballester8%  tirenle sendas saetas
10 yaquel que la errare  que le corten l@zab

Alli hablara el buen Cid, de esta susrgpondiera:

-Mas aquel que le tirare  pase por lamaipengd*

. (ARMISTERIY4, p. 81)

As Almenas del Toro

Nas Almenas del Toro, ali estava uma donzela
vestida de panos pretos, reluzente como estrela.
O rei dom Alonso passara, havia se apaixonadolpor e
Diz, se é filha de rei, que se casaria com ela,

e se é filha de duque, serviria como concubina.

Ali falara o bom Cid, dissera estas palavras:
-Vossa irma é, senhor, aquela é vossa irma.

-Se minha irma é -disse o rei-, mau fogo a queime.
Chamem meus flecheiros, atirem-lhe varias setas
e aquele que errar que Ihe cortem a cabeca.-

Ali falara o bom Cid, deste modo respondera:

-Mas aquele que lhe atirar, que passe pela mesnaa pe

-i0€*? de mis tiendas, Cid, no quiero que estés as.ell -lde de minhas tendas, Cid, ndo quero que estejas.n

-Placeme -respondié el Cid-, que soresigjno nuevas; -Agrada-me -respondeu o Cid-, que sejam velhas e oas;

15 irm'hé*yo paralas mias que son de brocado y seda, ir-me-ei para as minhas que s&o de brocado e seda,

que no las gané holgando  ni bebienda &berna: pois ndo as ganhei folgando nem bebendo na taverna:

ganélas en las batallas  con mi lanza lyandera. ganhei-as nas batalhas com minha lan¢a e minhairand

2% pafios negros: de luto., pois parece recente cirfaato de
seu pai, Fernando I.

23" Namorado: aférese de enamorado. O rei que aparece,
Afonso VI ndo sitiou nem Toro nem Zamora.

2% Manceba: amante, concubina. Se a donzela é fihaid
merece ser esposa legitima, pois para o rei é despoasar
com uma mulher sem sangue real.

239 A mulher que desperta o desejo do rei lembra asesn
incestuosos de Alfonso e Urraca, sua irma. O segund
hemistiquio significa: "tomara que morra queimagia™arda
em brasas", como uma maldicao.

240 Ballesteros: soldados que levam armas portateis pa
disparar setas. O rei manda tirar setas desdesadbasuralha
para quem se encontra no alto, lembrando o poerbardea
e Rodrigo, quando este se queixa de ter sido dtrmpr uma
seta de amor.

241 Quer dizer que sofra 0 mesmo castigo do versqu®ihe
cortem a cabeca.

42jos: 0 mesmo quielosou marchaos com queda dd
intervocalico.

23 rm’he: he de irme. O rei desterra o Cid, e edpoade
menosprezando as tendas de campanha do rei e paraom
com as suas, de melhor qualidade.

http://fresno.pntic.mec.es/janm0003/page5.html
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O romancelLa Jura de Santa Gadeanarra um episédio acontecido no século
XI, fundindo dois motivos épicos: a jura de Alfongbna igreja de Santa Gadea de
Burgos (1072) e o desterro do Cid. No primeiro @i, considerado como o final do
ciclo do cerco de Zamora, os castelhanos, antasaigar como seu soberano a Alfonso,
rei de Leon, fazem que ele jure que nédo particgimassassinato de seu irmao Sancho
de Castilla. Gromanceespecifica as condigées do juramento, e o Cid direaque se ele
jura em falso Ihe sucedam todos os males enumeremimsuma morte indigna, por pessoas de
baixa condigdo** Conforme Armisteadesse episddio épico ndo aparece em fontes
historicas até o século XIll, recolhido @ronicon Mundi de 1236, de El Tudense e
Rodrigo Jiménez de Rada el Toledano, em 1243. Tiaamt@nsta naCrénica de
Castilla, refundicdo daPrimera Cronica Generalem 1289. O episodio parece
novelesco e ndo real, pertencente a algum poeroa pprdido.** Segundo Martinez
Diez, trata-se de uma dramatizacdo poética cadentgase histérica e documental, e
afirma: "No precisaba Alfonso VI de ningun juraneisblemne ni de ninguna nueva
proclamacion en Burgos**®

Com relacdo ao desterro do Cid, as causas podemidigrvariadas, mas a
tradicdo esta vinculada a esta narracdo. Conforarei&Fitz "El Cid se convierte en
conciencia social y guardian del bien comun, pasancepresentar el ‘'mito del cambio
social asumible, no revolucionario', al actuar cogavante de la continuidad del
ejercicio correcto de la autoridad®

Menéndez Pidal encontra nesse poema formulagiesembram cCantar de

Mio Cid **® mas Di Stefano analisou de forma detalhada efsasulacdes e as
considera opostas as doantar ?*° A atitude do Cid noromance como vassalo
arrogante que enfrenta seu senhor, é diferentégdeafdo Cid noCantar, onde o
cavaleiro fiel procura obter o favor do rei a tedomento.

Segundo Armistead (1994, p. 90), chegaram atéraés/ersdes destemance
A mais antiga (que reproduzimos) pertence a um swita da British Library, Eg.
1875, fol. 59, segundo a edi¢cdo de Menéndez PI&aI3, pp. 92-94) aproximadamente
de finais do século XV. Foi incluido ri@ancionero de Romangesm uma versao mais

curta, e reproduzido com algumas diferencas e agosgnaCancionerode 1550.

244 ARMISTEAD, p. 89.

245 Ipidem, p. 89.

246 MARTINEZ DIEZ. El Cid Histérico,Cap. 4, p. 71.

24T GARCIA FITZ. Bibliografia Cidiana: Gltimas aportacionegp. 197-224.

248 MENENDEZ PIDAL. Estudios sobre el RomancernObras completas de R. M. Pidal, :89-106.
249 D] STEFANO."Los versos finales del romance "En Santa AguedBuigos”,pp. 141-158.



La jura de Santa Gadea
1 En Santa Agueda de Burgos, do juranijos be algd®
el Cid al rey cdsied:

si se hallé en la muerte  del rey don Barsu herman&*

alli toma juramento
Las juras eran muy recias, el rey ndlstorgadg>?
5 -Villanos te maten, Alonso, villanos queehidalgos,
de las Asturias de Oviedo  que no seateltanos,
yo te los do poraados®>®
caballeros vayan en yeguas, en yeguasa@ea paballog>*
y no oemofs dorados;
y no zapatolzof™
no caledmo pafid™°
no capucebartias®>’

no de holaridarados®®

no con lanzasmidardos;

si ellos son de Leén

las riendas traigan de cuerda
10 abarcas traigan calzadas
las piernas traigan desnudas,
trayan capas aguaderas,
con camisones de estopa,
matente con aguijadas,
con cuchillos cachicuerrfd$

15 no con pufiales dorados;

matente por las aradas, no por camiogados;
por el derecho do$fa

de lo que te egymtado:

saquente el corazon
si no dices la verdad

si ta fuist®! o consentiste

0 ganta Agueda: N6ancionero de RomancésSanta Gadea,
nome de uma igreja de Burgos que ainda esta catzeriijos
de algo: dessa expresséo deriva a palavra "hidéigalgo),
para referir-se a nobreza.

1 Significa se estad comprometido na morte de seéidrm

%2 Otorgado: aceptado = aceitado.

%3 Te los doy por marcados: te los designo, los egftla ti =
eu os designo para ti.

%40 verso 8 é hipermétrico. Nos out@ancionero verso
diz: "caballeros vengam em burras/que no em miiles n
caballos". As burras ndo sao cavalgaduras considgmobres.
2% Abarcas: calcado de risticos, de couro que cameste a
planta do pé e se amarra com cordas, em oposis&npatos
enfeitados dos nobres.

%% evar as pernas nuas era costume de pessoasde bai
condicao.

%7 Trayan: arcaismo de traigan = traiam. As capaadgyas sao
capotes feitos com tecido impermeavel usadas [sbons ou
campesinos. As capas ou tabardos, de tecidosdians usadas
pelos nobres.

#8De holanda: tecido fino. Labrados: bordados.

29 Ccachicuernos: facas com cabo de cornos de animais.

0 53quente: arcaismo de "que te saquen"”, assim GOsNO
versos 14 e 16, matente: "que te maten".

1 Fuiste, neste caso: estuviste.

en la muerte de tu hermano.-
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A jura de Santa Gadea

Em Santa Agueda de Burgos, onde juram os fidalgos,
ali o Cid toma juramento ao rei castelhano:

se estava comprometido na morte do rei dom Sarahorsao.
As juras eram muito fortes, o rei ndo as outorgou.
-Vildes te matem, Afonso, vildes e néo fidalgos,

das Asturias de Oviedo, que ndo sejam castelhanos,

se eles sdo de Ledn eu os designo para ti;

cavaleiros vao nas suas éguas, nas éguas e n&avalwsg
[que] tragam as rédeas de corda e nao com freioadaos;
tragam sandalias calcadas e ndo sapatos com laco;
tragam as pernas nuas, [e] nao cal¢as de pano fino
vistam capotes, [e] ndo capas nem tabardos;

com camisas de estopa, ndo de fino tecido nem tasda
gue te matem com ferrdo, ndo com lancas nem codostar
com facas de chifres, ndo com punhais dourados;

gue te matem pelas searas, nao por caminhos layrado
gue te tirem o coracao pelo lado direito

se ndo dizes a verdade daquilo que te é perguntado:

se fostes tu ou consentistes na morte de teu irmao.

1 e 2 La Jura de Santa Gad€a887), deArmando Menocal.
https://burgospedial.wordpress.com/2012/10/



20 Alli respondi6 el buen rey, bien oiréiglee ha hablado:
-Mucho me aprietas, Rodrigo; Rodrigo, mallmas tratado.
Mas hoy me tomas la jura, éPame besaras la mano.-
Alli respondi6 el buen Cid, como hombrey enojado:
-Aquest sera, buenrey, como fuere galardonado;

25 que alla en las otras tierras  dan suelds hijos d"algd®
Por besar mano de rey no me tengo purakio;
porque la bes6 mi padre  me tengo pengddo.

-Vete de mis tierras, Cid-, mal caballprobado;
vete, no mentré8en ellas  hasta un ano pasado.

30 -Que me place -dijo el Cid-, que me pldeduen grado
por ser la primera cosa que mandas egirtado.

TG me destierras por uno,  yo me destipar cuatro®®
Ya se partia el buen Cid  de Vivar, gsalacios;
las puertas deja cerradas, los alameclesdos®’

35 las cadenas dejallenas de podencos gldesy
con él lleva sus halcones, los polléssymudadod®®
con él van cien caballeros, todos eigslde algo,
los unos iban a mula vy los otros a dabal
Por una ribera arriba  al Cid van acorapali;

40 acompafiandolo iban  mientras él iba cazatido

%2 Cras, significa "mafiana” = amanha., como conssa no
Cancioneros
23pqueso: em http://lexicoon.org/es/aqueso, pronouee q

pocede do latimeccum que significa "ese" ou "eso" = esse ou

isso.

%4 Hijos d"algo: como no verso 1 (hijos de algo)aihente
"hidalgo" = fidalgo.

25 No m’entres: no me entres = n&o entres.

266 Refere-se aos anos. Percebemos a arrogancia ém Cid
multiplicar por quatro o castigo imposto.

%7 Alamudes: barras de ferro usadas para fecharspejtnelas
%8 Halcones: falcdes usados na falcoaria. Pollos:rafere-se
aos falcdes novos que ndo mudaram as penas. Mudald6ges
maduros que ja mudaram suas penas. Os detalhasisténcia
com os animais (cachorros e aves) de caca entergle-gue
esta era uma atividade propria dos nobres.

290 Cid estéa retratado neste romance como um cavalei
soberbo e seguro de si, que se permite a extraviagdair a
caca, antes de cumprir o desterro imposto pelo rei.
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Ali respondeu o bom rei, ouvireis bem o que falou:
-Apertas-me muito, Rodrigo; Rodrigo, tens-me tratatil.
Pois hoje me tomas a jura, amanha me beijaras a méo
Ali respondeu o0 bom Cid, como homem muito enfadado:
-Isso sera, bom rei, como me daras galardao;

pois la nas outras terras dédo salario aos fidalgos.

Por beijar mao de rei ndo me tenho por honrado;
porque a beijou meu pai me tenho por afrontado.
-Saia das minhas terras, Cid, mal cavaleiro provado
saia, ndo entre nelas até que tenha passado um ano.
-Agrada-me -disse o Cid-, agrada-me com prazer

por ser a primeira coisa que mandas em teu reinado.
Tu me desterras por um, eu me desterro por quatro.-
Jé& partia o bom Cid de Vivar, desses palacios;

as portas deixa fechadas, os ferrolhos passados,

as correntes deixa cheias de cées de caca e galgos;
com ele leva seus falc@es, os filhotes e os adultos
com ele vdo cem cavaleiros, todos eram fidalgos,

uns iam de mula e os outros a cavalo.

Por uma ribeira acima vdo acompanhando o Cid;

acompanhando-o iam enquanto ele ia cagando.

http://antonimer-elcid.blogspot.com.br/p/el-destantml
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O romanceEl Cid en las cortesdescreve um episddio relatado também no
Cantar de Mio Cid’®, quando Alfonso VI realiza uma convocatéria deterem
Toledo, com o objetivo de reparar a afronta feidop condes de Carrion ao Cid,
ofendendo suas filhas. Muitos versos coincidem dois textos e outros versos
incorporam elementos ausentesGantar. Menéndez Pidaf* sugere que pode derivar
"de alguna de las refundiciones del Mio Cid queision de fuente a las crénicas de los
siglos XIll 'y XIV". Mil4 y Fontanal$’? opina de modo diferente, que este romance foi
baseado n&rdnica general Foi impreso ndCancionero de Romancesele é copiado
na Primera Silva e no Cancionerode 1556 com algumas adi¢cdes (versdo que
utilizamos).

As "Cortes" mencionadas momancereferem-se as assembleias gerais do reino,
apresentadas como simultaneas, mas podem entendem® convocadas em ocasioes
diferentes e sucessivas. O rei manda armar asscqea cumplir de justicia al chico
con el mayor", ou seja, para fazer justica. O 'whie neste caso o Cid, que pertence a
baixa nobreza e o maior, da alta nobreza, corregp@ana seus ofensores. A demora do
Cid também é mencionada @@ntar (versos 3013-3014, p. 298): "aun non era llegado
el que en buen hora nacié / porque se tarda ehoayha sabor'O cortejo do Cid
aparece uniformizado. Os uniformes sao sinal danifie@ncia dos soldados. A roupa
usada pelo Cid é de destaque tambér@anatar (versos 3085-3099, p. 304).

Os condes de Carrion casaram com as filhas do Qagjce as abandonaram,
depois que foram humilhadas e espancadas, conta me@antar (versos 2697-2762,
pp. 276-280). Os infantes s&o irdnicos, e a exficeyrerescimos ser casados con hijas
de un labrador" ndo corresponde as filhas do Gid, rfio sao filhas de lavrador, pois
Rodrigo também € nobre, e € usada hiperbolicanpnte indicar a diferenca entre as
familias. NoCantar eles dizem: "deviemos casar com fijas de reyes entperadores /

ca non pertencién fijas de infangones". (versog 3238, p. 318)

http://www.museodeburgos.com/index.php?option=camtent&task=view&id=807&Itemid=121

2" poema de Mio Cidpp. 294-300.

2"l MENENDEZ PIDAL: Espafia del Cidpag. 231

22 MILA Y FONTANALS, Manuel: De la poesia heroico-popular castellarsg. 156.
273 Cancionero de Romances 1550:Cancionero de RomgAoesrs, 155Q)pp. 226-227.



El Cid en las cortes

1

10
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35

Tres cortes armara el rey, todas tw@saasazon:
las otraé amieodn,
donde los bmakon

al chico commalyor.

las unas armara en Burgos,
las otras armé en Toledo
para cumplir de justicia

treinta digsmas no

que loatigzor traidor.
Veinte nueve son pasados, los condes llegsaiy;

Treinta dias da de plazo,

y el que a la postre viniese
treinta dfas son pasados y el buen Cidere, nort’*
Alli hablaran los condes: -Sefior, daldotpaidor. "
Respondiérales el rey: -Eso non faria, #bn,

de bataksscedor
nalidahotro mejor.-

gu’el buen Cid es caballero
pues que en todas las mis cortes
Ellos en aquesto estando, el buen Cidagoe6
todos hijlggalaon:

de un pafioundesolor

con trecientos caballeros,
todos vestidos de un pafio,

si no fuera el buen Cid  que traia un@bp;

parecia un eagmet
que relumbra ebsal.

el albornoz era blanco,
capacete en la cabeza
-Manténgavos Dios, el rey, y a vososalyeos Dios,
gue mis eyeEEon. -
hablaron estadn:
sobrinosieeeador;

con hijas detwador 2"’

que no hablo yo a los condes
Alli dijeron los condes,
-Nos somos hijos de reyes,
merescimos ser casados

Alli hablara el buen Cid, bien oiréisjoe hablé:
-Convidaraos yo a comer, buen rey, ton@astes
dijistema emz6r’™®

con los coddé3arrion;

y al alzar de los manteles
gue casase yo a mis hijas
diéraos yo en respuesta:
"preguntar lo he yo a su madre, la madeelas parié
preguntar lo he yo a su ayo, al ayo gsieflig
Dijérame a mi el ayo:  "Buen Cid, no lo &agno,

que los condes son muy poBfés tienen gran presuncién®.
Por no deshacer vuestra palabra, buygeihi@éralo yo.
Treinta dias duraron las bodas, que uisigron mas, no;
Cien cabezas matara  de mi ganado nf&Yor,

de gallinas y capones,  buen rey, n@asiénto, né®*

27" Non: forma arcaica de "no".

2’5 Daldo: dadlo, com metéatese.

278 O verso tem formas arcaicas.

"7 0 verso evidencia ironia, mas n&o corresponds, mi
filhas do Cid tém sangue nobre.

278 Al alzar de los manteles: quando terminaram deecom
recolhendo as toalhas de mesa.

2’9 Muy pobres: parece ser um erro, pois o correta ser
"muy ricos".

280 Ganado mayor: gado bovino.
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O Cid nas cortes

O rei armara trés cortes, todas as trés no mesmuento:
umas armara em Burgos, as outras armou em Leon,
as outras armou em Toledo onde os fidalgos estdo
para fazer justica ao pequeno com o maior.

Da trinta dias de prazo, trinta dias nada mais

e aquele que depois viesse que fosse considesdortr
Vinte e nove [dias] passaram, 0s condes chegaram;
trinta dias passaram e o bom Cid nao veio, ndo.

Ali falaram os condes: -Senhor, considerai-o tnaido
Respondera-lhes o rei: -Isso néo faria, ndo,

pois o0 bom Cid é cavaleiro vencedor de batalhas

e em todas minhas cortes nédo havia outro melhor.-
Estando eles nesse preito, o bom Cid apareceu

com trezentos cavaleiros, todos fidalgos séo:

todos vestidos de um pano, de uma Unica cor

se ndo fosse o bom Cid que trazia um albornoz;

como o albornoz era branco, parecia um imperador;
com o capacete na cabega que resplandecia conho 0 so
-Rei, Deus mantenha-vos, e a vés outros Deus os, salv
pois eu ndo falo aos condes que sdo meus inimigos.-
Ali disseram os condes, falaram esta raz&o:

-Nos somos filhos de reis, sobrinhos de imperador;
merecemos ser casados com filhas de um lavrador.-
Ali falara o bom Cid, ouvireis bem o que falou:

-Eu vos convidei a comer, bom rei, vds aceitastes

e ao levantar as toalhas de mesa me dissestaazita
gue eu casasse as minhas filhas com os condes rittnCar
eu vos dei esta resposta:

"hei de perguntar a sua mae, a mae que as pariu;

"hei de perguntar a seu aio, ao aio que as criou".

O aio disse a mim: "Bom Cid, néo o fagais, néo,

pois os condes sdo muito pobres e tém grande mé&sun
Para ndo ir contra vosso desejo, bom rei, eu o fiz.
Trinta dias duraram as bodas, pois ndo quiserars, mazo;
Cem cabecas matara de meu gado maior,

de galinhas e cap8es, bom rei, eu ndo os conto, ndo

2810 Cid ordenou matar todos esses animais para prepara

magnifico banquete de bodas.
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3.2 - ROMANCES SOBRE TEMA EPICO DE FRANCA E DE BRETANHA

No Romancercha muitospoemasque tém como protagonistas personagens da
literatura épica francesa e relatam episédiostérias da corte de Carlos Magno. Neles
podem encontrar-se elementos hispanicos e epis@boglhantes aos da épica
francesa. Outros parecem ser de total criacacfatel da Peninsula, com aparéncia dos
relatos franceses.

Conforme Armistead, o romance castelhdranzarote y el ciervo de pie
blanco apresenta uma historia que se encontra presentelteos poemas narrativos da
Idade Média, como dai de Tyoletfrancés ou dRoman van Lanceldholandés. O
protagonista de ambos € Tyolet ou Lancelot, cawatia corte do rei Artur que, diante
do pedido de uma donzela que esta sob o dominiondeervo com poderes magicos,
sai a caca do animal para obter como recompensaoadm moca. No poenmai de
Tyolet, o rei Logres tem uma filha legitima e tfiflsos bastardos, que pretendem tirar
de sua irmad os direitos de heranca. Por esse motiyai os amaldicoa e sao
metamorfoseados em seres bestiais ou inumanosewm, @m cdo e um pagao. Nos
dois poemasl.anzarote y el ciervo de pie blaneo Lai de TyoletLancelot vence o
cervo e sai ferido, enquanto nemanceaparece um eremita, que alerta o herdéi contra
uma armadilha feminina para destruir os homenge®iega desteomancendo aparece
no poema francés nem no holand&s.

O romanceLanzarote e o cervo de pé branparece nao derivar de nenhum
desses outros poemas, mas de alguma novela darawah castelhano a respeito das
aventuras de Lanzarote. Deve ter sido conhecidmuito tempo, antes de sua versao
impressa n&Cancionero de Romancede 1550, por causa dos abundantes testemunhos
indiretos. Armistead informa que h& uoontrafactumno Cancionero Musical de
Palacio outro noCancionero General de 151&utro naFlor de enamoradqgie 1562
e uma citacdo em Praga; Antonio de Nebrija menciotgessantes variantes em sua
Gramatica de 1492, e n€omedia Thebayd@/alencia, 1521) se inclui um comentario
de varios de seus versos. Sobreviveu nas Canaraml&ucia, o que evidencia sua
popularidade, ainda que as versfes modernas fragmenromancee pretendam

transforméa-lo em um conto, incorporando a viténahdréi sobre o cervé®

282 ARMISTEAD, Romancero. 1994, p. 252.
83 |bidem, p. 252.
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A grande filéloga argentina Gloria Chicote, em sgtigo sobre aromance
Lanzarote y el ciervo de pie blanctitando os estudos de Laurence Harf-Larféher

escreve o0 seguinte:

[...] diferencia tres etapas estructurantes queeapa en el desarrollo de este
motivo, contribuyendo a marcar la empresa maraallen la aventura: 1) el
caballero penetra en un espacio fronterizo detadta; 2) la irrupcién de un
animal blanco que introduce lo sobrenatural ereld; r3) cuando el héroe

siguiendo el animal entra en otro mundo, la aventsg convierte en

maravillosa?®®

A supracitada autora, comentando ainda sobre o mesmance afirma que a
proposta feita pela dama tem um antecedente dietbai de Tyolet pois a primeira
aventura de Tyolet como cavaleiro, para poder gaamado da filha do rei de Logres,
consiste em trazer a pata de um cervo de pé brtareda que consegue realizar apos
vencer varios obstaculos interpostos por outroleaeague também pretende o prémio.
No Lai de Tyoletalém da caca do cervo, sdo incluidos outros ei@aesobrenaturais,
tais como o dom de um assobio magico que uma fagyrionou a Tyolet, habilidade
que ele utiliza para cacar com facilidade. O fénaliferente do desenlace dumance
Episédios semelhantes podem ser observados nanuacgdio dePerceval em Didot
Perceva] em Peredur e noLancelotholandés. As aventuras d@i de Tyolete do
romance Lanzarote y el ciervo de pie blamgwesentam os aspectos da tematica cortés:
a cavalaria e o amor. Na Ildade Média, junto comeesao feérica (maravilhosa,
pertencente ao mundo das fadas) da caca do cergé Heanco, também existiu uma
versao crista: a lenda de Santo Eustaquio, derigadsm conto oriental, na qual o heroi
sai para cacar e o cervo branco resulta ser oipr@pisto. Ambas modalidades, a caca
maravilhosa e a caca mistica, convivem desde dos¥tli e confluem nogomans do
Grial. (cf. L. HARF-LANCNER, op. cit.).

A personagem citada no poelnanzarote y el ciervo de pie blanawos versos
6-9, parece ser uma donzela, assim como apareceuts poemas europeus. No
entanto, quando Lanzarote é alertado pelo eremliee s0s perigos e provavel morte
qgue ele sofreria tentando encontrar o cervo derpgcb, solicitado pela donzela, o
cavaleiro fala da mulher comi@ Duefia de Quintafionesulher casada ou mulher nao

24 http://www.aleph.org.mx/jspui/bitstream/56 789/22A1/50-001-2002-0043. pdf

(Les fées au Moyen Age. Morgane et Mélusine. Lasaice des fées, Champion, Paris, 1984, cap. 9).
85 CHICOTE, Gloria BeatrizLa caza del ciervo de pie blanco. Resemantizacédmativo en el
Romance de Lanzarotdueva Revista de Filologia Hispanica, vol. L, ndmenero-junio, 2002, p. 46.
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virgem. La Duefa Quintafion&ra personagem proverbial nos séculos de Ourop com
aparece eruefio de la muertde Quevedo, encarnando o paradigma da veffifte.

Gloria Chicote observa algumas mudancas que o pt®maao longo do tempo.
Nas versfes contemporaneasrdmanceexistem modificacdes significativas. Quase
ninguém lembra do significado magico do cervo boaque persegue Lanzarote. Na
versdo asturiana o herdi e o animal sdo substguislor "Don Bernardo", que se gaba
entre as damas, e um "toro pinto", elementos mui&is proximos do imaginario
cultural do povo. As versdes modernas evidencian®s mmma vez que, além das
variantes discursivas e as constantes "resemaptieat que determinam sua
sobrevivéncia, oRomancero Hispénicaontinua aportando a possibilidade quase
mégica de oferecer pecas para reconstruir o univeeslieval. (cf. CHICOTEY",

1- Lanzarote e o cervo

2- Lanzarote e o eremita
https://www.google.com.br/search?qg=ilustracionestdenance+Lanzarote+y+el+ciervo&espv=28&biw=1777&bih
=861&tbm=isch&imgil=cl-

28 ARMISTEAD, Romancero. 1994, p. 252.

27 http://www.aleph.org.mx/jspui/bitstream/56 789/22A1/50-001-2002-0043. pdf

CHICOTE, Gloria BeatrizLa caza del ciervo de pie blanco. Resemantizacgmativo en el Romance
de LanzaroteNueva Revista de Filologia Hispanica, vol. L, ndmenero-junio, 2002, p. 57.



Lanzarote y el ciervo de pie blanco

1 Tres hijuelos habia el rey, tres hijugjae no mas;
todos matdits ha:

el otro se toran,

por enojo que hubo d’ellos
el uno se torné ciervo,

288
(5}

el otro se torn6é moro,  pas6 las aguaméls

5 Andabase Lanzarote entre las damas hatgand
-Caballeradegarado.

cumplido fueseéhatdo

y vos conmigaaisdg®

y me diésedes en affds aquel ciervo del pie blanco.

grandes voces dio la una:
Si fuese la mi ventura,
gue yo casase con vos
10 -Déroslo he yo, mi sefiora, de corazdn grddo
donde el ciemaocriado.-
ya cabalga y vaiatr”
los sabuesosapmailla.

y supiese Yyo las tierras
Ya cabalga Lanzarote,
delante de si llevaba
Llegado habia a una ermita  donde untefioihabia.
15 -Dios te salve, el hombre bueno. -Buendisganida.
Cazador me parescéis  en los sabuesdsaja®”
-Digasme tq, el ermitafio, tl que haeesasvida
¢;donde haceasida?
hasta quedsedia;
y todo lo que sabia:
dos horas deteka,
y una leona péfitia,
y mucha caiell

Siempre Dios te guarde, hijo, por doquiez fgar tu ida,

ese ciervo del pie blanco
-Quedaisos aqui, mi hijo,
20 contaros he lo que vi
por aqui pasé esta noche
siete leones con él
siete condes deja muertos
25 que quien acate envid no te queria deédi
Ay, duefia de Quintafiones, de mal fuegs ardida,

gue tanto buen caballero  por ti ha phrda vida.

288 Os quatro primeiros versos tém assonanciagem -

289 Significa: oxala que se cumprisse minha boa fartin
meu bom destino casando-me contigo.

29 Arras: doacédo (presente) que o esposo faz & esposa
1V su via: toma teu caminho.

22 Traia: deveria ser: "que traias (td)".

293 0s ledes que servem de cortejo e protecdo ao cervo
também constam nos dois poemas.
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Lanzarote e o cervo de pé branco

O rei tinha trés filhinhos, trés filhinhos e naoisna

pelo enfado que teve deles a todos amaldicoou:

um tornou-se cervo, o0 outro tornou-se céo,

0 outro tornou-se mouro, passou as aguas do mar.
Lanzarote andava folgando entre as damas,

uma delas disse a grandes vozes: -Cavaleiro, detenh
Oxala fosse minha ventura, e fosse meu destino

gue eu me casasse com vés e vos comigo de bom grado
e me desses como presente aquele cervo de p&branc
-Eu o darei, minha senhora, de coracao e de bodo gra
se eu conhecesse as terras onde o cervo foi criado.
Lanzarote cavalga ja, ja cavalga e toma seu caminho
diante de si levava os cées de caca pelas coleiras.
Havia chegado a uma ermida onde havia um eremita.
Deus te salve, homem bom. -Boa seja tua vinda.

Me pareceis cacador pelos cdes que trazeis.
-Dizei-me, eremita, vOs que fazeis santa vida:

esse cervo de pé branco onde faz sua morada?
-Ficai aqui, meu filho, até que seja de dia;

Hei de contar-vos o que vi e tudo o que soube:

por aqui passou esta noite duas horas antes do dia,
sete lebes com ele e uma leoa parida,

sete condes deixa mortos e muita cavalaria.

Deus te guarde sempre, filho, por onde for tua ida,
pois quem aqui te enviou nao te queria dar vida.

Ai, dona de Quintafiones, de mal fogo sejas ardida,

ja que tanto bom cavaleiro perdeu a vida por ti.
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Os temas de cavalaria da Bretanha eram conhecadBgminsula Ibérica, como
a famosa lenda do cavaleiro Tristdo, sobrinho ddvieac de Cornualles, e sua bela
amante Isolda. Conforme Armistead, a histdria rdmance Tristdo e Iseo foi
desenvolvida em verso desde o século XIl em pralenfrancés, e posteriormente foi
trabalhada em prosa. Era conhecido na Catalufia dat&160, pois o trovador Guerau
de Cabrera o menciona em um poemaofanceteve longa difusdo, esta citado no
Juego de naipes trobadespécie de jogos de amor e brincadeiras, de Geodde
Pinar, dedicado a rainha Catdlica Isabel I, em 14@5tramas alegoricas dos naipes
sustentavam-se na complexidade de uma versificggéadevia ser interpretada com
engenhosidade. Versdes dessmanceforam publicadas n@ancionero de romances
de 1550 e suas reedicbes, e em vérias folhas oliegos sueltos), em 1605?

O amor € um sentimento que inquietou a humanidadedas as €pocas e em
todos os lugares. Ele provoca sensacdes, emo@Esegosl, impulsos e muda a vida em
todos os aspectos. O amor e a paixdo podem levamasites aos extremos da
felicidade e da tristeza intensas. As histérias atheor e de morte nos tocam
profundamente, e uma dessas historias eternizadéteratura € a lenda de Tristdo e
Isolda, uma das mais importantes criacdes poétids se trata somente do testemunho
de uma época, nem de um romance impossivel corotedsticas do amor cortés. E o
registro de um amor mais forte que as leis, queoalne que a propria vida, e seus
personagens representam certo mistério quanto asuseza mitica(ROUGEMONT,
2003)

A histéria de Tristdo e Isolda é um dos simbologsrmaportantes da literatura
medieval. Retrata a historia de um amor impossméle uma rainha e o sobrinho de
seu marido, o rei de Cornualles. Tristdo e Isokfaasentam os amantes que seguem
sua paixdo como uma forca superior a sua préopndade e sua obrigacdo moral.
Vivem uma historia onde confluem o amor, a traigialestino e a morte, que unira
finalmente os amantes. Tudo isto faz pensar emt@pesobre os individuos e os
costumes da época da narrativa, como a concepici®d @o casamento, com seu valor
de sacramento, muito superior ao erotismo, os cwdufeudais com relacdo a
sexualidade, pelos quais a unido intima era somentemeio de reproducdo e
continuidade do poder dinastico. (BARROS, 1994)

A histéria ndo se encaixa nos padrbes nem nos igarad tradicionais, mas

oferece elementos que geravam e geram nos leitayeetudes da tematica amorosa.

294 ARMISTEAD, Romanceropdg. 260.
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O amor impossivel de Tristdo e Isolda e seus esfoppr vivé-lo e consuma-lo
constantemente fazem desse amor uma relagédo suloinde confluem o prazer dos
corpos e o sentimento nobre. Pode-se apreciar umdamga no modo de conceber as
relacbes amorosas. O sentimento leva ao desejalsexas o purifica e transforma. A
mulher adquire um novo papel na relacdo, o quednmmite protagonismo igual ao do
homem. O amor é concebido como uma unido de coglm& onde 0os amantes estdo
unidos além das leis morais ou das convencdesisodapartir do século Xl a
concepcao do amor e o papel da mulher comecam arrouglie podera apreciar-se nos
séculos posteriores, no rol protagénico da mulRO.SENFIELD, 1986)

Estamos diante de uma obra literaria de constrdigdiria, carregada de
simbolismos e exageros, onde encontramos uma dodezlementos tdo intangiveis
como os sentimentos, sobretudo o amor.

Rougemont expressa a condicdo dos amantes:

Encontram-se, portanto, numa situacdo apaixonadameontraditoria:
amam, mas ndo se amam; pecaram, mas nao podemnaeege, pois Nao
sd0 responsaveis; confessam-se, mas ndo desejamseumem mesmo
implorar o perddo... Em verdade, como todos osdgmmmantes, eles se
sentem arrebatados "para além do bem e do mal"anespécie de
transcendéncia das nossas condicdes comuns, nuolutabsnefavel,
incompativel com as leis que governam o mundo,quaseles sentem como
mais real do que este mundo. A fatalidade que osegee, e a qual se
abandonam gemendo, elimina a oposicdo do bem eatioeta chega a
conduzi-los para além das origens de todos osesloorais, para além do
prazer e do sofrimento, para além do dominio osdmesas se distinguem e
0s contrarios se excluefit”

Na sociedade dos séculos Xl e Xlll irrompe a egpéi®@ de um sentimento
como nunca antes se havia manifestado, como o dendiristdo e Isolda. Ndo por
tratar-se de uma historia de adultério, mas pedoaseu amor representa, pois trata-se
de um sentimento elevado a um nivel de nobrezasimmasse amor transforma-se em
um valor desejado e admirado pela sociedade. Bsteo“amor” situa o homem e a
mulher diante do desejo amoroso em uma igualdadengo era conhecida até esse
momento, pois nega um sistema de valores que subvain o pensamento e atitudes
da mulher diante do homem. Esta situacdo podetenéer-se como uma valorizacao
do desejo sexual, nascida do profundo amor quem@sitas sentem um pelo outro.
Tristdo e Isolda séo prisioneiros do seu amor, Isalsla € igual a Tristdo. Ela ama,

2% ROUGEMONT .Histéria do Amor no Ocident. 34.
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deseja, se entrega, como um personagem ativo mpeldoamor, a paixado e o desejo,

adquirindo maior preponderancia e deixando de oawpasegundo plano ou um lugar

subordinado aos desejos masculinos. O amor entnerhce mulher, como sentimento

enobrecedor, sacode a estrutura social medievalineaginario sobre o qual ele se

sustentava. Quem ama tenta ser cada dia melhoapgmssoa amada e isso transforma

0 sentimento, enaltecendo-o, e sobrepondo-o a¢éigareprovaveis. Na relacdo de

Tristdo e Isolda ha uma ambivaléncia, pois ao masmpo em que se torna evidente

gue um amor adultero € impossivel e ndo pode claegarconcretizar de maneira feliz,

destruindo tudo, incluindo seus proprios protagasistambém ficara de modo

permanente como representacdo da relacdo de uhdeamaantes que se entrega até as
altimas consequéncias. (ROUGEMONT, 2003)

Tristan e Iseo

1 Herido esta don Tristdn  de una maladdaz

diérasela el rey su tio  con una lanzhdiada?®®

diésela dende una torre, que de cerasaba®’

Tan mal esta don Tristdn, que a Diosmuilar el alma.

5 Vaselo a ver dofia Iseo, la su linda emadaf®®

cubierta de pafio negro  que de lutossedba.

-Quien vos hirig, don Tristan,  heridasga de rabia

que hubiesanalls.?*°

como una neisala®

y que no hallase hombre

Tanto estan boca con boca

10 llora el uno, llora el otro, la cama teaabania.
El agua que de alli sale  una azucersbeed"
toda mujer que la bebe  luego se hadapad®

-Que asf hice yo, mezquina,  por la mitvea malai®

no mas que d’ella bebi, luego me hie@gmia®*

15 emprefiéme de tal suerte  que a Dios qderel alma.-

Alli murié don Tristan  y su linda enamada.

2% Herbolada: impregnada com ervas venenosas. Oaei fdriu
Tristdo ao descobrir seus amores com Iseo, suaaspo

27 pende: desde. Que de cerca no osaba: porquetdengier
ousava. Esse ataque, de uma torre segura e cotangaa
envenenada, é uma atitude covarde, ndo é proptmdei.

298 y/aselo a ver, assim como "diérasela” e "didsets"\brsos 2 e
3, e "emprefiéme", do verso 14, sdo formas prondsmimeaicas
por: "va a verlo", "se la diera", "se la dio” e "meié".

2% ganalla: lambdacismo de "sanarla”.

300 05 amantes se beijam demoradamente, tanto quaratad
celebrac@o de uma missa.

301 A agucena, assim como as flores em geral, costunsamse
como simbolos eroéticos da virgindade.

302 Beher uma flor consiste na unido de dois motivizdddcos: as
ervas mas que engravidam a mulher que as pisdadamte
fecundante que produz gravidez quando se bebe dela.

33 Reforca a ideia de que é impossivel deixar de amdt-s mito
do amor como forga superior & vontade e as razies €

% Della: de ella

Tristdo e Isolda

Dom Tristao est4 ferido de uma lanca certeira;

o rei seu tio o feriu com uma langa envenenada,

ele a lancou de uma torre, pois de perto ndo ousava
Tristdo esta tdo mal que quer dar a alma a Deus.
Dona Isolda vai vé-lo, a sua linda namorada,

coberta de pano preto, que de luto se chamava.
-Quem vos feriu, dom Tristdo, tenha feridas dearaiv

e que ndo se ache homem que possa sana-la.-
Tanto estdo boca com boca como uma missa rezada;
chora um, chora outro, toda a cama fica banhada.

A 4gua que sai dali regava uma agucena,

toda mulher que a bebe logo fica gravida.

-Eu fiz assim, infeliz, por minha ma ventura:

assim que dela bebi, logo fiquei gravida;

engravidei de tal modo que a Deus quero dar a-alma.

Ali morreu dom Tristdo e sua linda namorada.

1.http:/tarruellaliteratura.blogspot.com.br/2012tdistan-e-

isolda.html
2.http://weheartit.com/tag/tristan%20and%20isoldez-4&before
=39186644
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3.3 - ROMANCES HISTORICOS

Os romancestambém narram em verso muitos acontecimentos riciss
registrando-os de modo popular e veiculando asiastharradas. Algum®mancessao
mais eruditos, provavelmente escritos com postdade aos fatos narrados, e
evidenciam que seus autores inspiraram-se em wagrifahtes histéricas e crbnicas
antigas. (ARMISTEAD, 1994, p. 143).

Entre os assuntos tratados rieemances histéricogstdo a Conquista e a
Reconquista, e mostram como os iberos se empenheaaiefesa e na expansao dos
territérios, baseados no idealidgeriumherdado dos romangRUCQUOI, 1992,p.70)

Entre osromanceshistoricos alguns se destacam, como aqueles nédsre@o
reinado de Pedro | de Castilla, cham&aalro el Cruelbu El Justicierq que descrevem
os fatos, tradicbes e crencas da época. Os poeomsereados evidenciam serem
escritos pelos contrarios ao rei dom Pedro . fistorece a hipdtese sobre a utilizacédo
dos romances como propaganda politica. (Ibideri4 )

O romanceFernando el emplazadoé um exemplo disso. Narra uma lenda
surgida em razdo da morte repentina do rei Fernévide Castilla, em setembro de
1312, em Jaén. O rei, apds escutar acusacgOes asdaniteria mandado matar
injustamente dois cavaleiros, os quais ter-lhe-#argurado que, como castigo divino,
ele morreria ao cumprir-se trinta dias a partirudde momento. Essa crenca também se
encontra narrada em numerosos textos historiceslostentre os séculos XIV a XVI,
sendo o mais antigo delesCadnica de Alfonso XI (MENENDEZ PIDAL, 1953, |, pp.
310-314)

Nas crbnicas antigas, os cavaleiros injusticadds @@ ndo séo identificados,
mas as interpretacoes tardias (e propagandistasilam esses homens a familia dos
Carvajal, que aparentemente aproveitaram a falssagéo da morte do cavalheiro Juan
de Benavides e a grande inimizade entre as famiiasvajal e Benavides) para
apresentar dois integrantes da familia Carvajalocorértires da injustica e do castigo
rigoroso do rei Fernando IV. (ARMISTEAD, 1994, g4).

Conforme Armistead, Juan de Mena menciona esteanceem Laberinto da
Fortuna na estrofe 287. Uma versdo manuscrita conservas$genealogia de los
Carvajales de Lorenzo Galindez de Carvajal, morto em 1528irRpresso, em folhas
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soltas, e conservado atualmente em Cambridge, agefr(versdo que utilizamos) e
na Biblioteca Nacional de Madrid. Cépia do romaragmrece noCancionero de
romancese a partir dele outras versoes sao feitas em a&Sllva de Zaragozae em
1552 naSilva de BarcelonaFederico Garcia Lorca recriou o tema na sua &bra
Romancero Gitanqublicada em 1928, comRomance del Emplazadmisturando o
tradicional, o popular e sua prépria inventivaigioalidade °®
Menéndez Pidal relaciona este romance dammuerte de Fernando |lle

declara que ambos constituiriam 0 mais antigo nasto de romances conservado,
noticiando um acontecimento sucedido no sécula BfIA contaminacao entre os dois
romances parece dar-se pelo nome idéntico dos moisarcas, mas existe uma
diferenca marcante: nos primeiros dez versos dosmoes o rei é piedoso e protetor

dos pobres e necessitados, nos versos seguinté®rdando el Emplazado rei

Fernando IV é rigoroso em excesso e injusto adgeasis dois irmaos. (ARMISTEAD,
1994, pp. 144-145)

1 e 2. Oleo de José Casado del Alisal, 1860. RatiiSenado de Esparfia, Madrid, Espafia.

http://es.wikipedia.org/wiki/Hermanos_Carvajal

39pliegos Poéticos Esparfioles en la Universidad degy&rprélogo de Ramén Menéndez Pidal, Joyas
Bibliograficas. XXXIX (I, 343)

308 ARMISTEAD, Romancerop. 144.

37 3segundo a tese de Menéndez Pidal, os dez prenedrsos deste romance identificam-se t@m
muerte dd-ernando Il e mostram a contaminac&o comomance "constituindo o mais antigo
testemunho romancistico conservado, al ser teneierotde um sucesso acaecido no século XIII."



Romances sobre el Reino de Castilla

Fernando el Emplazadg®®
que dicen de ler&
donde el buen rey don Fernando

1 Valame nuestra Sefiora
tuval leusirentenat?
dende el miércoles corvillo  hasta elpsede la cerid
ni se lavéaneza?
un canto su cahgde

cada dia ansesa®'
el reyahsicicena.

bien hace senvinesa:®

do habfa de tarf@rsta®!®

el rey no afeité su barba
5 unasilla era su cama,
cuarenta pobres comian
de lo que a los pobres sobra
Con vara de oro en mano
dicenle sus caballeros
con mi seforeife.-
y en Martoshsdzaiio®’
ese castilldonado®'®
aun no hdetcabalgado
de dos hontiijesdalgd™®
de dos hombres odlamos:

10 -A Jaén -dice-, sefiores,
En Jaén tuvo la Pascua
Partese para Alcaudete,
el pie tiene en el estribo,
cuando le daban querella

15 vy dabanle la querella
-Justicia, justicia, el rey, pues qumas tus vasallos,

de don Pedro Caravajal y don Rodrigoesmano

que nos corren nuestras tierras  y noarrolestro campg?

fuérzannos nuestras mujeres  a tueresaqiisadt’*

20 ycomennos la cebada, no nos la quiergarpa

Hacen otras desvergilenzas  que era vergisentallg*

398 Emplazado: pessoa citada em determinado tempgae lu

39 valame = valgame

310 Cuarentena: quaresma

311 Dende: desde. Miércoles corvillo: quarta de cinzas
Jueves de la cena: quinta santa, termina a quarsma
comeca a paixao.

120 rei manifesta sinais de luto e peniténcia

313 Canto: pedra, colocada no lugar de travesseiro.

%14 Na hagiografia de Fernando Il o Santo, o reiitiniso
costume, na quinta feira santa, para que os manarca
oferecam comida a doze pobres, como referéncid e
apostolos. Este costume permaneceu vigente até 1800
romance, exageradamente, o rei convida quarentapeb
como extremo de humildade, come o que sobra deles.
#5Vara de ouro: o cetro, simbolo de autoridade real.
1% Dicenle: le dicen. Do: donde. Fiesta: a do domitgo
ressurreicdo, fim da semana da paixao.

317 Martos: cidade da Provincia de Jaen. Cabodafieralin
celebrado no primeiro aniversario da morte de uess@a.
%18 Alcaudete: cidade fortificada da atual provinaaldén.
319 Querella: queixas. Hijosdalgo: hidalgos = fidalgogei
escutou as queixas dos vilées contra os fidalgms, s
constatar a veracidade dos fatos, aparentementengice
vingar as ofensas realizadas nas suas terras.

20 Corren nuestras tierras: fazem incursdes

321 A tuerto y desaguisado: contra o direito e agasti

%22 Contallo: contarlo= conta-lo.

Augurios contra o rei Fernando

Abencoa-me, nossa Senhora que dizem da Ribeira
onde o bom rei dom Fernando teve sua Quaresma;
onde a quarta feira de cinzas até a quinta fenta s ceia
o rei ndo fez sua barba nem lavou sua cabeca;

uma cadeira era sua cama, uma pedra sua cabeceira,
guarenta pobres comiam a sua mesa cada dia

do que sobra dos pobres o rei fazia seu jantar.

Com cetro de ouro em mao faz servir bem sua mesa;
seus cavalheiros perguntam-lhe onde devia teita fes

-A Jaén - diz-, senhores, com minha senhora aaainh
Em Jaén teve a Pascoa e em Martos a missa deaefunt
Partem para Alcaudete, esse castelo mencionado;

tem o pé no estribo, ainda ndo havia desmontado
qguando lhe davam denuncias de dois homens fidalgos
e lhe davam dendncias de dois homens como vildos:
-Justica, justica, rei, pois que somos teus vassalo

de dom Pedro Caravajal e dom Rodrigo seu irm&o

que invadem nossas terras e nos roubam nosso campo,
forcam nossas mulheres contra o direito e a justica

e comem nossa cevada, ndo querem pagar-nos por ela.

Fazem outras desvergonhas que seria vergonhaloonta-
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-Yo haré d’ellos justicia;  torn&os a vuesmoado 3

Manda pregonar el rey y por todo suagm
que cualquier que los hallase  le dabizen hallazgd®
25 hallélos el Almirante  alla en Medina deh@e*?®
comprando muy ricas armas, jaeces peraaballos
parair a ver el pregén  qu’el buen ralyia dadd?®
-Presos, presos, caballeros; presospgraijosdalgo.
-No por vos, el Aimirante,  si de otroe®mandadd’’
30 -Sed presos, los caballeros, que defragyat mandado.
-Pues asi es, el Almirante,  placenosidg buen grado.-
Por las sus jornadas cieftds a Jaén habian llegado.
-Manténgate Dios, el rey. -Mal vengadii®sdalgo.-
Mandoles cortar los pies, manddles cdatmmanos
35 y manddlos despefiar de aquela pefia deddart
Alli hablo el menor d’ellos, el menomys osado:
-¢,Por qué nos matas, el rey, siendatninformado?
Pues quejamonos de ti  al juez que esraob®®®
gue dentro de treinta dias  con nosotros sepkaea
40 y ponemos por testigo  a Sanct Pedro ynat$ablo,
ponemos por testimonio  al apéstol SagotF*
Y sin mas poder decir  mueren estos ditgo
Antes de los treinta dias  malo est&eFernandg™:
el cuerpo cara oriente y la candelaaemano.

45 Allf fallescié su alteza  d’esta maneradut>?

3 D’ellos: de ellos.

%24 Hallazgo: recompensa

32 Hallélos: los halld.

3% Qu’el: que el. Os cavalheiros estdo comprandmador
para seus cavalos para ir ao pregao do rei, o anee® ser
mostra de inocéncia, pois nada tém a temer.

27 0 almirante ndo possui autoridade suficiente peeader
0s nobres, mas eles ndo oferecem resisténcia.

38 por las sus jornadas ciertas: no tempo certo, sem
demoras.

329 Quejamonos: nos quejamos. Juez soberano: Deus.
330 Como prova de sua inocéncia, os nobres colocam os
santos como testemunhas.

331 Em versées tardias, os irm&os aparecem ao @ogjdte,
para lembrar que o prazo esta vencendo.

32 Fallescio: fallecio.
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-Eu farei deles justica; tornai-vos a vosso gado.-

O rei manda proclamar e por todo seu reinado

que a qualquer um que os achasse lhe dariam boapeosa;
achou-os o Almirante la em Medina do Campo
comprando armas muito ricas, adornos para seusava
para ir ver o pregao que o bom rei tinha dado.
-Presos, presos, cavaleiros, presos, presos filalgo
-N&o por vos, Almirante, se de outro nao sois aaden
-Sede presos, cavaleiros, pois trago mandado do rei
-Pois assim é, Almirante, gostamos muito.-

No tempo oportuno a Jaén tinham chegado.

-Que Deus te mantenha, rei. -Mal-vindos, fidalgos.-
Mandou-lhes cortar os pés, mandou-lhes cortar as ma
e mandou-o0s arremessar daquela rocha de Martos.
Assim falou o menor deles, o0 menor e mais ousado:
-Por que nos matas, rei, estando tdo mal informado?
Pois nos queixamos de ti ao juiz que é soberano,
para que dentro de trinta dias te encontres conosco

e tomamos por testemunhas S&o Pedro e S&do Paulo,
tomamos por testemunha o apostolo Santiago.-

E sem mais poder dizer morrem estes fidalgos.

Antes dos trinta dias o rei Fernando esta mal,

0 COrpo com o rosto para o Oriente e a candeiadma m

Ali faleceu sua alteza [que] desta maneira foi adat
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O romanceEl Prior de San Juané considerado como um dos mais antigos que
se conhecem, pois refere-se a um acontecimentaad. 328, durante o reinado de
Alfonso Xl, monarca de Castilla, Ledn e Galiciaa® que parece, foi composto
imediatamente depois dos sucessos referidos, etard@mente sobre a base de
cronicas. Narra a suposta rebelido de dom Heroénigiez de Valbuena, prior de San
Juan, e a reacédo do rei Alfonso Xlr@nancechegou até ndés em duas versdes, uma em
folhas de El Escorial (a que utilizamd3} na qual Timoneda baseia seu textdRdaa
Espafola,e outra versdo que esta incluidaSegunda Silvage 1550. Também ha um
manuscrito sevilhano do século XVI. (ARMISTEAD, 199 148).

— e —

1. Rey Alfonso Xl de Castilla, Ledn y Galicia. giftdionblog.com/category/navarre/
2. Alfonso XI em uma miniatura medieval das Crosidalean Froissart (c. 1410)

3. detalhe da miniatura medieval - http://es.wiklipeorg/wiki/Alfonso_XI_de_Castilla

Conforme Armistead, quando Alfonso XI era menoidigle, Garcia Lopez de
Padilla foimaestreda ordem de Calatrava. A ele se atribui o fatbedenstigado o rei
contra o prior de San Juan; entretanto, na dataogutatos relatados aconteceram
Garcia Lopez de Padilla estava em Aragéon. Em t@fasersbes do romance é
mencionado um membro da familia Padilla que incaadwaicdo do rei. Isso pode ter
contribuido para que desde tempos bem antigos s®dipi fosse identificado como
acontecido no reinado de Pedro |, pois Maria dellRad amante do rei, pertencia a
essa familia. No manuscrito de Sevilla se menciera Lopez de Padilla, que ocupou
altos cargos no reinado de Alfonso XlI, e vivia €83d, sendo provavel que ele tenha

provocado a situacéo descrita no romarite.

333 CATALAN. Siete siglos de Romancero (Historia y Poegia),17-18.
334 ARMISTEAD, Romancerop. 148.



El prior de San Juan O prior de Sdo Jodo

1 Don Garcia de Padilla, ese que Diosqease, Dom Garcia de Padilla, esse que Deus perdoou,
tomara al rey por lamano y apartélperidad®*® tomara o rei pela méo e afastou-o em segredo:
-Un castillo hay en Consuedifa que en el mundo no hay su par; -Ha um castelo em Consuegra que n&o tem par no mundo
mejor seria para vos, el rey, que phpaier de San Juan. seria melhor para vos, rei, que para o prior deJd&o.

5 Convidédesle, el buenrey, convidédegtensar®’ Convidai-o, bom rei, convidai-o para jantar;
la comida que le diéredes  como dio ebEodon Juaf:® a comida Ihe dareis como deu o Toro a dom Jo&o:
que le cortéis la cabeza  sin ningundauie cortai-lhe a cabeca sem nenhuma piedade;
desque se la hayas cortado, en teneweia dad**° depois de terdes cortado, dai-me [0 castelo] ersepiesnporal.
Ellos en aquesto estando, el prior degaa. Estando eles nessa situagéo, o prior chegou.

10 -Mantenga Dios a tu alteza y tu coronh rea -Deus mantenha sua alteza e sua coroa real.
-Bien vengais, el buen prior,  digadesme verdad: -Bem-vindo, bom prior, dizei-me uma verdade:
el castillo de Consuegra, digades, ¢pigmoesta®?® o castelo de Consuegra, dizei-me, a favor de quéf? e
-El castillo con la villa, sefior, a vtresmandar. -O castelo com a vila, senhor, esta as vossas®rden
-Pues convid’os, el prior,  para connyigotar. Pois convido-vos, prior, para jantar comigo.

15 -Placeme -dijo-, el buen rey, de muy buenantad. -Com prazer, bom rei, de muita boa vontade.
Deme licencia tu alteza, licencia mesqaiidar: Dai-me licenca alteza, queira me dar licenca:
monjes nuevos son venidos,  irélos agasen monges novos sao chegados, irei hospeda-los.
-Vais con Dios, Hernan Rodrigo,  luego gasrais tornar.- -Vai com Deus, Hernan Rodrigo, queiras tornar logo.-
Vase para la cocina  do su cocinero esta; Vai para a cozinha onde seu cozinheiro esta;

20 asi hablaba con él como si fuera su igual: assim falava com ele, como se fosse seu igual:
-Tomes estos mis vestidos, los tuyosjmieras dar -Tomai estas minhas roupas, queiras dar-me as tuas
y a la hora de medio dia  salieses tésagr* e na hora de meio dia sais tu a passear.-
Vase a la caballeriza do su macho faehar: Vais ao estabulo onde seu mulo foi achar:
-Macho rucio, macho rucio,  Dios te méega guardar®? -Mulo pardo, mulo pardo, Deus queira te guardar,

25 de dos me has escapado, con aguest@ties s duas vezes me fugiu, com esta serao trés.
Si de aquesta ti me escapas, luegdiendn ahorrar®®® Se desta tu me escapas, logo eu te libertarei.-
Presto le echaba la silla, comienzaabalgar; Sem demora coloca-lhe a sela, comeca a cavalgar;
llegando a Azoguejo el macho empiezazaar. chegando a Azoguejo o mulo comega a zurrar.

335 Apartélo: lo apartd. En poridad: em segredo

33 Consuegra: cidade na atual provincia de Toledosede do
priorado. Sua fortaleza estava sob o mando do Heonan
Rodriguez de Valbuena.

%37 Convidédesle: convidalo. Yantar: comer ao meio-atia
certas regides, como na Galicia, ainda se utibtaexpressao.
3% Di¢redes: daréis. Don Juan: Juan el Tuerto, tigoklfonso
Xl quando era menor. O rei convidou Don Juan a carae
cidade de Toro, mas era um pretexto para mata-lo.

%39 Hayas: hayais. En tenencia me lo dad: Pede apiegiapds a
morte do prior, lhe seja dado o castelo de Conauegr
tenencia”, como posse temporal, para guardar ediefendo
como "heredad". www.romanicodigital.com
340 Digadesme una verdad: decidme la verdad. Digatiesd.

Jpor quién esta?: a favor de quem esta?

%1 A troca de vestidos serve para que o rei ndo pargee o

prior fugiu e pense que esta passeando.

*2V/ase: se va. Macho rucio: mulo, de cor marroroclar

33 Ahorrar: aqui significa libertar, deixar livre.
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los gallosayen cantaf”
por Toledccesiad;
a Consuegra liegar.

Media noche era por filo,
30 cuando entraba por Toledo,

antes que el gallo cantase

Hall6 las guardas velando, empiézaleatdar:
digadesme laagerd

digades, @pén esta?

-Digadesme, veladores,

este castillo de Consuegra,
35 -Elcastillo conlavilla por el prior &&ant Juan.
cataldedague est&®
abri6lgsaden par?®

d"él meagpitércurar®’

-Pues abriésesdes la puerta,
La guarda, desque le oyera,
-Toméasesme all4 ese macho,
déjesme la velaa mi, que yo la quielarv
asi la rabia malanate,
que quien a buen sefior sirve  este galdeddan.-
el mal rey lledeaf®
comenzolesadiéar:
que Dios vosrgugaardar,
digades, ¢p@noesta?
por el prioedsant Juan.
cataldedimasta.

qu’el prieghdo ha*

40 Vela, vela, veladores,

El estando en aquesto
hall6 las guardas velando,
-Digadesme, veladores,
45 el castillo de Consuegra,
-El castillo con la villa
-Pues abri hora las puertas,
-Afuera, afuera, buen rey,
-Macho rucio, macho rucio, muermo tesgaimatar-°
50 siete caballos me has muerto y con ésie seran.
Abrasme, el buen prior, alla me dejesaen
que por mi corona te juro  de nunca tehenal®®*
-Hacérlovos, el buen rey, agora en mi masa.&?

Méandale abrir la puerta, dale muy biercdnar.

%44 Este verso é como férmula, muito conhecido. Asmeca
o famoso romance ddonde Claros.

%5 Catalde: forma com metatese por "catadle" ou 'tiéta

% a guarda: Guarda era palavra feminina até o S&miDuro.
Desque: desde que. abriolas: las abrié.

%7 Tomasesme: tdmame. Curar: cuidar

348 Mal rey: esta expressdo parece estranha pois sesaprsa a
férmula "buen rey", mas pode ser que complete afdéagao do
verso 41, de que sua fidelidade seja paga conditraic

390 rei Alfonso Xl foi a Valladolid, onde |he negara
entrada.

%9 Muermo: doenca dos cavalos. N&o esté claro pooqae
amaldicoa o mulo do prior. Talvez porque ele comeiito e o
rei arrebentou sete cavalos na perseguicdo. A gdalgiarece
ser contra o prior.

%10 primeiro. hemistiquio excede uma silaba. Dewasid' por
mi corona te juro" ou que por mi corona juro”.

%2 Hacérlovos: hacerlo a vos. Agora: ahora. O pritd em
condicdes de poder fazer mal ao rei, mas o fatériis € que o
prior permitiu a entrada do rei em Valladolid, ofmbeive um
almoco para marcar a reconciliacédo. O rei destd@uortesédo
que instigou a intriga.

Era perto da meia noite, 0s galos querem cantar
guando entrava por Toledo, pela cidade de Toledo;
antes que o galo cantasse chegou a Consuegra.
Encontrou os guardas vigiando, comeca a falar-lhes:
-Dizei-me, veladores, dizei-me a verdade:

este castelo de Consuegra, dizei, a favor de quEr es
-O castelo com a vila é a favor do prior de Sdm.Joa
-Pois abri-lhe a porta, olhai aqui onde esta.-

O guarda, desde que lhe ouvira, abriu-as de pgraem
-Tomas-me la esse mulo, queiras dele cuidar;

deixa a vigilia para mim, pois eu quero velar.

Velai, velai, veladores, desta forma grande ras/anate,

pois quem a bom senhor serve este galardéo Ihe dao.

Estando ele em tal situacdo, o0 mau rei chegou;
achou os guardas velando, comecgou a falar-lhes:
-Dizei-me, veladores, que Deus vos guarde,

o castelo de Consuegra, dizei, a favor de querfl esta
-O castelo com a vila a favor do prior de Sao Fsia.
-Pois abris agora as portas, olhais aqui onde esta.
-Fora, fora, bom rei,pois o prior ja chegou.

-Mulo pardo, mulo pardo, doenca queira te matar;
sete cavalos me mataste e com este oito seréo.
Abre-me, bom prior, ali me deixes entrar,

pois pela minha coroa juro-te que nunca te faréi ma
-Fazé-lo a v@s, bom rei, agora na minha mao esta.-
Manda abrir-lhe a porta, da-lhe uma boa ceia.
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Romances sobre el rey don Pedro el Cruel

Pedro | de Castilla, chamaab cruelou el justicierq era filho de Alfonso Xl e
de Maria de Portugal. Enrique, conde de Trastamamaao do rei dom Pedro, disputa
0 trono em uma guerra civil e termina matando-@irando em Castilla a partir de
1369, ndo por ambicbes pessoais, sendo para das fonuéis atitudes de Pedro I.

No romance Augurios del rey don Pedroaparece um pastor, de modo
misterioso, e faz pressagios e admoestacdes aefietindo um episddio contado no
capitulo 1l daCrénica del rey don Pedrale Pero Lopez de Ayala, de 138% Na
cronica ha uma profecia, decifrada por um adivichamado "el moro de Granada
sabidor”, que prediz o triste fim do rei. Descommeas qual pode ter sido a fonte
original desta profecia. Conforme Armistead, essmancefoi impresso em folhas
soltas (pliegos sueltos). De um deles existem m@k@mplares na Biblioteca Nacional
de Madrid, na Biblioteca de Catalufia e em Pragautto esta no El Escorial. Est4
incluido naSegunda Silvade Zaragoza e Timoneda publica uma refundicdo ean su
Rosa EsparfiolaNao sobreviveu na tradicdo oral, pois o Unico fragim recolhido na
atualidade, em Ledn, é produto, sem ddvida, da mieagédio de um texto impresso’

No romance, estando o rei dom Pedro em uma cagadaerez, um mensageiro
aparece em forma de vulto que desce do céu enatich fim desastroso para o rei,
porque ele mantém prisioneira a sua esposa donacd@laDbservamos elementos
sobrenaturais e maravilhosos nesse personagem mgeggee na presenca do rei,
parecendo ser de outro mundo. A figura do pastalegérica e muito conhecida na
iconografia e na poesia cortesd dos séculos XV %%V

Dona Blanca de Borbdn era a esposa legitima deoRe@r rei a abandonou, a
colocou na prisdo e mandou assassina-la, achamdoogu a morte dela acabaria o mal
augurio. Com Dona Blanca, Pedro | ndo teve filioslusive a lenda diz que ela
morreu virgem, mas o rei obteve das cortes o rexmmiento como herdeiro de seu
filho dom Alonso, que teve com sua amante Mari@ddilla, pois teriam casado em

segredo, e por conseguinte ela seria sua legispase’>°

%53 ORDUNA. Crénica del rey don Pedro y del rey don Enriquehstmanal994-1997.
¥4 ARMISTEAD, Romancerop. 152.

%5 |bidem, p. 153.

8 http://www.asociacionmedievalseguntina.es/indegx/pistoria



Augurios del rey don Pedro

1 Porlos campos de Jerez ala cazaney elon Pedro

Al pasar de una laguna  quiso ver volam vuelo;
vido volar una garza,  desparéle unesgtmuevo,
remontarale un neb!  que a sus pies cayera muerto.
tavolo por amgilera®®

paresce subiietd;c

A sus pies cayo el nebli,
Tanto volaba la garza

por donde la garza sube vio bajar utomsgro;
mientras mas se acerca el bulto  masrteama poniendo.
Tanto se abajaba el bulto  paresce llabswelo;

10 delante de su caballo, a cinco pasosedbadr

d’él saliera un pastorcito, sale llomgdjimiendo,
revuelto traalstllo

el cudigmao de vello
en la otrpuital sangrientd:!

y una calaveraeilo®2

la cabeza sin caperuza,

y los pies llenos de abrojos,

y en su mano una culebra,
15 en su hombro una mortaja

a su lado de trailla  traia un perro aegr

a todos ponen griado>®

los aullidos que daba
A grandes voces decia: -Moriras, el rey Bedro,
gue mataste sin justicia los mejores deitog

20

desterraste a la tu madre, a Dios dacstaw ello;

tienes presa a dofia Blanca, enojasiesdr ello

y si tornares con ella  darte Dios uredero

y si no, sepas por cierto, te vernardaspor ello:

por tu cylpml gobiernd®
te habréa dedaerel reino;

tu casa serdietrio 3%

seran malas las tus hijas
25 ytu hermano don Enrique

moriras a pufialadas,

%7Voar: é tecnicismo de falcoaria (cetreria) queepset
"fazer que uma ave se levante e voe para atirat nal"soltar
o falcdo para que persiga a ave"

%8 Deparole: soltou, lancou a ave sobre a garcaeSace
parecida ao falcao, usada para cacar.

*9Nebli: ave de rapina

30 0s augurios relacionados com passaros tém antigma
tradicéo.

31 A "culebra" (cobra) pode simbolizar astlicia e gnia,
mas também é um animal demoniaco. O "pufial" (focdg
ser o prenincio do que causara a morte do rei dairoP
32 A mortalha e a caveira como sinais ou avisos deemo
363 A crenca popular diz que os cdes uivam augurarnmorse
préxima, por isso os homens presentes ficam conomed
34 As filhas que Pedro | teve com Maria de Padilleatiiz,
Constanza e Isabel.
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Pressagios do rei dom Pedro

Pelos campos de Jerez o rei dom Pedro vai cagar.

Ao passar por uma lagoa quis ver uma ave voar;

viu uma garca voar, lancou sobre ela um falcéo hovo
voou alto a ave de rapina e caiu morta aos seus pés
Aos seus pés caiu a ave, entendeu isso como nsakgjie.
Tanto voava a garca que parecia subir ao céu;

por onde a garca subia viu descer um vulto preto;
guanto mais se aproximava o vulto mais temor lhsa@aa.
Tanto se abaixara o vulto, [que] parecia chegahao;
diante de seu cavalo, a um trecho de cinco passos

dele saiu um pastorzinho, saiu chorando e gemendo,

a cabeca sem capote, trazia o cabelo em desordem

e os pés cheios de espinhos, o corpo cheio degmelug

e na sua mao uma cobra, na outra um punhal ensaagoge
em seu ombro uma mortalha e uma caveira ao pescogo,
ao seu lado pela correia trazia um cachorro preto:

0s uivos que dava impunham grande medo a todos.
Dizia a grandes vozes: -Morreras, rei dom Pedro,

pois matastes sem justica os melhores de teu reino;
desterrastes a tua mae, daras contas a Deus @or iss
colocastes em prisdo dona Branca, magoastes a Deiss@
e se reatares com ela Deus dar-te-a um herdeiro

e se ndo, saibas por certo, [que] te vird desgragsso:
tuas filhas serdo mas por tua culpa e teu mal goyer

e teu irmao dom Enrique havera de herdar teu reino;

morrerds a facadas, tua casa serda um inferno.

1.http://lwww.biografiasyvidas.com/biografia/p/pedircelcruel.htm
2. Estatua orante de Pedro | de Castilla, Museo eaiggico
Nacional de Madrid.
http://www.abc.es/espana/20150203/abci-pedro-aastilla-
201502021856.html
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3.4 - ROMANCES FRONTEIRICOS

Os romancesfronteiricos constituem uma cronica popular dosnsstmentos
reais ou baseados na realidade e enfeitados cadovigetalhes poéticos, com relacéo
as lutas da Reconquista nas fronteiras entre ossaristdos e os muculmanos. Sao
uma variedade daemancesistoricos e a uUltima manifestagdo da epopeialiistd

Nessesromancesobservamos, nas palavras de Menéndez Pidal: “tdsteas
recogidas por el ojo sobresaltado del algaradarloglos vibrantes que mas que
referidos parecen escuchados, rapidas pinturamédaearecen vistas que descritd®".

O estilo dessemmancesda a impressao de que eles combinam a historiidad
épica com a expressiva descricdo de roupas, arncastelos. Alguns dosomances
fronteiricos tém um comeco antigo e logo uma cart@do erudita, que narra os fatos
de uma perspectiva cristd, aportando detalhes ifispeccomo o lugar das batalhas, as
armas utilizadas e a quantidade de soldados. Besa prosaica contrasta com o estilo
leve, agil e fresco doomancetradicional. Também é facil encontrar nesses peema
narrativa de fatos ndo importantes e a mencaordenqegens secundarios que adquirem
notoriedade. (ARMISTEAD, 1994, p.181)

Segundo o professor Armistea@gerco de Baezaé considerado @gomance
fronteirico mais antigo dos conservados; refere&s@m acontecimento ocorrido em
1368 e teria sido composto naquela mesma épocauwo plepois, quando ainda era
utilizado o nome depreciativo de Pero Gil paraid®edro | de Castilla que, por razdes
de inimizade politica, teria ajudado Muhammad Voaquistar o trono de Granada,
contra o rei Bermejo. £rénicade Pero Lépez de Ayaf relata como o rei cristéo e o
rei mouro puseram cerco a varias cidades, entgai@s se encontraria Baeza, na atual
provincia de Jaén, na Espanhaiotancefoi recolhido por Gonzalo Argote de Molina
em sua obralobleza del Andalucigue foi publicada em 1588, em Seviffa.

O romancekEl alcaide de Alhamatambém narra fatos da conquista de Granada
e reflete a desolacdo causada pela perda de AlHaga, importante e proximo da
cidade de Granada. Em 1482 o exército dos Reisli@mpocomandado por Rodrigo
Ponce de Ledn, marqués de Cadiz, tomou Alhamatedorento que, sem duvida, foi
um duro golpe para os mouroslENENDEZ PIDAL, 1953, |, pp. 143-144)

3¢ MENENDEZ PIDAL, El Romancerpcap. V deEpopeya castellana a través de la literatura espafio
1959, pag. 149.

%7 ORDUNA. Crénica del rey don Pedro y del rey don Enriquehstmanal994-1997.

38 ARMISTEAD, Romancerp1994, p. 182.



88

O poema parece incompleto ou fragmentado. Confokmeistead (1994, p.

201), as versdes orais modernas, dos sefarditsladecos, incorporam a perda de uma

filha donzela que era a "flor de Granada" e GirgrePde Hita, em sua novetistoria

de las guerras civiles de Granadagrega mais dez versos narrando as peripécias da

moca, seu sequestro, seu cativeiro com o marqu&ade, que a fez batizar como

dona Maria de Alhama, e também a morte do alcame gpdem do rei mouro.
(RODRIGUEZ MONINO, 1973, p. 598 Podemos apreciar nmmance 0S aspectos

humano e pessoal do alcaide ou governador de Alhamarotagonista secundario que

toma relevancia e desperta simpatia nos ouvinesgrevendo sua dor a0 mensageiro e

relatando suas perdas irreparaveis.

Cerco de Baeza

1 Cercadatiene aBaeza ese aifadndalla Mir
con ochenta mil peoriés  caballeros cinco mil;
con él va ese traidor, el traidor deoR@il.
Por la puerta de Bedmar la empieza debatim

5 pone escalas al muro, comiénzale a cagiik
ganada tiene una torre, non le puedsstie
cuando de la de Calongue escuderosivi sal
Ruy Fernandez va delante, aquese cawddig
arremete con Audalla, comiénzale de,feri

10 cortado le ha la cabeza, los demas dain. 3%

El alcaide de Alhama

1 -Moro alcaide, moro alcaide el de labaavellidd™,
el rey vos manda prender porque Alhifrexa perdida.
-Si el rey me manda prender  porque ésh perdida
el rey lo puede hacer, mas yo nadaléetie

5 porque yo eraido a Ronda a bodas de upamme;
yo dejé cobr8®en Alhama el mejor que yo podia.
Si el rey perdi6 su ciudad  yo perdi ¢odania:

perdi mi mujer e hijos, la cosa que méaria.

39 Arraez: caudilho arabe. Audalla: esta grafia ehalzitual
no século XVI para o nom&bdalg muito comum entre os
muculmanos e significa "servidor".

370 pepnes: soldados que combatem a pé.

871 Conquerir: conquistar.

372 ban a fuir: arcaismo: fogem.

373 Alcaide: era o governador de uma fortaleza.

Vellida: abundante, como elogio, sinbnimo de \dalile.

574 Alhama: topdnimo frequente em diversas partes da
Peninsula Ibérica. Aqui refere-se a uma cidadealencia de
Granada.

375 Este verso expressa a ideia de que o rei podgaraseu
vassalo, ainda que injustamente.

376 Dejé cobro: tomei as providéncias para deixadads em
seguranca.

Cerco de Baeza

Baeza esta cercada pelo caudilho Audalla Mir

com oitenta mil pedes, cinco mil cavaleiros;

com ele vai esse traidor, o traidor de Pero Gil.

Pela porta de Bedmar comega a combaté-Ia;

pde escadas no muro, comega a conquista-la;
ganha tem uma torre, ndo Ihe podem resistir

quando da porta de Calongue escudeiros vi sair:
Ruy Fernandez vai adiante, aquele caudilho ardiloso.
arremete contra Audalla, comeca a feri-lo.

cortou-lhe a cabeca, os demais fugiram.

O alcaide de Alhama

-Mouro alcaide, mouro alcaide, o da barba abundante

o rei vos manda prender porque Alhama esta perdida.
-Se o rei me manda prender porque Alhama estadaerdi

o rei pode fazé-lo, mas eu nada lhe devia

porque eu estava em Ronda nas bodas de uma prirha;min
eu tomei providéncias em Alhama, [fiz] o melhor guele.
Se o rei perdeu sua cidade eu perdi [tudo] quantia:t

perdi minha mulher e filhos, tudo que eu mais amava

1. https://alvarcam.wordpress.com/2013/10/15/roreate:|a-perdida-
de-alhama/

2. lionsandlilies.wordpress.com
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3.5 - ROMANCES NOVELESCOS E DE CAVALARIA

Osromancesovelescos e de cavalaria desenvolvem as maedeariematicas,
refletindo os ideais do mundo da cavalaria medjegake difundiram e cantaram
narrando episédios amorosos, conflitos pessoam@idres, e aventuras e peripécias de
herdis e donzelas. Muitas vezes 0s poemas relasarikis de temas folcloricos que ja
apareceram em composic¢des de outras linguas easppgeim caracteristicas similares
(baladas de carater pan-europeu ter-se-iam adapdeitamente as circunstancias
peninsulares) e situam a acdo em fatos aconte@dosnaginarios, derivados de
narragBes medievais em verso, utilizadas como $antermediarias. Quase sempre se
encontra ausente o elemento magico, pormsncedratam de aventuras novelescas e
amorosas muito realistas nas quais ndo aparecesonpgens mitolégicos nem
maégicos. (BENICHOU, 1968, pp. 219-226) A ética daataria esta presente nesses
poemas, alguns baseados em fontes literarias faseditalianas, outros desenvolvendo
motivos lendarios medievais, com estilos diversdssde aqueles especificamente
narrativos até os marcadamente liricos. Ess@sncedratam temas universais sob um
olhar proprio da Espanha, ndo possuem dados dezu@o e sua tematica é de grande
interesse do ponto de vista humano e psicolodidalta de explicacbes detalhadas é
comum em Vvariosomances pois a simplificacdo da narrativa parece indigae 0s
ouvintes ja tinham conhecimento do tema. Pode-szreér que os episodios sao
contados com maxima condensacéao. (Ibidem)

Conforme Armistead, somance Hermanas reina y cautivadesenvolve a
mesma narrativa que o poema francés do séculoFkire et Blanchefloy muito
conhecido na Europa durante a ldade Média. Exisiem balada inglesa e outra
dinamarquesa e muitas refundi¢cdes cultas sobrema,tedemonstrando sua enorme
difusdo geografica e sua antiguidadé’ Todas as composi¢cbes narram que um
cavaleiro, que voltava com sua esposa de uma peedo a Santiago de Compostela,
€ assassinado pelos enviados de um rei mouro, hemal levada como cativa e
entregue a rainha, que toma se afeicoa a ela. Amdtas gravidas e dédo a luz no
mesmo dia. A partir desse momento comecam as difaseentre os dois poemas. No
poema francés, a acdo se concentra nas aventa@ssas dos jovens ja adultos,
Floire, o filho da rainha, e Blancheflor, a filha dativa; enquanto mmancenarra a

377 ARMISTEAD, Romancerpp. 269.
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troca dos bebés e o reconhecimento das duas nmajllyere descobrem serem irmas, e
gue os mouros fizeram-nas cativas em oportunidddeentes. No ambito hispanico
podem ser encontradas versdes sefarditas, oriemtaiarroquinas, portuguesas, e de
varias provincias de Espanha: asturianas, andaloatsas, de Santander e das ilhas
Canarias. (ARMISTEAD, 1994, p. 269).

Armistead considera o romance muito antigo e afirtha] lo venerable del
argumento, la existencia de otras baladas y laiardfflision geografica abogan por su
antigiiedad.®"® Corresponde ao nimero 48 do catalogo de Mendvidat’"®.

No verso 1 do poema a palavra Jarifa € um arabpmeosignifica formosa,
elegante, mas aqui parece determinar um nome pramimo também é utilizado em
outrosromances A expressagerra morando € depreciativa da personagem, mas se
utiliza como férmula, assim como tambéuwen rey Em algumas versdes sefarditas se
encontra como segundo hemistiquio "la que mora kneda"”, coincidindo com a
histéria "original” na qual o cavalheiro Floreslid do rei de Almeria. Flores é o nome
préprio do protagonista francégJoire, mas noromance parece ser usado como
topbnimo, como o reino governado pelo casal qupmwia Santiago de Compostela.
Esse lugar de peregrinacdo (rmmance Santiago de Galicia), aparece também no
romance medieval francés, mas nas versfes sefaéddmitido ou substituido por uma
formulacdo menos crista, como "libro de oro en éai. (ARMISTEAD, 1994, p. 269)

No verso 13 observamos a troca dos bebés, fatongoeocorre no poema
francés. Tal vez esse topos possa ter tido umadungrrativa nas primeiras versées do
poema. O conteldo do episddio parece enfatizar smaafrimento da cativa crista. A
visita que a moura faz a cristd na cozinha, amdotiverso 17 doomance nédo consta
na maioria das versdes. A cativa diz o0 nome desibatique colocaria na sua filha,
Blancaflor, que coincide com o poema francés. @éinyl

O reconhecimento das duas irmés é realizado pdwsva&mais: as roupas, a
"blanca camisa”, e "el fuerte lunar", a cicatrizaoopo deixada por um gaviao.

Essa versao possui o final bem detalhado e relptapmsta do mouro, de casar
a crista cativa com seu irmao, a rejeicdo da ramltal proposta, declarando sua fé
cristd, e o pedido que faz a sua irmd, para qagerak noticias a mée de ambas. Outras
versdes apenas insinuam o didlogo no final do remmmento das irmas, ou, em
algumas, acontece a fuga das duas. (ARMISTEAD, ,1992i71)

°’ ARMISTEAD. Romancerop. 269.
3" MENENDEZ PIDAL. Catalogo del Romancero judeo-espafiol de MarrueBo445.
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Hermanas reina e cautiva
Jarifa, la perra mora, sefiora de gréia,va
dice que tiene deseos de una cristiantva.
Echaron mares abajo, echaron maresarrib

y encuentran al rey de Flo¥8s y a su mujer que venian
de cumplir una promesa de Santiago dici@al

de pedir al rey del cielo  que les diei$® o nifia.

Al rey de Flores mataron y a su mujezdativan;

les llevaron a entregar  a la reina deyjiia.

La mora estaba prefiada, la cristiarebastncinta;
quisolo Dios y su Madre que ellas parearedia;
la mora pari6 en la cama, la cristianda cocina;
la cristiana pari6 un nifio, la moraipama nifia.
Al moro, cuando viniera, cambian el nyfla nifia
las picaras de parteras  por ganarsebésias.
cuidame kaeraltiva,

muy bien seiidaria.-

-Cuidame bien la cristiana,
que con lo que yo sobrare
Ya pasaron quince dias, fue la moracatina:

-¢, Qué tal estds mi cristiana? ¢ Qué tal estaautiva?
¢ Qué tal estas, mi cristiana? ¢ Como tieteesidia?
-La mi nifia buena esta;  yo, como mujeidiaar
-Si estuvieras en tu tierra  bautizarksrafia.

-La pusiera Blancaflor y Rosa de Alejdad

que asi se llama mi madre y una hermgapaenia
dias de Pastral&

para la Virgeniklar

que la cautivaron moros
cogiendo rosas y flores
-¢,Conoceras a tu hermana  por una blzaroisa?
-Si, sefiora, si, por cierto; muy biendaoceria,
que en su brazo derecho  un fuerte lierda
que se le hizo un gavilan  cuando eraigigg y nifa.-
Juntaron brazos con brazos y arman utexigri
pero desdéadlia:

-¢ Qué es esto, la mi mujer? ¢ Qué es estyyjr mia?

El moro no estaba lejos

¢Ha hecho mal la cristiana o te ha hechlda cautiva?
-No me ha hecho mal la cristiana  ni tacgpla cautiva.
Por las sefias que me da  ella es una hanmian

-Si ella fuera hermana tuya  yo muy Bé&eoasaria

con un hermano que tengo  sefior y de\giha.

ni la sagda Maria,
que dos hijas de una madre  casadas erTimo

-No lo quiera Dios del cielo,
Ten para alla el tu nifio, ten para acailaifia

y le dices a mi madre  que aunque esiap@eria
debajo de mirefajo  traigo a la Virgeari4

y la rezo tres rosarios, tres rosaramadadia:
uno rezo a la mafiana vy otro por el nudio

y otro rezo por la noche  mientras el maoia.

389 O top6nimo "Flores" entende-se como antroponimoatwe.

Irma&s rainha e cativa

Jarifa, a cadela moura, senhora de grande valor,

diz que tem desejos de uma crista cativa.

Andaram mares abaixo, andaram mares acima

e encontram o rei de Flores e sua mulher que \atiav
de cumprir uma promessa em Santiago de Galicia

de pedir ao rei do céu que Ihes desse menino oinaen
Ao rei de Flores mataram e a sua mulher mantémwagati
levaram-na e entregaram-na a rainha da Turquia.

A moura estava prenha, a crista estava gravida;

Deus quis e sua Mae que elas parissem em um dia;
A moura pariu na cama, a crista na cozinha;

a crista pariu um menino, a moura pariu uma menina
Ao mouro, quando veio, trocam o0 menino e a menina
as ardilosas parteiras, para ganharem os presentes.
-Cuida-me bem a crist&, cuida-me bem a cativa,

pois com 0 que me sobrar muito bem a cuidaria.-

Ja passaram quinze dias, a moura foi a cozinha:
-Que tal estas, minha crista? que tal estas miatiza@
Que tal estas, minha cristd? Como esta a menina?
-Minha menina esta boa; eu, como mulher parida.

-Se estivesses na tua terra batizarias a menina.
-Chama-la ia Blancaflor e Rosa de Alejandria

pois assim se chama minha mée e uma irma queteu tin
a qual prenderam os mouros nos dias de Pascoddlori
colhendo rosas e flores para a Virgem Maria.
-Conheceras tua irma por uma camisa branca?

-Sim, senhora, sim, por certo; muito bem a conlecer
pois em seu braco direito tinha um forte sinal

que lhe fez um gaviao quando era pequena e menina.-
Juntaram bragos com bragos e armam uma gritaria.
O mouro nao estava longe, mas dali ouvia:

-Que é isto, minha mulher? Que é isto, mulher ninha
Te fez mal a cristd ou te fez mal a cativa?

-Nao me fez mal a cristd nem tampouco a cativa.
Pelos sinais que me da ela é minha irma.

-Se ela fosse sua irma eu a casaria muito bem

com um irmado que tenho, senhor e de grande valor.
-Nao o queira Deus do céu, nem a sagrada Maria,

que duas filhas de uma mée sejam casadas com mouros

Aqui tens teu menino, da-me aqui minha menina
e diga a minha méae que ainda estou entre mouros
debaixo de minhas saias trago a Virgem Maria

e rezo-lhe trés rosarios, trés rosarios cada dia.

um rezo pela manha e outro pelo meio dia

e outro rezo pela noite enquanto o mouro vinha.
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No verso 45, a expressao "mientras el moro verdegge significar o momento em que

0 esposo reclamava seus direitos conjugais, elagrgs da esposa demonstram que nem nas

situagdes de maior intimidade com o mouro ela deixke ser crista.

¥ B

1.https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chronstaint&ion=1&espv=2&ie=UTF-
2.8#q=romance%20hermanas%20reina%20y%?20cautiva

Outro assunto frequente nommancesnovelescos € a fidelidade da esposa com
o marido ausente. NmmanceSefas del maridopodemos observar essa temética, que
€ mais complexa que a dosmanceseépicos e histéricos, e mostra a evolugcdo do
género, para um tema mais completo e sagmentarismo

O marido, depois de muitos anos ausente, regresfsacddo e irreconhecivel.
Na presenca da esposa, antes de dar-se a conteude submeté-la a uma prova de
fidelidade, lembrando o teste de Ulisses com Peerélguando o herdi regressa a Itaca.
Armistead (1994, p. 287) comenta que Menéndez Ridakifica esteomancecomo
"de tema odiseico", classificacdo absolutamenteafidwta, pois ndo parece existir
nenhuma outra semelhanca entre a historia de Blesses baladas europeias (italianas,
francesas, portuguesas, catalds e castelhanasjambém desenvolvem tal tematica.
Esse assunto teve grande produtividade na literaturersal.

Esse poema é um dos mais conhecidos na tradic@daptpspanica. Menéndez
Pidal declara: "Entre las muchas versioned afe sefias del maridge destaca una
francesa, documentada ya en el siglo XV (mientiasspafiola se publicd por primera
vez en 1605), la cual esta asonantada monorringalermismo que el romance”. Nessa
versao ha um diadlogo entre a esposa e um descdolgpee anuncia a morte do marido
na guerra, ainda que falte 0 motivo da prova dslifldde que consta momance

A verséao publicada em 1605 por Juan de Riberagto escrito mais antigo que
se conhece. Wolf e Hofman publicam duas versdets32h. O tema teve ampla difuséo
na tradicdo oral moderna, ndo s6 na Peninsulacthérias também entre os sefarditas
de Marrocos e na Ameérica (Estados Unidos, Argent@@ombia, Chile, Venezuela,
Peru, Cuba y Porto Rico). (ARMISTEAD, 1994, p. 287)

%1 MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanice. 318.



Sefias del marido

1  -Caballero de lej¥étierras, llegaos acé y paréis,
hinquedes la lanza en tierra,  vuesthmia arrendéig€®
preguntaros he por nue¥ds si mi esposo conocéis.
-Vuestro marido, sefiora,  decid, ¢ desgi@¥® es?

5 -Mimarido es mozo y blanco, gentil homprbien cortés,
muy grande jugador de tablas y tambirafkdreZ®
En el pomo de su espada  armas trae deatoué®’
y un ropén de brocado  y de carmesi et&i°
cabe el fierro de lalanza  trae un pemuirtugué®®

10 que gand en unas justds a un valiente francés.
-Por esas sefias, sefiora, tu marido mesrt
En Valencia le mataron  en casa de uovgist®*
sobre el juego de las tablas  lo matarmilanés®?
Muchas damas lo lloraban, caballerosarogs:®

15 sobre todo lo lloraba la hija del ginovés;
todos dicen aunavoz que su enamorsifa e
Si habéis de tomar amores,  por otro navdejéis.
-No me lo mandéis, sefior;  sefior, noanmadndéis,
gue antes que eso hiciese, sefior, nmoajeeréis.

20 -No os metais monja, sefiora, pues qudlbacepodéis:

que vuestro marido amado  delante ddostenéis.

32| ejas terras: "lejanas"”, terras longinquas.

33 Arrendéis: atar pelas rédeas

34 Nuevas: noticias. A esposa requer do desconhecido
informacdes sobre o0 esposo.

35 Sefias: tracos caracteristicos. Pedir sinais s@igé&o
constitui um elemento chave da balada, presentamgfio
francesa do século XV e em outros textos medievais.

% Os jogos mencionados séo préprios da nobreza.
Mencionar esta habilidade é tdo elogiosa e sérm@s
outras: jovem, formoso, bom corteséo, nobre, bestidee
valente. (ARMISTEAD, 1994, p. 288)

%7 pomo: extremo da espada. Armas: sinais heraldicos.
388 Rop6én: vestimenta comprida e solta usada sobwatess
vestes. Carmesi: de cor vermelho intenso.

39 Cabe: junto a. Ferro: a parte onde a lanca fenedéh:
insignia militar com forma de bandeira ou pequeno
estandarte.

390 justas: torneios ou jogos a cavalo.

%1 Ginovés: "genovés". Os genoveses tinham ma rejuitag
como banqueiros avaros e prestamistas. Valenaaaest
relacionada com o comércio e os bancos italianos.

392 30bre: aqui corresponde a uma discussdo motivada p
jogos de tabuleiro.

393 Existe ironia e um tom parédico na express&o, Pois
esposo foi morto em um jogo, num ambiente de baiixel.
394 A descricdo positiva do esposo ausente fica cstaiia
com o adultério. A intencao é provocar a ira dasapraida
e testar sua fidelidade com a proposta de tomaarnamte.
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Sinais do marido

-Cavaleiro de terras longinquas, chegai aqui e parai
fincai a lanca em terra, atai pelas rédeas vosstiaca

hei de perguntar-vos por noticias, se meu espadteceis.
-Vosso marido, senhora, dizei-me, que sinais eh®te
-Meu marido é mogo e branco, homem gentil e benésor
é um grande jogador de tabuleiro e também de xadrez
No punho da sua espada traz armas de um marqués

e uma vestimenta de brocado e as costas de carmesim
junto ao ferro da langa traz um pendéo portugués

que ganhou em uns torneios [ao enfrentar] um \alieancés.
-Por esses sinais, senhora, [posso dizer] que aeidaoresta morto.
Mataram-lhe em Valéncia, na casa de um genovés,
sobre o jogo de tabuleiro um milanés o matou.

Muitas damas choraram-no, cavaleiros com armas,
especialmente chorava por ele a filha do genovés;
todos acham que ela é sua namorada.

Se haveis de tomar amores, ndo me deixeis por.outro
-N&o me pecais isso, senhor, senhor ndo me psegais i
pois antes que isso eu faca, senhor, freira mésvere
-Nao vos torneis freira, senhora, pois fazé-lo péaeis:

pois vosso marido amado diante de vés o tens.

http://romancesdelrecuerdo.blogspot.com.br/

http://www4.gvsu.edu/
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O romancelLa Bella malmaridada desenvolve o tema do marido que regressa
ao lar e surpreende a esposa com seu amante. dssr@@aparece em muitas obras
medievais em prosa e em verso da literatura ewopei

Conforme Armistead, existem versdes do poemaQargioneros na tradicéo
oral catala, portuguesa, castelhana e sefarditse fBsnance estd documentado no
Cancionerode Juan de Molina, em 1527, rkemancesle Sepulveda e nBancionero
de Veldzquez de Avila. Aparece em "pliegos suels"século XVI y em varios
Cancioneros Isso demonstra que deve ter sido muito conhawidoséculos de ouro,
na lirica tradicional hispanica. No século XVIlgeode Vega escreveu uma comeédia
com o mesmo titulo. O musico e poeta renascerdgianhol Gabriel Mena serviu na
corte dos Reis Catolicos entre 1496 y 1502 e fea nmisica para estemance No
Cancionero para cantar la noche de Navidadrrancisco de Ocafa inclui uma
composicao na qual indica que este poema se cardava musica natalina "al tono de

395

la bella malmaridada®:
Conforme José Carlos Terradas:

La bella malmaridada es quiza el romance mas famosproducido. Dificil
seria encontrar un poeta del siglo XVI que desdendcsus versos. Tantas
veces fue glosado que en el Cancionero de Ambgrae@e una copla
contra los glosadores. Sobre su origen varios iestosl se han pronunciado
sin llegar a respuesta concreta. Francisco Ase@bi&i nos dice que
desconoce si la composicién tuvo en su inicio eflelm de villancico o de
romance ya que de las dos formas era muy condciddes dificil encontrar
una recopilacion romanceril donde no se incluyaalBh Nifia” o
“Albanifia”: su belleza, su final tragico, la tensitbgrada por las preguntas
y respuestas entre la mujer y el marido, lo haceepréscindible para
cualquier coleccién de romances. En su estudiceselborigen de esta obra,
William J. Entwistle afirma: “El cuento de la Blamifia nacié en Francia,
alld en el siglo Xlll. Era el conocido fabliau des Ichavalier a la robe
vermeille, que se leen en el Recueil général daatx, de Montaiglon et
Renaud y en otras colecciones”. Esta composici@ancésa trataba
basicamente de lo mismo que cuenta el romancecdsf.’)%?ﬁ

No caso especifico doomance "La Bella malmaridada”, observamos um
dialogo no qual o personagem masculino que estéjaodo a mulher mal casada nao
entende por que o marido esta longe de casa tandoesposa tdo bela e atrativa, e
conta a ela que viu o marido traindo-a com outrathenes, e que também falava mal

da esposa. Pede a bela mulher que, se ela dexidimtamante, seja ele o escolhido. A

395 ARMISTEAD, Romancerd.994. pag. 320.
3% TERRADAS.Los Romances de Malmaridada a la luz de cédigdssud. 150.
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7

mulher diz que a vida ao lado do marido € insupeltée detalha as vantagens e

atencdes que o futuro amante tera se leva-la cenOeinarido chega nesse momento,

encontra a esposa com outro homem e ameaca maté-teaidora. Ela insiste em se

culpar e liberar o frustrado amante do castigojger® as providéncias que 0 esposo

pode tomar para puni-la, e até o mesmo epitafio mpoeria ser colocado no seu

tumulo. Estas puni¢cdes sdo exageradas diante daduitério ndo consumado, mas

denotam a infelicidade da mulher que assume undpe@@o cometido.

La bella malmaridada
1 -Labellamalmaridada, de las lindasyuei,
véote tan triste, enojada, la verdad tlila mi;
si has de tomar amores  por otro no dejes
que a tu marido, sefiora, con otras dulefds
5 besando y retozando, mucho mal dice:de ti
jurabay perjuraba  que te habia de kerir
Alli hablé la sefiora, alli hablé y dijo asi:
-Sacame tu, el caballero, tU sacasesnadi;
por las tierras donde fueres  bien teiagim servir:
10 yo te haria bienlacama en que hayamaeheir,
yo te guisaré la cena como a caballertily
de gallinas y de capones vy otras cogasda mil;
que a este mi marido  ya no lo puedarsufr
que me da muy mala vida cual vos biedéooir.-
15 Ellos en aquesto estando, su marido helb aq
-¢,Qué hacéis, mala traidora? Hoy habée@sorir.
-Y ¢por qué, sefior, por qué?, que nosda mereci,
nunca besé a hombre, mas hombre be$d am
Las penas que él merescia, sefior, datag mi:
20 conriendas de tu caballo, sefior, azotek a
con cordones de oro y sifgo  viva ahorques a mi;
en la huerta de los narafif8s viva entierres a mi
en sepoltura de oro  y labrada de unimarf
y péngasme encima un motesefior, que diga asi:
25 "Aqui esté la flor de las flores,  por ansomurié aqui.
Cualquier que muere de amores mandesganaqui,

gue asi hice yo, mezquina, que por asnoe perdi”.

http://www.musicaantigua.com/la-bella-malmaridadaphrte-

glosas-sobre-la-cancion-de-malcasada-en-el-s-xv/

397 Sirgo: seda torcida
3% As frutas e flores podem ter simbolismo erético.

A bela mal casada

-A bela mal casada, das lindas que eu vi,

vejo-te tdo triste, enfadada, dizei-me a verdaching

se tomaras amores ndo me deixes por outro

pois a teu marido, senhora, com outras donas o vi,
beijando e brincando, diz muito mal de ti:

jurava e voltava a jurar que havia de ferir-te.-

Ali falou a senhora, ali falou e disse assim:

-Tira-me tu, cavalheiro, tira-me tu daqui;

pelas terras onde fores bem saberia eu te servir:

eu te faria bem a cama em que havemos de dormir,
eu te prepararei a janta como a cavaleiro gentil,

com galinhas e frangos cevados e outras mil coisés.
com este meu marido ja ndo posso mais sofrer,

pois me da vida muito ma, como vés bem podeis suvir
Estando eles nisto, seu marido, eis aqui:

-Que fazeis, ma traidora? Hoje haveis de morrer.

-E por que, senhor, por que?, pois nunca o mereci,
nunca beijei a homem, mas homem beijou a mim.
As penas que ele merecia, senhor, dai-as vos a mim:
com as rédeas de teu cavalo, senhor, dai-me chjcote
com cadarcos de ouro e seda torcida, enforca-me;
no pomar das laranjas, enterra-me viva

em sepultura de ouro e lavrada de um marfim

e ponhas em cima um epitafio, senhor, que diganassi
"Aqui esta a flor das flores, por amores morreu.aqu
Qualquer um que morre de amores mande-se entgrrar a

pois assim eu fiz, coitada, e por amores me perdi.
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Osromancessom a tematica da mulher mal casada apresentar mais que
uma unido matrimonial infeliz, também descrevemcasacteristicas da esposa, do
marido e do amante, seus perfis psicoldgicos eaasas do adultério. E possivel
perceber que, além do castigo da mulher supostanjasto, existe um ambiente
repressor e uma critica contra os matrimoénios m@bizados por amor. A mulher
espanhola ndo pede perdéo, ela reconhece suaefaitdicita a morte para si. Isto
demonstra que o adultério ndo é considerado de irmanémica noRomancero
Hispanicq e converte o poema em uma histéria com desenlagedr (CRUZ, 1987,
pp. 45-58).

Baseado em estudos de Bénichou (1968, p. 142-Ad)stead (1994, p. 310)
afirma que o tema da esposa adultera cujo mariglessa inesperadamente enquanto
sua mulher estd com seu amante, a quem rapidatngatele ocultar, € muito fértil na
literatura espanhola antiga e na tradicdo oral,ocazimbém na baladistica internacional.

O romanceBlancanifia também recria essa tematica: 0 esposo esta ausente
volta antes do esperado. O poema € semelhantenzance"La Bella malmaridada”,
pois encontramos 0 mesmo contexto, o encontro daemgom o sedutor, a volta
antecipada do marido, o0s apaixonados nao consumanelegdo sexual, o
reconhecimento do adultério por parte da mulhecastigo final solicitando a morte.

O professor José Carlos Terradas comentaressancee observa os epitetos
"Alba", "Blanca Nifia" e "Rosa Blanca”, com refer@n@aos diferentes autores que
assim mencionavam a protagonista em suas respedivas: [a] Juan de Timoneda,
em Rosas de romancepp. xxiiij-xxv, [b] Mercedes Diaz Roig, el Romancero
Viejo, p. 263, e [c] Paul Bénichou, éRomancero judeo-espafiol de Marruggonsl142.
Ele afirma:

Lo primero que salta a la vista en este tipo dearmes es el nombre de la
malmaridada: “Alba” [a], “Blanca nifia” [b], “Rosal&ca” [c]. Imagenes
que refieren lo luminico, la claridad incipientesip macula. Nos trae a la
imaginacién algo que no se ha desarrollado del, tgpde es joven, y que tal
vez por esto no ha sido corrompido. Podriamos sbsp&ue el nombre no
designa Unicamente a la muchacha, nombra a ési@antnque posee las
cualidades que refieren Alba, Blanca (juventudiddal, sin mélculaf’.99

O didlogo entre o amante e a mulher, chamada Blamicaa-se com o0 homem
gue lhe pergunta se deve ficar desarmado essg apiis sete anos de portar as armas.

O motivo dessa precaucdo ndo esta explicito, matrange evidente que pode ser o

399 TERRADAS,Los Romances de Malmaridada a la luz de cédigdssud. 150.
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receio de que o esposo regresse imprevistamend@cdltranquiliza o pretendente
explicando que seu marido esta longe, cacando €gpgtece propiciar o adultério da
mulher), e continua com impreca¢ées contra 0 mandfmrcando a ideia de um
personagem feminino que se encontra infeliz comvalamatrimonial. Abruptamente
chega o marido e encontra a mulher penteando oslosabacdo que na poesia
tradicional frequentemente tem conotacdo erétimnde mais um indicio da
insatisfacdo sexual da mulher. (ARMISTEAD, 1994,3f1). O marido faz varias
perguntas sobre as atitudes da esposa e sobreeziapgnto de objetos estranhos que
observa na sua propriedade, associados a viritidagdavalo, as armas, a lanca, que
confirmam a presenca de um amante.

Ramoén Menéndez Pidal também comenta sobre o temeddeério em seu

Romancero Hispanico

El adulterio no es tratado en el romancero bajonforcémica [...] las
canciones de la malcasada que en Francia tomamroemabal engafado
marido, producen en Espafa el romance de La ballmanidada, donde ella
pide a su esposo la muerte que merecida tienevdderide un fabliau del
siglo XlII [...] contiene una serie de preguntas lelpor el marido, el
padre o el hermano a la mujer sorprendida con sangmn preguntas
reiteradas con un propésito cdmico, pues las buelgsuestas de la mujer
satisfacen al preguntante; sélo en la version edp&fianca sois, sefiora mia
[...] las preguntas del marido [...] toman un sesgmfako y condenatorio,
convirtiendo la cancién cémica, de sal gorda, enreamance altamente
P 400
tragico.
A mulher responde com impudéncia para afugentausygeitas, até que, vendo-
se descoberta, solicita a morte, que julga bemgaitereO cddigo de honra exigia que a
mulher surpreendida em adultério fosse castigattarparido ou devolvida ao seu pai,
e que devia ser reeducada, castigada ou morteoSa#stigos podiam ser o0 assassinato
da mulher e do amante, ou a morte dela e um doéie @ esposo e 0 amante.
Esseromancendo menciona o castigo sofrido pelos amantes Hegos, o
desenlace fica em suspense. Mas 0 ponto alto ¢l éexx reconhecimento da culpa da
mulher, o que denota o carater moral e tragicoamra, onde se apresenta a mulher
cOmo uma pessoa inconstante que deve ser punaagetemperamento leviano.
A versédo utilizada foi impressa r@ancionero de romancesle 1550 e suas
reedicdes. Também se encontraldor de enamoradgde 1562, e nRosa de amores

de Timoneda. Na tradicdo oral podem ser encontradesbes catalds, portuguesas,

4% MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanicgp. 331-332.
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castelhanas (na Espanha e na América) e entrdavditses do Oriente e do Marrocos.
(ARMISTEAD, 1994, p. 310). Lope de Vega usou estmanceem quatro pecas de
teatro, uma delasa locura por la honra(SWISLOCKI, 1986, p. 213-223).

Blancanifia Branca menina

1  -Blanc&" sois, sefiora mia, mas que el rayo del sol; -Branca sois, minha senhora, mais que o raio do sol;
¢sila dormiré esta noche  desarmada yasior?°? Poderei dormir esta noite desarmada e sem pavor?
Que siete afios habia, siete, que noes&rcho, no; Tenho sete anos, sete, que nao me desarmo, néo;
mas negras tengo mis carnes  que urdiizcarbon. mais negras tenho minhas carnes do que um fuligicaao.

5 -Dormilda, sefior, dormilda desarmadaeinor?®® -Durma, senhor, durma desarmado sem temor,
que el conde esido alacaza alosesa Ledn: pois o conde foi a caga nos montes de Leén:
rabia le mate los perros y aguilas el sadral raiva lhe mate os cachorros e aguias [matem] s$ediofa
y del monte hasta casa  a él arrastoedn. % e do monte até a casa a ele arraste o Moron.-

Ellos en aquesto estando  su maridolggé:l Estando eles nisto seu marido chegou:

10 -¢Qué hacéis, la Blancanifia, hija de pasidor?® -Que fazeis, Branca menina, filha de pai traidor?
-Sefior, peino mis cabellos, péinolos@am dolor -Senhor, penteio meus cabelos, os penteio com gcord
gue me dejéis a mi sola y a los monsegaés vos. pois a mim me deixas sozinha e vds aos montes vais.
Esa palabra, la nifia, no era sino thait{° Essa palavra, [que] a menina [falava], era dedoaic
-¢Clyo es aquel caballo  que alla al®ioah6? -De quem é aquele cavalo que la embaixo relinchou?

15 -Sefior, era de mi padre vy envioéslo pasa vo -Senhor, era de meu pai e ele o enviou para vés.
-¢,Cuyas son aquellas armas  que estéhcenredor? -De quem sdo aquelas armas que estdo no corredor?
-Sefior, eran de mi hermano y hoy osias0. -Senhor, eram de meu irmédo e hoje enviou-as paa vo
-¢Cuya es aquella lanza? Desde aqaidgye’®’ -De quem é aquela lanca? Daqui eu a vejo.

-Tomalda, conde, tomal#&, matadme con ella vos, -Tomai-a, conde, tomai-a, matai-me vés com ela,

20 que aquesta muerte, buen conde, bienroeriezco yo. pois esta morte, bom conde, eu bem que a merego.

%1 O nome da protagonista varia em outras versées do
poema: Alba, Rosa Blanca, Albanifia, etc.

402 5j: usado como interrogativo: acaso? O adjetivo
"desarmada” ndo se aplica ao amante, sendo a noite.
403 Dormilda: "dormidla”, com metatese do grugio

404 Morén: monticulo de terra, outeiro, o que faz pens
que a mulher deseja que um desabamento de tesistearr
seu esposo. A autora deste trabalho passou sugiaféa
cidade de Mordn, na Provincia de Buenos Aires,
Argentina. A cidade de Morén caracteriza-se pospios
suaves elevacdes topograficas, semelhante a didade
Moron, Andalucia, na Espanha, da qual toma setenom
0% Neste verso nao esta explicita a suspeita deéaidylt
mas esta implicita no apelatihga de padre traidore
portanto ela também é traidora.

408 A esposa reclama da soliddo em que se encontra
guando o marido sai para cagar, mas na realidaéle es
tentando disfarcar a perturbagéo que sente par esta
ocultando o amante.

407 Resulta estranho por que a mengéo da |anga prwocd‘lttp://romancesdelrecuerdo.blogspot.com.br/
confissdo da mulher, e ndo o cavalo ou as armas.

Podemos considerar a identificacdo da lanca com a

virilidade, assim, o fato de descobrir a lanca egjeia

descobrir o amante.

%8 Tomalda: "tomadla”, com metatase do grdpo
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La dama y el pastoré o primeiroromancedocumentado, pois chegou até nés
por um antigo texto escrito. De acordo com estudabzados por Armistead, sobre os
trabalhos de Menéndez Pitfdl em 1421, Jaime d Olesa, jovem estudante de Maiorc
gue se encontrava em Bologna estudando direith entre suas anotacdes académicas,
citacdes biblicas e outros assuntos, escreve emaseuno uma versao castelhana deste
romance No século XVI aparecem varios textos impressming em "pliegos sueltos"
(folhas soltas). Aparece glosado nos "pliegos" @g&e de Madrid, e sem glosa em um
"pliego” de Londres, outro de Madrid e na bibligtelo marqués de Morbecg. O poema
também surge documentado em 1525 em um hinariodgefale Oriente, onde se
indicava a melodia com a qual devia ser cantadinaa em outros hinérios sefarditas
do final do século XVI e no século XVII. A populzsicdo desseomancese deve as
muitas recriacdes em forma de "villancico" glosaGonforme Armistead, a primeira
recriacdo parece ter sido composta entre 1531 2 i&3Alfonso de Alcaudete, e logo
apareceu em varios "pliegos". A partir dessa versdgiram diferentes glosas e
"villancicos" no século XVI e nos séculos seguintes ambito castelhano, cataldo,
entre os sefarditas e na América HispanftAA sua sobrevivéncia na tradicéo oral
moderna pode ser observada entre os sefarditasridatéde também entre os de
Marrocos. (LEVI, 1927, pp. 134-160)

Segundo Menéndez Pidal, ha uma série de caraiti@sishos romances
novelescase podemos apreciar algumas delagomancelLa dama y el pastor **
Procura-se eliminar o superficial e se agregamiftetajue parecem necessarios. Sendo
transmitidos por via oral, os poemas vao adquirindpectos do modo de falar dos
ouvintes e transmissores e ficam atemporais. Ehlwie o dramatismo estdo evidentes
nas exclamacodes, reiteracdes e enumeracoes, sguopercebido ragmentarismpja
que os poemas descrevem ou relatam uma cena, urentedeterminado e ndo toda a
acdo em sua completude. Sem mencionar nomes desnpgens nem o lugar onde
acontece a situacdo, os poemas tomam carater seliver

O romanceLa dama y el pastodesenvolve o tema folclorico com originalidade
e inventiva, ndo se inspira em acontecimentos rige®) mas parece ser fruto do

conhecimento coletivo. O castelhano arcaico do po#g@mota sua antiguidade.

4 MENENDEZ PIDAL, Romancero Tradicional de las lenguas hispani¢aXl, La dama y el pastor
I. pp. 339-343.

“19 ARMISTEAD, CancioneroP. 332.

“I! MENENDEZ PIDAL, Ibidem, pp. 339-343.
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Conforme Armistead (1994, p. 332), a dama encadraozinha e se deleita
com a beleza de seu corpo, aguardando por alguérpaogsa desfruta-lo. Pode-se
observar o contraste sensual entre seus pés a aerde onde esta deitada. Quando vé
0 pastor, que nos versos 3 e 5 € chamado de "estudia o qualifica denesuradce
cortés duas virtudes de um jovem cavaleiro do amor soN® entanto, nos versos 9 e
10, a menc¢éo do gado e dos cachorros revela @ aféecpastor do suposto escudeiro,
como aparece na maioria das versbes antigas e masdd?arece que a jovem tenta
ambientar a cena de seu provéakhir em uma corte palaciana, convertendo o jovem
pastor em um escudeiro. As circunstancias demsanceapresentam uma ruptura na
constituicdo da temética romantica, pois um ragt@stor rejeita o oferecimento sexual
de uma dama de aparente condicdo superior a ¢tesiEsgcao é inversa a pgastorela
francesa medieval, na qual se apresenta uma pagterparocura seduzir um cavaleiro.
Essa modificacdo pode tratar-se da tentativa dalinar oromance enobrecendo seu
protagonista, que se mantém fiel e firme em suatineg e fazendo a moralidade mais
digna de imitacdo. A mulher comeca o dialogo etanoi pastor a deitar-se com ela, e

escuta a resposta negativa ao convite, de mode #rdecidido do jovem pastor. (Ibid.)

La dama y el pastor A dama e o pastor

1  -Gentil dona, gentil dona, dona de pathssef!? Mulher gentil, mulher gentil, mulher de belo parece
los pes tingo en la verdura  esperantioaser.- tenho os pés na grama esperando este prazer.-
Por hi passéa Il'escudero  mesurado ¥sfit Por ali passou o escudeiro mesurado e cortés;
les paraules que me dixo  todes erenatesit'* as palavras que me disse eram todas de amores.

5 -Tate™®escudero, este coerpo, este corpo a tu plaser: -Toma, escudeiro, este corpo, este corpo ao teempra
las titilles agudilles  qu’el brial querkender 46 as tetinhas pontudas que o vestido querem atravessa
Alli dixo I'escudero:  -No es hora dederf*’ Ali disse o escudeiro: -No é hora de deitar;
la muller tingo fermosa, fijes he de teser, tenho mulher formosa, filhos hei de manter,
al ganado en la sierra  que se me vadepe 0 gado na serra que eu posso perder,

10 els perros en les cadenes  que no tiereenamert'® 0s cachorros nas correntes que ndo tém o que comer.
-Alla vages, mal villan&'®  Dieus te quera mal feser: -Vai la, mau vildao, Deus queira te fazer mal:
por un poco de mal ganado  dexes coegqmaser. por um pouco de gado ruim deixas corpo de prazer.

“2Dona: mulher, em cataldo.

“B3Hi: ali. Passa: Passou.

“14paraules: do cataldo: palavras. D"amores: de @more
“I*Tate: Expressdo que se utiliza para indicar a algyée
se detenha, ou denota surpresa por tomar conheoimmen
algo. Neste caso parece significar algo contrario,
como"toma”.

“1°Brial: vestido feminino. Fender: cortar, atravessa

“’ Tender: tem sentido de deitar, de clara conotaegioal.
“8Els: artigo catal&o: os.

sildavia9.wordpress.com

“villano: rastico, habitante de uma vila, por opési aos
nobres e fidalgos.
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O romance Fontefrida € considerado uma das joias &mmancero Seu
conteudo reune elementos de origem clerical e sumuns da cangdo tradicional, em
especial aqueles vinculados aos ritos da primaveugenio Asensio declara que
"ningun romance viejo ejemplifica la confluencialdecultura clerical y de la cancién

& Francisco Rico sugere sua possivel origem na Jtali

comunal con tal bella eficaci
de onde passou ao castelhano através do catdiao.

Pode ser observada uma férmula com verossimilhamgamancelLa dama y el
pastor, no verso 4: "les paraules que me dixo tedes d’amores” e o verso 5 de
Fontefrida "las palavras que le dice llenas sonraeion”, o que levaria a pensar na
antiguidade do poema.

Existem testemunhos bem antigosrdmance aparece em "pliegos sueltos” e
glosado em unCancioneroda British Library, noCancionero generalcuja versao
utilizamos, é citado ndragedia Policianade Sebastian Fernandez, de 1547, no
Cancionerode 1550, e n&ilvade 1551. Também ha vérias versdes orais modé&mas.

Como o texto expressa, "fonte frida", fonte de afnim a fonte e a agua
constituem elementos vinculados a vida e ao erotignfertilidade e a renovacéo, e
estdo reunidos neste texto lirico que tem um fabalipto. Fonte Frida, ou Fontefrida, é
um arcaismo de "fonte fria", e no poema esta usadw topénimo. A utilizacdo da
fonte como lugar de encontro amoroso, motivo muiizado na literatura, e a mencgéo
da agua fria como elemento erdtico sdo comuns riea lfradicional europeia. Na
exegese biblica da Idade Média a agua fria simdbadizconforto, mas, devido as
conotagdes erodticas dadas a este elemento nadwgnpular, pode entender-se como
um duplo sentido nesse confoffd.

O romancetrata da tematica da fidelidade no amor, repras@nipor uma
rolinha. Na obra gregRhysiologus atribuida a Epifanio, uma coletanea de alegorias
sobre a vida de certos animais, se apresentanhaatiomo simbolo da viuvez casta, que
guarda fidelidade ao esposo falecfdbDesde as fabulas de Esopo, que identificava
determinados animais com qualidades positivas @ativas, na antiguidade greco-
latina a rolinha era mencionada como exemplo delifidde. Este motivo foi muito

utilizado na literatura medieval, tanto religiosamm profana. No poema, a rolinha

420 ASENSIO.Poética y realidad en el Cancionero peninsulara&tad MediaP. 230.
421 RICO. Sobre los origenes de Fontefrida y el primer ronemadrovadorescoP. 12.
422 ARMISTEAD, Romancerpp. 357.

“2% |bidem, p.357, nota 2.

424 |bidem, p.357, nota 3.
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representa uma vilva que respeita e ama o esposa, @epois do falecimento dele.
Em contraposicao, a figura do rouxinol, simbolizarddesejo amoroso, a leveza e o
prazer da vida, representa o0 homem sedutor, engaoadalso amigo, que aproveita a
chegada da primavera para conquistar a viuva. &sgslismo do rouxinol € comum
na cancdo medieval, em especial a francesa e pefidiios medievale$?® A palavra
bestiariotem origem no latinbestiarium compendio de bestas. Os volumes ilustrados
gue descreviam animais, plantas ou motivos daeedlgram muito populares na Idade
Média, e as historias eram acompanhados por ui@a iipral, refletindo a crenca de
gue o mundo era a criacdo de Deus e que cadaveeiinha sua funcao nele.

Nos primeiros versos do poema 0 narrador apregsnp@rsonagens, o rouxinol
falante e a rolinha fiel, e lmcus no contexto primaveril da fonte e a resplandecent
natureza do més de maio. O verso 3 (si no es alitartqu’esta viuda e con dolor)
descreve a rolinha como uma vilva triste e angistitalvez com sentimentos mais
pesarosos do que as outras aves; se ndo sao todessa pelo menos € a rolinha que
busca consolagdo na fonte, devido a sua afli¢céo.

As duas aves simbolicas comecam o dialogo, inic@eo rouxinol (sedutor),
que faz uma proposta amorosa bem sintética e @apli& resposta da rolinha fiel
(viva) denota sua inabaldvel decisdo de ndo acmit@s insinuacdes amorosas nem
uma proposta de casamento, e utiliza simbolos uéus® pelo esposo mortoqtie ni
poso en ramo verde ni em prado que tenga flor, s agua hallo clara, turbia la
bebia yo' A viava foge do alegre e vicoso ambiente e igda ideia duas vezes. Evitar
a agua clara demonstra a intencéo de fugir de ppogier carnal. Isto também pode ser
encontrado nos "bestiarios medievales”, em tex#iganos do século Xlll e em fontes
catalanas e francesas do século XV, nos quaisrnacénturva a agua para nao ver seu
préprio reflexo, que lembraria a imagem de sewcidteesposd?

O poema apresenta recursos retoricos tipicosratoance as repeticdes
Fontefrida, Fontefrida as enumeracdes com profuséo de adjetivos negdtigte
enemigo, malo, falso, mal traidae a estruturas paralelisticeposo en ramo verde, / ni

en prado que tenga flor

42> ARMISTEAD, Romancerpp. 358, notas 8 e 9.
2% Ipidem.
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https://laslagunasderuidera.wordpress.com

https://elfarodeferia.wordpress.com

Fontefrida Fontefrida

1 Fonte Frida, Fonte Frida, Fonte Fridaty amor, Fonte Frida, Fonte Frida, Fonte Frida e com amor,
do todas las avecicas van tomar conigmlac onde todas as avezinhas vao tomar consolacéo
si no es la tortolica  qu’esta viuda g dolor. se nao é a rolinha que esta vitva e com dor.

Por alli fuera pasar el traidor del ediisr; Por ali foi passar o traidor do rouxinol;
5 las palabras que le dice llenas sonaieidn: as palavras que lhe diz sdo cheias de trai¢éo:
-Si th quisieses, sefiora, yo serianvicar. -Se tu quisesses, senhora, eu seria teu servidor.
-Vete d"ahi, enemigo, malo, falso, eragiai, -Vai-te daqui, inimigo, mau, falso, enganador,
que ni poso en ramo verde  ni en pradotenga flor; pois nem pouso em ramo verde nem em prado que flenha
que si el agua hallo clara, turbia lbibeyo; e se encontrasse agua clara, eu beberia-a turva;

10 que no quiero haber marido  porque hijoeay@, no, pois nao quero ter marido porque filhos ndo queraiéo,
ni quiero placer con ellos  ni menos obadEon. nem quero prazer com eles tampouco consolagéao.
Déjame, triste enemigo, malo, falso, traitior, Deixa-me, triste inimigo, mau, falso, mau traidor,
que no quiero ser tu amiga  ni casarigonho. pois nao quero ser tua amiga nem casar-me comggo,

3.6 - ROMANCES DE TEMA BIBLICO

David llora a Absalén

As historias da Biblia constituem uma das fontesndpiracdo utilizadas pelo
RomanceroEssegomancessdo mais eruditos e provavelmente compostos nbdma
século XIV e no século XV. Alguns desses poemagdiw grande difusdo impressa e
também eram amplamente conhecidos na tradi¢cad'ral.

Vérios romancesabordam o tema da morte de Absaléo, filho do reii,Dde

Israel, narrativa que se encontra na Biblia, hierd de Samuel, capitulos 18 e 1§

“2" ARMISTEAD, Romancerop. 367.
428 A BIBLIA DE JERUSALEMp. 491-495.
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Absaldo levantou-se contra seu pai com o intuitardebatar-lhe o trono, e foi
derrotado pelas tropas de Davi em uma batalhayadafugiu penetrando na floresta de
Efraim. O jovem de muita beleza possuia longosloapgue ficaram presos nos ramos
de um carvalho, mantendo seu corpo pendurado. Assiemcontrado pelo comandante
Joab, das tropas de Davi, quem traspassou selwioaraq trés dardos, apesar de que o
rei tinha ordenado que Ihe poupassem a vida. Unsageiro chega com a noticia da
morte de Absaldo diante do rei Davi, que fica emamnente triste e chora pelo
assassinato de seu filho. O romabewid llora a Absalon & muito fiel ao texto biblico
em varios detalhes e expressodes,

As lamentacdes de Davi, as atitudes que toma petiggo da fras€ili mi, fili
mi, fili mi Absalon citacéo literal da tradugéo biblica dalgata Latina onde também
esta repetida varias vezes, fazem pensar que ¥3sss€i0 pode ter sido usada como
estribilho??° Na versdo d&iblia de Jerusalémem Il de Samuel 19:1 e 5, podemos ler:
Meu filho Absaldo!, meu filho! meu filho Absaléo#& "Meu filho Absaldo! Absaldo
meu filho! meu filho!"**°

A beleza de Absaldo € muito ponderada na tradigédria, em especial a
exuberancia e formosura de seus cabelos, que emrgutho do principe e foram o
motivo determinante de sua morte. Calderon de lecaBatiliza este episddio na
comédia que leva por titulbos cabellos de Absaléft?

O poema recolhe esse episddio, sendo publicadonemliego de Praga e no
Cancionero de Romancede 1550 e suas reedicdes. Posteriormente édoaiidsado
na Segunda parte del Cancionero GenerAurante a Inquisicdo, no ano 1583, este
romanceé mencionado como uma das obras proibidas, mpéimqual foi excluido de
outras colecdes. Existem variacfes dessencenaPrimera Silva,em pliegos sueltos
da biblioteca de Cataluiia, e nb®s libros de musicde Alfonso Mudarra. O tema tem
sobrevivido nas tradicdes orais dos sefarditasitn@ e do Marroco$

No verso 3 do poema encontramos a express@éoiose la su cabezajue
coincide com a narrativa biblica como encontrammoglele Samuel, capitulo 19, verso
5: "O rei tinha o rosto coberto ...". Cobrir a €gd ou o rosto significava gesto de pudor
do parente em luto, em especial quando era umagedssnobreza, para evitar ser vista

de modo descomposto em uma circunstancia de gsafidenento. Quando Davi sobe a

429 ARMISTEAD, Romancerpp. 374, notas 6 e 7.
430 A BIBLIA DE JERUSALEMp. 493.

431 ARMISTEAD, Romancerpp. 375, nota 9.

432 |pidem, p. 374.
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um mirante, esta atitude lhe permite ver o0 mensaggie traz a nefasta noticia da
morte do seu filho Absal&6®

Davi compara a beleza dos olhos de seu filho Absald jacinto, e com
probabilidade refere-se a pedra preciosa mais diler @o mesmo nome, pois esta
relacionada a "Sion", a cidade de Jerusalém, gs&opaa ser chamada assim por estar
localizada no monte com esse nome, onde estavanpldele Jerusalém. A partir do
verso 10, Davi descreve a morte do filho pelas nfosonatas, no entanto o relato
biblico diz que foi Joab quem matou o jovem, eragsta também npliego de Praga
Esta confusdo pode ter acontecido devido a quddsnau Jonatas, filho do rei Saul,
era amigo e companheiro de Davi e teve um papeledeaque, mas estava morto na
época do sucedidé®

A mencao da mae de Absaldo sofrendo pela mortéltdo darece servir com
muita precisdo para utilizar estemancecomo cancéao triste de luto, pois esse € um
motivo comum dos "cantos de endechar", cancOdasdrizara afligir-se. Nas versdes
orais costuma ampliar-se a relacdo dos familiacetakbcido, seus filhos e sua viliva,
usando vestimentas de luto e tendo atitudes dentan?&

O poema culmina com mais lamentacdes de Davi, dandio a mae do jovem a
chorar a perda do amado filho, e volta a repetix@essao que poderiamos considerar

estribilho.

1. https://davemcdowell.wordpress.com/2013/10/2&ifaity-tragedy-2/

2. Davi chora Absalon. Willem van Herp. Coleccidivada. Madrid
http://www.academia.edu/9698881/Sources_of Ingpiratconography_and_Van_Herps_self-
portrait_on_two_copper_plates_from_Spanish_Collastio

433 BENMAYOR, Romances judeo-espafioles de Oriente. Nueva Reidwlepp. 78-82.
43¢ ARMISTEAD, Romancerpp. 374, notas 9-11.
“*WARREN HAMOS.Romancero y tradicién: Los romances biblicos etusesefardiesp. 211.



David llora a Absalon
1 Conrabiaesti el rey David rasgando sazéo
sabiendo que alli en lalid le matargkbaaldn.
Cubridse la su cabeza y subiése a urdonra
con lagrimas de sus ojos  sus canas asgauh;
5 hablando de la suboca dice esta laméntac
-Fili mi, fili mi,  fili mi Absalon,
¢qué es de la tu hermosura,  tu estrepeddaion?
Los tus cabellos dorados  parecian regosol,
tus lindos ojos azules  jqué jacinta da'S
10 jOh manos que tal hicieron, enemigas de razon!
iOh lonatas, qué heciste!  No lo mereuda,
miraras que era mi hijo, engendradoesrdiTion,
me doblalpasion;

yo le ot@gendon.

que quien le daba la muerte
que si él era desobediente
15 Simi mandado cumplieras, trujérasmelosagm.
iOh madre que tal pariste!¢, Como habras consolacion?
rasqueseanorn

el fruto dedveion,

Rémpanse las tus entrafas,
llorémosle padre y madre,

Fili mi, fili mi,  fili mi, Absalén.

3.7 - ROMANCES DE TEMA CLASSICO

Muerte de Alejandro

-

7 G R 1 3
Alejandro na batalha de Issos. Mosaico da Casadnd-de Pompeia.
http://www.abc.es/cultura/20150206/abci-alejand@gno-ultimas-palabras-201502051733.html

106

Davi chora Absaldo

Com raiva esta o rei Davi rasgando seu coragdo
sabendo que ali na lide mataram Absalao.

Cobriu a sua cabecga e subiu a um mirante;

com lagrimas de seus olhos seus cabelos brancosgsins;
falando sua boca diz esta lamentacéo:

-Filho meu, filho meu, filho meu Absaléo,

gue é da tua formosura, tua extrema perfeicao?

Os teus cabelos dourados pareciam raios de sol,

teus lindos olhos azuis, quais jacinto de Siao!

O maos que tal fizeram, inimigas da raz&o!

O Joab, que fizeste! N&o o merecia, néo:

vistes que era meu filho, gerado em bencéao,

que quem lhe dava morte dobrava-me a paixao;

gue se ele era desobediente eu Ihe outorgava perdao
Se meu mandato cumprisses, 0 trarias a prisao.

O mae que tal pariste! Como teras consolacio?
Rompam-se as tuas entranhas, rasgue-se teu coragao,
choremos-lhe pai e mée, o fruto da bencéo,

Filho meu, filho meu, filho meu, Absalao.

O Romanceraspafiol também desenvolve a tematica mitoldgica da aidligie

greco-latina, em poemas mais eruditos, nos quaisasssaintos mitoldégicos tém

prioridade sobre os historicos. A professora Ebibio de Raimondo nos informa

sobre osomancesle tema classico:
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Algunos romances de tema clasico deben de ser @blacantigiedad -
como "Muerte de Alejandro”, que figura en Gancionero musicale
Palacio- pero cualquiera haya sido el momento de gestaegia repertorio
se inspird en fuentes eruditas. Desde la primetadmael s. XVI (o quizas
desde antes, como podriamos especular a prop@iwstlo de "Incendio
de Roma"), se componen en Espafia romances soly@séade cronicas
medievales de la antigliedad grecolatina y la miBinka, romances que
tuvieron fortuna en la tradicibn oral por razoneggwamente
complementarias: el dramatismo de la situaciontpéda, la agilidad y el
ingenio del asunto propuesto, el perfil inconfulhelitbe los protagonistas, la
feliz eleccion de un lenguaje dotado de graciagesencia... Como la vida
misma, cada romance tiene una biografia y un aedtio extrafia que la
Edad Media recurriera al reservorio de la culturigaa clasica, en el caso
especifico de la mitologia, porque representa lanone arcaica de la
humanidad y es un fermento espiritual, portadorudemensaje lleno de
imélgenes‘.136

A literatura hispanica recolhe variadas lendas raposicfes sobre Alexandre,
entre as quais se destachiloro de Alexandreobra do século Xlll. Conforme Mainer,
"Pocos personajes histéricos han dejado tan inddmszllas en las leyendas, la literatura
y el arte de las mas diversas culturas y época® @&dejandro Magno (356-323 a.C.),
quien representa el paradigma del conquistadoexmelencia.*®’

Com relacdo asomanceMuerte de Alejandro, poucos versos antigos foram
conservados, mas parece evidente que na sua oagamema era maior. O texto se
encontra ndCancionero Musical del Palacie também é citado por Antonio de Nebrija
em suaGramatica CastellanaExistem versfes orais modernas entre os sefardéda
Oriente, mas ndo acrescentam mais versos do gueedém a versédo que utilizan{cs.

O herdi grego Alexandre, o Grande, encontra-seanieito de morte e manda
chamar os maiores médicos do mundo, e também eeAritoteles. Com efeito, a
histéria nos revela que o filésofo Aristételesgioéceptor do jovem nobre Alexandre.

Observamos anacronismos medievais no poema, poadEos maestrosem
uma narrativa da antiguidade grega, possuem ftimilgersitario: mestres em medicina.
Aparece Aristoteles montado em uma mula, como pitatimédico medieval, e
também lemos que Alexandre, moribundo, pde sua alm@az com um Unico Deus,

como se fosse cristdo. (ARMISTEAD, 1994, p. 380)

43 http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=scitext&pid=S1851-17242004000100011

“3 MAINER. Historia de la Literatura Espafiol&ntre Oralidad y escritura: la Edad Medip. 350.
438 ARMISTEAD, Romancerpp. 380.

439 http://www. pucsp.br/pos/cesima/schenberg/alunadsargio/biografia. html



Muerte de Alejandro

1

10 faced vuestro testamento,

Morirse quiere Alixandre  del dolor detapon;

envié por los maestros  cuantos en eldowon;
envié por Aristotil, el ayo que lo crié.
El ayo, desque lo supo, cabalgé y nausi:
jornadas de quince dias  en cinco lasragmi
descabalg6 de la mula, cerca del ressatd
y tomdle por la mano, luego el pulsodéd.
-¢,Qué vos parece, maestro, d’este neaiesngo yo?

-A mi me parece, sefior, qués gran mabdazoén;

poned vuestra ebn Dios.

Morte de Alexandre

Alexandre quer morrer da dor do coracéo;

enviou pelos médicos quantos no mundo sao;

enviou por Aristételes, o aio que o criou.

O aio, desde que soube, cavalgou e ndo demorou:
jornadas de quinze dias as caminhou em cinco;
apeou-se da mula, perto do rei assentou-se

e tomou-lhe pela méao, logo o pulso lhe tomou.

-Que vos parece, mestre, deste mal que eu tenho?
-Parece-me a mim, senhor, que é grande mal defmgrag

fazei vosso testamento, ponde vossa alma com Deus.

1. http://laexuberanciadehades.files.wordpress 2043/03/catafalco-de-alejandro-magno.jpg

2. Alejandro Magno em seu leito de morte, segundimimr Karl von Piloty1886)

http://www.biografiasyvidas.com/monografia/alejamdmagno/fotos11.html
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CONCLUSAO

Minha decisdo para pesquisar Bemances Viejoslo Romancero Espaiiol
surgiu h& varios anos. Durante minha infancia deadéncia tive contato com os
romances atraves de cancdes infantis, poemas, livros deose@ histdrias contadas e
cantadas por meus avos maternos Amalia e Lucasdxi®@e também por minha méae.
Eu mesma passei a ler e cantar alguns poemas, diig@tentes da realidade que vivia,
mas que nutriam minha imaginacdo com historiasageelos, cavalheiros, damas, reis,
principes e princesas.

Quando cursava os estudios secundarios, nas tssigle literatura no Colegio
Nacional de Mordn, na Provincia de Buenos Airegjefitina, tive a honra de estudar
com o meu querido professor e amigo Bartolomé Galie, além de apresentar os
romancesem suas aulas, me incentivou no estud®dmancerce me presenteou com
valioso material literario, que guardo com muitasideracao até hoje.

Muitos anos j4 se passaram, no entanto, o encaits poemas continuou
latente. Minha paixao pela leitura e pela literatespanhola me motivou a fazer o curso
de graduacdo em Letras e, quando decidi realizar Mestrado em Literaturas
Classicas e Medievais, escolhiRsmances Viejosomo objetivo do meu estudo.

As tarefas de pesquisa da bibliografia apropriadaspoemas representativos
do imaginario hispéanico, propicios para formarcarpus do meu trabalho foram
imensas. Houve desafios a vencer neste caminhangudispus transitar, entre eles
encontrar versdes dos textos escolhidos com sefitatario e cultural para poder
realizar a releitura de algun@mances

Ao pensar na@orpusdeste trabalho, a escolha dos vinte e quatro poemzeu-
se a uma provavel ordem cronoldgica e a tematie@a rqpresentasse as diferentes
camadas de histéria e cultura da Peninsula Ib@aera,a finalidade de resgatar algumas
memorias linguisticas, relacionar os poemas redelaalguns detalhes de uma
determinada época, e observar os autores comoeagdat memadria sociocultural e
construtores de historia em um processo de inselg&oagnitudes estéticas.

Além de terem sido escolhidos porque existem co@niestde varios estudiosos
de renome considerando-os comRomances Viejps esses poemas narram
acontecimentos hispanicos e referem-se a persanagesrdis conhecidos e admirados
na Peninsula Ibérica, tais como Rei Dom Rodrigotn&elo del Carpio, Fernan
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Gonzalez e El Cid. Os poemas também mencionam deed@abulas transmitidas
oralmente durante séculos, absorvidas e adaptadastdo poético dogomances
mostrando, conforme as palavras de Armistead, &paaidad de decir o de insinuar
muchisimo con un minimo de palabra4®.

Os romancesconstituem um género dinamico, em incessante mewon no
qual o imaginario coletivo hispanico foi transmitigpela pratica da oralidade, e que
recebeu contribuicbes, inclusdes, exclusdes, noagibes, enfim, tudo que tem a ver
com o fendbmeno discursivo, cujos limites ndo s&infeente demarcados. Menéndez
Pidal define ogomancescomo uma "poesia que vive en variantes, a travésnde
transmisor/autor®*

Observa-se nesses poemas uma memoria funciondgjieesem dono, que sem
davida eram recuperados a cada apresentacdo, apeafmance; obras que se
dissolviam ou eram recompostas com novas configesage modo que eram mantidas
ao serem reinterpretadas. Portantaonsanceshdo eram fechados, eles podiam receber
novas versdes e interpretagbes, constituindo unentavio ou colecdo sempre
incompleta, em constante movimento, sem permamestética.

Em cada obra se percebe multiplicidade de dadoss, eessonancias,
testemunhos da sensibilidade social e culturahda época.

A difusdo de romances epliegos sueltgsesses impressos baratos de poucas
paginas, a partir da segunda década do século ¥Nfedu a existéncia do género
criando pequenas colecdes de textosameancese oferecendo o material necessario
para os editores dmncioneiros de romances

Os pliegos sueltosapresentam varios problemas com relacdo a datdgso
romances ja que a maioria se imprimem sem ano, nem indxale lugar, nem da
imprensa. pliego sueltomais antigo que contém uramancefoi impresso por Jorge
Coci em 1510. A maior parte dpiiegos sueltogsta perdida, mas algumas colecdes
estdo preservadas e compiladas na Biblioteca Nalcide Madrid, na Biblioteca
Nacional Austriaca, de Viena, na Biblioteca NacialzaFranca, em Paris, na Biblioteca
nacional do Reino Unido, em Londres, na Bibliotesabrosiana, de Mildo, na

Biblioteka Jagiellonska, de Cracovia, e na Biblat@®tblica Municipal do Porf?

“% ARMISTEAD. CancioneroP. XVIlI
4! MENENDEZ PIDAL. Romancero Hispand. 40.
442 ARMISTEAD, Romancerppp. 43 e 44.
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Os escritores e a imprensa transcrevem na lingoataesas memoéria e o
imaginario coletivos, e recuperam essa formacaccudizva plasmando uma
determinada forma ou verséo, segundo o olhar dsopesu pessoas que selecionam e
disponibilizam os poemas, de modo a tornar maissaoel seu conhecimento e poder
apreciar essas expressbes de subjetividade, queéamosle modo variado um
determinado momento histérico. A imprensa cumps@rasua fungédo de "arquivo", de
conservacdo, selecdo e acessibilidade. A dificéfaade avaliagdo sobre o que se
guarda, o que se descarta, 0 que se estuda, o eq@earser preservado para arquivo
cultural, segundo a histéria e a sociedade, é umeepso no qual provavelmente
perdemos muitos poemas considerados de poucogiwesti importancia, mas que
poderiam dar mostras de preciosa informacdo paraafl geracdes. Uma versdo
escolhida implica o descarte ou a rejeicdo de omtrautras copias que podem ser
perdidas, esquecidas ou achadas posteriormeraesédrmadas.

Muitas lacunas sdo deixadas com relacao raogances elementos que nao
perduram nos testemunhos escritos, como a musiggstculacdo ou 0 modo de
interpretacao.

Osromancessao, de algum modo, equivalentes as baladas easppe entanto,

eles superam essas, como afirma o hispanistaibat@olin Smith:

Es la excepcional pervivencia y vigor de la trattictle la balada en Espafa
lo que méas impresiona al historiador de la litetasi como el hecho de
gue el Romancero parezca ser parte mucho masisiivié de la literatura
nacional que en el caso de las baladas de otresspdio que podemos decir
es que la balada tuvo tempranos y fuertes comiemzdsspafia porque fue
utilizada para mantener vivo mucho del pasado natip para expresar las
aspiraciones colectivas, y que ha pervivido muclds oue en otras partes
porque Espafia se aferré tan tenazmente a su pgsadosu detrimento
social y econémico- en los siglos XVIIl 'y XIR43

No meu trabalho apresentei uma tradugcdo em prosaRdmances viejos
escolhidos, com a finalidade inicial de compreerd@texto, obedecendo a critérios de
ordem pragmatica, para facilitar a leitura dos pa®nos quais se apresentam numa
lingua espanhola arcaica. Posteriormente pretepddescoa-la numa futura pesquisa

gue estou planejando.

443 SMITH, Colin.Spanish BalladsP. 6.
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N&o encontrei traducdes para o portugués dos podm@smancero Espafiol
de modo que fiz a traducdo e considerei apropr@mocar os dois textos juntos
(espanhol e portugués) para uma melhor visualiza¢éibura.

O objetivo de estudo deste trabalho foi abordardiésrentes assuntos dos
Romances viejos fim de mostrar a diversidade tematica, tracoom@didade, sua
histéria, bem como sua permanéncia na posteridade.

Para minha pesquisa procurei material nas segubitikstecas:

» Biblioteca da Faculdade de Filosofia y Letras deritis Aires, Argentina.
» Biblioteca Nacional de Buenos Aires, Argentina.

» Biblioteca Municipal de Morén, Provincia de Buerfgges.

» Biblioteca da FALE - UFMG.

Também utilizei material literario de acervos matiares, do Instituto Cervantes
na Internet, e os aportes muito bem-vindos da gsofa Elisa Amorin, entre eles o
livro de Paul Zumthor em portuguésA letra e a voz: A "Literatura" Medieva(Eu
tinha o exemplar em espanhol).

Ao longo do trabalho de investigacéo e pesquisadesk analisei os trabalhos
de varios teoricos, estudiosos e historiadoresesalbematica ddRomances viejpgom
a finalidade de realizar a escolha dos poemasgeaesn traduzidos e analisados, como
também estudar aspectos com relacdo a inspiragiacteristicas, classificacéo,
tematica, difusdo, permanéncia e as marcas digaarsecorrentes da linguagem dos
poemas.

Foram de inestimavel valor os critérios tedricoseapeito da oralidade do
género poético doRomances Viejodo medievalista, critico literario e historiada d
literatura Paul Zunthor. Extremamente indispensayeira minha pesquisa foram a
historicidade, a localizacdo histérica, a permaiémnRomancerdespariol como
literatura oral e alguns elementos constitutivofirdpuagem poética dasmancesque
estdo envolvidos na sua producdo, segundo os iampest trabalhos do fil6logo,
historiador e medievalista espanhol Ramon Menémidal. Também foram muito
ponderados os excelentes comentarios criticosas 13obre osomancesdo doutor em
literatura espanhola e filologia romanica, SamuetdBn Armistead, cujos estudos
sobre Hispanismo e a tradicdo dosmancessao considerados muitos relevantes, e as
reflexdes e estudios do critico e historiador JRlariguez Puértolas.

No primeiro capitulo do presente trabalho foramesgntados a génese dos

romancese os tracos de oralidade, tentando mostrar comamfamportantes esses
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aspectos de sua tradicdo e sua transmisséao atélidade, e discutimos sobre as teorias
gue explicam as origens dosmancesconsiderando a teoria neotradicionalista a mais
equilibrada entre as mais difundidas.

No capitulo dois foram abordadas algumas caratibtissdosromances viejgs
sua estrutura, versificacdo e alguns dos aspeitevarios que definem este género
poético tdo particular da literatura hispanica. Hé@m foi proposta uma classificacéo
que foi adotada para este trabalho considerandtassiftcacdo mais aceita pelos
estudiosos, que é a de Menéndez Pidal, na qualdza@lgumas modificacdes,

Finalmente, no capitulo trés foi realizada a tré@duge vinte e quatnmmances
viejos que formam acorpusdeste trabalho. O objetivo dessa traducao folit@cia
compreensao da leitura desses poemas, que seragnesam lingua espanhola arcaica.
Foram abordados alguns aspectos historicos e ridsyae foram escolhidos os
romances viejopor apresentarem uma amostra da diversidade tengiE envolve o
imaginario hispéanico.

O desenvolvimento do processo de producdo e pegsEvdosromances
comeca cedo, desde a fragmentacao dos primeirtus t@partir dosantares de gesta
se deslocam no tempo, se atualizam, se adaptanvas mestinatarios e condicdes
sociais, expressando o reflexo de uma poderosgaadarrativa.

Os Romancessdo poemas espontaneos, de indole popular, engemente
espanhdis, e recolheram fragmentariamente fatoerascda histéria e da vida
quotidiana da Espanha, do século Xl ao XV, e podemconsiderados magnificos
expoentes da civilizacao hispanica, durante essedee

Os Romancesatingem grande prestigio nos séculos seguint@ssodente na
Peninsula Ibérica e na historia da poesia espanhnls também no ambito
hispanofono. Osomancesexistem e podem ser encontrados nos vastos tersitdinde
se falam espanhol, portugués e catalao.

A narrativa dos poemas é expressiva, pitoresca, gora linguagem muito
subjetiva, segundo as perspectivas culturais daaémon que foram escritos ou
transmitidos, demonstrando experiéncias estétiaas produziam a ativacdo da
memoria.

A temética dosomances® muito variada, de grande alcance, e tem a cigdei
de desenvolver, adaptar e recriar as tematicas uigersas, demonstrando sua
flexibilidade e seu carater conciso abrangendo edlesd temas heroicos, historicos,

nacionais ou biblicos, até os liricos, Remances viejo®u aqueles que surgiram até o



114

século XV, sdo andnimos, populares, de inspiracadicional e compreendem os
denominadofomances historicos, de cavalaria, fronteirigosutros.

A importancia histérico-literaria dos poemas é iithvel. Neles é possivel
apreender valores, costumes e tradicoes da Espambantexto em que foram escritos.
Também, os poemas d®omancero Espafideduzem pela sinceridade e despertam
interesse pela curiosa exposicdo de costumes. @mgw ainda que cultivados
fundamentalmente na ldade Média, foram retomadesitalizados ao longo de varias
épocas até o presente. Isto demonstra sua perraangémcia.

A oralidade era a via de transmissdao BmnancesAo serem ouvidos, eram
aprendidos e para canta-los deviam ser memorizdtkise. processo de transmissao
requer uma sucessiva recriagao do texto. De moldoedie, o texto escrito denota
maior estabilidade, ainda que possam operar-seficagdies nas copias.

A musica desempenhou uma funcdo muito relevantgamsmissao oral dos
romancespois a memorizacdo de uma melodia facilita o apredd da letra ou dos
versos de uma obra. Infelizmente, assim como mytemas que se perderam, as
musicas dogomancesndo chegaram até nods, devido a falta de nota¢&icahuna
época.

Osromancesnao eram poemas fechados, eles podiam receber nersies e
interpretacdes, constituindo um inventario ou ddegempre incompleta, em constante
movimento, sem permanecer estatica.

Em cada obra se percebe multiplicidade de dadoss, eessonancias,
testemunhos da sensibilidade social e culturahde época.

As versdes mais modernas dosnancescolocam em evidéncia qualém das
constantes modificagcdes e variantes discursivasdgterminam sua permanéncia, 0
Romancerohispanico continua oferecendo a possibilidade detapelementos que
reconstroem o universo medieval da Peninsula Boéric

Isso comprova a difusdo do géndtomance vieje sua sobrevivéncia como
meio de propagacdo de noticias e historia, alénerdietenimento, em uma época
marcada pela transmisséo oral de saberes e cor@rg¢osn

Pode-se mesmo dizer que a transmissaoralmsincesnao sera interrompida,
pois encontram-se também em Portugal, na Amérinde doram popularizados pelos
conquistadores, e em varias partes da Europa,dsvaelos judeus sefarditas quando

foram expulsos de Espanha.
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A oralidade mantém osomancesvivos, latentes, susceptiveis a mudancgas, e a
literalidade os fixa como documentos da historibgrapatriménios culturais onde
confluem temas e saberes, verdadeiros testemunbopasisado, com relevancia
literaria, sociocultural e antropoldgica.

Com esta contribuicdo espero apresentar para uric@ubitor brasileiro a
diversidade tematica, o encanto deemances Viejose sobretudo salientar a sua

importancia no ambito das literaturas roméanicas.
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