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RESUMO

O objetivo desta pesquisa de doutorado € compreender as articulagdes entre territorio,
cultura e lazer no espaco urbano de Belo Horizonte por meio das apropriacdes do
lazer que efetuam as pessoas que atuam em dois pontos de cultura. Através disso,
busca-se entender os vinculos simbdlico-afetivos que essas pessoas estabelecem
com o lugar em que vivem, considerando os seguintes aspectos: ldentidades do
territorio, Atividades de lazer, Memoria coletiva e Sentido de lugar. O marco teorico
contempla fundamentos advindos da abordagem simbdlico-afetiva do territorio
(TUAN, 2012; HAESBAERT, 1997, 1999), da concepgao da cultura em relagédo com a
sua dimensdo espacial (CLAVAL, 2007) e do entendimento do lazer como
necessidade humana e dimensdo da cultura (GOMES, 2014). Esta pesquisa, de
abordagem qualitativa, contou com estudo bibliografico-documental e investigagcéao
empirica. O lécus de investigacao foi constituido por duas associagdes reconhecidas
como “pontos de cultura” da cidade de Belo Horizonte: a Casa do Beco e o Grupo
luna, respectivamente situados no Morro do Papagaio e no bairro Saudade, territorios
marcados por vulnerabilidade social no contexto urbano da capital mineira. A politica
cultural publica Pontos de Cultura/Cultura Viva foi implementada em 2004 e, embora
tenha enfrentado mudancas e vicissitudes politicas, continua vigente. A pesquisa de
campo contou com observagao participante e entrevistas semiestruturadas com 12
pessoas: quatro em cada uma das associagbes culturais estudadas, duas na
Secretaria de Estado de Cultura e duas na Sede Regional do Ministério da Cultura.
Os resultados da pesquisa evidenciaram que as praticas de lazer desenvolvidas pelos
pontos de cultura estudados optam por atender demandas da comunidade
relacionadas com a historia e a memdria coletiva de cada bairro. Tais praticas incitam
a configuracdo de vinculos afetivos com o territério em termos de identificagéao,
representatividade e pertencimento a partir da construgéo do sentido de lugar. Lugar
esse que comporta muito mais que o mero sentido geografico de localizagao, pois se
refere aos sentidos nele projetados pelas pessoas, que por sua vez constroem suas
identidades de modo dialético. Dessa forma, o espaco vivido € um emaranhado de
paisagens composto por inumeros lugares que permeiam e atravessam o cotidiano
dos individuos. Entretanto, cada pessoa se identifica mais com uns lugares do que
com outros e, a partir dai, estabelece uma relacdo de reconhecimento que faz com
que assimile e incorpore seu conteudo simbolico-afetivo. Foi constatado, ainda, que a
escolha do territério representa uma decisao afetiva e simbdlica que vai além do
trabalho e do aspecto meramente econdmico e prioriza questdes como a
transformacao social através da cultura, o contato humano, a protecdo e o cuidado
inter-humano.

Palavras-chave: Lazer. Territorio. Pontos de Cultura. Identidade. Sentido de lugar.



ABSTRACT

The objective of this doctoral research is to understand the articulations between
territory, culture and leisure in the urban space of Belo Horizonte through the
appropriations of the leisure that make the people that act in two points of culture.
Through this, it seeks to understand the symbolic-affective bonds that these people
establish with the place in which they live in, considering the following aspects:
Identities of the territory, Leisure activities, Collective memory and Sense of place. The
theoretical framework contemplates the foundations derived from the symbolic-
affective approach of the territory (TUAN, 2012; HAESBAERT, 1997, 1999), the
conception of culture in relation to its spatial dimension (CLAVAL, 2007) and the
dimension of culture (GOMES, 2014). This research, with a qualitative approach,
counted on bibliographic-documentary study and empirical investigation. The research
area consisted of two associations recognized as "culture points" of the city of Belo
Horizonte: Casa do Beco and Grupo luna, respectively located in Morro do Papagaio
and in the neighborhood Saudade, territories marked by social vulnerability in the
urban context of the capital of Minas Gerais. The public cultural policy Pontos de
Cultura / Cultura Viva was implemented in 2004 and, although it has faced changes
and political vicissitudes, it is still in force. Field research included participant
observation and semi-structured interviews with 12 people, four in each of the cultural
associations studied, two in the State Secretariat of Culture and two in the Regional
Office of the Ministry of Culture. The research results showed that the leisure practices
developed by the studied culture points choose to meet community demands related
to the history and collective memory of each neighborhood. Such practices encourage
the configuration of affective ties with the territory in terms of identification,
representativeness and belonging from the construction of the sense of place. This
place carries much more than the mere geographical sense of location, because it
refers to the senses projected by the people, who also construct their identities
dialectically. In this way, the lived space is a tangle of landscapes composed of
innumerable places that permeate and cross the daily life of individuals. However, each
person identifies more with some places than with others, and, from there, establishes
a relationship of recognition that causes it to assimilate and incorporate its symbolic-
affective content. It was also observed that the choice of territory represents an
affective and symbolic decision that goes beyond work and the merely economic
aspect, prioritizing issues such as social transformation through culture, human
contact, protection and interhuman care.

Keywords: Leisure. Territory. Points of culture. Identity. Sense of place.



RESUMEN

El objetivo de esta investigacion de doctorado es comprender las articulaciones entre
territorio, cultura y ocio en el espacio urbano de Belo Horizonte por medio de las
apropiaciones del ocio que efectuan las personas que actuan en dos puntos de cultura.
Através de ello, buscase entender los vinculos simbdlico-afectivos que esas personas
establecen con el lugar en que viven, considerando los siguientes aspectos:
Identidades objetiva y subjetiva del territorio, Actividades de ocio, Memoria colectiva y
Sentido de lugar. El marco tedrico contempla fundamentos provenientes del abordaje
simbolico-afectivo del territorio (TUAN, 2012, HAESBAERT, 1997, 1999), de la
concepcion de la cultura en relacién con su dimensién espacial (CLAVAL, 2007) y del
entendimiento del ocio como necesidad humana y dimension de la cultura (GOMES,
2014). Esta investigacion, de abordaje cualitativo, contdé con estudio bibliografico-
documental e investigacion empirica. El /6cus de investigacién fue constituido por dos
asociaciones reconocidas como "puntos de cultura" de la ciudad de Belo Horizonte: la
Casa del Beco y el Grupo luna, respectivamente situados en el Morro do Papagaio y
en el barrio Saudade, territorios marcados por vulnerabilidad social en el contexto
urbano de la capital minera. La politica cultural publica Puntos de Cultura / Cultura
Viva fue implementada en 2004 y, aunque ha enfrentado cambios y vicisitudes
politicas, sigue vigente. La investigacion de campo contd con observacion participante
y entrevistas semiestructuradas con 12 personas: cuatro en cada una de las
asociaciones culturales estudiadas, dos en la Secretaria de Estado de Cultura y dos
en la Sede Regional del Ministerio de Cultura. Los resultados de la investigacién
evidenciaron que las practicas de ocio desarrolladas por los puntos de cultura
estudiados optan por atender demandas de la comunidad relacionadas con la historia
y la memoria colectiva de cada barrio. Tales practicas incitan a la configuracion de
vinculos afectivos con el territorio en términos de identificacion, representatividad y
pertenencia a partir de la construccion del sentido de lugar. El lugar que comporta
mucho mas que el mero sentido geografico de localizacion, pues se refiere a los
sentidos en él proyectados por las personas, que también construyen sus identidades
de modo dialéctico. De esta forma, el espacio vivido es un enmaranado de paisajes
compuesto por innumerables lugares que permean y atravesan el cotidiano de los
individuos. Sin embargo, cada persona se identifica mas con unos lugares que con
otros, y, a partir de ahi, establece una relacién de reconocimiento que hace que asimile
e incorpore su contenido simbolico-afectivo. Se constato, ademas, que la eleccion del
territorio representa una decision afectiva y simbdlica que va mas alla del trabajo y del
aspecto meramente econdmico, priorizando cuestiones como la transformacion social
a través de la cultura, el contacto humano, la proteccion y el cuidado interhumano.

Palabras-clave: Ocio. Territorio. Puntos de Cultura. Identidad. Sentido de lugar.
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1 INTRODUGAO

Esta investigacdo surgiu do interesse em articular as tematicas territério,
cultura e lazer no contexto urbano, com o intuito de perceber e compreender como
acontecem as experiéncias culturais no territério da cidade. Entende-se que essa
articulagao se encontra pouco explorada, a despeito de alguns programas brasileiros
de mestrado e doutorado em Geografia ja estarem propondo linhas de pesquisa nessa
direcao.

Embora a cultura seja um conceito complexo, que tem inumeras acepgoes e
depende de cada momento historico e social, serdo delineados alguns aspectos
singulares com o intuito de entendé-la, em especial, numa perspectiva geografica.
Como o nosso interesse € articular a dimenséo cultural com a espacial, pretendemos
criar um dialogo entre ambas, a fim de estabelecer influéncias e intercambios
reciprocos.

Como lembra Claval (2007), para a Geografia, a cultura € um elemento crucial
a fim de se compreender a maneira pela qual as sociedades se organizam no espaco.
Nessa diregcido, apresentamos seis aspectos da cultura, extraidos de seu livro mais
emblematico, intitulado A geografia cultural:

1) A cultura como uma mediagdo entre os homens e a natureza, enquanto
conjunto de artefatos, do know-how e dos conhecimentos através dos quais
os homens mediatizam suas relagdes com o meio natural;

2) A cultura enquanto heranga que resulta do jogo da comunicagdo. Nesse
aspecto a cultura aparece como a educagao que receberam os individuos e
os grupos (heranga) e memoaria coletiva que identifica os diferentes grupos
sociais;

3) A cultura como uma construgdo que permite aos individuos e aos grupos
se projetarem no futuro. As culturas sdo realidades mutaveis e se moldam
conforme as suas preferéncias e as suas aspiragdes. Portanto, essa ideia de
cultura ndo é vivenciada de modo passivo, na medida em que interioriza
certos aspectos e rejeita outros;

4) A cultura enquanto um elemento que se articula no discurso e se realiza na
representacao. Significa que a cultura carrega uma dimensao simbdlica. As
praticas que modelam o espago ou que sado desenvolvidas no sentido de
utiliza-lo misturam estreitamente o ato, a representacéao e o dizer. Elas visam
ao mesmo tempo o ambiente material e o circuito social. A cultura é
constituida de realidades e signos que foram inventados para descrevé-la,
domina-la e verbaliza-la.

5) A cultura como um fator essencial de diferenciagédo social pela qual cada
um se impregna da cultura do grupo onde vive. Dessa forma, a cultura € um
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dos fatores essenciais de diferenciagédo das situagdes sociais e do status que
é reconhecido a cada um. Assim, nas sociedades complexas, nem todos
compartilham da mesma heranca: existe um modelo aceito por muitos e cuja
ascendéncia é tal que é reconhecido pela maioria da populagdo — chamado
dominante —, mas este é contrabalangado pelas dissidéncias, pelas
contraculturas e pelos movimentos de revolta;

6) A paisagem como objeto privilegiado dos trabalhos de Geografia Cultural,
que carrega a marca da cultura e serve-lhe de matriz. A paisagem traz a
marca da atividade produtiva dos homens e de seus esforgos para habitar o
mundo, adaptando-o as suas necessidades. Ao mesmo tempo, € também
uma das matrizes da cultura, assimilando novos conhecimentos, atitudes e
valores (CLAVAL, 2007, p. 12-15).

Com esses aspectos, constata-se a abrangéncia do conceito de cultura e
evidencia-se a possibilidade de sua abordagem por muitas disciplinas mediante
diferentes pontos de vista. Dessa forma, o gedgrafo francés deixa clara a importancia
da cultura em todos os ambitos do ser humano e frisa o papel crucial da geografia
humana na investigacdo da maneira pela qual os seres humanos se situam no
territério, as praticas e labores que eles efetuam e visa explicar as diversas relagcbes
que os grupos estabelecem no espaco: seja para modifica-lo, para adequa-lo a sua
conveniéncia ou para explora-lo. Além disso, a Geografia se interessa pela
compreensdo dos vinculos que os sujeitos criam entre si e pelo modo como
constituem a sociedade em que vivem, envolvendo-se na sua ordenagdo e na
identificacdo com o territério em que habitam ou com que sonham (CLAVAL, 2007).

Adotando como ponto de partida a proposta de Claval, indaga-se: como esses
aspectos e/ou experiéncias culturais se refletem no territorio?

Territério € um conceito central na Geografia e, como nesta pesquisa buscamos
explorar a dimensao mais subjetiva do territério, atrelada ao simbdlico e ao afetivo,
coadunamos com a definicdo de Levon Boligian e Rosangela Doin de Almeida, que
define:

Territério € o espago das experiéncias vividas, onde as relagdes entre os
atores, e destes com a natureza, sao relagdes permeadas pelos sentimentos
e pelos simbolismos atribuidos aos lugares. Sdo espagos apropriados por
meio de praticas que lhes garantem uma certa identidade social/cultural
(BOLIGIAN e ALMEIDA, 2003, p. 241).

Esse conceito de territorio € decorrente da renovacdo da Geografia Cultural,
um movimento empreendido apoés a década de 1970 e que teve como principais
protagonistas Augustin Berque (1998), Denis Cosgrove (1998) e o proprio Paul Claval

(2007). Tal conceito dialoga com a compreensao de Rogério Haesbaert, que alias foi
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aluno de Augustin Berque durante a “bolsa sanduiche' em 1992. Para esse autor, o
territdrio € uma conjuncéo de trés dimensdes que precisam ser consideradas quando

se trata de territorio:

a) Juridico-politica, que considera que é um espago delimitado e controlado
sobre/por meio do qual se exerce um determinado poder, especialmente o de
carater estatal; b) Culturalista, que o entende como produto
fundamentalmente da apropriagao do espaco feita através do imaginario e/ou
da identidade social; e ¢) Econdmica, na qual a (des)territorializacéo é vista
como produto espacial do embate entre classes sociais e da relagédo capital-
trabalho (HAESBAERT e LIMONAD, 2007, p. 45).

Uma contribuicdo importante dessa renovacéao foi a inclusdo de dois aspectos
até entao nao considerados nos estudos da Geografia Cultural Tradicional: o funcional

e o simbdlico. Nessa direcédo, Corréa e Rosendahl explicam:

Se antes da renovacdo da Geografia Cultural, a paisagem tinha uma
dimensao morfolégica, ou seja, era vista como um conjunto de formas criadas
pela agdo da natureza e pela acdo humana, e também apresentava uma
dimensao espacial e uma dimensao histérica, enquanto produto da agao
humana em certa area ao longo do tempo; hoje este conceito inclui uma
dimensao funcional, isto é, apresenta relagdes entre suas diversas partes e,
ainda, uma dimensao simbdlica, na medida em que é portadora de
significados que expressam valores, crengas, mitos e utopias (CORREA e
ROSENDAHL, 1998, p. 7-8).

Dessa forma, Claval (2007) relata que a Nova Geografia Cultural comegou a ter
uma preocupagao mais ampla com a sociedade, com sua economia e politica e, como
consequéncia disso, enveredou por caminhos com um viés mais humanista, como o
papel das representagdes religiosas, o sentido dos lugares e a importancia do vivido.
A partir disso a ideia de lugar comega a ser entendida como a parcela do espacgo “que
traz consigo uma historia, uma identidade, e isso mostra como os aspectos subjetivos
ganham forma na nova abordagem da Geografia Cultural” (OLIVEIRA, 2004, p. 43).

Em relagdo a subjetividade vislumbrada no territério € que buscamos
aprofundar esse caminho a partir dos aportes efetuados por dois geografos
humanistas: Yi-Fu Tuan, e sua teoria topofilica (2012) na qual o ser humano constréi

uma ligagao afetiva com o lugar, e Rogério Haesbaert (2007), com seu entendimento

' E um programa de bolsa de estudo no qual o estudante tem a chance de fazer parte (de alguns meses
a um ano) do seu curso de doutorado em outra instituigdo brasileira ou internacional:
https://www.hotcourses.com.br/study-abroad-info/subject-info/o-que-e-doutorado-sanduiche/. Acesso
em 10 jun. 2018.
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de que o territorio desdobra-se nas dimensdes simbdlica? e funcional e de que o
territorio possui uma identidade (HAESBAERT, 1999).

Entendemos, entdo, que a ligagdo entre o territério e o individuo ndo € o
resultado de uma relacido univoca, mas compreende um vinculo dialético baseado na
histéria de vida do sujeito, como ele interage com as outras pessoas, como 0 grupo
social do qual faz parte se organiza no espago geografico e como ele, individuo e
integrante de um coletivo, estabelece os sentimentos de identificagao, representagao
e pertencimento com o territério. E é justamente aqui, nessa interface, que
consideramos que o lazer se manifesta.

A primeira questao a se considerar é: o conceito de lazer engloba o de cultura
(CUENCA, 2004, 2009), ou esta abarcaria o lazer (GOMES, 2014). Na visdo de
Manuel Cuenca e do Instituto de Estudios del Ocio, o lazer (que aqui sera tratado
como sindnimo de ocio, em castelhano) remonta a Aristoteles e ao termo grego skholé,
aludindo a “atividade humana nao utilitaria, em que a alma consegue sua mais alta e
especifica nobreza” (CUENCA, 2009, p. 17). Desse modo, o lazer é definido como
‘una experiencia humana integral, es decir, total, compleja (direccional y
multidimensional), centrada en actuaciones queridas (libres, satisfactorias),
autotélicas (con un fin en si mismas) y personales (con implicaciones individuales y
sociales)” (CUENCA, 2014, p. 28).

Para o autor espanhol, o conceito de ocio encontra-se baseado em trés pilares:

1) Libertad: la vivencia del ocio esté relacionada necesariamente con la falta
de obligatoriedad, con la voluntad de querer hacer algo y la satisfaccién que
experimentamos al realizarlo; 2) fin en si mismo (autotelismo): el ocio,
entendido en su sentido mas puro, busca la realizacion de algo sin pretender
otra cosa a cambio de la accion; e 3) autorrealizacion: el ocio es un proceso
dinamico, que crea un ambito de mejora relacionada con el conocimiento, las
habilidades y la toma de conciencia respecto a si mismo y los otros
(CUENCA, 2009, p. 67-74).

Esse conjunto de ideias difundidas pelo Instituto de Estudios de Ocio remetem,
de alguma forma, a tradigdo classica de lazer, atualizada e defendida por autores
como Sebastian de Grazia (1966), Joffre Dumazedier (1964, 1980, 1994), Pierre Laine
(1970) e Erich Weber (1969). No nosso entender, essa definicdo reforca a ideia de

que o lazer é idilico e isolado, ja que permite ao ser humano um desenvolvimento que

2 Territério simbdlico € um conceito cunhado pelo gedgrafo brasileiro Rogério Haesbaert: “[...] territérios
de um carater particular, especial, cuja significacdo extrapola em muito seus limites fisicos e sua
utilizagdo material” (1997, p. 24).
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o eleva como pessoa e individuo social. Sob essa 6tica, entende-se o lazer como um
compartimento estanque, desconexo das outras esferas da vida — profissional,
familiar, social, religiosa, politica —, em lugar de enxerga-lo como um fenémeno
socialmente dindmico que estabelece com diferentes esferas da vida social (o
trabalho, a familia, a educacao, a politica, etc.) uma relagéo dialética (GOMES, 2004).
Nessa diregcdo, compreendemos que o lazer faz parte da dimensao simbdlica e,
portanto, subjetiva, através da qual as pessoas vivenciam e experimentam praticas
das diversas manifestagdes culturais em um tempo e espacgo social (GOMES, 2011,
2014).

Nessa linha de interpretagdo, gostariamos de ressaltar o aspecto espacial,
especificamente em relacdo ao componente simbdlico, trabalhado por Haesbaert
(1997, 1999, 2007), e a ligagao do afeto com o espago ou o “amor ao lugar”, cunhado
por Tuan (2012, p. 11). Nesse contexto, pretendemos investigar como as pessoas, por
meio de suas apropriagcdes de lazer, se conectam simbdlica e afetivamente com o
territério. Aqui, é pertinente trazer as palavras de Fernando Mascarenhas (2001),
quando esclarece que o lazer deve constituir um espago de organizagéo da cultura.
Relembrando Claval (2007), quando adjudica a cultura o papel primordial para
compreender a maneira pela qual as sociedades se organizam no espago, e
entendendo o lazer como uma dimens&o da cultura, acreditamos que também o lazer
pode nos outorgar informagao sobre como 0s grupos sociais se relacionam com o
territério de uma forma dialética.

Uma segunda questéo a ser discutida é a relagdo do lazer com o parametro
territorial. Ao invés de enfatizar apenas o aspecto temporal, almejamos ampliar a
discussao para outros ambitos que nos permitam pensar e refletir sobre o lazer a partir
do territdrio. Dessa forma, entendemos que o lazer ndo é uma pratica exclusiva do
tempo de nao trabalho ou oposta a ele: descansos, passatempos e férias, nogdes
introduzidas por Dumazedier (1978). Légica dicotébmica que na visdo de Christianne

Gomes:

[...] invisibiliza outras formas de perceber e interpretar as multiplas realidades
sociais coexistentes no mundo, cerceando as possibilidades de que o lazer
seja compreendido, problematizado e pesquisado em distintos contextos
socioculturais que apresentam particularidades e diversidades necessarias
de serem reconhecidas. Nesse sentido, torna-se fundamental problematizar
o entendimento hegeménico de lazer como contraponto do trabalho (2014, p.
7).
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Ainda sobre a importancia de relativizar a categoria tempo em relagdo a
categoria espaco, Santos (2012, p. 204) explica que para estudar um grupo social ha
que considerar as duas categorias, ja que “cada vez que o uso social do tempo muda,
a organizacao do espago muda igualmente”. Para o autor, ambas séo inseparaveis,
ou seja, uma n&o pode ser explicada nem entendida sem a outra. Em decorréncia

disso, entdo, concordamos com Gomes (2014, p. 16-17), quando salienta:

[...] o lazer pode agugar as sensibilidades (sensibilidade que esta relacionada
ao plano sensorial, mas que deve ser também sensibilidade afetiva e nao
somente racional, artistica, estética, ética, social, politica, ecolégica, etc.) e
estimular as pessoas a refletir sobre as particularidades que marcam cada
contexto.

Com essa ideia em mente, buscamos aproximagdes com a geografia com o
intuito de propor dialogos que permitam refletir e aprofundar conhecimentos sobre a
articulacao entre territério, cultura e lazer.

Nessa diregdo, a pesquisa de doutorado de Marcelo Matos (2010) € uma
contribuicdo interessante. Embora a tese desse autor tenha sido desenvolvida em
uma area mais proxima a cartografia social®, mais técnica, procura ir além da
avaliagdo dos aspectos formais do territorio. Dessa maneira, o autor contempla
componentes subjetivos, ligados as questdes mais delicadas e sutis que dizem
respeito a interagdo das pessoas com o lugar que habitam. O propdsito de Matos
(2010) era conhecer a maneira como os habitantes da zona costeira da llha de
Paqueta enxergavam, a partir da percepgao, interpretacdo e valoragdo, o ambiente
em que viviam em relagcdo a diversos interesses (publicos e privados). A pesquisa
aborda o modo como esses habitantes buscavam usufruir, explorar, administrar e
preservar os recursos naturais em seu territério. O autor queria averiguar quais eram
os setores da ilha mais vulneraveis ou potencialmente mais propensos a derrames de
oleo, segundo a memoria afetiva de seus habitantes. Assim, o gedgrafo carioca
elaborou um conjunto de critérios que ajudaram na “identificagdo daqueles locais de
maior repercussao ou mais relevantes em termos afetivos e emotivos para os seus
habitantes” (2010, p. 35).

3 “La cartografia social es una propuesta conceptual y metodolégica que permite construir un
conocimiento integral de un territorio, utilizando elementos técnicos y vivenciales”. [...] “es una
herramienta que sirve para construir conocimiento de manera colectiva; es un acercamiento de la
comunidad a su espacio geografico, socio-econdmico, histérico-cultural” (HERRERA, 2008, p. 3).
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[...] cada lugar possui uma esséncia prépria, uma sensibilidade, que o torna
atraente e passivel de sentimentos, que podem se mostrar topofilicos ou
topofdbicos aos habitantes e/ou frequentadores daqueles lugares. N&o
deixamos de considerar que muitas vezes essa esséncia ou sensibilidade
pode ser construida/produzida socialmente para fins politicos ou lucrativos,
porém buscamos evitar qualquer tipo de julgamento em relagdo ao poder de
atracdo que determinados lugares da area estudada exerciam sobre as
pessoas (MATOS, 2010, p. 18-19).

Em seu trabalho, Matos (2010) sistematiza cinco indicadores: importancia
histérica, atividade econémica, local de lazer, memdria coletiva e sentido de lugar.
Segundo o autor, a importancia historica constitui um indicador relevante para a
analise objetiva e subjetiva de um determinado local. De acordo com suas palavras,
“o valor historico como indicador ambiental procura dar um peso maior a histéria do
lugar, considerando a importancia disso para a manutengdo de sua identidade
territorial e, consequentemente, da forga do lugar” (MATOS, 2010, p. 81).

As atividades econdmicas desenvolvidas em um determinado local séo
indicadores a serem considerados quando se pretende valorar um ambiente. Afinal,
“elas imprimem dinamica ao lugar, mantendo uma forte ligagdo das pessoas que ali
trabalham com esse espaco, visto como fonte de sustento” (Idem).

Ja os locais de lazer sdo espacos que promovem atividades através das quais
as pessoas se conectam de maneira espontanea e horizontal entre si e com sua
cidade e, além disso, criam “um mosaico de lembrangas na memdria das pessoas
frequentadoras do local” (MATOS, 2010, p. 84). Segundo o autor, a relevancia deste
indicador “envolve relagdes intimas dos habitantes com os espacos publicos,
interesse turistico e da midia nestes lugares, mais as lembrancas e recordagdes de
momentos felizes de muitas pessoas que ja passaram por estes mesmos lugares”
(Idem).

Esses espagos podem ser tanto formais como informais, ou seja, incluem
desde centros culturais municipais até espacgos ou agentes que atuem em casas
particulares e que ndo possuam uma estrutura formal e reconhecida do ponto de vista
legal/juridico. Como parametros possiveis para esse indicador, podem-se considerar
todas as atividades e espagos que estejam, de alguma forma, vinculados ao lazer e a
cultura em sentido amplo. Dentre eles, podemos listar: centros culturais municipais e
particulares, Centros de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS), museus, projetos
culturais e sociais, bibliotecas municipais, clubes de futebol, shows, festivais e escolas
que possuam atividades de lazer.
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Memoria coletiva, por sua vez, representa o conjunto de memorias individuais
que cada pessoa tem e mantém do espago no qual reside. Ou seja, elas fazem parte
do passado, mas, ao habitar o mesmo lugar no presente, ainda € possivel estar em
contato com elas. Assim, a memodria coletiva tem um carater individual e de alguma
maneira, segundo Halbwachs (2006), a memdéria individual € um ponto de vista da

memoria coletiva:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sédo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos.
Nao é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de nds,
porque sempre levamos conosco € em nos certa quantidade de pessoas que
nao se confundem (2006, p. 30).

Em relacido a esse ponto, é importante assinalar duas questdes. A primeira é
que “ndo ha memodria coletiva que ndo aconteca em um contexto espacial’
(HALBWACHS, 2006, p. 170) e a segunda é que ela ndo é simplesmente uma
somatoria ou acumulagdo de memorias individuais, “¢ um conjunto de lembrancgas
construidas socialmente” (MATOS, 2010, p. 88). Assim, através dela, buscamos
identificar que setores e locais (ruas, casas, prédios, paisagens, pragas, etc.) dentro
do bairro fazem parte da memoria das pessoas e, por sua vez, ver se esses elementos
estdo presentes na atualidade ou n&o. Cada local corresponde a cenarios subjetivos
importantes do passado, que se repetem (coletivos) e, ao mesmo tempo, sdo
especificos (individuais). Nesse sentido, buscamos enxergar quais lembrangas e
recordacdes ainda estao presentes no lugar, por meio da memoaria de seus habitantes,
que possibilitem “tracar uma geografia que contribua efetivamente para a
reconstrugdo da identidade do lugar” (MATOS, 2010, p. 87).

Cabe destacar que a importancia historica é diferente da memoria coletiva.
Enquanto a primeira se encontra documentada na literatura, em acervos de bibliotecas
e arquivos publicos, a segunda “é algo que se mantém vivo muitas vezes nas
lembrancgas e recordagdes dos habitantes do lugar” (Idem), portanto, dificiimente
possui registro.

Ainda segundo Matos (2010), o sentido de lugar expressa a relagao afetiva que
os habitantes possuem com o territério onde desenvolvem suas vidas. Entende-se
que essa relagao envolve diversos aspectos, dentre os quais podemos reconhecer o

sentimental, o econdmico, o histdrico, o social, o politico, etc. Tudo isso se constréi ao
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longo do tempo, no qual tanto o territorio quanto o individuo s&o influenciados de forma
sinergética. E por isso o sentido de lugar se reflete tanto em aspectos objetivos (como
agdes e comportamentos), quanto em subjetivos (percepgao, valoracao e significados)
do territério (MATOS, 2010). Dialogando com Tuan (1983, 2006, 2012), trata-se de
reconhecer se o lugar desperta sentimentos topofilicos ou topofébicos e todas as
nuances que estdo no meio dos dois, nos habitantes. Desse modo, por meio dele
busca-se distinguir quais aspectos (objetivos e/ou subjetivos) predominam na
identificacdo das pessoas com o territorio.

Os indicadores propostos por Matos (2010), bem como os parametros

escolhidos para avalia-los podem ser visualizados no quadro 1.

Quadro 1 — Indicadores e Parametros definidos por Marcelo Matos

Indicadores Parametros

Atividade EconOmica e Turismo
* Pesca
» Comércio relacionado ao mar

Importancia Historica * Fatos histéricos ocorridos no local
* Presenca de monumentos e marcos
historicos

* Local citado em literatura ou demais
manifestacdes artisticas

Meméria Coletiva ) ) .
* Local citado por entrevistados como cenario

de importantes fatos do passado (individuais ou
coletivos)

Sentido de Lugar * Local de moradia
* Topofilia identificada no discurso
* Identidade dos moradores com o local

Local de Lazer * Atividades voltadas para o lazer
* Local de shows, festas, comicios
» Acessibilidade
* Diversidade

Fonte: MATOS, 2010, p. 36.

Como mencionado anteriormente, o objeto desta pesquisa é a articulagéo entre

as tematicas territorio, cultura e lazer no espaco urbano, uma inter-relagdo permeada
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por vinculos simbolico-afetivos. Esses vinculos podem ser constituidos de diferentes
maneiras. Contudo, na presente investigacdo, parte-se do pressuposto que as
identidades estabelecidas pelas pessoas com o territério que habitam, bem como a
memoria coletiva, o sentido de lugar e o local de lazer* (conforme especificado por
MATOS, 2010) sdo caminhos interessantes para se compreender esse tipo de ligagao.

Além disso, postula-se que esses vinculos simbdlico-afetivos se manifestam ou
tornam-se mais visiveis por meio das apropriacdes de lazer que os seres humanos
fazem, ora de forma coletiva, ora individual. Quando falamos em apropriagdes de
lazer, nos referimos ao conjunto de atividades, praticas, experiéncias e vivéncias
pessoais ludicas (DEBORTOLI, 2002; GOMES, 2004, 2014) desenvolvidas pelos
sujeitos em seus préprios territdérios. Ou seja, os individuos se apropriardao de
elementos, situacdes, aspectos, fatos, sentimentos, etc. sempre e quando tenham a
ver com eles e seu universo particular. Essa apropriacao pode ser mais concreta e
objetiva — quando comeca e termina na pratica ou atividade de lazer — ou pode ser
simbdlico-afetiva, caracterizada por uma identificagdo mais profunda da pessoa com
a experiéncia de lazer vivida, integrando e constituindo outras subjetividades®.

No contexto deste estudo, as apropriacbes de lazer requerem o
desenvolvimento de encontros, atividades e experiéncias por parte das pessoas
envolvidas, que as intercambiam e as viabilizam, nesses espagos geograficos, com o
intuito de se reconhecer e se identificar com os outros habitantes (criar uma empatia,
conhecer a alteridade) e com o territério em si, tanto em nivel simbdlico-afetivo
(constituido por valores, mitos, lendas, crengas, utopias e idiossincrasias), quanto
objetivo (que engloba aspectos morfoldgicos, historicos, espaciais, politicos, etc.).

Considerando essas possibilidades, alguns interrogantes motivaram a
realizacdo da presente pesquisa: quais vinculos simbdlico-afetivos as pessoas

estabelecem com o lugar em que vivem, considerando as identidades do territorio, as

4 Matos considera que os cinco indicadores por ele formulados possuem o mesmo “peso” ao valorar
determinado lugar: “a sintese de todos estes indicadores € o que dara o grau de sensibilidade do lugar
estudado” (2010, p. 36). Apesar dessa consideragao, optou-se por focar em trés dos cinco indicadores
— sem contemplar o aspecto econdmico e a importancia histérica, que ultrapassariam o escopo da
presente pesquisa e a tornariam abrangente demais. N&o obstante, esses dois indicadores podem estar
abordados, direta e indiretamente, no campo estudado, contextualizando sua relevancia e pertinéncia.
> Subjetividade é aqui compreendida a partir da teoria da subjetividade desenvolvida por Fernando
Gonzalez Rey que “se orienta para uma apresentagdo da subjetividade que em todo o momento se
manifesta na dialética entre 0 momento social e o individual, este Ultimo representado por um sujeito
implicado de forma constante no processo de suas praticas sociais, de suas reflexbes e de seus
sentidos subjetivos” (2003, p. 240).
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atividades de lazer, a memoria coletiva e o sentido de lugar? De que maneira esses
aspectos perpassam a articulacao territério, cultura e lazer no espaco urbano? E
enfim, qual é o papel desempenhado pelo lazer e pela cultura em relacao ao territério?

Dessa maneira, concordamos que € a partir do entendimento que reconhece a
“vivéncia como ponto de partida para descobrir o territorio; € a partir de quem o habita
que se constréi sua significacdo” (HERRERA, 2008, p. 9).

Para encerrar este item, cabe dizer que a linha de pesquisa na qual esta tese
se insere se denomina “Ildentidade, sociabilidades e praticas de lazer’” do Programa
de Pos-graduagao Interdisciplinar em Estudos do Lazer da Escola de Educacgao Fisica
e Terapia Ocupacional da Universidade Federal de Minas Gerais (EEFFTO/UFMG), e
esta é dedicada ao lazer nas sociedades contemporaneas, de diversas perspectivas:
sécio-antropoldgica, filosofica e politica. Este enfoque, assim, busca estudar o lazer
nas diferentes formas, praticas e modos de organizagédo da vida social cotidiana e
envolve diferentes sujeitos, subjetividades, identidades e redes de sociabilidade. Em
resumo, visa compreender o lazer dentro da complexidade das praticas institucionais
e das diferentes tradicdes que emergem de experiéncias sociais distintas, o que se

justifica devido aos aspectos que serdo ressaltados no tépico a seguir.
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2 JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA DO TEMA INVESTIGADO

O livro Aproximacion Multidisciplinar a los Estudios de Ocio, publicado pelo
Instituto de Estudios de Ocio da Universidade de Deusto em 2006, apresenta
abordagens sob tratamentos diversos, tais como a psicologia, a ética, o direito, a
economia, a estética, a pedagogia, o marketing, a saude, a politica e a sociologia.
Porém a perspectiva geografica ndo é trabalhada. E conveniente questionar essa falta
no sentido de perguntar-nos se cada uma das discussdes e abordagens que esses
capitulos levantam nao trazem implicitas alusées a um territorio, se ndo fazem
referéncia, em maior ou menor grau, a um determinado espago.

Acreditamos nao ser possivel pensar numa ética, pedagogia ou sociologia sem
ter em mente algum territério especifico, alguma geografia delimitada, mesmo que nao
seja colocada de forma explicita. No caso do livro supracitado, ao olhar no sumario e
depois de uma primeira leitura, fica evidente que o fato de serem todos autores
espanhdis e em sua maioria do pais Basco faz com que as reflexbes sigam uma
abordagem europeia, e em especial espanhola e predominantemente basca. Essas
caracteristicas que permeiam cada um dos capitulos dado uma perspectiva especifica
e justificam essa abordagem.

Gilmar Mascarenhas (2010), no capitulo intitulado “Contribuicées da Geografia
para o Estudo do Lazer”, do livro Lazer: olhares multidisciplinares (2010), declara que
essa auséncia do lazer na geografia nao é sé responsabilidade dos gedgrafos, ja que
o lazer € um assunto que permeia tanto a vida individual quanto a social, em diversos
graus, niveis e intensidades. Esse livro traz, desde o sumario, um panorama mais
abrangente, passando por distintas épocas, diversas sociedades e tempos. Assim,
abarca desde os romanos, helenos e Africa romana até a Peninsula Ibérica e a
Alemanha. A diferenga do livro espanhol, embora também sejam professores de
alguma das varias universidades fluminenses, ndo se percebe uma homogeneidade
nas abordagens de cada capitulo.

Mascarenhas chama a atencao para essa escassez realizando um estado da
arte que busca mapear as contribuicbes da geografia para o estudo do lazer. Primeiro,
afirma que a geografia, ao se definir no século XIX como a ciéncia que trata da agéo
do Homem sobre a Terra, negligencia a importancia do lazer, considerando-o pouco
relevante: “a imaginacgao geografica circunscreveu grande parte de suas investigacoes

ao trabalho humano, agente central na produgdo de paisagens, desprezando, por
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conseguinte, o universo do 6cio, do lazer” (MASCARENHAS, 2010, p. 142). Devido a
isso, € possivel perceber que, nas trés grandes vertentes da geografia (francesa,
alema e norte-americana), o lazer nao foi considerado como objeto de estudo.

No caso da escola francesa, embora estivesse interessada em estudar os
géneros de vida, repetidamente centrou suas energias nas atividades laborais, em
detrimento da festa e do entretenimento. Ja a geografia cultural alema restringiu seu
interesse ao “conjunto de utensilios e de know-how que permite aos homens se
apropriarem do meio, dando uma atencao exclusiva atribuida aos utensilios e as
técnicas” (CLAVAL, 2007, p. 21-23). Em relacdo a corrente norte-americana,
representada pela escola de Berkeley, deu-se a mesma énfase da alema e seus
esforcos foram orientados ao trabalho humano sobre a superficie terrestre. Isso nao

quer dizer, Mascarenhas acrescenta, que o lazer fosse pouco relevante:

A rigor, ndo havia entre os geografos uma restricdo nesse sentido, apenas
uma hierarquia de valores na qual a produgcdo dos bens necessarios a
sobrevivéncia humana se colocava bem acima da festa ou do elemento ludico
(2010, p. 142).

Com a chegada da Nova Geografia, na década de 1950, essa area vivenciou
uma profunda transformacdo que trouxe varias mudancas internas e, ao mesmo
tempo, deixou “de ser uma ciéncia de sintese para se ramificar em especializacdes.
[...] essas outras vertentes primaram pelo aspecto econdmico em detrimento das
formas de sociabilidade mais diretamente associadas ao elemento ludico” (Ibidem, p.
143). Essa transi¢cao, Mascarenhas assinala, também se estende até o Brasil, onde &
dificil encontrar na producdo académica nas décadas de 1960 e 1970 estudos que
nao estivessem vinculados ao progresso material, como a evolugao dos transportes,
a industrializacdo, o planejamento regional, o crescimento urbano, dentre outros.

Porém, é nesse mesmo cenario que surge “uma ramificagdo denominada
geografia da recreacdo, como em Patrick Lavery (1971) e Stephen Smith (1983)”
(Ibidem, p. 144). Essas tematicas ndo s6 continuaram como também se aprofundaram
na etapa denominada Geografia Critica. Tendo como principal inspiragdo o Marxismo,
essa corrente se construiu como uma critica radical a sociedade capitalista e
especificamente a utilizagdo do espaco e a apropriagdo da natureza. Assim, significou
uma aproximacao com o0s movimentos sociais de esquerda. Mesmo com esse perfil

reivindicativo, “o mundo do lazer manteve-se em plano bastante secundario, pois era
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considerado incapaz de detonar as for¢as revolucionarias ou de explicar os elementos
centrais do processo de acumulagao capitalista” (/bidem, p. 145).

No plano brasileiro, podemos nomear duas excec¢des: o artigo de Ricardo
Mendes (1996), “Globalizagao, urbanizacao e lazer”, no qual se discute a vinculagao
entre globalizagdo, cidade e lazer assinalando, por um lado, a existente segregacéo
socioespacial entre os equipamentos e, por outro, confirmando a utilizagao
instrumental do lazer na sociedade capitalista. A segunda excecgao ¢ a tese de Odette
Carvalho de Lima Seabra, de 1987: “Os meandros dos Rios nos Meandros do Poder.
Tieté e Pinheiros: Valorizagcado dos Rios e das Varzeas na cidade de Sao Paulo”. Nela
a autora discorre sobre a presenca que a varzea tinha em bairros operarios
paulistanos e como o antigo futebol era considerado uma expressao de resisténcia
cultural.

No ultimo paragrafo desse apanhado tedrico, Mascarenhas (2010, p. 146)
sentencia: “a contribuicdo dos geografos ao entendimento do lazer permanece muito
aquém da magnitude deste, conferindo aos que nesse campo se aventuram a
desconfortavel oscilagdo entre a abordagem superficial e a escuridao errante”. Nesse
sentido, empreendemos um levantamento em diferentes faculdades de geografia
brasileiras para conhecer quais programas e linhas de pesquisa estavam em dialogo,
potencial e real, com o lazer assim como que pesquisas (de mestrado e doutorado)

haviam abordado essa interface. Os resultados apresentam-se a seguir.

a) Na tese “Musica e vida urbana: encontros e confrontos na cidade do Rio de
Janeiro (1990-2008)", do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Anita Loureiro de Oliveira (2008) através da
musica, das letras e de entrevistas com compositores cariocas que se destacaram
entre os anos 1990 e 2008, procura analisar questdes da transformacgao urbana,
caracteristicas da vida urbana contemporanea e o que significa experienciar o urbano.
Ao tomar a musica como objeto de estudo, busca discutir a apropriagao territorial que
a musica fez da cidade, confrontando a Iégica dominante com a alternativa, o uso da
cidade para festa ou como instrumento de dominagao, e as letras como representagao

ao mesmo tempo simbdlica do espaco e como reproducao capitalista dele;

b) O programa de Pds-graduagao em Cultura e Territorialidades do Instituto de
Artes e Comunicagao Social da Universidade Federal Fluminense propde refletir
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“sobre cultura nas suas multiplas acepgdes, em especial no que tange as discussdes
sobre espacialidades e territorialidades, tanto materiais quanto simbdlicas”. O
programa, aprovado pela Capes em 2012, possui nivel de Mestrado e oferece trés
linhas de pesquisa: 1° Politicas, espacialidades, relacdes e conflitos socioculturais, 2°
Performances, agéncias e saberes culturais e 3° Fronteiras e produgdes de sentido®.
A partir da ementa da primeira linha € possivel perceber mais pontos em comum com

0s conceitos que norteiam esta pesquisa:

Esta linha de pesquisa reconhece as relagbes de mutua dependéncia entre
espaco, cultura e politica. Traduz-se, portanto, nas praticas sociais e culturais
atravessadas pelas diversas formas de territorializagédo e as formas como os
sujeitos sociais assumem seu lugar no mundo politico. Desta maneira,
interessa interpolar os fendbmenos identificados das relagdes entre politica e
cultura, entre cultura e patriménio, entre diversidade, diferenca e alteridade,
entre economia e trabalho cultural, entre cultura, conflito e poder, entre
sociabilidades e formas de apropriagcdo do territorio, entre dimensdes
geracionais etc., em suas relagées com as multiplas formas de produgao dos
espacos e da cidade (EMENTA LINHA 17).

c) O programa Pés-graduacao em Geografia, também da Universidade Federal

Fluminense, através de Mestrado e Doutorado, foca-se na Geografia Regional

Geografia Regional como area de conhecimento, busca reafirmar a regiao
como matriz conceitual de ensino e pesquisa e atualizar seu entendimento
em termos de ordenamento territorial. Entendido como interagéo entre as
multiplas dimensdes do espago, em suas varias escalas de manifestacao
geogréfica, o ordenamento territorial expressa-se, assim, como produto de
duas dindmicas reconhecidas em suas inter-relagées, uma ambiental (em que
se articulam os fenbmenos da natureza e as praticas sociais) e uma social
(nas suas expressdes politica, econdmica e cultural). Isto significa
compreender o Territério na sua complexidade ambiental e social, conjugada
ao dominio politico e/ou da apropriagcao simbdlica que o constitui.

Através de duas linhas de pesquisa (Ordenamento territorial urbano-regional e
Ordenamento territorial ambiental) que se desdobram em cinco campos tematicos
(Producao do Espaco Urbano; Organizagao Territorial do Espaco Brasileiro; Territorio,
Politica e Movimentos Sociais; Conservacdo e Ordenamento Fisico Ambiental; e
Dinamica e Evolugdo da Paisagem?®), queremos destacar os trabalhos de dois

docentes, que se relacionam com nossa pesquisa e sao citados ao longo da tese:

¢ Programa de Pds-graduagao em Cultura e Territorialidades: https://www.ppcultuff.com/. Acesso em 24
jul.2017.

7 Informagao sobre a Linha 1:_https://www.ppcultuff.com/discentes-I-1. Acesso em 27 maio 2018.

8 Campos tematicos: http://www.posgeo.uff.br/campos-tematicos. Acesso em 24 jul. 2017.
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Jorge Barbosa e Rogério Haesbaert. O primeiro € codiretor do Observatério de
Favelas®, tem uma atuagcdo mais vinculada a metrépole, a politicas publicas, a
identidade, a movimentos sociais e a espagos populares. Ja o segundo é diretor do
Nucleo de Estudos sobre Regionalizagéo e Globalizacdo (NUREG) e tem seu foco de
atuacao na geografia regional, na globalizagao e regionalizagao, na geografia cultural
e identidade territorial e nas regides transfronteiricas.

d) O Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos,
(IHAC) da Universidade Federal da Bahia, possui uma pds-graduagédo em Cultura e
Sociedade que visa compreender aspectos oriundos da cultura e sua relacdo com a
sociedade:

Os mais diversos tipos de pesquisa sobre expressoes, praticas ou instituicbes
culturais que levem em conta os contextos sociais de sua emergéncia,
afirmacédo e desenvolvimento. Abrange tanto os estudos desenvolvidos
segundo uma perspectiva histérica quanto as investigacbes atentas as
tendéncias caracteristicas da atualidade e abarca tanto a descrigcdo e a
analise de movimentos, formas e eventos culturais inscritos nos quadros
hegemo&nicos da cultura, quanto o estudo daqueles processos e produtos que
se definem por uma dindmica de experimentagao ou contestagao.

Para atingir esse propoésito, possui trés linhas de pesquisa: Cultura e
Desenvolvimento; Cultura e Identidade; Cultura e Arte. Um dos professores
convidados desse programa é José Marcio Barros que, além de ser citado no presente
trabalho, foi um dos pareceristas na fase de qualificacdo. Barros também é o
coordenador geral do Observatério da Diversidade Cultural (ODC), organizagado nao-
governamental que desenvolve, por um lado, programas de agao colaborativa entre
gestores culturais, artistas, arte-educadores, agentes culturais e pesquisadores, por
meio do apoio dos Fundos Municipal de Cultura de Belo Horizonte e Estadual de
Cultura de Minas Gerais. E, por outro lado, constitui um grupo de pesquisa formado
por uma rede de pesquisadores que desenvolve seus estudos em varias Instituicdes
de Ensino Superior (IES), a saber: Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais
(PUC Minas), Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), Universidade Federal
da Bahia (UFBA), Universidade Federal do Recbncavo da Bahia (UFRB) e

® Observatorio de Favelas € uma organizagao da sociedade civil de pesquisa, consultoria e agao publica
dedicada a producgao do conhecimento e de proposi¢coes politicas sobre as favelas e os fendmenos
urbanos. Buscam afirmar uma agenda de Direitos a Cidade, fundamentada na ressignificacdo das
favelas, também no dmbito das politicas publicas.
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Universidade de Sao Paulo (USP), investigando a tematica da diversidade cultural em
diferentes linhas de pesquisa™®.

Gostariamos de destacar, dentro das pesquisas do IHAC, a tese realizada por
Juan Ignacio Brizuela (2017) intitulada “Territorio e Politicas Culturais: reflexdes
metodoldgicas a partir de Rodolfo Kusch, Milton Santos e Néstor Garcia Canclini”.
Essa tese, que teve como orientador o Prof. José Marcio Barros, aborda, tal e como o
titulo o indica, a interface entre politica cultural e territério, ou entre geografia e cultura.
E interessante a leitura do ultimo capitulo, no qual Brizuela descreve e reflete sobre
“as relagdes complexas e contraditérias observadas na construcido territorial de
politicas culturais dos Estados, empresas privadas, instituicbes sociais e grupos
artisticos que atuam no dia a dia dos bairros do conurbano” (2017, p. 147). Assim ele
aponta como elementos fundamentais na construgao territorial do grupo Culebrén

Timbal'! os seguintes:

1) A capacidade de sobrevivéncia e adaptacdo as circunstancias do contexto
local: é importante, por um lado, a vinculagdo direta com os vizinhos e
realizacdo dos trabalhos artisticos e culturais comunitarios e, por outro,
“aproveitar ao maximo os recursos enddgenos e comunitarios, além de
usufruir, claro, dos eventuais apoios politico partidarios, estatais ou até
empresariais que possam circunstancialmente aparecer, mas sem depender
exclusivamente de nenhum deles”; 2) a capacidade de mobilizagéo,
entendida como “a realizagdo de mobilizagbes para visibilizar e ocupar as
ruas, o que acontece com bastante expertise e capacidade de convocatoria”;
3) “a habilidade de incorporar moradores e habitantes da regido nas
atividades organizadas pelo coletivo, incluindo liderancas e coordenadores
de cargos dirigentes”, dado que “a participagdo e envolvimento dos
moradores locais € fundamental para dotar de sentido as praticas destas
instituicoes de base (BRIZUELA, 2017, p. 163-164).

O autor menciona, em sua tese, a organizagdo comunitaria sobre a qual reflete,
que faz parte da politica Ponto de Cultura e do programa Cultura Viva na Argentina.
Isso faz pensar que a diferenga entre esse estudo e a presente investigagao é
meramente uma questdo conceitual e de abordagem, ja que nada impede que o
conceito de lazer possa integrar o arcabougo de sua pesquisa.

Seja como for, 0 que mais nos interessa apontar aqui € que depois de ler as

ementas e perfis dos programas de pds-graduacao e de descobrir a existéncia de

10 Site Oficial do Observatério da Diversidade Cultural:
http://observatoriodadiversidade.org.br/site/institucional/o-que-e/. Acesso em 26 abr. 2018.

" E uma produtora cultural comunitaria localizada no municipio de Moreno, regido metropolitana de
Buenos Aires. Comegou capacitando em comunicagdo comunitaria € hoje tem uma radio, um jornal,
uma agéncia de noticias e até um canal de televisao prestes a langar uma telenovela de bairro.
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trabalhos como o de Oliveira e o de Brizuela, pode-se dizer que falta uma explicitagcao
da interface entre Geografia e Lazer, ja que muitas vezes se prefere utilizar o termo
cultura em detrimento de lazer por se considerar esse ultimo menos abrangente, mais
polémico ou com uma conotagao ainda negativa.

Com isso nao queremos dizer que a cultura e o lazer tenham de ser sinbnimos.
No entanto, assinalamos que, devido ao fato de os estudos do lazer serem
embrionarios no ambito académico brasileiro, em comparacdo com os culturais,
existem casos em que se opta por utilizar a palavra cultura por sua conotacédo e
relevancia conceitual maior no imaginario coletivo, tanto dentro como fora da
academia.

Nesse sentido, percebemos que esses programas abrangem tacita e
implicitamente pesquisas nas quais o lazer poderia constituir o objeto de estudo e, por
conseguinte, fazer parte do titulo e/ou dos objetivos. Acreditamos que esse dialogo é
pertinente no mundo atual e permitiria discutir e refletir sobre diferentes perspectivas,
combinando e trazendo para o ambito do lazer pensamentos de autores tao
importantes como singulares, tais como Lefebvre, Santos, Harvey, Haesbaert, Tuan,
Canclini, Bauman, Souza Santos, Castells, Yudice, Wagner, Foucault, Guattari,
Bhabha, entre muitos outros. Esperamos que cada vez mais pesquisas procurem
trilhar caminhos interdisciplinares, seja entre Lazer e Geografia ou entre o Lazer e
outras disciplinas, e que também aparecam cada vez mais pesquisas de mestrado e
doutorado com o lazer como protagonista. Essa potencialidade interdisciplinar faz com
gue pesquisas como essa seja um estudo complexo, rico e de suma atualidade, que
ao dialogar e refletir acerca do nexo entre territorio, cultura e lazer pode servir como
precedente e também como inspiracéo para futuras investigacoes.

Feitas essas consideracbes sobre a relevancia da presente pesquisa, os

objetivos almejados serdo apresentados no proximo tépico.
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3 OBJETIVO

O objetivo que guiou esta pesquisa foi compreender as articulagbes entre
territdrio, cultura e lazer no espacgo urbano, por meio dos vinculos simbdélico-afetivos
que as pessoas dos pontos de cultura estabelecem com o lugar em que vivem,
considerando os seguintes aspectos: Identidades do territorio, Atividades de lazer,
Memodria coletiva e Sentido de lugar.

Para o alcance do objetivo geral, se definiram os seguintes objetivos
especificos:

OE1: Observar as maneiras mediante as quais as pessoas dos pontos de
cultura se identificam com o territorio.

OEZ2: Identificar de que forma os aspectos estipulados caracterizam a ligagao
das pessoas com o espago geografico.

OES3: Determinar qual € o papel que desempenha o lazer e a cultura na ligagao

entre as pessoas e o territorio.



38

4 PROPOSTA METODOLOGICA

Com o intuito de aprofundar conhecimentos sobre a articulagao territorio,
cultura e lazer no espaco urbano, por meio dos vinculos simbdlico-afetivos que as
pessoas estabelecem com o lugar em que vivem, construiu-se uma pesquisa que
procurou sistematizar fundamentos teérico-praticos para enriquecer essa discussao.
Para isso, além de estudo bibliografico, foi realizada uma pesquisa de campo em duas
associacdes reconhecidas como “ponto de cultura” por parte do Estado e em
particular, com as pessoas que atuam neles.

Ponto de Cultura é uma politica que se desenvolve a partir do territério, com a
identificacdo de iniciativas populares oriundas de demandas comunitarias que vao
além do lucro e nao estao circunscritas a légica economicista da cultura. Desse modo,
cada grupo social pode participar ativamente na constru¢do da cultura no seu
territorio, o que se concretiza por meio de um “acordo horizontal” com o Estado, e ndo
sob a conducao desse (TURINO, 2010).

Desde o seu inicio, em 2004, a politica Ponto de Cultura procurou identificar e
reconhecer a trajetdria e o trabalho desenvolvido pelas inumeras instituicbes que
povoam o Brasil com o intuito de estimular, preservar e potencializar a “diversidade
cultural brasileira, ao contemplar iniciativas culturais locais e populares que envolvam
comunidades em atividades de arte, cultura, educacao, cidadania e economia
solidaria” (ALMANAQUE CULTURA VIVA, 2010, p. 36), incluindo os coletivos
minoritarios, como quilombolas, caigaras, LGBT, favelas, etc.

Embora a agcédo Ponto de Cultura seja a mais difundida e conhecida, o programa
Cultura Viva também esta composto por um grupo significativo de outras politicas
(Cultura Digital, Pontées, Agente Cultura Viva, A¢ao Grié, Tuxaua, Pontinhos e Ponto
de Midia Livre) que, na mesma linha da primeira, buscam dinamizar e fortalecer a
cultura das comunidades. Cabe destacar ainda que, em um tempo relativamente
curto, dez anos, a politica Ponto de Cultura foi replicada em varios paises da América
Latina e Europa, como € o caso de Coldmbia, México, Argentina, Italia, Espanha,
Inglaterra, entre outros. E pertinente dizer que, apesar das turbuléncias politicas
acontecidas a partir do impeachment de Dilma Rousseff, em junho de 2016, e a

incerteza em relagéo ao futuro dessa politica, até o fim desta tese ela continua vigente.
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A seguir serdo apresentados os dois pontos de cultura escolhidos para a
realizacdo da pesquisa empirica, assim como a justificativa e critérios de sele¢ao

desses.

4.1 Lécus de investigacao: Os pontos de cultura “Casa do Beco” e “Grupo luna”

O carater comunitario e suas conotagdes, de lidar com o cotidiano das
comunidades nas quais estdo inseridas e conectadas com essas realidades
socioculturais, justifica a realizagdo de uma pesquisa empirica, pois, atraves dela, foi
possivel aprofundar o entendimento sobre o tipo de relagcédo que existe entre territorio,
cultura e lazer em dois locais especificos: a favela Morro do Papagaio e o bairro
Saudade, ambos na cidade de Belo Horizonte. Dessa maneira, se buscou enriquecer
a discusséo tedrica com uma articulagdo empirica a partir da politica cultural Ponto de
Cultura/Cultura Viva. Essa decisao esteve motivada pela incorporacdo de um caso
real e pratico para conseguir entender melhor e aprofundar o discutido no plano
tedrico.

Um dos pontos de cultura pesquisados se chama “Casa do Beco” e se localiza
no Morro do Papagaio, na zona centro-sul. O segundo, “Grupo luna”, situa-se no bairro
Saudade, na zona leste do municipio. A escolha baseia-se em uma jungc&o de motivos.
O primeiro deles € a trajetdria continuada e ininterrupta das atividades que cada
associacdo desenvolve. Desta maneira, tanto a Casa do Beco quanto o Grupo luna
desenvolvem suas atividades muito antes da implantacio da politica Ponto de Cultura
e continuam desenvolvendo suas acdes de maneira independente e autbnoma até os
dias de hoje. Isto faz com que sejam duas das associa¢gdes mais antigas da cidade.

O segundo critério que levou a essa escolha é o fato dessas associagbes
ocuparem lugares préximos a zonas consideradas “centrais” — e no caso da Casa do
Beco, o metro quadrado mais caro da cidade —, embora simbolicamente estejam

ambas “excluidas” dos circuitos culturais oficiais ou hegemonicos de Belo Horizonte:
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Circuito Cultural Praga da Liberdade'?, Praga da Estagdo'3, Fundagéo Clévis Salgado
(FCS)'", Parque Municipal Américo Renné Giannetti'®, dos bairros Santa Teresa'® e
Savassi'’, e da Lagoa da Pampulha'®. Nesse sentido, os dois pontos de cultura
selecionados ndo sao frequentados pelos mesmos publicos que geralmente
frequentam esses circuitos, nem atendem a mesma légica capitalista da cultura. E o

terceiro e ultimo motivo € que, devido as suas longas trajetorias, ambas as

12 Esse circuito foi desenvolvido pelo Governo de Minas, por meio da Secretaria de Cultura em parceria
com empresas da iniciativa privada. Os antigos prédios publicos (Arquivo Publico Mineiro, Biblioteca
Publica Estadual, Casa Fiat de Cultura, Cefart Liberdade, Centro Cultural Banco do Brasil, Centro de
Arte Popular/Cemig, Espago de Conhecimento/lUFMG, Horizonte Sebrae — Casa Economia Criativa,
Memorial Minas Gerais Vale, MM Gerdau — Museu das Minas e do Metal, Museu Mineiro, Palacio e
Praca da Liberdade) foram transformados em espacos interativos que buscam espelhar a diversidade:
acervos historicos, artisticos e tematicos; centros culturais interativos; biblioteca e espagos para
oficinas, cursos e ateliés abertos; além de planetario, cafeterias, restaurantes e lojas.
http://www.circuitoliberdade.mg.gov.br/pt-br/circuito-liberdade-br/historia. Acesso em 13 jul. 2017.

13 Esse local concentra a maioria dos espagos onde acontecem as principais atividades culturais,
artisticas e sociais de Belo Horizonte. Entre esses espacos se encontram: Centro Cultural UFMG, Praga
Rui Barbosa, Centro de Memdria da Engenharia, Centro Cultural Cento e Quatro, Casa do Conde,
FUNARTE e Museu de Artes e Oficios e Monumento a Terra Mineira.
http://www.guiadasartes.mg.gov.br/index.php/pt/circuitos/zona-cultural-praca-da-estacao. Acesso em
13 jul. 2017.

14 A FCS é uma instituicdo cultural do Governo de Minas Gerais, vinculada a Secretaria de Estado de
Cultura, que tem como atribui¢des o fomento a criagdo, a formagao, a produgéo e a difusdo da arte e
da cultura no Estado. Esta integrada pelo Palacio das Artes, pela Camera Sete — Casa da Fotografia
de Minas Gerais, e pela Serraria Souza Pinto e realiza a gestdo dos seus corpos artisticos — Cia. de
Danca Paléacio das Artes, Coral Lirico de Minas Gerais e Orquestra Sinfénica de Minas Gerais.
http://www.fcs.mg.gov.br/index.php?option=com_gmg&view=page&id=2600&controller=page&ltemid=
1159. Acesso em 13 jul. 2017.

15 E o patriménio ambiental mais antigo de Belo Horizonte e foi projetado no final do século XIX pela
comissao construtora encarregada de planejar a nova capital de Minas. Possui uma area de 182 mil
metros quadrados de extensa vegetagao. Abriga o Teatro Francisco Nunes, Orquidario, um pequeno
parque de diversdes e a parte posterior do Palacio das Artes.
http://www.belohorizonte.mg.gov.br/local/servico-turistico/espaco-para-evento/aberto/parguemunicipal-
americo-renne-giannetti. Acesso em 13 jul. 2017.

16 O bairro Santa Tereza é um lugar em que perduram algumas tradicdes e de onde a cultura aflora em
amplitude, como a boemia dos bares e restaurantes, e os encontros “marcados” de fazer arte, como o
Clube da Esquina, Skank e Sepultura e os diversos ateliés de ceramica, artes plasticas, artesanato e
grupos de teatro e de musica. http://santaterezatem.com.br/index.php/bairro-santa-tereza/. Acesso em
13 jul. 2017.

17 Conhecida pela quantidade de bares e pelo comércio, € uma das regides mais prestigiadas da capital
mineira. Tem efervescéncia cultural e noturna bem significativas. Nao faltam restaurantes, bares,
boates, lanchonetes e tudo mais que rimar com diversdo. O comércio continua jovem e moderno bem
como seus frequentadores, que sdo o simbolo da vida diurna e noturna da regido.
https://www.guiabh.com.br/savassi e http://www.savassi.com.br/hist.htm. Acesso em 26 abr. 2018.

18 Cartao postal de Belo Horizonte, a Lagoa da Pampulha representa, mundialmente, as propostas de
modernidade dos anos 40. Possui um complexo arquitetdnico composto pela Igreja de Sdo Francisco,
pelo Museu de Arte Moderna, pelo Museu Casa Kubitschek, pelo Museu Brasileiro de Futebol - Mineirao
e pela Casa do Baile. Na esteira do complexo arquitetdnico, incorporou-se o Aeroporto da Pampulha,
construido antes mesmo da represa, e mais tarde o Campus da UFMG, a Fundagao Zoo-Botanica, os
estadios Mineirao e Mineirinho, entre outros.
http://www.belohorizonte.mg.gov.br/atrativos/roteiros/marcos-da-modernidade/lagoa-da-pampulha.
Acesso em 13 jul. 2017.
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associagdes possuem uma grande representatividade, um alto grau de identificagéo
e desenvolvem um papel relevante na dinamizag¢ao dos referidos territorios.
Optou-se por realizar uma investigagdo qualitativa na qual a observagao
participante permeada pelo sensorial, sensitivo e emocional permitisse uma
abordagem ad hoc nos dois bairros onde os pontos de cultura estavam inseridos. Com
o auxilio de quatro técnicas cartograficas', buscou-se identificar as tensdes,
influéncias e dialogos que as associacodes, através de suas manifestagdes culturais e
de lazer, tecem com o territorio e seus habitantes. Em funcéo disso, a metodologia se

compds pelas etapas e estratégias que serédo apresentadas nos proximos tépicos.

4.2 Pesquisa bibliografica e documental

Procurou-se consultar e analisar publicagbes brasileiras e estrangeiras, livros,
artigos cientificos e estudos apresentados em congressos e publicados em revistas,
que abordassem os eixos tematicos mencionados. Para tanto, utilizou-se o acervo das
bibliotecas da UFMG junto com a PUC Minas. Além disso, consultou-se a base de
dados online do Portal da CAPES, o qual nucleia toda a produgdo académica brasileira
(dissertacoes e teses). Cabe destacar que a pesquisa bibliografica foi efetuada em
concomitancia com o desenvolvimento de toda a pesquisa.

Paralelamente a revisdo bibliografica, realizou-se uma pesquisa documental
com o proposito de obter um conhecimento ampliado sobre a politica Ponto de Cultura
e o programa Cultura Viva. Foram consultados, assim, dados primarios e secundarios,
principalmente aqueles relacionados aos editais, estatisticas, resultados de selecéo,
relatérios, perfil das associagdes contempladas e demais informacgdes relevantes
sobre os pontos de cultura e o programa Cultura Viva que tanto a Secretaria de Estado
de Cultura (SEC) quanto a Sede Regional do Ministério da Cultura (MinC) haviam
arquivado. Esses dados, também chamados fontes de informagéo, sdo geralmente
classificados como fontes primarias e secundarias, a depender da sua originalidade e

sua proximidade com a fonte de origem.

19 As técnicas que orientaram a exploragéo do territério foram as seguintes: rastreio, que “é um gesto
de varredura de campo [...] a atencao que rastreia visa uma espécie de meta ou alvo mével; toque, é
sentido como uma rapida sensagao, um pequeno vislumbre, que aciona em primeira mao o processo
de selecdo; pouso, indica que a percepcgéao, seja ela visual, auditiva ou outra, realiza uma parada e o
campo se fecha, numa espécie de zoom” (KASTRUP, 2009, p.40-43); “reconhecimento atento, tem
como caracteristica nos reconduzir ao objeto para destacar seus contornos singulares” (BERGSON,
apud KASTRUP, 2009, p. 45).
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Em relagao ao levantamento no banco de teses e dissertagcées da Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), utilizaram-se as palavras-
chave territorio, cultura e lazer. Atualmente o banco disponibiliza dissertacdes e teses
referentes ao periodo de 1987-2016 e nem todos os documentos estdo em versao
digital. O levantamento foi feito por etapas, por meio da combinagéo das palavras-
chave de diferentes maneiras. Dessa forma, efetuaram-se duas combinacgdes: cultura,
territorio e lazer; e lazer, territério e geografia cultural. Por serem palavras
abrangentes, cada busca mostrou numeros muito altos, o que tornou impossivel a
consideracao de todas as dissertacdes e teses. Entao, realizaram-se duas buscas:
uma sem filtros, para permitir uma nog¢do ampla das pesquisas de diferentes
programas e de todas as universidades brasileiras, e outro, com filtros especificos.

” o«

Esses filtros se aplicaram nos seguintes itens: “Grande area de conhecimento”, “Area

de conhecimento”, “Area de avaliagdo” e “Area de concentracdo”. O resultado para

cada uma das combinagdes de palavras-chave apresenta-se a seguir:

1) Cultura, territério e lazer: os resultados foram 984.128. O principal programa
que apareceu refletido nessa busca foi o de Estudos Interdisciplinares de Lazer
da Universidade Federal de Minas Gerais. Depois dele, os programas com mais
presenca foram a Geografia e, em particular, a Geografia Humana, seguida
pela Sociologia e as Ciéncias Sociais. Assim, entre as investiga¢des
resultantes, podem-se destacar cinco por acreditarmos que, de alguma forma,
dialogam com a nossa: a) “Um pedacgo do Brasil: a roda de samba como espaco
de lazer — o Quintal da Divina Luz”, de Guilherme Velloso Alves (2010),
dissertacao de mestrado em Lazer da UFMG; b) “O espacgo de lazer em Santa
Felicidade — Curitiba — PR”, de Adriano Brunatto de Almeida (2011), dissertagao
de mestrado em Geografia da UFPR; c) “Um olhar sobre a politica urbana de
Belo Horizonte: ha espago para o lazer dentro do planejamento urbano”, de
Amanda Carolina Costa Silveira (2010), dissertagao de mestrado em Lazer da
UFMG; d) “Lazer, cidadania e desigualdade: um estudo sobre Vitdria - ES”, de
Fernando Domingos Vieira Sartério (2015), dissertacdo de mestrado em
Geografia da UFES; e) “Meruoca: cidade de lazer, turismo e possibilidades no
Sertdo Cearense”, de José Wellington Lucio Soares (2012), dissertagdo de

mestrado em Geografia da UECE.
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2) Lazer, territério e geografia cultural: os resultados foram 984.154. Percebeu-se
que, em linhas gerais, os resultados eram bastante similares, a unica diferenca
foi no tipo de pesquisas. Ou seja, se na anterior o principal programa era
Estudos de Lazer, nessa o que predominou foi a Geografia. Nessa linha,
destacamos duas pesquisas que chamaram a atencdo: a) “Festa, cultura
popular e identidade nacional: as escolas de samba do Rio de Janeiro (1928-
1949)”, de Nelson da Nobrega Fernandes (2001), tese de doutorado em
Geografia da UFRJ; b) “Planejamento urbano, espagos publicos de lazer e
turismo no bairro Uberaba em Curitiba-PR”, de Renata Maria Ribeiro (2005),
dissertagao de mestrado em Geografia da UFPR.

Entende-se, assim, que embora essas pesquisas abordassem os mesmos
eixos tematicos, existe, todavia, um vazio em relagdo ao objeto que esta investigacao
desejou discutir ja que as pesquisas encontradas focam em apenas dois dos trés eixos
que este trabalho pretendeu articular. Ora tratava-se de lazer e territorio/espaco, ora
de territério/espaco e cultura (APENDICE 1). Portanto, pode-se dizer que nao se

encontraram trabalhos que vinculassem todas as trés tematicas.

4.3 Pesquisa de campo e coleta de informagdes

A pesquisa de campo foi estruturada em trés etapas. A primeira correspondeu
ao contato inicial com as instituicdes participantes com o objetivo de identificar as
pessoas e realizar conversas iniciais para conhecer o espaco e as atividades
regulares dos pontos de cultura. J&4 a segunda consistiu no acompanhamento das
atividades dos pontos de cultura com o objetivo de realizar observagao participante e
efetuar as anotagbes de campo nos dois bairros, que foram registradas em um diario
ao longo de todo o processo. Dessa forma, foi possivel perceber a dindmica na qual
cada ponto de cultura realizava suas atividades, a sua interacdo com o territério e o
perfil dos participantes.

Isso possibilitou testemunhar e, ao mesmo tempo, participar de algumas
atividades. Sem duvidas, essa etapa enriqueceu a observacao e permitiu aprofundar
a percepcao e as anotacgoes preliminares feitas na primeira etapa. Além desse contato

com cada associagao, foi realizada uma imersdo em cada bairro com o objetivo de
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conhecer outras associagdes culturais presentes no territorio, conversar com a pessoa
coordenadora do espacgo, saber que atividades desenvolviam e que relacdes
possuiam com os pontos de cultura sob estudo. A referida imerséo teve um papel
central para a elaboracao dos roteiros das entrevistas.

Nessa fase, o desafio foi realizar uma exploragao in situ que implicou nao sé
uma maneira de circular pelo espaco, sendo também de “habitar” o territério de
pesquisa, de se envolver nesse mundo. Em outras palavras, possuir a flexibilidade
suficiente de se adaptar ao entorno e ndo o abordar de forma preestabelecida e rigida.

Dessa forma, Passos, Kastrup e Da Escéssia (2009, p. 204) salientam:

Habitar um territério de pesquisa ndao € apenas buscar solugbes para
problemas prévios, mas envolve disponibilidade e abertura para o encontro
com o inesperado, o que significa alterar prioridades e eventualmente
redesenhar o préprio problema.

Por ultimo, na terceira etapa foram feitas as entrevistas individuais com o intuito
de complementar as percepg¢des obtidas na primeira e segunda etapa. Com esse
intuito, foram preparadas entrevistas especificas para cada agente de interesse dessa
pesquisa, totalizando trés roteiros distintos: um para as instituicbes publicas, SEC e
Sede Regional do MinC, e os outros dois para cada ponto de cultura. Esses se
desdobraram em trés grupos de perguntas diferentes, a depender da pessoa
entrevistada. Assim, o primeiro grupo esteve direcionado a coordenagao/diretoria, o
segundo aos funcionarios e o ultimo, aos alunos. No quadro a seguir, se detalha cada
etapa, com a especificagdo dos objetivos de cada uma delas.

Quadro 2 — Etapas e Objetivos na pesquisa de campo

Etapa: denominagao Objetivos

Contato inicial Teve como objetivo conhecer os dois pontos de
cultura, sua infraestrutura, o conjunto de
atividades que cada um desenvolve, as
estruturas hierarquicas e organogramas, 0s
coordenadores, 0s bairros nos quais estdo
inseridos. Nesse primeiro contato, o
pesquisador buscou saber da histéria e
trajetéria de cada associagido, com o intuito de
ter uma visdo o mais completa possivel. Nessa
etapa, foram realizados ainda os contatos com
a Secretaria de Estado de Cultura e a Sede
Regional do MinC.
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Acompanhamento das atividades e Procurou-se acompanhar as atividades que

imersao no territorio cada ponto de cultura oferece e conhecer os
professores e os alunos, a dindmica de cada
atividade, enfim, se conectar com a realidade
de cada ponto de cultura. O pesquisador
realizou também uma imersdo em cada bairro
com o fim de percorré-los, conhecer outros
espacos culturais presentes e atuantes no
territorio e poder perceber suas caracteristicas
e particularidades. Essa imersdo foi
fundamental para identificar as questbes de
relevancia a serem abordadas na etapa de
entrevistas.

Entrevistas individuais O proposito aqui foi obter os depoimentos dos
agentes que de alguma forma, direta ou
indiretamente, estdo em contato com os pontos
de cultura. No caso dos pontos de cultura,
foram entrevistados os diretores, funcionarios,
professores e alunos. Ja no caso da SEC e da
Sede Regional do MinC, foram entrevistadas a
Superintendente de Interiorizagdo em Acdo
Cultural e uma Servidora Publica Estadual e a
Chefe de Divisao da Representacao Regional
no Estado de Minas Gerais e uma agente
administrativa.

Fonte: Elaboracao prépria

Para levar a cabo a pesquisa de campo, foi solicitada a colaboracéo voluntaria
dos coordenadores e responsaveis dos pontos de cultura, que se prontificaram a
responder questdes e ceder informagdes mediante conversas ocorridas durante as
visitas com os profissionais e professores que trabalham e com os alunos que
participam das atividades.

Afim de aprofundar a percepgao do territério, nessa fase foi realizado o registro
escrito com o fim de documentar aspectos importantes para o alcance dos objetivos
propostos. Esses aspectos incluiram desde conversas nos pontos de cultura até
situacdes percebidas nas ruas. A ideia foi captar com a maior fidelidade possivel o
ambiente no qual o pesquisador estava imerso. Portanto, foram documentados tracos
mais formais do dia a dia das associacoes: atividades oferecidas, quantidades e perfil
das pessoas que participavam, descricdo do espacgo fisico, envolvimento e
participacao das pessoas. Além disso, se buscou captar as situacdes imprevistas e os
atos espontdneos que pudessem surgir € que, de alguma forma, também

representassem e caracterizassem o grupo social e o espago geografico.
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Tais registros se realizaram in loco e a todo momento, sempre e quando nao
atrapalhassem nem incomodassem as atividades ou os participantes. Antes de iniciar
0s registros, o pesquisador, em comum acordo com a coordenagao dos espagos,
participou de atividades de cada grupo com o intuito de se aproximar e dialogar sobre
a necessidade da documentacao dos encontros, de modo a minimizar a interferéncia
causada pela sua presencga, nas atividades de cada grupo. Cabe acrescentar que a
imersao no campo se estendeu desde fevereiro até setembro de 2016, um total de
oito meses nos quais se realizaram visitas intercaladas as duas associagdes, em
funcdo de seus cronogramas de atividades.

Depois da observagao participante e da imers&o no territorio, se efetuaram as
entrevistas individuais. Os sujeitos entrevistados foram: diretores e/ou coordenadores
dos pontos (3), que sao o0s responsaveis pela execugdo, organizacdo e
implementagao das atividades culturais; funcionarios da SEC (2) e da Sede Regional
do MinC (2), que séo os agentes que pensam, criam e articulam as politicas culturais;
trabalhadores e profissionais que atuam nos pontos (3), que sao os que realizam a
parte operativa dos projetos e agdes que impactam, de uma ou outra forma, na
geografia e na vida do bairro e na de seus moradores; participantes das atividades
(2), que sdo os destinatarios das politicas culturais. Elas foram distribuidas da
seguinte maneira: quatro na Casa do Beco, onde se entrevistou ao diretor geral, ao
coordenador pedagdgico, a responsavel financeira e a aluna-professora de teatro;
quatro no Grupo luna, onde se entrevistou aos dois diretores gerais, a aluna-
professora de capoeira e a instrutora de inglés; duas na SEC, entrevistadas a
Superintendente de Interiorizagdo em Ac¢ao Cultural e a Servidora Publica Estadual; e
duas na Sede Regional do Ministério de Cultura, entrevistadas a Chefe de Divisdo da
Representagdo Regional no Estado de Minas Gerais e a agente administrativa.
Posteriormente, no capitulo dedicado a pesquisa de campo, sera feita uma breve
descricdo das pessoas entrevistadas.

A respeito das entrevistas, foram essas concretizadas com todos os sujeitos
participantes da pesquisa com o objetivo de aprofundar e conhecer melhor as
realidades das associagdes culturais e da vida cotidiana dos dois bairros. Realizaram-
se no total 12 entrevistas, segundo se especificou anteriormente, e foram feitas
durante os meses de setembro e outubro de 2016. Para cada uma delas, foram
elaborados roteiros especificos para cada entrevistado (APENDICE 2). As entrevistas

foram gravadas, com o devido consentimento do entrevistado, e transcritas para seu
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ulterior estudo e analise, o que permitiu a ndo distorcdo dos comentarios e opinides
vertidas pelos entrevistados. Através dessas entrevistas, procurou-se,
simultaneamente, conhecer qual é a articulagcado entre territério, cultura e lazer que
cada associacdo promove e identificar e estudar as formas de apropriacao do lazer
por parte das pessoas que trabalham nelas.

E importante salientar que a coleta de informacées se iniciou apds aprovacéo
por parte do Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG. Todas as entrevistas
realizadas foram feitas sob o consentimento e permissao das pessoas responsaveis
e formalizadas mediante uma carta de anuéncia e por meio do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). E relevante destacar, ainda, que os dados
coletados receberam um tratamento ético de confidencialidade e foram utilizados

somente na pesquisa, mantidos sob sigilo pelos pesquisadores responsaveis.

4.4 Analise dos dados

Uma vez realizadas as transcricdes das entrevistas e organizados os dados
recolhidos no trabalho de campo, se procedeu a analise do obtido por meio das quatro
categorias anteriormente detalhadas na Introducéo, a saber: Identidades do territorio,
Atividades de lazer, Memoria coletiva e Sentido de lugar. Essas categorias séo
consideradas relevantes para se compreender a articulagao territorio, cultura e lazer
no espaco urbano, por meio dos vinculos simbdlico-afetivos que as pessoas
constituem com o lugar em que vivem?.

E pertinente sinalizar que a cartografia social € uma estratégia que requer a
participacdo ativa dos membros de uma comunidade e que permite a construcéo
coletiva do conhecimento para dar conta da subjetividade do espaco vital, favorecendo
a compreensao da sociedade civil no seu espaco, no seu territério?'. E por isso que
propomos uma cartografia mais narrativa/descritiva focada nos modos de sentir, ver e
experimentar o territério através do lazer e da cultura. Por conseguinte, entendemos
que esse tipo de cartografia, mais emocional, mais sentimental e subjetiva baseada

na observacgao participante e entrevistas individuais, pode ser apresentada de forma

20 Como ja foi mencionado, trés dessas categorias foram inspiradas nos indicadores que compdem a
metodologia desenvolvida por Marcelo Matos (2010) em sua tese de doutorado, defendida no Programa
de Pd6s-Graduagdo em Geografia da Universidade Estadual Paulista.

21 Blog Psicologia online: http://menteypsicologia.blogspot.com/2012/02/que-es-la-cartografia-
social.html. Acesso em 24 fev. 2017.
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descritiva em lugar de grafica. Nesse sentido, acreditamos que essa escolha permite
uma compreensao mais ampla ao possibilitar que os resultados da pesquisa sejam
acessiveis para pessoas nao habituadas a métodos mais técnicos, como sao os
mapas.

Destarte, e em relacdo aos alcances desta tese, salienta-se:

Nossa pesquisa nao possui a intengdo de chegar a uma classificagdo
definitiva sobre a sensibilidade dos lugares. Nossa abordagem é delimitada
no espacgo-tempo da pesquisa e reflete a visdo daqueles que se fizeram
presente durante as entrevistas em campo (MATOS, 2010, p. 21).

Em suma, a pesquisa de campo, como mencionado anteriormente, foi
desdobrada em trés fases: contato inicial com as instituicbes participantes;
acompanhamento das atividades, imersao no campo e entrevistas individuais. Em
relacdo a imersao no campo, ela se estendeu desde fevereiro até setembro de 2016,
totalizando oito meses nos quais se realizaram visitas intercaladas as duas
associagdes em funcao de seus cronogramas de atividades.

Ja as entrevistas se realizaram durante os meses de setembro e outubro de
2016. Elas foram distribuidas da seguinte maneira: quatro na Casa do Beco, onde se
entrevistou ao diretor geral, ao coordenador pedagogico, a responsavel financeira e a
aluna-professora de teatro; quatro no Grupo luna, onde se entrevistou aos dois
diretores gerais, a aluna-professora de capoeira e a instrutora de inglés; duas na SEC,
entrevistadas a superintendente de Interiorizacdo em Acao Cultural e servidora publica
estadual; duas na Sede Regional do Ministério de Cultura, entrevistadas a Chefe de
Divisdo da Representacdo Regional no Estado de Minas Gerais e a agente
administrativa.

Apresentada a metodologia da presente pesquisa, esta tese desenvolveu-se
da seguinte maneira: no capitulo a seguir, denominado Fundamentagéo tedrica: na
interface entre territorio, cultura e lazer, aprofunda-se nos trés binbmios conceituais
(territorio-cultura, territério-identidade, territorio-lazer) e propdem-se conexdes
tedricas a partir dos trés eixos objeto deste estudo, a saber, territorio, cultura e lazer.
A datar da renovagao acontecida na Geografia nos anos 1970 — com seus principais
protagonistas Augustin Berque, Denis Cosgrove e Paul Claval —, descreve-se a
ligagao, no inicio mais objetiva (considerando os aspectos mais formais do territorio

da Geografia Tradicional: as dimensdes histérica, morfolégica, espacial) até aos
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aspectos mais subjetivos (funcional e simbodlica da Nova Geografia Cultural). Assim,
além dos autores citados, debrugou-se sobre a ligagado afetiva que une o individuo
com o espacgo (TUAN, 2012) e sobre os aspectos simbdlicos presentes nesse territorio
(HAESBAERT, 1999), com o intuito de refletir sobre as ligagbes (conscientes e
inconscientes) que o ser humano estabelece com o lugar onde vive.

No capitulo Ponto de Cultura, O Campo investigado, tratou-se de descrever e
contextualizar o programa Cultura Viva e, dentro dele, a agdo Pontos de Cultura. Por
ser um programa que comegou em 2004, procedeu-se a descricdo do percurso
trilhado, com foco nos principais momentos dessa trajetoria assim como nas situagoes
de incerteza e conflitos vividos. Dessa forma, se apresentaram os principais
protagonistas desse programa — Gilberto Gil, Célio Turino e Ivana Bentes —, com o
intuito de mostrar as bases conceituais tanto do programa quanto da politica, com a
intencéo de vislumbrar as conexdes com os trés eixos que nortearam a pesquisa.

Por sua vez, o capitulo 7 debrugou-se na politica Pontos de Cultura, em Minas
Gerais, e especificamente em Belo Horizonte, com o intuito de conhecer a trajetoria e
o0 momento no qual as duas associacdes escolhidas se encontram, analisar os dois
espagos geograficos nos quais elas estdo inseridas, reconhecer quais sdo as
principais atividades e propostas culturais, assim como as estruturas organizacionais
de cada uma delas. Enfim, conhecer qual é a realidade tanto espacial como humana
para aprofundar a analise.

No capitulo seguinte, Territorio, Cultura e Lazer nos Pontos de Cultura
analisados: discursos, praticas e percepgbes, apresentam-se, por um lado, as
descrigdes objetivas e subjetivas dos dois bairros (Saudade e Morro do Papagaio)
com a intencdo de conformar uma identidade desses locais aos tragcos mais
descritivos, assim como também aos mais sutis. E, por outro, mostra-se a aplicagao
da metodologia com os resultados obtidos mediante as entrevistas as pessoas
atuantes nos pontos de cultura em cada uma das trés categorias e seus respectivos
parametros adaptados da metodologia de Matos (2010) e a quarta criada
especialmente para essa pesquisa.

Assim, as lembrancas e recordacdes individuais se misturam com a memoria
coletiva de cada bairro e os lugares preferidos e mais frequentados por cada
entrevistado passam a conformar os sentidos de lugar, deixando a mostra os
sentimentos, sensacbdes e afetividades que diversos espacos dentro do bairro

possuem para eles. E, por ultimo, se procedeu a introduzir a visdo do setor publico a
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partir da analise das entrevistas efetuadas na SEC e na Sede Regional do MinC.
Dessa forma, se buscou conhecer a opinidao e a relagao dos funcionarios publicos a
respeito da politica e de todas as questbes que envolvem sua implementagcao e
vigéncia.

Finalmente, como maneira de suscitar ou instigar futuras investigagdes, no
ultimo capitulo se elencaram as consideracdes resultantes da pesquisa, a fim de dar
respostas as perguntas que a guiaram, assinalando, por um lado, as complicacgées,
dificuldades e obstaculos e, por outro, experiéncias, aprendizados e desafios

provocados.
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5 FUNDAMENTAGAO TEORICA: NA INTERFACE ENTRE TERRITORIO, CULTURA
E LAZER

Levando em consideragdo os conceitos apresentados na Introducdo, no
presente topico buscamos articula-los em trés binbmios com o propdsito de integra-
los, em um dialogo que busca fazer conexdes e apontar para outras reflexbes. O
primeiro bindmio é Territdrio e Cultura, o segundo, Territério e ldentidade e o terceiro,
Territério e Lazer. Diante do enfraguecimento das nogdes de regiao, as formulagdes
atuais na geografia sobre o conceito de territdrio, com as contribuicbes de Milton
Santos, Rogério Haesbaert, entre outros autores, ampliam a visdo conceitual
anteriormente vinculada exclusivamente a forma geométrica espacial do territorio —
fundamentos exclusivos do Estado-Nacdo — para uma nova concepgao, em que
prevalecem para a analise as relagdes flexiveis que ocorrem no espag¢o (BLUME,
2004). Nessa direcdo, Santos argumenta que a compreenséo de territorio na geografia
passa pelo “uso do territério, e ndo o territério em si mesmo” (1998, p. 15). Assim,
segundo o autor, o conceito de territdério e as relagbes flexiveis nele constituidas
passam a ser analisados pelas manifestagbes do cotidiano. Tais posi¢des
correspondem as relagdes vividas, por receberem a influéncia da
multidimensionalidade do poder em sua constante oscilagdo entre simetrias e
dessimetrias presentes na pratica social.

Blume (2004) ainda aponta que as formulagdes atuais da geografa e os
conceitos de territorio passam por um dialogo entre o territorio politico, o territorio
simbdlico e o territério em que o politico e o simbdlico se fundem. Na perspectiva
politica de territério, caracteriza-se o conceito por meio das relagcdes de poder e
apropriagdo do espaco em varias esferas de analise. Como menciona Souza (2000,
p. 78), “o territorio € fundamentalmente um espaco definido e delimitado por e a partir
de relagdes de poder”. O territério simbdlico valoriza a identidade territorial, o vivido.
Para Raffestin (1993, p. 158), “a dimensao simbdlica para os estudos territoriais (...)
reflete a multidimensionalidade ao vivido territorial, pelos membros de uma
coletividade, pelas sociedades em geral”.

Na perspectiva da fusdo da concepgao politica e simbdlica, Blume (2004, p. 52)
apresenta a visao de Haesbaert (2002, p. 121), com a qual esse estudo compactua,
que entende o territério produzido a partir de “uma relagdo desigual de forgas,

envolvendo o dominio ou o controle politico-econbmico do espaco e sua apropriagao
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simbdlica, ora conjugados e mutuamente reforgcados, ora desconectados e
contrariamente articulados”. Compreendendo que o lazer, assim como a cultura, faz
parte dessa dimensao simbdlica, essas tematicas serdo discutidas, na sequéncia, de

modo articulado com o territorio.

5.1 Territério e Cultura

A partir de 1970, Claval (2007) declara que a Geografia Cultural teve uma
vigorosa renovagao que se iniciou com uma preocupagao mais ampla com a
sociedade, com a economia e com a politica. Além disso, o autor alerta quanto ao
que ocorreu na Geografia como um todo e que ele resume como uma “abordagem
humanista??. Quer dizer, uma analise e uma descricdo do mundo tal como as
pessoas fazem sua experiéncia direta” (CLAVAL, 2007, p. 53).

Com isso, abordagens vindas da etnologia e da antropologia contribuiram
enormemente para essa renovagdo. Os lugares comegaram a ser descritos e
analisados a partir de uma percepgdo mais subjetiva do espago, com a
incorporacao das emocgodes, dos sentimentos e das sensacdes. Eles “ndo tém
somente uma forma e uma cor, uma racionalidade funcional e econémica. Eles
estdo carregados de sentido para aqueles que os habitam ou que os frequentam”
(Ibidem, p. 55). A partir dai, o sujeito social comega a ter um dialogo ou comeca a
influir mais sobre o territorio, entendido este ultimo como um espaco comum de
uma comunidade. Dessa forma, o territério deixa de ocupar uma posi¢cao de
relevancia, colocando-se numa relagdo mais horizontal e afastando-se, por
conseguinte, da concepgao determinista que caracterizava a geografia mais
tradicional. Dessa maneira, passa a reconhecer a subjetividade presente nos
territérios.

Assim, ¢é possivel dizer que os territorios possuem identidades
(HAESBAERT, 1997, 1999), caracteristicas proprias que vao além dos aspectos
morfoldgicos, histdricos e espaciais e incorporam também os pontos funcionais,
isto é, as relacdes entre suas diversas partes e os aspectos simbdlicos, na medida
em que o territorio € portador “de significados que expressam valores, crengas,
mitos e utopias” (ROSENDAHL e CORREA, 1998, p. 8).

22 Termo criado por Yi-Fu Tuan em 1976.
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Esse foi o grande aporte que a Nova Geografia Cultural trouxe para a
Geografia Cultural Tradicional. Foi através dessas duas novas dimensdes
(funcional e simbdlica), que a Nova Geografia comegou a considerar as relagdes
de poder que sem duvida influiam na configuragdo do espago e na
interdependéncia dos individuos. Como consequéncia disso, a Nova Geografia
torna-se mais complexa, porque sua abordagem passa a considerar e a focar mais
a dialética das relagdes sociais no espaco e, a partir dai, aprofundar suas analises.

A esse respeito, Oliveira (2004, p. 44) acrescenta que:

Utiliza a idéia de que o homem constréi paisagens através de suas agdes e
que o poder interfere nessa construgdo. Além disso, novos temas sao
absorvidos pela Geografia Cultural neste momento de renovagdo, com o
aprofundamento das analises e passando a estudar como a sociedade se
organiza no espaco, nele se imprime e se reflete.

Entre os autores que tiveram maior destaque, se encontram Augustin
Berque, Denis Cosgrove e Paul Claval. No caso de Berque (1998), ha uma
contribuicdo crucial para a Nova Geografia, expressada em sua teoria de
paisagem enquanto marca e matriz da sociedade. Esse conceito evidencia como
as praticas sociais e a organizagao do espaco urbano (inclusive a distribuicdo dos
equipamentos culturais) ocorrem de forma dialética, reproduzindo, de maneira
quase automatica e irreflexiva, a tensdo que os poderes hegemonicos imprimem
no territério. Dita tens&o fica mais clara nas palavras de Oliveira (2004, p. 46),
guando salienta que “esta matriz esta carregada de intencionalidade e é capaz de
conduzir as agdes futuras dos atores sociais, no sentido que mais convém aos
grupos sociais dominantes”.

Tal como Claval destaca, “as paisagens nado sao realidades obijetivas, seu
papel na vida dos grupos humanos € mais complexo do que geralmente se pensa.
Elas desempenham o papel de suporte de mensagens e simbolos” (2001, p. 58).
Nesse sentido, Berque (1998) define a paisagem da seguinte maneira: € uma
marca, pois expressa uma histéria, uma civilizagdo e pode ser descrita e
inventariada — quantificada, analisada — ligando formas e fungdes, “mas também
€ matriz porque participa dos esquemas de percepg¢ao, de concepgao e de agcao —
ou seja, da cultura” (1998, p. 85). Logo
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[...] deve ser compreendida, portanto, através desses dois modos: enquanto
uma marca que explica o que a produziu como objeto (uma estética, uma
moral, gerada por uma politica) e enquanto uma matriz, uma vez que o
territério determina o olhar, a consciéncia, os sentimentos, a idiossincrasia, a
experiéncia, a politica (OLIVEIRA, 2004, p. 46).

Atrelada a tensdao mencionada por Berque, é possivel introduzir o
pensamento de Cosgrove quando diz que o estudo da cultura esta vinculado de
maneira estreita ao estudo do poder. Nesse sentido, ele argumenta que o poder é
“expresso e mantido na reproducao da cultura. Isto € melhor concretizado quando
€ menos visivel, quando as suposi¢des culturais do grupo dominante aparecem
simplesmente como senso comum” (1998, p. 106).

Segundo Cosgrove, isso pode ser denominado como hegemonia cultural®.
Desse modo, o gedgrafo inglés estabelece que a cultura pode ser dividida em
cultura dominante e dominada. Entre o ultimo grupo se encontra a residual (que
sobra do passado), a emergente (que antecipa o futuro) e a excluida (que é ativa
ou passivamente suprimida). Cada uma delas com impactos diferenciados sobre
o territério, embora, “por sua natureza, as culturas alternativas sdo menos visiveis
na paisagem do que as dominantes” (COSGROVE, 1998, p. 116). Isso Ihe permite
identificar quatro tipos de culturas em uma cidade ou metropole: “dominante,
residual, emergente e excluida” (Ibidem, p. 117-121).

Como correlato aos dois primeiros autores, Claval (2001), por sua vez,
chama a atengao, por um lado, para a nogdo de grupos sociais e sua construgéo
de identidades, especificamente, em relagdo as formas de organizagéo territorial.
E por outro, sobre a identidade e a territorialidade como duas novas categorias da
Nova Geografia, sobretudo para a escola francesa. A esse respeito, Oliveira

salienta:

E assim que surgem os sentimentos de identidade, reconhecimento e
pertencimento ao grupo social. Para ser reconhecido enquanto membro do
grupo, o individuo passa a possuir determinadas caracteristicas, praticas,
valores e crengas que facilitam sua identificagdo perante o grupo [...]
Compreender as sociedades e as culturas implica um conhecimento dos
lugares e dos espacos onde ocorrem estas relagdes sociais. Sem essa

23 Hegemonia cultural € um conceito formulado por Antonio Gramsci (2002) para descrever o tipo de
dominacéo ideoldgica de uma classe social sobre outra, particularmente da burguesia sobre o
proletariado, o que se manifesta, por exemplo, quando os interesses da alta burguesia de um pais séao
identificados como os interesses de toda sociedade do pais ou quando a historiografia se concentra
apenas em grupos ou individuos de elite.



55

compreensao é impossivel identificar a forma com que o espaco influencia
nestas relagées (2004, p. 53).

Tanto os tragos identitarios que o territorio carrega quanto as manifestagdes do
poder no espago conformam tematicas muito instigantes que comportam reflexdes
relevantes, ja que o atual sistema capitalista neoliberal parece colocar a disposi¢ao
todas as condicdes necessarias para que esse modelo possa se fortalecer, expandir
e crescer continuamente.

Portanto, é pertinente citar David Harvey (2000, 2008, 2014b), quando salienta
que o capitalismo, através da urbanizagdo das cidades, encontrou a maneira de
continuar crescendo e se fortalecendo. Dessa forma, o setor privado, em “parceria”
com o setor publico, consegue projetar na cidade mecanismos de controle ndo sé
sobre o territdrio sendo também sobre as pessoas. Assim, a especulagao imobiliaria
e a gentrificagdo,?* e sua conseguinte remogao de pessoas de suas moradias, sdo
duas consequéncias diretas disso. Tudo isso, sem duvida alguma, tem seu impacto
também na identidade do territorio.

Antes de passar ao seguinte item e diante das diferentes formas teoricas
usadas pelos autores da Geografia Tradicional e da Nova Geografia para se referirem
ao topos, achamos necessario nos posicionar a esse respeito. Dessa forma, é
pertinente citar Corréa e Rosendahl quando explicam: “A importancia da paisagem na
historia do pensamento geografico tem variado. Este conceito foi mesmo relegado a
uma posig¢ao secundaria, suplantada pela énfase nos conceitos de regido, espaco,
territorio e lugar” (1998, p. 7).

Por esse raciocinio, escolhnemos os conceitos de territério e/ou espacgo, por
entendermos que possuem uma conotagao positiva e guardam sensagdes agradaveis
e sugerem coisas boas, da mesma forma que a palavra comunidade tem para Bauman
(2003). Por outro lado, esta em consonancia com um autor caro para essa pesquisa,
Rogério Haesbaert (2007). Concordamos com ele quando estabelece que o territorio

€ 0 espacgo onde se combinam a dimensao funcional e a dimensido simbdlica: a

24 A primeira a cunhar esse conceito foi a sociéloga britanica Ruth Glass (1964), fazendo referéncia as
alteragdes observadas na estrutura social e no mercado imobiliario em certas areas suburbanas de
Londres. Desta maneira, Glass o define assim: "One by one, many of the working class quarters have
been invaded by the middle class - upper and lower ... Once this process of 'gentrification' starts in a
district it goes on rapidly until all or most of the working class occupiers are displaced and the whole
social character of the district is changed” (1964, p. xvii).
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primeira diz respeito as relagdes de poder, enquanto a segunda tem a ver com a

producao de significados subjetivos, os quais constituem determinadas identidades.

5.2 Territorio e ldentidade

A partir do entendimento de Claval (2007), sobre a relagéo entre o territorio e
0s seres humanos e as maneiras como as pessoas se apropriam e se identificam com
0 espaco, € plausivel dizer que o lugar onde cada individuo e/ou grupo social constroi
sua vida é depositario de uma grande porcentagem de rasgos subjetivos, afetivos,
sensiveis, que fazem com que os seres humanos se identifiquem mais com um/uns
territério(s) que com outro(s). Dessa maneira, um mesmo territério conjuga dois
aspectos ou dimensdes: um de carater fisico, representado pelo ambiente e a
paisagem, e outro de carater sensivel e/ou simbdlico.

Rogério Haesbaert (2011, p. 95-96) esclarece essa dupla dimensédo do
territorio, ao dizer que esse [...] “desdobra-se ao longo de um continuum que vai da
dominacdo politico-econdmica mais ‘concreta’ e ‘funcional’ a apropriagdo mais
subjetiva e/ou ‘cultural-simbdlica”. Na sequéncia se apresenta o esquema ilustrativo

proposto por Haesbaert para visualizar essas duas dimensodes territoriais.

Quadro 3 — As duas dimensoes do territério

Territorio de dominancia
“funcional”

Territério de dominancia “simbdlica”

Processos de Dominagé&o
“Territorios da desigualdade”

Processos de Apropriagao (Lefebvre)
“Territérios da diferenga”

Territério sem territorialidade
(empiricamente impossivel)

Territorialidade sem territorio
(ex.: “Terra Prometida” dos judeus)

Principio da exclusividade
(no seu extremo: unifuncionalidade)

Principio da multiplicidade
(no seu extremo: multiplas identidades)

Territério como recurso, valor de troca
(controle fisico, producgéo, lucro)

Territério como simbolo, valor simbdlico

AT

(“abrigo”, “lar’, sequrancga afetiva)

Fonte: HAESBAERT, 2007, p. 24.
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Cabe ressaltar aqui que como continuum é impossivel estabelecer uma separacao
entre ambas as dimensdes ou, como Haesbaert os denomina: “tipos ideais”. Nesse
sentido, ele acrescenta:

Enquanto “tipos ideais”, eles nunca se manifestam em estado puro, ou seja,
todo territorio "funcional" tem sempre alguma carga simbdlica, por menos
expressiva que seja, e todo territdrio "simbdlico" tem sempre algum carater
funcional, por mais reduzido que paregca (HAESBAERT, 2007, p. 23).

Talvez seja extremo concordar com Bonnemaison e Cambrezy (1996 apud
HAESBAERT, 2012, p. 18) quando definem categoricamente que o territorio se tornou
o mais eficaz de todos os construtores de identidade. Porém, sem duvidas €& um fator
influente na construgédo da identidade tanto individual quanto coletiva. Dessa maneira,
€ preciso mencionar dois tipos de relacbes que influenciam na identidade do ser
humano em estreita ligagdo com o territério: topofilia (TUAN, 2012) e topopoligamia
(BECK, 1999). No primeiro caso, “topofilia, pode ser definida em sentido amplo,
incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente material”
(TUAN, 2012, p. 135-136). No segundo, Beck forjou o termo topopoligamia para se
referir ao fendbmeno de “estar casado com lugares que pertencem a mundos
distintos?®” (1999, p. 135) ou essa capacidade humana de se identificar, ou se
reconhecer, com mais de um territério.

Embora o soci6logo alemé&o utilize esse termo para designar a mobilidade das
pessoas entre cidades do mesmo pais ou até de diferentes continentes, é possivel
aplica-lo também ao contexto urbano, ou seja, dentro de uma mesma cidade. E
interessante pensar em uma topopoligamia em um nivel micro, como no caso de uma
pessoa que mora em um bairro e se desloca para outro porque tem preferéncia por
algum restaurante ou bar; ou no caso de um adolescente que pratica skate e deve se
deslocar bem longe da sua casa para praticar esse esporte. Tanto no primeiro exemplo
como no segundo, as pessoas forjam uma ligagdo com esses outros bairros.

Com esses dois simples exemplos, € possivel perceber que cada pessoa
possui multiplas localizacdes dentro de uma cidade e que, de uma forma ou de outra,
essas multilocalizacbes representam-na, identificam-na e constituem sua
personalidade. Também nessa identificacdo com o territério, dada pela
multilocalizagdo, se traduz o que Barel (1986 apud HAESBAERT, 2004, p. 11)

%5 “A topopoligamia pode ter varios significados. Ela pode se dar entre as cidadezinhas bavaras de
Einsiedlerhof e Oberammergau ou entre culturas ou entre continentes” (BECK, 1999, p. 138).
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denomina como “multipertencimento territorial”. Esse fenémeno, por sua vez, permite
que acontecga o processo denominado por Beck como “a alternancia e a escolha dos
espacos” (1999, p. 137). Destarte, a preferéncia do sujeito por determinados lugares
ou locais dentro da cidade também sao elementos constitutivos da sua identidade.
Dai surge a nogao de que o lugar € uma porg¢éo do espago que traz consigo
uma histdria, uma identidade, uma personalidade e que, em algum momento, as
duas personalidades (a do ser humano individual ou coletivo e a do territdrio) se
conectam. Nesse sentido, e retomando a ideia do continuum haesbaertiano, pode-
se estabelecer um vinculo com o lazer a partir da compreenséo de que ele faz
parte da apropriagdo mais subjetiva e/ou cultural-simbdlica do territério ou também
pode-se pensar que o lazer faz parte do conjunto de ligagdes afetivas (TUAN,

2012) que o ser humano tece com o espaco.

5.3 Territorio e Lazer

Considerado o que foi exposto anteriormente, é possivel compreender o lazer
como mais um elemento de identificagao e conexao que as pessoas possuem com o
territério onde habitam, circulam, ocupam. Dessa forma, é plausivel enxergar o lazer
como parte integrante da dimens&o simbdlica, proposta pela Nova Geografia Cultural,
e do territorio simbdlico, introduzido por Rogério Haesbaert, e até do conceito de
topofilia, cunhado por Tuan. Assim, o grande desafio e, a0 mesmo tempo, um dos
motivadores dessa pesquisa, foi conseguir construir um arcabougo tedrico que
relacionasse lazer e territorio a partir de outros parametros que ndo fossem o tempo
de néo trabalho ou a dicotomia lazer/trabalho.

Em uma articulagdo com o objeto dessa pesquisa, € relevante trazer as
palavras de Haesbaert (2007, p. 20), quando manifesta que “para aqueles que tém o
privilegio de usufrui-lo, o territorio inspira a identificagdo (positiva) e a efetiva

‘apropriacdo’. Entdo, é possivel dizer que tal apropriagdo?® ocorre na dimensdo mais

% | efebvre distingue entre apropriagdo e propriedade para caracterizar os processos simbdlicos e
funcionais que acontecem no territério: “Podemos, portanto, justificadamente falar de um periodo de
transicao entre o modo de producao de coisas no espaco e o0 modo de producgao do espacgo. A producao
de coisas foi promovida pelo capitalismo e controlada pela burguesia e sua criagéo politica, o Estado.
A producéao do espago traz outras coisas em sua esteira, entre elas a extingdo da propriedade privada
do espaco, e, simultaneamente, do estado politico que domina os espacos. Isso implica uma mudanca
da dominagao para a apropriacdo e a primazia do uso sobre a troca (a extingdo do valor de troca)”.
(LEFEBVRE, 1991, p. 410, tradugéo proépria).
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subjetiva e/ou cultural-simbdlica e, dentro da qual, podemos incluir, junto com outros
elementos, o lazer. Enquanto componente simbdlico-afetivo do territério, o lazer faz
com que o ser humano tenha uma ligagao afetiva com varios bairros, espacos, lugares
dentro do contexto da cidade. Com isso, é importante destacar que sempre existira
uma ligacdo da pessoa com o territério e que esse nexo vai além do trabalho e da
subsisténcia meramente econémica. Tudo dependera do tempo, de quanto tempo a
pessoa permanega em um mesmo lugar.

Da mesma maneira em que entendemos que a “arte pode colaborar para a
producéo de cidades melhores?””, podemos afirmar também que ha cidades mais
sensiveis (CAMPBELL, 2015) onde o ser humano pode se projetar, se empoderar e
fazer parte do processo de construcdo. E nessa construcéo de cidade, mais simbodlica
que fisica, que o lazer ocupa, potencialmente, um papel relevante.

Diante do exposto, contextualizar o lazer é essencial para entender esse
fendbmeno na atualidade. Nesse sentido, o foco desta pesquisa esta na articulagao do
lazer com o territério e a cultura na contemporaneidade, na qual as TICs influenciam
a vida como um todo e alteram o tempo, o espaco e o ritmo de vida tanto em nivel
individual, quanto coletivo. Por isso, € importante esclarecer que a discussao entre
territério, cultura e lazer se da em um contexto caracterizado pela era de um
capitalismo cognitivo. Entédo, procura-se chegar a uma acepgéo do lazer em relagéo
ao territdrio, ou seja, busca-se entender como o lazer e o territério se influenciam
reciprocamente em um contexto como o atual. Depois disso, nos dois seguintes
subitens, se problematiza o lazer, levando em consideragdo o contexto
contemporaneo, com a intengao de descrever como o modelo hegem®onico neoliberal

e o capitalismo cognitivo o influenciam.

5.3.1 Por um lazer ligado ao territorio

E pertinente reforcar que o presente estudo ndo considera que o territério seja
determinante da cultura, da identidade e do lazer de uma dada comunidade, nem
tampouco adere a uma concepgéo determinista da geografia?®. Entende-se que o

27 Extraido da entrevista com a artista e professora de Artes Visuais da EBA-UFMG, Brigida Campbell
“A cidade somos nos a fazé-la”: https://oglobo.globo.com/sociedade/conte-algo-que-nao-sei/brigida-
campbell-artista-plastica-cidade-somos-nos-faze-la-19120830. Acesso em 20 abr. 2016.

28 O conceito “determinismo geografico” foi criado pelo gedgrafo alemao Friedrich Ratzel em sua obra
intitulada “Antropogeografia: fundamentos da aplicagdo da Geografia a Histéria” (1882). O conceito diz
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territério influencia fortemente o ser humano através dos sentimentos que nele
desperta tanto de forma consciente como inconsciente, e que tem a ver, em maior ou
menor medida, com sua idiossincrasia, sua ideologia, sua trajetéria de vida. Esse
pensamento de que a escolha pelo territério esta baseada no “elo afetivo entre a
pessoa e o lugar” (TUAN, 2012, p. 19) é a base sobre a qual se fundamenta esse
inciso.

A partir dessa premissa, € possivel estabelecer relacdes entre o lazer, a cultura
e o territorio especificas, ja que estas variarao de um territério a outro, de um bairro a
outro e de uma comunidade a outra. Portanto, esta presente uma relagéo sinergética
e dialética, de duplo sentido, na qual ambos (ser humano e territério) séo influenciados
e influenciadores de forma constante, mas sem uma hierarquia predeterminada.

Pensamos que a compreensao de lazer que essa pesquisa pleiteia pode ser

estabelecida pela ideia que Turino (2010, p.79) define para a arte:

A dimenséo da arte ndo pode ficar restrita ao campo do simbdlico. Para além
da produgao de simbolos, a arte envolve habilidades, todas as habilidades
humanas e a apreensdo dos significados por meio dos sentidos, de uma
percepcao sensorial [...] A arte reflete aspiragdes e contradicdes do seu
contexto histérico e €, ao mesmo tempo, produto e vetor das transformagoes
sociais. Para além da preocupagao exclusiva com a beleza, busca-se tudo
aquilo que permita a afirmagao cultural da subjetividade das pessoas,
grupos e classes sociais (Grifo nosso).

Essa abordagem possui varios aspectos significativos e possibilita encontrar
similitudes com a compreensao de lazer proposta por Gomes (2011, p. 16-17):

O lazer representa a necessidade de fruir, ludicamente, as incontaveis
praticas culturais constituidas, socialmente, em cada contexto. Essa
necessidade pode ser satisfeita de mdultiplas formas, segundo os valores e
interesses dos sujeitos, grupos e instituicbes em cada contexto historico,
social e cultural. Por isso, o lazer precisa ser tratado como um fenédmeno
social, politico, cultural e historicamente situado.

A partir dai a intengao é pensar e refletir sobre um lazer também tratado como
um fendbmeno geografico, buscando considerar outros parametros além do tempo, da

dicotomia entre trabalho e lazer, da oposicdo entre tempo livre ou tempo de néo

respeito as influéncias que as condigdes naturais exercem sobre a humanidade e sustenta a ideia de
que o meio natural € uma entidade definidora da fisiologia e da psicologia humanas, ou seja, o homem
esta muito marcado pela natureza que o cerca (MORAES, 1990).
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trabalho, tempo funcional de descanso para repor as energias e voltar “renovado” ao
trabalho produtivo (GOMES, 2011).

Nesse sentido, € importante citar novamente Turino quando reafirma que o

“fazer cultural e o territério estdo intrinsecamente vinculados” (2010, p. 78). Como

entendemos o lazer como um fenémeno cultural (GOMES, 2004, 2011, 2014),

podemos concluir que a ligacédo entre o lazer e o territorio também é intima. Assim,

estabelecemos dois pontos de contato entre as duas concepcgdes:

Reciprocidade/relagao dialética com o contexto historico-social: cada
tempo e lugar tem suas proprias caracteristicas e, para analisar um
determinado grupo social, é preciso levar em consideragéo o contexto
historico-social, politico e econdmico da época em questdo. Nesse
sentido, concordamos com Santos (2012), quando afirma que néo é
apropriado analisar o grupo social sem considerar o tempo histérico e o
espaco social. Por consequéncia, “o tempo/espaco € um produto das
relagbes sociais e da natureza e constitui-se por aspectos obijetivos,
subjetivos, simbdlicos, concretos e materiais, evidenciando conflitos,

contradigbes e relagdes de poder” (GOMES, 2014, p. 15).

Cultura como caracteristica de afirmacao/conquista de identidade: da
mesma maneira que podemos relacionar um determinado grupo social
com uma cultura especifica (GOYTIA e AROSTEGUY, 2011), também é
possivel fazé-lo a nivel individual. Dessa forma, por um lado, a cultura
aglutina as pessoas com interesses, caracteristicas, habitos e costumes
parecidos e, por outro, faz com que o coletivo social construa uma
identidade prépria e através dela se diferencie dos outros grupos com os
quais convive. Assim, € importante destacar, como define Martin
Jacques (1997 apud HALL, 1997), que existe uma cultura oficial e
convencional e outra ndo oficial e subterrdnea e que ambas atuam de
forma simultdnea e incidem nos individuos que compdéem uma
determinada sociedade, fazendo com que, por um lado, exista um
comum denominador de caracteristicas culturais que representam esse

grupo social, e, por outro, que cada individuo seja unico.
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Esta dialética entre o subjetivo e o objetivo, entre o psicologico e o socioldgico,
fica refletido em Geertz (1989, p. 57), quando afirma:

Assim como a cultura nos modelou como espécie Unica — e sem duvida ainda
nos estd modelando — assim também ela nos modela como individuos
separados. E isso o que temos realmente em comum — nem o ser subcultural
imutavel, nem um consenso de cruzamento cultural estabelecido.

Por conseguinte, pode-se afirmar que tanto a identidade individual quanto a
social sdo construgdes que o sujeito faz para se reconhecer como unico e, a0 mesmo
tempo, como parte integrante de um coletivo. Entdo o lazer em seu desdobramento
individual e social (CUENCA, 2009) faz parte dessa dialética, que ao estar em um
tempo/espaco particular é atravessado por todas as questdes que uma cidade como
Belo Horizonte no comego do século XXI tem, e tanto a hegemonia cultural quanto o

capitalismo cognitivo sdo elementos constitutivos desse cenario.

5.3.2 Problematizacéo do lazer no contexto cultural hegeménico

Este topico propde uma reflexdo conceitual sobre o lazer baseada na produgao
tedrica sobre a tematica, com o intuito de entender esse fendmeno tao polissémico,
rico e complexo, no atual sistema capitalista neoliberal globalizado. Nesse contexto
mundial, no qual as relagdes sociais se encontram hiperconectadas e a concentracao
do capital € cada vez mais acentuada, as dindmicas urbanas nas cidades e as
caracteristicas culturais e de lazer tendem a uma certa homogeneidade. Entéo,
manter um conceito e tentar adequa-lo noutros contextos, épocas ou situagdes nao é
prudente diante de um cenario tao dindmico e vertiginoso como o atual. Além de correr
o risco de cair em um anacronismo tedrico, os conceitos devem se relacionar ao
momento historico-politico no qual estdo imersos, em lugar de extrapolar concepgdes
antigas ou corresponder a outras sociedades e visdbes do mundo.

Nesse sentido, continuar com essa divisdo entre o grupo que considera que o
lazer pertence a Antiguidade Classica, seja sob o ideal grego denominado scholé ou
o romano, otium (DE GRAZIA, 1966; MUNNE, 1980; CUENCA, 2004), e o outro que
estabelece como marco historico do lazer a Revolugao Industrial (DUMAZEDIER,
1976) nao possibilita a criacdo de novas abordagens do tema que possam ser mais

atuais e proximas as nossas realidades. Com isso ndo estamos afirmando que estudar
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e pesquisar analiticamente a ocorréncia historica do lazer, investigando como
acontecia ou como era compreendido pelos romanos, gregos ou pelos trabalhadores
das fabricas, e até também efetuar uma analise comparativa nao seja importante. O
que queremos salientar é que, por exemplo, tanto na sociedade grega quanto na
romana, o “lazer” era considerado um privilégio de um grupo seleto, a elite. Assim,
funcionava como uma clara divisdo social entre senhores e escravos.

Ja no caso da Revolugao Industrial, o lazer se converteu em uma “possibilidade
de controle sobre o corpo e a mente dos trabalhadores [...], pouco a pouco assumindo
a forma de mercadoria” (MASCARENHAS, 2006, p. 92). Cabe destacar, ainda, que foi
nesse contexto histérico e econémico que Dumazedier realizou suas investigagcbes
sobre o lazer na Francga e, embora a Revolucao Industrial trouxesse uma nova forma
de organizagao econémico-politico das cidades, de 14 para ca muitas transformacgdes
ocorreram em diversos niveis: social, tecnologico, cultural, politico, econdémico,
urbanistico, geografico, etc. Por tudo isso, ndo é prudente pensar que, como alguns
aspectos da Era Industrial ainda persistem, e alguns até estdo mais acentuados, seja
possivel extrapolar conceitos, ideias e coloca-los na atualidade somente realizando a
contextualizag&o ou alguns ajustes. Aqui defendemos a ideia de que o lazer (e tantos
outros conceitos) deve ser enddgeno, ou seja, deve ter origem no interior.

Ja nos situando na segunda metade do século XX, foi a partir da Revolugéo da
Informacgao e do advento das Tecnologias da Informagdo e Comunicagéo (TICs?%), nas
décadas de 1970 e 1980, que todas essas mudancgas descritas no paragrafo anterior
foram intensificadas, o que modificou também as nog¢des de tempo e espaco
(HARVEY, 1990; IGARZA, 2009; GOMES, 2014). Por sua vez, o capitalismo
neoliberal, através dessas tecnologias da informagéo, produziu uma compressao
desses termos: “quanto mais ampla a escala geogréfica (o que explica a énfase na
globalizagdo) e quanto mais curtos os periodos de tempo dos contratos de mercado,
tanto melhor” (HARVEY, 2014c, p. 13).

Em relagao a isto, Gomes (2014, p. 7) declara:

[...] é cada vez mais evidente que a compreenséao de lazer como uma esfera
oposta ao trabalho ndo vem conseguindo problematizar as complexidades e
as dindmicas que marcam as multiplas dimensdes da vida coletiva em
diferentes dmbitos e contextos, notadamente neste século XXI. A oposi¢cao
trabalho e lazer é cada vez mais paradoxal, pois a flexibilizagdo laboral (e,

Y TICs: Correspondem a todas as tecnologias que interferem e mediam os processos informacionais e
comunicativos dos seres humanos (STEVENSON, 1997).
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com ela, a precarizagdao do trabalho), somada a gradativa divisdo
internacional do trabalho (que concentra a produgéo fabril em alguns paises
e regides do mundo, especialmente na Asia), e ao avango tecnoldgico, que
expandiu as fronteiras espaciais/temporais, j& deixaram claro que os
supostos limites entre ambos sao cada vez mais ténues e difusos na vida
social cotidiana. Esses sdo alguns dos exemplos que, inevitavelmente,
indicam que algumas das categorias comumente utilizadas para conceituar o
lazer precisam ser revisadas e problematizadas.

Em consonancia ao pensamento de Gomes, Igarza, ao analisar as mudancgas
que as TICs tiveram e ainda tém sobre as relacbes humanas, sobre o trabalho e o

lazer, acrescenta o seguinte:

Las economias modernas funcionan reconociendo que lo creativo, lo
mediatico y lo ocioso, por un lado, y la consecuente relativizacién del lugar
social concedido al trabajo y al pleno empleo como estrategia colectiva, por
otro, no se oponen (2009, p. 34).

Dessa forma, se faz necessario compreender as caracteristicas da sociedade
atual, as dindmicas que estao por tras do capitalismo global, as transformag¢des que
impactam nas cidades e nas relagdes sociais pelo avango das tecnologias e dos meios
de comunicagdo. Tudo isso, em diferentes graus, influi tanto nos aspectos mais
subjetivos, simbdlico-afetivos, quanto nos mais objetivos ou formais.

Nesse sentido, abordar o lazer de forma descontextualizada, que remonta a
outras épocas e contextos, ou ainda considera-lo como algo oposto ao trabalho é uma
ideia pouco util em um sentido heuristico. Além disso, essa ideia ndo contribui para o
avango e para a produgao de novos conhecimentos nesta area e redunda em uma
compreensao do lazer que responde a estratégias de dominacédo cultural —
articuladas pela colonialidade do poder®® e pela colonialidade do saber' com o
objetivo de impor e reproduzir um determinado modelo eurocéntrico, ou seja, reduzir

as visdes do mundo em uma so perspectiva.

30 “| a colonialidad de poder es uno de los elementos constitutivos y especificos del patrén mundial de
poder capitalista. Se funda en la imposicién de una clasificacién racial/étnica de la poblacién del mundo
como piedra angular de dicho patrén de poder, y opera en cada uno de los planos, ambitos y
dimensiones, materiales y subjetivas, de la existencia cotidiana y a escala social’ (QUIJANO, 2007, p.
93).

31 “A colonialidade do saber nos revela ainda que, para além do legado de desigualdade e injustica
sociais profundos do colonialismo e do imperialismo, j& assinalados pela teoria da dependéncia e
outras, ha um legado epistemoldgico do eurocentrismo que nos impede de compreender o mundo a
partir do proprio mundo em que vivemos e das epistemes que lhes sdo préprias. Ha, assim, uma
diversidade epistémica que comporta todo o patriménio da humanidade acerca da vida, das aguas, da
terra, do fogo, do ar, dos homens” (PORTO-GONCALVES, 2000, p. 3).
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Como nesta pesquisa a questdo do territério € um aspecto fundamental, &
prudente abandonar conceitos e teorias sobre o lazer que nédo correspondam ao
contexto geografico e momento histérico-politico que se pretende estudar. Acredita-
se, dessa maneira, que sera possivel criar um arcabouco especifico que dialogue com
0 objeto deste estudo, com a cidade de Belo Horizonte e com o Brasil neste momento

politico-social.

5.3.3 Lazer e a Revolugao Digital e da Informagéo — A era do Capitalismo Cognitivo

No presente topico, pretende-se analisar o lazer no contexto atual, em que
impera o capitalismo neoliberal globalizado. Como ponto de partida, pode ser
mencionada a arquiteta Natacha Rena que, influenciada por Hardt e Negri (2001,
2005, 2016), sobretudo pelo Gltimo®?, declara que “se a fabrica configurava o campo
de exploracdo do trabalho até os anos 1970, atualmente o Estado-Capital extrai a
mais-valia em todo o espaco” (RENA, 2015, p. 22). Esse espago € o espago urbano
que, na era do capitalismo cognitivo e de politicas publicas neoliberais cada vez mais
avassaladoras, tornam esse lugar em um cenario de disputa ndo apenas territorial,
mas também politica e simbdlica.

Dessa forma, as cidades que outrora se organizavam a partir de modelos
econdmicos do capital para obter a maior exploragao através das fabricas e lugares
concretos, agora sao territérios onde o capitalismo cognitivo atua com igual
intensidade sem considerar nenhuma ordem preestabelecida e sem respeitar ou
obedecer a nenhuma limitagdo, seja fisica, humana ou espacial/temporal. Toda ag&o
€ plausivel desde que obtenha lucro, e é apenas isso o que interessa. Além do espaco,
essa forma de capitalismo e o0 avango vertiginoso da tecnologia mudaram
profundamente as maneiras de trabalho e a relacdo com o tempo. Em decorréncia
disso, as pessoas modificaram sua forma de se relacionar com o espag¢o, com 0
trabalho e também entre elas.

Uma caracteristica central desse novo capitalismo neoliberal, que Hardt e Negri
denominam de Império (2001), esta justamente vinculada com a questdo do tempo

porque “o tempo de expropriacdo do capitalismo pos-fordista, imperial, neoliberal

32 Bem-estar comum (RECORD, 2016) é a tradugdo de Commonwealth (Harvard University Press,
2009).
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ocupa todo o tempo de nossas vidas” (RENA, 2015, p. 25). A esse respeito, Rena

acrescenta:

A exploragédo capitalista atual passa pela captura dos desejos e, neste
sentido, todo um sistema simbdlico abduz a subjetividade e nos torna
trabalhadores e consumidores obedientes, dentro de um sistema capitalista
financeiro. Assistimos ao surgimento de um novo homem: o homem
endividado®? (/dem).

Fica claro que € a divida o que mantém vivo o capitalismo (HARVEY, 2014a) e
€ o motor dele. Do ponto de vista do lazer e da cultura, a cidade como um todo também
se converteu em empresa ou no que Jorge Barbosa (2006, p. 127) chamou de “cidade
beautiful, a cenografia contra a desordem”, na qual a especulagao imobiliaria, a
gentrificacao, as politicas de revitalizagdo urbana e o controle do Estado através do
excedente de capital sdo todos mecanismos “nas maos de uma pequena elite politica
e econdbmica com condi¢des de moldar a cidade cada vez mais segundo suas
necessidades particulares e seus mais profundos desejos” (HARVEY, 2014b, p. 63).

O lazer e o trabalho, pela primeira vez na histéria, estdo mais equiparados. Eles
acontecem em qualquer lugar da cidade sem se importar pelo momento ou situagao:
pode ser no trabalho, nos deslocamentos e na casa (IGARZA, 2009). Ou seja, deixou-
se para tras essa relacao dicotdmica de subordinagdo que o trabalho impunha ao
lazer; agora ambos acontecem em tempos paralelos, em espagos e tempos reais,
simultdneos e ubiquos. Essas multiddes urbanas hiperconectadas que habitam nas
cidades, experimentam e vivenciam o que Igarza denomina como bolhas de lazer. E
o fazem o tempo todo, sem estabelecer nenhuma diferenca entre os espagos e tempos
pelos quais circulam, habitam e trabalham. Nesse esquema, o lazer é também
impactado e transformado, se convertendo e entrando nos intersticios que o sistema
neoliberal imperial Ihe permite.

Dessa maneira, encontramo-nos frente a um novo lazer e a uma nova

sociedade: o lazer intermitente da Sociedade do Lazer Intersticial (IGARZA, 2009).

3 Esse conceito foi cunhado pelo filésofo e socidlogo italiano Maurizio Lazzarato (2011, 2012): “A
relacdo credor-devedor, que define a relagdo de poder especifica das finangas, intensifica os
mecanismos da exploragao e do dominio de modo transversal, porque nao faz nenhuma distingdo entre
trabalhadores e desocupados, consumidores e produtores, ativos e inativos. Ela impde uma mesma
relacdo de poder a todos: até as pessoas mais desprovidas de acesso ao crédito particular participam
do pagamento dos juros ligados a divida publica”. [...] “A sucessao das crises financeiras fez emergir
violentamente uma figura subjetiva que ja estava presente, mas que ocupa agora o conjunto do espago

9939

publico: o “homem devedor™.
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Nesse sentido, Ilgarza propde um lazer atrelado as TICs e o que elas permitem que as
pessoas facam em seus tempos de transicdo, tempos de espera, tempos de
deslocamentos. Por isso, o autor entende que o lazer completa o /ag time, o periodo
de tempo entre duas agées relacionadas. E possivel entrever, portanto, que o tema
em questao se circunscreve a capacidade de consumo da pessoa, a possibilidade que
os aparelhos, sejam celulares, computadores, IPods, notebooks, tablets, permitem no

espaco da cidade urbana altamente conectada. Assim, Igarza argumenta:

El ocio se consume en pequefias pildoras de fruiciéon, brevedades que
pueden disfrutarse en los microespacios que dejan las actividades laborales
o en los fragmentos de dedicacion ociosa que el usuario se adjudica durante
los desplazamientos o en su tiempo libre en el hogar (2009, p. 43).

Essa definicdo traz implicita uma exclusao, ja que considera que o lazer s6
pode ser usufruido por pessoas altamente tecnoldgicas, com um poder aquisitivo e
nivel de vida determinado e, por conseguinte, deixa fora completamente essa
qualidade do lazer que nédo depende do capital, da racionalidade ocidental, do
neoliberalismo. Assim, o autor argentino categoricamente reforga: “el ocio intersticial
es una mercadoutopia hecha realidad’ (IGARZA, 2009, p. 45). Palavras como
“consume” e “usuario” possuem um significado economicista direto e estdo em estreito
didlogo com a proposta de cidades de Richard Florida, com uma visdo mais
hegemonica da cultura e do lazer.

Em seu livro Las Ciudades Creativas (FLORIDA, 2009), o urbanista norte-
americano argumentou que as areas metropolitanas com alta concentragdo de
trabalhadores de tecnologia de ponta, artistas, musicos e homossexuais estdo
relacionadas com um nivel elevado de desenvolvimento econdmico. Florida sustenta
a teoria de que a classe criativa promove e fomenta um entorno pessoal e profissional
aberto e dinamico. Esse entorno atrai mais pessoas criativas assim como também
empresas e capital. O autor sugere que atrair e reter talentos de alta qualidade em
lugar de se centrar unicamente em projetos de infraestrutura, tais como estadios de
esportes, edificios emblematicos e centros comerciais, € um aproveitamento de
primeira ordem dos recursos de regeneracado de uma cidade para sua prosperidade
no longo prazo.

Sem duvida, toda essa aceleracao providenciada pelas TICs as multiddes

urbanas faz com que no espago urbano nao existam barreiras espaciais, temporais



68

ou funcionais®*. Por um lado, cabe salientar que, embora uma crescente parte da
populagdo tenha acesso as TICs, o que facilita sua comunicagéo e circulagao pela
cidade e afirma, dessa forma, seu pertencimento geografico, isso néo é suficiente para
que essas pessoas sejam incluidas na cultura urbana digital®® (IGARZA, 2009) nem
sequer dentro da cultura urbana analdgica. Porém essa aceleragdo, que produz
hiperconexdes em uma grande cidade e proporciona uma atualizagcdo dos
acontecimentos quase em tempo real, faz com que o deslocamento espacial se veja
reduzido e até aniquilado pela aceleragdo do tempo (HARVEY, 1990). Em outros
termos, essa possibilidade de saber o que acontece em qualquer lugar, sem estar
fisicamente nele, comprime o espaco e faz com que as pessoas nao tenham ou devam
necessariamente se deslocar para se informarem. Isso inevitavelmente reduz a
quantidade de experiéncias sociais que as pessoas podem vivenciar. Essa
compressdo do espaco pelo tempo € facilitada pelo sistema capitalista neoliberal
globalizado:

O processo de neoliberalizagdo, no entanto, envolveu muita destruicao
criativa, ndo somente dos antigos poderes e estruturas institucionais
(chegando mesmo a abalar as formas tradicionais de soberania do Estado),
mas também das divisdes do trabalho, das relagdes sociais, da promogao do
bem-estar social, das combinag¢des de tecnologias, dos modos de vida e de
pensamento, das atividades reprodutivas, das formas de ligagao a terra e dos
habitos do coragdo (HARVEY, 2014c, p. 13).

Boaventura de Souza Santos (2002, p. 239), por sua parte, também evidencia

essa aceleracdo do tempo quando denuncia:

A caracteristica mais fundamental da concepcéo ocidental de racionalidade é
o facto de, por um lado, contrair o presente e, por outro, expandir o futuro. A
contraccdo do presente, ocasionado por uma peculiar concepcao da
totalidade, transformou o presente num instante fugidio, entrincheirado entre
0 passado e o futuro [...]. Quanto mais amplo o futuro, mais radiosas eram as
expectativas confrontadas com as experiéncias do presente.

3 As TICs os acompanham (aos nativos digitais) o tempo todo sem reconhecer barreiras espaciais,
temporais ou funcionais de indole alguma. Assim, os computadores tém ganhado centralidade em todas
as atividades humanas e, no ultimo tempo, tém ganhado territérios que ocupavam os meios de
comunicacgao tradicionais que foram centrais no tempo de lazer durante décadas (IGARZA, 2009, p.
26).

35 0O que significa em primeiro lugar diminuir sua capacidade para participar, e limitar ou aniquilar sua
empregabilidade no sistema produtivo hipercompetitivo sobre o qual se funda a mesma ideia de Cidade
Global (IGARZA, 2009, p. 20).
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Assim, o socidlogo portugués propde uma racionalidade cosmopolita que segue
a trajetoria inversa: expandir o presente e contrair o futuro. Isto €, enxergar todas as
experiéncias, vivéncias e acontecimentos sociais que acontecem no espago no
momento presente. Dessa forma, se conseguira desacelerar o presente e adiar, dentro
do possivel, a chegada do futuro. E é justamente nessa percep¢ao mais apurada do
presente que queremos analisar o lazer e como ele se articula com o territério e a
cultura.

Com isso queremos chamar a atengao para as propostas de lazer que
compactuam com a visdo de Boaventura e que sao necessarias como pontos de
ancoragem e até como formas de resisténcia, e mais ainda quando pensamos em
metropoles urbanas como Belo Horizonte. Assim, é importante refletir sobre o papel
que ocupa o lazer e a cultura nessas cidades e sobre as condicbes que fazem com
que o ser humano defina, dentro de seu campo de possibilidades de escolha, primeiro
uma cidade para morar e segundo um bairro dentro dela. Ndo se deseja negar nem
diminuir a importancia que possui o fator econédmico, a possibilidade de um emprego
bem remunerado e tudo o que isso implica. Porém, o que se aspira é levar em conta
outros fatores, tais como as relagdes afetivas, sociais, histéricas e sentimentais com
o territério e com o resto das pessoas que nele habitam.

Cada escolha é um caso particular e ndo é possivel generalizar, mas o que &
interessante salientar € que cada escolha é composta por um emaranhado de
questdes, subjetivas e objetivas, afetivas e econdmicas, historicas e sociais,
psicoldgicas e socioldgicas que conformam subjetividades biopoliticas®® dos bairros
e, por extensao, das cidades. Como ressaltam Rena, Berqu6 e Chagas (2014, p. 73):

E essa perspectiva mais otimista sobre a biopolitica que abre espago para a
discussao da poténcia biopolitica da multiddo, ou a biopoténcia da multidao,
pois, acredita-se que paralelamente ou mesmo dentro deste sistema flexivel
do capitalismo contemporaneo, é possivel resistir positivamente, ativando
processos que fogem a légica da captura das maquinas biopoliticas de
subjetivagao.

Diante disso, é a esperanga nas subjetividades biopoliticas o que outorga uma
esperancga maior no futuro dentro desse sistema neoliberal, o que se pode resumir

como a capacidade do ser humano em se organizar e resistir (real e virtualmente) no

3% Esse conceito é entendido sob a otica de Michael Hardt e Antonio Negri, que o definem como a
insurgéncia anticapitalista da multiddo que utiliza a vida e o corpo como armas (2004).
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espaco geografico das metropoles. Resistir contra o neoliberalismo significa
reconhecer e aceitar as subjetividades dos territorios e, através delas, entender que
essas identidades sao multiplas.

Em decorréncia disso, reivindica-se uma compreensao de lazer em estreita
relagdo com o tempo presente, em consonancia com a identidade do territorio, e
preocupada e ocupada em expandir as experiéncias (individuais e sociais) presentes
e atuantes no espaco urbano. De que maneira essas questdes se fazem presentes no

campo investigado? Essa tematica sera tratada no préoximo capitulo.
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6 PONTO DE CULTURA, O CAMPO INVESTIGADO

Nos ultimos 25 anos, sobretudo na Inglaterra e Holanda, vem se desenvolvendo
0 que se conceituou como economia da cultura ou economia criativa®’. Sob essa
denominagao, a cultura comegou a ter um papel central na economia, configurando-
se como uma forma criativa de sair das crises que, de maneira cada vez mais
frequente, aflige os paises. Dessa maneira, é fativel constatar como ela esta cada vez
mais presente no Produto Interno Bruto (PIB) dos paises em todo o mundo. Iniciativas
tais como “Capital Europeia da Cultura”, “Agenda 21 da Cultura” e “Rede de Cidades
Criativas” evidenciam uma nova concepg¢ao da cultura, que promove uma politica
cultural que prioriza sua viabilidade econémica. Ou seja, tais iniciativas mostram como
a cultura pode ser beneficiada a partir da atividade econémica como o turismo, o
comeércio, o consumo. Apesar do indubitavel beneficio econbmico que essa
concepgao traz consigo, também faz com que os aspectos simbdlicos da cultura se

vejam relativizados e colocados em outra perspectiva.

A cultura emerge ndo como ‘luxo’, nem ‘excec¢ao’, mas como o modelo de
mutacao do trabalho precario em poténcia e vida. Nesse sentido, a cultura,
hoje, € um processo transversal que impacta as formas de produgao de valor
em todos os campos (BENTES, 2015, p. 1).

Por isso, é possivel perceber que os trés modelos citados anteriormente estdo
destinados a entender a cultura como uma estratégia de reproduzir formas “bem-
sucedidas” ou de “sucesso” acontecidas em outros paises e que ‘reduzem a
diversidade cultural a uma espécie de benchmarking®® que faz com que as
manifestacdes culturais de paises de diferentes partes do mundo acabem sendo
similares, por ndo dizer idénticas” (AROSTEGUY, 2016, p. 3).

37 Segundo o autor inglés John Howkins (2001), o conceito economia criativa refere-se as atividades
nas quais os individuos exercitam a sua imaginagao e exploram seu valor econdmico em lugar dos
recursos tradicionais de terra, trabalho e capital. Portanto, pode ser definida como processos que
envolvem criagao, produgao e distribuicdo de produtos e servigos com o uso do conhecimento, da
criatividade e do capital intelectual, como principais recursos produtivos.

38 Seguin Casadesus et altri (2005), el benchmarking "es una técnica para buscar las mejores practicas
que se pueden encontrar fuera o a veces dentro de la empresa, en relacién con los métodos, procesos
de cualquier tipo, productos o servicios, siempre encaminada a la mejora continua y orientada
fundamentalmente a los clientes".
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Uma matéria publicada em 16 de margo de 2017, no jornal The Guardian,®
chama a atencdo de que as cidades e os malls estdo se tornando cada vez mais
indistinguiveis em paises como Australia, Japao, China e Estados Unidos. Isso faz
com que as propostas culturais e de lazer tenham o mesmo formato e caracteristicas
e que nos museus e festivais de musica e cinema atuem quase sempre 0S mesmos
artistas. Cabe acrescentar que esse fenbmeno n&o se restringe s6 a esses paises,
sendao que também pode se encontrar no Brasil, Argentina, México, Alemanha,
Inglaterra, Italia, Russia, Turquia, Canada e paulatinamente parece se espalhar pelo
resto do mundo.

Esse novo papel da cultura, em estreita relacdo com a légica do mercado, e,
por conseguinte, com o poder aquisitivo tem provocado uma encruzilhada e apenas
as pessoas com um determinado nivel de renda podem acessar e usufruir dos
equipamentos culturais, eventos e atragdes artisticas. Se, por um lado, cabe
reconhecer os beneficios econdmicos gerados pela cultura, por outro, é importante
também ter presente que essa perspectiva implicitamente reforca o habito de
consumo dentro do ambito da cultura, tratando-a, simplificadamente, como um mero
bem de consumo.

Nesse contexto, o Ponto de Cultura significa uma proposta diferente, que tem
como pauta reconhecer e fortalecer projetos culturais existentes em diversos lugares
da cidade/pais sem priorizar o carater econbmico. Como foi mencionado
anteriormente, o Ponto de Cultura € uma politica que se desenvolve a partir do
territério, identifica iniciativas populares oriundas de demandas comunitarias que vao
além do lucro e n&o se circunscrevem a légica economicista da cultura. Isso permite
que cada grupo social participe ativamente na construgao da cultura, no seu territorio,
através de um “acordo horizontal” com o Estado, e ndo sob a conducao deste. Sobre
esta questédo, Turino (2010, p. 65) declara: “um Estado de ‘novo tipo’, que compartilha
poder com novos sujeitos sociais, ouve quem nunca foi ouvido, conversa com quem
nunca conversou, vé os invisiveis”.

Assim, a politica cultural Ponto de Cultura e o Programa Cultura Viva possuem

como objetivos, primeiramente, “des-silenciar” o povo brasileiro e/ou “des-esconder*?”

% Al under one roof: how malls and cites are becoming indistinguishable:
https://www.theguardian.com/cities/2017/mar/16/malls-cities-become-one-and-same. Acesso em 23
margo 2017.

40 O primeiro dos termos é utilizado por Emir Sader no proélogo do livro Ponto de Cultura: o Brasil de
baixo para cima, de Célio Turino (2010, p. 8), e o segundo é pronunciado por Gilberto Gil em um




73

o Brasil, e, por conseguinte, também dar visibilidade as inumeras iniciativas populares
que cruzam o Brasil de uma ponta a outra e que, por ndo corresponderem ao modelo
capitalista da cultura, permanecem invisibilizadas e fora dos circuitos culturais oficiais
e, por isso, desconhecidas pela grande maioria da populagdo. Emir Sader (2010)
menciona, no prélogo do livro Ponto de Cultura: o Brasil de baixo para cima, de autoria
de Célio Turino, que essa politica “deu instrumentos para que as multiplas vozes do
povo se expressem, sob forma de musica, de literatura, de poesia, de todas as
expressdes com que a riqueza insubstituivel da nossa gente se manifesta na sua vida
cotidiana” (2010, p. 8). Nesse sentido, é pertinente, também, citar o gedgrafo Jorge
Barbosa, quando destaca que dentro das cidades existem “territérios invisiveis” e que
para valorizar a diversidade “é preciso construir outras narrativas, sobretudo através
de mapas urbanos do viver, do olhar, do morar, do trabalhar, do conhecer e do sonhar
na metrépole. Diferentes territorios precisam ser visitados e desvendados” (2010, p.
6).

Considerando que vivemos em um contexto capitalista neoliberal cada vez mais
determinado pelo lucro, uma proposta como a do Ponto de Cultura vai na contramao
dessa légica, pois representa uma defesa da pluralidade e riqueza que toda cultura
possui e constitui uma das maneiras através das quais a cultura € protegida,
preservada e transmitida de uma geragcdo a outra. Contudo, é dificil reverter ou
diminuir essa forga do capital e conseguir de fato mudar a légica do mercado em que
tudo tem valor, possui preco e, portanto, pode ser comprado e vendido. E a cultura e
o lazer ndo estdo isentos disso. Em contrapartida, os trés pilares da gestéo
compartilhada e transformadora de o Ponto de Cultura sdo a autonomia, o
protagonismo e o empoderamento (PROGRAMA NACIONAL DE CULTURA,
EDUCACAO E CIDADANIA, 2010), os quais “resultam da observacéo de situacdes
reais” (TURINO, 2010, p. 73). Se conseguimos “adotar uma nova atitude cultural,
podemos modificar as relagbes econdmicas, abrindo caminho para uma economia
solidaria, com consumo consciente, comércio justo e trabalho colaborativo” (/bidem,
p. 80). Essa fala de Turino até parece uma utopia. De toda forma, como Fernando Birri
(cineasta argentino) respondeu aos alunos: “La utopia esta en el horizonte. Camino

dos pasos, ella se aleja dos pasos. Camino diez pasos y el horizonte se corre diez

discurso sobre o Programa Cultura Viva em Berlim, Alemanha, em 2 de setembro de 2004
(ALMANAQUE CULTURA VIVA, 2010, p. 37).
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pasos mas alla. Por mucho que camine nunca la alcanzaré. ;Entonces para qué sirve
la utopia? Para eso, sirve para caminar’.

E relevante destacar que, no contexto latino-americano, o Brasil ocupa, junto
com Colémbia, México e Argentina, um lugar de referéncia no ambito cultural, com o
destaque para o fato de que o Brasil ocupa uma vasta area do continente. Por esse
motivo, ha de se reconhecer uma fortaleza no mercado interno, protagonista
indiscutivel no ressurgimento econémico que o colocou dentro das principais
economias emergentes do mundo*'. Porém, o fato de o pais ser tdo grande acarreta
questdes que incidem nas diferencas econdmicas, de educacdo, de saude, nas
iniquidades sociais, na desigualdade no acesso tanto fisico quanto simbdlico a cultura
e também na distribuicdo espacial dos equipamentos e bens culturais (OLIVEIRA,
2004; PEREZ e MELO, 2006). Esse cenario de desigualdade é ainda mais palpavel
nas grandes urbes, onde é possivel identificar uma aglomeragédo forte a respeito de
equipamentos culturais, entre os quais se encontram centros culturais, cinemas,
teatros, museus e de recursos e servigos disponiveis: mdo de obra, empregos,
sistema de transporte e oferta gastronémica (FIGUEIREDO e CARVALHO, 2016).

Diante disso, queremos basicamente destacar duas questdes que entendemos
primordiais sobre a politica Ponto de Cultura. A primeira € que tal politica foi criada
com o intuito de democratizar o acesso da populagao brasileira aos equipamentos
culturais e para contrabalancar a concentracao cultural predominante nas cidades
com o reconhecimento da diversidade cultural existente nos diferentes territérios,
antes ignorados. A segunda questdo é o fato de ela reconhecer e impulsionar as
manifestagdes culturais oriundas das comunidades sem buscar um retorno econémico
ou promover uma logica capitalista da cultura. Essas associagdes funcionam, de
alguma forma, como alternativa a hegemonizagdo -cultural cada vez mais
avassaladora e o mais significativo € que s&o iniciativas populares ndo impostas pelo

Estado. E nessa diversidade que se verifica, através dos pontos de cultura, uma

41 O termo BRIC foi criado em 2001 pelo economista inglés Jim O'Neill, ao fazer referéncia a quatro
paises (Brasil, Russia, india e China) que compartihavam uma série de caracteristicas comuns:
economia estabilizada recentemente; situacao politica estavel; mao-de-obra em grande quantidade e
em processo de qualificacdo; niveis de produgao e exportagdo em crescimento; boas reservas de
recursos minerais; investimentos em setores de infraestrutura (estradas, ferrovias, portos, aeroportos,
usinas hidrelétricas, etc.); PIB (Produto Interno Bruto) em crescimento; indices sociais em processo de
melhorias; diminuicdo, embora lenta, das desigualdades sociais; rapido acesso da populagdo aos
sistemas de comunicagdo como, por exemplo, celulares e Internet (inclusdo digital); mercados de
capitais (Bolsas de Valores) com grandes investimentos estrangeiros; investimentos de empresas
estrangeiras nos diversos setores da economia (http://www.suapesquisa.com/pesquisa/bric.htm).
Acesso em 27 jul. 2017.
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maneira de enxergar os diferentes territorios que compdem uma cidade em termos de
identidade cultural e do lazer. Nessa perspectiva, € pertinente trazer novamente as
palavras do gedgrafo Jorge Barbosa, quando fala das favelas, mas que se pode

extrapolar para qualquer bairro ou zona da cidade:

Assim, pensar uma identidade prépria e possivel da Metrépole consiste em
reconhecer as favelas, na sua pluralidade e na sua qualidade de espago
produtor da cultura, como territorios legitimos na realizagdo de um projeto de
cidade como espago de direitos e deveres democraticos (2010, p. 5).

Mesmo que o Ponto de Cultura represente um avango em matéria politico-
cultural, esta longe de ser a panaceia ou o remédio para a desigualdade sociocultural
de uma cidade, pais ou regidao. Nessa perspectiva, € uma politica atual que sofre as
tribulacdes diarias e, como tal, esta viva, em plena movimentagdo, mutacao, e se
ajusta a medida que avanga. Tudo isso faz com que seu estudo seja desafiador e
complexo. Além disso, nesta pesquisa considera-se que a proposta cultural e de lazer
que cada associacdo desenvolve esta influenciada pelo espagco e mantém uma
relacéo dialética com a geografia do bairro e da cidade que, por sua vez, também sao
mutaveis. Sdo pertinentes, nessa dire¢ao, as palavras de Turino (2010, p. 64) quando
ressalta que “Ponto de Cultura é cultura em processo*?, desenvolvida com autonomia
e protagonismo social”’, na qual o “fazer cultural e territério estdo intrinsecamente
vinculados” (Ibidem, p. 78).

Assim, o interesse especifico desta pesquisa € identificar as experiéncias e
vivéncias mediante as quais as pessoas atuantes nos pontos de cultura se apropriam
do lazer e se essa apropriagao leva a uma identificagao, ou seja, a uma construgao

identitaria entre o territério e o ser humano. Para poder elucidar essas questbes e as

4 “Tratar a cultura enquanto processo pressupde colocar a sua dindmica em um ciclo completo:

- Patriménio cultural: um povo que nao tem um acervo de conhecimentos, arte e memoéria ndo tem
referéncias que lhe permitam projetar-se para o futuro; estara condenado a ser um mero receptor,
nunca um criador.

- Formacao cultural: democratizar é oferecer alternativas desenvolvendo uma agéo de contracultura em
relacdo as imposicdes do moldavel mercado. E se contrapor a industria cultural, de consumo facil e
gosto duvidoso.

- Informacgéao e difusdo cultural: vivemos cada vez mais em uma sociedade na qual a informacgéo é
sinébnimo de poder. Romper com a alienagdo e o embrutecimento imposto a milhdes de pessoas &,
efetivamente, desenvolver uma politica democratica, de conquista de cidadania, e isso significa prever
uma ampla e pluralista oferta de produtos culturais.

- Criacao e producéo cultural: quanto maior for o dominio de analise simbdlica que as pessoas tém
sobre a produgao social, melhor sera a sua capacidade de articulagdo na sociedade. Os individuos se
percebem pela cultura e é por meio dela que estabelecem relagbes entre si, definem valores e
significados” (TURINO, 2010, p. 190-193).
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outras mencionadas ao longo da tese, € preciso analisar também a relagédo que existe
entre territorio, cultura e lazer, e como os seres humanos se relacionam dialeticamente
com essas questdes nos espacgos geograficos concretos denominados como bairros.
Por consequéncia, se pretende entender o territério de atuacédo dos pontos de cultura
na sua completitude, como setores interconectados dentro da cidade e ndo como

partes mais ou menos fragmentadas. Citando mais uma vez Barbosa:

Nao podemos mais nos conceber cidadaos plenos quando vivemos divididos
em lugares de supremacia cultural e lugares subalternizados, simplesmente
porque estes ultimos ndo trazem um legado cultural hegemdnico ou
representam uma contracorrente ao mercado criado pela industria cultural*3,

Para compreender o alcance e o funcionamento do programa, € essencial
visualizar a distribuigcao espacial das instituicdes reconhecidas como pontos de cultura
que existem na cidade de Belo Horizonte, principalmente apds a implementacao da
autodeclaragao, em outubro de 2015. Antes dela, e segundo dados fornecidos pela
SEC e a Sede Regional de MinC, os pontos de cultura em Belo Horizonte eram 24 e
25, respectivamente. O numero reduzido de pontos, em relacdo a quantidade total de
habitantes, 2.502.557 (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, 2015),
chamou nossa atengdo. A justificativa apresentada pela superintendente de
Interiorizagdo em Acao Cultural na SEC foi de que, desde o inicio, o programa se
preocupou em ter pelo menos um ponto de cultura em cada municipio do Estado em
vez de promover a concentracdo na capital ou nas cidades com maior numero de
habitantes. E ainda depois da primeira leva de pontos autodeclarados que o MinC
registrou e certificou o numero total ndo mudou muito, ja que das 121 associagdes, 12
foram de Minas Gerais e apenas uma, a Associagao Cultural de Capoeira Angola —
BHZ Connection, de Belo Horizonte*4.

Segundo informac&o outorgada pelos 6rgaos publicos, cerca de 55 por cento
dos pontos de cultura (dados de 2016) foram conveniados diretamente com o MinC e
o restante através do MinC/Estado. Isso ndo implica nenhuma diferenga formal, s6
significa que os primeiros pertencem ao grupo escolhido entre 2004 e 2008, e os
segundos ao grupo selecionado depois da descentralizagao de 2009.

4 Os Espacos Populares na Politica Pablica Cultural: http://of.org.br/acervo/os-espacos-populares-na-
politica-publica-cultural/. Acesso em 2 ago. 2016.

4 No dia 4 de maio de 2016 foram certificados pelo MinC os primeiros 121 Pontos autodeclarados:
http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset_publisher/QiKX3xIR9iTn/content/id/1338669.
Acesso em 13 jun. 2016.
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Através do mapeamento, foi possivel enxergar que ha uma disseminagao
desses pontos de cultura por todos os cantos da cidade (Ver Figura 1). Isso significa
que nao ha uma concentragdao, como se suspeitava no inicio, dentro dos limites da
Avenida do Contorno. S6 15,38% estao localizados nessa area, ou seja, somente 4
dos 26 ficam aquém da avenida. Embora a avenida ndo seja um limite real em si
mesma, funciona, no dizer de Barros (2005, p. 18), quando compara a Contorno com
a Circunvalacion de La Plata, Argentina, como “avenida-moldura” ou “fronteira” sob o
sentido da ambiguidade: “s&o limites, mas também bulevares; sdo “muralhas”, mas
também vias de circulagdo e de comunicagao”. Ha uma concordancia de ideias com
Leticia Julido (DUTRA, 1996, p. 59), quando a autora descreve o vinculo da Avenida

do Contorno com a cidade, na época de criacdo de Belo Horizonte:

Uma longa avenida circundava a cidade, fixando os limites entre a zona
urbana e suburbana. Também ela funcionava como recurso de comunicagao
e integragdo, ndo entre dois pontos extremos, como as demais, mas
interligando diferentes bairros da cidade. Ao encerrar a area urbana em um
territdrio circular, criava-se o que se pode chamar de uma versao moderna de
fortaleza. Embora, supostamente, ndo impedisse o acesso a zona urbana, a
atual Avenida do Contorno separava a cidade da nao-cidade, funcionando
como uma fronteira sutil entre a vida urbana e a suburbana.

Mesmo que a fala de Julido diga respeito a Belo Horizonte de finais do século
XIX, comecgo do XX, cabe destacar que a Avenida do Contorno continua delimitando
o centro urbano onde, em termos das fungdes urbanas basicas*® (habitacional, laboral,
cultural, comercial, transporte e circulagéo), existe uma concentragéo relativa.

Outro assunto relevante para discutir e pensar as metropoles, e que certamente
impacta na configuragao cultural, € a dinAmica que acontece nos centros urbanos no
que diz respeito as suas zonas centrais. Em torno delas, orbitam os demais bairros,
que estabelecem uma relagao desigual com as regides centrais, sobretudo em termos
econdmicos, de saude, educacao e oferta de servicos em geral (culturais, lazer,

divertimentos, gastrondmicos, saneamento, etc.).

4 As cidades possuem lugares centrais que “tém um conjunto de fungdes que a qualificam como centro
local, regional ou metropolitano que, em cada nivel, associa-se a uma especifica hinterlandia (area de
influéncia), caracterizada por um dado numero de habitantes e uma dada dimensdo em area”
(CORREA, 2012, p. 209).
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Figura 1 — Localizacdo dos Pontos de Cultura em Belo Horizonte
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Fonte: elaboragao prépria através do site do Programa Cultura Viva: www.culturaviva.gov.br/

E prudente chamar a atengdo sobre a dindmica vertiginosa que caracteriza as
cidades contemporaneas e a disputa sempiterna dos poderes econémicos, politicos e
sociais que atuam nelas. As configuragdes das cidades e a constituicdo dos seus
diferentes centros e periferias encontram-se em constante mudanca, transformacao,
reconfiguragao e ressignificagdo (MAGNANI, 2012, 2013; FERNANDES, 2011). Assim
se faz necessario considerar a especulagdo imobilidria, a migragao interna e a
gentrificacdo como fatores que direta e/ou indiretamente incidem nas identidades
sociais dos bairros e, por conseguinte, na identidade da cidade como um todo.

O Ponto de Cultura, como acédo cultural publica, foi pensado para melhorar a
distribuicdo dos equipamentos culturais*®, reconhecendo e apoiando um grande
numero de projetos culturais desenvolvidos em diferentes bairros da cidade e visa
favorecer a descentralizagdo e a democratizagdo do acesso a cultura (TURINO,
2010). A politica Ponto de Cultura € uma tentativa de promover a diversidade dos
sujeitos e praticas inscritas nos diferentes territérios. Por conseguinte, é preciso
pesquisar como esse reconhecimento é efetivado na experiéncia das praticas culturais

e de lazer dos grupos sociais que habitam a cidade (com foco nas pessoas atuantes),

4 Equipamentos culturais sdo “tanto edificagdes destinadas a praticas culturais (teatros, cinemas,
bibliotecas, centros de cultura, filmotecas, museus) quanto grupos de produtores culturais abrigados
ou nao, fisicamente, numa edificacdo ou instituicdo (orquestras sinfGnicas, corais, corpos de baile,
companhias estaveis, etc.)” (COELHO, 1997, p. 546).
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e também como esses estabelecem as relacbées com o uso do territério como matriz
de pertencimento sociopolitico.

Certamente, a atuagao dos pontos de cultura tem um impacto e gera uma
tensdo tanto no territério e na identidade do bairro, quanto na vida das pessoas.
Sobretudo porque essas associag¢des fazem parte do bairro, compartiiham um mesmo
cotidiano e conhecem as peculiaridades especificas do lugar onde desenvolvem suas
atividades. Nesse sentido, Turino (2010) ressalta enfaticamente que os pontos de
cultura nao séao criados pelo Estado, ndo sao colocados desde o exterior, sendo pela
comunidade, surgem do interior dela.

Diante da contextualizagao realizada, torna-se necessario retomar a trajetéria
do Programa Cultura Viva e da politica Ponto de Cultura no Brasil. A politica Ponto de
Cultura/Cultura Viva, desde sua criacdo, em 2004, tem contribuido para dar
visibilidade as diversas manifestagdes culturais ja presentes no extenso territorio
brasileiro. No inicio, para se tornar ponto de cultura, as associa¢gdes culturais
precisavam ser selecionadas por meio de edital publico do Ministério de Cultura e,
uma vez ai, estabeleciam um acordo com o Estado. A partir de 2009, “com a
descentralizagdo da gestdo do programa, os pontos de cultura foram também
selecionados dentro das redes estaduais e pelas Secretarias Estaduais de Cultura”
(ALMANAQUE CULTURAVIVA, 2010, p. 38).

Essa descentralizagao foi possivel através do Programa “Mais Cultura”, criado
na segunda fase da gestdo do governo Lula, em outubro 2007. O Programa permitiu
nao so a descentralizagdo da gestdo dos recursos do Ponto de Cultura assim como
promoveu a estadualizacdo e municipalizagéo, favoreceu ao compartilhamento das
responsabilidades com os entes federados e, sobretudo, possibilitou a aproximacao
do Estado com as associagdes alvo da politica, criando assim um dialogo mais
préximo e direto entre a sociedade civil e o setor publico. Nesse sentido, Cleber Souza
Meneses declara:

O Mais Cultura vem entdo para dar uma amplitude ainda maior ao que ja
vinha sendo desenvolvido pelo Cultura Viva, porém, criando uma estratégia
de gestdo cooperativa entre Ministérios, Entidades diversas e os demais
entes federados (2013, p. 57).

Em contrapartida a nomeacio, as associacdes recebiam anualmente pelo

prazo de trés anos uma quantia de R$ 60.000,00 para utilizar conforme suas
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necessidades, segundo o pautado no edital. “No lugar de impor uma programacgao
cultural ou chamar os grupos culturais para dizerem o que querem (ou necessitam),
perguntamos como querem [aplicar esse recurso]” (TURINO, 2010, p. 63). Dessa
forma, algumas associagdes destinaram o montante obtido para fazer adequacgdes
fisicas do espacgo, para comprar equipamentos ou para realizar oficinas e atividades
continuadas. “O unico elemento comum a todos € o estudio multimidia*’, que permite
gravar musicas, produzir audiovisuais e colocar toda a produgao na internet” (/bidem,
p. 64). O estudio multimidia possibilitava que todos os pontos de cultura ficassem em
rede com o objetivo de compartilhar experiéncias, trocar ideias, se organizar e ganhar
forga como grupo. Um aspecto central nessa construgdo compartilhada da cultura é
potencializar o ja existente em conjunto com os protagonistas. Nesse sentido, o
Estado, ao identificar e reconhecer a trajetéria e o trabalho desenvolvido procura
também estimular, preservar e potencializar a “diversidade cultural brasileira, ao
contemplar iniciativas culturais locais e populares que envolvam comunidades em
atividades de arte, cultura, educacéo, cidadania e economia solidaria” (ALMANAQUE
CULTURAVIVA, 2010, p. 36).

Dentro desse contexto, é importante comentar que Célio Turino, considerado o
idealizador e principal impulsor dessa politica, define os pontos de cultura da seguinte
maneira: “sdo organizagbes culturais da sociedade que ganham forca e
reconhecimento institucional ao estabelecer uma parceria, um pacto, com o Estado”

(TURINO, 2010, p. 64). Nesse sentido, o discurso oficial enfatiza uma sutil distingéo:

[...] o Ponto de Cultura ndo pode ser para as pessoas, e sim das pessoas; um
organizador da cultura no nivel local, atuando como um ponto de recepgao e
irradiagéo de cultura (TURINO, 2010, p. 64).

De uma forma mais poética, o ex-ministro de cultura Gilberto Gil, no seu

discurso de posse, explica que os pontos de cultura sdo:

[...] uma espécie de ‘do-in’ antropoldgico, massageando pontos vitais, mas
momentaneamente desprezados ou adormecidos, do corpo cultural do Pais
(...)- O espacgo da abertura para a criatividade popular e para as novas
linguagens. O espaco de disponibilidade para a aventura e ousadia. O espacgo
da memoéria e da invengdo (BRASIL. Programa Nacional de Cultura,
Educagéo e Cidadania, 2008, p. 15).

47 0 estudio multimidia estd composto por: microcomputador, mini-estidio para gravagédo de CD e
camera digital (ALMANAQUE CULTURA VIVA, 2010, p. 38).
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Ao combinar a técnica de automassagem de origem chinesa, que utiliza os
pontos dos meridianos energéticos do corpo humano com o fim de restaurar o fluxo
da energia Ki, e a ciéncia que estuda o ser humano e a humanidade em sua totalidade,
isto é: “abrangendo suas dimensdes bioldgicas, sociais e culturais; incluindo sua
origem, seus agrupamentos e relagbes sociais, comportamento, desenvolvimento
social, cultural e fisico, suas relagdes com o meio natural, variagdes biologicas e sua
producao cultural” (NUNES, 2016, s/p), Gil almeja apontar para a capacidade que
possui a cultura de nascer a partir do desejo humano, da autonomia que tem de surgir
em qualquer canto do pais, até nas regides mais pobres e remotas, para a capacidade
da cultura de gerar identidade, sentimento de pertencimento, de arraigo ao solo e,
sobretudo, essa capacidade de estimular e aunar forcas humanas em prol da
construcao coletiva e em torno das manifestacdes artisticas.

O que Gil realmente desejava era que o Estado possibilitasse “condigbes de
acesso universal aos bens simbolicos e proporcionasse condigcdes necessarias para
a criagao e a produgao de bens culturais” (2003, s/p) com o objetivo de permitir que
cada associagao cultural, cada ponto de cultura, conseguisse se “automassagear”, se
autogestionar, autossustentar. Em palavras de Calabre e Lima, realizar o do-in
antropoldgico implicava em uma ac¢éo do Estado,

[...] um esforco alegérico para massagear “pontos” vitais da
sociedade civil e liberar energias represadas. O papel do governo era,
portanto, o de atuar como uma espécie de mediador de processos, garantindo
a centralidade da produgao para a sociedade civil. (2014, p. 11).

Dessa forma, pretendeu revigorar todos os pontos culturais do Brasil
espalhados na enorme superficie territorial, abarcando todos e cada um dos estados
brasileiros. O mais importante da proposta, conforme o discurso oficial, € pensar o
territdrio como um corpo, “corpo cultural do pais” diz Gil (2003, s/p), uma unidade fisica
interconectada e interdependente que, através de uma rede, seja capaz de se
organizar e atuar em prol de um objetivo comum. Pontos estes simbdlicos e também
estratégicos, que ao serem acionados a partir da sedagéo, da pressao continua sobre
um ponto e da estimulagéo, presséo intermitente sobre um ponto*, logram curar e

prevenir as diferentes doencas, bloqueios e desequilibrios que um pais possa sofrer.

48 Os dois toques basicos do do-in: https://pt.wikipedia.org/wiki/Do-in. Acesso em 23 out. 2017.
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A partir do imaginario coletivo da comunidade, que se manifesta e se expressa
por meio da cultura e da arte, articulada pelas politicas culturais publicas, € possivel
identificar aspectos do territério na cultura e por extensao, no lazer. Portanto, o lazer
aqui é constituido pelos aspectos simbdlicos da cultura que se tornam visiveis através
das manifestagdes socioculturais de uma determinada comunidade. O lazer, entao,
pode ser entendido como um ponto no qual, apesar da redundancia, os pontos de
cultura estimulam, através da automassagem (leia-se autonomia, protagonismo e
empoderamento), aguilhoam suas crengas, valores, mitos, utopias, simbolos,
identidades, imaginarios, lendas, sonhos e tudo o que puder ser contemplado no
ambito simbdlico-afetivo de uma comunidade. Por esse raciocinio, podemos
argumentar que a proposta dos pontos de cultura almeja aflorar os aspectos que
compdéem a dimensao simbodlico-afetiva do territério e os tragcos sensiveis e
inconscientes dos coletivos humanos que habitam nele. Ou seja, a matéria prima
sobre a qual os pontos atuam pertence a essa dimensao. E além de atuar, os reativam,
os incentivam na tentativa de propaga-los.

Segundo Bezerra e Barros, o mais relevante do Programa Cultura Viva e seu
carro chefe, Ponto de Cultura, € que conseguiram “reunir, em seu eixo estrutural, as
novas questdes que pautam a politica cultural brasileira contemporanea” (2014, p.

119) e que eles resumem em:

a) O Cultura Viva parte do conceito de cultura, no sentido “antropolégico”, nas
dimensdes cidada, simbdlica e econdmica; b) traz o entendimento da
promocéao e protegao da diversidade cultural, compreendendo seu carater
plural e sua capacidade de interagir com as diferengas; ¢) inaugura um novo
paradigma em relagéo ao tratamento dado pelas politicas publicas as culturas
tradicionais e populares, sendo elas representantes do patriménio [material e
imaterial], das identidades e da diversidade cultural brasileira; d) segue a
l6gica da democracia e cidadania cultural; €) atua na inclusao social e cultural
de grupos que foram historicamente marginalizados por uma cultura
hegemonica, elitista e conservadora. (p. 119-120).

O programa possui abrangéncia federal onde cada Estado se articula de
maneira particular e conforma uma rede que reune todas as associagoes
reconhecidas como pontos de cultura do pais. Essa agdo possui como objetivo
selecionar projetos oriundos de instituicdes da sociedade civil que se enquadrem no
modelo seguinte:

[...] pessoa juridica de direito privado sem fins lucrativos, que seja de natureza
cultural como grupos de manifesta¢des culturais, associagdes, sindicatos,
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cooperativas, fundagdes privadas, escolas caracterizadas como comunitarias
e suas associagbes de pais e mestres, ou organizagées tituladas como
Organizagbes da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIPs) e
Organizagbes Sociais (OS), sediadas e com atuagdo comprovada na area
cultural, ha pelo menos dois anos no Estado de Minas Gerais (EDITAL DA
SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA DE MINAS GERAIS, 2008, p. 3).

Assim, se encaixam nesses parametros uma grande diversidade de
associagdes ou grupos sociais, desde ONGs, associagdées de moradores, quilombolas
e aldeias indigenas até escolas de samba, grupos de teatro, conservatoérios, museus,
nucleos de extensao universitaria, cooperativas de assentamentos rurais e também
agrupagdes que apresentem determinados perfis, tais como: “comunidades
praticantes de culturas populares, povos indigenas, povos e comunidades
tradicionais, populagao LGBT, grupos etarios prioritarios, pessoas com deficiéncia e
pessoas em sofrimento psiquico™®.

Para serem selecionados, os projetos devem partir de iniciativas culturais e
“funcionarem como instrumento de pulsdo e articulagdo de acgdes ja existentes nas
comunidades” (EDITAL DA SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA DE MINAS
GERAIS, 2008, p. 2), “contribuindo para a inclusao social e a construcao de cidadania,
seja através da geracdo de emprego e renda, seja por meio de agdes de
fortalecimento das identidades culturais” (/dem). Portanto, trata-se mais de dar
visibilidade, potencializar e impulsionar o que ja existe do que entender a cultura como
algo alheio as comunidades populares e faveladas ou algo proprio s6 das elites e de
determinadas classes sociais, financiada por grupos politicos e/ou grandes empresas
privadas.

Assim, as referidas associagdes s&o escolhidas pelos seguintes critérios
técnicos e de mérito: avaliagcdo do proponente; avaliagdo de proposta técnica;
adequacao do orgcamento e viabilidade do plano de trabalho; atendimento as diretrizes
do Programa “Mais Cultura”; atendimento as prioridades de territorializacdo desse
Programa e do Governo do Estado de Minas Gerais/Secretaria de Estado de Cultura;
impactos artistico-culturais, econbémicos e/ou sociais e abrangéncia da proposta,
considerando o publico-alvo participante (/bidem, p. 8).

E pertinente salientar que a politica publica Ponto de Cultura teve varias

modificagdes ao longo dos ultimos anos. Além da descentralizacdo acontecida em

49 Secretaria da Cidadania e da Diversidade Cultural:
http://www.cultura.gov.br/cidadaniaediversidade/programas//asset publisher/rcU9JEoAYanL/documen
/id/1068554. Acesso em 3 maio 2016.
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2009, a mais recente mudanga ocorreu no dia 22 de julho de 2014, quando a
presidente Dilma Rousseff sancionou a Lei n® 13.018%, instituidora da Politica
Nacional de Cultura Viva (PNCV), que simplificou e desburocratizou os processos de
repasse de recursos e prestagcao de contas por parte das organizagdes da sociedade
civil. Esses dois assuntos eram, alias, as principais dificuldades que as associagdes
enfrentavam e foi o que fez com que muitas delas, diante da incapacidade de se
sustentar financeiramente enquanto o repasse chegava ou fossem processadas por
inadimpléncia devido a dificuldades na prestacao de contas, tivessem que fechar suas
portas. Entdo, através de um novo instrumento juridico denominado Termo de
Compromisso Cultural (TCC), os pontos de cultura tiveram um repasse especifico,
que dispensava a utilizagdo do Sistema de Convénios (SICONV) e substituiu assim
0s convénios diretos com o Ministério de Cultura ou com os gestores Estaduais e
Municipais (MINISTERIO DE CULTURAS®"). Assim, deu-se lugar a autodeclaragéo, a
qual possibilitou que toda associacdo que se reconhecesse como ponto de cultura

pudesse se autodeclarar seguindo simples critérios:

| — Ser pessoa juridica de direito privado sem fins lucrativos, ou coletivo
cultural sem constituicdo juridica, de natureza ou finalidade cultural, que
desenvolva e articule atividades culturais em suas comunidades;

Il — Comprove, no minimo, 1 (um) ano de existéncia e desenvolvimento de
atividade culturais, através de fotos, material grafico de eventos, publicagbes
impressas e em meios eletrdnicos e outros materiais comprobatérios;

[l — Que tenha o apoio, por meio de cartas de reconhecimento, de no minimo
2 (dois) Pontos de Cultura, instituicdes publicas, privadas, coletivos culturais
ou comunidades, com ou sem constituicdo juridica, relacionados a arte,
cultura, educagédo ou desenvolvimento comunitario. As cartas devem ser
assinadas e digitalizadas. Serdo aceitas somente assinaturas manuscritas
em papel ou impressodes digitais em caso de pessoas nao alfabetizadas. Nao
serao aceitas assinaturas digitais.

IV — Preencha as informagdes de Cadastro na Plataforma Rede Cultura Viva
e aceite os Termos de Uso e o Termo de Adeséo a Politica Nacional de Cultura
Viva.52

Apesar de a lei ter sido sancionada em 2014, lvana Bentes, na época a

secretaria da Cidadania e da Diversidade Cultural (SCDC), esclareceu, em uma

50 Para acessar a lei: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2011-2014/2014/Lei/L13018.htm

8 Programa Cultura Viva e a Politica Nacional de Cultura Viva (PNCV):
http://www.cultura.gov.br/cultura-vival. Acesso em 2 ago. 2016.

52 Site Cultura Viva: http://culturaviva.gov.br/criterios-da-autodeclaracao/. Acesso em 17 jul. 2017.
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entrevista publicada no jornal O Estado de Minas®3, que somente a partir do dia 2 de
outubro de 2015 as associagcdes puderam se autodeclarar como pontos de cultura. Tal
como era antes, agora também através desse reconhecimento garantia que essas
entidades conseguissem “uma chancela institucional importante para a obtencao de
apoios e parcerias” que permitisse que elas se articulassem “com os outros pontos da
rede a partir de afinidades tematicas ou de pertencimento a um determinado territério”
(MINISTERIO DE CULTURAS).

Nessa mesma entrevista, Bentes também qualifica a sang¢do da lei como
“conquista historica para a cultura”, ja que faz com que os pontos de cultura tenham
“respaldo legal e passem a ser considerados parte da politica de Estado” e por sua
vez, “o Estado tem obrigacéo de apoiar, fomentar e estimular os Pontos” (CADERNO
PENSAR, 2015).

Ou seja, através de um simples cadastro (nome completo, e-mail e senha),
qualquer associagcdo que cumpra com os trés critérios acima listados pode se tornar
ponto de cultura. Contudo, cabe assinalar que embora a autodeclaracgao flexibilize o
acesso ao permitir que grupos culturais sem CNPJ possam se integrar, “na pratica,
[...] ndo garante necessariamente o acesso ao financiamento e ao repasse financeiro”
(HOLANDA, 2016, s/p). O repasse deve ser obtido através das leis de incentivo
municipais, estaduais e/ou federais.

Ou seja, a autodeclaragéao deu a possibilidade de “os pontos e pontbes
receberem apoio financeiro através de editais publicos do governo federal, estados e
municipios” (PONTO DE CULTURA: APRESENTACAOQOS5%). Assim, “os instrumentos de
fomento para os pontos de cultura podem ser prémios, bolsas, ou o TCC, instrumento
especifico de repasse de recursos da Politica Nacional de Cultura Viva” (Idem). Por
isso, € relevante mencionar que a autodeclaragao trouxe uma abertura significativa
para o programa: “até 2020 a SCDC pretende fomentar mais 10.500 Pontos de Cultura
para atingir a meta prevista no Plano Nacional de Cultura de 15 mil pontos em
funcionamento®®”. No entanto, levou as associagdes a ndo buscarem tanto como antes

se tornarem pontos de cultura, ja que isso nao estava mais atrelado ao repasse

53 Entrevista com Ivana Bentes intitulada “Novos rumos”. Publicada no Caderno Pensar do jornal Estado
de Minas, 23 de agosto 2015.

% No dia 4 de maio de 2016, o Minc certificou os primeiros 121 novos pontos de cultura autodeclarados:
http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset_publisher/QiKX3xIR9iTn/content/id/1338669

% Lei Cultura Viva — Ponto de Cultura agora é lei: http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-
cultura/apresentacao. Acesso em 2 abr. 2018.

56 Programa Cultura Viva: http://www.cultura.gov.br/cultura-vival. Acesso em 12 margo 2017.
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financeiro. Porém, a autodeclaragao levantou uma questdo em relacao a identidade
vinculada as associagcbes no sentido que “revela, portanto, a forca discursiva e
simbdlica de uma ideia de ‘identidade compartilhada™ (HOLANDA, 2016, s/p) na qual,
hoje em dia, algumas organizagdes continuam acreditando.

Essa mudanca implicou, além da maior flexibilidade, a necessidade de abordar
as diretrizes do Programa Cultura Viva, do Programa Mais Cultura e as bases da Lei
de forma mais criteriosa e profunda ja que, como definiu Bentes foi “o0 grande passo
para mapear o potencial e forca que sdo os Pontos de Cultura no Brasil. E um
instrumento politico, uma moeda simbdlica de negociagdo e um instrumento para
apresentar a grandiosidade do sistema®”. Esse grande passo traz implicito uma

mudanca em relacao a cultura politica:

Trata-se de uma politica publica rizomatica que cria programas especificos
para cada um desses movimentos a partir de suas particularidades, mas que
pode, na sua nova etapa, induzir, apoiar e fomentar a constituicdo de uma
Cultura de Redes, um passo inovador e ousado para a articulacdo e a
mobilizagdo de um novo tipo de movimento cultural (BENTES, 2015, p. 5).

Ao mesmo tempo em que o programa Ponto de Cultura implicou uma inovagao
para o ambito da cultura brasileira, através da introdugdo do conceito de gestao
compartilhada e transformadora, com o propésito de estabelecer novos parametros
de gestao e democracia entre Estado e Sociedade (DOMINGUES, 2008; TURINO,
2010; NUNES, 2011; SANTINI, 2015), essa politica também representou um grande
desafio sociocultural, ao tentar estabelecer um dialogo mais aberto com o Estado, com
o intuito de respeitar e outorgar espago as expressodes culturais reconhecidas como
pontos de cultura.

Nesse sentido, refletir sobre a cultura, a partir de uma politica como o Ponto de
Cultura, significa reconhecer que conceber a cultura de forma ampla implica a
oportunidade de “reconectar o Ministério da Cultura com a educacgéo, comunicagao,
direitos humanos, movimentos urbanos, com 0s novos processos das redes e das
ruas, em que as cidades sdo os novos laboratérios de politicas publicas” (BENTES,
2015, p. 2).

57 Ministro Juca Ferreira recebe Comissdo Nacional dos Pontos de Cultura. Disponivel em:
http://www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset_publisher/QiKX3xIR9iTn/content/ministro-juca-
ferreira-recebe-comissao-nacional-dos-pontos-de-cultura/10883. Acesso em 24 margo 2017.
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Em face dessas consideracdes preliminares e tendo em vista o desafio de
compreender as articulagdes entre territorio, cultura e lazer, por meio da politica Ponto
de Cultura, se faz necessario conhecer o Programa Cultura Viva. Assim, é interessante
destacar que, embora o Ponto de Cultura seja a agao prioritaria e ponta de langa do
Programa, ndo € a unica. Entre elas se encontram:

“Cultura Digital: a agdo surge como catalisadora da rede formada pelos Pontos
de Cultura e como agao transversal dos Programas Cultura Viva e Mais Cultura
destinada a fortalecer, estimular, desenvolver e potencializar redes virtuais e
presenciais entre os Pontos de Cultura. Dentre suas atividades destacam-se o papel
de facilitadora da apropriacédo e do acesso a ferramenta multimidia em software livre
pelos Pontos de Cultura para a geracéo de autonomia. O objetivo principal € o de
oferecer mecanismos e estimulos para promover a transformagao das pessoas em
agentes ativos na cadeia de criag&o, producgao e circulagdo de informacgéo, a partir do
uso de novas e velhas tecnologias de comunicagao.

Pontdes: foram criados para articular os Pontos de Cultura, difundir as agoes
de cada entidade e estabelecer a integracédo e o funcionamento da rede dos Pontos
de Cultura. Atuam tanto na dinamizagcdo dos contatos entre os Pontos, com foco
tematico ou regional, quanto como parceiros na implantagao de agbes do Programa.
Trabalham sob a perspectiva de capacitar produtores, gestores, artistas e de difundir
produtos. Além da articulagao, os Pontdes integram acdes e atuam na esfera tematica
ou territorial. Estes podem abarcar uma linguagem artistica (Pontdo do Teatro do
Oprimido, do audiovisual), publico (juventude, mulheres), area de interesse (cultura
digital, arte e reforma agraria, cultura de paz), gestao ou territorio.

Agente Cultura Viva: é uma iniciativa da Secretaria de Cidadania Cultural (SCC-
MinC), e tem por finalidade desenvolver a consciéncia de si, a autoestima pessoal e
social da juventude atuante nos Pontos de Cultura e em outras agées do Programa
Cultura Viva. Esta direcionada a capacitagao e a articulagédo dos Pontos de Cultura
que desenvolvam projetos ou apoiem grupos de jovens, voltados para as alternativas
de construgcdo das trajetérias pessoais, acesso, participagdo em manifestagdes
culturais e aos espagos amplos de sociabilidade. O principal objetivo € que o jovem
se reconheg¢a como um ser participante de uma cultura, um contexto e se sinta inserido
num ambiente criador, produtor e disseminador da sua cultura, com a consequente

valorizagdo dos saberes de sua comunidade e localidade.
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Acéo Gri6: por meio de editais publicos a agao apoia projetos pedagogicos que
contemplem as praticas da oralidade, dos saberes e dos fazeres dos Mestres e Griés
nas parcerias dos Pontos de Cultura com escolas, universidade e entidades do
terceiro setor. Esse programa valoriza a tradicdo da oralidade enquanto patriménio
imaterial e cultural a ser preservado. A transmissdo oral permeia as mais diversas
culturas e independente da origem ou da etnia muitos povos tém a oralidade como
unica fonte da perpetuagao de sua histéria. O Grié € um guardido da memoria e da
historia oral de um povo ou comunidade, sao lideres que tém a missdo ancestral de
receber e transmitir os ensinamentos das e nas comunidades. A palavra é sagrada e,
portanto, valorizada num processo ancestral como fio condutor entre as geragdes e
culturas. Neste contexto, também assim sao considerados sagrados os Grids
enquanto mantenedores dessas culturas.

Tuxaua: prémio criado em 2009, quando selecionou 80 iniciativas de
mobilizagédo e articulagdo de redes, que previssem continuidade de dez meses e
fossem protagonizadas por pessoas que demonstravam histérico de atuacgao
relevante junto as agdes e redes relacionadas ao Programa Cultura Viva. Tuxaua
deriva de idiomas de etnias indigenas brasileiras e denomina a figura do articulador e
mobilizador na aldeia. Os projetos selecionados propuseram agdes de fomento a
mobilizacdo e articulagdo de diversas redes socioculturais, alimentando
conceitualmente e politicamente as agdes do Programa.

Pontinhos: visam mobilizar, sensibilizar e desenvolver conjuntamente com
instituicbes publicas e entidades sem fins lucrativos a elaboragéo de atividades para
a implementacao e difusdo dos direitos da crianca e do adolescente, principalmente
no que tange o direito de brincar enquanto patriménio cultural. Além de mapear as
acdes existentes, possibilitar que novos recursos e capacidades enriquegcam as
praticas sociais dos saberes e fazeres ludicos, de forma a potencializar e ampliar o
fazer artistico e a formag&o dentro de uma politica publica de agdo continua junto as
comunidades. A Acao Pontinhos de Cultura se da por meio de uma premiacgao,
destinada a estimular e consolidar agdes que estruturem uma politica nacional de
transmissdo e preservagao da Cultura da Infancia, que fortalecam e garantam os
direitos da crianga segundo o Estatuto da Crianga e do Adolescente.

Ponto de Midia Livre: € uma ag¢ao de desenvolvimento e acompanhamento da
construcao de politicas publicas para iniciativas de comunicacéo livre e compartilhada

nao atreladas ao mercado. A proposta reconhece iniciativas nacionais, regionais,
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estaduais e locais realizadas por Pontos de Cultura e organiza¢des da sociedade civil,
promovendo a formagao de uma Rede Nacional de Pontos de Midia Livre pelo pais™®8.

Nesse sentido, percebe-se que o Ponto de Cultura ndo € uma agao isolada ou
solitaria. Ela faz parte de um esquema maior e esta articulada com outras acdes dentro
de um programa que considera a cultura como fator estratégico a ser desenvolvido,
planejado e pensado. Assim, acredita-se que propor um estudo do lazer a partir de
uma abordagem afetiva do territério contribuiu para ampliar o leque de investigagbes
desenvolvidas no Programa de P6s-Graduacao Interdisciplinar em Estudos do Lazer.
O intuito desta pesquisa é reconhecer e compreender como as diferentes experiéncias
de lazer desenvolvidas pelos dois pontos de cultura de Belo Horizonte sdo apropriadas
pelas pessoas que neles atuam e influenciadas pelo territério onde eles estao
localizados.

Desse modo, a for¢a desta tese radica, por um lado, no fato de que esse tipo
de politicas culturais traz a tona a necessidade sempre premente de relacionar o
pertencimento, a representatividade e a identidade das comunidades a partir do lazer
e da cultura de um dado territério e, por outro, na sua vocagao de dialogo
interdisciplinar, sobretudo, com outros campos consagrados de conhecimento como a
sociologia, a antropologia, a geografia e as ciéncias politicas, o que possibilita
problematizar o lazer a partir de outras nogdes, aparentemente niao relacionadas.

Nao obstante, o ano de 2016 comegou com varias mudancas politicas no Brasil
decorrentes do afastamento da presidente Dilma Rousseff, cujo cargo foi assumido
interinamente, e depois de forma definitiva, por seu vice-presidente Michel Temer.
Ivana Bentes foi exonerada do cargo no dia 2 de junho daquele ano, periodo em que
foi anunciada a extincdo do Ministério da Cultura, que passaria a fazer parte do
Ministério da Educagao. Essa medida, no entanto, foi logo revogada em decorréncia
da mobilizagdo popular e da ocupagao dos prédios da Fundacao Nacional de Artes
(FUNARTE) nas principais cidades do pais, contrarias a essa determinagdo do
governo interino. De la para ca, a instabilidade politica se somou a econémica, € a
populagao assiste absorta a casos de corrupcéo e a absolvigao de politicos acusados
por receberem propinas, praticarem corrupgao e lavagem de dinheiro.

Foi nesse contexto politico, econdmico e social que a pesquisa se desenvolveu.

E assim, em junho de 2018, o programa como um todo se encontra bastante debilitado

%8 Programa Cultura Viva - Histérico: http://culturaviva.org.br/programa-cultura-viva/. Acesso em 23 jun.
2016.
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€ nao possui o destaque de outrora. As campanhas de difusdo que percorriam o pais
com o objetivo de integrar mais associagcdes e os encontros estaduais e federais,
denominados Teias, para trocar e intercambiar experiéncias, ideias, pensamentos, e
ganhar forga como nucleo, ja ndo existem mais. Além disso, durante a entrevista na
Sede Regional do MinC, em Belo Horizonte, foi informado que a meta de atingir 15 mil
pontos em funcionamento para 2020 sera reavaliada e ajustada a nova realidade.
Apesar de tudo, a politica Pontos de Cultura e o Programa Cultura Viva continuam
vigentes, embora seja s6 através do site para a autodeclaragao.

Descrito o campo investigado, a seguir sera abordado um aspecto de especial

importancia na politica Pontos de Cultura, seu carater de base comunitaria.

6.1 Politica de carater comunitario

Uma das caracteristicas que fica evidente na leitura do programa Cultura Viva
e da acao Pontos de Cultura € a circunscrigdo de um determinado territério baseado
na proximidade, na afinidade e nos sentimentos de pertencimento, representatividade
e identificagdo. Para a analise realizada neste tdpico, foram utilizados os seguintes
documentos:
- Trés publicagdes do Ministério de Cultura: a) Programa Nacional de Arte, Educacéo,
Cidadania e Economia Solidaria (MinC, 2005); b) Relatorio de redesenho do Programa
Cultura Viva (MinC, 2012), ¢) Programa Cultura Viva — Documento Base (MinC, 2013).
- Quatro documentos oficiais: a) os dois editais de Minas Gerais, 0 primeiro
corresponde ao edital de seleg¢ao para implementacao de Pontos de Cultura no Estado
de Minas Gerais, de 19 de dezembro de 2008, e o segundo, ao edital do Fundo
Estadual de Cultura para Pontos e Pontdes de Cultura, de 20 de maio de 2016; b) a
Lei 13.018, Politica Nacional de Cultura Viva (PNCV); c) os critérios para a
autodeclaragao.
- Quatro publicagbes/bibliografias especificas: a) a tese de doutorado “ldentidades
Inventivas: territorialidades na rede Cultura Viva na regido sul” (2011a), de Patricia
Dorneles; b) o capitulo “Territorio e Territorialidades na Rede Cultura Viva da Regiao
Sul: Programa Cultura Viva/Ministério da Cultura”, de Patricia Dorneles (2011b), no
livro Pontos de Cultura: olhares sobre o Programa Cultura Viva, organizado por

Frederico Barbosa e Lia Calabre e publicado por el Instituto de Pesquisa Econdmica



91

Aplicada (IPEA); c) dois textos de Ivana Bentes: “Cultura viva: processo culturais
inovadores”, que faz parte do livro Cultura urbana para la inclusion en América Latina,
publicado em 2017a pela Secretaria General Iberoamericana (SEGIB) e “Ocupar:
zonas autbnomas temporarias e partilha do comum”, publicado na Revista P2P e

Inovagao, em margo de 2017b.

O fato de denominar a politica Ponto de Cultura e o programa Cultura Viva
como de base comunitaria traz implicito, ja na sua conceptualizagdo, um recorte
geografico espacial especifico sobre o qual a politica repousa e reivindica: o de
localidade, o de comunidade na sua mais ampla expressao. Isso significa que a
politica vem a promover, visibilizar e fortalecer o carater simbdlico existente e
palpitante nas comunidades brasileiras, sem importar se sdo rurais ou urbanas,
quilombolas ou caipiras, digitais ou anacrénicas. O unico aspecto que realmente
importa € que o carater seja préprio da comunidade, que faga parte das expressdes
populares de um determinado grupo social e ndo criado pelo mercado da economia
criativa ou imposto pelo poder hegemoénico da cultura. Dessa forma, encontramos
referéncias mais ou menos diretas em todos os documentos analisados. Por exemplo,
na primeira leva, as publicagdes do MinC e a questao do territério, como referente das
escalas de diversidade cultural inerentes a geografia, colocam de manifesto que tanto
o programa Cultura Viva quanto sua agéo principal, o Ponto de Cultura [...] “s&o
intervengdes agudas nas profundezas do Brasil urbano e rural, para despertar,
estimular e projetar o que ha de singular e mais positivo nas comunidades, nas
periferias, nos quilombos, nas aldeias: a cultura local” (MinC, 2005, p. 8, grifo nosso).
Sentencga que se faz evidente em falas como a de Gilberto Gil, ministro de cultura na
época, quando poeticamente declarou:

Nao falo de dar o peixe, nem de ensinar a pescar. Falo de potencializar a
“pesca” que se faz ha muito tempo, em especial nas areas de risco social,
nos territérios de invisibilidade, nos grotdes e nos guetos das grandes
cidades brasileiras, onde pulsa uma cultura e uma arte tao fortes, mas téo
fortes, que ndo ha miséria, ndo ha indigéncia, ndo ha descaso ou violéncia
que as fagam calar. (MinC, 2005, p. 8, grifo nosso).

Nesse discurso, os pontos de cultura ndo sdao uma mera estatistica, de modo
que cada ponto € um “amplificador das expressdes culturais de sua comunidade”

(MinC, 2005, p. 8) ou um “um organizador da cultura em nivel local [...] Enquanto o
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Cultura Viva pode ser identificado como uma macro-rede, o Ponto de Cultura pode ser
definido como uma micro-rede” (Ibidem, p. 37).

Tratando-se de redes e territérios, é instigante pensar que existe entre eles uma
interdependéncia, no sentido de que se entende que as redes sao basicamente
relagdes sociais como os territdrios sao os resultados de relagdes sociais de poder.
Por isso, as agbes que 0s grupos sociais tém sobre o territdrio no qual atuam e a forma
como eles as organizam carregam intengdes implicitas que produzem significagdes

variadas:

O Programa Cultura Viva diz algo, ou melhor, produz
significados, ao direcionar recursos, ao estimular e potencializar a agdo de
grupos a principio excluidos e situados em territérios menos focados por
outras politicas culturais. Ao fazer isso, o CV valoriza a diversidade, tanto do
ponto de vista daqueles que fazem a cultura e sdo reconhecidos, quanto do
ponto de vista da abrangéncia territorial da politica, que deixa de se
concentrar em poucas cidades e territdrios, mais bem dotados econdémica e
politicamente e se espraia pelo territério nacional (MinC, 2012, p. 59).

Na proxima citagao, é possivel enxergar como os pensamentos de Cosgrove,

Berque e Claval ecoam em cada linha:

O territério ndo é da ordem da natureza, mas resultado das relagdes sociais,
das intervengdes politicas, sociais e econdmicas e dos impactos que essas
relagcbes causam no espago e no meio ambiente. Portanto, o territério, além
de construido socialmente, é objeto de disputa e, assim como as relagdes
sociais e culturais dao-lhes forma, as agdes de politicas publicas também lhes
conferem novos dinamismos e atribuem-lhes significados (MinC, 2012, p. 59).

Por outro lado, com o intuito de fortalecer o programa, é necessario focar nao
sé nas capitais e regides metropolitanas, mas também priorizar os municipios com
menos de 10 mil habitantes. O Brasil tem o total de 5.570 municipios, dos quais 2.456
(ou seja, 44 por cento) possuem essa populagdo®. Esse objetivo, definido como
expansdo no territorio do Documento Base (MinC, 2013), ndo alude somente a
questao quantitativa, mas bem traz associado o fortalecimento da rede e visibilidade
da diversidade cultural que todo grupo social possui. Por isso, assinala que caberia
aos estados “um foco mais especifico para a expansao das redes e para o fomento

nas meédias e pequenas cidades, bem como para integragado da Rede Cultura Viva no

59 Fonte IBGE 1 de julho 2016:
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/estimativa2016/estimativa_dou.shtm. Acesso em 22
ago. 2017.
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seu territorio” (MinC, 2013, p. 15). Assim, entre os principais critérios de expanséo
destacamos dois: 3) “Considerar a existéncia de politicas especificas, locais e
regionais” e 5) “Estabelecer recortes prioritarios das politicas publicas: territorios
prioritarios do Juventude Viva, territorios da cidadania, area rural, territérios com altos
indices de violéncia, areas ambientais degradadas, area de fronteira, IDH, dentre
outros” (MinC, 2013, p. 15)

Pode-se constatar que, nesses critérios, ha uma preocupacido com os aspectos
qualitativos do territorio e ndo sé quantitativos. Dentre os aspectos qualitativos se
encontra o de identidade, mais especificamente o de identidade cultural. E plausivel
dizer que toda comunidade possui uma identidade cultural que se articula em trés
dimensdes ao mesmo tempo complementares e independentes: cultura como usina
de simbolos; cultura como direito e cidadania; e cultura como economia (MinC, 2005).

Levando em consideracdo o triplo desdobramento da cultura, € oportuno
salientar que no primeiro esta resumida grande parte dos objetivos dessa pesquisa e
€ possivel estabelecer relagcbes com alguns aspectos tedricos que fundamentam o
marco tedrico. Dessa forma, ao dizer que a cultura € uma geradora de simbolos,
remete-se a Haesbaert, quando fala da dimensao simbdlica do territorio, na qual a
cultura € um componente junto com os mitos, utopias e valores. O fato de acreditar
que o acesso a cultura deve ser democratizado corresponde a construgao de cidadaos
com pleno direito de participacdo na realidade da sua comunidade. Essa construcao
traz consigo o fomento da autoestima, tanto individual como coletiva, e o sentimento
de pertencimento.

Sustentar que a cultura possui um fator econémico importante, como
anunciavamos no comeco desse capitulo, ndao é novidade. Mas além do papel
indiscutivel da cultura como motor do PIB é relevante entender que a cultura é, e
continua sendo, um fator de sustentabilidade e de coesao de um grupo social. E, mais
ainda, essa possibilidade de gerar sustento e unido esta ligada a solidariedade, a
comunhao, a empatia. A partir desses aspectos, o programa Cultura Viva projetou
seus pilares: autonomia, protagonismo e empoderamento social.

Arespeito do segundo conjunto de documentos, pertencentes aos documentos
legais, tais como os editais, a Lei 13.018 e as bases da autodeclaracgédo, foi possivel
encontrar também referéncias, embora de uma forma mais direta e taxativa. Assim,
por exemplo, nos dois editais se faz referéncia a comunidade, a articulacdo de

atividades culturais em suas localidades e a promog¢ao do desenvolvimento cultural
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regional. Como regional compreende-se o “projeto que descentralize a agéo cultural,
desenvolvendo suas agdes no interior de Minas Gerais, sendo articulado com a
comunidade e os atores locais, instituicdes culturais, artistas e produtores, e
promovendo uma efervescéncia cultural, o reconhecimento e o fortalecimento do valor
cultural local” (Edital Fundo Estadual de Cultura, item 15.1.4.1, 2016, grifo nosso). Um
elemento que faz parte dos critérios de selecdo e aprovagdo dos projetos esta
estrategicamente relacionado ao atendimento das prioridades de territorializacdo do
Programa Cultura Viva e do Governo do Estado de Minas/SEC (Edital de selegao para
implementagao de Pontos de Cultura no Estado de Minas Gerais, o item 7.3.5, 2008)
e a incluséo dos 17 Territorios de Desenvolvimento do Estado (Edital Fundo Estadual
de Cultura, item 17.1, 2016).

Considerando a Lei 13.018, por meio da qual se institui a Politica Nacional de
Cultura Viva (PNCV), é importante destacar que ela mantém os fundamentos e as
diretrizes que o Cultura Viva tinha nas suas origens. Destarte, no artigo 3° declara-se

0 seguinte:

A Politica Nacional de Cultura Viva tem como beneficiaria a sociedade e
prioritariamente os povos, grupos, comunidades e populagbes em
situacdo de vulnerabilidade social e com reduzido acesso aos meios de
producdo, registro, fruicdo e difusdo cultural, que requeiram maior
reconhecimento de seus direitos humanos, sociais e culturais ou no caso em
que estiver caracterizada ameaca a sua identidade cultural (Grifo nosso).

Diante disso, € relevante ressaltar as referéncias diretas e indiretas ao territério
que aparecem no artigo 7°, o qual estipula o que se prioriza das entidades e grupos

com o fim de serem reconhecidos como pontos e pontdes de cultura:

“l - promocgao de cidadania e de uma cultura de paz por intermédio de a¢des culturais
nas comunidades locais;

Il - valorizag&o da diversidade cultural e regional brasileira;

lll - democratizacdo das agdes e bens culturais;

IV - fortalecimento de experiéncias culturais desenvolvidas por agentes e movimentos
socioculturais que dialoguem com a comunidade local;

V - reconhecimento dos saberes, dos fazeres, dos cultivos e dos modos de vida das
populacdes indigenas e das comunidades rurais, tradicionais, quilombolas e
itinerantes;

VI - valorizag&o da infancia, adolescéncia e juventude por meio da cultura;
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VII - incorporagéo dos jovens ao mundo do trabalho cultural;

VIII - inclusdo cultural da populacéo idosa por meio da promog¢édo do acesso desse
grupo as manifestagdes de cultura, da oferta de oportunidades para a sua participagéao
ativa nas diversas formas de manifestacao artistica e do estimulo ao convivio social
em ambientes culturais;

IX - capacitagéo e formagéo continuada dos trabalhadores da cultura;

X - promogéao de programas de capacitagao e qualificagdo do acesso as tecnologias
da informacédo para a producéo e difusdo culturais;

Xl - fomento a criagao de estruturas locais e assessorias técnicas para capacitagao,
planejamento e gestao dos pontos de cultura” (Grifo nosso).

Embora a autodeclaragdo seja decorrente da Lei 13.018, vale a pena

mencionar que o texto introdutorio deixa clara a vinculagdo com o territorio:

O reconhecimento como Ponto de Cultura garante uma chancela institucional
importante para a obtengéo de apoios e parcerias, e permite que a entidade
ou coletivo se articule com os outros pontos da rede, a partir de afinidades
tematicas ou do pertencimento a um territério (Grifo nosso).

Esse paragrafo guarda semelhanga com o estipulado, sobretudo, no primeiro
edital de 2008. Mas a principal diferenca entre eles radica nos requisitos solicitados a
partir da vigéncia da PNCV. Através da autodeclaragao, os requisitos se tornaram mais
flexiveis e simples e passaram a consistir basicamente na inser¢do dos dados, no
cadastro disponivel no site do MinC, e em uma selegéo simplificada que corresponde
mais a uma formalidade que a uma selec¢ao propriamente dita. O que continua igual é
a finalidade da politica, ja que pretende ainda apreciar a cultura realizada “na base da
sociedade brasileira, a articulagdo em rede e a gestdo compartilhada, com base nos
principios da autonomia, protagonismo e empoderamento da sociedade civil,
contemplando iniciativas ligadas a cultura de base comunitaria® (Grifo nosso).
Outro aspecto que continua é a finalidade do MIinC de, através da chancela
institucional, facilitar o acionamento dos coletivos em rede, favorecendo o
compartilhamento de informacgdes, a obtencéo de apoios e criacdo de parcerias, troca

de experiéncias e o beneficio de atuagdo em conjunto porque, segundo os critérios da

60 Cultura Viva: http://culturaviva.gov.br/saiba-mais/. Acesso em 29 ago. 2018.
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autodeclaragdo b’ essas associagdes estabelecem um dialogo com sua comunidade
a partir da sua capacidade de atuagao social e de transformacéao do territério.

E, para finalizar, a terceira leva, correspondente as quatro
publicagdes/bibliografias especificas, é resultante de um trabalho que envolveu uma
reflexdo sobre a politica em questdo. Assim, é especialmente interessante a tese
“Ildentidades Inventivas: territorialidades na rede Cultura Viva na regido sul” de Patricia
Dorneles (2011a) porque, através da politica Ponto de Cultura, a autora pretendeu
investigar como os conceitos de territério e territorialidade se conformam a partir do
espago denominado por Rego (2000) como geragdo de ambiéncia®?, o qual é
promovido nos pontos de cultura fomentados pela sua agdo cultural (DORNELES,
2011a). Como desdobramento desse trabalho de doutorado, Dorneles participou do
livro Pontos de Cultura: olhares sobre o Programa Cultura Viva (IPEA, 2011b), com o
capitulo intitulado “Territorio e Territorialidades na Rede Cultura Viva da Regido Sul:
Programa Cultura Viva/Ministério da Cultura”.

E interessante considerar a forma como Dorneles compreende o Programa
Cultura Viva quando diz: “Dessa forma identifico o programa Cultura Viva — Pontos de
Cultura como uma politica cultural que possibilita o surgimento e/ou o fortalecimento
de novos territérios de produgao, de identidade e acdo cultural” (2011a, p. 15-16,
grifo nosso).

E é justamente nessa organizacao/criagdo de novos territérios de base
comunitaria que radica o potencial do Cultura Viva. Potencial que se expressa em dois

sentidos, ao mesmo tempo complementares e independentes:

[...] por um lado, por meio da emergéncia do lugar dos seus proprios atores
e, por outro, em sua potencialidade, indo ao encontro de uma politica nacional
que, transcendendo em seus objetivos, apresenta um panorama cultural
marcado pela diversidade, sugere a instauragao de um futuro: territérios como
palco das manifestagdes de lugar espacial e social; territério como rede
emergente das relagdes de solidariedade entre atores produtores de cultura;
territério que, como cultura de Nagao, expressa-se e se faz sentir — reconstroi
sua identidade na diversidade — em uma perspectiva de mundo globalizado
(DORNELES, 2011b, p. 230).

61 Critérios para a autodeclaragado: http://culturaviva.gov.br/saiba-mais/#quais-os-criterios. Acesso em
24 ago. 2017.

62 Geragao de ambiéncia significa criagdo de ambientes e, segundo Nelson Rego, surge da articulagdo
de trés conceitos: a relagdo meio em torno/meio entre a interpretagéo instauradora, a relagao dialégica
das légicas/dialogica do dialogo (REGO, 2010).
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Desse modo, Dorneles chegou a conclusao de que o grande trabalho das agdes
do Ponto de Cultura/Cultura Viva esta no fortalecimento da identidade da cultural local,
da incluséo digital e da formacgéao de cidadania (2011a).

Pela leitura dos textos de Ivana Bentes, percebe-se que sua posicdo é
marcadamente ideoldgica. Os dois textos foram publicados recentemente, em 2017 e,
em ambos, ela reivindica o papel inovador e de resisténcia do Cultura Viva. No
primeiro caso, no capitulo “Cultura viva: processos culturais inovadores”, que faz parte
do livro Cultura urbana para la inclusion en América Latina publicado pela Secretaria
General Iberoamericana (SEGIB), Bentes apresenta, para o ambito ibero-americano,
os conceitos e praticas da Politica Nacional Cultura Viva, com foco nos pontos de
cultura como “laboratérios cidadaos e de inovagao social” (BENTES, 2017a, p. 123)
capazes de transformar o territério onde estdo inseridos. Assim descreve a
experiéncia do Cultura Viva como um novo modelo de desenvolvimento cultural da
América Latina, destacando desse programa o fato de ser de base territorial, ou seja,
buscar dar visibilidade a uma extensa producao cultural, tradicional, popular, urbana
e periférica, que vem transformando os territérios onde os pontos de cultura estao
localizados.

Ja no segundo texto da autora, intitulado “Ocupar: zonas autébnomas
temporarias e partilha do comum” (2017b), Bentes foca em uma analise do programa
depois do impeachment de Dilma Rousseff. Embora os dois trabalhos abordem o
Cultura Viva apés maio de 2016, o segundo aprofunda nessa linha e atribui a rede
formada pelos pontos de cultura uma forga politica capaz de se articular e organizar
para resistir aos ataques a democracia (em particular o golpe parlamentar de 2016)
que colocam em risco a cultura de um pais quando defendem a extingdo do Ministério
de Cultura. Enxerga nessas ocupagdes culturais de espagos publicos um “embrido de
um movimento politico-cultural” (2017b, p. 42), uma poténcia capaz de disputar
simbolicamente a cultura de base comunitaria representada pelos pontos de cultura.

Bentes acredita em uma economia viva, que pensa a cultura como bem comum,
como processos de vida, e ndo como produtos com um unico destino, 0 mercado.
Assim, desde o resumo do capitulo, buscou diferenciar o Cultura Viva de qualquer
outra politica que remeta a economia criativa ou a industria cultural impulsadas pela

Inglaterra e pela Holanda desde os anos 1990. Desta maneira, ela enfatiza:
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[...] o Cultura Viva de certa maneira, vem trazer essa ideia de que a cultura é
um bem comum, é um “commons”, produz valor simbdlico, produz valores
incomensuraveis e muitas vezes ndo se monetiza, ndo vira um produtor
comercial (BENTES, 2017a, p. 125).

Para Bentes, o mais significativo que o programa propde € uma inclusao
subjetiva, que em sua opinido € mais decisiva que a inclusdo social, ja que se trata de
“grupos que estao disputando a narrativa de mundo, a narrativa de cultura; que partem
do seu territdrio para se afirmarem como sujeitos do mundo, sujeitos culturais, sujeitos
estéticos, sujeitos politicos, sujeitos de direitos culturais” (BENTES, 2017a, p. 126-
127). E é nessa disputa que os pontos de cultura alcangam visibilidade e
reconhecimento que lhes permitem funcionar como “a memoria viva do seu territorio
e da sua comunidade” (Ibidem, p. 128). Bentes (2017a) concebe que cada coletivo
produz suas proprias manifestacdes culturais, seus proprios conceitos e entendimento

do mundo, seus valores, mitos, simbolos, ligados de maneira estreita ao territorio.

O programa foi um grande momento de imaginag¢do social e politica ao
mapear, apoiar e financiar a cultura de base comunitaria e territorial, as
culturas tradicionais e populares, a cultura rural, urbana e periférica.
(BENTES, 2017a, p. 123, grifo nosso).

No segundo artigo, publicado na Revista P2P e Inovacéo, analisa as ocupagdes
culturais ocorridas durante 2016, depois do golpe parlamentar, e a ameaca de
extingdo do Ministério de Cultura. Embora Bentes ndo traga a questao do territorio, ao
discorrer sobre as ocupacgdes culturais, e ndo desenvolva nem aprofunde na relagao
dessas ocupagdes com o Cultura Viva/Ponto de Cultura, esse artigo € importante ja
que se debruga sobre o programa depois da tomada de poder por parte do presidente
interino Michel Temer. A partir dai, a autora analisa como essas ocupag¢des
funcionaram enquanto forma de resisténcia cultural e possibilitaram a ressignificagéo
da cultura através do surgimento de novos atores politicos no ambito da cultura.

Diante desse cenario, Bentes reivindica a dindmica de rede do Cultura Viva
como exemplo positivo de articulagdo politica e ressignificador da cultura como
movimento de resisténcia que exige “cada vez mais participagdo nas decisdes e na
gestao publica” (BENTES, 2017b, p. 42). Eis aqui a grande potencialidade dos Pontos
de Cultura e a rede conformada e promovida pelo Cultura Viva: a capacidade de
atuacao politica da cultura ou como Bentes o denomina: “politizagado do campo cultural

e a culturalizag&o da politica (2017b, p. 42). Enfim, o que fica claro € que o futuro do
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Cultura Viva esta em risco e ndo ha sinais de continuidade sendo o contrario, de
incerteza. Mas esse € outro assunto, que vai além do escopo desta tese.

O que cabe ressaltar desses dois artigos € uma interessante caracteristica: “O
programa Cultura Viva tem uma enorme capilaridade. [...] uma hiper-capilaridade, uma
hiper-territorialidade” (BENTES, 2017a, p. 127), no sentido de ser um programa que
possui a capacidade de chegar a lugares reconditos independentemente se os
caminhos para fazé-lo sao estreitos, dificeis e com mais ou menos obstaculos. Pelo
viés dessa metafora, € interessante salientar que na acao capilar atuam duas forgas
que, por sua vez, também podem ser extrapoladas para pensar e refletir sobre o
Cultura Viva: a for¢ca de adesao e a for¢ca de coesdo. Enquanto a primeira é a atragao
entre moléculas diferentes, ou seja, a afinidade das moléculas do liquido com as
moléculas do tubo sdlido, a segunda é a atragdo intermolecular entre moléculas
semelhantes, ou seja, a afinidade entre as moléculas do liquido®3.

Assim, utilizando como metafora uma propriedade fisica que os fluidos tém, que
faz com que eles fluam mesmo contra a forga da gravidade ou a indugao de um campo
magnético, Bentes extrapola essa caracteristica para descrever o processo dos
pontos de cultura e a forma como eles se espalham pela superficie, abarcando e
incluindo nesse movimento expansivo diversas identidades, diferentes personalidades
que se encontram disseminadas pelo territério apesar dos contratempos e
inconvenientes que possam surgir. Nesse ponto, Bentes compreende que a hiper-
territorialidade funciona como sindnimo da hiper-capilaridade. Isso remete-nos a
definigdo de Raffestin (1993) sobre territorialidade, segundo a qual o territorio vivido
pelos membros de uma coletividade, pelas sociedades em geral, reflete a
multidimensionalidade desse espaco, onde também se conjugam as relagdes sociais
de poder.

Uma vez que o territério se constréi a partir de relagdes de poder entre os
sujeitos/agentes que nele atuam (COSGROVE, 1998; DORNELES, 2011a; SANTOS,
2001; CLAVAL, 2007), € sumamente importante retomar Dorneles, quando manifesta
que entao “pode-se dizer que no campo da acao cultural dos pontos de cultura [...],
chegamos ao sentimento de unidade” (2011a, p. 298). Embora a autora né&o
especifigue como esta conformado esse sentimento de unidade, nés interpretamos

que nele estdo os aspectos simbdlico-afetivos por meio dos quais as pessoas se

63 Definigdo de capilaridade: https://pt.wikipedia.org/wiki/Capilaridade. Acesso em 29 ago. 2017.
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conectam com o territorio. Dessa maneira, € possivel enxergar que o territério € como
um resultado multirrelacional, no qual diferentes atores operam no processo de
construgéo territorial (SANTOS e SILVEIRA, 2001). Nesse processo, estdo envolvidos
todos os aspectos humanos e do espacgo através do qual se misturam e combinam os
elementos de carater simbodlico ou subjetivos (cultura, lazer, utopias, valores) e os
formais ou objetivos (historicos, politicos, sociais). Nesse sentido, arribamos a um

entendimento de territério que coincide com a visao de Mesquita (1995):

E o que nos liga ao mundo. Tem a ver com a proximidade tal como existe no
espago concreto, mas nao se fixa a ordens de grandeza para estabelecer a
sua dimens&o ou o seu perimetro. E o espago que tem significagéo individual
e social. Por isso ele se estende até onde vai a territorialidade. Esta € aqui
entendida como projegdo de nossa identidade sobre o territdrio. (p. 84).

Baseados nas reflexbes anteriores, identificamos a proposta do Ponto de
Cultura, como uma hermenéutica instauradora (REGO et al., 2003), com potencial de
ampliar territorios e territorialidades de agdes e identidades culturais.

A seguir, contextualizamos o Programa Cultura Viva em Minas Gerais e em
Belo Horizonte e errancia apresentamos também os dois pontos de cultura escolhidos:

Grupo luna e Casa do Beco.
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7 OS PONTOS DE CULTURA EM MINAS GERAIS E BELO HORIZONTE:
APRESENTAGAO DAS EXPERIENCIAS ESTUDADAS

Minas Gerais procurou distinguir e valorizar pontos de cultura em varios de seus
municipios. Assim, em 2008, o Governo do estado fez um acordo com o MinC para
implantar pontos de cultura nas suas mais diversas regides. Como na época nao
existia uma secretaria ou superintendéncia especifica para levar adiante esse
programa, a superintendente de Interiorizagado interessou-se pelo projeto e o levou
para a Superintendéncia de Interiorizagao pertencente a SEC, que contava com uma
equipe de trés pessoas: a superintendente, a assessora e a secretaria. Com esse
objetivo em vista, a Superintendéncia comegou a articular oficinas informativas e de
capacitagdo em todas as cidades polo das regides®.

Como a Diretoria de Interiorizagdo nao tinha orgamento préprio, o programa
Ponto de Cultura/Cultura Viva foi o carro chefe durante muito tempo. A tarefa
designada consistia em fazer a gestdo do orgamento do programa, ou seja,
basicamente efetuavam o repasse. Quando a superintendente foi substituida, em
2010, a assessora continuou no seu cargo. Embora ndo tenha feito parte da
elaboragcdo e construcdo do primeiro edital, ela chegou quando a Comisséo de
Selecdo avaliava os projetos das associagdes. Assim acompanhou e deu assisténcia
durante as reunides fazendo as atas. Dessa forma, foi a Unica pessoa que fez a
transicéo e tornou-se a memaria do projeto.

Quando o programa comegou, as Superintendéncias encontravam-se
desvinculadas. Nessa época, as Superintendéncias estavam separadas: de um lado,
a de Interiorizagao e de outro, a de Ag¢ao Cultural. Foi a partir de 2012 que as duas se
uniram para conformar s6 uma, a de Interiorizacdo e Acao Cultural, a qual atualmente
preside a que antes era assessora. A partir desse ano, o setor comegou a crescer, 0
orcamento aumentou e apareceram muitas outras politicas, editais e programas.
Embora a ex-assessora seja a atual superintendente, ela continua sendo a pessoa de
referéncia e de contato dos pontos de cultura.

Diferentemente de outros estados, Minas Gerais s6 teve um edital, o de 19 de
dezembro de 2008, que por conta da grande demanda por parte dos 853 municipios,

teve seu periodo de inscrigdo prorrogado: a data limite de 12 de janeiro de 2009

64 Existem no total cento e doze (112) cidades polo no Estado de Minas Gerais:
http://polos.unoparead.com.br/mg. Acesso em 11 jan. 2018.
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estendeu-se a 20 de marco daquele ano. Ao todo foram enviados para analise e
selecdo 465 projetos de associagbes interessadas no Programa Cultura Viva no
territorio mineiro®. Os recursos disponibilizados pelo MinC viabilizaram a criagdo de
100 pontos de cultura. Quando se compara Minas Gerais e Belo Horizonte com outros
estados e suas respectivas capitais, os primeiros possuem relativamente menos
pontos de cultura e, além disso, tiveram menos editais e recursos diretos destinados.

Existem duas razdes para isso. A primeira, de carater municipal, se deve a uma
politica da SEC que pretendia que a acdo Pontos de Cultura nao ficasse concentrada
na capital. Desde o comecgo, procuraram distribuir, espalhar os pontos por todo o
territorio. Nesse sentido, fizeram muitas oficinas com o objetivo de difundir o edital no
interior e disponibilizaram também assisténcia para os coletivos socioculturais
interessados apresentarem projetos. E por isso que todos os editais que a
Superintendéncia de Interiorizagcdo e A¢ao Cultural administra tém uma clausula que
estabelece que 0 60% dos recursos previstos deve ser aplicado para a regido central
e 0s 40% restantes para o interior.

A segunda razao é politica, pois Minas Gerais teve que lidar com um governo
federal de oposi¢cao ao estadual entre os anos 2004 a 2014. Enquanto o pais era
governado pelo Partido dos Trabalhadores (PT), em Minas estava no poder o Partido
da Social Democracia Brasileira (PSDB). Junto com isso, as diversas crises que 0
Brasil teve fizeram com que o orgcamento do MinC diminuisse consideravelmente e
nao pudesse destinar recursos para todos os estados. Depois de varios anos, em
2016, foi langado um edital do Fundo Estadual de Cultura de Minas Gerais para
fomento dos pontos de cultura ja existentes, através do qual se beneficiaram 60 pontos
com 40 mil reais cada um.

Segundo informacgao da SEC e da Sede Regional do MinC, hoje em dia existem,
no estado mineiro, entre conveniados com o MinC e conveniados com o Estado, um
total de 183 ou 185, a depender de quem forneceu os dados. Como esse numero nao
incluia aos autodeclarados, se contatou a SEC e a Sede Regional do MinC para obter
informacgéo atualizada e conseguir descrever a situagao atual do programa. A SEC

forneceu cinco arquivos:

65 Resultado da selecdo dos Pontos de Cultura Edital 01/2008.
http://www.cultura.gov.br/documents/10883/38605/selecionados2-pontos-de-cultura-
2008.pdf/2¢c3f7735-263f-4b4a-9dac-040d0e244a78. Acesso em 23 margo 2016.
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1) Contatos Pontos de Cultura — Rede do Estado de Minas Gerais. Na planilha,
aparecem os 100 pontos de cultura que foram selecionados no primeiro e
unico edital que Minas Gerais teve em 19 de dezembro de 2008. A ultima
atualizacao foi feita no dia 10 de junho de 2015. Nela constam os dados
principais: titulo, proponente, representante legal, municipio, regiéo,

telefone e e-mail.

2) Pontos de Cultura e Pontdes conveniados com o MinC diretamente no
primeiro edital em 19 de dezembro de 2008. Esse documento ndo possui
data de atualizacao, entdo se presume que a data é similar a do ponto 1.
Nesse arquivo, aparecem listadas 65 associacdes, das quais 62 sao pontos

e 3 sao pontdes.

3) Pontos de Cultura conveniados com o municipio de Governador Valadares.
Semelhante a primeira e a segunda planilha, nessa constam as cinco
associacdes do municipio de Governador Valadares com as informagdes
principais. A data da ultima atualizagdo que aparece no documento € o0 ano
2015.

4) Pontos de Cultura conveniados com o municipio de Sabara. Como no
anterior, as informacdes principais e a data da ultima atualizagdo sao as
mesmas. Também sao cinco as associagdes reconhecidas como pontos de

cultura.

5) Pontos de Cultura conveniados com o municipio de Uberaba. A diferenca
em relagdo aos dois municipios anteriores € o numero de associagdes que
passa de cinco para oito. A data da ultima atualizacao e as informacgdes sao

idénticas a anterior.

Os pontos de cultura de Governador Valadares, Sabara e Uberaba foram
conveniados diretamente entre os municipios e o MinC. Isso significa que foram
resultado da descentralizagdo que aconteceu a partir de 2009. Segundo informagao
fornecida pela Diretoria de Interiorizagao da Superintendéncia de Interiorizagao e Agao

Cultural da SEC, os pontos de cultura estdo distribuidos entre os conveniados
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diretamente com a SEC, os conveniados diretamente com o MinC e os
autodeclarados. No controle das associagdes cadastradas, consta que o numero de
pontos de cultura ndo se alterou. O que sim aumentou foi a quantidade de pontos de
cultura em geral, pois o MinC, desde 2016, vem reconhecendo pontos através da
autodeclaragédo. Essa informacao esta no site do MinC (http://culturaviva.gov.br/).
Perguntados se possuiam algum mapa com a localizagdo dos pontos de cultura,

responderam que nao.

Ja a Sede Regional do MinC, encaminhou, por sua vez, cinco arquivos também:

1) Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura de Minas Gerais. Houve diversas
atualizagbes desde 2014, sendo a ultima no dia 20 de janeiro de 2016.
Nessa planilha constam, por um lado, o total dos pontos de cultura
conveniados no estado de Minas Gerais, pela SEC ou pelo MinC. E por
outro, se encontram os pontos de cultura por municipio/unidade da
Federagédo. O total dos pontos de cultura registrados é de 182, dos quais 26
estao localizados em Belo Horizonte. Os pontos de cultura estao divididos

em:

- Ponto de Cultura da Rede Municipal: composta pela Prefeitura Municipal
de Governador Valadares (6 pontos); pela Fundacao Cultural de Uberaba
(11 pontos) e pela Prefeitura Municipal de Sabara (7 pontos).

- Ponto de Cultura da Rede Estadual: sdo os pontos conveniados com a
SEC (100 pontos).

- Ponto direto: sdo os pontos conveniados diretamente com o MinC (66
pontos).

- Ponto de Cultura Indigena: esse ponto foi conveniado e gerido pelo
Instituto SODOTEC de Desenvolvimento Social (1 ponto). Essa associagao
esta localizada em Bertdpolis, municipio mineiro situado ao noroeste do
estado. Consta em espaco distinto na planilha por se tratar de um Ponto de

Cultura Indigena, pertencente ao grupo indigena Maxacali.

2) Contatos Pontos de Cultura: nela aparecem os cem pontos de cultura

aprovados no primeiro e unico edital estadual que teve Minas Gerais. Os
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outros foram editais do MinC. As informacgdes que a planilha apresenta sao:
titulo do projeto, proponente, representante legal, endere¢co e contato

telefénico e eletronico. Nao consta data de atualizagao.

3) Pontos de Cultura Audiovisual. A planilha traz os pontos de cultura s6 do
audiovisual. No total sdo 25. A informacao é basica e contempla nome da
associacao, publico alvo, entidade responsavel e municipio. Nao tem data

de atualizacao.

4) Pontos de Memoria®® de Minas Gerais — Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM). Os Pontos de Memodria surgiram em 2009, a partir de edital
realizado entre o MinC, o IBRAM e o Ministério de Justiga (MJ). Atualmente,
a responsabilidade pela execugdo do programa € do IBRAM e ele esta
institucionalizado no Instituto, por meio de portaria especifica, e colabora
para desenvolvimento de uma politica publica de direito a memdria, com
base no Plano Nacional Setorial de Museus e no Plano Nacional de Cultura.
Nessa planilha, estdo os Pontos de Memodria selecionados através dos
editais de 2011 e 2012 no estado de Minas Gerais. No total, sdo 15 pontos
espalhados por diferentes municipios, dentre eles Patrocinio, Belo
Horizonte, Sabara, Divindpolis e Sdo Joao Del Rei. A planilha contém
informacdes basicas de endereco, contato eletrénico e telefénico, nome da

iniciativa e ano do edital.

5) Pontos de Cultura de Minas Gerais conveniados com o Ministério da
Cultura. Essa planilha esta subdividida por editais. Dessa maneira, por um
lado, temos o primeiro edital, de 16 de julho de 2004, no qual 19 foram
selecionados no terceiro € no quarto, ambos com a mesma data, no dia 20

de abril de 2005, foram escolhidos 36 e 6, respectivamente e, por outro, o

% O Programa Pontos de Memodria reine um conjunto de agdes e iniciativas de reconhecimento e
valorizagdo da memdria social, de modo que 0s processos museais protagonizados e desenvolvidos
por povos, comunidades, grupos e movimentos sociais, em seus diversos formatos e tipologias, sejam
reconhecidos e valorizados como parte integrante e indispensavel da meméria social brasileira. Tem
como objetivo principal contribuir para o desenvolvimento de uma politica publica de direito & memdria,
com base no Plano Nacional Setorial de Museus e Plano Nacional de Cultura. Disponivel em:
http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/pontos-de-memoria/. Acesso em 12
dez. 2017.
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edital dos pontdes, que se dividem em Pontdes Tematicos de 2007, no qual
foram escolhidos dois, e os Pontdes de 2009, que escolheu também dois.

A planilha do ponto 01 é a base de dados que a Secretaria da Cidadania e da
Diversidade Cultural (SCDC) disponibiliza. Essa secretaria € a responsavel pela
gestdo da Politica Nacional de Cultura Viva. Nas outras trés planilhas, constam
informacdes mais especificas referentes a tematica e ao tipo, presentes na primeira
planilha também. Porém, entre ela e a ultima, ponto 04, existe a minima divergéncia
de um ponto de cultura. Na primeira, consta que sdo 66 pontos conveniados com o
MinC e, na ultima, 65.

Quanto aos pontos autodeclarados, a Sede Regional do MinC, em Belo
Horizonte, informou que, embora eles nao levem o controle, ha possibilidade de
verificar quais entidades estdo situadas em Minas Gerais através do mapa
georreferenciado no site Cultura Viva. Apesar de incompleto ou desatualizado, € a
fonte mais fidedigna. Quando perguntamos o0 motivo de estar
incompleto/desatualizado, a resposta foi que a responsabilidade do processo de
atualizagcdo desse mapa recai nos proprios pontos de cultura. O primeiro chamado®’
para a autodeclaracao foi em fevereiro de 2016 e, em maio do mesmo ano, o MinC
divulgou as 121 associagdes que ganharam a chancela. Os estados com mais pontos
e pontdes de cultura certificados foram Minas Gerais, Sdo Paulo e Santa Catarina.
Minas Gerais teve 12, sendo apenas um de Belo Horizonte. Cabe ressaltar que os
183/185 pontos que a SEC e o MIinC declaram, respectivamente, encontram-se
localizados em 98 municipios mineiros, acorde a uma tentativa de distribuicdo mais
equitativa possivel. Nao obstante, comparativamente Belo Horizonte possui poucos
pontos de cultura em relagéo a quantidade de habitantes, 2,5 milhdes®®, enquanto, por
exemplo, Uberaba possui uma populagdo de 328.272 habitantes,® com 11 pontos,
Sabara, com 135.968 habitantes,’® tem sete pontos e Governador Valadares, com

67 O MinC informou que foi realizado, em agosto de 2017, um segundo ciclo de avaliagdo, mas que
ainda esta em processo de finalizagao.

68 Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estadistica (IBGE), a populagédo estimada em 2017:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/belo-horizonte/panorama.

69 A populagéo estimada em 2017 conforme o IBGE:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/uberaba/panorama.

70 Conforme dados do IBGE, 2017: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/sabara/panorama.
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280.901 habitantes,”" apresenta seis pontos. Na Figura 1, se mostra a relagéo entre
0S municipios e os pontos de cultura.

Através do grafico a seguir, podemos observar que a maioria dos municipios
(75%) possuem apenas um ponto de cultura, 23% possuem entre dois e 11, e somente
2% contam com mais 11 pontos. Entdo, evidencia-se de fato uma preocupagao por
tras dessa distribuicdo que buscou levar essa politica a comunidades distantes sem
que a quantidade de habitantes fosse um parametro a ser considerado, possibilitando
assim que cidades como Agucena, Belmiro Braga e Cajuri, com 9.997, 3.503 e 4108
habitantes respectivamente, tenham sido contempladas com o reconhecimento dos
seus pontos de cultura.

Figura 2 — Distribuicdao dos pontos de cultura no Estado de Minas Gerais
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Fonte: Elaboragao propria

Comparando as duas fontes, conclui-se que a Sede Regional do MinC possui

planilhas e informag¢des mais completas que a SEC, o que tem sua logica devido aos

1 Segundo o IBGE, 2017: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/governador-valadares/panorama.
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perfis e abrangéncias das duas instituicbes. Sem considerar a pequena diferenga em
relacdo ao numero dos pontos de cultura entre elas, nenhuma das duas instituicbes
mantém as planilhas atualizadas: a SEC tem a maioria das planilhas atualizadas até
2015 e, na Sede Regional, em apenas uma planilha consta a ultima atualizacéo de
2016. Outras caracteristicas comuns que se observaram foram que ambas nao
possuem informacao sobre os pontos autodeclarados.

A SEC desconhece como isso esta sendo levado e também n&o sabe quantas
associacoes tém sido certificadas com a chancela do estado. S6 sabe que essa
informagé&o pode ser consultada no site do Cultura Viva, que pertence ao MinC. A Sede
Regional, embora saiba um pouco mais sobre o assunto (sabe, por exemplo, que
existe um mapa georreferenciado), disse que a responsabilidade pela atualizagao do
mapa é dos pontos de cultura, e ndo deles. E por ultimo, percebeu-se que existe pouca
comunicagéo entre as duas institui¢gdes, ja que ndo compartilham informagdes nem
bases de dados. Cada uma possui suas préprias bases e ndo ha movimento para
estabelecer uma comunicacgao, cruzar dados e assim conservar, dentro do possivel, a
informacédo atualizada e de facil acesso para terceiras pessoas. A seguir, serao

apresentados os dois pontos de cultura selecionados nesta pesquisa.

7.1 Os pontos de cultura pesquisados

Para compreender a articulacado entre territorio, cultura e lazer, optou-se por
realizar uma pesquisa de campo em duas associacbes que ndo compdem a alta
concentragao cultural e econdmica de Belo Horizonte — representada principalmente
pela Praca da Liberdade e pelos bairros Savassi, Lourdes, Funcionarios, Santa Tereza
e Pampulha. Entendeu-se que, dessa maneira, seria possivel ter outra visdo da cidade
e conhecer outras realidades menos “visiveis”. Desse modo, e considerando os
critérios explicitados na metodologia, foram selecionados dois pontos de cultura entre
0s 26 localizados em Belo Horizonte. Como foi mencionado anteriormente, as
associacoes selecionadas foram o “Grupo luna”, situado na zona leste do municipio,
e a “Casa do Beco”, localizada na zona centro-sul.

A Casa do Beco foi criada em 1995 e esta sediada no Morro do
Papagaio/Aglomerado Santa Lucia. O espaco trabalha prioritariamente com teatro e

seu elenco é formado por moradores do morro que usam o cotidiano da favela como
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referéncia para sua pesquisa dramaturgica e artistica. Em 2003, o grupo conseguiu
adquirir e inaugurar o espago Casa do Beco, situado na Avenida Arthur Bernardes,
3876. Em 2010, o espago passou a ser gerido por uma nova equipe, que buscou focar
os esforcos na formacao de novos cidadaos com olhares sensibilizados para o poder
de transformac&o da arte. O objetivo principal da instituicdo é que as atividades
busquem representar a vida no morro a partir das perspectivas de quem nele vive;
procurando dialogar com referéncias distintas dos estigmas de violéncia e miséria.
Ainda em 2010, a instituicao tornou-se Ponto de Cultura e recebeu a condecoracao
“O Grande Colar do Mérito Legislativo”, da Camara Municipal de Belo Horizonte, pelo
projeto “Teatro na Laje”. Consolida-se também, naquele mesmo ano, o projeto Cine
Beco, coletivo de jovens que busca viabilizar a atividade audiovisual na Casa,
com curadoria e exibigdes préprias. Em 2011, cria-se o grupo de teatro “Entre elas”,
composto por senhoras do morro.

A Casa implantou as primeiras oficinas técnicas em 2012: de caracterizagéo
cénica, de iluminagao (junto com o Nucleo Técnico) e de audiovisual (junto com a
Quarteto Filmes). A instituicdo tem garantido uma intensa programacao artistica por
meio de parcerias com varios grupos teatrais da cidade. As apresentagdes acontecem
tanto na Casa quanto nas pragas e ruas da favela. Em 2013, a Casa passou a integrar
a “Red Latinoamericana de Teatro en Comunidad” e tornou-se um dos principais
mobilizadores da Rede Brasileira de Teatro Comunitario. Além disso, também nesse
ano, foi criado um novo grupo artistico, a Companhia Movimento do Beco, um coletivo
de dancga urbana e contemporanea formado por jovens do morro.

No ano 2014, a Casa foi novamente homenageada com o “Titulo de Honra ao
Mérito da Camara Municipal de Belo Horizonte”, pelos 18 anos de trabalho em sua
comunidade. Entre os anos 2015 e 2016, a instituicdo continuou potencializando suas
acdes pedagogicas e de programacao. Implantou o projeto Multiplicando
Multiplicadores, que visa formar educadores para aplicar atividades artisticas em sala
de aula e realizar os espetaculos que sao repertério da instituicao (“Estima”, “O Morro
do Passaro Falante” e “Quando eu vim para um Belo Horizonte”). “Entre Elas”
problematiza o tema de ser mae na favela, e o Grupo do Beco estreou, em 2016, seu
novo espetaculo “Micro Mundo”.
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Assim, a Casa do Beco vem tentando fazer com que o teatro, atividade popular

em sua origem, mas elitizada nestes tempos, seja acessivel a todos os cidaddos’?.

O Grupo luna foi fundado em 1983 pelo Mestre Primo, morador da comunidade
do bairro Saudade, com a proposta de preservar a capoeira de Angola e transmiti-la
para as pessoas menos favorecidas. H4 um tempo vem sendo apoiado por duas
Organizagbes Nao Governamentais (ONGs) italianas. Desde o ano 2006, a Santo
Angelo envia recursos financeiros para arcar com os custos dos servigos de luz, gas,
telefone, Internet, e manutencao geral do espacgo. A segunda ONG, a Nuovo Spazio,
ajuda a viabilizagcdo do projeto “Para casa”, que consiste em dar apoio aos alunos da
formacdo fundamental quanto as tarefas escolares. E um apoio extraescolar e tem
ajuda de custo para cinco educadores, que como requisito tém que pertencer a
comunidade, assim como os estudantes. Em 2009, o Grupo luna foi reconhecido como
ponto de cultura e se transformou no Centro Cultural e Social Dona Luisa, em
homenagem a méae do Mestre. Encontra-se localizado no numero 1500 da rua Doutor
Brochado.

Os principais objetivos do Grupo luna sao cultivar e transmitir a historia da
capoeira Angola, enquanto patrimdnio cultural e imaterial afro-brasileiro, e difundir as
variadas expressdes culturais e artisticas desse povo. E a partir disso que o grupo se
compromete em promover a valorizagao integral da comunidade, a fim de combater
preconceitos e discriminagdes de qualquer natureza. O coletivo pretende atingir essas
metas através da reeducacdao e formacado permanente dessas criangas e jovens
atendidos pela associagao.

O Grupo luna tem como projeto politico contribuir com a educagéo e com a
formacgao ética, politica, humana e social de criangas, adolescentes, jovens e seus
familiares, através de atividades que estimulem a solidariedade, o desenvolvimento
pessoal e a busca de uma melhor qualidade de vida. Além de defender o respeito aos
direitos sociais e a inclusao cidada. Para isso, o luna desenvolve as seguintes acoes:

e Programa Cultural: dentro desse programa, se encontram as aulas de flauta,

violdo e a orquestra de berimbaus.

2 Ainformagao sobre a Casa do Beco, foi retirada do livro Grupo do Beco e Casa do Beco: 20 anos de
trajetdria artistica e comunitaria (2016) e do site: http://casadobeco.org.br/historia/. Acesso em 11 jul.
2016.
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e Programa Geragao e aumento de renda: oferece apoio e incentivo aos
empreendimentos das maes da comunidade. Busca sua viabilidade econémica
gerando dividendos para as familias que participam.

e Programa Socioeducativo: concessao de bolsas de estudos e culturais aos
jovens para realizar cursos universitarios tais como: Sociologia, Jornalismo,
Psicologia, Histéria, Educacdo Fisica. Assim como também para os cursos
técnicos de Inglés e Informatica, Oficina de Photoshop e Teatro’s.

A sequir, a Figura 3 indica a localizagdo da Casa do Beco e do Grupo luna, em
Belo Horizonte, e nos permite visualizar onde cada uma esta situada em relacdo ao
centro e aos principais equipamentos culturais da cidade. Esse mapa evidencia a
distancia fisica entre as duas associacbes e o centro. Apesar de estarem
relativamente proximas da regido central, ambas as associagdes manifestaram a
dificuldade de atrair e fidelizar publico, tanto externo quanto interno. As pessoas que
nao residem nesses bairros dificiimente se deslocam para assistir a uma peca de
teatro na Casa do Beco, ou para participar de uma roda de capoeira angola no Grupo
luna. Obviamente, outros fatores contribuem para isso, tais como o fato dessas
associagdes estarem situadas em areas de vulnerabilidade social, ou seja, em bairros
economicamente desfavorecidos, pejorativamente chamados de favelas. Esse
assunto foi abordado numa visita ao Centro Cultural Alto Vera Cruz, na qual

conversamos com a responsavel.

[...] a dificuldade de atrair pessoas para a biblioteca e para as atividades do
Centro Cultural em geral [...]. Quando ela comegou a trabalhar, o Centro
Cultural permanecia vazio e iniciaram um trabalho de formiga para tentar
reverter essa situagédo. Entdo, o que fizeram foi se reunirem com cada grupo
artistico e espaco cultural do bairro com o objetivo de abrir as portas e permitir
que se apropriassem do espaco. A mudanca foi lenta, mas hoje, depois de 4
anos, o cenario melhorou um pouco (Diario de campo, 17/08/2016).

Além disso, as atividades culturais realizadas pelos dois pontos de cultura
pesquisados ndo fazem parte do escopo cultural hegeménico de Belo Horizonte, seja
pela atividade em si, que ndo é considerada atraente, seja pela distancia a ser
percorrida para se chegar até o espacgo. A Casa do Beco enfrenta outro tipo de

barreira, embora igualmente efetiva, j4 que consegue distanciar as pessoas da

3 Essa informacao foi retirada e resumida pelo pesquisador do CD de divulgagdo que o Grupo possui.
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instituicdo: o fato de alguns moradores pensarem que o teatro € uma atividade erudita
e culta, portanto imprépria para eles, e optarem por outras atividades como, por
exemplo, “jogar uma pelada ou beber num boteco”, como comentou um entrevistado.
Por sua vez, o Grupo luna lida com outras dificuldades, como o preconceito em
relacdo a capoeira, “sobretudo por parte da igreja evangélica no entorno da
associagao”, segundo depoimento de outro entrevistado. Nesse sentido, muitas
pessoas que a frequentam n&o participam da capoeira por considerarem que esta

manifestagao cultural € contraria a seus principios religiosos.

Figura 3 — Localizagao dos dois pontos de cultura pesquisados
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Apresentadas as politicas que fundamentam o Ponto de Cultura, bem como as
associacdes selecionadas nesta pesquisa, o proximo capitulo sera dedicado aos
discursos, praticas e percepg¢des quanto as apropriagdes de lazer na Casa do Beco e
no Grupo luna, assim como também a relagcido entre territério, cultura e lazer nesses

contextos.
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8 TERRITORIO, CULTURA E LAZER NOS PONTOS DE CULTURA ANALISADOS:
DISCURSOS, PRATICAS E PERCEPGOES

Este capitulo coloca em evidéncia as narracdes e discursos das oito pessoas
que foram entrevistadas na pesquisa quanto as articulagdes possiveis entre territério,
cultura e lazer, por meio dos vinculos simbdlico-afetivos estabelecidos com o lugar em
que vivem. Essas ideias, de alguma maneira, estdo presentes nas paisagens dos
bairros e nos sentimentos pessoais e coletivos. Dessa forma, com foco nas categorias
de analise descritas, ampliamos o estudo dos e nos pontos de cultura a fim de
identificar como as apropriacdes de lazer das pessoas atuantes se vinculam simbdlica
e afetivamente com o bairro. Embora as pessoas que atuam nos pontos compartilhem
um lugar em comum, existe o que Capel (1981) define como geografia pessoal: “esa
vision mezclada con la fantasia, y modelada por la cultura y la estructura social, que
los hombres organizan su comportamiento en el espacio” (p. 443).

Nessa geografia pessoal, na possibilidade de atuar sobre o territdrio, reside o
que Ferrara (1999) denomina como poder de cidadania, que nao € outra coisa que a
capacidade do individuo de incidir sobre o espago imediato, ou seja, seu entorno. Aqui
se faz oportuno ressaltar que se pode estabelecer uma relagao tedrica entre esse
conceito e os pilares do programa Cultura Viva: empoderamento, protagonismo social
e autonomia. Nesse sentido, pode-se dizer que desde o momento em que o ser
humano interpreta, valoriza e consequentemente se envolve com o espaco, esse |lhe
outorga a capacidade de poder decidir e intervir no territdrio que o circunda.

Tendo como norteadores esses dois pensamentos de compreender e intervir
no territorio, os bairros Saudade e Morro do Papagaio foram estudados empiricamente
para tentar entender qual é a resposta que os sentidos das pessoas conferem aos
estimulos externos emitidos pelo espago que os rodeia (TUAN, 2012). Como correlato
disso, citamos a Kevin Lynch, quando fala das cidades e de suas subdivisdes, os

bairros:

Os bairros ndo sdo apenas um objeto percebido (e talvez desfrutado) por
milhdes de pessoas de classes sociais e caracteristicas extremadamente
diversas, mas também o produto de muitos construtores que, por razbes
préprias, nunca deixam de modificar sua estrutura. (LYNCH, 1997, p. 2).
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Ao entrar em contato com a dindmica das pessoas atuantes dos dois pontos de
cultura, escutando sua relagdo com seu trabalho, os sentimentos com o bairro e seus
moradores, podemos vislumbrar conexdes e ligagdes que assinalam aspectos e
caracteristicas nem sempre visiveis, nem sempre coletivos, que cada pessoa
entrevistada destacou e valorizou e que certamente configura e molda a forma como
cada sujeito se sente parte, se identifica e pertence a um determinado lugar. Quais
sao os valores, sensacdes e sentimentos das pessoas em relacdo ao espaco urbano
em que vivem? Quais vinculos elas tecem com o bairro, e qual é o papel do lazer e
da cultura nesse territorio? Essas reflexdes sdo fundamentais para se compreender
as ligagdes que unem os moradores ao bairro, a identidade do territério e o sentido
que esse possui para cada um deles e visam compreender os afetos e as apropriacoes
das pessoas com o espaco.

Assim, o presente capitulo foi construido levando em consideracédo os
indicadores adaptados da metodologia de Matos (2010) e que aqui consideramos
como categorias de analise: atividades de lazer, memoria coletiva e sentido de lugar.
Na discussdo dessas categorias, foram utilizadas as informagbes obtidas nas
entrevistas e nas imersdées de campo, com o intuito de extrair de cada pessoa
entrevistada as caracteristicas especificas que seus olhares possuem em termos
afetivos, sensoriais e perceptivos do espago habitado. Cabe salientar que, embora a
analise focalize os trés indicadores com seus respectivos parametros, de maneira
tangencial se contemplaram os outros dois indicadores que completam a proposta
metodologica de Matos (2010): o valor historico e as atividades econdmicas.

Antes dessa discussao, contudo, os oito entrevistados serdo aqui
“apresentados”. Embora o anonimato seja preservado, uma breve descricdo dessas
pessoas é fundamental para esta pesquisa. Elas foram designadas com palavras
relacionadas ao teatro, quando vinculadas a Casa do Beco, e a capoeira angola,
quando vinculadas ao Grupo luna, e por instancias organizacionais do programa
Cultura Viva, quando vinculadas ao setor publico. Como eram duas gestoras da Sede
Regional do MinC e duas da SEC, as primeiras foram denominadas com palavras que
remetem a instancias organizacionais a nivel nacional, como Férum e Teia, e as
segundas com termos que aludem a instancias a nivel estadual, como Rede e Pont&o.
Em seguida, serdo apresentadas as caracteristicas e peculiaridades de cada bairro,
com o fim de conhecer melhor as identidades de cada espago geografico e entender

essas duas identidades como mais uma categoria de analise.
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8.1 Os sujeitos entrevistados na pesquisa

Nesta investigagdo, foram entrevistadas 12 pessoas: quatro do setor publico
(duas do MinC e duas da SEC) e oito dos pontos de cultura, quatro de cada um. No
primeiro caso, a estrutura do roteiro semiestruturado contou com perguntas que
buscavam saber sobre a relagdo e envolvimento de cada pessoa com a politica, sobre
como aconteceram os editais em Minas Gerais, comparados com outros estados,
sobre a autodeclaragao, sua transicao e sobre os impactos com a nova Lei Cultura
Viva e como isso influenciou nos objetivos do Plano Nacional de Cultura 2020. Ja o
roteiro direcionado para as pessoas dos pontos de cultura discorreu sobre assuntos
diversos, alguns pautados previamente no roteiro preparado para cada entrevista
semiestruturada e outros decorrentes do fluxo da prépria conversa. Entre os temas
gue constavam no roteiro, estavam aqueles que indagavam sobre o primeiro contato
com o ponto de cultura, a relagédo com o bairro no qual o ponto de cultura esta inserido,
o conhecimento e a frequéncia da assisténcia a outros espagos culturais (pontos de
cultura ou nao) no bairro, a descrigéo da rotina de trabalho na associagao e a opiniao
da relacdo entre esse bairro e a cidade. Por sua vez, no roteiro para o diretor/a ou
coordenador/a da associagao, foram incluidas perguntas quanto ao publico alvo, as
questdes da politica Ponto de Cultura/Cultura Viva e a autodeclaracao e relagédo que
a instituicio estabelece com os outros espacos culturais do bairro e da cidade.

A seguir apresentamos brevemente o perfil de cada uma das pessoas

entrevistadas.

8.1.1 Gestoras publicas entrevistadas

A entrevistada Férum trabalha no MinC desde 2005 como gestora publica e fez
carreira no Ministério de Planejamento. Comecgou a trabalhar na Sede Regional
também em 2005 quando estavam selecionando as associa¢des dos primeiros editais
(2004 e 2005). Ela participou do comité de selegcao desses editais. Ocupa o cargo na
diretoria/geréncia da Sede Regional.

Aentrevistada Teia é servidora publica no MinC desde 2010 e sempre trabalhou
com a politica Cultura Viva. Sua lotagao foi na Secretaria de Cidadania e Diversidade

Cultural, na época da Secretaria da Cidadania Cultural, que era, alias, o 6rgao gestor
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do programa Cultura Viva. Comecou a trabalhar na Sede Regional em agosto de 2016
e seu trabalho principal € ser o contato entre o MinC e os pontos de cultura.

No caso da SEC, a entrevistada Pontao é servidora publica estadual e trabalha
na SEC desde 2014. A superintendente, na época, precisava de uma assessora com
perfil dindmico e ela foi indicada. Ela ocupa um cargo comissionado no Estado, ndo &
concursada. Seu trabalho consiste no &mbito operacional, na parte de contato com as
pessoas, de lidar com as pessoas dos pontos de cultura.

A entrevistada Rede trabalha na SEC desde margo de 2008. Quando chegou a
Comisséo de Selegdo, passou a avaliar os projetos das associagdes, que depois se
converteram em pontos de cultura. Embora nao tenha participado da elaboragao do
edital ou mesmo da selecao, ela acompanhou todas as reunides de avaliagdo com a
producao das atas e prestacao de assisténcia. Ela comecgou na Superintendéncia de
Interiorizagao, que naquela época estava desvinculada da Agcao Cultural. A fungao da
primeira era de articular as demandas que vinham dos municipios com as ofertas
disponiveis na Secretaria e também fazer a interlocugcdo entre as unidades da
Secretaria e os departamentos municipais. Quando comegou a ser implantado o
acordo com o MinC, em 2010, para reconhecer os pontos de cultura no estado,
iniciaram-se as oficinas. Ela, nessa época, era assessora da superintendente de
Interiorizagao e, como a equipe era minima (ela, uma secretaria e a superintendente),
ela foi a que mais se envolveu com as associagdes. Quando a superintendente foi
substituida, ela ficou como a memodria do projeto. No ano 2012, assumiu a
Superintendéncia e contrataram outra assessora, mas ela até hoje continua como a
figura de referéncia dos pontos de cultura. E um projeto de que gosta e admira muito

e mesmo tendo outras responsabilidades, ndo quer abrir mao dele.

8.1.2 Entrevistados da Casa do Beco

A entrevistada Bastidores, atualmente, € responsavel pela gestéo financeira e
faz parte da equipe gestora da Casa do Beco desde 2006. Sua relagdo com a
associagao comegou quando participou das oficinas do projeto “Maos de mulher”,
organizado pelo proprio grupo. Foi assim que integrou o elenco no espetaculo “Bendita
voz entre as mulheres” (2003). Depois de trés anos como atriz circulando com a pega,

a associagao precisava contratar alguém ligado a area de gestdo (financeira e



117

producao) e ela foi uma das indicadas para esse cargo. Embora ja tivesse feito alguns
trabalhos como produtora cultural e também tivesse grande interesse na area de
gestao financeira, ela nao possuia conhecimento especifico. Mesmo assim a Casa do
Beco lhe proporcionou a possibilidade de fazer cursos voltados para a gestao cultural,
Lei Estadual de Incentivo a Cultura, Lei Rouanet e na area de planilha de projetos e
adequacao de projetos na Fundagao Municipal de Cultura.

Nascida, criada e moradora do Morro do Papagaio/Barragem Santa Lucia ha
33 anos, conheceu o criador da Casa do Beco quando tinha 14 ou 15 anos, no espago
cultural Casa Santa Paula, onde ele dava aulas de teatro. Foi ai que comecgou a
vontade de querer trabalhar com arte, de querer usar a transformacao sociocultural
nao soO para a comunidade, sendo como uma contribuicdo para sua pessoa.

Assidua frequentadora de espacos culturais dentro e fora da favela, considera
que, como trabalhadora do setor artistico-cultural, tem a obrigag&o de visitar, conhecer
e se envolver com outros espagos culturais, ONGs e projetos
socioculturais/socioeducativos. Esse pensamento também atravessa a Casa do Beco,
ja que procura articular aulas de teatro em outras instituigbes e projetos, como, por
exemplo, o Fica Vivo e a Escola Integrada, que vém para a Casa do Beco em busca
de arte para as criangas e adolescentes. O fato de viver na comunidade outorga um
conhecimento sobre a realidade em que vivem as criangas, 0 que serve para
conseguir dar um tratamento diferenciado a cada uma. Algumas criangas, pela
estrutura familiar, ndo contam com ninguém que Ihes prepare um lanche ou café da
manh& e chegam correndo a Casa do Beco para comer ou ficam mais recatadas em
um cantinho, sdo muito carentes afetivamente. Ela conhece essa realidade porque
passa em frente das casas delas e sabe que o tratamento tem que ser individualizado.

Em relacdo ao seu trabalho, disse que € bem dificil cuidar da manutencao
financeira de um espago cultural porque os projetos sdo anuais e cada ano € um
contrato diferente. Ela sabe que o projeto vai ser aprovado, mas nao sabe qual valor
vai captar. Dessa forma, as necessidades financeiras da instituicdo e seus projetos
geralmente estdo cobertos entre os meses de margo até dezembro; no entanto, nos
meses de janeiro e fevereiro, a instituicdo ndo conta com esses recursos. Muitas
vezes, as coisas a serem feitas, sobretudo o que respeita a manutengao do espaco,
ficam no lugar da cessao dos materiais ou até dos servigos. Ou também a Casa possui

parcerias que faz com que se estabelecam trocas. Por exemplo, quando nao ha
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programagdo em um més, contata a parceiros para fazer um escambo, um
intercambio. Em contrapartida a uma apresentagcédo de algum artista externo, a Casa
do Beco oferece algum de seus profissionais para dar alguma oficina, realizar alguma
dramaturgia ou diregcdo, ou também empresta algum equipamento ou o técnico de
iluminagéo. Nesse sentido, a Casa do Beco ja conseguiu criar uma rede de parceiros
bastante solida. Em resumo, o trabalho da gestora vai além de escrever projetos para
captar financiamento, pois ela faz a prestacdo de contas, os contratos, paga os
salarios e os impostos. Todos os profissionais da Casa do Beco sao
microempreendedores individuais (MEI). Isso, por um lado, reduz a quantia de
impostos que a associagdo tem que pagar e, por outro, facilita na prestacéo de contas
dos projetos.

O entrevistado Espaco Cénico € professor de teatro contratado por projeto e
que também desempenha o cargo de coordenador pedagdgico. Ele se autodescreveu
como arte-educador e ator. Trabalha como educador ha 18 anos e pensa que a fungao
dele na arte é trabalhar a transformagao promovida pelo teatro junto as criangas e aos
adolescentes.

Iniciou sua relagdo com a Casa do Beco no final de 2004, comego de 2005.
Conheceu o atual diretor do espago em um “oficindo”,”* quando ainda n3o existia a
Casa do Beco, e sim apenas o Grupo do Beco. Alias, o Grupo tinha acabado de ser
criado. Naquela época, ele também tinha um grupo de teatro e utilizava o espacgo, que
depois viria a se chamar Casa do Beco, para guardar os cenarios e demais materiais.
O que unia os dois trabalhos era a abordagem teatral que eles faziam: teatro de
comunidade/rua, trabalho feito para comunidade. Como coordenador da area
pedagogica da Casa, iniciou em 2008/2009, quando dava aula no Colégio Santa
Doroteia (bairro Sion) e alguns alunos eram moradores da comunidade. E ai o diretor
falou: por que vocé ndo vem a trabalhar com a gente? O Grupo do Beco estava
deixando de ser grupo para se transformar em associagdo cultural, em espaco
cultural. Ele participou dessa transicdo, 2007/2008, e ajudou a construir um
planejamento pedagdgico com a Casa, pensando nas oficinas e em como construir
essa visao educativa, educadora, para a comunidade. Assim integrou a equipe por
dois anos e meio. Por motivos pessoais, teve que se afastar por dois anos, mas

sempre manteve certo contato. Sempre que necessario, ele dava apoio.

74 Foi um curso de Administragdo para grupos de teatro do Arena da Cultura em parceria com o Grupo
Galpéo e com coordenagao de Romulo Avelar em 2000.
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Em 2011, Espago Cénico assumiu oficialmente a area pedagdgica da Casa.
Através do projeto da Vivo, com patrocinio da Lei Federal, a Casa tinha recursos para
contrata-lo para desenvolver um plano pedagdgico integral. Voltou ndo como parte da
equipe gestora, senao como coordenador pedagdgico e, ao longo de 4 anos, quase
cinco agora, vem construindo um plano pedagogico, um plano educativo, educador-
transformador, de uma arte transformadora para a comunidade, seja através do teatro,
da danca ou capoeira. Buscam entdo novas areas além do teatro, mesmo sabendo
que a missao e os valores da Casa sao o teatro, pretendem expandir e incluir outras
areas, outras linguagens, como as artes plasticas e as artes visuais.

Ele nasceu no interior de Minas e mora em Belo Horizonte ha muitos anos.
Brinca dizendo que é um preto do asfalto, porque tem uma relagdo muito forte com a
comunidade, que teve inicio nesse projeto no colégio no qual é o professor de teatro.
O projeto atende alunos moradores de comunidades e filhos de funcionarios. O
colégio é tradicional, de classe A, e possui subsidios, bolsas, para esses filhos. Todas
essas bolsas, que a escola tem que oferecer por ser uma instituicdo catodlica, sao
voltadas para esses alunos moradores do morro e filhos de funcionarios.

Ele desempenha esse trabalho ha 13 anos e se envolve pessoalmente com as
questdes sociais desses alunos: conhece os problemas sociais e os cognitivos. As
visitas constantes feitas as casas dos estudantes junto a psicologos para trabalhar na
formacao artistica e intelectual desses jovens, o faz se aproximar desse lugar da
comunidade e o faz se envolver com as questdes politicas e sociais também. Ele
considera esse trabalho como uma forma de resisténcia, de conscientizagcdo desse
lugar em que se encontram polos completamente diferentes, um bairro de classe
nobre e uma favela, e que merecem ter as mesmas vozes. O seu papel como
professor de teatro € despertar nesses jovens e moradores o interesse pela arte, que
a arte traga voz para que eles possam discutir esse lugar geografico deles também
dentro da escola. E ai tem a Casa do Beco no meio de tudo isso. Apesar de ser do
interior, ou por causa disso, ele tem uma ligagdo muito grande com a favela. Acha que
a favela tem uma raiz muito interiorana, tem uma vida rural que |he encanta, essa
coisa da conversa na janela, pedir sal emprestado e quando acaba o gas fazer comida
na casa do vizinho. Ele se situa geograficamente na Casa do Beco como esse
comunicador dos dois lugares, do asfalto com o morro.

O regime de trabalho na Casa é de dois dias por semana presencial para

trabalhar as questdes pedagdgicas e burocraticas. Ele tem uma assistente que esta
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todos os dias na Casa e |lhe da um apoio na parte de arquivos, relatérios, prestacao
de contas, mas tudo passa por ele através dos educadores. Ele faz um planejamento
para a execucao e realizagao das oficinas e cria canais de comunicagéao (ligagdes, e-
mails, WhatsApp e videos) entre ele, os educadores, os alunos e a assistente. A
assistente relata para ele o que acontece diariamente e quando surge algum problema
ou questdo a resolver. Uma vez por més acontece a reunido pedagdgica de
aproximadamente quatro horas na qual se colocam todas as questdes, problemas e
ansiedades partindo do dia a dia dos professores/educadores. Dessa reuniao, ele tira
o plano do trabalho do més seguinte a ser desenvolvido nas oficinas. Mas quando s&o
questdes pessoais com os alunos, o atendimento é direto. A depender do problema,
ele busca ajuda nos parceiros: um psicélogo e uma assistente social.

A entrevistada Proscénio é aluna das aulas de teatro, atriz do Grupo do Beco e
desde 2012 é professora da oficina do grupo Entre Elas. Tem 21 anos e atualmente
estuda Ciéncias Contabeis na PUC Minas. No seu percurso dentro da Casa, ja passou
por varias fungdées. Quando estava no terceiro ano na escola secundaria, a Casa do
Beco ofereceu a oficina de teatro “Geracdes”. Ela fez a oficina durante um semestre,
se destacou e comecou a fazer a oficina na Casa. Essa oficina resultou em um
espetaculo, “O morro do passaro falante” (2012). Moradora do Morro das Pedras,
sempre sonhou em fazer teatro. Comegou como assistente de direg¢ao, assistente de
producao e depois professora. No inicio, com 17 para 18 anos, atuou na escola com
papéis simples e na igreja ja comegou a pesquisar, trazer coisas mais técnicas. Ela
conheceu a Casa do Beco através de uns amigos da escola que faziam break, danga
urbana. O lugar onde eles ensaiavam era na Casa.

Ao relatar sobre os outros espacgos culturais que ela frequenta, disse que no
seu bairro ndo tem muita coisa, por isso ela faz as articulacdes entre a Casa e a
Associagao Historias e Construgdes com o intuito de levar as aulas de teatro para o
seu bairro. Ja fizeram apresentacdes e viram que existem criangas interessadas em
fazer aulas de teatro. Essa associacao, Historias e Construgcdes, comegou como uma
simples troca de ferramentas entre os vizinhos e deu muito certo. Expandiram-se e
hoje tem um jardim ecologico. Mas pretendem criar um espaco de lazer, de cinema e
fotografia. Além desse espaco, ha um CRAS que nao esta sendo utilizado e que as
pessoas querem ocupar. Segundo ela, a prefeitura ndo permite que eles ocupem, e

também nao usa. Ou seja, esta de portas fechadas, abandonado.
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Em relacdo ao processo criativo das pecas, esse € coletivo. O diretor e
dramaturgo do grupo traz disparadores para os atores e a partir dai cada um apresenta
histdrias e juntos vao compondo a narrativa. O responsavel pela dramaturgia sempre
esta aberto a mudancas, troca de ideias, etc.

O entrevistado Cenario € o diretor institucional do espaco, responsavel por
escrever os projetos e captar recursos, assim como também fazer a dramaturgia e
dirigir as pegas. Tem 42 anos, nasceu e cresceu no Morro do Papagaio. Ele sé
conheceu o teatro porque teve um professor de educacao artistica que decidiu fazer
uma coisa diferente: trabalhar o potencial do morador da comunidade enquanto
cidadao. Define-se como militante da comunidade desde os 11 anos, quando comegou
a frequentar o grupo de jovens da igreja catdlica. Aos 17 se tornou arte-educador em
uma ONG do Morro, aos 20 montou o Grupo do Beco e aos 26 adquiriu o espago Casa
do Beco, que ja tem 15 anos de atuagao enquanto espaco cultural. Em 1995 criou,
junto com outras pessoas, o Grupo do Beco, cuja ideia inicial era ser um grupo de
teatro livre, sem preocupacao politica, sem preocupacgao social. Depois de um tempo,
comegaram a perceber que era impossivel ser um grupo daquela origem, daquele
lugar e nao falar daquele lugar.

O ano 2003 foi um ano muito relevante na vida do Grupo: estrearam a pec¢a que
os faria bem conhecidos na cidade, “Bendita a voz entre as mulheres”, e adquiriram a
sede. Em 2009, o Grupo se apresentou no edital para se tornar ponto de cultura e foi
selecionado. Essa foi uma das maiores crises que viveram, porque alguns integrantes
pensavam que o Grupo n&o deveria virar espago cultural e que todos os recursos
deveriam ser injetados para montagem, pesquisa e circulagdo. Mas havia também
outro grupo que achava possivel ser uma sede e ainda um terceiro que considerava
factivel ser as duas coisas. Entéo, o fato de ser selecionado no edital Ponto de Cultura
foi um momento decisivo do caminho que eles iam tomar. No final desse impasse,
decidiram abrir as portas para a comunidade e se assumir como espago cultural.
Continuaram ensaiando, montando pegas e guardando os cenarios, mas de uma outra
maneira. Uma questao que pesou nessa decisao foi o fato de que antes o espaco era
uma academia de capoeira e como a comunidade sentia falta das atividades comecgou
a depredar o lugar. Era abrir ou continuar sofrendo as depredagdes. Entdo, quando
ganharam o edital, decidiram abrir o espago para a comunidade e, como

consequéncia disso, o grupo se dissolveu.
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O entrevistado Cenario concebe a Casa como um espaco de dialogo entre o
morador da favela e o morador do resto da cidade, entre 0 morro e a cidade. N&o é
um espacgo para a comunidade, para atender aos moradores da comunidade e
também ndo é um espaco para atender a cidade. E um espaco de dialogo. A Casa
tem como filosofia fazer pela comunidade aquilo que Ihe foi negado no passado.

Embora o carro chefe da Casa seja o teatro, as demandas culturais da
comunidade séo levadas sempre em consideragdo. Por exemplo, a companhia de
danga nasceu porque um grupo de jovens comegou a ensaiar no lugar e perguntaram
como a Casa fazia para montar um espetaculo com eles. Além disso, tem o Cine Beco,
onde filmes sao projetados e aulas de capoeira s&o realizadas. Dessa forma, a Casa
esta sempre percebendo ou tentando perceber a demanda da comunidade e tentando
construir. Eles sdo conscientes de que nao teriam tamanho didlogo, tamanha abertura
com a comunidade, se nao estivessem abertos para fomentar diferentes
manifestagdes culturais. Dessa forma, todos os integrantes da Casa procuram, por
um lado, estar presentes na vida do bairro, nas reunides de BH Cidadania, nas
associacoes de vizinhos, nas creches e eventos na paréquia. E por outro, em um nivel
mais abrangente, o entrevistado Cenario faz parte da comissdo de Ponto de Cultura
a nivel estadual, integra a Rede Brasileira de Teatro Comunitario e a Rede Latino-
americana de Teatro Comunitario.

Pelo lugar que ocupa na Casa, decidiu fazer a graduagdo em administragao
para conseguir organizar melhor o espago. Ser o gestor da Casa é um grande desafio
para ele porque € artista, ator, dramaturgo, diretor, educador e teve que apreender a
ser gestor. E esta aprendendo a gerir errando. Se fosse pelos seus desejos pessoais,
ele escolheria letras para se enveredar na escrita ou montar mais espetaculos como
ator. Um dos seus sonhos é criar um grupo literario na Casa. De vez em quando, eles
organizam saraus, mas n&o é um evento oficial que faga parte da programagéo. Sua
vontade € criar um coletivo literario para mostrar aos inumeros poetas e escritores da
favela como é a edicdo de um livro, o caminho da correcdo, de revisdo, de criagcao
grafica, etc. Ele ja faz parte de um grupo luséfono de literatura e através de um

aplicativo compartilham os escritos.
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8.1.3 Entrevistados do Grupo luna

A entrevistada Berimbau é a presidente da instituicdo. Participa do Grupo desde
1998, quando conheceu o Mestre Primo, trabalhando na Escola Municipal Benjamin
Jacob (bairro Sion). Ela nasceu em Bambui, interior de Minas Gerais, mas mora no
bairro da Serra ha muitos anos. O Mestre Primo dava aula de capoeira para criangas
da periferia do bairro e ela o auxiliava. Eles fizeram o primeiro projeto como Grupo
luna que foi aprovado pela Secretaria Municipal de Assuntos da Comunidade Negra.
Gracgas a esse projeto, compraram o material da capoeira e do que sobrou comegaram
a construir a sede no bairro Saudade. Eles estdo ai ha 16 anos, desde 2000. Como
presidenta, ela faz tudo junto ao Mestre Primo.

Ela é a responsavel por coordenar o espaco, administrar a verba, que € muito
pouca, ela disse, contatar os voluntarios quando aparecem, por um periodo
determinado porque nao da para ter vinculo empregaticio com ninguém. luna nunca
teve um funcionario com carteira assinada, ela salienta. Por isso grande parte das
tarefas fica por conta dela e do Mestre Primo. Além disso, ela organiza as atividades,
escreve 0s projetos com o Mestre Primo e compra e cozinha o lanche da tarde para
as criangas e para os participantes da capoeira. Ela diz que tem muita ajuda da
comunidade. Por exemplo, nas quartas-feiras, quem faz o lanche sado as méaes dos
meninos que frequentam o espaco.

A associagao vive de projetos, que sdo pontuais ou de convénios. Como foi
mencionado, desde 2006, a ONG italiana Santo Angelo apoia financeiramente o
grupo, e isso “é o que os mantém de pé”. Essa instituigdo envia todo ano uma verba
para pagamento de agua, luz, telefone e algumas atividades. Como a capoeira € o
carro chefe, eles enfrentam um grande preconceito por parte dos pastores das igrejas
evangélicas que, como visto, proibem as pessoas de a praticarem. Outro fator que
dificulta a continuidade da participacao dos adolescentes € que com 15, 16 ou 17 anos
eles tém que comegar a trabalhar para ajudar as suas familias.

As aulas de capoeira sao abertas e gratuitas, assim como a formagéo dos
professores é incentivada com o intuito de que sejam multiplicadores. No momento,
ha dois multiplicadores, um que mora em Milho Verde e outro em Ouro Preto. Depois
de 16 anos, eles conseguiram formar uma menina que comegou com 6 anos e agora,
com 22, ja é professora de capoeira em escolas do bairro e recebe, desde os 14 anos,

uma ajuda de custo. Também tem o projeto “Para casa”, que da suporte as criangas
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nas tarefas da escola. Esse projeto é patrocinado por uma ONG italiana, Nuovo
Spazio. Ha ajuda de custo para cinco educadores, que tém que ser da comunidade.
Além do “Para casa”, também ha aulas de matematicas, de flauta e inglés. A maioria
dos professores é da comunidade e frequentam assiduamente o luna.

A entrevistada Caxixi faz parte do Grupo luna Capoeira Angola ha 16 anos. Ela
tem 22 anos e nasceu no bairro Saudade. Conheceu o espaco através da sua irma
mais velha, que ia as aulas de capoeira. Ela era ainda menina e s6 ia para ver como
era. Passou um tempo e comecou a praticar. Depois a irmé saiu, mas ela continuou.
Atualmente, ela é professora de capoeira no luna ha 9 anos e também em um colégio
da comunidade. E um desafio constante porque trabalha com meninos de varias
idades, ela admite. Acredita que a capoeira ajuda muito na vida, pois trabalha varias
questdes, como a raiva, o respeito, a disciplina, a determinacao, dentre outras.

A capoeira é a sua vida, a ajudou a entender sobre o0 seu corpo, 0 que consegue
fazer com o seu corpo, trabalhar as questdes de percepcéo, de tempo, de ritmo, de
equilibro, paciéncia, etc. Ainda hoje existem pessoas que tém preconceito com a
capoeira e familias que ndo deixam os filhos praticarem. De seus pais, ela sempre
recebeu apoio e os 4 irmaos todos fizeram, mas atualmente sé um irméo e ela
continuam. Os pais sentem orgulho dela, de ver como a capoeira a esta formando
como ser humano. Ela pensa que € muito bom que a capoeira esteja nessa
comunidade porque permite que os meninos conhegam mais sobre a sua identidade
e aprendam mais sobre eles mesmos.

A entrevistada Atabaque comecou a frequentar o Grupo luna para fazer aula de
violdo quando tinha 12 anos. Ela atualmente tem 19 anos e é a instrutora de inglés no
espaco ha dois anos. As aulas acontecem 2 vezes por semana. Segundo ela, é dificil
manter o numero de alunos, dado que existe muita desisténcia. Nasceu e mora no
bairro e isso lhe permite ter um contato diario com seus alunos e ajuda-los em tudo o
que for possivel. Ela gosta muito do bairro e esta particularmente feliz por ele ter uma
vida cultural. E muito grata pela existéncia do Grupo luna e do Centro Cultural Alto
Vera Cruz, por fazerem parte da sua vida e favorecerem o seu crescimento como
pessoa.

Considera que o trabalho como instrutora € muito intenso e que é muito
afortunada de poder compartilhar seu conhecimento e, ao mesmo tempo, aprender
com seus alunos, embora reclame do sistema educativo porque diz que hoje em dia

as escolas ndo ensinam os alunos a estudar, o que provoca um aumento do
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desinteresse por parte do aluno. Apesar disso, acredita que € preciso continuar
ensinando.

O entrevistado Pandeiro € mestre de capoeira desde 1975 e é o responsavel
pelo Grupo luna. Nasceu ha 53 anos, na comunidade, e continua morando na mesma
casa, que € o lugar onde o Grupo funciona desde o ano 2000. Essa casa era onde
morava a sua méae, e foi na laje que construiram a sede. O bairro Saudade era uma
zona rural com fazendas onde havia poucas casas. A dele foi umas das primeiras
dessa rua. As construcdes eram muito precarias, sem calcamento, havia carrocas e
cavalos, e esse territorio era visto pela sociedade como um territério de negros. E eles
pagavam um prego por isso, ainda mais na década de 1970.

No inicio, ele comecgou a tocar o tamborim em uma escola de samba do lado
de sua casa e foi ai que conheceu a capoeira. Foi através de seu primo que ele
aprendeu capoeira regional em 1975/76 e a praticou até os anos 1980. Decidiu sair
porque ela n&o trazia a historia e ele ficava perdido dentro desse processo, era uma
coisa muito mais externa do que interna. Em 1981, conheceu a capoeira angola com
o Mestre Pastinha e até os dias de hoje a pratica. Embora ele tenha dado aulas em
varios bairros da cidade, como Savassi, Santa Efigénia e Santa Teresa, o Grupo
sempre procurou o territério do Saudade para desenvolver o pensamento da capoeira
e toda afilosofia que eles defendem. Fala que seu vinculo com o bairro € 100%. Nunca
saiu dali e foi por isso que quis levar a capoeira para |a.

Em 2018, o Grupo luna completa 35 anos de uma existéncia nascida com a
ideia de preservar e transmitir a capoeira para as pessoas. Pandeiro fundou o Grupo
com mais dois mestres, mas num determinado momento, cada um seguiu caminhos
diferentes. O que Ihe permite estar na frente de uma instituigdo como o Grupo luna é
o ideal, é a filosofia que a capoeira traz, essa ideia de manté-la viva e transmiti-la para
0 povo todo, para criangas e adolescentes, para a terceira idade, sem cobrar um real
porque ele acha que o valor ndo é o de mercado, sendo o cientifico, o filoséfico e o
historico. O ideal para ele passa por colocar a capoeira enquanto instrumento politico
e revolucionario. Essa é sua forma de lutar. E ter a capoeira como instrumento de
acolhimento, de formacao, de transmissdo da nossa cultura, a cultura real e ndo a
oficial, que nos contaram — ele sentencia. Ele tem a certeza de que se nao fosse pela
capoeira, nada teria acontecido na sua vida.

Ao longo dos anos, o publico que participa das atividades oscilou, mas eles,

desde a associagcido, sempre tiveram a clareza de que como politica para atrair as
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pessoas € necessario manter a historia viva para as proximas geragoes, ser coerente
e nédo trair o ideal. Ha também a estratégia de diversificar as atividades e tentar
abarcar a maior parte da populacédo. Dentre os cursos oferecidos, ha reforco escolar,

aula de flauta, inglés, academia para a terceira idade, etc.

8.2 Os bastidores de uma politica cultural publica

A estrutura escolhida para organizar a informagéo recolhida foram quatro
perguntas que, no nosso entender, possuem as respostas mais relevantes e
substanciosas para esta pesquisa. Essas perguntas foram: 1) Em termos relativos,
Belo Horizonte possui menos pontos de cultura que o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Por
gue vocé acha que isso acontece? 2) Como vocé acha que a autodeclaragéo impacta
na politica Ponto de Cultura apds esses 12 anos de trajetéria? 3) Quais sao os
objetivos para a politica Ponto de Cultura, em Minas Gerais, para 2020, considerando
as metas do Plano Nacional de Cultura? 4) Agora que o Programa Cultura Viva &€ lei,
0 que vocé destacaria ou mudaria da politica? E pertinente dizer que, no caso da Sede
Regional, a entrevista foi com as duas pessoas juntas e na SEC ocorreu
individualmente.

A despeito da quantidade relativa de pontos de cultura em Belo Horizonte e
Minas Gerais em relagdao ao Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Salvador, existem diversas
opinides. Por um lado, Férum e Teia relativizaram essa questdo. Férum disse que
existem dois aspectos em jogo. O primeiro € que ha regides do pais menos
preparadas para apresentar seus projetos segundo os editais. Por isso, Minas Gerais
pode ter menos pontos que Rio e Sdo Paulo, mas apresenta mais que o Norte € 0
Nordeste. Quanto ao segundo aspecto, a partir da descentralizagao, na qual o MinC
passou a conveniar diretamente com os estados, ha uma questéo politica. Ou seja,
depende de quanto o estado estiver disposto a colocar em contrapartida. Teia, por sua

parte, concordou com Férum no quesito da “aptidao” do Sudeste em comparagao com
o Nordeste, ja que o primeiro era o que mais classificava por ter mais condi¢coes de
preparar os projetos. E acrescentou que também pesa a questdo da demanda. E o
estado quem deve demandar, solicitar a parceria do MinC para conveniar pontos de

cultura.
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Quando consultada sobre essa questao, Rede ressaltou a dificuldade politica
de Minas Gerais, por ter sido governada, entre 2004 e 2012, pelo PSDB enquanto no
nivel federal era o PT quem estava no governo. Além disso, também coloca a
instabilidade econémica como fator determinante e, se referir ao governo federal, ela
reflete: “como eles ndo tinham dinheiro para todos os estados pra continuar a politica,
eles acabavam escolhendo aqueles estados parceiros”. E sobre a questdo da
demanda, apontada pelas pessoas da Sede Regional, discorda de suas visdes
quando enfatiza: “a gente teve momentos aqui no estado que tinha contrapartida [...]
a gente sempre reivindicou que tivesse mais [referindo-se aos pontos]’. Com essa
fala, fica evidente que havia demanda.

Entdo, nem essa contrapartida que o estado de Minas Gerais tinha conseguiu
destinar aos pontos de cultura porque, como Rede explicou, essas contrapartidas ndo
existem orgamentariamente, ndo existem de verdade. O esquema de funcionamento
€ o0 seguinte: quando aparece verba do governo federal, ha uma possiblidade de entrar
dinheiro, entdo a SEC pode ir a Secretaria de Planejamento e Gestdo (SEPLAG) e
negociar uma contrapartida com o argumento de que como entrarao 12 milhdes, para
usar o valor do exemplo, a SEPLAG, a partir disso, vé o quanto pode oferecer.

Ao passar para a pergunta sobre os impactos da autodeclaragao depois de 12
anos do Ponto de Cultura, a resposta por parte de Rede deixa explicita uma critica
porque ela vé que nesse movimento nao existe participacdo por parte dos estados
senao, um retorno a centralizagao na tomada de decisdes. A razao disso é que volta
a ser o MinC quem define quem é e quem nao é ponto de cultura. E acrescenta que,
até o momento da entrevista, ndo havia conseguido ver a autodeclarag&o funcionando

plenamente pelos seguintes motivos:

Esse negocio de impeachment [...]. Desde entdo, pra gente, a nossa
comunicagdo ficou muito dificil. Agora, chegou um governo interino para
comecar a tomar pé das coisas, e eles nao sabem nada disso, até tomar pé,
até entender, entao, isso ficou perdido.

Do lado do MinC, as respostas sO se concentraram nos aspectos positivos, na
linha de reforgar ainda mais a questao da identidade e pertencimento. Principios esses
que ja estavam presentes na politica Ponto de Cultura, mas como agora nao existe o
estimulo financeiro, aspectos mais sutis vém mais a tona como o sentido de

pertencimento e de identidade coletiva. Além dessa resposta, nada foi acrescentado.
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Em relagdo a terceira pergunta, no MinC reconheceram que a meta de atingir
20 mil pontos de cultura para 2020 estava superestimada e sendo revista. Essa
superestimacao é um fato, pois, de 2004 até 2016, momento da entrevista, o numero
de pontos de cultura era de cinco mil. Entao, era praticamente impossivel triplicar esse
numero em um periodo de tempo trés vezes menor.

Quando perguntada sobre os objetivos para a politica Ponto de Cultura em
Minas Gerais, Rede disse que o maior deles era trabalhar na sustentabilidade
daqueles pontos de cultura que ja existiam, embora o programa nunca teve a intengéo
de financiar eternamente as associagoes. Nessa dire¢do, haviam acabado de langar
um edital especifico através do Fundo Estadual de Cultura e estavam prestes a
publicar os resultados. Haviam conseguido realizar um edital estadual, independente
do Governo Federal, pelo qual poderiam fomentar e fortalecer 60 pontos de cultura
com 40 mil reais cada um.

A respeito da ultima pergunta, sobre o que destacaria e/ou mudaria da politica
Ponto de Cultura agora que o Programa Cultura Viva era lei, Rede ressaltou como fato
positivo, ou destaque, o surgimento do instrumento TCC, porque permitiria a
simplificagdo na prestacéo de contas. E agora, com a lei, seria um marco para que 0s
orgaos de controle soubessem que os pontos de cultura existem e conseguissem,
assim, analisar conforme a légica especifica. Atrelado a isso, contou a primicia de que
estava em tramitagcdo a minuta da Lei Cultura Viva Estadual, ou seja, a verséo
estadual da lei nacional sancionada em julho de 2014. E como aspecto negativo ou
que gostaria de mudar, mencionou que a lei gerou uma expectativa grande tanto nos
gestores estaduais quanto nos pontos de cultura e, até 0 momento da entrevista, n&o
havia acontecido nenhum avanco real.

Diante da mesma pergunta, Férum falou que os pontos negativos (dificuldade
na implementag&o do programa e da politica, prestagcéo de contas e burocracia) foram
revistos com a publicagdo da lei, porque a Lei 86667° ndo era a ferramenta adequada.
E como aspecto positivo, Teia enfatizou que € o apoio de “iniciativas que ja existem, é
o protagonismo, a gente (se referindo ao MinC) nao interfere, a proposta € do ponto
de cultura. O MinC nao interfere nas agdes, ele s6 apoia aquela agado que ja existe”.
Ou seja, ndo aportou informagdes além do que ja estava desde o inicio do programa.

75 Lei de Licitagbes e Contratos: www.planalto.gov.br/ccivil 03/Leis/I8666cons.htm. Acesso em 15
margo 2018.
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Concluindo, com essas entrevistas, foi interessante observar as opinides de
diferentes funcionarios publicos com diversos graus de envolvimento na politica Ponto
de Cultura/Cultura Viva. A partir delas, foi possivel perceber o relativo distanciamento
que a esfera publica muitas vezes mantém com os contextos locais onde os projetos
culturais se materializam. Ou seja, o poder publico concentra-se mais na questédo
tedrica do assunto e dificilmente chega a acompanhar de perto o acionamento da
politica no lugar especifico. Embora ndo se possa generalizar, para essas pessoas &
dificil enxergar o lado humano de uma politica que para elas se resume em numeros,
estatisticas e dados mais técnicos. O que prevalece das politicas é a dimensao
instrumental, de execugado. Ainda que essa caracteristica tenha se identificado com
maior forga nas entrevistas efetuadas na Sede Regional, também se percebeu na
SEC, com excecdo de Rede. Dessa forma, se obtiveram duas visdes de dois niveis
(operacional e gerencial) distintos, e ao mesmo tempo complementares, em torno de

uma mesma politica.

8.3 As categorias de analise

8.3.1 Aspectos descritivos da identidade dos dois bairros

Antes de descrever os bairros, considera-se necessario esclarecer o que se
entende por bairro. Para esse fim, nos interessa uma definigdo mais objetiva do termo.
Assim, a colecao “Historias de Bairros”, publicada pelo Arquivo Publico da Cidade de
Belo Horizonte (APCBH), em parceria com a Associagao Cultural do Arquivo Publico
da Cidade de Belo Horizonte (ACAP-BH), circunscreve esse termo ao dizer que “o
bairro é tanto o lugar de vivéncia de seus moradores quanto uma divisdo
administrativa da cidade” (2008, p. 13), que permite a prefeitura organizar o municipio
em regides com o fim de facilitar, por exemplo, a prestagao de servigos como saude,
educacéo, seguranga, entre outros.

No Figura 4, podemos observar que a cidade de Belo Horizonte esta
subdividida em nove regionais: Barreiro, Centro-Sul, Leste, Nordeste, Noroeste, Norte,
Oeste, Pampulha e Venda Nova. Elas funcionam como subprefeituras ou
administragdes regionais e cada uma delas, por sua vez, € dividida em bairros. Em

relacéo a eles, o municipio tem o total de 468 divididos da seguinte maneira: Barreiro,
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61; Centro-Sul, 46; Leste, 64; Nordeste, 67; Noroeste, 51; Norte, 37; Oeste, 40:;
Pampulha, 57; Venda Nova, 4576,

Figura 4 — As regionais de Belo Horizonte
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Fonte: Elaboracéo propria através de PRODABEL — Empresa de Informatica e Informagao do Municipio
de Belo Horizonte

Dito isto, este topico tem a intencao de fornecer uma descricado atual dos bairros
Saudade e Morro do Papagaio de uma forma mais geral, no que tange a sua historia,
a como foi criado, a origem do nome e perfil de seus moradores, assim como também
a sua estrutura, estética, arquitetura, comunicacdo com o resto da cidade e
principalmente com o centro. Através de dois livros da colecido supracitada, Historia

dos Bairros [de] Belo Horizonte: Regional Leste (2008) e Histdria dos Bairros [de] Belo

6 Informagdo obtida na Wikipédia: https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista de bairros _de Belo Horizonte.
Acesso em: 1 de maio 2018.
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Horizonte: Regional Centro-Sul (2008), buscamos dar resposta aos aspectos
elencados.

Figura 5 — Localizagao do bairro Saudade na regional leste de Belo Horizonte
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Fonte: Elaboracéo propria através de PRODABEL — Empresa de Informatica e Informacao do Municipio
de Belo Horizonte

O bairro Saudade (Ver Figura 5) foi assim denominado devido ao Cemitério da
Saudade, que é a segunda necrépole mais antiga da cidade. Foi construido em 1941
para atender a populagdo carente que desejava obter um jazigo perpétuo, mas nao
tinha acesso ao imponente Cemitério do Bonfim. Outra informacgao recolhida foi sobre
a origem do bairro. Ele surgiu da aprovacgao dos loteamentos dos parques Vera Cruz
e Cruzeiro do Sul, acontecida em 1928, e da construcdo do Cemitério da Saudade.
Foi assim que diversas vilas operarias se formaram, com vistas a acolher as familias
“‘excluidas desse planejamento e que deram origem, além do Saudade, aos bairros
vizinhos Sagrada Familia, Horto, Instituto Agronémico, Vera Cruz, Paraiso e Pompeia”
(2008, p. 17). Esses dois fatos impulsionaram a ocupagéo do bairro. Segundo dados
do IBGE de 2010, habitam no bairro 4.893 pessoas. A respeito do transporte publico,

o Saudade encontra-se bastante bem comunicado, ja que possui multiplas linhas de
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6nibus que o conectam a diferentes partes da cidade. Perto do Grupo luna, a uns 5
minutos caminhando, na Rua Senhor Simone, passam varias linhas.

Em relagcédo ao Morro do Papagaio, localizado na regional centro-sul (Ver Figura
6), encontra-se rodeado pelos bairros Belvedere, Cidade Jardim, Conjunto Santa
Maria, Coracéo de Jesus, Luxemburgo, Santa Lucia, Santo Anténio, Sdo Bento e Vila
Paris. Por estar adjacente a alguns dos bairros com o metro quadrado mais caro da

cidade, tornou-se um lugar de forte especulagao imobiliaria.

Figura 6 — Localizagao do bairro Morro do Papagaio na regional centro-sul de

Belo Horizonte
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Esse bairro, assim como também o Conjunto de Santa Maria, esta marcado
pela populacdo pobre em sua luta pela moradia. Na década de 1950, essa zona de
apenas mato e uma vila (a Vila Barragem Santa Lucia) comegava a se formar. Essa
vila, junto com a Vila Estrela, Vila Santa Rita de Cassia, Vila Esperanca e Vila Séao
Bento, compéem o Morro do Papagaio. As constru¢des foram feitas pelos préprios

moradores, com 0 uso principalmente de materiais baratos ou que podiam ser
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retirados da propria natureza, como o pau-a-pique, o adobe e a madeira (Histéria dos
Bairros [de] Belo Horizonte: Regional Centro-Sul, 2008). Também nessa década,
1950, se realizou a construgdo da Barragem Santa Lucia, no inicio do Cdrrego do
Leitdo. Por consequéncia disso, muitos habitantes da vila tiveram que ser retirados.
Foi assim que a Prefeitura construiu o Conjunto Santa Maria, com o fim de abrigar ndo
s6 as pessoas removidas da vila da Barragem sendo também as outras que procediam
das demais ocupagdes pobres da cidade (/dem). Essa historia da luta diaria pela
moradia por parte dos moradores das vilas e favelas continua até os dias de hoje.

A versao sobre a origem do nome, segundo os moradores mais antigos, conta
que criangas e adolescentes subiam até a cima do morro para soltar pipas, também
conhecidas como “papagaios”. Embora internamente o Morro do Papagaio seja uma
das cinco favelas de um conjunto, externamente denomina o aglomerado por inteiro.
Ainda hoje, quase cem anos depois do inicio da ocupagéo, as criangas e adolescentes
continuam brincando e soltando pipas. Hoje em dia, a origem ludica do nhome tem sido
esquecida e o Morro do Papagaio, sobretudo a partir da década de 1980, se tornou
sinbnimo de crime e violéncia urbana, o que ajuda a alimentar o estigma de seus
moradores (CRUZ, 2009) e como salienta a Marcia Cruz, foram tais as dimensdes que
alcangou o estigma, que levou ao surgimento do nome Aglomerado Santa Lucia
(Idem).

Um udnico Onibus, na realidade um micro-6nibus, passa dentro do Morro do
Papagaio. Ele € uma conquista relativamente recente, de 2000. Apesar desse fato, o
Morro esta muito bem conectado com o resto da cidade. E uma comunidade muito
bem localizada: é possivel ir a pé para o centro. Possui a alcunha de “favela mais
nobre da cidade” devido ao fato de estar rodeada por bairros nobres da zona sul, como
Carmo, Cidade Jardim, Santo Anténio, Sdo Pedro, Sion, Vila Paris, Santa Lucia e Séo
Bento. Essa proximidade favorece o transporte publico no entorno do Aglomerado
Santa Lucia. Segundo dados do censo do IBGE (2010), habitam no Morro do Papagaio
16.914 pessoas. Esse numero é bem diferente do fornecido por um dos entrevistados,

morador do morro, que diz que atualmente moram ali 47 mil pessoas.
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8.3.2 Aspectos sutis da identidade dos dois bairros

De acordo com o que foi observado e respondido pelos entrevistados, e
interpretado nesta pesquisa em termos de identidade sutil do territdrio, considera-se
que a primeira grande diferenga esta relacionada com a estrutura dos bairros. No caso
do Morro do Papagaio, a estética das moradias (chamadas de “barracos”) é precaria
€ quase nao existe separacao entre elas. As ruas sao mais estreitas e, quando sao
percorridas, € possivel sentir e perceber uma vida ativa com muita energia por parte
dos moradores. Assim, o grau de ocupagéo e apropriagdo do espago publico € alto.
Mas ndo se ignora que esse tipo de comportamento pode ser ocasionado pelo
pequeno tamanho da moradia, o que faz com que as pessoas figuem mais a vontade
na rua.

Seja como for, a vida na rua é bem movimentada, barulhenta e também alegre.
Uma caracteristica nesses lugares € o som alto. Muitos moradores costumam colocar
0 som muito alto tanto nas suas casas quanto nos seus carros. Essa paisagem sonora
€ uma caracteristica identitaria e esta presente o tempo todo, de segunda a segunda
e a qualquer hora do dia. Essa vida intensa gera uma proximidade entre as pessoas
do lugar, e faz com que seja facil e rapidamente identificada a pessoa que é de fora.
Pela estrutura dos barracos e casas, tem-se a impressao de que no morro ha mais
habitantes do que o numero indicado pelas estatisticas oficiais, parece que ha uma
superlotacido de pessoas.

Outra caracteristica a destacar tem a ver com a fisionomia do Morro do
Papagaio. Suas ruas sao bastante sinuosas e cheias de becos. Dai o nome escolhido
pelo diretor da associagao cultural para chamar ao grupo de teatro (Grupo do Beco) e
depois a instituicao (Casa do Beco). Os becos, que sdo caminhos sem saida, estreitos
na sua maioria € um pouco escuros sdo bem caracteristicos de algumas favelas
brasileiras. Eles podem parecer labirintos, sobretudo para as pessoas de fora, mas
que também surpreendem aos moradores mais distraidos. Marcia Cruz, em seu livro
sobre o Morro do Papagaio, descreve os becos do seguinte modo: “A l6gica desses
caminhos € ludica, nada cartesiana, menos ainda planejada, embora os becos
resultem de um certo pragmatismo dos moradores. Nasceram para suprir
necessidades imediatas, mas se eternizaram no lugar” (2009, p. 16). Tanto Cruz como
Raull Santiago (2017) coincidem em entender que os becos séo as artérias que levam

0 sangue para o0 coragdo que € a favela. Neles a vida acontece em toda a sua
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plenitude: eles sdo “o0 caminho, o ponto de partida e chegada, o local de encontros e
despedidas, o ponto de referéncia, o abrigo ou o caos” (SANTIAGO, 2017, s/p). Pela
sua fisionomia sao utilizados também como esconderijos para os traficantes que
fogem da policia e por isso muitas vezes viram lugares de tiroteios, violéncia e terror.

Mesmo inconscientemente, essa estética remete a inseguranga, criada e
fomentada principalmente pela midia e que esta instalada no imaginario coletivo. Ao
longo da pesquisa de campo, em nenhum momento foi percebida ou vivenciada
alguma situagdo de perigo. E importante chamar a atenc&o aqui para o fato de que
essa sensacgao de inseguranga geralmente ndo é real quando se tem a oportunidade
de conhecer pessoalmente esses bairros, e ver como acontece a vida ali. Com isso
nao queremos dizer que nao existe violéncia, e sim apenas ressaltar que, nesses
locais, moram muitas pessoas que sao estigmatizadas pelos meios de comunicagéo.
Assim, a sensagao que fica quando se visita esses lugares € de alta energia, é de ter
vivido um momento intenso que alcanca, positivamente, o corpo e a mente. E como
se a vida fluisse em outro ritmo, em outra intensidade: a vida a flor da pele!

Os encontros entre vizinhos podem ser demorados, nas lojas ainda existe
caderneta para “‘comprar fiado”, € possivel contar com seu/sua vizinho/a “para
qualquer coisa”. Os lagos humanos parecem mais genuinos. Isso faz com que exista
uma preocupacgao verdadeira entre vizinhos, eles se ocupam e cuidam um do outro,
sabem da vida das pessoas que moram perto e se ajudam nas tarefas domésticas e
até nas questdes mais delicadas, como pode ser a morte de algum parente.

Na pesquisa de campo, em alguns passeios pelo morro, era forte a sensagao
de estar sendo observado. Pode ser uma percepcdo fundada somente na
sensibilidade pessoal, mas foi possivel notar que as pessoas sabiam quem pertencia,
ou néo, aquele territdrio. Isso ndo gerou incdmodo, inseguranga ou algo similar, e sim
foi apenas fruto de uma constatagdo subjetiva baseada no entendimento de que no
morro todos se conhecem.

Ja no bairro Saudade, esse sentimento nao se fez presente. Possivelmente,
devido a estrutura que caracteriza ao bairro. Ela € mais aberta, com ruas mais amplas
€ casas com um espago maior entre elas. Sem duvida alguma, isso tem a ver com a
forma como a vida acontece na via publica. Parece que a relagao entre vida na rua e
tipo de moradia é inversa: quanto melhor a qualidade da moradia, menor € o uso e o

usufruto da rua. Tudo isso faz com que a experiéncia de transitar por suas ruas nao



136

se diferencie (imagética ou sonoramente) muito de quando se anda por outros bairros
da cidade.

O bairro Saudade, em particular, € bem tranquilo e calmo devido a suas
dimensdes. Quando se anda pelas ruas € possivel sentir até um certo sossego. Essa
sensacao muda consideravelmente quando vocé se aventura no bairro ao lado, o Alto
Vera Cruz. Ai a agitacdo é maior, dado que pelas suas ruas circulam mais 6nibus, ha
mais comeércios (supermercados, agougues, restaurantes, lancheiras, padarias),
escolas, etc. Esse contraste tdo marcante faz com que a “tranquilidade” do Saudade
sobressaia ainda mais.

Em varios momentos da observacao no bairro Saudade, parecia que se estava
fora da cidade ou em uma pequena cidade do interior, como se esse bairro nao
pertencesse a Belo Horizonte. Nesse ponto, tanto o Saudade como o Morro do
Papagaio se parecem, embora mediante caracteristicas distintas. Ou seja, o que
assemelha o Saudade com uma cidade do interior é a tranquilidade, enquanto no
Morro é a inter-relagao das pessoas que ali moram.

Embora a capital mineira tenha mudado bastante na sua superficie e
morfologia, como também nas suas caracteristicas mais sensiveis, esse “ar do
interior” ainda esta presente em alguns bairros dessa metropole. Nesse sentido, o
Saudade € um remanso perdido dentro da cidade. Desse modo, durante a pesquisa
de campo nunca emergiu a sensacao de estar alheio ao lugar. Foi possivel passear
tranquilamente por alguns comércios, conversar, almogar, visitar o centro cultural e o
CRAS do Alto Vera Cruz. Em varias ocasides, as observacgdes foram feitas com muita
tranquilidade, como se o observador pertencesse ou estivesse integrado aquele

contexto.

8.3.3 Atividades de lazer

Com esta categoria, buscamos nao sé avaliar o valor de um determinado local
(neste caso os dois bairros) a partir da presencga de atividades de lazer, mas também
procuramos compreender de que maneira as experiéncias de lazer desenvolvidas
pelos pontos de cultura sdo apropriadas pelas pessoas que neles atuam (funcionarios
e educadores/professores) e instigam o estabelecimento de vinculos simbdlico-

afetivos com o territorio em termos de identificacdo, representatividade e
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pertencimento. Em ultima instancia, o que queremos trazer aqui € o entendimento de
que a experiéncia de lazer e a sua vivéncia cultural e social sdo profundas e
intrinsecas ao ser humano. Ou seja, sao tragos que identificam, caracterizam e
diferenciam tanto no nivel individual, quanto coletivo. Entdo, considerando essa
categoria, € possivel perceber se existe um engajamento com certas atividades de
lazer que fazem parte da vida dessas pessoas, e avaliar qual € a conexdo com o
territorio e a cultura.

Por isso, aqui se procurou, por um lado, averiguar como a Casa do Beco e o
Grupo luna definem e/ou determinam as atividades de lazer a serem realizadas e
como elas s&o comunicadas e difundidas nos respectivos bairros e, por outro, como
se articulam (ou ndo) com as demais instituigcdes culturais do bairro e da cidade. Como
proposito ulterior, postula-se identificar através de quais atividades as pessoas
atuantes se apropriam do lazer e reconhecer qual € o papel do lazer na ligagédo dessas
pessoas com o territdrio.

Nessa direcao, realizou-se um mapeamento nos dois bairros com o intuito de
conhecer as demais propostas culturais e de lazer ali presentes e também observar
se existe ou ndo um dialogo entre elas e as duas associagdes. Nesse sentido, ao
ponderar um determinado lugar a partir das possibilidades de lazer que esse lugar
possui, um parametro que deve ser levado em consideragdo € a diversidade. Um
bairro que apenas possua uma alternativa de lazer despertara, no melhor dos casos,
por tempo reduzido, o interesse de seus habitantes frente a outro, o bairro vizinho, por
exemplo, que tenha mais variedade.

Assim, a partir do levantamento feito nos dois bairros obtiveram-se as seguintes
informacdes. No caso da Casa do Beco, se identificou o CRAS Santa Rita de Cassia,
que esta localizado na rua Sdo Tomas De Aquino, 640 (Vila Santa Rita de Cassia). O
CRAS é uma unidade publica da politica de assisténcia social, de base local,
integrante do Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS). E oferecido o Servigo de
Protecéo e Atendimento Integral a Familia (PAIF) com a finalidade de fortalecer a
funcao protetiva da familia, prevenir a ruptura dos seus vinculos, promover seu acesso
e usufruto de direitos e contribuir na melhoria de sua qualidade de vida. Nesse sentido,
sao realizadas atividades coletivas como palestras, oficinas, campanhas, reunides e
grupos de reflexdo, além de atendimento individual, visitas domiciliares e
institucionais. Além do PAIF, o CRAS promove também o Servico de Convivéncia e

Fortalecimento de Vinculos, que atende a toda a familia, desde a crianga até o idoso,
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e possui também uma quadra de esporte. Além disso, ha varias outras atividades e
oficinas, dentre as quais se encontram: circo, danga de rua, judd e futebol.

Bem perto do CRAS, na mesma rua, existe a Biblioteca Publica Regional Santa
Rita de Cassia, que faz parte do Sistema Estadual de Bibliotecas Publicas de Minas
Gerais. Promove os encontros e as trocas de todos os interessados no mundo do livro.
Para isso, disponibiliza seu acervo de livros e periddicos para toda a comunidade. No
caso do Museu dos Quilombos e Favelas Urbanos (Muquifu), ele reine como acervo
fotografias, objetos, imagens de festas, dangas, celebragdes, tradigdes e histérias que
representam a tradicdo e a vida cultural dos moradores das diversas favelas e
quilombos urbanos do Estado de Minas Gerais. O Muquifu, além de ser um local de
resisténcia, identifica-se com um museu de territério que tem como vocagao garantir
o reconhecimento e a salvaguarda das favelas, os verdadeiros quilombos urbanos do
Brasil: lugares ndo apenas de sofrimento e de privagdes, mas, também, de memoria
coletiva digna de ser cuidada’’. Possui trés espacos através dos quais articula suas
atividades. O museu propriamente dito encontra-se na rua Santo Anténio do Monte,
708 (Vila Estrela, Bairro Santo Antonio), a sede, no Beco Santa Inés, 30 (Barragem
Santa Lucia), € onde sao realizados alguns eventos e esta localizada a Biblioteca e,
por ultimo, ha ainda a loja do Muquifu, situada na rua Principal, 321 (Barragem Santa
Lucia).

Segundo Cenario, o0 que mais existe atualmente sdo grupos musicais de estilos
diferentes, artistas plasticos, poetas, grupos de danga, todos eles informais. Em
relacéo as artes plasticas, o artista Pelé abriu o Centro Cultural Favela Bela, localizado
na rua Principal. Esse espaco funciona como um atelier aberto, no qual cada pessoa
vai com seus materiais (pincéis, tela, tintas) e pinta enquanto Pelé a acompanha e, se
for necessario, também ajuda ante alguma questdo. No quesito dancga junina, esta o
grupo Sabuco Duro, que ja participou e ganhou varias vezes no Arraial de BelO.
Infelizmente o grupo encontra-se parado ha mais de quatro anos por falta de recursos.

O que mais se observa sdo manifestagdes culturais independentes e artistas
individuais, como o percussionista do grupo Skank, conforme foi relatado em uma

entrevista:

7 Informagao obtida do site Belo Horizonte surpreendente:
http://www.belohorizonte.mg.gov.br/local/atrativo-turistico/artistico-cultural/muquifu-museu-dos-
quilombos-e-favelas-urbanos. Acesso em 1 maio 2018.
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[...] de forma organizada, sistematicamente, com esse lugar do
enquadramento burocratico, pra concorrer com lei de incentivo, sé tem dois,
que é a Casa do Beco e o pessoal de Diversidade, que é o pessoal que esta
gerindo a CUFA, que é a Central Unica das Favelas’® (Cenario).

Ao percorrer as ruas do Morro do Papagaio, é possivel ver que varios postes
de luz e paredes de lojas veiculam publicidade da Casa do Beco anunciando alguma
peca a ser estreada ou promovendo alguma atividade. Certa vez, foi solicitada
informac&o a um morador sobre o local onde aconteceria um evento da Casa do Beco
e ele interrompeu a pergunta, dizendo: “Ahh, a pe¢a da Casa do Beco!”, indicando
prontamente o caminho a seguir. Desta maneira, percebe-se que ha um
reconhecimento acerca da sua existéncia, sustentado nos seus 20 anos de trajetoria.
Mesmo sem nunca ter frequentado a Casa do Beco, os habitantes do Morro do
Papagaio sabem da sua existéncia. Talvez uma das razdes encontra-se na filosofia da
Casa, que faz questao de participar da vida do bairro, de estar presente para debater
as questdes e os problemas locais. Assim, sempre algum membro da Casa participa
das reunides do BH Cidadania’®, da associagdo de moradores, das creches, das
paréquias e também, sempre dentro do possivel, tenta ajudar alguma escola ou
associagao que precise de algo. A Casa tem o desejo de se ocupar com a vida do
bairro e manter um “vinculo grande com a comunidade”, comenta o entrevistado
(Cenario).

No Grupo luna, no bairro Saudade, a realidade ¢ diferente. O bairro € menor,
questdo que também incide na quantidade de atividades de lazer. No levantamento
se constatou que a maioria dos espagos publicos com atividades de lazer estdo
localizados no Alto Vera Cruz. Assim, nele se encontraram o CRAS Alto Vera Cruz, o
Centro Cultural Alto Vera Cruz, o Centro de Apoio Comunitario (CAC) e o Centro de
Integracdo ao Menor e Adolescentes (CIAME-Flamengo). Todos eles possuem
atividades artisticas, como grafitti, musica e danga e o Centro Cultural possui uma

biblioteca e uma galeria de arte. Embora a distancia que separa a sede do Grupo luna

78 Central Unica de Favelas: é uma organizacgdo nacional que surgiu através de reunies de jovens de
varias favelas do Rio de Janeiro — geralmente negros — que buscavam espago na cidade para expressar
suas atitudes, questionamentos ou simplesmente sua vontade de viver: cufabh.blogspot.com.br/.
Acesso em: 15 abr. 2018.

7% O BH Cidadania inaugurou em Belo Horizonte um novo modelo de gestdo das Politicas Sociais,
integrando as agbes das secretarias adjuntas de Assisténcia, Seguranca Alimentar e Nutricional,
Esportes e Direitos de Cidadania, Educacao, Saude, Fundacdo Municipal de Cultura e Prodabel. Foi
implantado em 2002, em 4reas de grande vulnerabilidade social, identificadas por meio de diversos
indicadores sociais, gerando o Mapa de Areas Prioritarias para Inclusdo Social.
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desses espagos seja pequena, entre 400 metros a 1 quildbmetro, ja corresponde a
outro bairro e, portanto, outra jurisdi¢ao.

O rapper Flavio Renegado ¢é oriundo do bairro que, alids, no dia 7 de abril de
2016, inaugurou a Associagao Arebeldia Cultural. Essa associagcdo tem como
proposito atuar pela transformagdo pessoal e social através da cultura. Outro
destaque do Alto Vera Cruz € o grupo vocal, de danga e musica, “Meninas de Sinha”.
Formado atualmente por 22 mulheres com idade entre 54 e 95 anos, 0 grupo promove
oficinas, shows, palestras motivacionais, projetos educativos e ministra cursos e
palestras com o fim de resgatar brincadeiras e cantigas de roda, inclusive, interagindo
com as culturas diversas. Além de suas ag¢des culturais, o grupo permanentemente se
apresenta em asilos, creches, penitenciarias, escolas e hospitais, levando alegria e
nova motivagdo em viver. Sempre trabalha com publicos diversos entre adultos,
jovens e criangas e enfatiza a figura da mulher como instigadora motivacional®.
Algumas das senhoras que fazem parte do grupo Meninas de Sinha também participa
do grupo Entre Elas, da Casa do Beco.

Voltando para o Saudade, segundo o depoimento de Berimbau, “ndo tem outros
centros culturais, s6 tem o Grupo luna [...]. O Alto Vera Cruz tem muitas mais
atividades e muita mais ajuda do governo que aqui’. A entrevistada ressalta:
“atividades culturais ndo. O que tem € em junho, julho, as quadrilhas, as festas juninas
e poucos shows, sao pontuais, de vez em quando montam na rua um palanque”.

Ao seguir essa linha, Pandeiro acrescenta:

Tem no Alto Vera Cruz, Ia em cima, um centro cultural que é do governo, mas
eu nao sei como funciona. [...] O Alto Vera Cruz esta recheado disso ai [...].
Tém poucas, tinha muitos. Tinha mais, mas vai acabando porque o sistema
ele vai acabando com cada um.

Quando questionados sobre a articulacdo entre o Grupo luna e os outros
espacos, ha uma disparidade de opinides. Berimbau disse que “a gente esta sempre
trocando, sempre articulando. Sempre que tem alguma coisa eles vém e sempre
chamam a gente pra participar de 1a". Mas, por outro lado, Pandeiro que opina:
“‘Meninas de Sinha, eu ndo sei como elas estdo. Ele [Flavio Renegado] esta 1a e

também nao sei como é que funciona”. E logo continua:

8 Informacgao obtida do site do grupo: http://meninasdesinha.org.br/o-grupo/. Acesso em 1 maio 2018.
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Essas propostas, meio que elas, como elas vém numa linha sectaria e
fragmentada, elas ndo conseguem as vezes dialogar direto, entendeu. Tem
muitas que vém com a linha do partido e ai é isso, hoje as coisas estédo
perdendo a forga delas, a forga da cultura, a forca que constitui todo o
processo. Ela vem agora com uma forga externa (Pandeiro).

Ao andar pelas ruas e ao conversar com pessoas vinculadas a outros espacos
e centros culturais do Alto Vera Cruz, ouve-se que o Grupo luna ndo esta aberto a
colaboracbes e/ou articulagcbes com instituicbes do mesmo bairro. As parcerias
acontecem com outros grupos de capoeira e € usual que os mestres circulem por
diferentes grupos, como sinal de camaradagem. Essa questéo veio a tona no Grupo
luna durante a pesquisa de campo. Conforme foi registrado no diario de anotagdes e
observacgoes:

Danilo me contou que é um circuito bastante fechado e sdo os capoeiristas
que decidem quem se torna Mestre. Para isso, se considera a antiguidade,
reputacdo, disciplina, trajetéria, e claro, a pessoa. Além disso, a pessoa tem
que ir as rodas, conhecer e ser conhecido, e possuir sua propria roda de
capoeira (Diario de campo, 19/02/2016).

Talvez isso se deva ao fato de que o carro chefe do Grupo € a capoeira e toda
sua histéria marcante enquanto resisténcia, luta e resiliéncia. Isso faz com que
circulem sempre por espagos especificos. A capoeira € marcada por um certo
desconhecimento por parte das pessoas ou até preconceito, como ja mencionado.
Seja como for, a capoeira desperta alguns receios no Saudade e arredores. Assim,
Berimbau disse: “é um grande problema porque quem frequenta a igreja ndo frequenta
cultura, ndo participa”. [...] “eles tém uma visao errénea, principalmente da capoeira.
A capoeira € malvista. Muito dificil, muitos meninos saem daqui por causa da religiao”.
Contudo, tanto nas entrevistas no Grupo luna quanto nas ruas, percebeu-se que as
pessoas nao tém tanto conhecimento do espaco e também que a associag¢ao nao esta
presente nas ruas, deixando de participar das reunides da associacdo de moradores,
por exemplo.

Apesar disso, um ponto em comum entre ambas as instituicdes estudadas € o
motivo pelo qual o teatro e a capoeira se converteram na atividade principal desses

dois pontos de cultura, que esta relacionado ao interesse pessoal de seus fundadores.
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8.3.4 Memoria coletiva

Para tratar da memoria coletiva, € importante considerar que essa categoria
guarda uma estreita relagdo com a histéria e com o valor histérico que um lugar pode
ter para os individuos que ai residem. Desde o0 momento em que o0 ser humano tenta
se conectar com o territorio, através de fatos histéricos, monumentos, de citagdes na
literatura e por outras manifestacdes artisticas com as quais ele se identifica, é
possivel perceber que essas conexdes tém a ver com a memoaria individual e também
coletiva. Por meio da memoria individual, é plausivel chegar a ideias e memoérias
coletivas, porque afinal, como disse Bosi (2003, p. 410), "uma memdria coletiva se
desenvolve a partir de lagos de convivéncia familiares, escolares, profissionais”.

Portanto, entendemos essa categoria como uma maneira através da qual a
pessoa estabelece lagos subjetivos e até inconscientes com o territério que habita.
Assim, a memoria pode ser passada de pais para filhos, entre vizinhos, amigos, etc.
A ideia subjacente a esse pensamento é a questdo da unido social entre as pessoas
que compartilham lembrancas e que, nesse movimento, seja possivel confirmar a
memoria coletiva demarcada pelo espago geografico que habitam.

Seguindo esse raciocinio, Halbwachs sentencia:

[...] o depoimento de alguém que esteve presente ou participou de certo
evento n&o nos fara recordar nada se nao restou em nosso espirito nenhum
vestigio do evento passado que tentamos evocar, ndo pretendemos dizer que
a lembranca ou parte dela devesse subsistir em nés da mesma forma, mas
somente que, como nés e as testemunhas faziamos parte de um mesmo
grupo e pensavamos em comum com relagcdo a certos aspectos,
permanecendo em contato com esse grupo e ainda somos capazes de nos
identificar com ele e de confundir o nosso passado com o dele (2006, p. 33)

Um outro aspecto de suma importancia dessa categoria é a sua relagdo com a

identidade do lugar. Nesse sentido, concordamos com Matos quando declara:

Ao resgatar o conjunto de lembrancgas e recordagbes de uma época que ja
passou, mas que ainda encontra-se presente no lugar, através da memoéria
de seus habitantes, torna-se possivel tragar uma geografia que contribua
efetivamente para a reconstru¢ao da identidade do lugar (2010, p. 87).

Desse modo, entende-se que o passado nédo € s6 um tempo que ficou para

tras:
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[é] uma das dimensdes mais importantes da singularidade. Materializado na
paisagem, preservado em “instituicbes de memaria”, ou ainda vivo na cultura
e no cotidiano dos lugares, ndo é de se estranhar, entdo, que seja ele que
vem dando o suporte mais sélido a essa procura de diferenciacéo. A busca
de identidade dos lugares, tdo alardeada nos dias de hoje, tem sido
fundamentalmente uma busca de raizes, uma busca de passado (ABREU,
1998, p. 7).

Diferentemente da categoria anterior, atividades de lazer, a memdéria coletiva
sO é possivel ser apreendida mediante o discurso oral dos habitantes ou, no nosso
caso, através das pessoas atuantes nos pontos de cultura. Por sua vez, o que a
diferencia do indicador valor historico, € a maneira pela qual se adquire a informacao.
Por isso, Matos (2010, p. 85) ressalta que “para avaliar objetivamente este indicador,
o caminho é ouvir as histérias de vida das pessoas que dao vida ao local: pessoas
que frequentam, habitam, trabalham, usufruem de alguma maneira o local”, visto que
dificilmente encontram-se registradas ou documentadas em livros, em bibliotecas ou
arquivos publicos.

Pensando nisso, desejamos conhecer quais s&o as lembrangas subjetivas, as
recordacgdes individuais das pessoas que trabalham nos bairros Saudade e Morro do
Papagaio, para poder observar quais sdo so individuais e quais sdo também coletivas.
Ou seja, determinar em quais pontos as memdrias individuais se entrelagam, se
interconectam, viram uma amalgama. Isso, irredutivelmente, esta conectado a ideia
de uma coesao social que acontece entre aqueles que compartilham uma memdaria
delimitada espacialmente, lembrando que Halbwachs aponta que n&o € possivel a
existéncia de uma memoaria coletiva ndo atrelada a um ambito espacial (1970). No
entendimento de Abreu (1998, p. 11):

A memédria individual pode contribuir, portanto, para a recuperagcéo da
memoria das cidades. A partir dela, ou de seus registros, pode-se enveredar
pelas lembrangas das pessoas e atingir momentos urbanos que ja passaram
e formas espaciais que ja desapareceram.

Foi com esse intuito que abordamos os atuantes da Casa do Beco e do Grupo
luna: com o desejo de saber sobre suas lembrancgas (boas e ruins), sobre seus lugares
preferidos e desprezados dentro do bairro, sobre os momentos passados e que ainda
conservam na memoria e o0s que preferem esquecer, sobre como enxergam
comparativamente seu bairro em relacdo aos demais bairros da cidade, quais sao as

reminiscéncias que traz e/ou conotagdes que produz ouvir o nome do bairro, qual € a
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primeira palavra que eles associam com o nome do bairro e qual € o principal
problema que eles identificam hoje em dia nesse espaco.

Em relacdo as pessoas entrevistadas da Casa do Beco, como visto, o diretor e
a responsavel financeira nasceram no Morro, a professora de teatro e integrante do
grupo mora numa favela vizinha, e o coordenador pedagdgico frequentou o lugar por
nove anos. No caso do Grupo luna, trés das quatro pessoas entrevistadas nasceram
e ainda moram nesse bairro e a outra, ja faz 17 anos que frequenta e habita esse
espaco de segunda a sexta feira. Entdo, tanto na Casa do Beco quanto no Grupo luna,
podemos dizer que o grau de pertencimento e de envolvimento é consideravel e, como
se percebeu nas entrevistas, o sentimento e a afetividade em relagdo ao territorio
estao bem presentes em todas as falas.

Dessa forma, o primeiro aspecto que se observou, de forma geral, foi que a
violéncia da policia, os tiroteios, o trafico de drogas e os amigos, parentes, alunos
perdidos para a criminalidade sado questbes bem presentes no cotidiano dessas
pessoas e de todas que habitam nesses bairros. Assim, por exemplo, Proscénio
manifesta “uma coisa que me chateou bastante foi o momento em que a gente estava
na Casa do Beco, a gente estava ensaiando e assim do nada a gente comegou a ouvir
muito tiro”.

Ao relatar especificamente sobre a criminalidade, Cenario salienta que isso:

[...] permeia por essa nossa realidade [...]. Ela sempre foi um fator ponderante
que tanto em mim como crianga e adolescente, que perdi varios amigos pra
criminalidade, quanto como educador que, por mais que me dedicasse,
fizesse esse trabalho de visitar meus alunos, perdi varios pra criminalidade.

Em outro momento, o entrevistado pondera:

Eu com sete anos de idade vi la o corpo no chao, as pessoas falando mal do
menino, porque o jovem que tinha entrado na criminalidade, de isso ser o
Unico destino, e quando a mae chega, deita no corpo e chora, a comunidade
comeca a falar: ‘oh, coitada da méae, esse menino podia ter seguido outro
destino pra mée néo sentir isso. Naquele momento eu como crianga mesmo,
decidi na minha vida que eu ndao queria ser aquele jovem que estava
assassinado e ndo queria trazer pra minha mae a tristeza que aquela mae
estava tendo’ (Cenario)

Ja no Grupo luna, Pandeiro recorda com tristeza dos amigos que foram
assassinados pela policia, mas prefere ndo guardar momentos infelizes, ele tenta

esquecer, porque “se vocé fica carregando esses momentos tristes, essa magoa, néo
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da para caminhar na linha da militdncia [...] Eu preciso apostar em uma outra
possibilidade, que é a de estar vivo, a de estar resistindo...”.

Embora ndo seja possivel negar nem olhar “enviesado” essa violéncia explicita
€ quase palpavel, a maioria ressaltou que lhes preocupa um tipo de violéncia especial,
a simbdlica: o preconceito por parte da sociedade que é “muito grande ainda, morador
de favela é morador de favela” (Espag¢o Cénico) e faz com que os moradores de favela
quando procuram trabalho sejam aconselhados de nao colocar o enderego. “Se eles
veem que vocé mora na favela, eles nao te contratam. A pessoa me falou, ndo pde
seu enderec¢o” (Proscénio).

H4, ainda, o abandono por parte do poder publico. Isso ficou claro quando
Cenario expressou: “se a propria gestao (estadual, municipal e da Unido) faz distingéo
porque a gente vai ter a ilusdo de que integra a mesma sociedade”. Nao € nenhuma
novidade que esse abandono, essa auséncia do estado, é historico. Ao refletir sobre
a excessiva presenca policial nas favelas, ele sentencia: “violentar com o exército,
com a policia, com arma, uma comunidade que ja esta sendo abandonada pelo estado
e violentada, é chancelar a sua incompeténcia administrativa enquanto poder publico”.
Atrelado a isso, Berimbau ao ser perguntada sobre o momento mais triste, disse: “a
tristeza pra mim, a grande tristeza é a exclusdo, a falta de oportunidades que essas
familias daqui tém. As oportunidades que eles tém €& muito pouca”. E Bastidores
acrescenta que “afalta de opgdes, de projetos estaduais, faz com que os adolescentes
se envolvam nas drogas”.

Diante dessa realidade adversa, os entrevistados enunciaram, durante as
entrevistas, o potencial e as potencialidades das atividades culturais e de lazer
desenvolvidas pelas associagdes pesquisadas. No final da entrevista, Cenario deixa
bem claro que “comunidade de favela tem que ser olhada a partir do potencial, pelo
que tem, e ndo pela auséncia”. Para ele, a comunidade traz lembrancgas associadas a
“‘conquista, com muitas pessoas fortes, com muita resisténcia e com muitas pessoas

representativas na cidade e por que n&o, no Brasil”. A modo de exemplo, ele diz:

E uma comunidade que construiu muitos intelectuais, a gente tem a Marcia,
que acabou de fazer o doutorado em comunicacao e trabalha no Estado de
Minas, a Joyce, que esta fazendo doutorado na faculdade de Campinas, a
Silvia, que hoje é diretora de uma faculdade internacional de intercambio, tem
Francis, que é presidente internacional da CUFA (Cenario).
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Para Espaco Cénico, esse movimento de ter pessoas que acessam a
universidade e continuam vivendo no morro € muito significativo para essa
comunidade: “eu fico muito feliz quando eu converso com pessoas que estido na
universidade ou que estdo em seus estudos, eu falo: ‘e ai, vocés querem sair do
morro?’ ‘Nao, a gente quer estudar porque a gente quer melhorar a vida das pessoas
do Morro™. E isso, alguns anos atras nao existia. “Antigamente as profissées que
existiam dentro do morro era empregada doméstica e trabalho bragal, construgao civil,
gari” (Cenario). Proscénio acrescenta: “Eu fico muito feliz. Porque antes era muito
dificil a gente ter acesso a uma faculdade. E a maioria da minha sala esta com uma
graduagao’.

Nesse sentido, cabe salientar que varios entrevistados destacaram como
importante para suas vidas a existéncia e atuacdo dos pontos de cultura em seus
bairros. E mais do que isso, por exemplo, Atabaque ressaltou tanto o Grupo luna como
o Centro Cultural Alto Vera Cruz, “fizeram muito parte do meu crescimento como
pessoa, crescimento pessoal”, ou Caxixi, ao lembrar do seu momento mais feliz no
bairro: “foi fazendo capoeira, aqui no luna. A capoeira transformou minha vida”. E em
relagao a transformacéo ou como prefere dizer Espaco Cénico, transformAcéao, “é o
que me move, pensar nessa comunidade e na Casa do Beco, transformacédo nesse
sentido. [...] € um trabalho de muitas méos e que tem essa transformAc¢ao, sabe,
porque € um objeto de agdo o tempo inteiro”. Ao responder ainda sobre o melhor lugar
do bairro, ele respondeu: “olha, eu vou ter que jogar uma sardinha para a Casa do
Beco, porque eu gosto muito daquele espag¢o. Eu acho que esse é o lugar mais
bonito”. Conforme as palavras de Proscénio: “momentos bons na comunidade, acho
que € minha trajetéria na Casa do Beco”. Por sua vez, Pandeiro relatou que o

momento mais feliz foi quando inaugurou o espaco luna:

[...] porque aqui eu consegui organizar toda a ideia de resisténcia, de
empoderamento, de valorizagdo da cultura e isso foi muito importante porque
partiu de mim e de nés da comunidade. Eu e minha mulher, a gente conseguiu
pensar, quando a gente realizou isso, a gente realizou um sonho muito grande
de manter vivo, de manter viva nossa cultura e isso nés garantimos [...]
Autonomia, independéncia, nés sermos donos do processo, sermos 0S
protagonistas da histdria real, isso foi pra nés muito importante.

Além do anteriormente dito, foi plausivel enxergar uma peculiar ligagdo que
pairava em todas e cada uma das falas. Praticamente todos, de forma mais ou menos

direta, destacaram que apesar de toda essa violéncia, de toda a disparidade social,
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preconceito e abandono que existe nesses lugares, ainda “existe uma relagado de
afinidade muito mais aberta em todos os sentidos do que no proprio asfalto [...] existe
uma pureza muito grande nas pessoas, existe uma pureza nas familias” (Espago
Cénico).

Bastidores expressa essa questdo com as seguintes palavras: “ha um
movimento de acolhimento e solidariedade. Se vocé perde um parente, sempre tem
um vizinho que va a sua casa, ele faz a comida pra vocé, limpa sua casa”. Berimbau,
por sua vez, destaca: “o povo sempre muito alegre, muito solidario, a gente fazia os
mutirdes e todo mundo participava”. Nesse sentido, Cenario ressalta: “é a liberdade
que o morador, que a gente na comunidade tem, [...] € uma sensagao de liberdade
com protecao [...] Uma sensacao de que todo mundo estava cuidando de vocé”. Esse
cuidado humano, essa sensacdo de protecdo, ficou bem perceptivel em um
comentario registrado no diario de campo, quando perguntei ao diretor da Casa do
Beco se podia presenciar um ensaio do grupo Entre Elas. Ele sugeriu “ir em outra
ocasiao porque elas, nesse dia, iriam trabalhar assuntos muito delicados e pessoais,
e eu podia atrapalhar ou fazer com que elas ficassem incomodadas” (Diario de campo,
25/02/2016). Essa preocupagao com o outro, essa empatia afetiva, esta bem presente
em praticamente todos os entrevistados.

Buscando um motivo ou razdo para isso, dois dos entrevistados (Espago
Cénico e Proscénio) falaram que podia ser pelo fato de muitos dos moradores serem
do interior do Estado. Entéo, talvez seja também por esse perfil interiorano, que
caracteriza esses assentamentos urbanos, que a rua se torna um espaco de convivio,
de troca, de vida e de lazer. Bastidores lembra quando ainda nao existiam quadras de

esporte:

[...] as pessoas se reuniam para jogar bola. S6 que era tudo realizado a noite.
A partir das 10 da noite. Era uma rua central, que é a rua Santo Tomas de
Aquino. Entdo depois das pessoas chegarem do servico, tinha umas
barraquinhas que ficavam na rua e vendiam cachorro quente, algumas
bebidas e assim, nesse momento era um momento em que eles faziam no
meio da rua a quadra de esporte. Entéo, jogavam bola e a gente ficava ai
batendo um papo.

Nessa mesma linha, Espaco Cénico explica: “€ uma relacdo onde as pessoas
ainda sentam nas portas das casas, onde a relacdo familiar é muito intensa”. E
Atabaque lembra com nostalgia quando seu pai “comprou uma rede de peteca e

pendurou ela na rua, de um muro pro outro, e ai a gente comegou a convidar o pessoal
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para jogar peteca. Entdo todo domingo a gente tinha peteca na rua”. Caxixi também
conta que uma lembranga que mantem é “quando brincava na rua, jogando bola,
pulando corda, jogando peteca, etc.”. Atrelado a essa questao interiorana e que reflete
cabalmente a esséncia da favela é quando, citando mais uma vez a Cenario, ele disse:
“eu sempre gostei das casas das pessoas. De encontrar com as pessoas nas suas
familias, na sua individualidade, de conversa olho no olho, de aconchego, de colo”.

Por tudo isso, ndo é por acaso que a resposta a pergunta “qual é a primeira
palavra que vem a sua mente quando falamos o nome do bairro (Saudade e Morro do
Papagaio)?” foram ‘diversidade’ (Proscénio), ‘resiliéncia’ (Cenario), ‘acolhimento’
(Bastidores), ‘transformAcgao’ (Espago Cénico), ‘tranquilidade’ (Pandeiro), ‘alegria’
(Atabaque), ‘Grupo luna’ (Berimbau) e ‘velhice’®! (Caxixi).

Dessa forma, através da analise dessa categoria, logramos identificar que as
lembrancas das pessoas entrevistadas estao relacionadas, direta ou indiretamente,
com atividades de lazer e manifestagdes culturais, nas quais elas sao participantes
e/ou protagonistas, e ao mesmo tempo foi possivel enxergar o vinculo estreito que
essas atividades/manifestacbes possuem com um territério especifico: seus

respectivos bairros.

8.3.5 Sentido de lugar

Por sentido de lugar, entendemos a identificagdo subjetiva que os habitantes
possuem com o territério onde vivem. Por conseguinte, n&o existem duas
identificacbes idénticas, uma vez que para cada pessoa, ha um sentido de lugar
diferente. Pode-se entender também como a/s parte/s que completa/m a identidade
do ser humano, tal como se fosse uma espécie de casamento, de vinculo mais
emotivo, mais afetivo e n&do tdo consciente ou logico. De certa forma, podemos dizer,
embora n&do na mesma proporgéo, que o habitante completa o lugar e vive versa.

Assim, essa categoria, junto com a de memdria coletiva e a de importancia
histérica, ajuda a compor a identidade territorial, entendida como o conjunto de
aspectos simbolicos e subjetivos dos quais se apropriam 0s grupos sociais
(HAESBAERT, 1999, 2005). Portanto, esse indicador traz implicito que para cada

81 A velhice atrelada a questado de ternura em relagdo as pessoas mais velhas e também por ser um
lugar no qual, de tdo intensa a ligagao afetiva, as pessoas preferem ficar nele toda a vida.
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pessoa existe uma nogao (escala e configuragao) diferente em relagao ao lugar. Cada
pessoa tem um envolvimento, um compromisso distinto com o lugar e, por sua vez,
emocoes e sentimentos.

Segundo Tuan (1983), o espaco se transforma em lugar quando a pessoa lhe
transfere valores, sentimentos, pensamentos, ou seja, o dota de sua subjetividade,
que coloca em jogo também todas as outras subjetividades coexistentes. Dessa
forma, existem lugares nos quais a pessoa se sente mais a vontade, mais protegida,
mais confortavel. Ulrich Beck (1999) definiu este vinculo com os lugares como
“topopoligamia” para se referir ao fenbmeno de “casamento” com diversos lugares.
Em ultima instancia, trata-se de outorgar ao lugar um sentido subjetivo, uma razao
credivel que justifique, pelo menos pessoalmente, a escolha de habitar um lugar

determinado. Ao prosseguir com esse raciocinio, Marcelo Matos acrescenta:

O sentido de lugar se refere, antes de tudo, as nog¢des de seus significados;
intimidade; familiaridade; identidade e singularidade. O cotidiano do individuo
€ permeado por inUmeros espacgos/lugares que formam esse caleidoscopio
de paisagens que chamamos de espago vivido. No entanto, dentre os
diferentes espacos/lugares pelos quais passamos, existem aqueles com os
quais nos identificamos, nds reconhecemos e carregamos conosco todo o
seu conteudo simbdlico [...]. Em geral, os lugares que habitamos s&o os que
mais fortemente marcam nossa trajetéria individual, [...], pois ao habitar um
determinado lugar estabelecemos intensas relagbes de trocas subjetivas e
objetivas, conscientes e inconscientes (2010, p. 90).

Da mesma forma que Bauman se refere a comunidade (2003), é possivel
enxergar o sentido de lugar como algo no qual as pessoas colocam sua subjetividade
e produzem de maneira inconsciente uma identificagcao territorial (BUTTIMER, 1985)
ou uma fixagdo existencial (DARDEL, 2015). Nessa mistura entre identidades,
sentimentos, afetos, paixdes, metafisica, processos histérico-politicos, Milton Santos

entende:

No lugar — cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas, firmas e
instituicobes — cooperacgao e conflito sdo a base da vida comum. Porque cada
qual exerce uma agao proépria, a vida social se individualiza; e porque a
contiglidade é criadora de comunhdo, a politica se territorializa, com o
confronto entre organizagdo e espontaneidade. O lugar € o quadro de
referéncia pragmatica ao mundo, do qual Ihe vém solicitagbes e ordens
precisas de ag¢des condicionadas, mas é também o teatro insubstituivel das
paixdes humanas, responsaveis, através da agdo comunicativa, pelas mais
diversas manifestagdes da espontaneidade e da criatividade (2002, p. 322).

Assim, entendemos que através do sentido de lugar é factivel identificar a forma
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pela qual as pessoas atuantes nos dois pontos de cultura concebem o respectivo
bairro e se conectam com ele além do que esta materialmente visivel, além do que a
realidade fisica manifesta (HAESBAERT, 1997).

As entrevistas realizadas com pessoas vinculadas aos dois pontos de cultura
evidenciaram alguns tragos de subjetividade que refletem sentimento, emocéo,
conexa&o com esse lugar especifico: o bairro. Assim, nas conversas com as pessoas
da Casa do Beco, quando foram perguntadas sobre o vinculo, a relagao afetiva com
aquele bairro, o Cenario sintetizou assim: “é minha raiz, € onde cresci, o lugar onde
me criei, o lugar onde me formei, onde me tornei filho, irmao, amigo, aluno, professor,
educador, artista. Entdo € um vinculo de muito cuidado, muito carinho, muito amor,
muito afeto”.

Esse sentimento topofilico ndo ignora que fazer parte de uma associagao
cultural nesse espaco é desafiador e ao mesmo tempo conflitante. E desafiador
porque, por um lado, as pessoas ainda tém uma visao de que o trabalho que vem da
favela tem menos exceléncia artistica de um trabalho que nao é feito nesses espacos
geograficos. E, por outro, é tentar convencer ao publico da favela de que o teatro e as

demais atividades sao também para eles. Nesse sentido, Cenario manifesta:

E um desafio constante porque a gente ainda depara com pessoas na
comunidade que ou ndo conhecem a Casa do Beco ou nunca foi ou néo vai
porque acha que teatro ndo é para ele, acha que n&o tem cultura pra
frequentar aquele lugar, apesar da gente criar projetos como Teatro na Laje,
que a gente leva teatro nas lajes, a gente criou um projeto Cine Beco, que a
gente projeta filmes nas ruas, a gente contrata espetaculos para se
apresentar nas ruas das comunidades, a gente leva oficinas nas creches, nas
escolas, nos varios espacgos da comunidade, ainda a gente depara com essa
ideia na comunidade que aquele espago nao € pra ela. Entendeu?

E é também um conflito interno que Cenario vive desde a decisao de virar
centro cultural aberto para comunidade, porque ele é artista, dramaturgo, ator e
diretor, e ndo gestor. O fato de ocupar esse lugar de gestdo leva a muitos desejos
pessoais que nao estido sendo supridos. Mas mesmo assim, ele percebe que a
instituicao esta crescendo muito em termos de credibilidade na sociedade, em termos
de referéncia de um trabalho sociocultural e de um trabalho cultural. Conseguir
perceber esse reconhecimento social € um fator que o estimula e motiva para
continuar por esse caminho, na tentativa de melhorar a vida dos habitantes. Sobretudo
porque o diferencial, segundo Bastidores, radica em ndo apenas conviver senao viver

na comunidade. Saber como ¢ a realidade das criangas te concede o conhecimento:



151

[...] de como tratar aquela crianca que esta dentro da Casa do Beco. As vezes
alguém fala, na hora do lanche, a crianga vem correndo para comer e é falta
de educacgado. Nao, nao € [...]. Eu sei que tem meninos que vem para um
espaco cultural sem comer nada. Sei que as vezes os pais saem muito cedo,
as vezes com a questdao de estrutura familiar mesmo que os pais nao
preparam as coisas. [...] entdo eu sei a maneira como ela é tratada, eu passo
em frente das casas dessas criangas. Eu sei que o tratamento tem que ser
diferenciado.

Esse sentimento, de sentir orgulho do lugar onde nasceu e cresceu, € muito
forte. E ainda € mais forte quando se acredita que o trabalho realizado ajuda a
transformar a realidade de muitas pessoas. Bastidores acredita tanto no trabalho da
Casa do Beco que recusou varias propostas para trabalhar em outros lugares por um
salario maior, porque nao tinham um trabalho que envolvesse pessoas ou nos quais

o ser humano nao era tado importante:

E eu ndo me vejo sem a Casa do Beco. Ndo me vejo mesmo. Ja recebi
propostas boas, mas nao tem esse trabalho que a Casa do Beco tem, do
carinho, da preocupagao com o ser humano, independente se € um morador
da favela, se € um morador do bairro. Pra gente nao faz diferenga nenhuma.
(Bastidores).

Essa entrevistada aposta ao trabalho como elemento transformador das
pessoas ndo so que trabalham na Casa, mas também que a frequentam: “Eu quero a
transformacao, eu quero contribuir também para a transformacao sociocultural que a
gente tanto fala. E eu, enquanto pessoa fisica, também quero isso pra minha vida, eu
quero isso na minha casa” (Bastidores). Embora exista esse vinculo especial com o
lugar, ndo é possivel desconsiderar o preconceito que ainda existe em certa parte da
populacdo e especificamente em alguns grupos de teatro que quando convidados
para se apresentar dentro da Casa do Beco aceitam, mas quando € no morro, ao ar
livre, no meio da favela, ndo querem. E para quebrar esse preconceito € que a Casa

trabalha diariamente:

Tanto é que dentro da Casa do Beco tem alguns profissionais que n&do séo
moradores da comunidade. O Marcelo do pedagdgico ndo mora na
comunidade, o Mauricio, que é da programagéao também, entdo vocé vé que
esta quebrando esse preconceito. A prépria producdo da Casa do Beco esta
sendo feita por uma moradora que ndo é da comunidade. Entao, a ideia é
misturar tudo mundo (Bastidores).

Nesse sentido, Espaco Cénico descreve a relagao entre os bairros nobres e a

favela como polos completamente diferentes e ha uma divisdo de classes muito
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grande. Por isso ele considera seu trabalho na Casa como de resisténcia mesmo, de
conscientizagdo desse lugar: “meu papel com o teatro junto com esses meninos e
moradores da comunidade é despertar um interesse pela arte, que a arte traga voz
para que eles possam discutir esse lugar geografico deles”.

Ele brinca consigo mesmo, ao se designar de “preto do asfalto”, porque, sem
ter nascido na favela, se sente como mais um. Ele se coloca como parte integrante do

aglomerado do Morro do Papagaio, barragem de Santa Lucia, quando reconhece:

[...] eu tenho uma ligagdo muito grande com a favela também por essa relagao
do interior, eu acho que a favela tem uma raiz muito interiorana, tem uma vida
rural que me encanta, essa coisa da conversa na janela, pedir sal
emprestado, quando acaba o gas, vai fazer comida na casa do vizinho. E ai
essa relagdo minha, geograficamente eu me situo na Casa do Beco como
esse comunicador desses dois lugares, do asfalto com o morro (Espago
Cénico).

Embora ele acredite que a arte possua uma fungao politica e até ideoldgica em

dar voz aos habitantes das favelas para que essas vozes sejam ouvidas, ressalta:

[...] politicamente existe um preconceito muito grande ainda... Triste falar isso,
século XXI, mas existe um preconceito muito grande da cidade de Belo
Horizonte, da sociedade de Belo Horizonte com esse publico de pessoas,
artistas, de trabalhadores que desenvolvem trabalhos nos aglomerados
(Espaco Cénico).

Proscénio, quando fala do processo criativo do grupo de teatro, da forma pela
qual eles incorporam a realidade da favela na dramaturgia das pegas, salienta:

[...] esse contato com a comunidade é muito instigador. Porque pegar conflitos
que acontecem ou nao sei se so6 conflitos, e transformar isso em teatro que
possa fazer uma mensagem para as pessoas da comunidade. Ou as vezes
também, chamar a atengao para as pessoas que estao afora e ver que nao é
s6 coisa boa ou essa coisa ruim que tem aqui dentro [...] E esse contato com
as pessoas, poder ir |a e pesquisar a vida das pessoas, pesquisar o que
acontece de verdade, tipo assim, é adentrar dentro de onde vocé mora.

Ela, mesma tendo nascido e crescido na favela do lado, Morro das Pedras,
disse: “eu ndo moro aqui, mas eu me sinto como moradora daqui, da comunidade”.
Dessa forma, percebe-se nesses depoimentos um alto grau de identificacdo com o
territdrio, um grande sentimento de pertencimento, mas isso ndo quer dizer que os
entrevistados do Grupo do Beco n&o reconhegam e ndo saibam dos preconceitos que

esses lugares tém, ou das dificuldades que como associagao cultural devem enfrentar.
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Com isso bem claro, eles todos acreditam e apostam na poténcia criativa existente
nas favelas e buscam articulagbes com parceiros, tanto com grupos quanto com
outras associacoes, para facilitar, dentro do possivel, o trabalho cotidiano.

No que diz respeito ao Grupo luna, percebe-se uma intensidade similar em
relacédo a identificacdo subjetiva e sentimento de pertencimento. Assim, Pandeiro, ja
desde o inicio mesmo da conversa, deixa transparecer sua forte ligagdo com o

territério quando salienta:

Eu sempre morei aqui, por isso quis trazer a capoeira pra ca. Eu sei o valor
que a capoeira tem na questao da formagao, de criar o senso critico e politico
nas pessoas, de transformar o pensamento das pessoas, e as pessoas aqui
da comunidade nao tinham a possibilidade de conhecer o instrumento da
capoeira, enquanto luta, enquanto instrumento de transformagdo, de
pensamento, onde cria 0 senso critico e politico, onde conhece um pouco
mais da nossa historia.

E quando perguntado sobre o seu vinculo com o bairro, ele respondeu sem
titubear: “Meu vinculo aqui € 100%”. Com esse tipo de resposta, € possivel inferir que,
para ele, a associagdo tem um vinculo consistente com aquele lugar, como se

“precisasse” estar situada no bairro Saudade. Isso fica evidente neste relato:

Antes a gente ficava, tive na cidade um espacgo, em varias universidades, nos
DA, dei aula em espacgo alugado, aluguei varios espacos na Savassi, no
Santa Efigénia, Santa Teresa ou outros lugares. O Grupo sempre procurou
esse territério para poder desenvolver o pensamento da capoeira e toda a
questao que a gente defende (Pandeiro).

Nesse sentido, quando perguntamos a Berimbau sobre como era estar na
frente de uma associagao nesse bairro, ela respondeu: “Eu vivo isso, esse € meu
sonho”. Mesmo nao tendo nascido nem sendo moradora do bairro, ela passa a maior
parte do tempo no Saudade e isso indubitavelmente leva a criacdo de lagos nao sé
com os habitantes sendo também com o territério.

Cabe salientar que as instituicbes também favorecem a criacdo de vinculos
sociais com os habitantes do bairro que as frequentam, embora seja um grupo
reduzido considerando o total de moradores que ali habitam. Assim, as associagdes
como Grupo luna e Casa do Beco funcionam como nexo entre os habitantes, como
lugar de encontro e sociabilizagdo entre eles. Por isso, pode-se dizer que as
associagdes podem ser um integrante a mais do bairro. Exemplo disso é o depoimento

de Caxixi, quando afirma categoricamente:
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As pessoas que se envolvem um com a outra assim, séo filhos das pessoas
que moram na comunidade, que fazem parte do Grupo luna. Por isso é que
a gente tem um convivio mais préximo, mais... A maioria do povo do bairro
ndo é ligado assim ndo, mas tem convivéncia sé por causa do Grupo luna
mesmo, por causa das meninas que treinam aqui. S6 por isso.

Isso também fica visivel quando Atabaque esclarece: “Entdo, eu acho que
minha relagdo com o bairro € essa. Um amor muito grande porque aqui a gente tem
essas opcgoes, tem essa realidade cultural”.

Praticamente, nos relatos dos oito entrevistados, foi possivel identificar o
sentido de lugar, de pertencimento em cada territorio investigado. Por tudo isso, a
eleicdo de abrir uma associagao cultural nesses bairros deveu-se a uma questao
pessoal, intima e subjetiva dos respectivos diretores ou coordenadores dos espacos.
Somado a isso, esta o fato ideoldgico-politico do significado que possui a existéncia
de uma associacido com essas caracteristicas nesses dois bairros especificos. A
questao de ter esse espago cultural nesses lugares da cidade faz todo sentido para
os dois diretores/coordenadores, e esta bem nitido que a localizag&o geografica passa
por uma questao de resisténcia, de luta, de convicgao pessoal que, pelo menos nos

dois casos estudados, encontra eco na comunidade como um todo.
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9 CONSIDERAGOES FINAIS

No momento de finalizagao desta pesquisa, considera-se importante retomar as
palavras de Milton Santos que foram escolhidas como epigrafe desta tese: “A utopia
deve ser construida a partir das possibilidades, a partir do que ja existe como germe
e, por isso, se apresenta como algo factivel”. (SANTOS, 2000, p. 71). Essas palavras
nao funcionam apenas como inspiragao, elas constituem a esséncia a partir da qual
esta investigacao foi idealizada, construida e articulada a politica Pontos de Cultura e
ao programa Cultura Viva.

No livro Ponto de Cultura: o Brasil de baixo para cima, Célio Turino (2010) narra
em primeira pessoa o encadeamento de situagdes, experiéncias e vivéncias que o
levaram, em um primeiro momento, a conceber uma politica cultural de base
comunitaria e, em um segundo momento, durante seu periodo como secretario
municipal de Cultura de Campinas, a colocar na pratica o “projeto piloto” do que
tempos depois viria a ser a politica Ponto de Cultura/Cultura Viva. Essa proposta
também pode ser relacionada com a utopia descrita por Milton Santos, que se
distancia do significado etimologico®, associado a perfeicdo e ao ideal, mas
alimentado pela imaginagdo, a fantasia e o irreal. Tal sentido carrega consigo a
conotacdo de que a utopia € uma forma de ilusdo entre um real que se rejeita e um
ideal que se espera e deseja.

Por isso, considera-se que a citagao de Milton Santos (2000) é eloquente e
inspiradora por ser justamente contraposta ao sentido etimoldgico de utopia. Nela esta
implicita a ideia de construgcao levando em consideracédo o que ha ao nosso redor, ou
seja, a utopia € exatamente aqui e agora, € algo possivel e alcancavel por nés, mas
temos que estar alertas e antenados para saber quais sdo as maneiras de atingi-la. E
€ justamente nesse desejo latente que radica sua forga que é, por extrapolacao, a
forca do Ponto de Cultura. Porque ndo existe nada mais poderoso, nada mais
estimulante e, ao mesmo tempo, promissor, que sermos cientes de que o que existe
ao nosso alcance (“‘construida a partir das possibilidades”, “do que ja existe como

germe”), mas ainda no ambito da potencialidade (que remete ao conceito de “Ainda-

82 A palavra foi criada por Thomas More a partir da justaposigio dos termos gregos antigos "ou" (prefixo
de negacgao) e "top(0)" (lugar) e significa o "ndo lugar" ou "lugar que nao existe". Dita palavra lhe serviu
de titulo para sua principal obra, escrita em latim por volta de 1516 (Wikipedia:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Utopia. Acesso em: 1 jun. 2018.
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nao”, de Boaventura de Sousa Santos®?), é o que nds permitira atingir nosso estagio
desejado, nossa situagdo ansiada, nossa utopia factivel. E nessa esfera que
pensamos que a politica Ponto de Cultura e o programa Cultura Viva operam.

A ideia de pesquisar duas associacdes culturais distintas fundamentou-se no
interesse de compreender diferentes aspectos da articulagao entre territério, cultura e
lazer dentro de uma mesma cidade. Esse foi nosso primeiro grande desafio, que
cresceu ainda mais quando optamos por efetuar o aprofundamento empirico utilizando
a politica cultural publica, o Ponto de Cultura. O ponto de partida ndo era mais que
uma impressao, mas nao era qualquer uma. Era uma impressao baseada em
pesquisas anteriores mediante as quais conseguimos enxergar uma certa ligagao
entre os trés conceitos. Como nosso interesse era ir além do plano tedrico e fazer uma
discussdo que integrasse a teoria com a pratica, buscamos auxilio em uma politica
que estivesse vigente e que possuisse uma poténcia que nos inspirasse e nos
permitisse debrucar-nos sobre ela no tempo presente. Além de seus 14 anos de
existéncia continuada, o que chamou a atencéao foi o fato de ser comunitaria, de sua
fortaleza residir nas possibilidades existentes e concretas do seu entorno.

Tal escolha, de realizar uma pesquisa empirica em duas associagoes
reconhecidas como pontos de cultura, deveu-se a necessidade de fundamentar o que
estava sendo discutido na teoria, com dois casos concretos que possuissem uma
atualidade bem instigadora. Com instigadora nos referimos a atualidade que envolve
trajetdérias de vida, experiéncias vitais muito ricas de serem analisadas no momento
mesmo em que acontecem, ou seja, a medida que elas mesmas estdo vivendo e
recebendo as tribulagdes e as incertezas que a vida traz consigo. Nao obstante, cabe
salientar que, em relagao aos trés conceitos, percebemos que na teoria, ou seja, nos
textos dos editais ou na descricdo da lei, ndo aparece a palavra lazer de forma
explicita. Portanto, pode-se dizer que o lazer n&o esta instituido na teoria, mas ele sim
€ instituinte na pratica, porque esta presente na dinamica que as duas associagdes
articulam. Assim se constatou que essas duas associagdes eram o sonho de vida das

pessoas que as criaram e também, em maior ou menor grau, de todas as pessoas

8 Boaventura de Sousa Santos define o conceito como: “uma ampliagdo simbdlica dos saberes,
praticas e agentes de modo a identificar neles as tendéncias de futuro (o Ainda-N&o) sobre as quais é
possivel actuar para maximizar a probabilidade de esperanga em relagcao a probabilidade de frustragao.
Tal ampliagao simbdlica €, no fundo, uma forma de imaginagao socioldgica que visa um duplo objectivo:
por um lado, conhecer melhor as condi¢des de possibilidade da esperancga; por outro, definir principios
de acgdo que promovam a realizagdo dessas condigdes” (SANTOS, 2006, p. 118).
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atuantes que foram entrevistadas. Poder desenvolver as atividades culturais na sua
comunidade e ser valorizadas pela proposta em si, era um sentimento muito
importante para elas. O fato de ter a possibilidade de todo dia trabalhar para conseguir
oferecer diversas manifestagcdes de lazer e culturais no seu bairro era o sonho
tornando-se realidade porque representava ndo s6 uma ligagdo com o territério, com
0 seu lugar no mundo, sendo também com todas as pessoas que ali moram. Assim,
encontra-se o que Tuan (2012) definiu como topofilia, que nada mais € que uma
ligacao afetiva e emocional que o ser humano estabelece com o territorio e que se
concretiza na identificagdo subjetiva mediante a qual geografia e pessoa se
entrelacam em uma amalgama.

Nesse movimento simbdlico e individual, através do qual as pessoas atuantes
se conectam com o territério em termos de representatividade, identificagcdao e
pertencimento, se reconhece uma apropriacdo a partir do lazer por meio das
atividades e praticas que essas associagdes socioculturais desenvolvem. Isso nao
quer dizer que a atuagao das instituicbes esteja isenta de dificuldades e obstaculos.
Promover a cultura de um espaco localizado na periferia acarreia as dificuldades que
provém do exterior e que tém de vencer o preconceito social de crer que tudo o que
vem desses lugares € de uma qualidade inferior, é feito com escassos recursos ou o
resultado nao resiste a comparagao. E, ao mesmo tempo, existem também barreiras
internas, que partem dos proprios moradores que nao se identificam com as
manifestacbes artisticas que a instituicdo oferece. Porém, mesmo com essas
dificuldades, é nessa apropriacdo do lazer que as pessoas atuantes se identificam
com os aspectos simbolico-afetivos presentes no territorio e encontram nela o
estimulo para compartilhar essas experiéncias com o maior numero de pessoas
possivel. Desse modo, cada associagdo, a sua maneira, faz aflorar o que Haesbaert
(1997) denomina como dimens&o simbodlica dos territérios, que n&o € outra coisa que
os aspectos e tragos sutis mediante os quais as pessoas estabelecem lacos e se
sentem parte do territorio que habitam.

Em ambas as associacdes se constatou que se reconheciam pontos de cultura
antes mesmo da politica cultural ser criada. Ou seja, no sentido figurado do termo,
elas ja atuavam e se sentiam pontos de cultura. Esse sentimento de ser um espaco
que irradia cultura, apesar de todas as dificuldades, apesar de ndo contar com nenhum
apoio, é o que mobiliza e fundamenta o acionar delas. Em outras palavras, € o motor,

€ 0 coragdo que bombeia sangue para que esses sonhos sejam consumados sem
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ficar paralisados pelo tamanho e nem pela quantidade de obstaculos. Isso ficou ainda
mais palpavel quando, na fala dos dois diretores, eles disseram que n&o se
imaginavam fazendo isso em outro bairro que nao fosse onde eles nasceram, se
criaram, cresceram e moram até o dia de hoje. Simplesmente nado faria nenhum
sentido. Tais experiéncias artisticas, de lazer e culturais s6 fazem sentido quando s&o
pensadas, executadas e compartilhadas com os seus vizinhos, amigos e conhecidos
nos seus proprios territorios. Essas duas partes sdo inseparaveis: a experiéncia em si
e o lugar onde ela se desenvolve. Embora cada associagao hoje em dia tenha mais
atividades e oferecga propostas para um publico mais amplo e diverso, tem muito claro
qual é sua atividade principal, qual € seu carro-chefe. Nessa atividade radica a sua
identidade, a sua marca e o legado que querem deixar no territorio. Foi assim que se
evidenciou justamente que sao essas atividades/praticas/experiéncias de lazer as que
permitem e/ou favorecem a ligagdo do ser humano ao espago geografico. Nesse
sentido, cabe acrescentar um dato relevante. Das oito pessoas entrevistadas, seis
(75%) moram, trabalham e usufruem esses territérios. Das duas restantes, uma
conviveu quase que diariamente pelo periodo de nove anos e a outra, de segunda a
sexta, essa € ainda a sua (segunda) casa. O fato da maioria deles morar no bairro faz
com que essas propostas de lazer alcancem um sentido mais profundo, ja que s&o
destinadas a pessoas com as quais eles convivem e tem a ver com a identidade do
territério que eles querem construir e projetar.

Nao obstante, ndo é possivel desconsiderar a delicada questdao que é a
sobrevivéncia econdmico-financeira desse tipo de associagédo. E mais ainda quando
o contexto é caracterizado pela instabilidade politico-econédmica do sistema capitalista
neoliberal globalizado e como ele impacta no ambito cultural dos paises em
desenvolvimento. Historicamente sdo sempre esses ambitos os mais afetados pelas
crises econdmicas e pelas volubilidades politicas. Por isso, o fato de conseguir uma
lei especifica para os pontos de cultura e o programa Cultura Viva pode ser
considerado um ganho, uma vitéria, digamos assim, relativa. Porque, se por um lado,
a partir dessa lei, as associacdes obtiveram o respaldo do Estado através da chancela,
o que facilitou tanto a captacéo de recursos quanto a prestacado de contas, por outro,
depois de quase trés anos de aprovada a lei, e devido sobretudo as questdes politicas,
nao tem havido um avanco significativo do programa Cultura Viva que correspondesse
a grande expectativa gerada pela aprovagao da lei. Apesar de todas essas questdes,

a acédo Ponto de Cultura e o programa Cultura Viva continuam reconhecendo e
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aumentando a rede por meio da autodeclaragdo. Embora esse reconhecimento seja
apenas efetivado através da plataforma de autodeclaracédo, colocada no site do
Programa Cultura Viva do MinC, e os encontros a nivel estadual e federal para
intercambio e troca de experiéncias entre os pontos de cultura tenham se acabado,
os pontos de cultura possuem uma lei que os ampara como coletivo e possuem nas
suas costas 14 anos de articulagdo em rede mediante a qual conseguiram ocupar (e
ainda ocupam) lugares chaves no aparato politico nacional.

Atrelado ao anteriormente exposto, uma questdo a destacar € que os trés
indicadores tomados e adaptados da proposta metodologica desenvolvida por
Marcelo Matos (2010), junto com uma quarta categoria por nés escolhida, permitiram
enxergar aspectos sensiveis do territério e como as pessoas atuantes nos pontos de
cultura estabeleciam um dialogo com o espago geografico, o bairro, através de
elementos simbolico-afetivos como sdo a arte, o lazer, a cultura, a memoria, as
emocdes e as sensibilidades. Assim, através das categorias Identidades do territorio,
Atividades de lazer, Memoria coletiva e Sentido de lugar, conseguimos perceber, por
um lado, os mapas de lazer presentes nos dois bairros e, por outro, a maneira como
essas pessoas atuantes se relacionavam com o0s espagos que compdem a sua
memoria individual e contribuem na construgdo da sua identidade geografica ou, em
palavras do gedgrafo espanhol Horacio Capel (1981), da sua geografia pessoal. Tanto
o levantamento de espacgos vinculados ao lazer quanto os lugares que faziam parte
da memdria vieram a conformar o conjunto de sentimentos, valores, significados,
sensagdes e emogdes que todo espago possui e que, em palavras de Matos (2010),
€ denominado como sensibilidade do lugar.

Através dessas categorias de analise, foi possivel enxergar que a articulagao
entre territdrio, cultura e lazer funciona a partir de uma determinagao que é um desejo
vinculado ao afetivo, a identificacéo, a representacéo e ao sentido de pertencimento,
de querer ver acontecer esse tipo de experiéncia cultural e de lazer nesse territério
especifico. Ou seja, parte do desejo do diretor/coordenador da associagdo em
viabilizar essa proposta cultural no seu bairro e poder expandi-la para todas as
pessoas que nele habitam, assim como também para os moradores dos bairros
vizinhos e do restante da cidade. Todas as pessoas de ambas as associacdes
manifestaram que o lazer e o cultural fazem parte de suas memorias e também
compdem o sentido de lugar, ou seja, dao sentido ao espago que habitam. Dentre

esses vinculos simbdlico-afetivos que estao por tras das duas associag¢des, podemos
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nomear a alegria, a identificagédo, a representatividade e o sentido de pertencimento
com o bairro; a solidariedade, a preocupagao, a busca pela transformacéo social, a
alteridade e a empatia com os demais moradores e, por ultimo, a intencdo de mudar
o preconceito de que a periferia e a favela estdo associadas diretamente a escassez,
a caréncia, a criminalidade, a falta de qualidade dos espetaculos, eventos e shows
que produzem.

Como se desprendeu das falas dos entrevistados, esses vinculos simbdlico-
afetivos que conectam as pessoas com o territorio, passam, de alguma ou outra forma,
pelas praticas de lazer e/ou pelas experiéncias culturais. Seja como produtores e
realizadores ou como praticantes e protagonistas das mesmas. Esse conjunto de
experiéncias (de lazer e culturais) ajudam a conformar, em um mesmo tempo, duas
identidades: a das pessoas de forma individual e coletiva, e a do territorio.

Nesse sentido, as pessoas, que usufruem o lazer e a cultura no seu bairro,
apoiam e se identificam completamente com essas vivéncias e as preservam com o
intuito de que elas continuem a crescer e a atingir cada vez mais individuos. Por tudo
o que foi dito durante as entrevistas e percebido nas observacdes de campo, podemos
dizer que o lazer e a cultura desempenham um papel crucial de ligagdo do ser humano
com o territorio, uma vez que o individuo expressa, tanto de maneira consciente como
inconsciente, toda sua subjetividade em estreita relagdo com o territério. E € a partir
dele que constréi sua identidade como sujeito e como parte de um coletivo, sendo
influido e influenciado pelo espago geografico e criando raizes tanto fisicas e/ou
objetivas (que tem a ver com a moradia, as alternativas de transporte publico, a
existéncia de hospitais, escolas e demais comércios de primeira necessidade, como,
por exemplo, farmacias e supermercados) quanto simbdlicas e/ou subjetivas
(amizades, familia, vivéncias) com esse territério.

Cabe lembrar que os espacos escolhidos para este estudo foram dois bairros
entre muitos, duas associagdes entre muitas e também foram dois grupos de pessoas
entre tantos outros. Isso significa que outros coletivos podem representar no mesmo
territério outros vinculos simbdlico-afetivos assim como também outros territorios
podem estar atrelados a outras ligagdes. Por isso, ao longo da nossa pesquisa
vislumbramos varios assuntos instigantes e atraentes, mas como nao eram objeto
especifico deste trabalho ndo conseguimos abordar em profundidade. Dessa maneira,
acreditamos que, dentre esses assuntos, estdo por tras novas investigagbes que

podem chegar a dialogar com a nossa. Assim, por um viés marxista sob a 6tica de
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David Harvey, seria interessante indagar se a agcdo Ponto de Cultura e o programa
Cultura Viva poderiam tornar-se uma politica cultural revolucionaria®*, de resisténcia
anticapitalista e contra a (re) produgdo capitalista do espago. Outra proposta de
pesquisa poderia ocorrer a partir da investigagao realizada por Joao Luiz Pereira
Domingues (2008), na sua tese de doutorado, na qual explora o programa Cultura
Viva como possibilidade de emancipacido para as classes populares. Nessa linha,
seria interessante investigar se o lazer poderia funcionar de fato como um recurso
para essa emancipacao. Decorrente dessa proposta, pensamos também que é
relevante propor um estudo que relacione o lazer e os movimentos sociais. A partir
dai, cremos relevante pesquisar se o lazer poderia ser concebido como uma acgao de
resisténcia/resiliéncia contra o fenbmeno cada vez mais presente e violento de
gentrificagao.

Acreditamos que, de alguma forma, essas propostas foram abordadas, mesmo
que tangencialmente, ou puderam ser vislumbradas em algumas entrelinhas desta
tese que aqui termina e que se abre continuamente para outros estudos possiveis. Na
investigacao, ficou evidente que, diante do abandono e/ou desprezo por parte do
Estado para com certas zonas da cidade, essas associagdes socioculturais, através
do lazer e da cultura, se ancoram no territorio e, dessa forma, encontram sua maneira
de marcar presenca fisica no espaco, sua forma de resistir e de serem resilientes, o
que, em resumo, nada mais € que uma posig¢ao politica que une o simbdlico com o

geografico.

8 Depoimento de Boaventura de Sousa Santos no langamento da Lei Cultura Viva:
https://www.youtube.com/watch?v=iNfRh9z1moc. Acesso em: 21 maio 2018.
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APENDICES

Apéndice 1: Resultados do levantamento do banco de teses da Coordenacgao de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) que abordam a tematica

pesquisada
Titulo Autor (a) Nivel FELENTES P_rogra.ma. Data
chave Universidade
Lazer,
Cultura,
Um pedaco Sociabilidade,
do Brasil: a Espaco  de
roda de lazer, Roda de
samba como | Guilherm samba, Pos-
espagco de|e Velloso| Mestrado | Samba. Graduacéao 01/12/201
1° |lazer — ‘O|Alves Interdisciplinar | 0
Quintal da em Estudos
Divina LuZz' do Lazer
(UFMG)
O espaco de
lazer em Espaco de
Santa lazer,
Felicidade - Percepcéo,
Curitiba-PR: Lugar, Espago
decodificaga |Adriano vivido, Mapas | Pés-
o] do|Brunatto |Mestrado |mentais, graduacao em |01/03/201
2° |significado | de Curitiba, Geografia, 1
do espaco|Almeida bairro Santa | Setor de
por meio da Felicidade. Ciéncias da
leitura e Terra (UFPR)
representaca
o do lugar
Um olhar
sobre a
politica Lazer, Espacgo | POs-
urbana de|Amanda urbano, Graduacéao
Belo Carolina |Mestrado |Planejamento |Interdisciplinar |01/03/201
3° |Horizonte: ha| Costa de cidades,|em Estudos|0
espacgo para|Silveira Belo do Lazer
o) lazer Horizonte (UFMG)
dentro do (MG).
planejament
0 urbano?
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Fernand Pos-
Lazer, 0 Graduacéao
cidadania e|Domingo Lazer, em Geografia
desigualdad |s Vieira|Mestrado |Cidadania, do Centro de|27/02/201
e: um estudo | Sartério Desigualdade |Ciéncias 5
4° | sobre Vitéria , Orla|Humanas e
-ES Noroeste Naturais
(UFES)
Turismo
serrano -
Meruoca
(CE); Cidade
Merouca: pequena — | Po6s-
cidade de Meruoca Graduacéao
lazer, turismo | José (CE); em Geografia
e Wellingto | Mestrado | Territério; e Pesquisa do|01/01/201
5° | possibilidade |n  Lucio Lazer; Centro de |2
S no sertdo|Soares Turismo. Ciéncias e
cearense Tecnologia
(UECE)
Festa,
Cultura
Popular e
Identidade Samba,
Nacional: as|Nelson Festa,
escolas de|da |dentidade,
samba  do|Nobrega |Doutorado | Cultura 01/06/200
6° |Rio de|Fernand popular, Rio 1
Janeiro es de Janeiro.
(1928-1949)' Instituto de
Geociéncias
(UFRJ)
Planejament
0 urbano,
espacos Planejamento
publicos de urbano, Pos-
lazer e |Renata |Mestrado |Espacos Graduacéao 01/09/200
7° |turismo  no|Maria publicos, Geografia, 5
bairro Ribeiro Lazer, Setor de
Uberaba em Turismo. Ciéncias da
Curitiba - PR Terra (UFPR).

Fonte: Elaboragao proépria, 2018
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Apéndice 2: Roteiros das entrevistas

Perguntas para SEC e Regional MinC

1) Como e porque comegou O seu envolvimento com as politicas publicas e
especificamente com os Pontos de Cultura?

2) Em termos relativos, Belo Horizonte possui menos Pontos de Cultura que Rio de
Janeiro ou Sao Paulo. Quais razbes para esse cenario?

3) Por qué em Belo Horizonte houveram apenas dois editais (2008 e 2016) de Pontos
de Cultura?

4) Qual é o critério que utilizam para selecionar os Pontos de Cultura? Que agdes séo
realizadas com o objetivo de estimular a rede?

5) Como a autodeclaracdo impacta a politica Pontos de Cultura apés 12 anos de
trajetoria? Como esta sendo realizada a transi¢cao?

6) Quais s&o os objetivos para a politica Pontos de Cultura em Minas Gerais, e mais
especificamente em BH, para 2020, considerando as metas do Plano Nacional de
Cultura?

7) Na sua opinido, agora que o Programa Cultura Viva é lei, o que vocé destacaria

e/ou mudaria na politica? Quais aspectos vocé acha positivos e quais negativos?
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Perguntas para Casa do Beco

1) Perguntas para o diretor da Casa do Beco

A — Qual o seu vinculo com o bairro, vocé nasceu aqui?

B — Qual é a histéria de ocupacgao desse territorio? Como ele se formou?

C — Quando comega o trabalho com a Casa Beco?

D — Como ¢é estar na frente de uma associacéo cultural localizada em um bairro como
o Morro do Papagaio?

E — O carro-chefe da casa do beco é o teatro, certo? Por qué? Como comeca essa
historia? Essa era uma demanda do territério?

F — Como € a participagdo dos moradores? Quais sdo as estratégias para atrair o
publico?

G — Por que vocés decidiram se tornar Ponto de Cultura?

H — Que outras atividades culturais acontecem no entorno? Como vocés se articulam
com as outras propostas tanto do bairro quanto da cidade?

| — Qual é sua opinido sobre a autodeclaragao?

2) Perguntas para a responsavel financeira

A — Como e quando foi seu primeiro contato com a Casa do Beco? Vocé nasceu no
morro? Qual é a sua relagdo com o bairro?
B — Como é seu dia a dia na Casa?

C — O que vocé destacaria do seu trabalho?

3) Perguntas para o coordenador pedagoégico

A — Como e quando foi seu primeiro contato com a Casa do Beco? Vocé nasceu no
morro? Qual é a sua relagdo com o bairro?

B — Como vocé desenvolve as propostas? As propostas pedagogicas desenvolvidas
para a Casa sio influenciadas pelo dia a dia das pessoas? Vocé utiliza do cotidiano
para o seu trabalho?

C — Como vocé enxerga a Casa do Beco na perspectiva cultural da cidade?
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4) Perguntas para um aluno/a (a definir)

A — Como vocé conheceu a Casa do Beco?
B — Que atividades vocé faz?

C — Que outros lugares vocé frequenta no bairro?
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Perguntas para Grupo luna

1) Perguntas para os responsaveis do Grupo luna.

A — Qual o seu vinculo com o bairro, vocé nasceu aqui?

B — Qual é a histéria de ocupacgao desse territorio? Como ele se formou?

C — Quando comega o trabalho com o Grupo luna?

D — Como ¢é estar na frente de uma associacéo cultural localizada em um bairro como
o Vera Cruz?

E — O carro-chefe da casa do beco ¢é a capoeira, certo? Por qué? Como comeca essa
histéria? Essa era uma demanda do territorio?

F — Como € a participagdo dos moradores? Quais sdo as estratégias para atrair o
publico?

G — Por que vocés decidiram se tornar Ponto de Cultura?

H — Que outras atividades culturais acontecem no territorio? Vocés se articulam com
as outras propostas tanto do bairro quanto da cidade?

| — Qual é sua opinido sobre a autodeclaragao?

2) Perguntas para professora de capoeira

A — Como e quando foi seu primeiro contato com o Grupo luna? Vocé nasceu no Vera
Cruz? Qual é a sua relagdo com o bairro?

B — Vocé frequenta o Grupo ha muito tempo, como vocé vé sua participagdo como
professora?

C — Como as questdes do cotidiano do territério aparecem nas atividades dentro do
Grupo?

D — Ha outras propostas culturais no bairro? Quais vocé frequenta?
3) Perguntas para um aluno/a (a definir)
A — Como vocé conheceu o Grupo luna?

B — Que atividades vocé faz?

C — Que outros lugares vocé frequenta no bairro?



