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RESUMO

Este estudo insere-se no campo da educacdo e linguagem e centraliza sua atengdo sobre as
interagdes dialdgicas possiveis entre a linguagem visual e verbal na producdo literaria para
criangas. A partir da hipotese de que as interagdes entre as linguagens visual e verbal podem
contribuir para a formagdo na leitura de criangas, o objetivo geral foi investigar as possiveis
interagdes entre as duas linguagens nas producgdes do acervo do PNBE/2005, problematizando
tais contribuicdes. A abordagem metodologica escolhida no estudo bibliografico teve como
estratégia as analises quali-quantitativas sobre uma amostra final de cinco livros. Entre as
problematizacdes que deram suporte ao processo de pesquisa destacam-se: Como se
relacionam linguagem visual e linguagem verbal no suporte literdrio? De que forma o didlogo
entre linguagens visual e verbal constitui-se em elemento relevante nas primeiras experiéncias
da crianca com a leitura? Entre os fundamentos teodricos que subsidiaram o percurso desta
investigacdo podem ser destacados alguns conceitos inseridos na teoria da linguagem de
Bakhtin (1992; 2003), os estudos sobre a imagem de Aumont (2004), os estudos formais da
imagem de Dondis (2003), a teoria da imagem de Arnheim (2008), os estudos de Nikolajeva;
Scott (2001; 2003) sobre os livros destinados as criancas ¢ denominados picturebooks. Pelo
entendimento de que o futuro da producdo literaria para criangas funda-se nos parametros
encontrados nessa nova estrutura de producdo literaria, definiu-se o objeto de analise em
funcdo de seus contornos, quer seja, a valorizacdo da linguagem visual em interdependéncia
com a linguagem verbal. Os resultados desta pesquisa apontam para a importancia das
interagdes existentes entre a imagem e a palavra nas atuais produgdes literarias para criancas,
visto que, inserem gradualmente o leitor aos processos simultdneos de abstracdo e de
valorizagdo de sentidos sobre a leitura. Pela dinamica em que acontecem as interagdes entre
imagem e palavra, o ‘livro interacional’ pode favorecer a participagdo do adulto/mediador no
processo de formagdo da crianga e do jovem leitor, visto que oferece novas formas de
percepcdo e compreensdo da obra literaria cujos desafios podem se intensificar exigindo do

leitor o aprimoramento de estratégias que qualifiquem sua analise e compreensdo de mundo.
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RESUMEN

Este estudio es parte del campo de la educacion y el idioma y centra su atencion en la
interaccion dialogica posible entre el lenguaje visual y verbal de la produccion literaria para
nifios. De la hipotesis de que las interacciones entre el lenguaje visual y verbal pueden
contribuir a la educacion de los nifios en la lectura, el objetivo general fue investigar las
posibles interacciones entre el lenguaje visual y lenguaje verbal en las producciones de la
coleccion de PNBE/2005, cuestionando sus contribuciones.El enfoque metodologico elegido
en la literatura como una estrategia de estudio fue el andlisis cualitativo y cuantitativo sobre
una muestra final de cinco libros. Entre problematizaciones que apoyaron el proceso de
investigacion son: ;Como se relacionan el lenguaje visual y el lenguage verbal en apoyo a la
literatura? ;Como funciona el didlogo entre el lenguaje visual y verbal en elemento
importante en las primeras experiencias del nifio con la lectura? Entre aportes teoricos que
fomentaran la trajetoria de la investigacion pueden destacarse algunos de los conceptos
encontrados en la teoria del lenguaje de Bakhtin (1992; 2003), los estudios sobre la image de
Aumont (2004), los estudios formales de la image en Dondis (2003), la teoria de la image de
Arnheim (2008), los estudios de Nikolajeva; Scott (2001; 2003) sobre los libros destinados a
los nifios y nomeados ‘libro-album’. En este sentido, hemos tratado de hacer varios cortes en
el cuerpo inicial para permitir una mayor profundidad de estudio que se realizo debido a la
complejidad del tema establecido. Al entender que el futuro de la produccion literaria para
nifos se basa en los pardmetros encontrados en esta nueva produccion de la literatura, hemos
definido el objeto de analisis debido a su forma, si la recuperacion del lenguaje visual en la
dependencia de otros con el lenguaje verbal. Los resultados indican la importancia de la
interaccion entre imagen y palabra en las producciones actuales literaria para nifios, ya que,
para llegar gradualmente al reproductor de procesos simultdneos de la abstraccion y el uso de
significado a través de la lectura. Para las interacciones dindmicas entre la imagen y la palabra
de suceder, el 'libro interactivo' puede fomentar la participacion de los adultos / mediador en
la formacion de los nifios y jovenes lectores, ya que ofrece nuevas formas de percepcion y la
comprension de la obra literaria que pone a prueba puede intensificar la medida en que el

lector adquiera estrategias que califican su analisis y comprension del mundo.



ABSTRACT

This I study inserts itself in the field of the education and language and centralizes his
attention about the interactions dialdgicas possible between the verbal and visual language in
the literary output for infants. From the hypothesis of that the interactions between the verbal
and visual languages can contribute for the formation in the reading of infants, the general
objective was investigate the possible interactions between the visual language and the verbal
language in the outputs of the collection of the PNBE/2005, complicating this contributions.
The methodological approach chosen in the bibliographical study had like strategy the quali-
quantitative analyses about a final sample of five books. Between the problematizations that
gave support to the trial of research detach itself: As they are related visual language and
verbal language in the literary support? Of that it forms the dialogue between verbal and
visual languages I constituted itself in prominent element in the first experiences of the infant
with the reading? Among the theoretical foundations which supported the course of this
research can be inserted posted some concepts in the theory of language Bakhtin (1992,
2003), studies on the image of Aumont (2004), formal studies of image Dondis (2003), theory
of the image of Arnheim (2008), studies of Nikolajev, Scott (2001, 2003) on the books for
children and called picturebooks. By the understanding of that the future of the literary output
for deep infants itself in the parameters found in that new structure of literary output, defined
itself the object of analysis in function of his contours, want to be, the valorization of the
visual language in interdependence with the verbal language. The results aim for the
importance of the existing interactions between the image and the word in the present literary
outputs for infants, seen that, insert gradually the reader to the simultaneous trials of
abstraction and of valorization of hurt about the reading. By the dynamic one in that the
interactions between image and word happen, the 'book interactional' can favor the
participation of the adult/mediator in the trial of formation of the infant and of the young
reader, seen that offers news forms of perception and comprehension of the literary work
whose challenges are able to intensify to the measure in that the reader acquires strategies that

qualify their analysis and comprehension of world.
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O que o homem ¢,

SO sua historia o diz.

Wilhelm Dilthey
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INTRODUCAO

A tematica central para a qual este estudo estd direcionado insere-se no campo da
educacdo e linguagem e trata das possiveis interacdes existentes entre as linguagens visual e
verbal na producdo literaria para criangas e suas implicagdes na formagao do leitor iniciante.

O interesse pelas interagdes existentes entre as linguagens que estruturam a produgdo
de obras direcionadas ao publico infantil teve suas origens no periodo em que foi
desenvolvido outro estudo' cujo tema era a formagdo de professores e suas praticas iniciais.
Naquele momento, foram investigadas as multiplas’ dimensdes da vida de professores
relacionadas aos processos da alfabetizacdo e do letramento. Durante aquela investigacao
surgiu uma série de dados relacionados a leitura literaria e suas possiveis influéncias sobre os
processos de formagdo do leitor infantil. A partir daqueles depoimentos, algumas questdes

ganharam espaco e revelaram-se interessantes para uma nova pesquisa, a saber:
e Como se relacionam linguagem visual e linguagem verbal no suporte literario?

e De que forma o dialogo entre linguagens visual e verbal constitui-se em elemento

relevante nas primeiras experiéncias da crianga com a leitura?

e De que forma a experiéncia literaria da crianca pode ter um carater emancipatorio e

humanizador?

e Qual a contribuicao das mediagdes realizadas entre adultos/criangas/livros no sentido

de agregar tais condicoes a vida desses pequenos leitores?

O aparecimento destes questionamentos intensificou a atencdo da pesquisadora para a
producdo literaria dirigida a crianga, bem como para suas caracteristicas. Neste sentido, o
olhar recaiu especialmente sobre o formato literario® denominado picturebook ou libro-album.

Tais obras sdo produzidas, visando a leitura de criangas, sem, contudo, excluir outros
publicos leitores como adolescentes e adultos. A complexidade nas relagdes entre imagem e

palavra neste formato literario diferencia-se dos demais, até entdo produzidos, por conter uma

Minha pesquisa de Mestrado intitulada “As percep¢des de académicas Formandas do Curso de Pedagogia
sobre Alfabetizagdo e Letramento nos Anos Iniciais” trouxe-me novas informagdes a respeito da formagao
leitora das professoras, a partir do uso da Historia de Vida como principal instrumento metodologico.

A investigacdo recaiu sobre a dimensdo pessoal, formativa e as praticas educativas das professoras
participantes.

Adotamos o termo 'formato literario’ para designar o conjunto estrutural da obra, que pode constituir-se de
imagens e textos, somente textos, somente imagens, independente dos géneros literarios inseridos nestas
obras.
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estrutura que busca priorizar o equilibrio nas interagdes entre as linguagens visual e verbal
sem o predominio de uma sobre a outra.

Acredita-se igualmente na intencao por parte dos autores/ilustradores em oportunizar a
percepcao de novos espacos criativos e interpretativos aos leitores que mantém contato com
estas obras, gerando um contexto formador de conflito e de senso critico caracteristico em
interacOes de natureza artistica.

Entende-se que o futuro da producdo literaria para criangas ancora suas principais
transformagdes em parametros encontrados nessa nova estrutura, definindo o objeto de
pesquisa em fungdo de seus contornos, quer seja, a valorizagdo da linguagem visual em
interdependéncia com a verbal, formando uma rede complexa de interagdes para as quais o
leitor estara ou ndo disposto e/ou desafiado a ressignificar seus conhecimentos e suas leituras.

Sem deixar de considerar esta interdependéncia entre as duas linguagens do
picturebook, a atengdo passou a concentrar-se sobre 0s aspectos visuais nestas obras, o que
definiu a perspectiva sobre todas as analises na pesquisa, partindo da perspectiva visual em
relagdo a escrita.

Outro aspecto refletido na construcao desta pesquisa foi sobre o publico leitor que se
desejaria alcancar e sobre as possiveis contribuicdes sociais derivadas desse processo. O
objeto de pesquisa centrou-se na producdo literaria para criangas selecionada pelo Programa
Nacional Biblioteca na Escola do ano de 2005, que constituiu os acervos de bibliotecas das
escolas publicas em todo o territorio nacional.

E a escola em suas multiplas dimensdes que insere educandos e profissionais da
educagdo, tanto em formacdo académica como em formagdo continuada, entre eles estdo os
educadores dos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental, do Ensino Médio e os
educadores que trabalham nas bibliotecas e espacos de leitura destas escolas. Sdo estes
profissionais que estdo em contato constante com a producdo literdria para criancas através
dos acervos nas bibliotecas escolares, atuando como mediadores entre as obras literarias e os
educandos. Tal atuagdo deve ser fundada em conhecimentos tedrico-praticos que se
constituam em um possivel diferencial na mediacao realizada entre a crianga ¢ a producdo
literaria escolhida, estabelecendo-se como um instrumento efetivo de formacdo humana
emancipatdria junto ao pequeno ¢ jovem leitor.

O investimento realizado nesta pesquisa se apdia, portanto, na crenca de que se possa
contribuir, em alguma medida, junto a formacao profissional e continuada do educador que ¢
potencialmente criador de estratégias mediadoras ¢ de novas oportunidades de crescimento da

criancga através da literatura.
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Apresenta-se, neste momento, um panorama geral de todo o processo investigativo
com vistas a situar os leitores sobre os percursos teoricos escolhidos e as defini¢des realizadas
em relacdo a andlise do corpus da pesquisa.

O primeiro capitulo teve como enfoque central o estudo da linguagem visual. Definiu-
se, em uma tentativa de direcionamento do estudo da imagem, por duas dimensdes que lhe
sd0 constitutivas, a saber: a sociolingiiistica e a plastico-formalista. Ambas fundadas em
teorias que deram impulso a ampliagdo dos estudos académicos sobre o campo da visualidade
no decorrer das ultimas décadas do século passado.

No primeiro subcapitulo procurou-se compreender a linguagem visual enquanto
fendmeno sociolingiiistico. Partiu-se do entendimento de que, as linguagens visual e verbal
constituem, em grande maioria, a estrutura do livro para criancas, inserindo-se em um
contexto historico que ¢ influenciado por elementos de natureza sociologica. A forma como a
linguagem visual ¢ produzida, distribuida e percebida nos multiplos espacos sociais sofre
influéncias ideoldgicas de acordo com sua temporalidade, em contrapartida, pode desencadear
processos mobilizadores de conflitos e transformacdes na totalidade das estruturas sociais.
Logo, se adotou as teorias desenvolvidas por Mickail Bakhtin e seus colaboradores como
pressupostos para uma abordagem socioldgica da linguagem.

A proposta no segundo subcapitulo, foi de focalizar a linguagem visual sob uma otica
centrada em seu processo formal de leitura. Inicialmente buscou-se apresentar alguns
conceitos sobre a imagem e a ilustragdo que foram sendo formulados ao longo da
intensificacdo dos estudos nos campos artistico e lingiiistico no ultimo século. Procurou-se
salientar, nesse momento do texto, a vinculacdo da imagem ao processo denominado ‘leitura’,
ao se entender que a imagem ¢ uma linguagem cujo empreendimento de decifracdo,
interpretacdo e/ou compreensao assemelha-se as etapas de um processo de leitura.

Investiu-se, a seguir, no estudo dos aspectos formais da linguagem visual,
apresentando duas perspectivas distintas sobre a imagem que originaram algumas das teorias
mais conhecidas no campo das artes: a Teoria da Imagem de Rudolf Arnheim (1969) de
orientagao formalista, focalizada sobre os elementos materiais do elemento imagético; a
Teoria do Desenvolvimento Estético, de Michael Parsons (1992), a qual influenciou diversos
campos do conhecimento, inclusive o das artes.

No segundo capitulo se delineou os caminhos metodologicos da pesquisa. A escolha
do tema foi delineada no primeiro subcapitulo, enquanto os objetivos da pesquisa foram
apresentados com maior detalhamento no segundo subcapitulo. A seguir, no terceiro

subcapitulo, se apresentou os critérios de defini¢do do corpus da investigagdo — o Programa
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Nacional Biblioteca da Escola de 2005 (PNBE/2005). No quarto subcapitulo caracterizou-se a
proposta metodoldgica, fundamentada na abordagem quali-quantitativa. Definiu-se e se
justificou, também nesta oportunidade, a trajetoria dos recortes realizados no corpus da
pesquisa.

No quinto subcapitulo, caracterizou-se o acervo do PNBE/2005 através da
apresentacdo de dados quantitativos relativos a elementos tais como editoras, escritores,
géneros, entre outros, nos quais se procurou demonstrar um panorama mais objetivo do
contexto em que este acervo foi selecionado.

Um dos recortes vinculou-se ao formato literario escolhido para compor o objeto
definitivo deste estudo. Neste sentido, se iniciou no sexto subcapitulo algumas discussoes
sobre o conceito de picturebook e tentou-se propor uma nomenclatura na lingua portuguesa
que possa substituir o termo original no idioma inglés.

A seguir, no sétimo subcapitulo, procurou-se delinear o recorte definitivo da pesquisa,
dedicando um espacgo para discutir algumas escolhas, como a questdo dos textos folcloricos.
Por fim, se descreveu as categorias de analise qualitativa com as quais se decidiu fundamentar
todo o processo de analise das obras selecionadas.

O terceiro capitulo foi dedicado ao desenvolvimento das analises qualitativas sobre o
corpus definido para a investigacdo. No primeiro subcapitulo, denominado 'Escolhas
Definitivas' procurou-se sistematizar mais sucintamente as categorias de andlise e justificar
algumas das estratégias utilizadas no processo de analise da amostra final. A seguir, em cada
novo subcapitulo, procurou-se desenvolver as analises individualmente sobre cada obra,
investindo em um olhar mais aprofundado sobre as linguagens em estudo. O texto seguinte
contou com as consideracdes finais acerca do trabalho desenvolvido, bem como acerca dos
questionamentos iniciais e da problematizacdo que deu impulso ao percurso de estudos

desenvolvidos.
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CAPITULO I - LINGUAGEM VISUAL EM EVIDENCIA

“Nao ha imagem na natureza.

A imagem ¢ propria do homem, pois s6 € imagem
a partir de sua consciéncia.”

Pierre Reverdy

1.1 Os Caminhos do ‘Olhar’

Pretende-se investigar nesta pesquisa, as relagdes existentes entre a imagem e o texto
escrito nas atuais produgdes literarias para criangas, problematizando as possiveis implicacdes
resultantes do contato das criangas com tais producdes durante suas trajetorias como leitoras.
Para tal, se considerou imagem e texto como linguagens que mantém entre si uma série de
interagdes em graus e naturezas distintas, imprimindo ao seu suporte — neste caso, o livro de
literatura — caracteristicas de ordem estrutural, plastica e discursiva, capazes de influenciar
estas interagdes configuradas através da leitura.

Em busca de possiveis discussdes que suscitem futuras analises e consideragdes em
relagdo ao objetivo central deste estudo, hd que se investir em um didlogo entre uma
perspectiva de cunho sdcio-lingiiistico e outra, de natureza formal, das quais serdo tomadas
varias concepcdes como referencial importante no aprofundamento tedrico e metodologico
relacionado as linguagens visual e verbal encontradas na produgdo literaria para criangas.
Ambas sdo, neste estudo, reconhecidas como linguagens interdependentes e interativas,
caracteristica basilar do formato literario denominado picturebook, escolhido para constituir o
corpus desta pesquisa.

Iniciou-se por uma aproximacdo do termo linguagem, entendendo-a como um
fenomeno de carater dindmico, interativo, cuja produgdo ocorre coletivamente, possuindo,
além de suas estruturas materiais, os condicionantes socio-historicos e culturais, definidores
de seu papel junto a formacao do ser humano. O homem distingue-se dos demais seres por ter
consciéncia das interagdes e transformagdes que realiza através da linguagem. Aguiar (2004)
afirma que a linguagem, verbal ou ndo-verbal, existe para que seja possivel a comunicacio,
esta comunicagdao esta intimamente vinculada ao processo de interacdo social. Em suas
discussoes a respeito da palavra comunicagdo, a autora (2004) procede a um desdobramento
da palavra comum + ag¢do, definindo-a como “agdo em comum” (p.12). Entre as acepgdes de

comunicagdo tem-se:
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[...] ato de comunicar, de criar relagdes com alguém, com alguma coisa ou
entre coisas; transmissao de signos através de um codigo; processo de troca
de pensamentos ou sentimentos através de uma linguagem verbal ou ndo
verbal, diretamente ou por meios técnicos; acdo de utilizar de meios
tecnoldgicos (computador, telefone, fax,...); informacdo que comunicamos
(anuncio, aviso, noticia,...); espacos de circulagdo (estradas, rios, ruas,...);
ciéncia humana que pesquisa todos os casos antes referidos; atividade
profissional voltada para aplicagdo desses conhecimentos e técnicas, através
de diversos veiculos (impressos, audiovisuais, eletronicos). [...] (AGUIAR,
2004, p.12)

O ato de comunicar remete ao sentido do ‘estar em relacdo com’, e estas relagoes
conduzem a situagdo de interacdo social. As duas formas em que a linguagem pode ocorrer
sdo a verbalizada e a ndo-verbalizada. Na linguagem verbal se tem a palavra escrita ou falada
cuja natureza, nas palavras de Aguiar (2004) seria: “definidora, objetiva, [...] logica e
analitica.” (p.28). Por sua vez, na linguagem nao-verbal, encontram-se os gestos, a musica, as
formas e cores, correspondendo a uma forma de comunicagdo de dificil definicao, pois seria
“expressa em tonalidades que nao se decompdem analiticamente.” (p.28).

No entanto, pode ¢ deve-se ir além da relagdo entre o ato de comunicar ¢ a
linguagem, visto que seu conceito abrange toda forma de constru¢do da memoria e por
conseqiiéncia de historicidade. Recorre-se, neste sentido, ao conceito de enunciado formulado
por Bakhtin (1992), um dos elementos que fundamentam sua abordagem filosofica sobre
linguagem.

Para Bakhtin (1992), todo enunciado ¢ um acontecimento inserido em um tempo e
um contexto soécio-cultural definidos, ocorrendo através de um didlogo interminavel, ora
provocando reacdes exteriorizadas, ora iniciando um processo de reflexao interior, que podera
tornar-se um novo enunciado posteriormente, ou ainda, constituindo simultaneamente estes
dois processos. Cada enunciado ndo terd no enunciador sua originalidade discursiva, visto que
¢ resultado de outras construcdes discursivas ja estabelecidas historica e socialmente. A
linguagem concretiza-se nas relagdes humanas, para além da esfera da comunicagio,
vinculando-se a complexa rede em situam-se a historicidade e a memoria humanas. Por outro
lado, seus sentidos possuem natureza dindmica, porque construidos em diferentes momentos
histéricos, sob diferentes condi¢des de valorizagdo social.

Sdo inumeras as linguagens originadas em acordo com seu tempo € com as
necessidades humanas decorrentes das interacdes sociais. Embora se constituam em
manifestagdes signicas distintas, entende-se que a pluralidade de linguagens tera
caracteristicas comuns entre si, tais como: a dimensdo comunicativa, a possibilidade de

provocar uma resposta ou reacdo, os elementos sociais, historicos e culturais que influenciam



32

em sua producdo e divulgacdo, os enunciados constituidos a partir de outros, pressupondo sua
natureza intertextual®, dentre outras.

Neste estudo, pretende-se recorrer aos termos ‘linguagem visual’ e ‘linguagem
verbal’, quando se referir, respectivamente, a imagem e ao texto escrito.

O termo linguagem verbal foi escolhido para compor as discussdes em razdo de sua
especificidade com relagdo a palavra escrita ou falada. No caso dos livros produzidos para
criangas a palavra escrita esta em constante interagdo com criangas leitoras e adultos leitores —
estes ultimos, em situagdo de apreciacdo da obra ou de mediacdo da leitura, poderdo criar
novas situagdes de interagdo entre criangas menores ¢ o livro, através da oralizagcdo da palavra
escrita.

O termo linguagem visual refere-se a todo elemento visual com significado
socialmente construido, abrangendo os conceitos de signo e sinal, a serem discutidos
posteriormente.

Sdo inumeras as denominacdes encontradas para estas duas linguagens que sdo
desenvolvidas a partir de diferentes campos tedricos ¢ linhas de pensamento. Para a palavra
escrita tem-se ‘texto’, ‘texto verbal’, ‘comunica¢do verbal’, ‘signo verbal’, e para a linguagem
visual encontram-se ‘imagem’, ‘ilustracdo’, ‘texto visual’, ‘comunicag¢do visual’, ‘signo
visual’, etc.

As primeiras incursdes ao terreno da valorizacdo da linguagem visual, enquanto
elemento semidtico, foram realizadas por Roland Barthes® ¢ Christian Metz®. Este foi um
periodo considerado como a 1* geracdo da semiologia ou semiologia dos anos 60. Conforme
Ferreira (2006), este periodo foi caracterizado como imanentista, onde “se trabalhava sobre
um corpus e se ia em busca de um sentido conotativo da imagem” (p.08). Na década de 70
teve-se a busca nos sentidos da imagem com o abandono do ponto de vista “estatico e
taxionomico” (p.08). Este periodo inaugurou a teoria da intertextualidade nos estudos de Julia
Kristeva, impulsionados pelas pesquisas sobre interdiscursividade a partir da obra de Mickail

Bakhtin.

* O conceito de intertextualidade cunhado por Julia Kristeva (Semeiotike:recherches pour une sémanalyse. Paris:
Colegio Points-Essai, Editions du Seuil, 1978) remete ao didlogo existente entre um texto ¢ os demais, sem
esgotar-se em si mesmo, perpetuando-se através de novas feigdes, repetindo-se em novas alusdes, eternizando-se
na renovagao de mitos e emogdes, inter-relacionando antigos e novos escritos.

Entre as obras de Barthes que podemos destacar como fundamentais estdo ‘Elementos de semiologia’
publicada no Brasil em 1987, e O 6bvio e o obtuso’ publicada em 1990.
® A obra de Metz esta vinculada ao campo do cinema e seus estudos sobre a imagem mais relevantes ficaram
registrados em livros como ‘A significagdo no cinema’ e ‘Analise estrutural da narrativa’ publicada inicialmente
no Brasil em 1981.
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Os anos 80 marcaram a mudanga de foco nos estudos da imagem: buscou-se estudar
o discurso, integrando além das condi¢cdes de producdo, as de recepcdo, consumo ou
reconhecimento, numa perspectiva de articulacdo dos efeitos de sentido no elemento
imagético. Esta foi uma fase em que, para Ferreira (2006): [...] “a problematica da enunciacao
tem importancia capital” (p.08) para os estudos semiologicos.

Inicia-se, portanto, os primeiros passos no tracado deste caminho trilhado pelo
pensamento humano, em busca do (re)conhecimento da linguagem visual como forma de

comunicagdo e expressdo fundamental para a coexisténcia historico-social e cultural.

1.2 Linguagem visual como fendmeno social-ideologico

O entendimento de que a visualidade, concebida como ‘obra artistica’’, preserva em
seu formato, ndo apenas as propriedades plasticas, que lhe sdo inerentes, mas o vinculo
indissociavel com as dimensoes espacial, temporal ¢ social, possibilita a ampliagdo de seu
estudo através da aproximacdo com o campo da linguagem, aqui concebida como um
fenomeno socioldgico. Em funcdo disto, a aproximacdo com o0s conceitos e caracteristicas
gerais da linguagem justifica-se, uma vez que oportuniza o estudo ampliado da imagem,
ultrapassando a analise de suas caracteristicas materiais.

Neste sentido, a abordagem social dos fenomenos lingiiisticos concebida por Mikhail
Bakhtin e seu ‘Circulo’® é expediente imprescindivel & evolugdo deste estudo. A postura
dinamica destas teorias possibilita o desenvolvimento de possiveis entrelacamentos
conceituais no decorrer da pesquisa. Pretende-se compor uma ‘rede’® analitica capaz de
fundamentar teoricamente este trabalho, fortalecendo as incursdes ao campo da imagem ao
concebé-la enquanto linguagem dialdgica e ideologica. A tessitura dos ‘fios’ desta ‘rede’, dar-
se-4 em um texto Unico, organizado a partir das primeiras discussdes conceituais que
nortearam a teoria bakhtiniana, tais como: signo, sinal e ideologia, interacdo dialdgica,

enunciado concreto, consciéncia, compreensdo ativa e responsiva e géneros discursivos. Tais

7 Bakhtin (2003, p.279) refere-se a outras unidades da comunicagio discursiva como a artistica e a cientifica
utilizando o termo 'obra'. No que se refere a imagem, cremos poder utilizar este termo, por estarmos embasando
nosso estudo em varios conceitos desenvolvidos por este autor. Daremos maior atengdo a aproximagdo do
elemento imagético com a obra artistica no terceiro subcapitulo.

¥ O Circulo de Bakhtin foi composto por vérios pesquisadores, entre os quais se destacaram Valentin Volochinov
e P. Miedviédiev como seus principais colaboradores, inclusive, emprestando seus nomes para a publica¢do de
algumas de suas obras. As discussdes iniciais deste trabalho contam com alguns textos do livro “Marxismo e
Filosofia da Linguagem” e do livro “Estética da Criagdo Verbal”, ambos de Bakhtin.

? Julia Kristeva (2005, p.107) o termo rede “substitui a univocidade (a linearidade) ao engloba-la, e sugere que
cada conjunto (seqiiéncia) ¢ fim e comeco de uma relagdo plurivalente”.
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conceitos sdo fundamentais para o entendimento dos fendomenos que cercam as interagdes
entre o livro literario produzido para ‘inter-relacionar’ palavra, imagens e a crianca leitora.
Acredita-se que uma das teorias que mais apresenta abertura em relacdo a investigagdo em
outros campos de conhecimento ¢ a chamada Teoria da Linguagem do historiador literario e
critico Mickail Bakhtin. Aprofundou-se os estudos sobre seu trabalho, objetivando
empreender o dialogo entre os conceitos lingiiisticos propostos por este tedrico russo e as
potencialidades do elemento imagético presente no objeto livro literario.

Espera-se poder revelar gradativamente o ‘pano de fundo’ em que se situam algumas
problematizagdes deste estudo como: Qual a natureza da linguagem visual? Que tipo de
relacdes podem ser estabelecidas entre a imagem e o texto escrito? De que forma estas
relacdes podem refletir ou refratar o ambiente social em que se situam os leitores? De que
forma o nivel de intervencdo em que se relacionam estas linguagens pode atuar sobre a
disponibilidade da crianca para futuras leituras? Os questionamentos sdo variados e acredita-
se estar dando um passo inicial na diregdo de discussdes a que se propoe esta pesquisa, qual
seja, a problematizacdo sobre as influéncias que imagem e palavra em interacdo podem ter

sobre a formacao do leitor infantil.

1.2.1. As “vozes’ de Bakhtin

A respeito das contribui¢des bakhtinianas, cabe refletir sobre a contemporaneidade
de sua abordagem lingiiistica, a despeito desta ter sido produzida no inicio do século passado.
Sua vis@o do mundo ¢ polifonica, onde cada sociedade constitui-se de multiplas vozes sociais,
interdependentes, com distintos discursos, nos quais se evidencia o contexto dialogico. A
polifonia ¢ concebida por Bakhtin a partir de suas analises do romance de Dostoiévski. O
romance polifonico estd corporificado na obra deste autor russo, segundo Bakhtin (2002), que
assim a descreve: “a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a
auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental
dos romances de Dostoiévski” (2002, p.04).

Bakhtin admite a pluralidade discursiva, a qual evoca a constante contradi¢do e
transformagdo da realidade social. Neste sentido, a abordagem dialética dialogica fundamenta
a metodologia para construir sua teoria, por abarcar a plenitude dos fendmenos, além de
vincula-los a historia e as dinamicas sociais.

Através dos conceitos desenvolvidos por Bakhtin, inicia-se uma aproximagao com o

estudo da linguagem visual, tentando transpor alguns de seus conceitos do campo da
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‘comunicacdo discursiva’ para o campo da ‘comunicacdo cultural’, no qual se inserem as
obras cientificas e artisticas conforme o autor (2003, p.279). Entre suas principais ideias

destaca-se a seguinte:

O sujeito e sua consciéncia constituem-se através da linguagem, acontecendo na

interagdo dialogica pelo uso do signo verbal ideologico por exceléncia — a palavra.

A linguagem, no sentido bakhtiniano, ¢ concebida como a comunicagdo efetiva em
que estdo envolvidos os sujeitos e seus discursos, através das interagdes dialogicas. Nao existe
linguagem se ndo existir o signo e, todo o signo ¢ ideologico por natureza. E através da
linguagem que todo individuo se constitui socialmente, pois ¢ pela linguagem que se
comunica interna ou externamente. Tanto a comunica¢do interna como a externa sao
estruturadas principalmente em palavras, as quais remontam as experiéncias e interagdes
dialogicas anteriores. Nenhum julgamento ou ideia ¢ inteiramente individual, mas resultado
de ‘trocas’ com outros julgamentos e ideias. Todo signo resulta das ideias de dois sujeitos, de
duas visdoes de mundo. A perspectiva diante do mundo sé ¢ pessoal porque ha outra com a
qual o pensamento ganha sentido. Assim a linguagem em suas variadas tipologias mantém
uma caracteristica permanente ¢ incontestavel: ¢ produto, em todos os dominios, das
interagdes sociais, carregando consigo a esséncia ideoldgica dos signos. Bakhtin entende que
os individuos ao manterem relacdes sociais, envolvendo-se nas inumeras tramas da
linguagem, tendem a se constituir enquanto sujeitos dos discursos que constantemente estardo
aprimorando e ampliando.

O sujeito, conforme Bakhtin (1992) ¢ essencialmente dialdgico, com seu
conhecimento pautado nos discursos que ele constantemente elabora. A identidade humana,
segundo o autor (1992), ¢ transindividual, incrementa-se nas interagdes sociais com as demais
identidades. Afirma, ainda, que o processo interacional verbal ¢ responsdvel pela
autonomizacdo da consciéncia dos individuos. Quanto maior for o seu grau de sociabilidade,
maior sera o seu nivel de consciéncia.

Para Bakhtin (1992), a consciéncia vincula-se a ideologia constante nas interacdes
semioticas de um grupo social. A evolugdo da consciéncia resulta de um movimento dialético
entre as dimensdes exterior, interior ¢ novamente exterior. Pode-se tentar uma visualizagao

desse movimento dialético a partir da figura a seguir:
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MEIO EXTERIOR | MEIO INTERIOR |

| MEIO EXTERIOR

SIGNO

COMPREENSAO
ATIVA

COMPREENSAO
RESPONSIVA

COMPREENSAO
PLENA REAL

Figura 01: Movimento de Formacdo da Consciéncia no Sujeito Bakhtiniano

A formagdo da consciéncia origina-se da comunicacdo semiotica, ideologica,
abrangendo, num primeiro momento, a percep¢ao, pelo individuo, da dimensdo que lhe ¢

exterior, concretizada através do signo ideologico. Pode ser acionada, entdo, a compreensao

ativa que se mobiliza em sua dimensdo interior, produzindo o significado ou significacao.

Novamente, manifesta-se na dimensdo exterior, através do que Bakhtin nomeia como

‘compreensdo responsiva’. O amalgama desses dois momentos compreende o processo de

‘compreensdo plena real’. Para Bakhtin, a ‘compreensdo plena real’ situa-se no inicio do
processo de resposta do sujeito: “[...] toda compreensdo plena real é ativamente responsiva e
ndo ¢ sendo uma fase inicial preparatoria da resposta (seja qual for a forma que ela se dé€)”
(2003, p. 272). Este movimento por ser de esséncia dialética, ndo sera produzido linearmente
e varios fatores irdo medid-lo, tais como: o contexto, o grau de sociabilidade dos individuos, o
grupo social a que pertencem o tipo de signo ideologico, que terdo relevancia na consecugao €
evolugdo deste processo em sua totalidade.
Se o individuo constitui-se como sujeito através de suas interagdes transindividuais
com os demais sujeitos, pode-se inferir que estas interagcdes poderdo ter uma esséncia verbal

ou ndo-verbal, estruturando, em algum nivel, a formacao de sua consciéncia. Quanto maior
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for este grau de interacdo, maior sera sua capacidade de didlogo e compreensdo em relagdo as
diferentes linguagens.

A imagem, como linguagem visual, reine uma série de signos ideoldgicos capazes
de engendrar um processo dialogico que se reflete sobre a consciéncia de seu leitor-

observador. Bakhtin deixa claro:

A logica da consciéncia ¢ a logica da comunicagdo ideologica, da interagdo
semiotica de um grupo social. Se privarmos a consciéncia de seu conteudo
semidtico e ideoldgico, ndo sobra nada. A imagem, a palavra, o gesto
significante, etc. constituem seu {inico abrigo. Fora desse material, hd apenas
o simples ato fisiologico, ndo esclarecido pela consciéncia, desprovido do
sentido que os signos lhe conferem. (1992, p. 37)

As discussdes bakhtinianas sobre as interagdes dialogicas e ideoldgicas influentes na
estruturacdo da consciéncia sdo pertinentes junto ao estudo da imagem, que como uma
linguagem valorizada culturalmente, tem sido vinculada a producdo literaria para criangas,
manifestando-se através de discursos escolhidos como adequados a este publico de leitores.

Paradoxalmente, conforme o autor (1992), o dialogismo pressupde uma cultura nao-
unitaria, na qual se encontram outros discursos interagindo entre si, em constantes e versateis
trocas e contradi¢des. E um fendmeno que se encontra em qualquer produgdo cultural, seja
letrada ou iletrada, verbal ou nao-verbal, elitista ou popular. Nao ha produgao cultural, para
Bakhtin (1992), sem dialogismo. E ndo ha dialogismo sem linguagem. Em ‘Estética da
Criacdo Verbal’, o autor (2003, p.279) aprofunda suas reflexdes acerca da natureza dialogica

nas obras artisticas:

A obra, como a réplica do didlogo, esta disposta para a resposta do outro
(dos outros), para a sua ativa compreensao responsiva, que pode assumir
diferentes formas: influéncia educativa sobre leitores, sobre suas convicgoes,
respostas criticas, influéncia sobre seguidores e continuadores; ela determina
as posicdes responsivas dos outros nas complexas condi¢des de comunicagio
discursiva de um dado campo da cultura.

A linguagem visual possibilita uma ‘compreensao plena real’ que transcende, pela
sua natureza subjetiva, os limites observaveis na compreensao da linguagem verbal. Bakhtin
(2003) situa as ‘obras cientificas’ ¢ ‘obras artisticas’ no campo da comunicagdo cultural,
embora reconhega que: “a despeito de toda a diferenca entre elas e as réplicas do dialogo,
também sdo, pela propria natureza, unidades da comunicagdo discursiva [...]” (2003, p.279).

Entre as diferentes ‘obras artisticas’, se encontra as imagens cujas variagdes poderdo
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influenciar na pluralidade de ‘atitudes responsivas’'’, durante o processo de interagdo
dialégica entre autor-obra-leitor. Estas variacdes sdo captadas através dos elementos materiais
da imagem, tais como: linhas, forma, cores, profundidade; e dos elementos contextuais, como:
tematica, intencdo do autor, enderecamento, inacabamento. A criacdo de uma obra artistica
deve considerar estes elementos materiais e contextuais, visto que, para o seu autor, €
relevante a existéncia de uma ‘atitude responsiva’ por parte de seu leitor/observador. Joly
(1995, p.55), referindo-se ao estudo da imagem, afirma que esta se constitui em uma
“mensagem para o outro”, mesmo quando esse ‘outro’ somos ndés mesmos.

As interagdes dialdgicas entre autor-obra-leitor dar-se-do de diferentes formas. Entre
os leitores muito jovens, ha uma tendéncia, que ndo deve ser generalizada, de busca de apoio
na linguagem visual para o entendimento das historias. Isto se deve, em muitos casos, ao fato
de ainda ndo dominarem as técnicas de leitura necessarias a exploragdo completa de alguns
livros que eles manipulam. A criagdo, na década de 60, dos chamados ‘livros de imagem’ e,
mais tarde, dos ‘livros-brinquedo’ para manuseio das criangas, ¢ conseqiiéncia dos estudos
sobre o desenvolvimento infantil em 4reas como a Psicologia do Desenvolvimento''. Estes
estudos comprovaram algumas peculiaridades nas interagdes infantis com a linguagem oral e
escrita neste periodo inicial da vida. Cabe ressaltar que os ‘livros de imagem’ sdo indicados
para leitores de todas as idades, visto que propiciam o desenvolvimento do senso estético ¢ da
alfabetizacdo visual do leitor, aprendizagem esta de grande complexidade. A presenca
simultdnea nos livros das duas linguagens — visual e verbal — importa em uma leitura de
complexidade também elevada pela variabilidade da natureza entre os signos e as formas de
percepcdo e interpretacdo dos mesmos. Além da interacdo dialogica estabelecida entre autor-
obra-leitor, ha o didlogo intrinseco estabelecido previamente nas relagdes entre as duas
linguagens.

Estas relagdes que se quer nomear de ‘dialogicas’ (apropriando-se do termo
bakhtiniano) embora apresentem distingdes materiais em cada producdo literaria, terdo um
papel fundamental quanto a ‘compreensao plena real’ dos sujeitos que manipulam e exploram
os livros. Os diferentes niveis de dialogo impressos no livro literario entre linguagem visual e

verbal terdo impactos igualmente distintos no processo de formagdo da ‘compreensdo plena

1% Segundo Bezerra (2003), Bakhtin emprega o termo “reagdo responsiva” (otviétnaia reaktsiya). Como em
portugués essa traducgdo causaria redundancia, o tradutor substituiu ‘reagdo responsiva’ por ‘atitude responsiva,
por esta conservar o conceito bakhtiniano.

" Destacam-se, por seus estudos na 4rea da Psicologia do Desenvolvimento, tedricos como o suigo Jean Piaget
(1896-1980), o russo Vygotsky (1896-1934), o alemao Erick Erikson (1902-1994), o norte-americano (Kohlberg
1927-1987) e o francés Henry Wallon (1879-1962).
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real’ e da consciéncia no sujeito-leitor. Um livro cujas linguagens interagem, repetindo
simetricamente suas mensagens podera articular uma ‘compreensao responsiva’, nos leitores,
totalmente diversa da compreensdo resultante da leitura de um livro cujas relagdes entre as
duas linguagens ocorrem de forma dinamicamente complementar ou mesmo contraditoria.
Isto se deve em razdo dos mecanismos que regem a variabilidade destas relagdes. As ‘relacdes
dialdgicas’ entre as linguagens visual e verbal, nas producdes literarias para criancgas, terdo
seus mecanismos de atuacdo melhor explicitados no decorrer deste estudo.

Qualquer interagdo dialogica pressupde a existéncia de um elemento essencialmente
ideologico: o signo.

Em relagdo ao processo de sinaliza¢do, Bakhtin (1992, p. 79-80) adverte que:

A pura sinalidade nio existe, mesmo nas primeiras fases de aquisicdo da
linguagem. Até mesmo ali, a forma ¢ orientada pelo contexto e ja constitui
um signo, embora o componente de sinalidade e de identificagdo que lhe é
correlata seja real. Assim, o elemento que torna a forma lingiiistica um signo
ndo ¢ sua identidade como sinal, mas sua mobilidade especifica; da mesma
forma que aquilo que constitui a descodificagdo da forma lingiiistica ndo € o
reconhecimento do sinal, mas a compreensdo da palavra no seu sentido
particular, isto €, a apreensdo da orientacdo que € conferida a palavra por um
contexto e uma situagdo precisos, uma orientagdo no sentido da evolucido e
ndo do imobilismo. (Grifos do autor)

A afirmacdo de Bakhtin (1992) sobre a inexisténcia da sinalidade pura evidencia a
relevancia do contexto e das interagdes sociais para o desenvolvimento e a aprendizagem do
sujeito, pois sdo essas condi¢des que produzirdo a linguagem e seus signos. Esta colocagdo do
autor traz luz as novas perspectivas em relacdo a formagio da linguagem e de seus
interlocutores. Os signos e seus significados participam das experiéncias vividas pelos
sujeitos desde muito cedo, antes mesmo de haver uma comunicagdo verbalizada.

Com relagdo a ideologia preponderante nos signos, Bakhtin (1992), afirma que ela
pode produzir contradi¢des, conflitos, ou ainda, homogeneizar determinados valores que sdo
validados pela sociedade. A flexibilidade conferida ao signo pode torna-lo um instrumento de
distorc¢do, de deformagdo do sujeito.

A linguagem visual e seus simbolismos, a0 promover um “movimento dialético de
construg¢do da consciéncia” (BAKHTIN, 1992), podem desencadear processos de
identificacdo ou de contradi¢ao nos individuos envolvidos em sua ‘leitura’. A interacdo entre
autor-imagem-leitor tem como possiveis resultados situagdes de conflito interior, de negacdo
ou afirmacdo, de desconstrugdo e/ou (re) construcao de principios, valores, identidades entre

0s sujeitos participantes desta interagao. Continua Bakhtin (1992, p.47):
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Toda critica viva pode tornar-se elogio, toda verdade viva ndo pode deixar
de parecer para alguns a maior das mentiras. Essa dialética interna do signo
ndo se revela inteiramente a ndo ser nas épocas de crise social e de comog&o
revolucionaria. Nas condi¢des habituais da vida social, esta contradigdo
oculta-se. Todo o signo ideoldgico ndo se mostra a descoberta porque, na
ideologia dominante estabelecida, o signo ideoldgico é sempre um pouco
reaciondrio e tenta, por assim dizer, estabilizar o estagio anterior da corrente
dialética da evolugdo social e valorizar a verdade de ontem como sendo
valida hoje em dia.

A abordagem do signo como instrumento de concretizacdo material da ideologia,
contraria a suposta neutralidade da linguagem defendida na teoria lingiiistica de Saussure. O
objeto signo ndo ¢ mais tomado como neutro em relacdo ao meio exterior, pois, para Bakhtin,
todo signo, seja verbal ou ndo, ¢ um meio ideologico, seja para desestabilizar ou para manter
a estrutura social na qual estad se manifestando.

Abre-se caminho, neste sentido, para a consideragdo da linguagem visual enquanto
instrumento ideolodgico. Thompson (1995), referindo-se ao contexto de dominagdo social,
atribui a imagem o carater de instrumento de reproducdo das relagdes de dominagdo “nos
contextos sociais em que elas sdo produzidas, transmitidas e recebidas”. (p.18)

A linguagem visual produzida para o mercado editorial infanto-juvenil é, muitas
vezes, constituida em funcdo de uma linguagem verbal e de personagens em que se refletem
algumas das predilecdes e/ou necessidades deste potencial publico-leitor. A linguagem visual
esta constituida de signos que lhe provéem de um carater ideologico, visto que a literatura
produzida para a crianca e o jovem ¢ pensada e escrita por adultos. A despeito de uma suposta
isen¢do depositada no trabalho realizado pelos autores, ilustradores e editores, em alguma
instancia, havera a impressao de valores e expectativas adultas em relacdo ao publico infanto-
juvenil, legitimando, através da literatura, pardmetros, conceitos e visdes de mundo, frente a
infancia e a adolescéncia que se tem na atualidade. Afirma Bakhtin (2003, p. 279), sobre este

processo de produgao da obra artistica:

[...] Complexas por sua construcdo, as obras especializadas dos diferentes
géneros cientificos e artisticos, a despeito de toda a diferenga entre elas e as
réplicas do dialogo, também sdo, pela propria natureza, unidades de
comunicacdo discursiva: também estdo nitidamente delimitadas pela
alternancia dos sujeitos do discurso, cabendo observar que essas fronteiras,
ao conservarem a sua precisdo externa, adquirem um carater interno gragas
ao fato de que o sujeito do discurso - neste caso o autor de uma obra - ai
revela a sua individualidade no estilo, na visao de mundo, em todos os
elementos da idéia de sua obra.

A observagdo de Bakhtin a respeito das duas dimensdes que intervém na produgao da

‘obra artistica’ revela o carater intertextual que toda produ¢do imagética apresenta. Se por um



41

lado preserva-se a alternancia dos sujeitos do discurso, delimitada pelos elementos externos
que constituem a interagdo dialégica com seus embates ideoldgicos, por outro permanecem
atuantes os elementos internos sobre os interlocutores do discurso. No caso do criador da
imagem ou ilustragdo de livros literarios, o ‘autor de uma obra’, como denomina Bakhtin, fara
escolhas em relagdo a suas produgdes que revelardo predisposigcdes artisticas, leituras
imagéticas anteriores e ideias que deseja expressar.

Ha, portanto, junto a cada produgdo literdria infantil, valores ideoldgicos sobre os
quais sdo depositadas expectativas de possiveis respostas por parte dos leitores. Nos estudos
de Gouvéa (1999, p.02), ha referéncias sobre os mecanismos ligados a literatura que foram

usados para produzir alguns paradigmas de infancia no inicio do século XX:

A literatura, entendida como pratica simbolica, configura-se como a
formulagdo de uma outra realidade, que embora tenha como referente
constante o real na qual autor e leitor se inserem, guarda com este uma
relacdo ndo de transparéncia, mas de reconstrug¢do. O autor, no momento de
producdo do texto, traz para a escrita a sua compreensdo do real, bem como
o projeto de realidade pretendida. Neste sentido, ele representa a realidade,
tendo a linguagem literaria como signo.

E de se esperar que estes paradigmas de infincia construidos e legitimados por
longos periodos, tenham se modificado no decorrer do tempo pela mobilizagdo de novas
forcas ideologicas que se entrelagam ao uso das diferentes linguagens. Modificados sim, mas
ndo extintos, pois novas interpretagoes da realidade social 12 sobre o “ser crian¢a’ manifestam-
se nos dias atuais e sdo propagadas através dos meios de ‘comunicagdo discursiva’ e de
‘comunicagao cultural’ na sociedade.

Zilberman (1982, p. 37) discute uma contradicdo que € percebida nas produgdes

literarias para criangas:

[...] sendo ‘“adultocéntrica”, a teoria da literatura infantil evidencia a
contradi¢@o que esta condi¢do lhe transmite: visando manter os privilégios
do adulto, a produgdo para criangas tem seu valor diminuido; porém por esta
mesma razao, tudo o que se espera dela € o que o adulto ali deposita, isto &,
seus valores e habitos sociais. [...] se ha uma analogia a estabelecer, esta ¢
entre o género literario dirigido a infancia e a organizagdo da sociedade
como um todo, conforme os adultos a concebem.

A autora (1982) reafirma a condicdo da crianga, que parece ainda ser considerada um

leitor passivo devido a unilateralidade com a qual se desenvolve o processo de produgao das

2 Miotello (2005) cita a tnica defini¢io de ideologia dada de forma explicita por um dos membros do Circulo
Bakhtin, escrita no texto “Que € a linguagem”, datado de 1930. Diz o texto: “Por ideologia entendemos todo o
conjunto dos reflexos e das interpretacdes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do homem e se
expressa por meio de palavras [...] ou outras formas signicas”.
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obras que lhe sdo destinadas. Embora este contexto tenha se alterado nos ultimos 25 anos, a
maioria das producdes literarias dedicadas ao publico infantil permanece com este mesmo
paradigma em sua concepg¢do. Sdo raras as produgdes infantis cujos autores sejam criangas.
Especialmente no Brasil criou-se um circulo de escritores/editores/ilustradores cuja producao
e distribuicdo ¢ maioria no contexto nacional. Continua-se, portanto, sem negar a qualidade
progressiva destas produgdes, a priorizar o ponto de vista dos adultos sobre o que ‘pode’ ou
‘deve’ ser escrito para as criangas.

Um segundo principio da teoria bakhtiniana pode ser assim expresso:

A linguagem abarca as interagoes dialogicas entre os interlocutores, resultantes da
produgado de enunciados sob formas relativamente estdaveis na comunicagdo discursiva. Estas
formas sdo denominadas géneros do discurso.

A concep¢do dialodgica da linguagem em Bakhtin polemiza o contexto entre as
demais teorias lingiiisticas de sua €época. Sob o ponto de vista bakhtiniano, ndo hd uma
verdade Uinica, um valor absoluto a ser dado a realidade, posi¢do esta denominada por Bakhtin
de concepgdo monolodgica da linguagem. Todorov (2003), em seu prefacio a edi¢do francesa
da obra ‘Estética da Criacdo Verbal’, introduz ao pensamento bakhtiniano, fazendo um
paralelo entre as duas concepgdes dentro dos estudos de Bakhtin no género discursivo de sua

predilecdo — o romance literario:

O romance ‘monoldgico’ conhece apenas dois casos: ou as idéias sdo
assumidas por seu conteido, e entdo sdo verdadeiras ou falsas; ou sdo tidas
por indicios da psicologia das personagens. A arte “dialogica” tem acesso a
um terceiro estado, acima do verdadeiro e do falso, do bem e do mal assim
como no segundo, sem que por isso se reduza a ele: cada idéia € a idéia de
alguém, situa-se em relagdo a uma voz que a carrega e a um horizonte a que
visa. No lugar do absoluto encontramos uma multiplicidade de pontos de
vista: os das personagens e o do autor que lhes é assimilado; e eles ndo
conhecem privilégios nem hierarquia (2003, p.21).

A postura dialogica, na qual baseou suas teorias, delegou ideias de teor
contemporaneo que estdo cada vez mais inseridas em pesquisas que abrangem diversos
campos de conhecimento. Neste sentido, se apropriou de algumas destas concepgdes,
minuciosamente discutidas por Bakhtin na area da comunicagdo discursiva, com o intento de
aproxima-las ao campo da ‘comunicagdo cultural’ no qual, segundo o autor, a linguagem
visual estaria inserida.

O pensamento dialdgico conduz a discussdo dos elementos que concretizam a
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linguagem, denominados por Bakhtin, como enunciados'. A linguagem de carater discursivo
concretiza-se na forma de enunciagdes individuais. SO pode existir discurso na forma de
enunciagdes concretas entre os sujeitos do discurso. Toda comunicacao pressupde a existéncia
de enunciagdes ideoldgicas organizadas a partir da interagdo entre sujeitos. O enunciado ¢
considerado por Bakhtin (2003, p.274) como a “real unidade da comunicacdo discursiva”. O
enunciado, como uma unidade da comunicacao discursiva, possui algumas peculiaridades ou
limitag¢des, que foram minuciosamente estudadas por Bakhtin (2003), sendo discutidas nesse
estudo como peculiaridades que, acredita-se, podem se estender ao campo da linguagem
visual, no qual se encontra manifestagdes artisticas visuais como a fotografia, a pintura, a
ilustracdo, entre outras.

A primeira delimitagdo para o enunciado discursivo encontra-se na situagdo de
alternancia dos sujeitos do discurso, nas palavras de Bakhtin (2003, p.275): “alternancia dos
falantes”. Esta alternancia envolve o término do enunciado por um dos sujeitos para que o
outro consiga produzir o seu enunciado ou a sua compreensdo ativamente responsiva. Se
pensar nesta situacdo de alternancia dos sujeitos do discurso junto aos processos de leitura da
linguagem visual, tem-se que as mensagens produzidas pelo autor de uma imagem certamente
criam oportunidades de compreensdo ativamente responsiva por parte do sujeito ou dos
sujeitos que a esteja observando e lhe dando significados. Esta compreensdo pode se dar
quase imediatamente ou de forma retardataria, quando o sujeito leitor produz sua ‘atitude
responsiva’, apoiando-se na observacdo e interacdo com a linguagem visual realizada
anteriormente.

A préxima peculiaridade do enunciado vincula-se ao processo de alternancia dos
sujeitos mencionado acima, por tratar-se de enunciados alternadamente concluidos de forma a
suscitarem possiveis respostas dos sujeitos participantes da interacdo dialdgica. Logo, a
conclusibilidade destes enunciados, mesmo que parcial em relagcdo ao todo da comunicagao,
ocorre em varias situacdes de interagdo. Bakhtin (2003) enumera trés fatores que determinam

esta situagdo de ‘completude’ do enunciado. Sao eles:

13 Bezerra (2003, p.261), em nota de tradugio no livro Estética da Criagio Verbal, afirma: “Bakhtin emprega o
termo viskazivanie, derivado do infinitivo viskdzivat, que significa ato de enunciar, de exprimir, transmitir
pensamentos, sentimentos, em palavras, etc. O proprio autor situa viskdzivanie no campo da parole saussuriana.
Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (Hucitec, Sdo Paulo), o mesmo termo aparece traduzido como
‘enunciacdo’ e ‘enunciado’. Mas Bakhtin ndo faz distingdo entre enunciado e enunciagdo, ou melhor, emprega o
termo viskdzivanie quer para o ato de producdo do discurso oral, quer para o discurso escrito, o discurso da
cultura, um romance ja publicado e absorvido por uma cultura, etc. Por essa razdo resolvemos nao desdobrar o
termo (ja que o proprio autor ndo o fez!) e traduzir viskdzivanie por enunciado”.
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1. A exauribilidade semdntico-objetal do tema do enunciado: a qual diverge totalmente na
pluralidade dos campos da comunicagdo discursiva. Cada area possui seus discursos
especificos e entre eles ha niveis de acabamento nos enunciados produzidos. Bakhtin

(2003, p. 281) elucida esta questao:

Essa exauribilidade pode ser quase extremamente plena em alguns campos
da vida (as questdes da natureza puramente factual, bem como as respostas
factuais a elas, os pedidos, as ordens, etc.), em alguns campos oficiais, no
campo das ordens militares e produtivas, isto €, aqueles campos em que os
géneros do discurso sdo de natureza sumamente padronizada e o elemento
criativo estad ausente quase por completo. Nos campos da criagdo
(particularmente, no cientifico, evidentemente), ao contrario, s6 ¢ possivel
uma unica exauribilidade semantico-objetal muito relativa; aqui s6 se pode
falar de um minimo de acabamento, que permite ocupar uma posi¢do
responsiva.

Bakhtin (2003) distingue o campo da criagdo como sendo aquele em que os discursos
apresentam relatividade em sua conclusibilidade. Seu exemplo ¢é dirigido a area cientifica que,
embora de natureza verbal, ndo exclui desta condigdo de relatividade a comunicacdo cultural
em que a linguagem visual esta situada. O autor (2003) refere-se ao campo da criagdo e, por
conseguinte, a linguagem visual, que mesmo nao pertencendo ao campo da discursividade
verbal, partilha desta limitagdo, em vista da intengdo do autor em tornar determinado objeto o
tema de um ou varios enunciados inseridos no discurso imagético. O tema da linguagem
visual, pode-se assim dizer, ¢ definido pelo autor que lhe concedera um determinado grau de
relativa exauribilidade, mas ndo podera produzir enunciados totalmente conclusos a seu
respeito. Esta limitacdo, também presente na linguagem visual, permeada pela subjetividade
do autor da imagem possui vinculos semelhantes ao segundo fator determinante da

conclusibilidade no enunciado discursivo:

1l. A intengdo discursiva ou a vontade discursiva do falante — os enunciados, desde o
mais simples até o mais complexo, revelam a infen¢do discursiva de discurso ou a vontade
discursiva do falante que, conforme Bakhtin (2003, p.281), “determina o todo do enunciado,
o seu volume e as suas fronteiras”. Esta ideia corresponde ao suporte subjetivo do enunciado,
que se relaciona ao aspecto semantico-objetivo, gerando uma situagdo “singular” (p.282) na
qual estdao envolvidos os participantes pessoais com suas vivéncias de enunciados anteriores e

suas possiveis atitudes responsivas. Complementa o autor (2003, p.282):

Por isso os participantes imediatos da comunica¢do, que se orientam na
situacdo e nos enunciados antecedentes, abrangem facil e rapidamente a
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intengdo discursiva, a vontade discursiva do falante, e desde o inicio do
discurso percebem o todo do enunciado em desdobramento. (Grifo do autor)

E possivel igualmente que se tenha na linguagem visual a percepcio da intengdo do
autor, sendo mais facilmente interpretados os enunciados com os quais ja se tenha tido
contato anterior. Desta forma, o leitor/observador de uma imagem, como participante
imediato da comunicagdo visual estabelecida através dos enunciados imagéticos ali presentes
orienta-se a ponto de perceber facilmente a totalidade das ideias de seu autor.

O terceiro fator que interfere no enunciado, sendo considerado o mais importante por
Bakhtin, ¢ apresentado através das formas tipicas composicionais e de género do acabamento.
Para o autor (2003, p.282), a vontade discursiva do falante “se realiza antes de tudo na escolha
de um certo género do discurso”. Esta escolha perpassa todas as demais consideracdes ja
discutidas em relagdo ao enunciado. Os géneros do discurso, segundo Bakhtin (2003), sdo
diversificados em fungdo da propria situag@o pela qual sdo utilizados, também influenciando a
posigao social e as relagdes pessoais de reciprocidade entre os participantes da comunicagao.
Bakhtin define os géneros como “tipos relativamente estaveis de enunciados” (2003, p.263).
Afirma que a grande heterogeneidade de géneros discursivos se deve ao fato de existirem
multiplas linguagens em que se manifesta a comunicagdo humana, na qual sdo postas a prova
as diferentes possibilidades de criagdo de enunciados, compondo uma variedade de discursos
verbais e ndo-verbais. O autor chama a atengdo para as distingdes entre os géneros do discurso
primarios (simples) e secundarios (complexos). Os géneros primdrios do discurso constituem-
se nos dialogos orais — “intimos, de circulo, familiar cotidiano, sociopolitico, filoséfico, etc.”
(p-268). Os géneros do discurso secunddrios ou complexos estariam disponibilizados entre os
discursos “literarios, publicisticos, cientificos, etc.” (p.268).

A diferenca entre os géneros primario e secundario ¢ de suma importancia, conforme
Bakhtin (2003), porque através da analise das relacdes mutuas entre os géneros e dos
processos de formagdo dos géneros secundarios ¢ que se pode compreender os enunciados.

Como afirma o autor:

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relagdo diferente com as
peculiaridades das diversidades de género do discurso em qualquer campo
da investigacdo lingiiistica redundam em formalismo em uma abstragio
exagerada, deformam a historicidade da investigacdo, debilitam as relacdes
da lingua com a vida. Ora, a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos (que a realizam); € igualmente através de enunciados
concretos que a vida entra na lingua. (BAKHTIN, 2003, p.264-265)

Todo enunciado concreto constitui uma unidade real da comunicagdo discursiva, um
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“elo na corrente” (BAKHTIN, 2003, p.272) em que se entrelagam outros enunciados. Os
enunciados que o precederam e os enunciados subseqiientes da comunica¢cdo. S0 os outros
participantes desta interacdo dialdgica, na qual a comunicacdo se concretiza, os que
constroem ativamente a cadeia de enunciados que vai tomando forma.

O enunciado, portanto, é construido para alguém, ou seja, ele possui um
enderegamento. Esta € outra peculiaridade dos enunciados. Distintamente das oracdes e
palavras, unidades da lingua, que sdo impessoais, segundo Bakhtin (2003, p.301), os
enunciados possuem autor e destinatirio. S3o muitos os destinatarios, desde o participante
direto de um didlogo cotidiano, ou um grupo de especialistas em alguma area, até aquele
“indefinido ainda ndo concretizado”. Estes destinatarios, suas diferentes atividades sociais e
possibilidades de respostas, ¢ que irdo reger a elaboragdo dos enunciados quanto a estrutura e
ao estilo.

Nos livros de literatura direcionados ao publico infantil e juvenil, o fator
enderegamento dos enunciados também ¢ de fundamental relevincia na organizagdo e
estruturacao dos enunciados discursivos e imagéticos que os compdem. Tem-se percebido um
cuidado mais acentuado nessas publicacoes literarias com relagdo ao contexto social ¢ a faixa
etaria dos possiveis leitores, visto que sao os destinatarios destas obras quem determinam, em
cada campo da comunicagdo discursiva, o estilo e o género que predominara em tais
producdes. No que se refere a idade dos destinatarios, concorda-se em parte com esta
estratégia, pois o livro escrito e ilustrado para uma crianca de menor idade serd produzido
com caracteristicas atraentes a este leitor, enquanto uma obra escrita para leitores adolescentes
tera parametros distintos da primeira. Contudo, algumas obras tecnicamente destinadas a
leitura de determinado publico acabam por ‘seduzir’ leitores de todas as idades e de variados
contextos sociais.

Bakhtin (2003, p.305) conclui sobre o papel do destinatario no enunciado:

[...] Portanto, o direcionamento, o endere¢amento do enunciado ¢é sua
peculiaridade constitutiva sem a qual ndo ha nem pode haver enunciado. As
varias formas tipicas de tal direcionamento e as diferentes concepgdes tipicas
de destinatarios sdo peculiaridades constitutivas e determinantes dos
diferentes géneros do discurso.

O enunciado, em suas muitas naturezas, s6 pode existir em fun¢do de um possivel
destinatario. Nao ha enunciado sem destinatario. Também nao se pode conceber a interacdo
dialogica sem a participagdo ativamente responsiva deste(s) destinatario(s), mesmo que ela

ocorra posteriormente ao movimento dialdgico.
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Em suma, apos tentar ‘entrelacar’ algumas concepgdes bakhtinianas com o campo da
linguagem visual, pode-se realizar varias inferéncias, tais como:

A linguagem visual presente nos livros literarios infantis € constituida
de signos ideoldgicos, os quais imprimem ideias, concepgdes, gostos pessoais e
pontos de vista de seus autores.

A imagem produzida para o livro tem um enderecamento: o leitor
infantil ou o adolescente, sendo caracterizada de acordo com as expectativas
adultas que se tem sobre esses possiveis leitores.

A imagem ¢ inteiramente dialdgica, permitindo inumeras ‘atitudes
responsivas’ de seus leitores/observadores, seja de forma imediata ou
retardataria.

Enquanto linguagem visual, a imagem pode dialogar com as demais
linguagens presentes no livro e essas relagdes sdo construidas durante a
concepgao da obra.

A linguagem visual pode produzir uma ‘compreensdo ativamente
responsiva’ em seus leitores, em funcdo de seus enunciados imagéticos. Os
enunciados presentes na imagem nos conduzem ao entendimento de que sua
natureza ¢ discursiva, embora nao verbal.

A imagem sob a forma de ilustracdes contém situagdes imaginarias ou
reais através de inimeras técnicas das artes plasticas, tais como: o desenho, a
pintura, a escultura, as artes manuais, a computacdo grafica e a fotografia. Sdo
estas as referéncias que se tem hoje como elementos imagéticos que estdo
presentes nos livros produzidos para criangas. Estas imagens sdo construidas a
partir do repertorio técnico-profissional e pessoal de seus autores, que

imprimem caracteristicas proprias a suas obras.

O estudo procurou envolver as duas principais dimensdes de construcdo desta
identidade visual caracteristica nas obras escolhidas para comporem o corpus final a ser
analisado: os elementos contextuais — envolvendo fatores historicos, sociais € culturais de
producao — e alguns dos elementos materiais ou formais - a cor, a forma, a textura, o espago, o
movimento da linguagem visual em complementaridade a linguagem verbal presente nas
obras.

E na relagdo complementar entre estas dimensdes que se pode encontrar espagos de

discussdo e compreensdo sobre a dindmica de aproximagao entre o livro e o pequeno e jovem
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leitor, vislumbrando alguns reflexos deste processo no decorrer da vida destes leitores.

1.3 Linguagem Visual e sua Materialidade

1.3.1 Os significados da imagem e uma reflexdo sobre o termo leitura

A tecnologia comunicacional tem avancado com vigor sobre grande parte dos
campos do conhecimento, refletindo-se nos contextos sociais, cientificos e culturais,
reconhecendo e privilegiando o espago destinado a outras linguagens — entre elas a visual —,
até entdo consideradas por algumas vertentes cientificas como acessorias as linguas naturais.
Vive-se um momento histérico em que o elemento imagético, em todas as suas dimensoes,
tem-se inserido natural e intensamente na vida humana. A linguagem visual ¢, sem davida,
um dos sistemas signicos mais eficazes para a compreensdo de mundo, sendo utilizada pelo
ser humano desde seu nascimento.

Santaella (1992-1993) afirma que a imagem possui multiplas dimensdes — a mental, a
tatil e a sonora —, atuando sobre a percep¢do em funcdo dos aspectos de sintetizagdo e de
instantaneidade que possui. Sdo muitas as tentativas de especificagdo do que seja a imagem,
cada qual refletindo um campo do conhecimento ou uma abordagem teorica. Entretanto,
recorre-se a uma perspectiva mais abrangente que se considera ser bem sucedida na dificil
tarefa de englobar essas inimeras dimensdes. Mas qual conceito poderia agregar essa
multiplicidade semioldgica inserida na condi¢ao de imagem?

Santaella (1992-1993) refere-se ao conceito sobre a imagem de S. M. Kosslyn como

um dos mais abrangentes neste sentido, explicitando que:

Embora a diversidade de fendmenos sob a rubrica de imagem possa parecer
inumeravel, todos os diferentes tipos parecem encontrar sua unidade na
definicdo bastante geral que foi muito precisamente formulada por S.M.
Kosslyn [...] imagem é um tipo especial de representagdo (quase pictorica)
que descreve a informagdo e ocorre num meio espacial. [...] E o meio
‘espacial’ em que a imagem ocorre ndo deve ser ai pensado no sentido
exclusivamente visual, pois quando configuradas como imagens, som e tato
plasmam-se numa espacialidade ndo necessariamente visivel, mas sensivel.
(SANTAELLA, p.38-39)

As reflexdes da autora sobre a definicdo de Kosslyn a respeito da imagem parece
abarcar todas as manifestagdes relacionadas ao termo imagem, evidenciando a natureza

sensivel que envolve a conceituacdo do elemento imagético, estreitamente vinculado a
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percepcao humana, ainda que ultrapassando os limites da visibilidade.

Francastel (1987) referiu-se ao jogo combinatorio da imagem como um sistema
constituido por trés niveis: “O nivel da realidade sensivel, que proporciona o stimuli; o nivel
da percepcao, isto ¢, daquilo que os sentidos nos permitem captar, e o nivel do imaginario, ou
seja, a atividade mental de cada um de nds” (p.56).

Para o autor (1987), captar qualquer imagem compreende uma atividade mental em
duplo sentido: o primeiro requer o estabelecimento de relagdes entre intimeros signos
materiais, o segundo envolve a dimensdo dos significados mentais que determinada imagem
pode evocar. A combinagdo entre esses elementos reflete uma série de elementos ja
interpretados e conhecidos enquanto objetos por um determinado grupo de pessoas — este é o
dominio das configuracdes ou do espago. No segundo sentido, entende-se que a imagem ira
refletir conhecimentos e valores que exigem muito mais do que a compreensdo imediata de
sua forma — esta-se, entdo, no “dominio da memoria ou do imagindrio, isto ¢, do tempo”
(p.87).

Em Aumont (2004), encontra-se outra concepcdo de imagem que igualmente
direciona-se ao nivel de percepcdes para além do visivel: “A imagem tem inumeras
atualizagdes potenciais, algumas se dirigem aos sentidos, outras unicamente ao intelecto,
como quando se fala do poder que certas palavras tém de ‘produzir imagem’, por uso
metaforico, por exemplo” (p. 13).

Aumont (2004) traz uma das primeiras referéncias a variedade da imagem, sendo que
optou-se por investigar: “a imagem visual”, aquela que possui “forma visivel” (p.13). Sdo as
imagens visuais concretizadas em um determinado suporte que chamam a atengdo para esta
pesquisa. Tais imagens constituem o principal apoio, ndo apenas junto ao suporte literario,
mas também junto a constru¢do mental sobre conceitos cotidianos, ampliando a compreensao
do mundo.

Sobre a necessidade de apoio visual para a compreensdo do mundo, Dondis (1995)
provoca algumas reflexdes:

Por qué buscamos ese apoyo visual? La vision es una experiencia directa y el
uso de datos visuales para suministrar informacion constituye la maxima
aproximaciéon que podemos conseguir a la naturaleza auténtica de la
realidad. (...) La experiencia visual humana es fundamental en el
aprendizaje para comprender el entorno y reaccionar ante ¢€l; la informacion
visual es el registro méas antiguo de la historia humana. (p.15)"

3

' Por que buscamos esse apoio visual? A visio ¢ uma experiéncia direta ¢ o uso de dados visuais para
compreender informagdo constitui a maxima aproximagao que podemos ter com a realidade. [...] A experiéncia
visual humana ¢ fundamental na aprendizagem, compreensao e agdo diante do mundo. A informagao visual é o
registro mais antigo da histéria humana. (tradu¢do minha).
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Quanto mais agucada for a capacidade de ‘ver’, mais desenvolvida serd a compreensao
e apreensdo do mundo. Este ‘ver’ pressupde perspicacia para transpor a visualidade
superficial da imagem e absorver o que se constitui em ‘pano de fundo’, nas ‘entrelinhas’, ao
realizarmos um exercicio de analogia com o texto escrito. A complexidade deste processo
exige ndo apenas as tendéncias naturais para apreciar a imagem, mas igualmente impde a
‘alfabetizacdo visual’, segundo Dondis (2003). Esta condicdo diferenciada é que possibilita
interpreta-la, conhecé-la, compreendé-la. Dondis (2003, p.16) contribui neste sentido,
afirmando que: “A visdo € natural; criar e compreender mensagens visuais € natural, até certo
ponto, mas a eficacia, em ambos os niveis, s6 pode ser alcancada através do estudo”.

Assim como, para dominar a tecnologia da escrita, necessita-se de envolvimento com
os processos de sistematizacdo, exercitando, repetindo, memorizando, produzindo relagdes
mentais, a ‘alfabetizagdo visual’ pressupde o estudo dessa linguagem, de tal forma que se
tenha familiaridade com suas diferentes formas de expressdo, com sua ‘sintaxe’, conforme

alerta Dondis (2003):

A linguagem ¢ simplesmente um recurso de comunicagio proprio do homem,
que evoluiu desde sua forma auditiva, pura e primitiva até a capacidade de
ler e escrever. A mesma evolugdo deve ocorrer com todas as capacidades
humanas envolvidas na pré-visualizagdo, no planejamento, no desenho e na
criagdo de objetos visuais, da simples fabricacdo de ferramentas e dos oficios
até a criagdo de simbolos, e, finalmente, a criagdo de imagens, no passado
uma prerrogativa exclusiva do artista talentoso e instruido, mas hoje, [...]
uma op¢do para qualquer pessoa interessada em aprender um reduzido
numero de regras mecanicas. (p. 02)

A definicdo de imagem, para Martine Joly (1995, p.13), ndo ¢ nada facil, pois s@o
inimeras as significacdes e os empregos dados a essa palavra. Apesar de tanta diversidade,

ainda se consegue compreender o que ¢ imagem. Conforme a autora:

Compreendemos que indica algo que, embora nem sempre remeta ao visivel,
toma alguns tragos emprestados do visual e, de qualquer modo, depende da
produgdo de um sujeito: imagindria ou concreta, a imagem passa por alguém
que a produz ou reconhece.

Ela traz sua expressdo propria, compondo-se de diversos signos € comunicando-se
com seu ‘leitor’, podendo, assim, ser considerada uma linguagem. Para Joly (1995, p.55), a
imagem se constitui numa “mensagem para o outro”, mesmo quando esse ‘outro’ somos nos
mesmos, portanto, ndo se trata apenas da representagdo da linguagem verbal, ou de um

formato acessoério a esta linguagem. Ela possui um sentido, uma estrutura, servindo como uma
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linguagem que encontra ressonancia no processo de desenvolvimento da formacdo leitora da
crianga.

E encontrada nas produgdes literarias infantis e mais conhecida pelo termo ilustragio.
A defini¢do de ilustragdo como imagem que acompanha um texto possui, segundo Ramos;
Panozzo (2004), dois problemas: o primeiro € que a ilustracdo ndo ¢ considerada um texto,
ndo portando sentido por si s6. O segundo problema ¢ que ela tem funcdo complementar a
palavra sem “forg¢a especifica de significado”. Em acordo com as autoras, entende-se a
imagem como detentora de sentido proprio, o que lhe confere uma natureza textual, visto que
possui “uma unidade minima de significacdo”. Também concorda-se com o papel dialogico e
significativo da imagem, o que ja lhe confere a condi¢do de linguagem interativa com outras
linguagens, ndo se prestando somente a uma condicao de complementaridade.

A imagem constitui-se em uma linguagem e, no sentido estrito desse estudo, em uma
estrutura figurativa, cujos signos estabelecem uma série de relacdes com outros sistemas
semioticos, refletindo, interagindo e provocando a transformagdo em contextos sociais e
histéricos, nos quais se encontra situada. Sua percepgao ¢ interpretacdo podem ser concebidas
como um processo de leitura, que extravasa o sentido, sist€émico da leitura de textos verbais.

Manguel (1997, p.19) afirma que a leitura transpde o sentido de simples compreensdo

de palavras, pois somos, desde muito pequenos, ‘leitores de imagens’:

Ler as letras de uma pagina € apenas um de seus muitos disfarces. O
astronomo lendo um mapa de estrelas que ndo existe mais; o arquiteto
japonés lendo a terra sobre a qual sera erguida uma casa, de modo a protegé-
la das for¢as malignas; o zodlogo lendo os rastros de animais na floresta; o
jogador lendo os gestos do parceiro antes de jogar a carta vencedora; a
bailarina lendo as nota¢des do coredgrafo e o publico lendo os movimentos
da bailarina no palco; o teceldo lendo o desenho intricado de um tapete
sendo tecido; o organista lendo varias linhas musicais simultaneas
orquestradas na pagina; os pais lendo no rosto do bebé sinais de alegria,
medo ou admiragdo; o adivinho chinés lendo as marcas antigas na carapaga
de uma tartaruga; [...] — todos eles compartilham com os leitores de livros a
arte de decifrar e traduzir signos.

Esta ‘leitura de mundo’ acompanha o ser humano desde o nascimento, onde ele ¢é

., . . - . . o
preparado para realiza-la por meio das ‘interagdes’ com o meio social, histérico e cultural.
Cada forma de leitura, embora especifica pelo seu contexto, possui um mesmo aspecto que
abrange as demais leituras: ler ‘as coisas do mundo’ significa interpreta-las, compreendé-las,
ainda que de forma subjetiva. Neste sentido, nenhuma leitura ¢ idéntica a outra, porque ocorre
no plano individual de cada sujeito e corresponde aos conhecimentos e as necessidades

contextuais do mesmo.
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Manguel (1997, p.20), acrescenta: “Todos lemos a nds e ao mundo a nossa volta para
vislumbrar o que somos e onde estamos. Lemos para compreender, ou para comecar a
compreender. Nao podemos deixar de ler. Ler, quase como respirar, ¢ nossa funcdo
essencial”. (p.20)

Exatamente por estar a todo o momento, realizando ‘leituras’ imagéticas, corre-se o
risco de tornar as experiéncias automatizadas, despercebidas, destituidas de significacgdo,
destituidas de “consciéncia” se nos reportar a Bakhtin.

Manini; Carneiro (2007) alertam sobre o ‘olhar cotidiano’:

Na verdade, podemos fazer diferentes leituras de uma mesma imagem, mas
poucas vezes despertamos para a pluralidade e diversidade do mundo e
padronizamos nosso olhar, deixando, assim, detalhes e minucias passarem
despercebidos. Banalizamos o olhar, e essa banalizagdo também aparente da
imagem nos da a impressdo, freqiientemente ilusoria, de que ela nos ¢ bem
conhecida (p.02).

Vive-se um momento de massificagdo no consumo de imagens. A leitura da imagem
produzida para compor livros de literatura acabou por sofrer esse mesmo processo de
banalizagdo. Sabe-se da relevincia com que a imagem ¢ tratada atualmente pelos produtores e
editores das obras de literatura dirigidas a infincia, entretanto, ainda sdo generalizadas as
dificuldades em relacdo a compreensdo das imagens por parte dos mediadores desta leitura
junto as criangas. Manini; Carneiro (2007) explicitam que a leitura competente de uma
imagem ndo se restringe apenas ao enxergar o contetido da mesma, mas a entendé-la sob uma
oOtica socio-cultural, na qual o proprio leitor consegue inserir-se a partir de suas referéncias de

mundo e de conceitos.

A leitura estd no olhar que descobre aquele que ¢ multi-sensivel, capaz de
aprender, apreender e, entfo, devolver. Ler uma imagem ¢ fazer-lhe,
implicitamente, perguntas. Compreendé-la consiste em ter as perguntas
respondidas. Consiste, ainda, no mergulho dentro de si para, entdo, trazer
para fora todo o desejo de conhecimento latente. (p.02)

A preocupagdo das autoras (2007) vai ao encontro das inquietudes neste estudo,
quando afirmam que a linguagem visual s6 terd finalidade se for compreendida sob tais
parametros. De outra forma, estara somente ocupando um espaco figurativo na leitura
realizada pela crianga e por seus mediadores. A crianca possui uma facilidade inerente para a
leitura de imagens que contém um sistema de codigos representativos, em diferentes niveis,
da realidade concreta. Com a linguagem escrita, se tem codigos abstratos em que a crianga

necessita apreendé-los para, posteriormente, interagir com os mesmos através da leitura.
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Em meio a tantos produtos culturais direcionados ao publico infantil, o livro de
literatura constitui-se em um recurso importante no qual a leitura de imagens tem se destacado
nas ultimas décadas. Sdo os ilustradores, segundo Manini; Carneiro (2007, p. 03) os

elaboradores destes projetos visuais:

Sao eles os criadores das imagens dos livros infantis e, ao langarem mao de
um projeto de educagdo visual, podem, assim, assegurar um repertorio de
experiéncias estéticas e um vocabulario visual que permita ao leitor educar o
olhar, fruir ludicamente, julgar e discorrer criticamente sobre as imagens
confrontadas.

A reflex@o sobre esta experiéncia pela crianca transpde a dimensdo da educacdo
visual. Entende-se que o aprimoramento na criacdo e produgdo de determinados formatos
literarios, como ¢ o caso do picturebook, podem efetivamente aproximar e legitimar a
atividade de leitura junto ao leitor infanto-juvenil em seu cotidiano. Considera-se, para tal, a
necessidade de compreender alguns elementos relativos ao processo de leitura da imagem em
sua dimensdo material. Recorreu-se aos estudos de Santaella (1992-1993), que faz referéncia
a teoria ecologica da percep¢do formulada por Gibson (1974, p.23-24), na qual confere a

percepcao do mundo visual duas perspectivas, a saber:

De um lado, ha a percep¢@o do mundo espacial, ou seja, das cores, texturas,
superficies, bordas, inclinagdes, formas, intersticios. De outro, a percepcdo
dos objetos, lugares, pessoas, sinais e simbolos escritos. O primeiro esta
relacionado a contemplacdo dos elementos mais propriamente qualitativos,
estéticos da experiéncia perceptiva; o segundo, com o lado pragmatico da
existéncia. Ambos sdo fundamentais para nossa apreensdo das coisas do
mundo como imagens.

As formulacdes de Gibson (1974) possuem um sentido interativo, embora o autor
faca distingdo entre uma dimensdo especificada por aspectos pontuais nos espagos imagéticos
e uma dimensdo mais abrangente destes mesmos espacos. A consideracdo de ambas como
essenciais a apreensdo do mundo, vem ao encontro da compreensdo de que se vive envolto,
ou ainda, se ¢ agente interativo, nesses espagos imagéticos. Se ¢ imagem e ainda se ¢ palavra,
como afirma Manguel (2001).

Atua-se invariavelmente junto a uma ‘rede’ ilimitada de inter-relagdes em que
linguagens ja ‘instituidas’ geram novas formas ‘instituintes’ de comunicagdo, sem
desaparecerem de forma absoluta neste gigantesco sistema semiodtico do qual também se
participa.

Santaella (1992-1993) afirma que Gibson (1974) formulou uma importante distingdo

entre campo visual e mundo visual. O primeiro teria relagdo direta com a percepcao visual
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fisiologica, com os elementos que se consegue captar neste processo como cor, forma,
textura. O segundo refere-se a0 mundo imagético como um todo, aquilo que abrange todas as
outras formas de percepcdo visual.

O interesse da autora recai sobre a primeira dimensdo descrita por Gibson: o campo
visual. No caso do leitor literario, o livro de literatura e as linguagens que ali estdo
estabelecidas constituem seu campo visual inicial, muito embora, o estabelecimento de
relagcdes mentais com os aspectos formais, de significacdo e estéticos dos sistemas semioticos,
ainda que em niveis iniciais de complexidade, extrapolem os aspectos fisicos destes sistemas.

A leitura de uma imagem ou de outra forma de linguagem deve ser um exercicio
paradoxal de inquietantes formulagdes por parte do leitor-observador sobre o implicito, o ndo-
visivel, o que se esconde, os ‘siléncios’ quase despercebidos de ‘vozes’ que ndo se mostram,
mas ainda assim, constituem cada linguagem. Infelizmente, a maioria das leituras, incluindo
as da imagem, resume-se a uma atividade descritiva do 6bvio, do visivel, do figurativo na
linguagem. Desvendar a complexidade das manifestagdes na leitura de imagem deve ser
motivo de preocupagdo ¢ de intensa busca por parte de pesquisadores, formadores ¢
educadores, pois diz respeito a forma como estardo atuando os futuros produtores e usuarios
destas informagdes. Eis a relevancia do papel de mediagao a ser realizado por estes individuos
frente a situagdo de interagdo entre os pequenos leitores e as produgdes literarias a eles

dirigidas.

1.3.2 A imagem material: a leitura da forma

Aumont (2004) procura fazer um estudo generalizado sobre a imagem, recolhendo
contribui¢cdes dentre inimeros estudiosos que se dedicaram a busca pela compreensdo de sua
estrutura, suas relagdes com a realidade e com seus autores e apreciadores. Entre as teorias
abordadas pelo autor (2004), pode-se destacar a teoria da imagem de Rudolf Arnheim (1969)
que elencou valores e fungdes essenciais as relacdes da imagem com a realidade. Aumont
(2004, p.78) denomina os valores da imagem em relacdo a realidade propostos por Arnheim

de “tricotomia sugestiva”. Sdo eles:

1 O Valor deRepresentagdo: quando a imagem reflete coisas concretas. Esta representacao

¢ de carater figurativo, ou seja, mostra elementos concretos através do conjunto imagético;
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IL. O Valor de Simbolo: quando a imagem diz respeito a coisas abstratas. O simbolismo
das cores ¢ aqui comentado por Aumont, pois contém informacdes que ddo parcial ou
totalmente a imagem um determinado carater simbolico;

IIl. O Valor de Signo: quando a imagem refere-se a um contetudo cujos caracteres nao sao
visualmente refletidos por ela. Como exemplo, Aumont (2004) sugere as placas de
sinalizacdo francesas, cujos elementos visuais s3o totalmente distintos de seus
significados. Mas Arnheim (1969) alerta que nenhuma imagem tera puramente um valor
ou outro, mas sim serd uma composi¢do com multiplas graduacdes de cada um destes
valores.

Aumont (2004) exemplifica através de uma imagem religiosa os conceitos
desenvolvidos por Arnheim (1969). Decidiu-se por tentar realizar o mesmo exercicio do autor
(2004), enfocando a imagem literaria infantil, sobre a qual procurou identificar a presencga
desses valores e tecer-lhe algumas consideragdes. Escolheu-se uma das ilustragdes do livro ‘O
Catador de Pensamentos’, editado pela Brinque-Book, em 1996, sendo escrito por Monika

Feth e ilustrado por Antoni Boratynski.

Mustracdo 01: O Catador de Pensamentos, p.21.
Imagens de Antoni Boratynski.

Em nivel representativo, a imagem mostra uma pequena aldeia cercada por campos e
vales. O Catador de Pensamentos, Sr. Rabuja, ali também esta presente, observando o céu
com satisfacdo. Nesta cena, o céu recobre-se de pequenas particulas coloridas, resultantes da

dissolucdo de um canteiro de flores ‘especiais’, cujas sementes sdo os pensamentos catados
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pelo Sr. Rabuja durante o dia. Ao amanhecer, a poeira colorida ¢ levada pelo vento e esse
movimento ressoa aos ouvidos do personagem principal como musica.

Em nivel simbolico, os pensamentos vao-se espalhando ao vento, o que sugere ao
leitor que as ideias sdo disponiveis a todas as pessoas e que varias pessoas podem ter uma
mesma ideia. Outro simbolo apresentado na imagem sdo os instrumentos musicais formados
pela poeira colorida, representando a melodia do vento ao levar para longe as particulas de
pensamentos.

Em nivel de significacdo, pode-se entender que os pensamentos humanos sdo
ilimitadamente renovados gragas a capacidade humana de trabalha-los, lapida-los e perseverar
nos projetos.

Aumont (2004) comenta a respeito das trés principais fungdes da imagem destacadas
por Arnheim:

Para que a imagem ¢ utilizada? Sem duvida ndo ¢é possivel aqui ser tdo
incisivo quanto Arnheim na disting8o entre grandes categorias: as 'fungdes'
da imagem s3o as mesmas que, no curso da Historia, foram também as de
todas as produgdes propriamente humanas, que visavam estabelecer uma
relacdo com o mundo.

O autor (2004) descreve as trés fungdes elencadas por Arnheim que seriam: o modo
simbolico, o modo epistémico ¢ o modo estético. Com a func¢do simbolica, a imagem serviu
para simbolizar a esfera do sagrado nas antigas civilizagdes tais como, a grega e a romana. O
simbolismo das imagens resistiu ao ocidentalismo, revelando-se a partir de novos valores, tais
como, a democracia, a liberdade e o progresso. A funcdo epistémica da imagem revela uma
série de informacgdes visuais sobre o0 mundo, tornando-se uma fun¢ao de conhecimento. E por
fim, a funcdo estética da imagem cujo objetivo € o de atrair o observador, oferecendo-lhe
“sensagdes especificas” (p. 80).

A teoria de Arnheim explora, conforme Dondis (2003), o funcionamento da percepg¢do
visual e os elementos formais individuais que constituem a imagem, enquanto linguagem
comunicativa. A autora (2003) afirma que qualquer sistema visual ¢ uma “forma de conteudo”
(p.22), e este contetido ¢ influenciado pelos elementos que lhe sdo constitutivos, como a cor, o
tom, a textura, a dimensao, a proporc¢ao ¢ suas interagdes com o significado.

Um dos questionamentos de Dondis (2003) a respeito da funcdo estética da imagem
designada por Arnheim, tenta compreender por que ocorre a atragdo do observador pela
imagem ¢ qual a razdo para a satisfacao estética deste observador. Na tentativa de responder a
esta questdo, a autora considera importante que se analisem os elementos basicos que

compdem “todo tipo de material € mensagem visual: o pontol...], a linha[...], a forma]...], o
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tom[...], a cor [...], a textura [...], a escala ou propor¢ao [...], a dimensdo e o movimento”
(p-23). Sao esses os elementos visuais, dos quais sdo obtidos os recursos para comporem 0s
diferentes niveis de inteligéncia visual.

Dondis (2003) explicita a fundamentacao teorica dos estudos da psicologia gestaltista,
afirmando que esta supera a simples relagdo entre “fendomenos psicofisiologicos e expressio
visual” (p.51). O objeto fundamental da psicologia da Gestalt corresponde a analise de um
sistema — seja objeto ou acontecimento — como um todo formado por partes ‘interatuantes’,
que podem ser isoladas e compreendidas de forma independente para depois serem

novamente integrados ao todo. Dondis (2003, p. 51-52) afirma:

Sdo muitos os pontos de vista a partir dos quais podemos analisar qualquer
obra visual; um dos mais reveladores € decompo-la e seus elementos
constitutivos, para melhor compreendermos o todo. Esse processo pode
proporcionar uma profunda compreensdo da natureza de qualquer meio
visual, e também da obra individual e da pré-visualizagdo e criagdo de uma
manifestagdo visual, sem excluir a interpretagdo e a resposta que a ela se dé.

Dondis (2003) assinala que ¢ o criador da obra quem ird escolher quais elementos
visuais dard maior enfoque em seu trabalho, visando determinado efeito de sentido. Desde os
elementos mais simples, como o ponto, podem ser utilizados com enorme complexidade,
como a autora (2003) exemplifica: “o ponto justaposto em diferentes tamanhos ¢ o elemento
essencial da impressdo e da chapa a meio-tom (cliché)” (p. 52).

A analise destes elementos individuais que formam o todo de uma linguagem visual,

permite o conhecimento da estrutura geral da imagem e de seu sentido. Veja-se entdo:

1.3.2.1 O ponto

O ponto ¢ a unidade visual minima da comunicacdo, restringindo-se ao elemento mais
basico da imagem. O ponto exerce uma atracao visual sobre o olho humano, podendo, a partir
da maior complexidade de um projeto visual, ser usado um numero infinito de pontos.
Reporta-se a mesma ilustracdo ja apresentada anteriormente para exemplificar o uso do ponto
como elemento predominante na elaboragdo de uma imagem. A justaposi¢do dos pontos

permite perceber as formas que o ilustrador enfatiza na imagem: os instrumentos musicais.
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Tlustrac¢ao 02: O Catador de Pensamentos, Ilustracio 03: O Catador de Pensamentos,
p-21. Imagens de Antoni Boratynski . p-23. Imagens de Antoni Boratynski

As imagens que constituem a obra ‘O Catador de Pensamentos’ tém, em sua maioria,
a predominancia do ponto, mesmo com formato disforme em fun¢do do uso de material
liquido (as tintas), formando o que Dondis (2003) nomeia como “fendmeno perceptivo de
fusdo visual” (p.54), sendo “explorado por Seurat em seus quadros pontilhistas, de cor e tom

extraordinariamente variados” (p.54).

1.3.2.2 A linha

A linha ¢ definida como um ponto em movimento, ou ainda como a unido entre
ponto muito proximo, causando sensagdo de direcionamento da imagem. Dondis (2003)
afirma que a linha, nas artes visuais, ndo ¢ estatica, “¢ o elemento visual inquieto e inquiridor
do esbogo” (p.56)

A linha torna-se paradoxalmente um elemento de experimentacdo, de pré-
visualizacdo de uma imagem, assim como um elemento definidor, decisivo em relagdo a esta
mesma imagem. Conforme a autora (2003), a linha pode ser usada pelo artista de acordo com
sua imaginagdo, refletindo a inten¢@o do artista, sua subjetividade, sensibilidade ou emogao

no momento da criagdo.
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Veja-se o exemplo abaixo, do livro ‘Amazonas, no coracdo encantado da floresta’,
obra de contos resgatados pela cultura popular do povo amazonense, escrita por Thiago de

Mello, com ilustragdes de Andrés Sandoval.

Ilustracao 0S: Aazonas, no coragdo

Tustragao 04: Amazonas, no coragdo encantado da floresta, p.69. Imagens de Andrés
encantado da floresta, p.16. Imagens de Andrés Sandoval.
Sandoval.

As linhas predominam nas imagens criadas por Sandoval na apresentacdo de situagdes
cotidianas em que vive a populagdo ribeirinha do Rio Amazonas. As linhas tém um tragado
nitido, forte, intensificadas, em sua maioria, pelo uso da cor preta, definindo com rusticidade

as formas pretendidas pelo ilustrador e denotando a simplicidade nos costumes amazonenses.

1.3.2.3. A forma

A nio interrupgao da linha determina a forma. Toda linha pode descrever uma forma.
Conforme Dondis (2003, p.57), as formas basicas sdo trés: o quadrado, o triangulo eqiiilatero
e o circulo. Cada forma possui caracteristicas peculiares, e lhe ¢ atribuida certa quantidade de
significados. Sobre estes significados, afirma a autora (2003):

[...] alguns por associagd@o, outros por vinculagdo arbitraria, e outros, ainda,
através de nossas proprias percepgdes psicologicas e fisioldgicas. [...] A
partir da combinagdo e variagdes infinitas dessas trés formas basicas,
derivamos todas as formas fisicas da natureza e da imaginacdo humana.

(p-59)
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E importante salientar que estas formas podem estar explicitas ou implicitas nas
paginas, formando o conjunto grafico que ird trazer a obra uma determinada ‘identidade’,
harmonizando-a, enquanto composi¢do grafica. Uma das obras que investigou-se, para esse
momento, ¢ 'Flicts' escrita e ilustrada por Ziraldo, sendo publicada pela Editora

Melhoramentos. Tém-se abaixo algumas de suas imagens:
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Iustragéo 06: Flicts, p.44. Iustracgao 07: Flicts, p.15.

Imagens de Ziraldo. Imagens de Ziraldo.

O autor utiliza as formas geométricas e as linhas para dar vida a seu personagem
Flicts: uma cor que procura seu lugar no mundo sem muito sucesso, até descobrir que a Lua ¢
flicts.

Para Dondis (2003), todas as formas apresentam uma ou mais diregdes visuais que
carregam consigo significados capazes de gerar um carater particular a cada mensagem visual.

Pode-se distinguir a predominancia de formas geométricas no conjunto geral das
paginas, envolvendo a propria distribuicdo das imagens e textos nas produgdes literarias. Sao
as chamadas formas basicas que Oliveira (2008) entende como fundamentais para o
direcionamento que o ilustrador deseja sugerir ao olhar do leitor, bem como para expressar
“todas as sensacdes — liricas, comicas ou dramaticas — e todos os sentimentos ¢ emogdes que
o ilustrador pretende expressar por imagem [...]”( p.61). Estas formas geralmente estdo
implicitas na pagina, trazendo harmonia a composi¢@o grafica da obra. No caso das imagens

acima, pode-se perceber um retangulo e dois quadrados implicitos na composi¢ao da pagina
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15, enquanto percebe-se a composicao entre um circulo que esta explicito e um losango —

implicito — na pagina 44 da mesma obra.

1.3.2.4 A direcdo

As principais dire¢des mencionadas por Dondis (2003) sdo a vertical e horizontal,
presentes na forma do quadrado; a direcdo diagonal, presente na forma do tridngulo e a
direcdo curva do circulo. Cada um apresenta um significado proprio descritos pela autora

(2003, p. 60):

A referéncia horizontal-vertical [...] tem a ver com a relagdo entre o
organismo humano e o meio ambiente, mas também com a estabilidade em
todas as questdes visuais. [...] A dire¢do diagonal tem referéncia direta com o
sentido de estabilidade. E a formulagdo oposta, a forga direcional mais
instavel e, conseqilentemente, mais provocadora das formulagdes visuais.

7

Seu significado ¢ ameacador e quase literalmente perturbador. As forgas
direcionais curvas tém significados associados a abrangéncia, a repeti¢do ¢ a
calidez.

Uma imagem pode conter varias forcas direcionais, sugerindo ao leitor uma espécie
de ‘roteiro’ do olhar, uma “trilha visual” conforme Oliveira (2008), organizada
intencionalmente pelo ilustrador de tal forma a conduzir uma leitura grafica, prendendo a
atencdo do leitor e constituindo-se num recurso de destaque dos elementos principais
descritivos e narrativos da historia.

Em uma das imagens do livro ‘A velhinha que dava nome as coisas’, escrito por
Cythia Rylant e ilustrado por Kathryn Brown, editada em 1997 pela Brinque-Book, pode-se
realizar esse exercicio de reconhecimento das forgas direcionais capazes de chamar a atengéo
e de dirigir intencionalmente o olhar dos leitores. A “trilha visual” aparece em azul, enquanto

as linhas direcionais nas figuras estdo em vermelho.
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Iustracao 08: A Velhinha que dava nome as coisas, p.02-03. Imagens de Kathryn Brown.

As formas com direcionamento diagonal — alguns angulos da casa e do carro — ddo
profundidade a imagem, caracteristica predominante das imagens em perspectiva. As formas
com direcionamento horizontal-vertical apresentam-se, especialmente na casa, reforcando o
sentido de solidez e de estabilidade da mesma. J4 as linhas direcionais curvas sdo encontradas
no carro, demonstrando sua natureza movel, mais instavel e flexivel. Outras linhas diagonais
que surgem na imagem, trémulas, delicadamente indefinidas pela justaposicdo de cores,

constituem a relva e geram a percep¢do de movimento.

1.3.2.5 O tom

Dondis (2003) explica que “na natureza, a trajetdria que vai da obscuridade a luz ¢
entremeada por multiplas gradagdes sutis, que sdo extremamente limitadas nos meios
humanos de reprodugdo da natureza, tanto na arte quanto no cinema” (p.61). Pela enorme
quantidade de gradagdes tonais encontradas na natureza, ainda sdo limitadas as gradacdes
produzidas pela mao do homem nas artes graficas e na fotografia. O tom ¢ utilizado na
imagem especialmente para aproximar ao maximo a representacdo imagética da realidade
dimensional. Juntamente com a perspectiva, que nos oferece o sentido da tridimensionalidade
dos objetos visualizados, o tom ¢ o elemento que ira propiciar ao olho humano a “ilusdo
convincente da realidade” (p. 63).

Dondis (2003) justifica a relevancia das tonalidades através do exemplo de uma

imagem monocromatica, em que somente as gradacdes entre preto e branco, ja permitem
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obter uma percepgdo relativamente completa das dimensdes ali expostas, mesmo se tratando

de uma imagem inexistente pela auséncia de cores. A autora (2003) complementa:

A razdo deste surpreendente fato visual € que a sensibilidade tonal é bésica
para nossa sobrevivéncia. SO é superada pela referéncia vertical-horizontal
enquanto pista visual do relacionamento que mantemos com o meio
ambiente. Gracas a ela vemos o movimento subito, a profundidade, a
distancia e outras referéncias do ambiente. O valor tonal é outra maneira de
descrever a luz. Gragas a ele, e exclusivamente a ele, é que enxergamos.

(p.64).

A tonalidade oferece a percep¢do mais afinada da imagem, trazendo uma série de
informacdes visuais que servirdo de referéncia para o processo de ‘leitura’ e construcdo de

significados sobre o que se estd visualizando. Veja-se um exemplo na imagem abaixo:

Figura 09: O caso do Saci, p. 26.
Imagens e texto de Nelson Cruz.

Na imagem acima se pode perceber os pontos em que a tonalidade ¢ usada pelo
ilustrador. Ha diversas figuras em que a variancia de tons é percebida, trazendo ao leitor a
sensagdo de mistério e medo. Assinalaram-se algumas apenas para ilustrar esta afirmacao.
Para Oliveira (2008), a expressividade do texto e sua a relagdo com o processo narrativo estd
vinculada a “compreensdo das possibilidades tonais” (p.132).

A linguagem visual aprimora-se através deste recurso, despertando a imaginagdo e o

desejo de ser explorada pelo toque, determinando o interesse do olhar do pequeno leitor.
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1.3.2.6 A cor

O elemento da imagem que se aproxima emocionalmente da realidade visual ¢ a cor.
Se a imagem monocromatica esta vinculada & sobrevivéncia, a cor esta impregnada de
informagdes que despertam as sensacdes, as emogdes, as quais se relacionam aos elementos
simbolicos e signicos presentes em suas tonalidades e matizes.

Dondis (2003) afirma que a cor constitui um recurso inestimavel para os textos de
comunicagdo visual, exatamente por se associar a estes elementos simboélicos. Existem varias
teorias da cor, conforme a autora, mas o conhecimento da autora da cor na comunicagdo
visual ¢ modesto e limita-se a “coleta de observacdes sobre nossas reacdes a ela” (p. 64). A
cor pode ser definida e mensurada através de trés dimensdes basicas:

Matiz ou croma que seria a propria cor, existindo mais de uma centena de matizes.
O matiz pode ser primario ou elementar: o vermelho, o amarelo e o azul.

Todos possuem simbolismos particulares: o vermelho ¢ associado a agdo e as
emog¢oOes mais intensas; o amarelo ¢ associado ao calor e a luz; ja o azul ¢ vinculado a
passividade e a suavidade. Nas trés imagens abaixo, se pode captar as associa¢des que foram

realizadas pelos ilustradores através da predominancia desses trés matizes primarios.

Ilustragdo 10: Sebastiana e Severina, p.23.
Imagens de André Neves.

A imagem acima ressignifica o sertdo nordestino com sua caatinga e seus moradores,
figuras como Sebastiana e Severina, duas irmas que ali vivem, sozinhas, em busca da
sobrevivéncia. O tom avermelhado da imagem denota a sensag@o de energias em ‘ebuli¢do’.
As irmas estdo uma em frente a outra, silenciosas, aparentemente tranqiiilas, mas as cores
fortes denotam passionalidade e calor. A monocromia, apresentada em varias tonalidades, s
¢ quebrada pelo azul anil e o pontilhado branco do vestido de uma das personagens.

Encontra-se outro exemplo de uso das cores ‘quentes’ na obra ilustrada por André

Sandoval.
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Tlustragdo 11: Amazonas, no coracdo encantado da floresta, p.06.
Imagens de Andrés Sandoval.

A ilustragdo 11 mostra 0 ambiente interno de uma casa na regido amazonica. A mesa
vé-se sentada uma senhora, com expressao tranquila. Ao fundo, através da janela e da porta,
aparecem as ondulagdes do rio Amazonas. A cor predominante desta cena ¢ o amarelo,
indicando a luminosidade e calor ambiental.

A adogao de cores frias gera a sensacao visual de trangqiiilidade. Pode-se observar esse
efeito em uma das imagens encontradas na obra ‘A Casa Sonolenta’ da ilustradora Audrey

Wood.

ﬁ%’-

Iustragdo 12: A Casa Sonolenta, p.05.
Imagens de Audrey Wood.
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A cena da ilustracdo 12 apresenta uma pessoa adormecida em sua cama. No chio,
também adormecido esta um cdo. Ao fundo pela janela gotas de chuva caem intensamente. A
cor predominante nesta imagem ¢ o azul, simbolizando calmaria, frieza, suavidade e
passividade. Existem outros matizes ou cores derivados das misturas destas cores primarias. O
vermelho misturado ao azul abranda-se. O vermelho misturado ao amarelo intensifica-se. O
amarelo misturado ao azul suaviza-se. Arnheim (2008, p.359) refere-se a esse respeito quando

opina sobre o que seriam cores quentes e cores frias:

As primarias fundamentais puras dificilmente podem ser chamadas de
quentes ou frias. Seria um vermelho puro claramente mais quente do que um
azul puro de igual saturagio? E um amarelo puro frio ou quente? Mas a
qualidade da temperatura parece ser mais significativa quando aplicada a
mistura de uma cor. Um amarelo ou vermelho azulados tendem a parecer
frios, ¢ 0 mesmo acontece com um vermelho ou um azul amarelados. Ao
contrario, um amarelo ou um azul avermelhados parecem quentes. Minha
opinido ¢ que ndo a cor principal, mas a cor no sentido da qual ela se desvia
pode determinar o efeito.

Esta forma de pensar a graduacdo da cor parece coerente, pois auxilia na analise da
“temperatura” das cores, considerando as tendéncias de ‘calor’ ou ‘frio’ possiveis
relacionadas as inimeras misturas que venham a ocorrer.

Saturacfo ¢ a segunda dimensdo da cor. Quanto mais saturada for uma cor, mais
intensa sera sua expressividade emocional. As ilustracdes de ‘Marieta Julieta Raimunda da
Selva Amazodnica da Silva e Sousa’, realizadas por Mariana Massarani sao um exemplo de

cores saturadas, ou seja, cores mais claras, que dao a sensacdo de vivacidade e de excitacao.

Tlustracgdo 13: Marieta Julieta Raimunda da Selva Amazonica da Silva e Sousa,
capa do livro. Imagens e texto de Mariana Massarani.
Se, ao contrario, a cor for menos saturada, tera um valor de neutralidade, de sutileza
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e repouso. As cores ‘dessaturadas’ sdo destituidas de luminosidade, sdo escurecidas, como nas

ilustracdes do livro ‘Cartas Lunares’, escrito e ilustrado por Rui de Oliveira.

Iustracao 14: Cartas Lunares, p.21.
Imagens e textos de Rui de Oliveira

O Brilho ¢ a terceira dimensao da cor. Trata-se de uma dimensao acromatica, que se
relativiza em func¢do da luminosidade sobre a imagem. Encontra-se um exemplo na obra ‘A

Casa Sonolenta’, ilustrada por Audrey Wood.

Ilustragédo 15: A Casa Sonolenta, p.16.
Imagens de Audrey Wood

A luminosidade presente na imagem provoca excitacdo visual e transmite a energia
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vital dos personagens ao leitor. Essa cena diverge completamente de todas as outras que
compdem o livro. As cores estdo avivadas pelo brilho que chega pela janela, denotando o
despertar de todos os personagens da historia.

A cor possui papel relevante na informacdo visual que se queira divulgar. Para
Dondis (2003) ndo somente contém significados universais como também pode conter valor
de informacao especifico, seja de natureza simbolica ou cultural. A defini¢do por uma cor,
mesmo que de forma inconsciente reflete varias informagdes significativas ao observador de
uma imagem ou acontecimento visual.

Todos os elementos formais da imagem sdo instrumentos relevantes para o ilustrador
que deseja comunicar-se com eficacia através da linguagem visual. Rudolf Arnheim (2008)
acredita também na eficdcia da leitura imagética, desde que sejam oferecidos ao observador
todos os instrumentos necessarios a esta leitura. Relembra, entretanto, que ndo bastam apenas
os elementos formais da imagem para que ocorra uma leitura efetiva da obra artistica.
Também os elementos contextuais expressos através da linguagem visual sdo importantes. A
afirmativa de Arnheim (2008) ¢ precisa e decisiva no sentido de unificacdo destas duas

dimensoes: “Ambos sdo instrumentos da forma artistica” (p. 452)

1.3.2.7 A textura

A textura ¢ o elemento visual que substitui o sentido do tato, embora se possa
igualmente utilizar o tato na apreciacdo de uma imagem. A textura, portanto, pode ser de duas
naturezas: uma textura oOtica, em que ndo ha qualidades tateis na imagem, mas apenas visuais,
como o padrdo de uma determinada imagem ou objeto como o tecido. Ou a textura tatil que
adiciona o elemento 6tico ao carater do contato tatil. Dondis (2003) comenta que a textura ¢
falseada em varios materiais impressos, assim como nas pinturas, fotografias e filmes. O

significado de uma textura Otica esta no que se pode ver e ndo no que se toca.
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Ilustracao 16: Detalhe de 11ustra<;ao de ‘A casa sonolenta p 05. Imagens de Audrey Wood

Pode-se visualizar os pelos do cdo adormecido ao lado da cama, bem como os
chinelos ao lado do animal. Este ¢ um exemplo de textura 6tica no qual temos a nogdo visual

de que se trata de uma superficie macia e fofa.

1.3.2.8 A escala

A escala é outro elemento visual que pode ser estabelecido em fun¢ao ndo apenas do
tamanho relativo dos objetos visualizados, mas também através das relacdes com o campo
visual e o ambiente. Segundo Dondis (2003) “Aprender a relacionar o tamanho com o
objetivo e o significado ¢ essencial na estruturacdo da mensagem visual.” (p.75) A escala ¢
essencial na representacdo visual de elementos espaciais, oferecendo ao observador a nocao
adequada de tamanho de objetos, distincia entre objetos, espaco ocupado pelos objetos em
determinado ambiente. Todas essas informacgdes sdo necessarias para a interpretacdo
adequada das imagens em determinadas situagdes como em um projeto arquitetonico, por

exemplo. Pode-se observar o uso desse elemento na imagem abaixo:

uéﬁﬁwﬁ‘

Iustracio 17: Marieta Julieta Raimunda da Selva Amazodnica da Silva e Sousa, p.22-23.
Imagens e texto de Mariana Massarani.
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1.3.2.9 A dimensdo

A dimensionalidade ¢ uma ilusdo otica produzida por um dos artificios mais
eficientes de simulagdo tridimensional: a perspectiva. Os efeitos da perspectiva podem ser
melhorados com a manipulacdo dos tons e a énfase no brilho. Uma imagem em que esse

elemento ¢ bem explorado pelo ilustrador ¢ apresentada abaixo:

Ilustragao 18: Maria Pegonha, p.20.
Imagens e texto de André Neves.

Tornar os objetos visuais mais proximos da realidade exige de seu criador um eximio
conhecimento de conjunto, para que possa utilizar-se das técnicas adequadas aos objetivos

que guarda em relagdo a sua criagdo visual.

1.3.2.10 O movimento

O movimento, assim como a ilusdo da textura e da dimensdo, constitui-se de um
elemento visual ilusorio, que através de algumas técnicas produz a sensagdo visual de que a
imagem estatica estd se movimentando. Para Dondis (2003) a sensagdo de movimento na
imagem estatica ¢ bem mais dificil de ser conseguida, pois pode distorcer a realidade
representada. Um exemplo em que o ilustrador consegue produzir esse efeito pode ser

observado na imagem a seguir:
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Ilustragfo 19: Marieta Julieta Raimunda da Selva Amazoénica da Silva e Sousa, p.22-23.
Imagens e texto de Mariana Massarani.

Em ‘Marieta Julieta Raimunda da Selva Amazonica da Silva e Sousa’, a autora
Mariana Massarani utiliza-se de uma das estratégias mais conhecidas na representagdo do
movimento das figuras. Arnheim (2008) refere-se & producdo de grandes artistas desde a
antiguidade que buscavam expressar o momento em que 0 movimento acontece em sua
maxima expressdo, como, por exemplo, uma cavalgada. Nesses trabalhos, o desenho da
corrida de cavalos revelava as patas dos animais totalmente distendidas, dando a entender que
estavam em plena corrida.

E o que se vé na imagem acima: um cavalo e um cio correndo. Outra manifestagio
de movimento nesta ilustragdo sdo os bragos estendidos de alguns personagens montados no
cavalo, mostrando a intencdo da autora em expressar visualmente a reagdo dos cavaleiros a
velocidade do movimento do cavalo. A visualizacdo desse momento ¢ fundamental para que o
observador consiga apreender imaginariamente os demais movimentos que antecedem ou
precedem a propria imagem.

Para Dondis (2003) todos esses elementos sdo constituintes indispensaveis da
linguagem visual, pois permitem o desenvolvimento do pensamento e da comunicagdo visual.
Os elementos basicos da linguagem visual sdo essenciais, pois a torna universalizada. Como a
propria Dondis (2003) ressalta: “A compreensdo adequada de sua natureza e de seu
funcionamento constitui a base de uma linguagem que ndo conhecera nem fronteiras nem

barreiras”. (p.82)

1.3.3 Contextualidade da Imagem. a leitura estética

Outra abordagem no tratamento dado a leitura da imagem assume uma postura de
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apreciacdo ou de leitura estética e ¢ conhecida como teoria do desenvolvimento estético.
Rossi (2003) refere-se ao trabalho de Housen (1983)" a qual afirma que as teorias do
desenvolvimento estético tiveram como principal fundamento a perspectiva
desenvolvimentista de Baldwin. Segundo a autora (2003), foram varios os campos

beneficiados com pesquisas inspiradas nesta abordagem, entre eles:

[...] os estagios de desenvolvimento da compreensdo e da logica por Piaget;
os estagios do entendimento moral de Kohlberg; os estidgios do ego por
Loevinger; os estagios da fé por Fowler; os estagios do desenho por Luquet;
os estagios do desenvolvimento escultorico por Golomb; os estagios da
alfabetizacdo por Emilia Ferreiro e os estagios da compreensdo estética por
Michael Parsons, Abigail Housen, Norman Freeman e Howard Gardner.

(p- 20)

Esses teoricos defendiam que o desenvolvimento em determinado campo avanga em
maior complexidade através de estagios caracterizados por distintas estruturas. Para Rossi
(2003), a nogao de estagio tem sido revista, desde entdo, especialmente pela desconsideragdo
de alguns estudos no que se refere a questdo de contexto. A autora (2003) exemplifica tal
situacdo através dos estudos piagetianos sobre os estagios de desenvolvimento da crianga,
concebidos sob determinadas condi¢des, nas quais o fator ‘contexto’ ndo foi tomado como
prioritario o que afastou, de certa forma, a condi¢ao de universalidade dos mesmos.

Para Rossi (2003), também Michael Parsons (1992) alterou suas concepgdes
cientificas, chegando a fazer um questionamento sobre a sua nog¢do anterior de estagio sob o
ponto de vista piagetiano, considerando sua aproximac¢do com a abordagem construtivista
social e das ideias interacionistas vigotskianas.

Rossi (2003) afirma que, nesta nova abordagem, “os sistemas de interpretagdo e os
proprios significados sdo intervengdes da cultura” (p. 21-22). As mudangas que se observam
em areas como o desenvolvimento cognitivo, estética e critica de arte podem ser vislumbradas
em algumas colocagdes de Parsons que, segundo Rossi (2003), considera que ha um novo
paradigma para o estudo da arte. O contexto de recep¢do ¢ agora mais valorizado do que o
contexto de origem da obra artistica. E o contexto cultural das criangas assim como a cultura
que origina o objeto de arte ¢ mais importante do que os pardmetros formais.

Marques; Frois (1999) referem-se a uma relevante afirmagdo de Michael Parsons:

[...] o desenvolvimento estético e artistico ndo € linear e [...] os individuos ao
possuirem repertorios podem usa-los a medida das suas necessidades. A arte

!5 Abigail Housen defendeu sua tese de doutoramento em 1983 com o tema “The eye of the beholder: measuring
aesthetic development” pela Universidade de Harvard, EUA.
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¢ uma forma de comunicagdo, ¢ portadora de sentido, entdo sua apreciagdo &
uma forma de compreensdo. Quanto melhor a crianga compreender a arte
mais aumenta a sua capacidade de compreender o mundo.

Esta constatagdo de Parsons reflete a urgéncia com a qual se necessita modificar o
olhar sobre o objeto de arte, ndo mais focalizando apenas sobre seus elementos formais, mas
principalmente, valorizando o contexto no qual é produzido, divulgado e recebido por seus
apreciadores. No que se refere a leitura pela crianga, ¢ importante que se mude a concepcao
de inatismo, pois, conforme Gardner (1995), durante o processo de crescimento, as tendéncias
genéticas interagem com os elementos contextuais, resultando em acontecimentos que se
distinguem por fases e concretizam-se a partir das experiéncias ‘essenciais’ as quais
produzem reestruturacdes de seus conhecimentos e de sua compreensao.

Ao transpor as ideias de Gardner para o contexto da investigacdo, observa-se que o
desenvolvimento individual do sujeito permite-lhe apresentar gradualmente maior capacidade
de pensar com complexidade sobre as imagens com as quais mantém contato ¢ quanto mais
cedo isso ocorrer, mais sofisticadas serdo estas elaboragdes.

Rossi (2003) expde os dois elementos que, segundo Parsons, regem o processo de
evolucao da compreensdo estética: o estético e o psicologico. O primeiro possibilita perceber
que em cada estdgio a crianca aperfeicoa sua interpretacdo da pintura. Cada estagio revela
uma nova forma de interagdo da crianga com o objeto artistico. Ha uma progressao em relagao
ao estagio anterior. Se pensar esta situagdo em relacdo a linguagem visual presente nos livros
produzidos para criangas, vislumbra-se condi¢do semelhante, visto que o pequeno leitor
também atravessa diferentes fases nas quais vai ampliando sua capacidade de interagdo e
interpretacdo das imagens e codigos que constituem as obras literarias. Essa progressao esta
sujeita a freqliéncia e a natureza dos contatos do leitor com os livros.

O segundo elemento, o psicologico, diz respeito a capacidade crescente do individuo
em concordar com o ponto de vista dos demais sujeitos, legitimando uma estrutura comum a
todos os esquemas de desenvolvimento cognitivo.

Ha, por conseguinte, uma estruturalidade nas ideias em progressdo, que Parsons
denomina de topicos estéticos. Sao elas: o tema, a expressdo, os aspectos formais e o juizo.
Estas ideias sdo compreendidas de forma diferente em cada um dos cinco estagios de
desenvolvimento estético.

Conforme Rossi (2003), Abigail Housen defende em sua pesquisa, realizada em
1983, que as habilidades de leitura desenvolvem-se de forma cumulativa, visto que o leitor

tende a evoluir na transposi¢do de um estagio a outro.
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A pesquisadora americana criou uma classificacio para os estagios de
desenvolvimento estético, afirmando que a crianca em estagio inicial de leitura tem uma visao
egocéntrica e ingénua, refletindo suas experiéncias e conhecimentos precedentes. Em seguida,
a crianga utiliza conhecimentos mais gerais para, enfim, interagir com os elementos estéticos.
Housen (1983) classificou cinco estagios de desenvolvimento estético, a saber: estagio I
(narrativo), estagio Il (construtivo), estagio III (classificativo), estagio IV (interpretativo) e
estagio V (re-criativo).

Rossi (2003, p.23) explicita sobre a teoria de Housen:“A autora defende que nem
todos os adultos alcancam os estagios mais elevados. Existem adultos em todos os estagios.
Apesar de existir uma forte correlagdo entre idade e estagio, o que mais favorece o
desenvolvimento estético ¢ a familiaridade com a arte.” Novamente os aspectos contextuais
sdo colocados em evidéncia por estes tedricos, o que refor¢a a relevincia dos elementos
sociais e culturais na formacao do leitor por toda a sua vida.

Rossi (2003) também narra sua experi€éncia em pesquisa com o método de critica
estética de Edmund Feldman (1982), no qual procurou construir suas analises de forma linear,
voltando-se para os aspectos positivos em relagdo a interpretacdo e ao julgamento das
imagens utilizadas pelos participantes da pesquisa. A autora (2003) explica que, com o tempo,
sua abordagem modificou-se a partir das interlocu¢des mantidas com Perkins (1994), nas
quais aprendeu que o ‘olhar’ individual de cada leitor depende de seus objetivos, em
determinado momento. Neste sentido, Rossi (2003) considera que foi mais produtiva a
iniciativa de permitir liberdade de agao aos leitores participantes, sem maior preocupagao com

a linearidade do processo de andlise. Diz a autora (p.30-31):

Percebi que, para compreender o pensamento do aluno, era mais proficuo
deixa-lo falar livremente, mesmo que ele iniciasse o didlogo com o
julgamento [...] O aluno pode revelar seu pensamento mais espontaneamente
do que quando levado a seguir um roteiro preestabelecido, enfatizando a
analise formal, o que pode distrai-lo e fazé-lo perder-se entre “linhas,
pinceladas e texturas”, levando-o por rumos que nao lhe possibilitam uma
interpretagdo. As entrevistas foram conduzidas a partir dessa concepgao.

Outro estudioso desta linha de estudos ¢ Robert Ott'®. Conforme Sardelich (2006), a
metodologia criada por Ott para auxiliar na elaboracdo de diferentes momentos de apreciagao
estética teve grande aceitagdo no Brasil a partir de um curso promovido pelo Museu de Arte

Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, em 1988. A metodologia de Ott (1984),

!¢ Robert Ott é um estudioso americano que elabora, na década de 80, uma nova metodologia de apreciago
artistica para ser adotada em ambito escolar denominada image watching.
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denominada image watching, teve como principal objetivo a estruturagdo do processo de
interagdo entre leitor ou ‘apreciador’ e obra de arte. As principais fontes de seus estudos
foram as teorias de John Dewey e Edmund Feldman. A utilizagdo do verbo no gerundio teria,
conforme Sardelich (2006), a proposi¢cdo de tratar seu sistema de apreciagdo como um
verdadeiro processo, constituido de seis momentos:
e Aquecendo (ou sensibilizando): quando ha uma preparagdo do potencial de
percepcao e de ‘frui¢do’ da crianca;
e Descrevendo: quando hd um questionamento sobre o que a crianga vé ou percebe;
e Analisando: quando ocorre a descrigdo conceitual dos aspectos formais da imagem;
e Interpretando: ha nesse momento a oportunidade da crianga expressar suas
sensacdes, sentimentos e ideias sobre a imagem;
¢ Fundamentando: quando ocorre a vinculagdo entre os aspectos historicos da Arte e a
experiéncia vivenciada pela crianga, ampliando os conhecimentos da mesma;
e Revelando: quando a crianga pde em agao, através de sua propria produgao artistica,

tudo o que experimentou.

Embora os estudos de Ott direcionem-se aos distintos momentos em que a crianca
vai ampliando seus contatos com os objetos artisticos, considera-se importante esta
aproximacao para sustentar todo o processo de andlise das obras, bem como dar apoio as
problematizagdes formuladas junto a esta investigacao.

Enseja-se poder reunir nestas duas importantes abordagens sobre a linguagem visual
— social-ideoldgica e formal - a possibilidade de entrelagamento entre teorias que permitam
analisar sob diferentes perspectivas, as interacdes entre as linguagens visual e verbal que
compdem as obras literarias para criangas. A aproximacdo destas perspectivas possibilita
aprofundar outras questdes, como por exemplo, a complexizacdo das interagcdes entre imagem
e palavra junto as obras de literatura, o que significa um investimento na perspectiva de que
estas linguagens tém conquistado maiores espagos de interagdo enquanto objeto artistico. E o

desafio que se tenta empreender na leitura seguinte.
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CAPITULO II - CAMINHOS DA PESQUISA

“Uma obra, poderosa e profunda, €, sob muitos aspectos, inconsciente e portadora de sentidos
multiplos.

A compreensdo faz com que a obra se complete com consciéncia e

revela a multiplicidade de seus sentidos.

A compreensdo completa o texto:

exerce-se de uma maneira ativa e criadora.

Uma compreensdo criadora prossegue o ato criador,

aumenta as riquezas artisticas da humanidade”

Mikhail Bakhtin

Neste capitulo se situa o tema da pesquisa em suas varias instincias, desde as
motivagdes e justificativas para a escolha, a definicdo pelo corpus do estudo, os
questionamentos que estruturaram a problematiza¢do e¢ os objetivos do estudo, a opgdo
metodoldgica na qual se procurou desenvolver, até o momento, os procedimentos da pesquisa,
até chegar ao processo no qual foram estabelecidos os varios recortes realizados no corpus

com fins a definicao do objeto de pesquisa.

2.1 A escolha do tema

Esta investigacdo teve como propdsito a problematiza¢do das possiveis implicagdes
resultantes do contato entre as criangas ¢ a atual produc¢ao literaria destinada as mesmas. O
tema central deste estudo situa-se nas interacdes entre a linguagem visual e a linguagem
verbal existentes nestas obras e produzidas para o publico leitor.

A pesquisa, portanto, focaliza sua atencdo para os reflexos do processo dialdgico
entre essas duas linguagens produzidas nos atuais formatos impressos, nos quais se destacam
os livros de literatura. O interesse recai somente sobre as obras impressas de literatura,
embora se saiba que os recursos digitais estdo cada vez mais presentes na produgao de novos
instrumentos que podem ocupar alguns espagos do livro impresso, tais como os CDs, os
DVDs, os livros ¢ os jogos virtuais.

Por acreditar na relevancia da linguagem visual, atuando em praticamente todas as
instancias sociais da atualidade e por entendé-la como impactante a seu observador em algum
nivel, de forma instantinea, consideram-se que se deva dar maior visibilidade aos estudos

nesta area, abrindo espagos para a criagdo de maiores vinculos com a Educacdo e a
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Lingiiistica, campos de conhecimento nos quais a linguagem visual, conforme Necyk (2007),
ainda € relegada a um segundo plano.

Considera-se, neste estudo, que as linguagens visual e verbal combinam-se de
diferentes formas e em diferentes niveis de intensidade. Essas ‘combinacoes’ ou 'relagdes' sao
aqui tratadas como 'interacgoes', termo adotado por Scott; Nikolajeva (2000), pressupondo uma
troca dindmica entre o conjunto de linguagens que constituem a produgdo literaria na

atualidade.

2.2 A justificativa e os objetivos da investigacido

A escolha deste tema justificou-se, num primeiro momento, pela intensidade com
que a linguagem visual tem ampliado seu espagco de atuacdo em muitas das dareas que
estruturam a sociedade atual, tais como a educacdo, a comunicacao, a cultura, as artes, entre
outras. A invasdo da imagem, cada vez mais produzida para comunicar-se autonomamente
com seu leitor-observador, demonstra a mudanga de concep¢ao em relagdo as atribuigdes da
visualidade no cotidiano do homem contemporaneo. Esse processo de mudancas ja ocorre
desde fins do século XIX e inicio do século XX com a chamada ‘Era de Ouro da Ilustracio’,
quando varios movimentos artisticos europeus como o movimento do Pré-Rafaelismo ¢ mais
tarde, o movimento Art Nouveau passaram a influenciar a criacdo de imagens para a producao
literaria dirigida a infancia, campo este, de interesse no estudo. O século XX ¢ marcado pela
expansdo dos recursos de comunicacdo em que a imagem, em suas mais diferentes formas,
alcanga, sendo supera, em muitas situacdes, o status da linguagem verbal.

A producao literaria direcionada a crianga tornou-se cendrio dessas transformacoes
com o surgimento de varios formatos literarios como o ‘livro de imagem’ e o ‘livro
brinquedo’, especialmente dedicados as criancas menores de cinco anos.

Como segunda justificativa para a investiga¢do desta temadtica, tem-se a progressiva
legitimagdo da linguagem visual na perspectiva cientifica, visto que, atualmente, a imagem
produzida na literatura e suas interagdes com os textos escritos € objeto de interesse por parte
de pesquisadores de varios paises nas mais diversas areas de conhecimento. O contingente de
pesquisas desenvolvidas no Brasil, mais intensamente, a partir da ultima década do século
passado, avolumaram o conhecimento acerca das questdes relacionadas a estas duas
linguagens nos principais suportes criados e dirigidos ao publico infantil. Entretanto, ainda
sdo escassas as fontes bibliograficas que tratem deste tema.

Entre os principais estudos brasileiros pode-se destacar: Camargo (1998) com sua
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pesquisa sobre a ilustracdo e suas fungdes em relacdo ao texto'’; Ramos; Pannozzo (2004),
que desenvolvem pesquisas sobre as relagdes entre palavra e ilustragio'™, tendo como
principal fonte os estudos de Camargo (1998); Necyk (2007) que estuda a ilustragdo sob a
perspectiva dos estudos de comunicagdo'”; Nanini (2007) cuja pesquisa envolve a produgdo
literaria para crianga®’, procurando explicitar o quanto a ilustragdo colabora para a formagio
visual dos leitores, e descobrir o valor estético da linguagem visual nesta producao; e Belmiro
(2008), que desenvolve uma pesquisa voltada para o tratamento dado pela escola as relagdes
entre texto e imagem nos livros didaticos™'.

No contexto europeu destacam-se a pesquisa da espanhola Nuria Obiols Suari (2004)
cujo estudo buscou analisar os valores que permeiam a linguagem visual criada para a
produgdo literaria, especificamente dos classicos infantis™. Nos Estados Unidos, algumas
obras dedicadas as interacdes entre as linguagens visual e verbal, t€m sido destacadas, tais
como a de Mac Cann; Richard (1973)%, Nodelman (1988)** ¢ Lewis (2001)*. Com
Nikolajeva e Scott (2000, 2006)26, Arizpe (2002)27, Pantaleo (2008)28, surgem os estudos mais
recentes sobre imagens e texto presentes na producao literaria para criangas.

Tais estudos refletem o crescente interesse por parte dos pesquisadores sobre a
linguagem visual na qual se inserem as imagens da producdo literdria para criangas e, mais

recentemente, sobre o contexto ‘dialdgico’, ‘interacionista’, entre a imagem e a palavra,

17 Poesia infantil e ilustracdo: estudo sobre ‘Ou isto ou aquilo’ de Cecilia Meireles’ — Dissertagio de Mestrado

defendida junto a Unicamp — Universidade de Campinas — Campinas, Brasil, 1998.

'8 <Entre a ilustra¢do e a palavra: buscando pontos de ancoragem’. Artigo produzido a partir da pesquisa

intitulada “Produgdo de sentido e a interagdo texto-leitor na literatura infantil”, iniciada em margo de 2003, na

UCS, com apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Rio Grande do Sul (FAPERGS).

1 Texto e Imagem: um olhar sobre o livro infantil contempordneo’ — Dissertagio de Mestrado defendida pelo

Programa de Pdés Graduacdo em Design do Departamento de Artes e Design do Centro de Teologia e Ciéncias

Humanas da Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro, 2007.

2 Jlustra¢do: um passeio pela poesia visual’ — Dissertagio de Mestrado defendida pelo Programa de Pos-

Graduagdo em Artes da Universidade Estadual Paulista no ano de 2007.

2! “Um estudo sobre as relagbes entre imagens e textos verbais em cartilhas de alfabetiza¢do e livros de

literatura infantil’ — Tese de Doutorado defendida pelo Curso de Pos-Graduagdo em Educagido da Universidade

Federal Fluminense no ano de 2008.

2 Mirando cuentos: Lo visible e invisible en las ilustraciones de la literatura infantil’ — Obra sobre pesquisa de

Doutorado defendida pelo Programa de Pos- Graduagdo da Universidade de Barcelona — Espanha, 2004.

2 MAC CANN, Donnarae; RICHARD, Olga. The Child's First Books: A critical study of pictures and texts.

New York: The H.W.Wilson Company, 1973.

* NODELMAN, Perry. Words about images: The narrative art of children's picture books. Athens: University

of Georgia Press, 1988.

» LEWIS, David. Picturing Text: The Contemporary Children's Picturebook. Paperback, 2001.

% NIKOLAJEVA, Maria; SCOTT, Carole. The Dynamics of Picturebook Communication. Children

Literature in Education, vol.31, n® 4, 2000. NIKOLAJEVA, Maria; SCOTT, Carole. How Picturebooks Work.

Routeledge: New York, 2006.

2" ARIZPE, Evelyn. Chindren Reading Pictures: Interpreting Visual Texts. Paperback, 2002.

 PANTALEO, Sylvia. Postmodern Picturebooks: Play, Parody and Self-referenciality (Routledge Research
in Education), Hardcover, 2008.
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demonstrando a importancia desta tematica em areas como as Artes, a Comunicacdo, a
Educacido ¢ as Letras.

A partir da hipdtese de que as interacdes entre as linguagens visual e verbal podem
contribuir para a formacdo leitora inicial de criangas, esta pesquisa tem como objetivo geral:
Investigar as possiveis intera¢des entre a linguagem visual e a linguagem verbal nas
producgoes do acervo do PNBE/2005, problematizando suas contribuicoes para o
desenvolvimento da formagdo leitora de criangas.

Os objetivos especificos desenvolvidos foram:

e (ategorizar e analisar algumas das interacdes entre as linguagens, visual e verbal, nas
produgdes selecionadas;

e Problematizar as contribui¢cdes do dialogo entre linguagem visual e linguagem verbal
na producdo literaria infantil, para o desenvolvimento inicial da formacgdo leitora da

crianga.

2.3 O Processo da Pesquisa

Definida a tematica do estudo, voltou-se para a defini¢ao do corpus da pesquisa,
optando por analisar as obras literarias selecionadas para o Programa Biblioteca na Escola do
ano de 2005. Antes, porém, se considerou pertinente a reflexdo sobre alguns aspectos que se
configuraram como determinantes no processo de definicdo do corpus de pesquisa.

O primeiro aspecto diz respeito a relevancia do Programa Nacional Biblioteca na
Escola que participa de um conjunto de politicas publicas de incentivo a leitura e a formagao
de leitores, atingindo um publico universal, que tem acesso a estas bibliotecas escolares,
permitindo-lhes o acesso a uma producao de boa qualidade.

O segundo aspecto, a ser salientado, refere-se aos depoimentos sobre as leituras
iniciais das participantes na pesquisa de mestrado, mencionada anteriormente, as quais
situaram o espaco da biblioteca escolar como o ambiente em que mantiveram esses contatos
iniciais com as produgdes literarias infantis. A leitura literaria, para muitas criangas, inicia-se
na escola, na qual se destaca ou deveria destacar-se a biblioteca, como um ambiente de
estimulo a interacdo dos alunos com o objeto livro. A biblioteca escolar, seus recursos fisicos
e seus profissionais como elementos mediadores das experiéncias de leitura de grande parte
das criangas nos primeiros anos de escolarizagdo. Neste sentido, o PNBE constitui-se em um

programa destinado a compor acervos de bibliotecas nas escolas publicas brasileiras que
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atendem a um publico de potenciais leitores, que cursam a Educacdo Bésica e que estdo em
processo de aproximacao com a leitura literaria.

O terceiro aspecto a ser destacado envolve exatamente o publico a que se destina o
acervo de obras do PNBE -2005. Esta edicdo do programa contemplou os alunos dos anos
iniciais do Ensino Fundamental e, portanto, com uma formagdo ainda inicial de leitura e
escrita.

O quarto aspecto que chamou a atengdo sobre a edi¢do do PNBE-2005, refere-se ao
numero de obras selecionadas — num total de 300 livros distribuidos em 15 acervos de 20
obras cada — como o maior acervo ja selecionado na totalidade das edi¢cdes do Programa até o
momento.

O quinto aspecto considerado diz respeito a realizagdo do processo de avaliagcdo e
selecdo das obras formadoras dos quinze acervos constituintes do PNBE-2005, que ocorreu, a
partir desta edi¢do, de forma descentralizada, assegurando a participagdo de Universidades
Publicas neste processo.

Por fim, esta edicdo do PNBE-2005 oportunizou a escolha, dos 15 acervos
selecionados, por parte das proprias escolas, ou ainda, das Secretarias Municipais ¢ Estaduais
de Educa¢ao, numa tentativa de possibilitar op¢des mais contextualizadas a cada realidade

regional do pais.

2.4 A proposta metodologica

A proposi¢do para o desenvolvimento da investigacdo envolve o estudo bibliografico
das obras do acervo do PNBE-2005 sob uma perspectiva quali-quantitativa.

A dimensdo quantitativa do estudo envolveu a analise grafica de diversas
informagdes sobre o PNBE-2005, constituindo um quadro capaz de possibilitar uma analise
objetiva de suas principais caracteristicas em dois momentos distintos: o primeiro, quando se
realizaram a constru¢do e a andlise inicial da totalidade do corpus e o segundo momento,
quando se fez algumas analises quantitativas mais especificas do recorte definitivo realizado
no material em estudo.

Justifica-se a utilizagdo das estratégias de cunho quantitativo neste momento da
investigacdo pela necessidade de uma analise do material que demandou a quantificagdo de
informacgdes sobre a totalidade do acervo tais como: numero de obras, nimero de editoras,
autores mais selecionados, géneros predominantes entre outros.

A dimensdo qualitativa se estabeleceu em um segundo momento, tendo como ponto
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de partida o recorte definitivo do corpus da pesquisa. Este recorte foi resultado de um
processo de verticalizacdo o qual se julgou necessario frente a totalidade do acervo. Esta
totalidade, por sua extensao, tornaria o estudo inviavel, impossibilitando a analise de questdes

mais especificas junto ao tema proposto.
2.5 PNBE - Programa Nacional Biblioteca na Escola

O Programa Nacional Biblioteca na Escola ¢ resultado de uma série de Politicas
Publicas direcionadas ao incentivo e democratizacdo da leitura no pais. O governo brasileiro
tem procurado intensificar diversos programas nacionais de incentivo a leitura literaria nas
escolas de Ensino Fundamental nos ultimos anos. Como reflexo destas iniciativas
governamentais, o mercado editorial ampliou quantitativa e qualitativamente a producao
literaria para criangas, ante a possibilidade de poder inscrever-se e contar com uma, ou varias
de suas obras selecionadas para compor os acervos destes Programas.

O PNBE tem como objetivo principal o acesso a cultura e a informacao, através da
aquisicao e distribui¢do de acervos e colecdes literarias brasileiras e estrangeiras, obras de
pesquisa e de referéncia diversificadas, além de outros materiais de apoio a professores e
alunos, como atlas, globos e mapas, as quais poderdo instrumentalizar seus usuarios para “o
exercicio da reflexdo, da criatividade e da critica” (PNBE, 2005)*"

O Ministério da Educacdo passou a desenvolver os Programas do Livro a partir de
1994, mas foi no periodo de 1998 a 2003 que os investimentos no PNBE alcangaram a ordem
de R$ 236 milhdes. S6 em 2003 investiram-se na aquisicdo de livros e em sua distribuigao,
recursos da ordem de R$110 milhdes, beneficiando 3,4 milhdes de alunos de 4* série; 2,9
milhdes de alunos de 8* série; 463 mil alunos jovens e adultos; 724 mil professores e 20 mil
escolas em mais de 3,6 mil municipios. Atualmente o Programa ¢ gerido pelo Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educagdo — FNDE, tendo como fonte de recursos o Orgamento Geral
da Unido e da arrecadag@o do salario-educacdao (PNBE, 2005).

O quadro a seguir demonstra a trajetéria do Programa Nacional Biblioteca na Escola

entre 1998/2004:

¥ Disponivel em: www.pnbe.gov.br



QUADRO 01: Dados do Programa Nacional Biblioteca na Escola — 1998/2004

PROGRAMA/ANO

PNBE/98 (Acervos)

PNBE/99 (Acervos)

PNBE/2000 (Obras)

PNBE/2001(Cole¢des)

PNBE/2002 (Colegdes)

PNBE/2003 (Colegdes)

PNBE/2003 (Acervos - Casa da
Leitura)

PNBE/2003(Acervos- Biblioteca
Escolar)
PNBE/2003(Obras - Para

Professores)

TOTAL DO PERIODO

DISTRIBUICAO

1999

2000

2001

2002

2003

2003

2004

2004

2004

QUANTIDADE

20.000

36.000

577.400

12.184.787

4.216.576

8.169.082

41.608

22.219

1.448.475

FONTE: Ministério da Educagdo — Brasilia, 2005.

VALORES

17.447.760,00

23.422.678,99

15.179.101,00

50.302.864,88

19.523.388,68

36.208.019,30

6.246.212,00

44.619.529,00

13.769.873,00

226.719.426,8
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No Quadro 2, tem-se o resumo fisico, envolvendo o niimero de alunos e de escolas

beneficiados, bem como o nimero de acervos e¢ a quantidade de exemplares distribuidos,

dados que oferecem um panorama mais claro da execugdo do Programa.



QUADRO 02: Resumo Fisico do PNBE/2005

UE Alunos Escolas Qtde de Qtde de
Beneficiados | [ | Acervos | .
AC 43,862 1.484 1,027 37.265
AL 297,974 2,958 4,575 a8 472
AM 455,091 4,531 6.979 134,961
AP 74,381 545 Q36 18.100
BA 1.671.5567 19441 28.036 Bd2. 163
CE 838.321 A, 194 14,6505 378,930
DF 154,102 404 1,128 21.813
ES 255753 2650 4.221 81.626
GO 460 596 2679 7836 151.533
MA A87 644 11.558 15,985 309,119
MG 1,719,356 10,820 40,806 789110
Ms Z16.207 A19 2,021 30,082
MT 207 708 2,201 6,047 116,937
PA 1,037 506 11.207 15,108 292,044
PB 426,602 5484 7616 147,279
PE 439,633 8,226 13.257 256,305
Pl 410,219 6. 382 8,447 162.349
PR &09.308 4,123 ENEN 174.430
RJ 1.144 477 4 555 22.080 426.985
RN 206.611 2,066 5.947] 115004
RO 166,450 1.819 3.023) 58,459
RR 43.595 652 826 15,973
RS 7BE, 027 7.687 12,847 248 437
sSC 458,928 3,733 6.783 131.170
SE 226,188 1.951 2,925 56,564
sP 2.638.047 7.2345 19,613 379.278
TO 151.719 1.820 2,728 52,754
Subtotal 16.990.819 136,389 270,306 5.22T7.202
Reserva
Técnica 35.772 591, 764
FNDE
TOTAL 16.990.819 136.389 306.078 5.918.966

Fonte: FNDE, Brasilia, 2005.

2.5.1 Caracterizando o acervo do PNBE/2005

&3

O PNBE-2005 teve, como principais pontos de destaque, o retorno ao foco no

atendimento dos alunos das escolas publicas, com a ampliacdo dos acervos nas bibliotecas

escolares. Foram beneficiadas 136.389 escolas publicas brasileiras, em que os acervos

direcionaram-se aos leitores iniciais do ensino fundamental, 1* a 4* série, sendo distribuido a

cada escola pelo menos um acervo, contendo 20 obras diferentes. A distribuicdo dos acervos

teve como critério o niamero de alunos por escola, conforme quadro a seguir:
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QUADRO 03: Critérios de Distribuicdo de livros por Escolas

NUMERO DE ALUNOS ACERVOS LIVROS
ATE 150 01 20
DE 151 A 700 03 60
ACIMA DE 700 05 100

Fonte: FNDE, PNBE/2005

Uma caracteristica importante dessa edicdo do PNBE foi a participagdo direta das
escolas na escolha dos acervos, via Internet. Outro elemento que caracterizou as colecdes
escolhidas foi a diversidade de géneros, conforme encontra-se explicitado no Paragrafo

Primeiro do Edital de Inscri¢do do Programa em 2005:

Paragrafo Primeiro — Cada acervo de que trata o “caput” deste artigo sera
composto por obras de diferentes niveis de dificuldade, de forma que os
alunos leitores tenham acesso a textos para serem lidos com autonomia e
outros para serem lidos com a medigdo do professor, contemplando os
seguintes géneros e tipos de texto:

I — poesias, quadras, parlendas e cantigas;

IT — contos, cronicas, teatro, textos de tradi¢do popular, mitologia, lendas,
fabulas, apologos, contos de fadas e advinhas;

IIT — novelas (classico, terror, aventura, suspense, amor, humor); e

IV —livros de imagens.

A atencdo dada aos alunos com surdez, nesta edigdo 2005, também deve ser
salientada, visto que o FNDE, através do PNBE, enviou as escolas de 1* a 4* série que
“cadastraram no Censo Escolar o atendimento de alunos surdos, a Cole¢do de Classicos da
Literatura em Libras, em CD-ROM para fazer parte da biblioteca escolar e das atividades em
sala de aula”. (PNBE, 2005)

Uma informagao que chama a atengdo nos resultados da selecdo para o PNBE/2005,
diz respeito ao nimero de editoras que tiveram cada uma, cinco ou mais livros selecionados

nesta edi¢do do Programa. Como se pode observar no grafico 01:
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GRAFICO 01 - DISTRIBUIGAO DE LIVROS POR EDITORAS

@ SARAIVA m COSAC & NAIFY m ATICA

O BRINQUE-BOOK m GLOBAL @ CIADAS LETRINHAS
m DCL 0O BRASILIENSE m ROCCO

B SALAMANDRA 0O DIMENSAO O EDIOURO

B MODERNA m MARTINS FONTES m MANATI

mFTD = GAIA 0O PEIROPOLIS

0O BERTRAND BRASIL 0O MELHORAMENTOS O L&PM

O BERLENDIS & VERNECCHIA @ STUDIO NOBEL O OUTROS

De um total de sessenta e nove editoras®’, vinte e trés tiveram de cinco a doze obras
escolhidas para participarem do PNBE/2005, perfazendo um montante de 186 obras, sendo as
114 restantes produzidas pelas demais editoras. Com isso, se percebe que o maior nimero de
livros selecionados foi produzido por um grupo menor de editoras. Esta informagao aparece

no grafico 02 para a analise:

* £ importante salientar que a elaboragio dos graficos e tabulagio dos dados quantitativos considerou o niimero
de editoras separadamente, ndo incluindo os chamados Grupos Editoriais. Por esse motivo, os resultados
quantitativos obtidos divergem das informagdes contidas no site oficial do FNDE.
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GRAFICO 02: PERCENTUAL DE EDITORAS
PARTICIPANTES NO PNBE-2005

@ Percentual de editoras
com 5 ou mais livos
selecionados

B Percentual de editoras
com menos de 5 livos
selecionados

Em razdo inversa, pode-se perceber que a maior porcentagem de editoras (67%) teve
menos de cinco livros selecionados para o Programa, enquanto uma menor porcentagem de
editoras (38%) teve entre cinco ¢ doze livros selecionados no PNBE.

No grafico 03 sdo apresentados, em percentuais, os nimeros de obras escolhidas na

totalidade da selecdo do PNBE/2005:

GRAFICO 03: DISTRIBUIGCAO DE LIVROS POR
EDITORAS

0 livvos selecionados nas 23
editoras

@ livos selecionados nas

62% demais editoras

O grafico acima demonstra que 1/3 do total de editoras — vinte e trés — teve maior
concentracdo de obras selecionadas no processo, garantindo 62% dos resultados da selecdo,
enquanto as demais editoras — num total de quarenta e seis — garantiram os 38% restantes dos
livros selecionados. Se realizada uma meédia desses resultados, obtém-se no grupo de 23
editoras com cinco ou mais obras selecionadas um resultado de aproximadamente oito livros

selecionados por editora, enquanto no grupo das demais 46 editoras uma média de
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aproximadamente 2 livros selecionados por editora.

Pode-se perceber que alguns autores brasileiros destacaram-se pela quantidade de
obras escolhidas no PNBE/2005 (Grafico 05), sendo Monteiro Lobato o escritor mais
selecionado entre os demais. Estes autores correspondem ao grupo detentor de 25% (74 obras)

do acervo do PNBE/2005, conforme o Grafico 04.

GRAFICO 04: AUTORES MAIS SELECIONADOS

25%

@ Autores mais
selecionados

m Outros autores

Este grupo de autores brasileiros tem presenca garantida em Y4 das obras selecionadas
no acervo, destacando-se alguns pelo trabalho como autores e ilustradores. O grafico 05

apresenta o conjunto de autores com mais de 2 obras selecionadas no PNBE.
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GRAFICO 05: AUTORES MAIS SELECIONADOS NO ACERVO GERAL

O Marina Colassarti

B Bia Hetzel

O Raquel de Queiréz
O Lygia Bojunga

B Roger Mello

O Roseana Murray

B Eva Fumari

O Syivia Orthof

B Angela Lago

@ Ana Maria Mechado
O Ruth Rocha

O Monteiro Lobato

B Bartolomeu Campos Queirés
B Licia Pimentel Goes
W Zraldo

De um total de 300 obras, o grupo de 15 autores concentra uma selecao de 74 livros,
sendo Monteiro Lobato o ‘campedo’ em obras selecionadas para esta edigdo do PNBE de
2005, Ana Maria Machado vem em segundo lugar com 7 de suas obras selecionadas. Os
demais autores tiveram entre 2 e 6 de seus livros selecionados. Estes dados sdo interessantes
por retratarem os escritores que se mantém como protagonistas — seja nas ultimas décadas ou
desde a metade do século — na selecdo de obras produzidas para a crianga brasileira.

O acervo completo conta com 300 obras em que foram selecionados os mais diversos

géneros. O grafico a seguir demonstra o volume de obras situadas em cada género.
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GRAFICO 06: GENEROS DO ACERVO GERAL - PNBE 2005

28 444 0O CONTOS

m CONTOS DE FADAS
O LENDAS
O PARLENDAS
m POESIAS
@ TEATRO
23 136 B NOVELAAVENTURA
O IMAGEM
m MTOLOGIA
m FABULA
O TEXTO TRADICAO POPULAR
O CRONICAS
B ADIVINHAS
m APOLOGO

Dos 300 titulos que compuseram o acervo, 136 titulos pertenciam ao género conto
entre os quais, para este trabalho, ficaram inseridos também os contos classicos. Entre estes
ultimos situaram-se as obras adaptadas ou traduzidas de Charles Perrault, Hans Cristhian
Andersen, Monteiro Lobato e Irmaos Grimm. O género conto correspondeu a 46% do total de
obras selecionadas. O género contos de fadas teve 11 exemplares selecionados totalizando,
aproximadamente, 3% do acervo.

A segunda modalidade de género mais destacada no acervo foi a de poesia com 39
obras, correspondendo a 12,7% do total. O género onde predominou a imagem teve um
quantitativo de 23 obras cada, totalizando, aproximadamente 7,3% do acervo, enquanto o
género lenda contou com 17 obras, representando 5,7% do acervo geral. Os textos de tradicao
popular tiveram 28 obras selecionadas, num total de 9,3% do acervo, as fabulas tiveram uma
representacdo de 4,3% do total, com 13 obras selecionadas. O género novela (suspense) teve 8
obras selecionadas, totalizando 2,7% do acervo. O género Mitologia teve 2% de
representatividade no acervo, com 7 exemplares escolhidos. Entre os gé€neros de menor
numero, destacaram-se as cronicas, as adivinhas, as adaptagdes para teatro e o género apologo
com 04 obras correspondendo a 1,3% cada uma. O género novela (suspense) teve 1 obra
selecionada.

Os pressupostos para a definicdo de cada género, no caso deste estudo, tiveram sua

fonte no proprio texto dos resumos das obras selecionadas para constituirem os 15 acervos
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com 20 obras cada, no conjunto total de obras’'. Utilizamos como critério de definigio a
presenca de 'palavras-chave', com as quais pudéssemos viabilizar a classificagdo das obras.
Para os textos da tradicdo popular, foram considerados os termos “tradicional”,
“tradi¢@o”, “tradicdo oral” e “popular(es)”. No caso dos contos de fadas, foram considerados
o contexto das historias, bem como seus personagens, tais como fadas, bruxas, princesas, reis,
rainhas, entre outros. Os contos Classicos embora possam abarcar estas caracteristicas, foram

incluidos no género Conto, proposto pelo edital. Os demais géneros tiveram suas

caracterizagdes bem definidas pelos resumos das obras.

2.5.2 Os recortes possiveis no corpus da pesquisa

Realizamos um levantamento documental com o objetivo de identificar as normas e/ou
critérios de selecdo dos livros que constituiram o acervo do PNBE/2005. Neste momento,
identificamos a primeira oportunidade de recorte do corpus, o que ocorreu com a leitura do
edital de abertura e selecdo das obras.

O primeiro recorte considerou a classificagdo por géneros presente no edital. Foi
escolhido o segundo grupo por ser o mais representativo dentro da classificacdo geral

proposta pelo documento. Conforme o edital:

Paragrafo Primeiro — Cada acervo de que trata o “caput” deste artigo sera
composto por obras de diferentes niveis de dificuldade, de forma que os
alunos leitores tenham acesso a textos para serem lidos com autonomia e
outros para serem lidos com a medigdo do professor, contemplando os
seguintes géneros e tipos de texto:

I — poesias, quadras, parlendas e cantigas;

II — contos, cronicas, teatro, textos de tradicdo popular, mitologia, lendas,
fabulas, apélogos, contos de fadas e advinhas >

IIT — novelas (classico, terror, aventura, suspense, amor, humor); e

IV —livros de imagens.

O grupo II do Paragrafo Primeiro constituiu-se de uma maior diversidade de géneros,
revelando-se o mais representativo no conjunto total do acervo, ao contar com 228 obras. O

quadro abaixo apresenta o quantitativo selecionado para cada género do grupo:

3! Anexo 01, documento disponibilizado pela ENDE. Fonte: www.fnde.gov.br.
32 Grifo meu.
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QUADRO 04: Obras por Géneros no Grupo II do Edital PNBE/2005

GENERO OBRAS REPRESENTATIVIDADE NO
GRUPO I:
Cronicas 04 1,7%
Teatro 04 1,7%
Textos de tradigdo popular 28 12%
Mitologia 07 3%
Lendas 17 7,2%
Fabulas 13 5,6%
Apologo 04 1,7%
Contos de fadas 11 4,7%
Adivinhas 04 1,7%
Contos 136 60%
TOTAL 228 100%

Fonte: Dados do acervo PNBE/2005

Entre os géneros que mais se destacaram no grupo selecionado para compor o recorte
do corpus da pesquisa observamos os Contos, com 136 obras, os Textos de Tradicdo Popular,
com 28 exemplares, as Lendas, com 17 livros, os Contos de Fadas com 11 obras, as Fabulas
com 13 livros. Os demais géneros contaram com um nimero menor de exemplares, como no
caso do género Mitologia com 07 unidades, os géneros Adivinhas, Teatro, Cronicas e
Apologo, todos com 04 unidades cada.

Embora o nimero da amostra tenha sido reduzido para um total de 228 obras,
considerou-se ainda uma quantidade elevada para a constituicdo do recorte definitivo, em
funcdo da complexidade exigida nas analises das intera¢des entre linguagem visual e verbal
nos livros. Dai a necessidade de engendrarem-se novas estratégias que pudessem especificar
ainda mais o futuro objeto de pesquisa.

Decidiu-se entdo, recorrer a um novo recorte que, além de atender ao publico desejado
— criangas em fase inicial de escolarizacdo — estabelecesse vinculos com novos 'moldes'
literarios, em um formato que aproximasse imagem e texto, tendendo cada vez mais para um

equilibrio entre o papel da linguagem visual e da linguagem verbal no livro produzido para o
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publico leitor iniciante. Neste sentido, recorreu-se ao conceito de 'picturebook’ ou 'livro
album', pela necessidade de relacionarmos nossa investigacdo a um paradigma atual e de
presenca cada vez mais relevante nos acervos literarios para criangas. Procurou-se aprofundar
este conceito, bem como, argumentar em favor de uma nomenclatura na lingua portuguesa
que se aproximasse do significado original deste termo, defendendo sua legitimacdo entre os

formatos literarios que sdo encontrados na atual producdo literaria para criangas.
2.6 O que é um Picturebook?

O Picturebook tem sido discutido e estudado ha varios anos por autores que buscam
criar uma tipologia capaz de definir este formato literario entre os demais formatos existentes.
Uma das classificacdes destacada por Nikolajeva; Scott (2001, p.06) seria a do autor
dinamarqués Torben Gregersen (1974) que, segundo as autoras, oferece as seguintes

distingdes tipologicas para as obras:

(a) the exhibit book: picture dictionary (no narrative)

(b) the picture narrative: wordless or with very few words

(c) the picturebook, or picture storybook: text and picture equally
(d) the illustrated book: the text can exist independently **

Sdo varios os estudos relacionados ao conceito de picturebook. Nikolajeva;Scott
(2001) citam alguns deles: Kristin Hallberg (1982), que destaca a distingdo entre livro
ilustrado e picturebook, propondo a nogao de iconotexto; Joseph Schwarcs (1982) que utiliza
o termo ‘narracdo verbo-visual’, quando analisa os espacos destinados ao texto escrito e a
imagem em diferentes tipos de livros ilustrados e Perry Nodelman (1988), por seus estudos
desvinculados do conceito de picturebook, mas relacionados as inimeras categorias existentes
nos livros que exibem textos e imagens.

Com David Lewis (2001) se encontra o uso metaforico do termo ‘ecologico’ para
referir-se as interagdes existentes entre as linguagens visual e verbal nos picturebooks,
afirmando que ¢ exigido do leitor maiores esforcos do que se pode imaginar para que
compreenda os sentidos da narrativa nestes livros. O modelo ‘ecologico’ de Lewis (2001)

reconhece a diversidade de interagdes intrinsecas aos picturebooks, em que o autor tenta nao

33 . i e, . ~ .
(a) o livro expositivo: dicionario de imagem (ndo narrativo)

(b) a imagem narrativa: sem palavras ou com muito poucas palavras

(c) o picturebook, ou o livro de histérias com imagens: em que texto e imagem sio igualmente
importantes

(d) o livro ilustrado: onde o texto pode existir independentemente (traducdo minha)
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criar categorias que embasem modelos rigidos de relagdes entre as duas linguagens.

Os estudos de Lewis (2001) defendem a multiplicidade dos fatores capazes de
influenciar na natureza destas relagdes que envolvem os diversos tipos de leitores, bem como
a individualidade nas construgdes de sentido a partir da experiéncia de leitura de cada pessoa.
Neste sentido, no modelo deste autor, as palavras sdo realcadas em fungdo das imagens e as
imagens sao levadas a observagdo pelas palavras. As palavras criam vida no ambiente das
imagens e, por sua vez, as imagens tornam-se vivas no ambiente de palavras.

Para este estudo, considera-se o picturebook como um formato literario que retne de
forma equilibrada as atuagdes imagéticas e verbais, através de interagdes estruturadas em
diferentes niveis de complexidade, partindo-se de influéncias simétricas entre uma e outra
linguagem, passando por influéncias de ordem complementar, seja no sentido de expansdo de
significados, seja no sentido de contradicao de significados.

A partir destas primeiras ideias, como se estruturaria o picturebook? Quais seriam suas
principais caracteristicas e quais as relagdes que se destacariam entre as linguagens que o
constituem?

Anstey; Bull (2000), fazem uma retrospectiva dos principais elementos que cercam o
conceito de picturebook e que foram desenvolvidos nas ultimas décadas por varios autores.
Num primeiro momento, deve-se situar o picturebook como sendo uma producao destinada a
criangas que, muitas vezes, necessitam de mediagdo na leitura ou sdo leitoras iniciantes. Entre
as principais caracteristicas observadas por Anstey;Bull (2000) sobre os picturebooks estdo:

e Sdo livros relativamente pequenos, geralmente possuindo 30 paginas;
e Apresentam poucas palavras;
e Apresentam variedade de imagens.

As caracteristicas acima enunciadas sugerem que a grande maioria dos livros
selecionados que apresentarem o formato picturebook sejsm direcionadas a leitores iniciantes.
Tal condicdo tem sustentado, na opinido de Necyk (2007), uma ideia ‘equivocada’ de que
obras que oferecem um espago maior a apreciacdo da linguagem visual destinam-se
prioritariamente a criangas menores, a leitores iniciantes.

Faz-se necessario rever as crencas de que livros escritos para criangas pequenas
devam ter o predominio da imagem sobre o texto, enquanto a literatura produzida para
adolescentes e adultos deva dar um papel secundario a imagem e priorizar a escrita. Cabe
ressaltar que, atualmente, grande parte da producao literaria para criangas, especialmente o
formato incorporado pelo picturebook, direciona-se a apreciacdo e a leitura de ‘publicos’ de

todas as idades em funcdo da atualidade de tematicas propostas e da complexidade com a qual
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sdo estabelecidas as interagdes entre imagem e palavra junto ao conjunto da obra,
manifestadas em termos de projeto grafico e editorial.

Considera-se que a evolucdo presente nos picturebooks transpde essa espécie de
limitagdo imposta pelo senso comum, a qual ainda considera a linguagem visual como a mais
acessivel ao entendimento do leitor, especialmente da crianga pequena. Necyk (2007)
reafirma o reconhecimento da imagem pelo senso comum como sendo de fécil apreensdo pelo
leitor-crianga, justificando: “Pensa-se que a decifracdo da imagem néo cause tanta tensdo, em
virtude do seu aspecto de simulagdo da realidade, em contraposi¢do a arbitrariedade existente
no codigo escrito.” (p. 09-10).

A autora (2007) discorda desta ideia, defendendo a necessidade de uma agucada
apreensdo por parte dos leitores no contato com o /ivro ilustrado contempordneo, termo este,
cunhado em sua pesquisa de mestrado para designar o picturebook. Esta apreensdo deve-se ao
fato de que a complexidade de intera¢des entre palavra e imagem se aprofunda, na medida em
que este novo formato literario tem se legitimado por seu poder de criacdo e de significacdo
perante o publico leitor.

Também Nikolajeva; Scott (2001) fazem uma reflex@o acerca da complexidade com
que tais producdes t€m se apresentado ao publico infantil, levantando a hipotese de uma

necessaria interven¢ao mediada por parte do adulto/educador. Dizem as autoras:

Nos demonstramos que divergem do conceito tradicional de livros infantis
como 'simples’; se por simples queremos dizer aspectos como claras
estruturas narrativas, uma ordem cronologica dos acontecimentos, uma
inequivoca, pelo menos, de preferéncia, voz narrativa didatica, e fronteiras
claramente delimitadas e fixas entre fantasia e realidade, entre a verdade
objetiva e a percepgao subjetiva.(p. 260)

Neste sentido, as discussdes que surgem a respeito do nivel de audiéncia para o qual
estas producdes estdo sendo elaboradas, trazem inumeras questdes nada faceis de serem
respondidas. As proprias autoras revelam sua angustia ao indagarem: “Para quem s3o esses
livros?” (p. 260).

Nikolajeva; Scott (2001) afirmam que as transformagdes nas producdes literarias
direcionadas ao publico infanto-juvenil foram gradualmente ocorrendo desde o final do século
XVIII, até inicio do século XX, quando os picturebooks apresentavam parametros,
envolvendo técnicas de aprimoramento de detalhes, geracdo de sensacdes afetivas tanto pela
palavra como pela imagem (pelo uso da cor ¢ da forma), apresentagdo de diferentes pontos de

vista pela palavra e pela imagem, além do uso da ironia nas interagdes entre as duas
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linguagens (interacdo de contradigdo).As obras de Beatrix Potter, para as autoras (2001),
inserem-se nas caracteristicas deste periodo.
Com o passar do tempo, e pode-se pontuar esse periodo entre as décadas de 80 e 90 do

ultimo século, as inten¢des na produgado dos picturebooks modificaram-se:

A medida que o século avanga, a inten¢do e impacto do autor / ilustrador
mudam. Mais do que a relagdo texto-ilustragdo clarificar e tornar mais
visivel os detalhes, perspectivas e acontecimentos da narrativa dupla, os
trabalhos cada vez mais desafiam o leitor, ao introduzirem ambigiiidade que,
por vezes é tdo intensa que, mais frequentemente o texto ¢ lido, mais de
perto a ilustragcdes sdo examinadas, e mais incerta ¢ a comunicagdo. O
resultado disto é que os leitores sdo obrigados a produzir as suas proprias
respostas, suas proprias resolucdes para as obras, e a unir for¢as com o autor
/ ilustrador na criagdo do cendrio, da histéria e da interpretacdo.(p. 259)

Esta transformacdo na estrutura das obras produziu possibilidades de intensa relagdo
entre leitor e livros, em vista dos crescentes desafios que lhe foram impostos pelo
aprimoramento das interagdes entre as linguagens apresentadas nos picturebooks.

Bajour; Carranza (2003)*" discutem a relevincia no processo de leitura que é

desencadeado através da interacdo do /ivro-dlbum com a crianga:

La fuerza experimental de los procedimientos formales en los libros-album,
desde el punto de vista plastico y literario (y en el didlogo entre ambos
codigos), pero también en su diseflo y construccion como objeto, genera la
necesidad de una lectura que trascienda lo meramente tematico y
argumental; una lectura mas ligada al juego con las formas y el lenguaje,
mas atenta al placer estético de la palabra y la imagen.(agosto/2003)**®

O discernimento exigido ao leitor que mantém contato com estes livros, torna-se um
empreendimento muito superior ao que comumente se pretende com a leitura realizada pela
crianca. O papel da mediagdo, neste sentido ¢ fundamental, por recuperar, ao menos em parte,
as potencialidades de aprendizagem estética e lingiiistica que se apresentam em uma obra
como esta. Infelizmente, ainda sdo poucas as manifestagdes de reconhecimento e de estudo a
respeito deste formato literario em paises da América Latina, como o Brasil ¢ a Argentina.

~ 36 : . . .
Em 2003, Bajour e Carranza™ reconheciam que o /ivro-album permanecia

34 BAJOUR, Cecilia;, CARRANZA, Marcela. El libro-album em Argentina: vamos a hablar de uma ausencia.

IMAGINARIA, REVISTA QUINZENAL SOBRE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL. N° 107, Buenos Aires,
jul/2003.

# A forga experimental dos elementos formais nos 'livros-album', ndo apenas os pontos de vista plastico e
literario (e o didlogo entre ambos os codigos), mas também seu desenho e construgdo como objeto, geram a
necessidade de uma leitura que transcende o meramente tematico e argumental; uma leitura mais ligada ao jogo
com as formas e a linguagem, mais atenta ao prazer estético da palavra e da imagem. (tradugdo minha).

3% BAJ OUR, Cecilia, CARRANZA, Marcela. Libros-album: libros para el desafio — IMAGINARIA, REVISTA
QUINZENAL SOBRE LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL, N° 115, Buenos Aires, deciembre/2003. Textos disponiveis
em: http://www.imaginaria.com.ar/11/5/destacados.htm
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desconhecido para a grande maioria dos estudiosos da area de literatura, dos professores e

também do publico leitor daquele pais. As autoras argentinas afirmaram:

Sin embargo, tanto los docentes como una gran parte de quienes pertenecen
al campo de la literatura infantil y juvenil, desconocen la denominacion del
libro album y sus particulares caracteristicas. Por lo tanto, no tienen la
oportunidad de acceder a un objeto cultural que puede enriquecer
enormemente la educacion estética tanto de quienes se inician en la lectura
como de quienes ya han avanzado en ella. (jul/ 2003)*

Nikolajeva e Scott (2001) também se referem a importancia do papel do
adulto/educador no processo de familiarizacdo da crianga com a leitura propiciada pelos
picturebooks. Acreditam que tais obras possibilitam uma situacdo especial para uma relagado
de colaboragdo entre criangas e adultos, “picturebooks capacitam criangas e adultos por
igual”. (p.261)

Sobre a complexidade inerente a estes livros, as autoras afirmam que os picturebooks
sdo criados para comunicar-se através da imagem, da palavra, ou da combina¢ao de ambos. A
nova perspectiva com que sdo produzidos, amplia limites, confrontando-se a formatos ja
aceitos e aprendidos. Neste sentido, as criancas levariam vantagem sobre os adultos, pois
estariam menos ligadas a convengdes, sendo mais livres para interagir junto aos mais
arrojados trabalhos, “de modo que a ingenuidade das criancas lhes serve muito bem nessa
area, tornando-se parceiras na verdadeira experiéncia de leitura.” (NIKOLAJEVA E SCOTT,
2001, p. 261)

Os picturebooks, portanto, sdo produzidos com o intuito de provocar no leitor as
sensacdes de ambigiiidade, incerteza, conflito, tdo comuns ao tempo em que se vive
atualmente, refletindo uma estrutura que ndo se presta mais a condicionantes de orientacdo
simples, otimista e didatica. E um leitor preparado para a incerteza, movido pelo desafio da
duvida, capacitado a enfrentar com criatividade os conflitos que possam surgir em sua
aventura de crescimento através do exercicio de leitura: ¢ para esse leitor que o picturebook
tem sido produzido.

Entretanto, ainda ¢é palpavel a diversidade de estruturas nas quais as linguagens visual
e verbal tém sido exploradas, especialmente no que se refere a literatura e a seus formatos. E o

que Nikolajeva e Scott (2001) ressaltam ao descreverem os diferentes contextos nos quais se

*7 Sem duvida, tanto os professores como uma grande parte de quem pertence ao campo da literatura infanto-
juvenil desconhecem a denominagdo de livro-album e suas caracteristicas particulares. Portanto, ndo estdo tendo
a oportunidade de acesso a um objeto cultural que pode enriquecer enormemente a educacdo estética tanto
daqueles que estdo iniciando a leitura como daqueles que ja a dominam. (traducdo minha)
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apresentam as ocorréncias da linguagem visual e da linguagem verbal entre os mais variados
formatos literarios existentes. As autoras tentam utilizar alguns termos que caracterizam estas

distintas ocorréncias entre palavras e imagens nos livros, utilizando um modelo de graduacio,

38
expressado pelo termo spectrum’™:

PALAVRA
texto narrativo texto ndo narrativo
texto narrativo com poucas imagens livro ABC
poesia ilustrada
livro ndo-ficcional ilustrado
picturebook de simetria
(duas narrativas mutuamente redundantes)
picturebook de complementaridade
(palavras e imagens ocupam espagos mutuamente)

picturebook de expansdo ou realge

(a narrativa visual suporta a narrativa verbal e

a narrativa verbal depende da narrativa visual)

picturebook de equivaléncia
(duas narrativas mutuamente dependentes)
picturebook 'sylleptic' (com ou sem palavras)
(duas ou mais narrativas independentes uma da outra)
narrativa imagética com palavras (sequencial) livro expositivo sem palavras
(n2o narrativo, ndo sequencial)

Figura 02 - O Spectrum idealizado entre palavra e imagem
Fonte: Nikolajeva; Scott (2001, p.12)

Nikolajeva e Scott (2001) dedicaram-se a investigar algumas das interagdes entre as
linguagens visual e verbal no picturebook. Concluiram que a dindmica dessas interagdes pode
ocorrer de trés maneiras basicas:

Pela interacio de simetria: através de uma relagdo em que palavras e imagens
convergem para um mesmo plano de significagdo, mesmo utilizando-se formas diversificadas
de comunicag¢do verbal ¢ visual;

Pela interacio de expansio: através de uma relacdo em que tanto imagem quanto

palavra expandem o sentido uma da outra, havendo nesta forma de interagdo uma dindmica de

3 Literalmente espectro corresponde a uma divisdo da luz, uma espécie de graduacdo. Numa interpretacio
dirigida as ocorréncias em que linguagem visual e verbal podem relacionar-se, o termo corresponderia a
multiplicidade e a graduacdo de interagdes verbo-visuais que podem estar presentes nas obras literarias atuais.
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complementaridade entre os dois elementos;

Pela interacdo de contradicdo: esta ¢ uma terceira espécie de relagdo, na qual
imagem e palavra se relacionam em oposicdo uma a outra, a imagem e a palavra contradizem
uma a outra.

Nikolajeva e Scott (2001) tomam o cuidado de ndo simplificar em demasia estas trés
formas de ‘interacdo', afirmando que o uso desses termos ndo deve ser no sentido absoluto,
pois ndo serdo relagdes puramente “symetrics, enhancing, or contraditories”. *°

E o que se pode perceber na analise desenvolvida pelas autoras (2001) em uma das
imagens da obra de Beatrix Potter ' O conto de Peter Rabbit' de 1902. As autoras fazem uma

cuidadosa descri¢do das possibilidades interativas entre imagem e palavra, conforme a

ilustracdo abaixo:

ONCE upon a time
there were four little Rabbits,
and their names were

Flopsy

Mopsy

Cotton-mail
and Peter.

They lived with their Mother
in a sand-bank,
underneath the root

of a very big fir-tree.

Figura 03: The Tales of the Peter Rabbit, de Beatrix Potter, 1902.

As autoras (2001, p. 30) assim descrevem esse momento da historia:

O quadro ¢ bastante simples e o leitor vé diretamente a mamae coelho.
Entretanto, o texto nos diz que ha quatro coelhinhos e a imagem mostra
apenas trés. Sabendo que existe um criador para a ilustracdo, o leitor €&
incentivado a procurar o quarto coelhinho que estd embaixo da raiz da
arvore. Os desenhos de Beatrix Potter sdo tdo anatomicamente corretos que é
seguro concluir que a cauda deve pertencer ao quarto coelho. Este detalhe
imediatamente cria uma tensdo entre imagem e texto, porque nos queremos
descobrir como resolver a discrepancia. E porque nos sabemos que Potter ¢
responsavel tanto pela imagem como pelo texto, sabemos que essa aparente
discrepancia tem um sentido. Quando lemos o livro da proxima vez, sabemos

% De simetria, de expansio, de contradigio. (Tradugio minha).
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que é provavel que seja Pedro que estd verificando o seu ambiente
subterraneo em vez de seguir a sugestdo sua mae.

Essa analise leva ao entendimento de que a imagem apresenta diretamente, num
primeiro momento, a personagem coelha aos leitores, revelando a intensdo de interag@o
simétrica entre o que estd escrito e o que estd visualizado na imagem. Num segundo
momento, entretanto, a imagem, insere uma nova forma de percepg¢do dos personagens
coelhinhos listados no texto, criando um conflito, uma contradi¢ao entre o que ¢ explicitado
verbalmente — quatro nomes de coelhos — ¢ o que se percebe imageticamente — trés
coelhinhos. Como estratégia de direcionamento do olhar do leitor, Beatrix Potter usou a
estrutura do texto para atrair a aten¢@o do leitor para esse conflito criado propositalmente:“Ao
contrario do habitual para o movimento de esquerda a direita, os nomes dos coelhos sdo
listados em uma linha que se inclina, como uma barra invertida, da direita para a esquerda,
trazendo o olho para a imagem e o enigma do quatro nomes e trés coelhos”. (NIKOLAJEVA;
SCOTT, 2001, p. 30)

Através do exemplo citado pelas autoras, pode-se ter uma nogdo da complexidade com
que tais interagdes podem ocorrer especialmente no que se refere aos significados impostos
pela contemporaneidade, em que se situam tantos contextos e diversidades regionais e
mundiais. E o que se podera vislumbrar nas analises realizadas e explicitadas no proximo

capitulo.

2.6.1 Picturebook: buscando uma nomenclatura para a lingua portuguesa

O desenvolvimento deste novo formato literario, interativo, polémico, capaz de
apreender leitores de todas as idades, tem se consolidado desde a década de 60, em paises
europeus ¢ nos EUA, e somente nas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI,
vem alcancando novos espacos na América Latina em paises como Argentina, Venezuela e
Brasil. A tradugao para o espanhol e o castelhano, como livro-album, ndo parece contemplar a
natureza central do picturebook.

No Brasil, Necyk (2007) oferece uma nomenclatura para este formato, apresentada em
sua pesquisa como ‘livro infantil contemporaneo’. Cabe ressaltar a afirmacdo de Necyk
(2007) sobre o uso do termo ‘contemporidneo’, mais para evidenciar a tendéncia de
“superposi¢do de linguagens simultidneas” (p. 16) junto a estas obras, do que para dar uma
significagdo temporal as mesmas.

Pensou-se, no decorrer deste estudo, em adotar uma nomenclatura que contemplasse a
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compreensdo do processo de constituicdo deste formato literario. Acredita-se que o termo
interag@o entre linguagens situa-se em um patamar mais aproximado do significado original
do formato picturebook, quer seja, o de uma obra que apresenta em sua estrutura, as
linguagens verbal e visual em constantes ‘trocas’ entre si. Tais interacdes podem ser também
nomeadas como relagdes bidirecionais, em que, tanto palavra como imagem, sdo
influenciadas uma pela outra, exibindo uma complexidade maior entre tais relacdoes. Ha, neste
sentido, uma producao dinamica, em que autor e ilustrador conseguem equilibrar a relevancia
dos papéis assumidos pelas duas linguagens. Simultaneamente, pode-se perceber um padrio
de intera¢des contextuais, que ocorrem durante as aproximagdes entre leitores e obra. Estas
sdo, igualmente, interagdes dindmicas que ndo admitem uma unidirecionalidade de cunho
estatico, mas constituem-se em uma multiplicidade de relagdes possiveis de existirem entre o
picturebook e seu leitor.

Tomou-se emprestados os termos ‘interagdo’ e ‘interacional’ de campos do
conhecimento ligados a Comunicagdo e a Informatica e procurou-se justificar estas escolhas a
partir dos estudos de varios pesquisadores destas areas, numa tentativa de avangar junto ao
conceito de meio de comunicagdo unilateral ligado a elementos como a imprensa e a
televisdo. Também buscou-se compreender as distingdes entre os conceitos de interagdo e
interatividade que foram melhor explicitadas com o surgimento de criticas aos modelos e
tecnologias de comunicacao unilateral, ainda na década de 70 (BONILLA, 2002).

Sem a pretensdo de dar o mesmo significado ao conceito de interacdo que ¢ utilizado
nos campos de conhecimentos mencionados acima, buscou-se uma interpretacdo que possa se
aproximar de tal conceito, contextualizando-o para a questdo da literatura e do picturebook,
mais especificamente, considerando-o como um meio de comunicagdo que extrapola o
paradigma de comunicagdo unilateral, podendo ser vislumbrado como um modelo de
interacdo em que o autor e o leitor constroem relagdes dindmicas de apreensdo e interpretacao
das mensagens contidas na obra.

A interacdo, no contexto das producdes literarias, ¢ ainda considerada como destituida
de uma natureza simultanea, por ndo acontecer em tempo real, o que a configuraria como uma
forma de comunicac@o cuja relagdo linear constituir-se-ia em um sistema fechado. Esta visdo
¢ contestada por Lévy (1999), ao considera-la uma comunicacao que ainda oferece ao leitor as
condigdes para decodificar, interpretar, participar, mobilizar seu sistema nervoso
distintamente de outros leitores, produzindo, inclusive em relagdo a si mesmo, mesmo que em
tempos diferentes, ‘novas’ leituras e novos significados frente & mesma obra.

Embora se saiba que a comunicagdo impressa contenha um sentido de unilateralidade,
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se o leitor for considerado como um mero receptor, deve-se enfatizar a complexizagdo das
relacdes entre as linguagens visual e verbal neste formato literario. Este novo contexto em que
imagem e palavra s@o construidas com o intuito de produzir sentidos interdependentes e
dindmicos torna-se compativel com a adocdo dos termos interacdo e interacional para se
referir a esta dindmica que sera potencializada pelo interesse do leitor em aceitar ou ndo o
desafio de criar novos sentidos ao produto final de sua leitura.

O fendmeno de interacdo pode ocorrer em duas instdncias distintas: as relagdes
possibilitadas pelo autor/ilustrador entre as linguagens existentes na obra, a forma como tais
linguagens sdo construidas e interagem entre si; e a busca pelo leitor em compreender
sinteticamente os sentidos explicitos na historia ou mesmo em estabelecer novos sentidos em
sua leitura. Em razdo desses dois processos pretende-se denominar este formato literario de
'interacional' e as obras que o apresentam de 'livros interacionais'.

O ‘livro interacional’ ¢ construido de tal forma que o leitor vé-se desafiado a produzir
significados através das inumerdveis e simultdneas interagdes entre as narrativas visual e
verbal. As linguagens complementam-se ora em harmonia, ora em processo de conflito
simulado, nao havendo preponderancia absoluta de uma ou de outra.

Busca-se, assim, com o uso desta terminologia evidenciar a caracteristica basilar do

objeto definido para este estudo: dinamismo em suas interrelagdes.

2.7 Definiciio do objeto de estudo — Os cinco 'livros interacionais'

Nesta etapa do trabalho, a partir do primeiro recorte, que contou com 228 livros,
realizou-se uma aproximagao efetiva com o acervo, objetivando o reconhecimento das obras
que atendessem as caracterizagdes de um ‘livro interacional’. A amostra obtida foi de 162
obras, entre autores brasileiros e estrangeiros. Novamente procurou-se especificar o objeto de
estudo, com vistas a qualificar o processo de investigacdo empirica. O passo seguinte
envolveu a opcdo por obras de autores brasileiros que também fossem os ilustradores dos
livros. A escolha por obras de autores/ilustradores brasileiros justifica-se pela
representatividade destas obras no conjunto total do acervo.

O recorte comportou um quantitativo de 37 obras, nimero considerado ainda muito
elevado para que se pudesse conduzir as andlises das relagdes entre as linguagens visual e
verbal.

Neste sentido decidiu-se por especificar mais uma vez a amostra, escolhendo das 37

obras até entdo selecionadas, somente aquelas com tematica folcldrica, dentre as quais obteve-
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se os seguintes géneros: 02 contos folcloricos, 01 lenda, 01 historia mitologica e 01 fabula,
totalizando 05 obras para a amostra final.

Os dados quantitativos e suas respectivas analises sdo apresentados a seguir no texto.
A definicdo do formato literario no processo de verticalizacdo do corpus da pesquisa foi de
fundamental relevancia para os contornos que se evidenciaram junto ao objeto final de estudo:
a investigagdo do possivel didlogo entre linguagens complementares junto a um formato

literario que redescobre o papel de relevancia tanto de uma como de outra linguagem.

GRAACO 07- OBRAS DO SEGUNDO RECORTE - GRUPOI
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De um total de 228 livros que compuseram o maior grupo do acervo geral, 162 obras
atenderam as caracterizagdes do formato definido como °‘livro interacional’ ¢ 66 obras
apresentaram outros formatos literarios com predominancia da linguagem verbal sobre a
linguagem visual.

No grafico seguinte, pode-se visualizar algumas das condigdes em que se encontram
os livros interacionais dentro do primeiro recorte realizado no acervo geral do PNBE/2005.
Estas condi¢des referem-se ao quantitativo de obras nacionais selecionadas em relacdo as

obras adaptadas ou traduzidas de autores estrangeiros.
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O primeiro recorte, contando com 228 obras, teve, na selecdo de seus livros, uma

predominancia de autores brasileiros com uma representatividade de aproximadamente 85,9%

em relacdo aos livros de autores estrangeiros adaptados e/ou traduzidos para o portugués.

Estes ultimos corresponderam a apenas 14% junto aos géneros do grupo II do acervo geral.

A partir desses resultados decidiu-se centrar a atencao especificamente sobre os dados

quantitativos referentes aos 162 'livros interacionais', encontrados, dando énfase aos dados

sobre o recorte seguinte de obras: os livros interacionais de autores/ilustradores brasileiros.

No gréfico seguinte, pode-se visualizar alguns desses niimeros:

GRAFICO 09: DADOS SOBRE OS LIVROS
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Os dados acima revelam que os ’livros interacionais’ com autor ¢ ilustrador distintos

sd0 maioria no grupo analisado, com aproximadamente 75,3%. Os ‘livros interacionais’ com
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mesmo autor/ilustrador estrangeiros tiveram participacdo minima na selecao deste grupo, com
0,6%. O recorte obtido de 37 obras compreendidas como ‘livros interacionais’ cujos autores
brasileiros eram também os ilustradores de seus livros, correspondeuresentou uma
porcentagem de 24% dos exemplares.

O numero de autores que ilustram seus livros tem se expandido nos ultimos anos e a
tabela que se segue demonstra que alguns destes autores possuem varias obras ilustradas e
selecionadas, embora o que se perceba nesta amostra ¢ que a diversidade de autores que tém
investido na proposi¢ao de ilustrar seus livros ¢ bem maior do que a concentragdo de obras
selecionadas em poucos e consagrados autores. Pode-se observar essa situacdo através da
visualizacdo do quadro abaixo:

Quadro 05: Autores/ilustradores de ‘livros interacionais’

AUTORES OBRAS

Lucia Hiratsuka 01
Ziraldo 04
Eliardo Franca 01
Roger Mello 03
Rubens Matuck 01
Odilon Moraes 01
Claudio Martins 02
Angela Lago 05
Marilda Castanha 01
Mariana Massarani 01
Rogério Borges 01
Caulos 02
André Neves 02
Rui de Oliveira 02
Denise Rochael 01
Nelson Cruz 01
Fernando Bonassi 01
Ricardo Azevedo 01
Eva Furnari 02
Jodo  Geraldo Pinto 01
Ferreira

Rogério Trezza 01
Carolina Cunha 01
Mario Bag 01
TOTAL 37

A visualizacdo das informagdes acima oferece um panorama da diversidade de autores
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e obras selecionados. Destacaram-se, nesse grupo, Angela Lago e Ziraldo, aquela com cinco
obras e este com quatro obras selecionadas, Roger Mello ficou em segundo lugar com trés
obras selecionadas, Claudio Martins, Rui de Oliveira, Eva Furnari, Caulos ¢ André Neves
tiveram selecionadas duas obras cada um. Os demais autores tiveram uma obra selecionada.
Observa-se, com isso, que houve uma distribui¢do mais eqiiitativa na sele¢dao destes livros e
que o contexto de criagdo em que se insere a producdo de ‘livros interacionais’ no Brasil tem
se ampliado e qualificado, especialmente nesta edi¢do do PNBE/2005.

A partir desse numero, optou-se mais uma vez por selecionar as obras que
apresentassem conteudo de natureza folclorica, entre as quais se encontram diversos géneros
como mitos, contos, lendas e fabulas. Tal op¢do em relagcdo a um novo recorte da amostra se
justifica pela relevancia que os elementos folcloricos possuem junto a historia da literatura
produzida para criangas, jovens e adultos, tanto em nivel mundial como em nivel nacional.*’

Nesse sentido, considera-se importante abordar alguns aspectos relacionados ao tema

do folclore, tratado a seguir.

2.7.1 A temdtica folclorica

Conforme Frade (1997), os estudos sobre folclore t€ém suas origens ainda no século
XVIII, com as primeiras pesquisas de estudiosos da cultura popular, como Herder e os Irmaos
Grimm, que pesquisaram inicialmente a poesia alema e posteriormente voltaram-se para os
saberes populares, considerando-os de natureza oposta aos saberes eruditos ou a cultura
legitimada. Tais conclusdes resultaram em critérios que delimitaram o conceito de cultura
popular, a saber: critério da verdade, o critério da racionalidade e o critério da convengao.
Estes critérios foram gradativamente sendo questionados com o passar do tempo, visto que
outros momentos historicos surgiam, trazendo novos parametros sobre o que poderia ser
considerado conhecimento do povo e conhecimento erudito. Entre eles situam-se a
Renascenga, a Reforma e a Contra-Reforma, a Revolucdo Francesa, o Iluminismo ¢ o advento
do Positivismo.

Frade (1997) afirma que os reflexos dos estudos europeus foram fundamentais no
tratamento dado ao tema junto a América do Norte ¢ América Latina. No Brasil, o

positivismo e a Escola Alema tiveram grande influéncia nos estudos aqui desenvolvidos sobre

40 i~ . ~ . . . ~ ~
A banca na ocasido da qualificacdo desta pesquisa sugeriu novas consideracdes em relagdo a um novo recorte
da amostra com vistas a realiza¢do do processo de analise.
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a cultura popular e sobre o folclore.

Durante muitos anos, houve a prevaléncia dos conceitos estabelecidos na Carta do
Folclore Brasileiro adotada no 1 Congresso Brasileiro de Folclore realizado em 1951.
Conforme Benjamin (1989)*', a Carta estabelecia o seguinte: “[...] reconhece o estudo do
Folclore como integrante das ciéncias antropolégicas e culturais, condena o preconceito de so6
considerar como folcldrico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular em toda a
sua plenitude, quer no aspecto material, quer no aspecto espiritual”.

Em 1995, durante o VIII Congresso Brasileiro de Folclore, a Carta ¢ debatida e o
conceito de Folclore atualizado, mediante a consideragdo de estudos realizados em campos
das ciéncias humanas e das letras, do surgimento de novas tecnologias e das transformacdes

na propria sociedade brasileira. O conceito de Folclore foi assim definido:

Folclore € o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado nas
suas tradigdes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identificagdo da manifestacdo
folclorica: a aceitagdo  coletiva, tradicionalidade, dinamicidade,
funcionalidade.

Outras caracteristicas referentes ao folclore foram questionadas e reestruturadas a

. .~ .42
partir dessa nova visdo, conforme o resumo que se adaptou no quadro a seguir

! Artigo disponivel em: www.unicamp.br/folclore/material/extra_conceito.pdf
*2 Elementos adaptados a partir do artigo 'Conceito de Folclore' de Roberto Benjamin. Disponivel em:
www.unicamp.br/folclore/material/extra_conceito.pdf



QUADRO 06: Caracterizac¢des vinculadas ao fendmeno folclorico

Parametro

Anterior

Atual

Anonimato

O fato folclorico ndo deve ter
autor conhecido.

Ha uma relativizagdo dessa questdo por excluir
elementos da cultura popular como o artesanato
e a poesia dos repentistas.

Aceitacdo coletiva

Transmissdo Oral

O fato deve ser do agrado
coletivo, de pratica
generalizada

O aprendizado do folclore
ocorre exclusivamente por
essa forma de transmissao.

Esta questdo passa a ser considerada na
reinterpretagdo do anonimato. Uma criagao de
autor conhecido passa a ser folclorica quando ha
aceitacao coletiva.

Relativiza-se essa caracteristica para incluir
elementos como o artesanato, as técnicas
populares, a literatura de cordel e outras
manifestaces escritas.

Antiguidade

Tradicionalidade e

dinamicidade

Espontaneidade

Funcionalidade

Ser antigo ¢ condigao para o
fato folclorico, conforme
folcloristas mais tradicionais.

Caracteristica basica do fato
folclorico.

O conceito de tradicional, por
ser oposto ao que é novo,
nega a condigdo de
dinamicidade.

Os fatos e manifestagdes
folcloricas nascem da
comunidade, ndo sdo
institucionalizados, ndo sdo
aprendizagens sistematicas,
ocorrendo de forma
inconsciente e progressiva.

Os fatos folcloricos sdo parte
de uma totalidade dos
sistemas culturais, exercem
fungdes e devem ser
compreendidos como
componentes das dimensdes
social, econdmica, politica,
etc.

Aceitacdo da condi¢do de antiguidade ¢ a
negacdo da capacidade criativa do povo,
negando-se o reconhecimento de novos fatos
folcloricos.

A tradicionalidade para a ser entendida como
uma continuidade, onde fatos novos se inserem
sem rupturas com o passado, constituindo-se a
partir do passado.

Mantém-se esta perspectiva.

Mesma perspectiva.

Regionalidade

A manifestacdo folclorica ¢
localizada, propria de uma
comunidade.

O folclore ¢ universal e tradicional em seus
temas e motivos, que devem ser considerados
invariantes. E regional e atualizado na
ocorréncia destas particularidades, resultando da
criatividade do portador do folclore e de sua
comunidade.

Fonte: ‘Conceito de Folclore’, Roberto Benjamim, 1989.
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Todas essas transformacdes em torno das discussdes sobre folclore/cultura motivaram

a explorar melhor o papel destas manifestacdes e seus reflexos sobre a produgdo literaria para

criangas, mobilizando a selecdo de obras vinculadas a esta tematica para a amostra final.

Desta forma, foram selecionados os seguintes livros:
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e Maria Peconha de André Neves — Conto Folclorico.

e A casado Bode e da Onga de Angela Lago — Conto Folclérico™;
e (Cavalhadas de Piren6polis de Roger Mello — Conto Folcloérico;

e Aguemon de Carolina Cunha — Mito;

e A Lenda do Dia e da Noite de Rui de Oliveira — Lenda;

Na figura abaixo temos por fim, um resumo esquematico de todo o processo de

‘verticalizagdo’ do acervo do PNBE que resultou na amostra final acima descrita:

!

| |
| |
| | ~ :
Selecdo dos livros com mesmo
g autor/ilustrador brasileiro:
g 370bras
|
| )
)

J
1 H
;

Selecdo final:
05 obras com conteudo

folclorico.

Figura 04: Esquema do Processo de Definicdo da Amostra Final

# No subcapitulo em que analisamos esta obra, justificamos nossa defini¢do pelo género conto folclérico ao
invés de fabula.
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2.8 Dimensodes de Analise Qualitativa

Construiu-se um possivel esquema de analise com as principais categorizagdes e seus
questionamentos, 0 que permitiu observar as principais interacdes entre imagem e palavra que
se considera estarem presentes nos livros ‘interacionais’ produzidos para o publico infantil.

Neste sentido, analisaram-se as cinco obras sob trés dimensodes principais: a dimensdo
historica, social e cultural, a dimensdo formal e as relagdes entre imagem e realidade.

Definiu-se o primeiro momento como o ponto de encontro entre pesquisador/ leitor e
obra, no qual se tentou trazer uma contextualizacdo da obra, as influéncias artisticas sobre
cada producdo imagética e¢ as trés categorizagdes as quais se considerou relevantes para

analisar as relacdes entre imagem/palavra no conjunto da obra. Sdo elas:

Imagem X Palavra: Elementos Historicos
Imagem X Palavra: Elementos Sociais

Imagem X Palavra: Elementos Culturais

Segmentar a analise contextual da obra foi uma estratégia didatica de organizacdo e
ordenacdo do trabalho de andlise, tendo em vista a consideracdo de que as trés categorias
acima ndo sdo isoladas entre si.

No decorrer da analise, debrugou-se sobre os aspectos formais da imagem e suas
relagdes com a linguagem verbal. Primeiramente se buscou definir junto a esta dimensdo

formal algumas categorizagdes relativas ao campo visual. Sdo elas:

Imagem X Palavra: Cor
Imagem X Palavra: Forma
Imagem X Palavra: Textura
Imagem X Palavra: Espago

Imagem X Palavra: Movimento
Dentro de cada uma destas categorizacdes foram valorizados, nesta analise, outros
conceitos importantes que vinculam-se a estrutura de cada um destes elementos. Tais como:

COR ———> contraste, tonalidade, brilho, saturacao

FORMA ————= composi¢do, formas geométricas na composi¢cdo, letras na
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composicao, relagdo figura X fundo, tipo de figuracdo utilizada.

TEXTURA ——> tipo de textura, sensacao de textura.

ESPACO =——> cenario, perspectiva utilizada, linhas predominantes

MOVIMENTO =——> ‘movimento imovel e gradiente de movimento

A tltima dimensdo considerada para as andlises fundamenta-se no conceito de
'tricotomia sugestiva' de Rudolf Arnheim (2008), em que se analisa especificamente as
relacdes entre as imagens ¢ a realidade a partir de suas proposi¢des sobre Valor de
Representagdo, Valor de Signo e Valor de Simbolo.

Como procedimento no processo de analise, optou-se por individualizar o estudo das
obras por se entender que cada producdo possui contornos singulares que uma analise
coletiva, talvez ndo conseguisse contemplar com maior amplitude. A intenc¢do ao analisar o
maximo de imagens possivel nas obras, permitiu uma imersao natural em cada um dos livros,
de acordo com as caracterizagdes que envolveram cada elemento analisado.

Definiu-se o trabalho em funcdo de categorizagdes que partissem do campo visual
em relagdo ao verbal pelo proprio andamento dado a investigacao que pareceu ter privilegiado
no decorrer dos estudos as abordagens mais vinculadas a linguagem visual do que os estudos
propriamente lingiiisticos. Até mesmo a abordagem bakhtiniana sobre a linguagem, trazendo
conceitos como dialogismo e ideologismo signico foi de relevancia fundamental para
direcionar a pesquisa sobre os elementos imagéticos, entendendo-os como de natureza
discursiva, embora ndo verbal.

E importante reconhecer a complexidade de uma proposta dessa dimenséo, em que se
necessita compreender, em se tratando de linguagem visual, que ndo se poderia realizar uma
analise completa, sob todos os seus angulos, mas empreender um investimento de analise
parcial, uma aproximacdo capaz de revelar uma das muitas faces da arte como aconselha
Oliveira (2008). Para tal, o estudo embasou-se em campos do conhecimento como a teoria de
Arnheim (1969; 2008), as abordagens de Dondis (2003); de Aumont (2004) ¢ a leitura estética
de Parsons (1992) e de Housen (1983). Todos esses olhares dedicaram-se parcialmente ao
estudo da linguagem visual, cada um partindo de um enfoque distinto e aprofundado sobre a

imagem.
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CAPITULO III - LINGUAGENS VISUAL E VERBAL: ANALISANDO A
DINAMICA EM SUAS RELACOES

“Se alguém quiser entender uma obra de arte,

deve antes de tudo encara-la como um todo.

[...] porque nada que o artista pde em seu trabalho

pode ser negligenciado impunemente pelo observador”.

Rudolf Arnheim (1980)

3.1 Escolhas definitivas

A leitura desta reflexdo de Rudolf Arnheim permitiu definir os percursos que se
realizou junto a andlise qualitativa da amostra final na pesquisa. Estabeleceu-se, por
conseguinte, trés instancias distintas de andlise individual das obras, baseando-se nas
categorizagdes que se procurou dimensionar durante o processo de investigacao.

Através do quadro abaixo, resume-se todo o processo de analise que foi construido
durante a pesquisa:

QUADRO 07: Resumo de Categorizagdes

‘ ANALISES CATEGORIZACOES
IMAGEM X PALAVRA: ASPECTOS HISTORICOS
DIMENSAO IMAGEM X PALAVRA: ASPECTOS SOCIAIS
HISTORICO-SOCIAL, IMAGEM X PALAVRA: ASPECTOS CULTURAIS
CULTURAL
IMAGEM X PALAVRA: COR
contraste, tonalidade, brilho, satura¢ao
IMAGEM X PALAVRA: FORMA
composi¢do, formas geométricas na composicao, letras na composicao
DIMENSAO FORMAL relagdo figura x fundo, figuracdo utilizada
IMAGEM X PALAVRA: TEXTURA
tipo de textura, sensacao na textura
IMAGEM X PALAVRA: ESPACO
cenario, perspectiva utilizada, linhas predominantes
‘ IMAGEM X PALAVRA: MOVIMENTO
VALOR DE REPRESENTACAO
RELACAO
IMAGEM X VALOR DE VSIGNO
‘ REALIDADE VALOR DE SIMBOLO
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As analises relacionadas a dimensdo social, histérica e cultural tiveram como
referencial os estudos da linguagem de Bakhtin. As andlises formais das relagdes entre as
linguagens visual e verbal tiveram seus fundamentos nos estudos de Arnheim (2008), bem
como em Dondis (2003) e Oliveira (2008), enquanto as analises das imagens em relagdo aos
valores representativo, simbolico e de signo foram embasadas na teoria de Rudolf Arnheim
(2008).

O exercicio continuado de andlise junto as cinco obras da amostra final produziu uma
série de reflexdes relativas a dindmica das interagdes entre as narrativas visual e verbal
encontradas nos livros observados.

E conveniente salientar que, para este estudo, tais interacdes tiveram base teérica em
Nikolajeva; Scott (2000), as quais cunharam as trés denominagdes referentes a cada forma de
interagdo entre imagem e texto observadas em suas pesquisas, a saber: relacdes de simetria,
relacdes de expansdo e relagdes de contrariedade. O avanco gradual nas andlises permitiu o
surgimento de algumas distingdes no tratamento dado até entdo a estes conceitos, como pode-
se observar a seguir:

Sobre as relacdes de simetria — considera-se uma dindmica em que as mensagens
expressas através das duas linguagens convergem para um mesmo ponto de significagdo,

refletindo-se simetricamente, conforme se tenta ilustrar esquematicamente a seguir:

IMAGEM TEXTO

Figura 05: Interacdo simétrica entre imagem e texto.

Sobre as relacdes de expansido: considera-se uma dindmica em que ocorre uma
expansao de significados expressos tanto por imagem, como por texto, ou ainda
simultaneamente nas duas linguagens.

Esta interagdo entre imagem ¢ texto estudada por Nikolajeva; Scott (2000) e
denominada como 'relagdo de expansao ou expansiva' teve, no processo de analise das obras,
um tratamento vinculado a trés distintos pontos de origem ou enfoques:

- Quando a interacdo é desencadeada a partir da imagem: situagio em que a

dinamica de complementaridade expansiva protagoniza a imagem como fonte de novos
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sentidos em relacdo a narrativa verbal. Chamou-se a esta dinamica de 'Interacdo de

Complementaridade Expansiva na Imagem'.
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Figura 06: Interacdo de Complementaridade Expansiva na Imagem

- Quando a interacdo é desencadeada a partir do texto: situacdo em que a
dindmica de complementaridade expansiva protagoniza a narrativa verbal como linguagem
capaz de oferecer ao leitor novos significados para além do que se expressa imageticamente.

Chamou-se a esta dinamica de 'Interagao de Complementaridade Expansiva no Texto'.
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Figura 07: Interacdo de Complementaridade Expansiva no Texto

- Quando a interacao é desencadeada simultaneamente: situagdo em que tanto
imagem como texto exercem o papel de fontes simultdneas de complementaridade expansiva

de sentidos. Chamou-se a esta dindmica de 'Interacdo de Complementaridade Expansiva

Simultanea'.
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Figura 08: Interacdo de Complementaridade Expansiva Simultanea

Sobre as interacdes de contradi¢do: situagdo em que as duas linguagens produzem
significados contraditorios, inversos um do outro. Estas interagdes sdo mais comumente

encontradas em obras de humor, charges, quadrinhos, entre outros géneros.
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Figura 09: Interacdo de contradi¢do entre imagem e texto.

Embora se tenha tratado isoladamente tais conceitos, ¢ fundamental a reafirmacdo
das autoras Nikolajeva; Scott (2000) de que tais interagdes ndo ocorrem dessa forma na
dindmica construida pelos autores/ilustradores junto aos 'livros interacionais'. Em um mesmo
momento narrativo podem ser encontradas varias interagdes entre imagem e palavra, o que
caracteriza diversos niveis de complexidade nos processos de aproximacdo e¢ formacdo de
significados pelos pequenos e jovens leitores. A leitura podera realizar-se diversas vezes e em
cada momento, podendo suscitar novas percep¢des na crianca sobre as interagcdes que estdo
sendo realizadas entre imagens e textos.

No decorrer das andlises, pode-se encontrar varias reflexdes a respeito destas

interagdes e dos enfoques simultdneos ou ndo-simultdneos oportunizados pelos
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autores/ilustradores das obras. Também procurou-se refletir em varias ocasides, no decorrer
das analises, sobre o papel que estas interagdes exercem na gradual aproximacdo da crianga
com o 'livro interacional'.

Outra questdo a ser compartilhada com o leitor refere-se a angustia de todo
pesquisador ao desejar compor analises qualitativas com profundidade e objetividade,
procurando abranger o maximo de aspectos possiveis e desenvolver um trabalho
pormenorizado, cuidadoso e especialmente, imparcial. Entretanto, tal angustia concretiza-se
na medida em que o processo de andlise avanga e a visdo, as escolhas e a subjetividade do
pesquisador surgem, em alguns momentos, pela propria natureza da abordagem qualitativa.
Conseguiu-se abrandar tais inquietagdes a partir das afirmac¢des de Strauss; Corbin (2008,

p-53) sobre esse processo:

[...] hd uma interagdo constante entre o pesquisador e o ato de pesquisa.
Como essa interagdo exige imersdo nos dados, ao final da investigagdo, o
pesquisador é moldado pelos dados, assim como os dados sdo moldados pelo
pesquisador. [...] A objetividade ¢ necessaria para chegar a uma
interpretagdo imparcial e acurada dos fatos. A sensibilidade ¢ exigida para
perceber as nuance sutis e os significados dos dados e para reconhecer as
conexodes entre os conceitos. [...] Felizmente, com o correr dos anos, os

7

pesquisadores aprenderam que um estado de objetividade completa ¢
impossivel e que, em cada parte da pesquisa — quantitativa ou qualitativa —
ha um elemento de subjetividade.

Procurou-se empreender uma aproximacao objetiva do corpus do estudo, mas também
se assumiu a condicao subjetiva de leitor das obras cujos critérios de selecdo das imagens que
compuseram as andlises certamente sofreram influéncias das experiéncias, preferéncias e
senso estético da pesquisadora.

Arnheim (2008) afirma que tanto a forma visual como o tema ou assunto sdo
instrumentos de corporificacdo da forma artistica, tornando visivel o que € invisivel. Neste
sentido, a forma visual de uma imagem “ndo ¢ nem arbitraria, nem um mero jogo de formas e
cores” (p.452). Ela é fundamental na interpretacdo da ideia que a imagem pretende expressar.
Assim como o tema ou assunto “ndo ¢ arbitrario, nem sem importancia” (p.452). Ele também
se relaciona de forma exata com a forma visual para compor concretamente aquilo que €
abstrato. Todo esse jogo de instrumentos ainda estara suscetivel as configuragdes despertadas
na mente do observador da imagem, tornando as reagdes desse individuo muito mais do que
“uma mera tomada de conhecimento de um objeto externo.” (p. 452)

Com isso, o esclarecimento do tema revelado através da forma da imagem ndo se

\

limita a simples interpretacdo visual, mas constitui-se de inimeras situagdes que possam
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ocorrer no mundo psiquico e fisico do observador. Tais possibilidades de leitura “produzem a
espécie de participagdo ativa que distingue a experiéncia artistica da aceitacdo separada da
informacdo” (ARNHEIM, 2008, p.452).

Enfim, apresenta-se ao leitor o que se conseguiu observar em meio a tantas outras
possibilidades de 'tessitura' nessa complexidade de relagdes originadas do didlogo entre
imagem e texto em obras 'interacionais' para criangas.

Afirma-se que se teve em vista o leitor para o qual se esteve dedicando desde o inicio
da pesquisa. Um leitor em busca de novas possibilidades de leitura no livro, um educador
mediador, sensivel e disponivel a fruicdo estética de obras literarias produzidas para criangas
com o objetivo de mediar a aproximagao entre a crianga em processo inicial de alfabetizagdo e

0 objeto-livro.
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Guria, guria,

Quem te fez tdo triste assim?
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3.2 Maria Peconha: um conto do presente com o olhar no passado

A obra que impulsionou o inicio das analises foi publicada pela editora DCL —
Difusdo Cultural do Livro e produzida por André Neves, autor e ilustrador pernambucano,
cuja trajetoria tem sido permeada por inimeros prémios e trabalhos de sucesso. O conto
fantéastico intitulado 'Maria Peconha' ¢ marcado por elementos culturais e folcloricos do
Estado do Rio Grande do Sul, embora ndo se caracterize especificamente como uma lenda ou
um mito do folclore gaucho. O autor deixa claro sua intencdo em reunir, nesta produgdo,
aspectos ficcionais e fatos reais, utilizando-se da literatura folclorica que sugere costumes e
crencas do passado para provocar o leitor a compreender o presente. Com uma narrativa
hibrida contendo prosa e verso, o autor vai contando ao leitor a historia da personagem Maria.
A personagem, quando menina, ¢ abandonada em razdo da ignorancia revelada nas crengas
religiosas dos adultos daquela época. O pai a expulsa de casa por acreditar que tenha lhe
trazido ma sorte nos negocios. A comunidade que a recebe, logo a abandona por acreditar que
a tempestade surgida apos sua chegada ¢ fruto de algum mal que a acompanha. Com o passar
dos anos, a crianca demonstra sua delicadeza e gentileza, plantando flores por todos os lados
com seu 'xixi'. Esse ¢ seu dom, espalhar a beleza das flores em todos os cantos da cidade,
amenizando a soliddo das senhoras cuja unica tarefa diaria consistia em fazer preces e pedidos
pelo retorno dos esposos envolvidos nas guerras (NEVES, 2004).

Entretanto, surge o ponto na historia em que a passividade de Maria € posta a prova.
Ao ver-se obrigada a obedecer cegamente os preceitos e as regras impostas pela comunidade,
Maria rebela-se. Quando, ja4 mocinha, a personagem percebe que “chamava a atencdo”
(NEVES, 2004, p.15) e recusa-se a partir dai a “continuar usando a cidade como latrina”
(NEVES, 2004, p.15), todos da cidade, seguindo as ordens da Igreja, a excluem novamente,
tratando-a como um ser abjeto, digno de 6dio e desprezo. O autor investe na narrativa verbal e
visual, demonstrando que as crengas religiosas e morais daquela época ja eram influentes no
comportamento social a ponto de excluirem aqueles que ndo se adequavam aos padrdes
instituidos.

O antigo temor dos moradores vira realidade quando Maria aceita o pacto com o
diabo e torna-se Maria Pegonha, um ser vingativo e amargurado que destroi tudo a seu redor,

tornando aquela regido seca e arida até os dias de hoje.
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3.2.1. Linguagem Visual e Movimentos Artisticos: primeiro ponto de ancoragem

A arte de ilustrar apresenta aspectos conceituais distintos das artes plasticas
(OLIVEIRA, 2008), todavia, possui alguns elementos formais que podem assemelhar-se ou
ancorar-se aos estilos artisticos ja conhecidos e consagrados pela Historia da Arte.

Oliveira (2008) afirma que esta tentativa de pontuar o trabalho formal do ilustrador
relacionando-o com algum movimento artistico, ndo se trata de: “encaixar ou rotular de forma
arbitraria e mecanica o tratamento formal que o ilustrador utilizou em seu trabalho. A
finalidade ¢ procurar analogias fundamentais entre a ilustragdo analisada e as tendéncias
fundamentais da arte figurativa” (2008, p.106).

Nesse sentido, o 'olhar' do leitor sobre as imagens pode permitir algumas reflexdes
importantes em relagdo ao processo de constituigdo da linguagem visual, principalmente
quando consegue vinculd-lo a caracterizagdes de um ou mais Movimentos Artisticos,
confirmando a ideia de que todo trabalho de criagcao artistica possui uma referéncia que o
impulsiona a existir.

No caso das ilustracdes que compdem a obra 'Maria Pegonha', percebe-se varios
elementos que 'lembram’ a pintura de Gustav Klimt (1862-1918)*.

Entre as obras de Klimt mais conhecidas estdo 'O beijo', 'Mae e Filho', entre outras.
Este pintor referendou seu trabalho em Movimentos Artisticos do inicio do século XX como o
Surrealismo e o Simbolismo™®. Algumas das caracteristicas nas imagens produzidas por André

Neves que reportam ao 'estilo' de Klimt podem ser explicitadas abaixo:

O uso de texturas — assim como nas obras de Klimt, uma caracteristica evidente nas
imagens do livro analisado ¢ a textura. O autor utiliza-se da composi¢do digitalizada,
aplicando tecidos estampados ou monocromaticos, rendas, brocados, bordados, além da

colagem em papel.

* Apresentamos em Anexo as biografias dos artistas com os quais referendamos as anélises das obras.
* Apresentamos no Anexo um breve histérico dos Movimentos Artisticos com os quais mantivemos contato
para refletirmos sobre a natureza formal da linguagem visual nos livros analisados.



120

Hustracéao 21: Detalhe de textura em ‘O beijo’ de Gustav Klimt. Recorte da imagem original

A textura ¢ uma constante na obra do pintor vienense. Varios de seus quadros foram
trabalhados com tons de ouro como ‘O beijo’, ‘As serpentes’, entre outros.
Na figura abaixo, observa-se um detalhe de textura na imagem criada por André

Neves.
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Ilustragio 22: Detalhe de textura na obra ‘Maria Pegonha’, p.08.
Imagens e texto de André Neves.

O leitor ¢ atraido visualmente por essa variedade de materiais, constituindo uma
estratégia de apreensdo da atencdo na crianga. Como observado anteriormente, percebe-se a
intenc@o do autor em relacionar os materiais texturizados com o oficio da personagem Maria.

e O detalhamento das imagens — observa-se um maior detalhamento na construgdo da
imagem, com a sobreposi¢do de estampas e o cuidado na constru¢do das pequenas
imagens (p. 08; 14), uma caracteristica semelhante a produg¢ao artistica de Klimt.

e O colorido — o0 uso de cores complementares como o azul, o amarelo, o vermelho e o
verde e a distribuicdo pontual de tonalidades sdo caracteristicas semelhantes entre a
linguagem visual encontrada em Maria Peconha e as producgdes do pintor.

e O aspecto ludico — as imagens presentes na obra possuem uma apresentacdo e uma
organizagdo que beiram a ludicidade, despertando no leitor uma sensacdo de
'encantamento', como se a reunido de todos os elementos citados acima fosse uma
'brincadeira’ para o ilustrador. Essa sensacdo também parece assomar os observadores

das obras de Gustav Klimt.

3.2.2. Categorizagoes de Analise: 1° obra

3.2.2.1 Imagem X Palavra: Elementos Historicos

O conto se passa no periodo de formacdo das cidades que ficavam na fronteira do
Estado com paises como Uruguai e Argentina. Esta ¢ a regido da campanha, espaco
geografico marcado pelos chamados 'campos limpos™. A cidade escolhida pelo autor para
abrigar a narrativa ¢ Alegrete. Esta regido ndo foi escolhida em vao para abrigar a historia de

Maria Pegonha, o autor alia a ficcdo ao fato de que ha uma grande area desertificada com

46 . . ~ .
Os campos limpos constituem-se de vegetagao rasteira, com poucos arbustos.
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aproximadamente 100 Km? de extensdo que faz de Alegrete um lugar cuja paisagem arida se
destaca em meio aos campos e coxilhas verdes do Rio Grande do Sul. Este ¢ o elemento real e
atual que foi explorado pelo autor para construir a narrativa. A explicacdo fantéstica que surge
para a existéncia dessa regido desértica oferece ao leitor a compreensdo de como as lendas e
os mitos poder ser construidos junto a cultura popular.

O conto gradativamente apresenta aos leitores um contexto histérico marcado por
guerras em que o povo rio-grandense viu-se envolvido, sendo a Revolugao Farroupilha (1835-
1845) a mais conhecida delas. E nesse espago temporal que vive a personagem Maria, antes
Flor, para s6 mais tarde, tornar-se Pegonha.

As narrativas — visual e verbal — remetem o leitor a um periodo marcado por
conflitos na regido sul do Brasil, em razio das fronteiras brasileiras ainda sofrerem os reflexos
dos antigos tratados realizados entre os reinos colonizadores de Portugal e Espanha. Embora
no periodo imperial, formalmente tais fronteiras ja estivessem definidas, durante muitas
décadas ocorreram invasoes, ataques a vilarejos e saques de gado (a producdo do charque
instaurava-se como atividade econdmica de grande destaque). Conforme o trecho abaixo: “A
regido era uma espécie de ponto estratégico onde os homens travavam lutas sangrentas para
defender as fronteiras do Brasil das invasdes estrangeiras que agitavam as coxilhas rio-
grandenses” (NEVES, 2004, p.09).

Na ilustracdo abaixo o autor enta a simplicidade desses vilarejos que mais tarde
tornar-se-iam cidades. Alegrete, na visdo do autor, ¢ uma pequena comunidade, rodeada por

coxilhas verdejantes.

Iustragao 23: Representagdo de Alegrete, p. 09, em ‘Maria Peconha
Neves.

L e )
. Imagens e texto de André
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O contexto expresso em alguns momentos do conto remonta a este periodo em que as
mulheres tornavam-se responsaveis pela sobrevivéncia da familia e das comunidades,
mantendo ou renovando algumas das atividades econdmicas nas localidades em que viviam,
enquanto os maridos iam para as guerras, muitas vezes, sem retornar.

A mulher rural sul-riograndense teve ativa atuag@o, enquanto sujeito historico,
assumindo papéis diversos, inclusive tradicionalmente masculinos, para suprir as
necessidades de sobrevivéncia individuais e coletivas diante da auséncia da maioria dos
homens.

Reichel (2000), em pesquisa realizada sobre o papel historico e social da mulher rio-
platinense”’, baseou-se em documentos escritos por viajantes que se dedicavam a registrar
suas observagdes acerca da populacdo naquela época (século XIX). Suas principais
conclusdes confirmam esta condi¢do de presenga ativa na sociedade ¢ na economia daquele

periodo:

A mulher da sociedade platina desempenhou um papel muito mais ativo e
dinamico do que até agora foi relatado na historiografia. [...] como sujeito da
histdoria platina, ela desenvolvia atividades ligadas a administragdo do lar,
participava ativamente na manuten¢do da propriedade, trabalhando por si ou
dando trabalho para outros. Estava vinculada a semeadura e a colheita, ao
cuidado do gado e ao transporte, atividades mais afeitas ao género
masculino, como também ao tecer, ao costurar ¢ ao cozinhar, atividades
tradicionalmente vistas como femininas. (p. 10)

O periodo em questao foi marcado por estes eventuais afastamentos dos homens em
relacdo as familias e a produgdo econdmica, por duas razdes: as guerras constantes naquela
regido e os costumes de grande maioria da populag@o rural como o nomadismo e a poligamia,
influéncias da propria heranca cultural indigena na regido. Com isso, o habito das viagens
longas e do rapto de mulheres ** eram situagdes consideradas normais para a época.

De certa forma, tais condi¢des adversas em relagdo a vida econdmica e social das
comunidades rurais permitiram um maior desempenho por parte das mulheres que
necessitavam defender sua propriedade, manter a subsisténcia dos familiares (criancas e

idosos) e conservar alguns dos preceitos religiosos que nesse tempo ja eram mais

47 Regido compreendida entre Rio Grande do Sul, Uruguai e Argentina. “A sociedade platina a que nos referimos
corresponde ao territorio meridional da América do Sul, onde dois fatores geograficos operam com forte
influéncia: a bacia do Rio da Prata e as terras planas, férteis ¢ com abundante pasto que compdem a zona da
campanha” (REICHEL, 2000, p. 01)

* Conforme Reichel (2000), intimeras familias do interior gaticho tiveram suas origens em um rapto ou uma
fuga planejada da mulher.
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disseminados em grande parte das cidades. Este era ainda um mundo primitivo, em que
homens e mulheres lutavam pela sobrevivéncia em meio a vastiddo dos pampas e ao
isolamento dos centros mais ricos e 'civilizados' como Sado Paulo e Rio de Janeiro.

Outro contexto, historicamente constituido na regido de Alegrete e abordado pelo
autor de forma ficticia, é o processo de desertificagdo ou arenizacdo que se intensificou desde
as ultimas décadas do século XX pelo uso indevido de insumos agricolas e pelo tratamento
periodico dado ao solo, principalmente as queimadas, que, em acréscimo a diversos fatores
climaticos, influenciaram negativamente sobre a fertilidade do solo.

Um estudo realizado por um grupo de pesquisadores da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul” confirma a existéncia de tais formagdes arenosas desde a época da

colonizacdo no sul do pais, conforme o depoimento a seguir:

A lua pouco velada, deitava um clardo turvo sobre a regido. Subitamente,
em torno de nos tudo parecia branco. Crer-se-ia viajar num campo de neve.
Em volta areia pura, limpa sem nenhuma vegetagdo, verdadeiro deserto
africano embora de pouca extensdo. Dava-me uma impressdo melancolica.
Viajavamos juntos em siléncio.>
Os pesquisadores ressaltam ainda que embora os dados obtidos indiquem a
desertificacdo desta regido como de origem natural, a acdo humana pode prejudicar esse
quadro. André Neves insere essa questdo na narrativa, criando uma origem ficticia para

explicar a desertificagdo de Alegrete:

Quando a amargura lhe subia a cabega, procurava o jardim mais belo que
encontrasse e urinava; em instantes o verde se perdia e dava lugar a um
tapete de folhas secas sobre um chdo apodrecido. A regido, que era bela,
ficou desolada; nem chuva forte conseguia limpar o solo estragado e fedido.
Aquela pequena drea do Sul do Pais ficou completamente morta.
Desertificada. Um buraco seco no meio do pampa verde. (2004, p. 25)

No conto, o deserto toma forma por causa de Pegonha. A formula usada por André
Neves, unindo ficcdo e realidade consegue atingir seus objetivos: prender a atengdo do leitor
numa narrativa repleta de mistérios, bem como, apresentar um conjunto de costumes e crengas
folcloricas de uma regido do pais que grande maioria da populacdo brasileira ainda
desconhece.

Assim como ocorre com toda a literatura vinculada a elementos folcloricos, reflete-se

% SUERTEGARAY, Dirce M. Antunes [et al]. Projeto Arenizacio no Rio Grande do Sul, Brasil: Génese,
Dindmica e Espacializacio. Revista Bibliografica de Geografia y Ciencias Sociales. Universidad de Barcelona.
N° 287, marzo/2001.

% Grifo dos autores
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sobre o desafio do autor em estabelecer um didlogo com seus leitores através de uma historia
cujo contexto cultural, geografico e temporal era bastante distanciado da historia e da cultura
dos demais estados brasileiros. Percebe-se o cuidado na producdo da obra em contextualizar
todos os termos e costumes que pudessem causar estranheza aos leitores, utilizando-se textos
de apoio (p.36-39). A diversidade cultural ndo impede o estabelecimento de um dialogo entre
obra e leitor.

Busca-se auxilio em Bakhtin (1992), para poder confirmar que, sem essa diversidade,
sem as contradi¢des pertinentes a cada discurso, ndo poderia existir o dialogismo discursivo.
E o dialogismo ¢ pressuposto para qualquer producdo cultural. Dai a necessidade de
valorizagdo e divulgacdo pela literatura — no caso deste estudo — dos mais diversos contextos
culturais que constituem um povo.

Outro aspecto a ser refletido trata do conceito bakhtiniano de 'atitude responsiva'. Ao
transpor para o contexto da linguagem visual a afirmacdo bakhtiniana (2003) de que o proprio
falante ndo espera uma compreensao passiva por parte dos demais interlocutores, entende-se
que o autor de uma imagem também tera expectativas em relacdo a apreciacdo e compreensao
de uma ‘obra’.

A ‘atitude responsiva’ podera ndo ocorrer na interacdo imediatamente, como no
discurso oral, havendo um espaco de tempo neste processo. Mas, certamente, em algum
tempo, ela acontecera. E o que afirma Bakhtin (2003, p.272): “Os géneros da complexa
comunicagdo cultural, na maioria dos casos, foram concebidos para essa compreensao
ativamente responsiva de efeito retardado. [...] cedo ou tarde o que foi ouvido e ativamente
entendido responde aos discursos subseqiientes ou no comportamento do ouvinte”. Ao se
deter sobre o contexto das producdes literarias direcionadas a criangas, percebe-se que o
efeito gradual de compreensdo ativamente responsiva a que se refere Bakhtin (2003)
concretiza-se nas interagdes dialdgicas entre autores/ilustradores e leitores. As ‘atitudes
responsivas’ resultantes da experiéncia de leitura de um livro estardo se manifestando em
diferentes niveis nas proximas leituras realizadas, nas reflexdes e nos discursos criados a
partir da ‘compreensao plena real’ do que foi lido, observado ou ouvido — no caso da
mediagdo da leitura por um adulto — em algum momento anterior. Dai a validade dessa

interacdo multi-cultural tradicionalmente praticada na literatura mundial.
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3.2.2.2 Imagem X Palavra: Elementos Sociais

Analisar separadamente o contexto social do historico torna-se uma tarefa dificil
visto que todo papel social ¢ também um papel historico, pois remonta um fazer historico,
uma agdo definida dentro das estruturas sociais.

Reporta-se novamente a personagem Maria que € retratada pelo autor como uma
jovem solitaria que sobrevive a custa da costura de bonecas de pano, as quais vende a
viajantes que passam pela regido eventualmente.

A expressividade das cantigas ¢ o recurso usado pelo autor para mostrar aos leitores

o oficio da personagem (p.06-07):

[...] Cantarolando, ela alinhavava as partes dos pequenos corpos
para depois vesti-los com roupinhas coloridas.

-0lé,olé olé

olé alinhavar

Olé olé olé

todo dia, toda tarde,

tem vestido pra rodar.

Roda a saia da boneca,

rebola, embola, embolada.

Que alegria! Que magia!

Vou cantando a costura.

Oh, que bela! Oh, que bela!

Vai ficar uma formosura.’’

No texto acima o autor consegue personificar alguns estereotipos femininos como a
mansiddo, o conformismo, a delicadeza, através de termos como Cantarolando; Que alegria!;
Que magia!; Vai ficar uma formosura. (p.07) Através da cantiga, o autor consegue transmitir
a docilidade e a satisfagdo da personagem pelos resultados do trabalho que realiza.

A constituicdo das imagens nesta obra também pressupde a ideia de vinculo entre a
personagem e a costura de bonecas de pano. A textura ¢ o elemento formal que mais se
destaca nesta constituicdo. Em todo percurso da obra, observa-se imagens construidas com
auxilio de técnicas digitais em que a textura predominou tanto nos cenarios como para na
retratagdo dos personagens.

Os tecidos usados variaram desde o jeans, as estampas monocromaticas, as rendas, os

! Adotamos o formato itélico para distinguir a linguagem verbal presente nas obras analisadas das citagdes
usadas como fundamentagao teorica.
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brocados, até mesmo a chita®. O projeto grafico apoiou-se nessa construgdo que, pagina a
pagina, foi familiarizando o leitor com o oficio da personagem: o uso dos tecidos na
construcao de bonequinhas.

A textura nesse contexto pode ser pensada como um elemento com valor de signo
ideologico. Todo elemento signico, para Bakhtin, existe em territorio interindividual. Onde
houver um signo carregado de significacdo, ali também se situard o ideologico. Portanto, o
signo ideologico: “ndo ¢ apenas um reflexo, uma sombra da realidade. Todo fendmeno que
funciona como signo ideologico tem uma encarnacdo material, seja como som, massa fisica,
cor, movimento do corpo ou outra coisa qualquer”. (BAKHTIN, 1992, p.33)

Entretanto, o autor (1992) assinala que o elemento semiotico so serd considerado um
signo, se lhe for dado um significado pelo sujeito com o qual interage. Na hipotese em que
isso ndo acontece, o elemento semiodtico sera considerado um sinal. O signo, portanto, esta
impregnado de significado ideologico e sua leitura acionara o processo de compreensdao ou
descodificac@o nos sujeitos.

J4 o sinal é um elemento desprovido de ideologia, sofrendo, portanto, um processo
que o autor nomeia de identificacdo. O essencial na tarefa de descodificagdo ou compreensao,
segundo o autor (1992, p. 79): “[...] ndo consiste em reconhecer a forma utilizada, mas
compreendé-la num contexto concreto preciso, compreender sua significagdo numa
enunciagdo particular”.

Neste sentido, a linguagem visual em 'Maria Peconha', empodera-se de valor signico
determinado pelo uso da textura, oferecendo ao leitor a possibilidade de realizar as mais

variadas inferéncias sobre a adocdo dessa estratégia pelo autor.

S T )
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Hustracdo 24: A linguagem simbolica da textura em ‘Maria Peconha’, p.08. Texto e ilustragdes de
André Neves.

O momento em que Maria Flor torna-se Maria Peconha enta o ponto crucial da

%2 Tecido colorido de algoddo muito usado na fabricagdo de roupas das mulheres e criangas da zona rural sul-rio-
grandense.
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historia por mostrar a outra face da personagem: sua capacidade de lutar contra o que lhe foi
injustamente imposto. O autor se utiliza de um discurso baseado em crengas populares sobre o
demonio para explicar ao leitor a mudanca na personalidade de Maria. Consegue, neste
sentido, enfocar a forca com que uma crendice pode alterar todo o cotidiano de uma
determinada sociedade.

O encontro entre Maria e o demonio € o recurso fundamental adotado pelo autor para
a transformacdo da personagem. E a partir dai que surge a 'lenda' de Maria Peconha, o
momento em que o lado sombrio de sua personalidade domina o lado delicado e fragil. A

transformag@o interior torna-se também exterior, conforme o trecho abaixo:

A maldade é o avesso da bondade,
por isso ndo teme maldigdo.
Virando o destino ao contrario,
Encontraras tua libertacdo.

Envolvida por aquelas palavras, Maria concordou com a proposta.
Logo depois que o deménio sumiu, Maria comegou a respirar um ar
rasgado, frio e seco. O coragdo rachou como solo arido e seus
sentimentos sumiram deixando apenas um espirito sombrio. (p. 21-22)

A despeito da clareza com que o texto expressa a transformagdo de Maria, a principal
reflexdo sobre essa mudanga de atitude da personagem assenta-se no que ndo esta escrito,
mas, de alguma forma, subentendido no texto: o papel social da mulher que deixa de ser
submissa, para tornar-se aguerrida, deixa de sucumbir aos proprios medos, permanecendo
paralisada diante do instituido, para lutar por sua liberdade, correr mundo, revoltando-se
contra uma cultura que a mantém inferiorizada. E o que Reichel (2000, p.10) afirma, ao
destacar algumas caracteristicas do comportamento social das mulheres gatichas naquele
momento historico: “A liberdade no uso do corpo e a desobediéncia aos preceitos da
moralidade cristd podem ser vistos como respostas da mulher a um contexto em que ela era
numericamente inferior e culturalmente subordinada”.

O texto de André Neves nao faz referéncias diretas a este comportamento da mulher
rural rio-grandense, entretanto, sustentando o comportamento demoniaco de Maria Pegonha, o
autor deixa transparecer sua revolta, em expressoes como “Agora chegou a vinganga.” (p.29),

. .. . . . . 53
revelando ao leitor o comportamento feminino ‘anti-social e libertino’”” execrado pela

> Em sua pesquisa, Reichel (2000) comenta sobre a atuagdo dos historiadores tradicionais em relago aos valores
morais de homens e mulheres na sociedade platina: “Para eles, o gatcho e sua companheira personificavam a
sociedade platina em seu estagio de barbarie e, por isso julgaram inadequados os valores e o comportamento
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sociedade dita 'civilizada' e 'cristd' daquela época.

Observa-se aqui, a importancia da mediagdo de um adulto na leitura e nas discussdes
acerca da obra, por possibilitarem novas problematizacdes referentes ao contexto que se esta
analisando nesse momento.

Essa dualidade da personagem Maria transparece mais do que em qualquer outra
imagem na propria constituicdo da capa. O papel social da mulher em todos os seus contrates

pode ser refletido nesta imagem que foi a escolhida para a analise.

Tlustracgdo 25: Capa de ‘Maria Pegonha’. Imagens e texto de André Neves.

O rosto de Maria aparece em destaque. Os tragos figurativos do autor tendem para a

caricatura. Os labios sdo descoloridos, com uma leve tonalidade esverdeada, assim como a

moral de ambos. [...] Neste sentido, desconheceram a tradigdo cultural dos povos nativos da regido que
praticavam poligamia e eram ndmades ou semi-sedentarios, tendo por costume a mulher acompanha-lo em suas
constantes movimentagdes”. (p.04)
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face ¢ acinzentada. As texturas sdo bastante visiveis nessa imagem. Rosto, pescogo € maos
sd0 montados com tecido acinzentado de textura mais suave. O plano de fundo é mais
texturizado, apresentando cores que variam entre o verde, o amarelo e o azul. Os cabelos da
personagem sao recortes finissimos de revistas ou jornais mesclados ao proprio desenho dos
fios em preto. O rosto é dividido em duas metades, o nariz em linha reta é o traco que
concretiza essa dualidade na imagem.

O leitor que desconhece a historia pode tentar realizar inferéncias a partir de detalhes
inseridos pelo autor para confirmar o sentido de ruptura, dualismo, existente entre Maria Flor
e Maria Peconha. O olho esquerdo ¢ abrandado por flores azuis que iluminam a palpebra,
trazendo a tona a personagem encantadora, de temperamento meigo. A face esquerda
apresenta uma tonalidade mais suave, mais iluminada, diferindo da face oposta, cujos tons de
cinza sdo intensos, produzindo um contraste visivel. O olho direito ¢ sombreado, ndo ha flores
na palpebra, a face direita traz uma tonalidade mais escura, remetendo-nos a personagem
revoltada e cheia de 6dio. Os olhos negros unificam as duas metades distintas do rosto,
transmitindo através da sua expressividade o sentimento de tristeza presente na vida da
personagem. Seu olhar ¢ estatico, provocando no leitor a sensacdo subjetiva de melancolia e
desesperancga.

Oliveira (2008) refere-se ao uso da tonalidade para dar expressividade as imagens:

[...] o que determina grande parte do interesse do olhar de um pequeno ou
jovem leitor sdo os valores tonais da ilustragdo. Nao estamos falando de cor,
mas de areas da ilustragdo trabalhadas com luminosidades diferentes, ou
seja, um trecho mais escuro, outro mais claro, um centro luminoso, uma
grande area escura refletida, outra adiante mais escura ainda, enfim, uma

r

grande orquestracdo de luminosidades. Este é o mais alto nivel de cor.
(p-133)

O autor (2008) ainda ressalta o uso das cores e tonalidades como elementos
fundamentais na narrativa visual. A mdgica implantada através dos opostos atrai o leitor,
estimula o imagindrio ¢ o instiga a descobrir o que se encerra naquilo que esta faltando,
naquilo que se esconde entre a escuriddo, nas formas que podem ser imaginariamente tocadas
em razdo da profundidade produzida pelo artista: “[...] Em termos de metafora, poderiamos
dizer que toda a ilustragdo para criangas e jovens leitores deve possuir uma floresta, uma casa
de doces ¢ a curiosidade amedrontada, e por fim exitosa, de Jodo e Maria.” (p.133)

Assim como acontece nesta imagem de Maria — Flor e Peconha — a linguagem visual
no decorrer de toda a obra oferece ao leitor a sensacdo de divisdo, de ruptura entre duas

personalidades opostas em uma mesma pessoa. Essa ruptura ¢ explorada visualmente pelo
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autor através das relacdes estabelecidas entre as cores e as demais linguagens. Nas primeiras
paginas pode-se vislumbrar grandes espagos com cores vivas como o verde (p.08), o
vermelho (p. 06, 07), o azul (p.02, 03) e o amarelo (p. 12, 13). Percebe-se que as escolhas
realizadas nestas ilustragdes vinculam-se a narrativa verbal, a qual estrutura-se em ritmo mais

suave, antes do pacto que transforma a vida da personagem.

Iustracéio 26: O azul ¢ o branco, Iustragéo 27: O colorido do vilarejo, em
simbolizando o frio da regido da campanha, pleno anoitecer. p.08. Imagem de André
p.02. Imagem de André Neves. Neves.

E com o marrom (p. 20) e o ocre (p. 24, 25) que o autor produz a sensacdo de
angustia, aridez, relacionando-se a narrativa a partir da segunda metade do livro. As cores
neutras € a monocromia predominam nos espagos das paginas finais. O ritmo impresso no

. r : 1 ' 1
projeto grafico como um todo, sofre propositalmente essa 'quebra’ em razdo do desenrolar da
narrativa verbal que tende a ser mais ‘densa’ na segunda metade da historia. Esta densidade
justifica-se pelas angustias interiores da personagem expressas em seus gestos € em suas

palavras.
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Tustracio 28: Os tons terrosos como simbolo da transformagdo de Maria e da cidade. p. 25. Recorte
da imagem original. Imagens e textos de André Neves.

Um aspecto destacado pelo uso da cor no projeto grafico da obra ¢ a temporalidade,
que fica bem demarcada com as escolhas realizadas pelo autor para salientar os dois

momentos da historia.

3.2.2.3 Imagem X Palavra: Elementos Culturais

O olhar que se dedicou sobre os aspectos sociais e historicos do conto de André
Neves, ndo poderia deixar de comportar os elementos culturais presentes na producdo. Entre
as expressoes folcloricas que sdo destacadas nesta obra estdo a producdo artesanal dos
brinquedos — neste caso de bonecas de pano ou 'bruxinhas' como eram conhecidas — as
cantigas de roda — brincadeiras infantis muito conhecidas até os dias de hoje; as 'trovas' ou
'desafios', poesias orais de improviso; o vestuario da populagdo sul-rio-grandense daquele
periodo; a gastronomia entada pelo uso do chimarrdo e o consumo do churrasco; e as lendas,
historias transmitidas oralmente pela figura dos contadores de historias através das geragdes.

Tais elementos sdo verbal e visualmente explorados pelo autor, ora com destaque
para uma linguagem ora para outra, havendo o cuidado com o equilibrio entre estas duas
dimensdes. A narrativa verbal retine prosa e verso e tem inicio com um poema de Madrio
Quintana denominado ' As bruxas de pano', o qual introduz o leitor ao mundo da personagem

Maria:
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As bruxas de pano

tdo maternalmente embaladas

pelas menininhas pobres

sdo muito mais belas

do que as bonecas suntuosas como princesas-

orgulho das vitrinas...

Essas humildes bruxas de pano,

com seus olhinhos de conta,

suas bocas tao mal desenhadas a tinta,

sdo muito mais belas porque mais amadas! (2004, p.05)

Também a escolha deste poema ndo ¢ mera coincidéncia, pois o autor considera a
naturalidade de Mario Quintana — nascido em Alegrete — para homenageé-lo e vincular o tema
da confeccdo de brinquedos ao conto Maria Peconha. Seu comentério final aponta para suas
intengdes ao citar o poeta gaucho (2004, p.37): “Por falar em literatura, no inicio da historia
de Maria Peconha citou-se um poema sobre bonecas de pano escrito por Mario Quintana
(1906-1994). Nascido em Alegrete, o poeta tornou-se um dos maiores nomes da literatura
nacional. Sua obra ¢ reflexo de sabedoria e emocao [...]”. O autor busca contextualizar o leitor
sobre suas principais escolhas para a construgdo da obra, o que produz a sensacdo de maior
proximidade com o objeto livro.

Em meio a prosa surgem outros versos, simulando didlogos entre os personagens e
que caracterizam os chamados 'repentes' ou 'trovas', também conhecidos como 'desafios',
criacdes poéticas orais ou escritas, estruturadas na forma de sextilhas (seis linhas) ou septilhas
(sete linhas).

No caso de Maria Pegonha, o autor criou, em varios momentos da historia, dialogos
entre os personagens na forma de trova septilhada (com sete linhas). Nas tltimas péaginas da
obra, o autor reservou um espaco destinado a um paratexto, contextualizando as origens
historicas e antropologicas das tradigdes gatchas, bem como, referindo-se a seus
investimentos na construgdo dos didlogos dos personagens apropriando-se da formula

conhecida como 'trovas populares' muito prestigiadas pela tradi¢do gaticha. Disse o autor:

Na literatura popular encontram-se particularidades e preciosidades do
linguajar campeiro, registradas tanto na prosa como na poesia, muitas vezes
em forma de trovas e quadrinhas com métricas de estruturas proprias,
parecido com algumas férmulas utilizadas no dialogo de alguns personagens
desta historia. (NEVES, 2004, p. 37)

Outro elemento folclorico valorizado na constituigao textual deste conto foi a cantiga

de roda, ou brinquedo de roda, na fala de Nogueira (2006), express@o musical aprendida e
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ensinada oralmente por varias geragdes que tem perdido seu espaco, frente a diversidade de
atividades que a crianca contemporanea vé-se desafiada a realizar. Os versos em que as
criancas 'cantam' a desgraca de Maria Peconha cativam pela inocéncia, a0 mesmo tempo em
que assustam o leitor pela ironia com que o sofrimento da personagem ¢ tratado pela

comunidade em que vive. Como se observa no trecho a seguir (p. 26):

_ Guria, guria,
7~ quem te fez tdo triste assim?
2. Decerto foi Pegconha

{ que mijou no teu jardim.
Secou todas as flores,

e o verde acabou.
Perdeu todas as cores
do fedor que levantou.
Familia ela ndo tem,
traz a morte a quem tem.
Pede a Nossa Senhora
que te livre do mal.
Amem!

Ilustragéo 29: Criangas brincando de roda, p. 26. Imagens e textos de André Neves.

Para Nogueira (2006), o brinquedo de roda tem influéncia portuguesa, apresentando,
porém “tragos de genuina brasilidade” (p.04). A autora reflete a respeito das transformagdes
sociais que tornaram o meio urbano inospito a presenca da brincadeira infantil nas ruas.
Afirma ainda, que no meio rural ela ainda acontece com maior freqiiéncia.

Outro elemento cultural explorado junto a obra refere-se as lendas mais conhecidas
no sul do pais, que aparecem com o desenvolvimento da histéria, e apresentam ao leitor
alguns costumes da populagdo sem haver ruptura com a narrativa ficcional. Nesse momento
do conto, surge o 'contador de histérias', a fonte personificada da manutencao de tradigoes

cujos Unicos instrumentos sao expressdo ¢ voz. Como retrata o autor no seguinte trecho:
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Mesmo quando a Lua se exibia trangiiila no céu, motivava os mais
velhos a contarem relatos assombrosos, conduzindo tao bem as
palavras que enchiam os ouvidos de mistérios que os olhos ndo véem,
mas o coragdo pressente. Boitatd, Caipora, Saci-Pereré e a
Salamanca do Jarau tinham passagem livre ao inconsciente. [...]
Ninguém sussurrava enquanto ele, o velho, embalava sua voz com
pavor e soprava palavras arrepiantes para narrar aquela longa
historia. (2004, p. 10-11)

ilustracdes de André Neves

O surgimento do personagem andénimo denominado pelo autor como 'o velho' torna-
se mais uma referéncia significativa no texto por demonstrar ao leitor as raizes culturais mais
antigas de um povo, transmitidas oralmente através desses homens e mulheres, geralmente
ancidos, que se dedicavam a espalhar historias e 'causos' misteriosos por geragdes e geragoes
até os dias atuais.

O contador de historias, na abordagem de Matos (2005) ¢ aquele que narra oralmente

um conto. Diz a autora a respeito da relag@o entre o contador e o conto:

Existe na fala dos contadores de historias uma constante que ¢ sua “total
entrega ao conto”. O conto para eles, mais que um texto, ¢ uma mensagem
ancestral que alimenta o espirito e deve ser transmitida. O conto é uma
palavra viva e o contador, alguém que pode testemunha-lo, pois foi
escolhido por ele. [...] O grande segredo do contador estd na perfeita
assimilagdo daquilo que pretende contar. Assimilacdo, aqui, no sentido de

apropriagdo. (MATOS, 2005, p. 18-19)

Percebe-se o envolvimento descrito pela autora (2005) na agdo do contador

personagem de Maria Peconha. O texto escrito e a imagem conseguem transmitir
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simultaneamente, através de uma interagdo de complementaridade expansiva, a magia do
momento de escuta por parte dos ouvintes, que estdo a espera da narrativa que se inicia.

A imagem que complementa esse trecho do conto apresenta uma enorme lua cheia
iluminando a noite em que os personagens aparecem proximos as casas para ouvir os mais
antigos e suas historias. A luminosidade da lua ¢ destacada, as cores sdo frias, escurecidas,
mas as faces dos personagens transmitem uma satisfa¢do silenciosa, iluminadas pela lua. O
contador que aparece em destaque segura um lampido em uma das maos, enquanto a outra se
movimenta no ar, trazendo dramaticidade ao que parece dedicado a narrar. O leitor ¢
convidado a imergir no momento entado pela imagem, sentir a expectativa pelo relato que
estd por vir, imaginar-se participante do grupo ouvinte que enfrenta a noite e seus mistérios
para sentir a emog¢ao da historia. Por sua vez, o texto apresenta personagens fantasticos como
o Boitata, o Caipora, o Saci-Pereré e a Salamanca do Jarau, seres misteriosos que também

podem atigar a imaginacao e prender a atencdo do leitor.

3.2.2.4 Imagem X Palavra: Cor

O uso da cor pelo ilustrador pressupoe a valorizagao dos sentimentos que lhe foram
despertados pelo texto, bem como, a forma como deseja transmitir a imagem sua leitura
(BIAZETTO, 2008). Acredita-se que esse processo seja melhor vivenciado por aquele que
escreve ¢ ilustra o que escreve.

Os vinculos existentes entre o texto escrito € a imagem produzida em fungdo deste,
devem ser considerados na analise no que se refere ndo somente ao uso da cor, mas ao uso das
variantes que podem ser percebidas e que trardo distintas percepgdes por parte do observador.
Entre elas estdo: o contraste, a tonalidade, o brilho e a saturag¢do. Todas essas variantes devem
ser observadas em suas relagcdes com os demais constitutivos da produgao literaria, quer sejam
elementos que formalizam a imagem, quer sejam elementos que estruturam a linguagem
verbal. Primeiramente, convida-se o leitor a compartilhar o exercicio do olhar sobre uma das

imagens escolhidas para as analises e que se apresenta abaixo:
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Ilustragfo 31: Maria Pegconha — Maria Flor — Capa da obra 'Maria Peconha'. Imagens e texto de André
Neves.

O primeiro aspecto a ser analisado neste momento é o processo de visualizagdo da
imagem. Pode-se perceber o uso de uma mesma cor em dois ou mais pontos desta imagem.
No primeiro caso, a cor azul, aparecendo no vestido e na palpebra da personagem. O segundo
exemplo ¢ o da cor verde, que embora com totalidades diferentes, aparece pura em varios
pontos do plano de fundo, bem como nos labios e parte da face direita da personagem.
Conforme Biazetto (2008), esta ¢ uma estratégia do ilustrador para conduzir o olhar do leitor,
criando uma espécie de caminho para os olhos.

Nesse sentido os olhos do leitor tendem a percorrer a imagem de baixo para cima,
passando pelo vestido azul e sendo atraidos pela presenca do azul no olho esquerdo da figura.
Assim como, o fundo com pontos em verde, tende a chamar a atencdo do olhar que fara uma
trajetoria horizontal da esquerda para a direita buscando outro foco de verde, no caso os l&dbios
da personagem.

Um ponto da figura em que o leitor podera deter sua atengdo esta nos olhos da figura.
O autor destaca os olhos, aumentando-os caricaturalmente em relagdo ao contorno da face que
¢ bem menor. Além disso, o autor insere o artificio da luz na iris, chamando a atencdo do

leitor e provocando a sensacgdo de vivacidade.
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A relagdo entre a figura e o fundo, conforme Oliveira (2008) pode ocorrer de forma
integrada ou de forma contrastante. Observa-se que houve contraste entre figura e fundo,
embora o autor tenha se utilizado de cores dessaturadas para 'baixar' a intensidade das cores
(BIAZETTO, 2008). O cinza, o verde, o azul, usados para compor a figura da personagem
tiveram sua intensidade reduzida. O mesmo processo ocorreu com o fundo, composto pela
mesclagem entre o verde e o amarelo, com maior tendéncia para o amarelo. Com a
'dessaturag@o’ das cores, o fundo também perdeu sua intensidade.

Entretanto, por manterem um mesmo padrdo de intensidade, o jogo criado entre
ambos provoca ainda uma vibracdo visual, ou nas palavras de Biazetto (2008), “criando uma
sensagdo de tensdo, pois nosso olhar ¢ atraido para uma parte e para outra, alternadamente, em
curtissimos intervalos de tempo”. (p.91)

O uso das cores dessaturadas vincula-se ao conjunto da narrativa verbal por
simbolizar através das cores escurecidas, a tristeza e o sofrimento da personagem. A auséncia
de intensidade nas cores intenciona transmitir essas sensacdes ao leitor.

Outro elemento da figura que se destaca ¢ a flor que a personagem segura com ambas
as maos. Sua cor ¢ bege, tendendo para o marrom. Por ser uma cor neutra, ela desperta a
atencdo do leitor, exatamente por nao se tratar de uma cor comum entre as flores, a ndo ser
pelo fato de possivelmente estar seca.

Nesse momento, a imagem novamente faz relagdo com o conteudo da narrativa
verbal que evoca a questdo da desertificacdo causada pelas maldades de Maria, ou ainda, a
aridez interior da personagem. A cor imprime seu simbolismo e a figura imprime seu
significado desafiando o leitor a realizar uma série de interagdes com a linguagem visual
criada pelo autor.

A tonalidade ¢ outro elemento perceptivel nesta imagem, trazendo ndo apenas a
sensacdo de criacdo de espaco, como afirma Arnheim (2008), mas criando com a cor uma
sensagdo de ruptura entre um lado e outro da imagem. O autor alterna o uso de luz e sombra,
para provocar sensagdes de dubiedade no leitor. Conforme Oliveira (2008, p.59): “Ler uma
ilustragdo ¢ também descobrir os elementos opostos que a constituem”.

O brilho ¢ usado parcialmente sobre um dos lados da figura, enquanto a sombra
permeia o lado oposto. Sendo tal polaridade, “[...] o mais simbodlico e abrangente dos
contrastes, teremos uma identificagdo direta com os grandes extremos que s3o a vida ¢ a
morte, o dia e a noite, a luz ¢ as trevas eternas”, esta configuragdo descrita por Oliveira (2008,
p. 135) aproxima do sentido que ¢ mais palpavel ao se observar o objeto de analise: a

dualidade dos opostos.
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3.2.2.5 Imagem X Palavra: Forma

As reflexdes a respeito da forma iniciam-se, tendo como ponto de partida a figuracao
utilizada pelo autor que ¢ a caricatural.™

Pode-se a seguir, pensar na composicdo como um dos fundamentos da linguagem
visual, produzindo uma harmonizagdo da imagem como um todo, equilibrando espagos vazios
e cheios, os tons, as luzes, os contrastes entre as formas e as dire¢des dos desenhos.
(OLIVEIRA, 2008, P.59-60).

Ainda para Oliveira (2008), a finalidade na composi¢do ¢ facilitar a leitura e a
compreensdo da narrativa. Neste sentido, a imagem possui uma hierarquiza¢ao de forma que
irda conduzir esta leitura, sem criar uma competicdo entre ambas. No caso da imagem
analisada, percebe-se que o autor utiliza duas formas basicas para compor seu trajeto
narrativo: a figura da moga e a figura da flor. Esta ultima, embora seja menor, esta sobreposta
a primeira, apresentando-se destacada pelo autor e provocando uma leitura imediata pelo
leitor.

Como elementos da composicdo t€m-se as trés formas geométricas, que segundo
Oliveira (2008), s@o a base para a construcao de toda a ilustra¢do: o circulo, o quadrado e o
triangulo. Também podem ser usadas as letras do alfabeto. Esta composi¢ao interna de formas
ou letras ndo ¢ percebida imediatamente pelo leitor, mas € capaz de evocar uma série de
sensacdes e sentimentos que o ilustrador deseja expressar.

As formas geométricas percebidas na imagem sdo o triangulo e o circulo, como se

observa na imagem a seguir:

> QOliveira (2008, p. 102-106) utiliza-se de um esquema basico “que se refere a algumas questdes estruturais da
ilustragdo”, entre as quais se destaca o tipo de figuragdo utilizado pelo ilustrador que se classificaria em:
“Figurativo realista, Figurativo classico, Figurativo ndo-realista, Figurativo com influéncias do cartum,
Figurativo com influéncias dos quadrinhos, Figurativo fantastico, Figurativo caricatural, Figurativo comico”.
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Hustracfo 32: As formas geométricas implicitas na composi¢ao da imagem. Capa.
Imagem de André Neves.
Nota-se que a hierarquiza¢do e a sobreposi¢do das formas trazem a imagem um
equilibrio de significados, oferecendo ao leitor condi¢cdes de compreender o papel de cada
elemento figurativo dentro da narrativa verbal. Para Oliveira (2008) ndo existem excegdes

para essa construgdo na ilustragao.

3.2.2.6 Imagem X Palavra: Textura

Um dos elementos que mais se destaca na composicdo formal do projeto grafico
desta obra em sua totalidade ¢ a textura.

Com o desenvolvimento da tecnologia, o emprego de texturas pelos criadores de
ilustragdes tornou-se facilitado, embora esse elemento constitutivo da imagem ja faga parte da
criacdo artistica hd muito tempo.

O autor utiliza a técnica de texturas diversas com tecidos coloridos, recortes de
revistas e jornais, rendas e bordados, para provocar a visao do leitor, dando a sensagdo de que
a imagem pode ser tocada. Com isso, insere a imagem valores simbdlicos e signicos através
do uso da textura, evocando o oficio da costura de bonecas de pano, atividade exercida pela

personagem.
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Ilustragdo 33: A texturizagdo da imagem ¢ a caracteristica mais evidenciada em ‘Maria Peconha’.

A sensacdo tatil imaginada pelo leitor € de estar percorrendo os dedos por ranhuras,
pequenos relevos nos bordados, superficies rachadas, secas e quentes — como € o caso da
contracapa — superficies geladas — como acontece na pagina de apresentagdo em que ¢ entada
a formagdo da geada, superficies macias, entre muitas outras sensagdes. Esta estratégia do
autor produz condi¢des do leitor realizar inimeras elaboragdes psiquicas relacionadas a obra,
construindo com o texto escrito um jogo equilibrado de forgas significativas que cumprem

exatamente o papel desse formato literario, o qual se denomina 'livro interacional'.

3.2.2.7 Imagem X Palavra: Espaco

A construgdo do espago narrativo, nas palavras de Oliveira (2008), deu-se no objeto
de analise, através do uso da sobreposicdo, da tonalidade e das texturas diferenciadas na
imagem. A tonalidade foi estratégia anteriormente discutida na analise, mas indiscutivelmente
fundamental para a criagdo de volumes e a defini¢do sensorial do espago.

Com relacdo ao uso de sobreposicao das figuras pelo autor, percebe-se a criagao do

sentido de profundidade na imagem como um todo. A sobreposi¢do utilizada por André
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Neves ¢ a que Arnheim (2008, p. 242) denomina de transparéncia. “Neste caso, a oclusdo ¢é
apenas parcial, pois os objetos visuais sdo vistos sobrepondo-se um ao outro, embora o objeto
oculto permaneca visivel atrds daquele que o sobrepde”.

A transparéncia existente na sobreposi¢do da flor sobre parte da face da personagem
denota o desejo do artista em “mostrar através”, demonstrando ser uma idéia 'sofisticada’ nos

termos usados por Arnheim (2008).

Iustragao 34: Detalhe da sobreposicdo com transparéncia, capa.
Recorte da imagem original.

E importante ressaltar o uso dessa técnica de sobreposi¢io em quase todas as imagens
presentes na obra. Na figura acima percebe-se que estd estratégia confere uma maior
suavidade ao conjunto da ilustracdo e indica ao leitor qual a figura — Maria Peconha —
permanece em destaque pelo ilustrador.

Outro elemento a ser considerado nesta analise ¢ o espago denominado cenografico

cujo uso para Oliveira (2008, p. 54):

[...] aumenta o poder de persuasdo da imagem. [...] a sensibilidade do
ilustrador para interpretar a realidade fisica e tatil através da perspectiva e do
espago cenografico possibilita uma participacdo e integracdo do leitor
naquilo que esta sendo narrado.

A criag@o do espaco cenografico concretiza-se na forma como o ilustrador pretende

inserir o leitor na leitura da imagem e isso ¢ permitido através da perspectiva e do ponto de
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vista escolhidos. O modo de ver uma cena cria um vinculo com o leitor e com a forma como
observa a cena. A cena que se observou na ilustracdo 32, destitui-se de uma perspectiva
obliqua ou aérea. A imagem ¢ vista de frente pelo leitor, como se estivesse tranqiiilamente
conversando com a personagem e olhando-a diretamente nos olhos. Ha nesta estratégia, o
objetivo de aproximar o leitor da imagem, torna-la mais proxima e palpavel, pois este se sente

participante da cena e ndo apenas seu observador.

3.2.2.8 Imagem X Palavra: Movimento

A andlise do movimento na imagem que se escolheu pode ser realizada em fung¢ao das
linhas em sentido diagonal-oposto encontradas no desenho do pescoco da personagem e no

desenho de seus cabelos.

Iustragio 35: O movimento provocado pela obliqiiidade do tragado. 'Maria Pegonha', capa.
Recorte da imagem original

Arnheim (2008) cita os estudos de Erika Oppenheimer para explicar como se da esse
processo:

Se um objeto muda sua forma e tamanho e o outro permanece constante —
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por exemplo, uma linha que “sai de” um quadrado — o objeto variavel
assume o movimento. [...] quando dois objetos encontram-se proximos um
do outro, quer lateralmente ou em superposi¢do, 0 menor assumira o
movimento. A intensidade desempenha também um papel. Uma vez que se
v€ o objeto mais escuro dependente do mais claro, o mais escuro se move
quando ocorre deslocamento e o mais claro permanece imoével. (p.372-373)

Conforme a configuracdo explicitada por Arnheim (2008) o autor utiliza-se desse
processo para dar movimento aos cabelos da personagem, por trés vias: em fungdo das linhas
retas diagonais em sentidos opostos, em funcdo do tamanho de uma figura em relagdo a outra
— os cabelos em relacdo ao corpo — e por fim, em fungdo da tonalidade mais escura dos

cabelos em relacdo a pele da personagem.

3.2.2.9 Relacdo Imagem X Realidade

Como ultimo exercicio analitico baseou-se nos estudos de Arnheim(1969) para tentar
relacionar a imagem que se escolheu com a realidade. Arnheim criou trés unidades de
valoragdo da imagem em relagdo a realidade: o valor de entagéo, o valor simbolico, o valor de
signo. Todos ja discutidos no subcapitulo 1.2. Abaixo se observa a imagem e as subsequentes

analises realizadas a partir desses valores:

Iustracdo 36: Relagdes da imagem com a Realidade.
Recorte da imagem original.
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Valor da entacdo: A natureza figurativa da imagem enta uma jovem, retratada de
forma caricatural. A moc¢a segura com ambas as maos uma flor. H4 um leve movimento nos
cabelos que parecem estar esvoacando.

Valor de Simbolo: A tonalidade usada na imagem imprime um valor simbolico a seu
conjunto. O rosto da jovem possui duas tonalidades. De um lado, o rosto é mais iluminado, ha
presenca de cores quentes como o laranja e o amarelo. Do outro, os tons s@o escuros, ndo ha
cores quentes, com predominancia do verde sombreado. Simbolicamente podemos inferir que
ha duas naturezas envolvendo a personagem: uma que simboliza a alegria, a felicidade; outra
que simboliza o desencanto ¢ a tristeza.

Valor de Signo: A flor que aparece sobreposta a figura da moga apresenta cor bege,
como se estivesse seca. Como signo pode-se inferir que esta imagem enta a desertificacdo da
regido mencionada durante a narrativa do conto. Também pode significar a aridez interior da

personagem.
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Corre, que corre, que corre

e ainda estdo correndo.
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3.3 A Casa do Bode e da Onc¢a contada por Angela Lago: a magica lembranca da

infancia

A segunda obra analisada intitula-se 'A casa do Bode ¢ da Onga' e foi produzida por
Angela Lago, sendo publicada pela Editora Rocco — Jovens Leitores em 2005. As origens
deste conto popular sdo desconhecidas, tendo como principal fonte a tradicdo oral e,
posteriormente sendo registrada em diversas versdes, como define a propria Angela Lago
(2005) em um dos paratextos da obra: “Esta historia, por exemplo, escutei crianca, mas depois
li diversas variantes”.

Embora se tenha encontrado varias fontes que nomeiem o género desta narrativa de
fabula, preferiu-se considera-la como um conto tradicional do folclore brasileiro, visto que
ndo apresenta a moralidade ou a reflexdo no final da historia. Sobre essa caracteristica,
Jinzenji (2006), esclarece a respeito: “Essas sdo as duas caracteristicas principais das fabulas
de origem esopica: a brevidade e a presenca de uma “moral™ explicita [...]”. (p.06)

A histodria 'contada' pela autora traz a seguinte problematica central: um bode e uma
onga precisam de uma casa. Sem saber que estdo se ajudando, ambos constroem a casa que a
cada dia aparece com o trabalho mais adiantado, o que concluem ser obra de Deus. Ao
descobrirem que ambos construiram e tém direitos sobre a moradia, resolvem fazer um acordo
e morarem juntos. Mas o medo de um gera a desconfianca do outro e logo o acordo se desfaz.
A narrativa do conto ¢ simples, com periodos curtos e formato tipografico que facilita a
leitura pelas criangas menores.

Encontra-se outra versao para este conto escrito em literatura de cordel, na versao de
Caga Sebo do Nordeste, autor pernambucano. Abaixo apresenta-se parte desta versdo que foi

publicada recentemente em 14 de julho de 2009 no "Recanto das Letras”® :

O bode e a onga

A onga muito sabida
queria o bode enganar
pois foi fazer uma casa
mas ndo tinha o lugar
Entrou na casa do bode
querendo a casa tomar

% Outra versdo apresenta a palavra Tupd substituindo o termo Deus, usado por Angela Lago. Esta versio sugere
influéncias indigenas nessa historia.
%% Disponivel em: http://recantodasletras.uol.com;br/poesiasinfantis/1699455
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O bode porem com medo
pediu ao tamandua
ajuda que o livrasse

daquele bicho tdo ma
ai foi quando a onga
pediu para ali ficar

Entéo fizeram um acordo
e a onga pode entrar
o bode disse que era
capaz de se transformar
num bicho maior do mundo
que vive dentro do mar

A onga disse, eu também
sou assim do mesmo jeito
e quando fico com raiva
eu mamo até nos meus peitos
dou um n6 na minha cauda
destruo todo o meu leito.[...]

A versao acima confirma a dinamica das tradigdes orais que, dependendo do contexto
e da época, constroem inumeras formas de contar uma mesma historia, como no caso dessa
producao.

'A casa do Bode e da Onga' faz parte de uma trilogia — O Bicho Folharal, A casa do
Bode e da Onga e A flauta do Tatu — que compde a Colegdo Virando Onga, na qual a autora

resgata contos tradicionais que tenham a onga como um dos personagens.

3.3.1 Linguagem Visual e Movimentos Artisticos: segundo ponto de ancoragem

Ha uma simplificacdo das formas e uma 'desconstrugdo' das linhas na constitui¢do
figurativa da linguagem visual criada por Angela Lago nesta obra, o que impde a sensagao de
estar diante de desenhos infantis. As imagens foram produzidas com apoio de técnicas digitais
no Photo-Paint. Nao ha preocupagdo com volumes, tonalidade, espago, luz e sombra,
buscando-se um desenho bidimensional, em que figura ¢ fundo relacionam-se apenas pelo uso
da cor.

Essa simplificacdo formal perpassa algumas produgdes do Surrealismo e do
Simbolismo, movimentos artisticos nos quais se inseriram algumas das obras de Joan Mird
(1893-1983). Embora a obra analisada ndo apresente elementos do imaginario simbdlico
explorados pelo artista surrealista, a estrutura formal das figuras criadas pela autora possui

diversos elementos que lembram o estilo de Miro.
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Iustragio 38: Capa de ‘A casa do bode e da onga.
Imagens e texto de Angela Lago

Algumas das caracteristicas nas imagens de Angela Lago, para este livro, que se

aproximam do 'estilo' consagrado do pintor cataldo seguem abaixo:

e Colorido — as cores complementares ¢ o colorido despreocupado dos animais
provocam impacto sensorial no leitor, atraindo a atenc¢do visual. Embora as cores de
Mir6 sejam saturadas, o que ndo ocorre nesta producdo de Angela Lago, considera-se

que a composicao visual gerada atua como um estimulo sensorial ao leitor.
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¢ Contraste entre figura e fundo — exatamente pelo uso de cores saturadas, o contraste

observado entre figuras e fundo € intenso.

e Simplificacdo da forma — os desenhos sdo estruturados com o minimo de trago
possivel, de tal forma a dar uma aparéncia primitiva ou infantil as figuras. Angela
Lago ainda utiliza-se da estratégia de tremer a mao ao desenhar no Photo-Paint, para

dar maior descontinuidade ao tragado das linhas, como uma crianga pequena o faria.

e Contorno das formas — um elemento a ser comentado como similar a producdo do
artista plastico espanhol ¢ o uso do contorno em preto sobre as linhas das figuras

destacando-as do fundo.

e Ludicidade — outro aspecto importante a ser observado como elemento semelhante
em ambas as produgdes ¢ o contetido ludico das imagens. Impulsionado pelo uso dos
demais elementos, a ludicidade evoca sensacdes que inspiram a criatividade e a
imaginacao do leitor.

3.3.2 Categorizagoes de Analise: 2 obra

3.3.2.1 Imagem X Palavra: Elementos Historicos

'A casa do Bode e da Onga' constitui um dos acervos populares mais relevantes do
folclore nacional: os contos com personagens animais. Estes animais estdo metaforicamente
vinculados as atividades e comportamentos humanos. O conjunto de imagem e palavra
produzido pela autora, nesta obra, apresenta elementos de natureza histoérica que podem ser
captados em meio as narrativas visual e verbal.

No Brasil, segundo Zilberman (2005, p.16), o resgate das primeiras historias ou contos
de origem popular comegou a ser concretizado ao final do século XIX, quando os primeiros

autores de livros para criangas definem seu trabalho por alguns caminhos, a saber:

[...] traduzir obras estrangeiras; adaptar para os pequenos leitores obras
destinadas originalmente aos adultos; apelar para a tradigdo popular,
confiando que as criangas gostariam de encontrar nos livros historias
parecidas aquelas que mdes, avds, amas-de-leite, escravas e ex-escravas
contavam em voz alta desde quando elas eram bem pequenas.



151

Exatamente por ser esse 0 momento historico em que se iniciam as demandas por uma
produgdo de obras destinadas a leitura pela crianca, ¢ compreensivel que as historias, em
especial, as transmitidas pela tradicdo oral, oferegcam elementos contextuais em acordo com a
época em que foram criadas. E o que se pode perceber ao observar o objeto de analise.

O primeiro aspecto ¢ a ambientacdo rural em que se situa a historia. Esta
caracteristica ¢ assegurada por duas configuracdes em que o conto se apoia: personagens-
animais como o bode e a onga, presentes tipicamente em locais interioranos e o processo de
construcdo da casa dos dois personagens, no qual foram usados materiais encontrados
tipicamente nas zonas rurais entre o final do século XIX e inicio do século XX.

A narrativa visual e verbal em varios momentos refere-se a esse processo construtivo

. . 1~ 57 .
conhecido como 'taipa-de-pildo”’, como se pode observar abaixo:

Hustracdo 39: A construgdo artesanal com terra expressa na imagem, p. 05.
Imagens e texto de Angela Lago.

Uma das imagens criadas pela autora, mostrada na figura acima complementa o texto
escrito de forma simples e objetiva. Nela aparece o personagem bode, construindo uma

parede de taipa-de-pildo. Com tragos simples e livres de detalhamento, a imagem surpreende

37 A taipa-de-pildo ¢ um processo construtivo que utiliza materiais naturais como madeira, barro e esterco de
animais bastante usado pela populagdo rural brasileira. Atualmente tém-se revisitado essa técnica, adotando-se o
termo bioconstrugdo para estas técnicas construtivas. Informagdes disponiveis em:
www.arq.ufsc.br/arq5661/taipadepilao.htm
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pela objetividade com que a autora 'conta' ao leitor o que acontece para além do texto escrito.

Percebe-se que o conto faz referéncias a atividades de construcdo que utilizam
materiais naturais para a construgcdo das casas e apresenta ao leitor o 'jeito de ser' do homem
do interior, o 'caipira', com sua forma de trabalho, sua linguagem, suas habilidades e crencas,
caracteristicas preservadas de geragdo em geragdo até os dias atuais em muitos lugares do
interior do pais.

Estas historias, fundadas na tradi¢do oral, embora tivessem personagens ficticios como
animais, monstros, assombragdes, eram recontadas por pessoas do povo: descendentes de
escravos, descendentes de indigenas, portugueses e espanhdis. O processo de miscigenacio
das etnias trouxe consigo a mistura de culturas, tornando esses 'causos' uma incontestavel
fonte de informacdes sobre o modo de vida, os habitos, os papéis sociais e historicos de seus

criadores.

3.3.2.2 Imagem X Palavra: Elementos Sociais

Os subsidios oferecidos por estas histérias permitem revisitar os costumes ¢ as
atividades sociais em determinada época. As diversas versdes desses contos populares
demonstram sua historicidade e as transformacdes que decorrem desta evolugao natural. Mas
como essas informagdes se refletem na leitura do leitor infantil contemporaneo? Qual a
validade de uma analise social relacionada a uma obra aparentemente ingénua?

Para Zilberman (1982, p. 78): “[...] a historicidade da Ileitura reforca as
transformagdes por que passa a literatura. O leitor ¢ valorizado como um sujeito, mas
abordado igualmente como um objeto a quem o texto se oferece e ilustra. [...].” A valorizacao
sera definida pelo nivel de vinculagdo do texto a realidade do leitor, assegurando a
comunicagdo e propiciando a experiéncia estética da obra. Faz-se necessario que o leitor tenha
compreensdo do conjunto de normas que o situam no real, de tal forma a dialogar com a obra,
distinguindo as circunstancias de seu mundo e do mundo do livro.

Neste processo, o papel do autor é fundamental, quando propicia ao leitor alguns
espacos junto a obra para que possa exercer seu papel reflexivo perante o que esta lendo.
Zilberman (1982) afirma que a flexibilidade da literatura legitima-se nas lacunas com as quais
sua narrativa pode ser construida, oferecendo ao leitor a oportunidade de introduzir novos

conceitos e contextos. Por outro lado, prossegue a autora (1982, p.82):

[...] mesmo permissivel, a narragdo € constituida segundo canones que se
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auto-impdem, oferecendo alternativas para o destinatario, de modo a desafiar
a seguranga com que este vive a realidade e fazé-lo refletir criticamente tanto
sobre o mundo do texto, como sobre seu proprio mundo. A indole dialdgica
que ressurge neste contato entre leitor e literatura procede de sua estrutura
comunicativa e permeavel; supde uma identificagdo por meio do gosto [...] e,
ao mesmo tempo, um distanciamento.

Independentemente de a criagdo literaria produzir conflitos ou gerar padrdes e
estereOtipos a serem aceitos, ¢ necessario salientar que o leitor ¢ um agente dindmico frente a
estas leituras, tendo a oportunidade de “aceitar ou rejeitar o jogo, resultando dai um
posicionamento perante o mundo e a arte”. (ZILBERMAN, 1982, p.79)

A realizacdo dessas analises busca captar o repertério social de uma determinada
época expresso ou, ou ainda, presente nas entrelinhas do exercicio narrativo da obra. As
histérias com animais, — fabulas, apdlogos, contos — guardam tradicionalmente elementos
simbdlicos que podem conter inimeras informagdes sobre o imaginario do povo em relagdo a
sociedade. Os animais geralmente possuem caracterizagdes do comportamento humano, tais
como: a esperteza do macaco e da raposa, a sabedoria da coruja, a irritacdo da onga e do ledo,
a desconfianca do galo e do bode, a paciéncia da tartaruga, a alegria da lebre, entre outros.
Essas entagdes simbolicas do comportamento humano demonstram o qudo criativas sdo as
estratégias da cultura popular — que continua se transformando a todo o momento — ao
veicularem inicialmente através da oralidade sua visdo da sociedade em todas as épocas.

'A casa do bode e da onga' conta com um texto verbal e visual revigorado pela autora
que procura inserir um vocabulario acessivel, sem ser descuidado com a capacidade de
interacdo do pequeno leitor. HA momentos em que a autora utiliza termos capazes de provocar
a curiosidade da crianga sobre seu significado como ¢ o caso da palavra “ziquiziras”
encontrada na nona pagina, ou ainda, a palavra “escapulir” encontrada na décima primeira
pagina.

A narrativa verbal também destaca alguns termos na linguagem dos personagens,

vinculando-os ao habitante do interior, como podemos perceber em:

“- Eta! S0 pode ser Deus me ajudando./...] "(sétima pagina);
“-Embora descansar! ’(nona pagina);
“-Vamos fazer um picadinho pra janta.”(décima segunda

pagina).

Nada mais apropriado nesse momento do que refletir sobre a relevancia do carater

ideolégico presente no signo lingiiistico, visto que a lingua reveste-se de expressao, deixando
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a neutralidade dos sinais para constituir-se em manifestagdo do funcionamento da sociedade
ou de sua pluralidade lingiiistica. Para Bakhtin (1992), o signo ideologico traz, em sua
esséncia, um contingente de contradicdes que o torna vivo e em constante evolugdo. Este
movimento dialético acontece em funcdo de sua plurivaléncia social e os sujeitos em
diferentes classes sociais utilizam-se da lingua que consideram de seu dominio, gerando a
multiplicidade de valores contidos em um ou mais signos.

Neste processo de reflexdo, também ¢ necessaria a consideracdo sobre a geragdo dos
padroes lingiiisticos tidos como aceitaveis ou a criacdo de estereotipos sobre aqueles padrdes

que nio se adaptam & norma padrio da lingua. E o que Bakhtin (1992, p.47) alerta:

[...] a classe dominante tende a conferir ao signo ideoldégico um carater
intangivel e acima das diferencas de classe, a fim de abafar ou de ocultar a
luta dos indices sociais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo
monovalente.

O signo, conforme o autor (1992), ndo existe sem a ideologia e serve, portanto, de um
lado, a evolucdo das relagdes historicas e sociais, pois € contraditoério e dindmico. Por outro
lado, pode servir como instrumento a servigo das classes dominantes, na tentativa de conduzir
os individuos a conviver com valores estagnados e minoritarios num contexto social
heterogéneo. O signo passa a ser, sob estas condigdes, uma manifestagdo reacionaria, utilizada
para manter, controlar, manipular a vida social de acordo com os interesses dos grupos sociais
dominantes.

A percepgao dos enunciados na obra em analise, permite ao leitor compreender os
aspectos sociais e historicos que definem os sujeitos-personagens, identificando-os como
integrantes de um grupo cujas formas de expressdo lingiiistica sdo peculiares: 0 homem do
interior, também denominado por alguns como caipira.

A existéncia de varios estudos — Cascudo (1988), Candido (2001), Mariano (2000),
Ribeiro (2008), Linhares (2005) — sobre a cultura e identidade caipira foram fundamentais
para que se pudesse estabelecer relacdes entre imagem e textos escritos em dimensoes de
dificil analise como a social, a histérica e a cultural.

Em seu Dicionario do Folclore Brasileiro, Luis Cadmara Cascudo (1988) defende que a
palavra caipira pode ter se originado de caapora, que significa 'cad' = mato e 'pora' =
habitante, morador. Logo, caipira seria o habitante do mato.

O 'caipira' surgiu em um contexto rural, mas foi personagem a parte no que se refere
ao sistema oligarquico entado pelo coronelismo, no qual posseiros e demais trabalhadores

rurais sofrem com a miséria e a dependéncia econdmica até os dias atuais. O 'caipira' vivia da
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agricultura de subsisténcia e da caga. Candido (2001, p.45) denomina “lencol de cultura
caipira” o fenémeno de expansdo de uma forma de vida em que sobrevivéncia e sociabilidade
eram fundadas em solucdes minimas. Ndo tendo a necessidade de trabalhar, criou-se um
estereotipo equivocado de que o caipira teria uma vida preguicosa, acomodada, sendo incapaz
de inserir-se em um ambiente social mais desenvolvido. Mariano (2000) faz uma critica a
intelectuais como Monteiro Lobato™® que disseminaram a visio do 'caipira' destituida de
conhecimento s6cio-historico.

Conforme Mariano (2000), esses habitantes pobres do interior brasileiro,
especialmente Sao Paulo, descendiam da miscigenacdo do indio com o portugués, possuindo
uma cultura singular, em que se mesclavam costumes europeus e costumes de seus
antepassados nativos. Com uma vida rustica, esses habitantes derrubavam as matas e se
instalavam nos mais diferentes recantos do interior, propiciando, nas palavras de Mariano
(2000) ““a miscigenagdo étnica e cultural” nesses locais, surgindo dali o que hoje sdo as
grandes cidades.

Em consonancia com a histéria, o modo de vida desses habitantes era baseado na
agricultura de subsisténcia, nas relacdes de compadrio, na vida religiosa e nas crendices.
Socialmente, essas familias mantinham relagcdes de parceria e as manifestagdes religiosas
possuiam influéncia definitiva sobre essas relagdes. Uma destas parcerias seria o 'mutirdo’,
uma espécie de trabalho em grupo com um objetivo em comum, beneficiando um dos
parceiros. Mariano (2000) conceitua esta atividade da seguinte forma: “O mutirdo consiste em
uma espécie de ajuda mutua entre os moradores de um determinado bairro [...] S@o atividades
da lavoura, rogados, plantagdes [...]”.

Neste sentido, pode-se entender a ajuda mutua que os personagens realizaram para
construirem a casa na histoéria — embora desconhecendo a existéncia um do outro — como uma

espécie de 'mutirdo'.

3.3.2.3 Imagem X Palavra: Elementos Culturais

Os elementos culturais deste conto estdo entremeados aos elementos ja analisados
anteriormente, sendo importante que se faga referéncia a alguns aspectos: a expressdo da

religiosidade possibilitada visual e verbalmente em varios pontos da narrativa, a manifestacao

% Monteiro Lobato em alguns de seus escritos, defendeu a idéia equivocada de inferioridade sobre o modo de
vida 'caipira'. Alguns anos mais tarde, o autor desculpou-se pelo equivoco e reconsiderou o contexto de
geracdo da miséria no interior brasileiro. (MARIANO, 2000)
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da desconfianca entre os personagens, e a referéncia a esperteza de ambos, elementos estes,
culturalmente difundidos no modo de vida do habitante do interior.
Com relacdo ao primeiro aspecto, se encontram no texto escrito e, complementarmente

no texto visual, os seguintes trechos:

Deus ajuda quem cedo madruga — concluiu depois de muita
meditacdo. (fala do bode, quarta pagina)

Quando chegou, a estrutura da casa ja estava pronta. - Eta! S6 pode
ser Deus me ajudando. Eu fago a minha parte, Deus faz a dele. Vai
ser rapido! (fala do bode, sexta pagina)

-Deus é bom! Louvado seja! (fala da onca, sétima pagina)

- S6 tem uma explicagcdo: Deus me ama! (fala do bode, oitava pagina)
De madrugada apareceu a onga com a porta pronta para colocar no
lugar: - Até caiar minha casa Deus caiou. Assim a gente entusiasma!
(fala da onga, décima pagina)

Iustragao 40: Simbolismo nos gestos dos personagens. p.07-08.
Imagens e texto de Angela Lago. Recorte das imagens originais.

As figuras acima mostram os personagens de joelhos, rezando e agradecendo pela
ajuda 'divina'. A imagem novamente complementa o texto escrito, transmitindo outras
informagoes distintas do que esta expresso verbalmente como a submissdo, o conformismo e
a contemplag@o. Lago (2005) consegue transmitir ao leitor o sentimento de religiosidade dos
personagens em varias partes da narrativa, o que vem ao encontro da propria formagdo
cultural das comunidades rurais do interior brasileiro.

Ribeiro (2008, p.116) explica a relag@o existente entre o cotidiano dessas comunidades

e a religiosidade tradicional catolica:
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E o surgimento de um catolicismo de raiz, ou seja, uma crenga fortemente
enraizada na existéncia de Deus e de diversos santos intermediarios, além de
outros habitantes de um mundo sobrenatural que tem uma existéncia paralela
a dos homens, mas que interage constantemente com esta. Uma religiosidade
rica em eventos magicos e simbolicos, que se apresenta em todos os
momentos da vida do homem do campo, desde o seu nascimento até a
maturidade, envolvendo o preparo da terra, o plantio e a colheita. A
familiaridade com o sagrado manifesta-se na compreensdo holistica de seu
mundo, no qual todos os eventos do cotidiano comuns ou extraordinarios
estavam dentro de uma logica religiosa magica e simbolica perfeitamente
compreensivel para os pertencentes a esse grupo social. >’

Pode-se perceber na historia esta forma de relagdo existente entre o 'fazer' diario dos
personagens € a cren¢a na natureza magica do auxilio que recebem. Nao hd, em nenhum
momento da narrativa, a expressdo de 'desconfianca' de um ou outro personagem sobre quem
poderia estar ajudando na construcdo da moradia. Ambos créem firmemente que ¢ algo
sobrenatural: um milagre.

Aliada a religiosidade, percebe-se a relagdo de desconfianga existente entre os
personagens, novamente, sugerindo através da historia, a existéncia dessa forma de ser do
'caipira’.

Uma caracteristica observada na maioria das imagens do livto ¢ a posicdo dos
personagens um em relagdo ao outro: estdo em sentidos opostos. Acredita-se que a intencao
da autora ao desenhar os personagens dessa forma tenha sido a demonstragdo da
indisponibilidade de um em relacdo ao outro. A desconfianga torna-se o foco da narrativa
quando descobrem que ambos construiram a casa e precisam fazer um acordo de convivéncia.
Mas como presa e predador conseguiriam morar juntos? Em seu estudo sobre a identidade
cultural caipira, Linhares (2005, p.57) afirma que a desconfianca pode ser entendida como

fruto das interacdes sociais que determinados grupos mantém entre si:

Desta forma, a desconfianga estd intimamente relacionada com o grau de
sociabilidade do caipira. E possivel dizer que as festas e os eventos
religiosos - tanto dos catdlicos, quanto dos protestantes - sdo algumas das
atividades de lazer que mais promovem a sociabilidade entre as pessoas
entrevistadas; além das festas ha também os mutirGes, que também propicia
essa sociabilidade.

A forma como sdo direcionados os acontecimentos na historia para a resolugao do
problema de 'convivéncia forcada' entre dois 'inimigos naturais' ¢ bastante peculiar. A famosa
cortesia ¢ astucia do 'caipira' esta ali expressa nos dialogos mantidos entre os personagens,

COmo 0Ss que segucm:

% Artigo disponivel em: http://www.revistasusp.sibi.usp.br/pdf/ceru/v19n2/07.pdf
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[...] E para evitarem problemas no futuro, cada um explicou para o
outro as suas ziquiziras.:

- Em geral, tenho otimo temperamento. Mas tem dias...Vou avisando:
se eu estiver com a testa franzida, é melhor sair de perto.

- Eu sou facil de conviver. Mas também tenho os meus dias...Se eu
estiver arrancando os pélos da barba, ndo brinque, é melhor ir para
bem longe. (oitava e nona paginas)

Em outro momento da historia, a asticia de ambos € revelada aos leitores:

A onga entdo resolveu assustar o companheiro. Matou um parente do
bode e levou o morto para casa:

- Melhor ir refogando, que a carne é dura.

O bode nao ia comer um tio. Foi atras de uma parente da onga e
inventou que um furacdo estava vindo e ia acabar o mundo. Para se
salvar, so se amarrando numa drvore grande. E, todo prestativo,
ajudou a pintada a se amarrar na darvore que ficava nos fundos da
casa. [...] Depois gritou a companheira:

- Vem buscar a caga fresquinha amarrada na arvore. Vamos fazer um
picadinho para a janta. (décima primeira e décima segunda paginas)

Linhares (2005) faz alguns comentarios sobre a natureza afavel do caipira:

Quanto as gentilezas e cortesias, ndo é dificil enumera-las: receber e fazer
visitas aos amigos, a um enfermo ou a uma familia enlutada; receber e dar
carona (pratica bastante comum entre as pessoas pesquisadas e quase
inexistente no meio urbano, a ndo ser entre amigos); deixar de lado o proprio
trabalho para dialogar e dispensar a maior das atengdes aos visitantes, servir
cafezinho, quitandas e doces, além de presentear as visitas com varias outras
formas de agrado que tanto marcam a enorme hospitalidade no meio caipira.

Todas essas caracteristicas presentes na formacgao social e cultural do 'caipira’ se fazem
presentes tanto figurativa como simbolicamente no conto 'A casa do bode e da onga'. Imagem
e texto relacionam-se a todo o momento, oferecendo ao leitor a possibilidade de ampliacao
dessas interagdes que estdo em constante didlogo as percepgdes do proprio contexto em que

vive e o contexto ficcional dos personagens.

3.3.2.4 Imagem X Palavra: Cor

Em mais um percurso de andlise dos elementos formais da imagem, dedica-se a
atencdo a categorizagdo da cor e aos usos dos demais aspectos — o contraste, a tonalidade, o

brilho e a saturacdo — que corporificam a intencdo da autora em qualificar o didlogo entre
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imagem e texto escrito.

Observa-se em 'A casa do bode e da onca' que as cores sdo utilizadas de uma forma
'aparentemente despretensiosa’, como se estivessem participando de uma 'brincadeira’ e
comecassem a colorir as imagens a partir do gosto estético de uma crianca. Os personagens
s8o muito coloridos, como acontece com o bode na quinta pagina: cabega laranja, orelha
direita rosa, orelha esquerda verde, chifres marrons, patas roxas, cauda rosa, corpo lilas.
Acontece 0 mesmo com a on¢a, na quarta pagina: orelha direita branca, orelha esquerda
amarela, cabega marrom, focinho rosa, corpo amarelo queimado, cauda rosa. Como uma
agradavel surpresa, a brincadeira de crianga continua nas outras paginas, quando as cores dos
personagens novamente se alteram.

A visualizagdo desse jogo ludico realizado com as cores torna-se um dos atrativos

principais da obra. Veja-se a imagem escolhida para a analise:

Iustragéo 41: Uso de cores complementares em tonalidades suaves. p.07-08. Imagens e texto de
Angela Lago. Recorte das imagens originais.

Para Biazetto (2008), uma forma de conduzir a leitura da imagem pode acontecer com
as cores complementares, ou ainda com o uso de cores frias e cores quentes, como acontece
no conjunto geral das imagens produzidas neste livro. No caso da imagem, o violeta e o
laranja s3o usados paralelamente como fundo e estdo relacionadas a nogdo de temporalidade
expressa no texto escrito. A primeira cor, entando a madrugada e a segunda cor, entando o
dia.

O contraste entre cores quentes e frias ¢ predominante nesta obra, visto que a autora
utiliza essa estratégia para compor a espacialidade e dar ideia de movimento as imagens.

Biazetto (2008, p.83) refere-se a essa estratégia usada pelo ilustrador:

Uma combinagdo que ajuda muito na questdo espacial da imagem ¢ a
utilizagdo das cores frias (azuis, verdes, violetas) e quentes (vermelhos,
amarelos, laranjas). As cores quentes apresentam como caracteristicas
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proximidade, vibragdo, materialidade, e as frias, distanciamento,
profundidade e transparéncia. Combinando cores quentes ¢ frias
conseguimos fazer o jogo figura-fundo. (grifo da autora)

Nesse sentido, a imagem analisada relaciona-se aos textos a partir do jogo figura-
fundo que produz a sensagio de espacialidade. Enquanto a onga parece distanciar-se do leitor,
rodeada pela cor violeta, o bode parece aproximar-se em meio ao fundo laranja.

A expressao de temporalidade também pode ser observada pelo uso das cores frias e
quentes. Conforme os trechos destacados: “Na manhd seguinte, a onga veio de madrugada e
ndo cabia em si de alegria” (sexta pagina). O fundo violeta aparece na imagem que
acompanha esse texto, enquanto o fundo laranja aparece na imagem relacionada ao seguinte
trecho do conto: “De tarde veio o bode, ainda capenga do trabalho da véspera, mas batendo
palmas de felicidade de ver a casa tdo adiantada.” (sétima pagina. Grifos meus)

Encontra-se em Oliveira (2008, p.51) algumas consideragdes sobre estas relacdes:

r

A expressdo do tempo que a cor proporciona € também de grande
significado para o ilustrador. Apesar da intencionalidade no uso da cor, ndo
existe um esquema ou formula para sua utilizagdo na ilustragdo. [...] Por
exemplo, contraste das cores quentes com as cores frias, contraste do claro
e o escuro, contraste das cores complementares, contraste de extensdo e os
contrastes simultdneos. Essas inter-relacdes das cores sdo perfeitamente
identificaveis e analisaveis ndo apenas do ponto de vista formal, mas
também quanto a sua relacdo com a narrativa literaria.

Outra caracteristica observada nas cores ¢ o uso pela autora de tons pastéis em
algumas partes das figuras e cores dessaturadas para o fundo. A luminosidade das cores
pastéis produz uma sensagao de proximidade com o leitor, enquanto o escurecimento de cores
como o violeta, o laranja e o amarelo, produz a sensagdo de distanciamento no leitor.

Para Arnheim (2008, p. 358) ndo existem ainda teorias que expliquem
consistentemente o efeito das cores na percep¢do humana. E aceita a hipotese de que a

expressividade da cor se baseie no processo mental de associagao.

“Diz-se que o vermelho ¢ excitante porque nos faz lembrar fogo, sangue e
revolucdo. O verde suscita os pensamentos restauradores da natureza, € o
azul ¢é refrescante como a agua. Mas a teoria da associacdo nao €, neste caso,
mais esclarecedora do que em outras areas. O efeito da cor ¢
demasiadamente direto e espontaneo para ser apenas uma interpretacao
ligada ao que se percebe pelo conhecimento”.

Embora defenda uma maior profundidade na busca por um conhecimento acerca dos
efeitos cromaticos, o autor afirma ndo existirem nem mesmo hipoteses sobre os processos

fisiologicos dos quais se originam as reacdes a cor.



161

Entre os estudos citados por Armheim (2008), estdo as observagcdes do neurologista
Kurt Goldstein sobre pacientes com disturbios no cerebelo™ que sofriam reagdes fisicas de
expansdao muscular e contragdo muscular ao olharem para papéis de diferentes cores.

Neste sentido, as sensacdes emocionais decorrentes da percepcdo das cores, sdo
reflexos dos processos fisiologicos que ainda sdo, em grande parte, um mistério para os

estudiosos dessa complexa rede de estimulos elétricos a que chamamos cérebro.

3.3.2.5 Imagem X Palavra: Forma

Inicia-se a analise das relacdes estabelecidas entre imagem e palavra através dos
elementos que caracterizam a forma, tais como o tipo de figuracdo escolhida pela autora, o
uso do contorno, a composi¢ao da pagina e as formas geométricas que regem a composicao.

A figuracdo definida pela autora nas imagens ¢ caricatural. As linhas de contorno sao
trémulas, o delineamento ndo ocorre num continuo, mas em partes, dando a impressao de ter
sido feita por uma crianca pequena. Tais figuras foram produzidas digitalmente. Tanto um
personagem como outro, apresentam uma expressdo 'delicada', infantilizada, nada
ameagadora. Essa figuracdo estd de acordo com a narrativa, que em nenhum momento
descreve um ou outro, como animais perigosos.

Uma peculiaridade tanto da imagem analisada como das demais imagens no livro € o

contorno bem definido em preto, como se observa a seguir:

5 Goldstein solicitava aos pacientes que olhassem para uma folha de papel colorido enquanto conservavam seus
bragos estendidos para a frente. Os bragos ficavam escondidos da vista por uma prancha horizontal. Quando
o paciente olhava para um papel amarelo, os bracos, controlados pelo centro cerebral imperfeito, sofriam um
desvio de cerca de 55 centimetros da linha média. O desvio era de 50 centimetros para o vermelho, 45 para o
branco, 42 centimetros para o azul e 40 centimetros para o verde. Goldstein concluiu que as cores
correspondentes aos comprimentos de ondas longas combinam com uma reagdo expansiva, enquanto os
comprimentos de ondas curtas favorecem a contragdo. “O organismo inteiro... através de cores diferentes ¢é
impelido para o mundo exterior ou dele se retrai concentrando-se em dire¢do ao centro do organismo.”
(ARNHEIM, 2008, p 358-359)
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Iustragio 42: Uso de contorno como na relagdo figura-fundo. p.07-08.
Imagens e texto de Angela Lago. Recorte das imagens originais.

A linha de contorno na visdo de Arnheim (2008), da impressdo de maior densidade a
area interna da figura do que a 4rea externa. Como acontece na imagem analisada, as areas
internas das figuras demarcadas por forte contorno produzem na percepgdo visual uma
espécie de descontinuidade espacial, “quer de profundidade ou direcdo de inclinacdo, ou de
textura, claridade ou cor.” [...] — um pulo espacial do primeiro plano para o plano de fundo,
uma diferenca na densidade das superficies (ARNHEIM, 2008, p.212). Neste sentido, tanto a
linha como o contorno reforcam as figuras que a autora deseja destacar em meio ao fundo
quase vazio das paginas. A imagem relaciona-se harmonicamente com o texto escrito, pois
como acontece com este Ultimo, as acdes dos dois personagens no decorrer de toda a historia
sdo o foco do conto.

Nao ha presenga de cenarios detalhados na imagem. A autora desenha alguns objetos
ou partes da casa que estd sendo construida pelos personagens, como € o caso da parede na
imagem a esquerda que mostra a onga rezando. J& a direita os objetos destacados na imagem
s80 os objetos de trabalho do personagem bode.

A composicao € o segundo aspecto a ser analisado neste momento. O equilibrio na
composicao ¢ possibilitado por estratégias da autora como o uso de figuras posicionadas em
sentidos opostos, trazendo um equilibrio a0 movimento da imagem. Conforme se observa na

figura a seguir:
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Iustragao 43: Posigdo das figuras como forma de equilibrio compositivo. p.07-08.
Imagens e texto de Angela Lago.

Outro jogo de composi¢ao, realizado na imagem, € o posicionamento das figuras, que
estdo em diagonal uma com a outra. Enquanto a onga estd no canto superior da pagina
esquerda, o bode esta no canto inferior da pagina direita. Com isso, a dire¢do do olhar do
leitor ¢ sugerida em sentidos opostos ou ainda em diagonal pelas paginas — linhas imaginarias
brancas. Na pagina esquerda, a leitura da imagem ¢ direcionada de cima para baixo, iniciando
com a visdo da onca e descendo para o texto. Na pagina direita, a leitura ¢ direcionada de
baixo para cima, passando inicialmente pelo bode, subindo pelas ferramentas, fixando-se nas

formas do telhado e por fim, retornando ao texto escrito.

Ilustracao 44: Direcionamento do olhar influenciado pela posigdo das figuras na pagina. p.07-08.
Imagens e texto de Angela Lago.

A leitura pode ser direcionada em sentido diagonal — linha imagindria em azul —
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partindo-se do canto superior da pagina esquerda e descendo até o canto inferior da pagina
direita.
Outro aspecto que contribui para o equilibrio da composi¢do sdo as formas

geométricas implicitas na configuragdo da imagem em sua totalidade:

Ilustragfo 45: Figuras geométricas implicitas nas imagens. p.07-08.
Imagens e texto de Angela Lago.

A imagem evoca a presenga de um fundo quadrado e dois formatos triangulares um
sobre o texto escrito e outro sobre a onga; na pagina ao lado, tem-se um triangulo sobre o
telhado de sapé, um sobre o bode, um quadrado sobre o texto escrito. As formas que
compdem a imagem causam um efeito de harmonia na composi¢ao, atraindo o olhar do leitor

alternadamente para o texto e para as figuras.

3.3.2.6 Imagem X Palavra: Textura

Com relagdo a textura, o tracado constitui-se no instrumento principal da autora para
emprestar as imagens a sensacdo visual de superficie texturizada. O tragado, no caso do
desenho, € recurso essencial para que a percep¢ao da textura seja mais apurada. Quanto maior
o detalhamento no tragado, melhor esta percepgdo. As imagens produzidas para ‘A Casa do
Bode e da Onga’ ndo possuem essa caracteristica, mas oferecem ao leitor a percepgdo de
textura nas figuras. A textura do pelo da onca estd presente nos pequenos tragos espalhados
por seu corpo. A textura do telhado de sapé no alto da casa também da a sensagdo visual ao

leitor de ser uma superficie emaranhada e dura.
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Ilustragéo 46: Tragado como elemento perceptivo de textura na imagem. p.07-08. Imagens e texto de
Angela Lago. Recorte das imagens originais.

A textura, nas palavras de Dondis (2003) é um elemento visual que permite substituir
outro sentido, o tato nas observagdes. No caso das imagens, a textura apresenta somente
qualidades oticas, muitas vezes, trazendo uma sensagdo visual que ndo corresponde a
sensacdo do toque.

Nos exemplos acima, a sensagdo Otica de textura gera uma série de suposicdes sobre a
natureza da superficie das figuras. Isto ocorre em funcdo do tracado espagado, pouco
detalhado, o que pode, por um lado, indeterminar o reconhecimento e a rememoracdo da
sensacdo que se teria ao se tocar aquela superficie. Isto porque o significado associativo
presente em uma sensacdo Otica de textura ¢ muito forte, segundo Dondis (2003): “O
julgamento do olho costuma ser confirmado pela mao através da objetividade do tato” (p.70).
No caso da imagem, a memoria e as experiéncias prévias sdo pressupostos para a confirmagao
da sensacdo tatil.

Por outro lado, a indeterminagdo provocada pelo proprio tragado nas figuras da
imagem pode ampliar as significagdes por parte do leitor que poderd realizar inumeras

suposi¢des e interagcdes com a obra a respeito de como seria a textura dessas figuras.

3.3.2.7 Imagem X Palavra: Espaco

A sobreposicdo e a perspectiva sdo os elementos percebidos como delineadores de um
espaco da imagem analisada. Na pagina esquerda a onga aparece rezando de joelhos e parte de

seu corpo — a cauda — estéd escondida pela parede da casa. Embora de uma forma simples, essa
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sobreposi¢do pde a parede em primeiro plano, distanciando a posicdo da onga em relagdo ao

leitor, o que ¢ reforgado pela cor violeta usada como fundo da imagem.

Hustracéao 47: Uso de perspectiva na imagem. p.08.
Imagens e texto de Angela Lago

A perspectiva ¢ o outro elemento a ser destacado na pagina direita onde se encontra o
personagem bode. A perspectiva esbogada através do desenho da escada oferece a sensagdo
de profundidade na pagina. Uma caracteristica importante percebida nas imagens analisadas ¢
a auséncia de linha horizontal ou linha do horizonte que separe o lado superior e inferior das
ilustragdes. Os personagens flutuam nas paginas ora embaixo, ora em cima, sendo que a

referéncia do espaco que ocupam sdo 0s objetos que os rodeiam.

3.3.2.8 Imagem X Palavra: Movimento

O movimento percebido ocorre pelo posicionamento das figuras em sentido contrario
e pelas posigdes — ora correndo, ora dormindo, ora ajoelhados como na imagem analisada.
Conforma Dondis (2003) a sugestdo de movimento em imagens estaticas ¢ “dificil de
conseguir sem que a0 mesmo tempo se distorca a realidade, mas esta implicita em tudo aquilo
que vemos, e deriva de nossa experiéncia completa de movimento de vida”. (p.80).
Arnheim (2008, P. 409), relembra a critica de Wassily Kandinsky ao termo
'movimento':
Substituo o conceito quase universalmente aceito de 'movimento' por

7

'tensdo’. O conceito corrente ¢ impreciso e por isso leva a abordagens
incorretas, que por sua vez causam outros mal-entendidos terminoldgicos.
Tensdo € a forga inerente ao elemento; como tal, € apenas um componente
do movimento ativo. A isso deve-se acrescentar diregao.
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Para Arnheim (2008), o termo 'tensdo dirigida' refere-se a dindmica visual, sendo uma
propriedade inerente do proprio objeto visual, inerente a sua forma, a suas cores e a sua
locomogdo. Na arte, a “proposta mais sincera”, considerada por Arnheim (2008, p.415), para
se conseguir entar um movimento € a captacdo de um aspecto momentaneo, uma “estrutura
unica, como se fosse tirada de um filme, entando a seqiiéncia na dimensao temporal”.

Dessa forma, a captagdo da acdo como um todo, pela imagem analisada, pode ser
sintetizada em uma pose atemporal como a que enta os personagens de joelhos. Os momentos
do antes e do depois desse movimento 'fixado' situam-se na dimensdo da imaginacdo e da

fantasia do observador.

Iustracio 48: Movimento parcial dos personagens. p. 07-08.
Imagens e texto de Angela Lago. Recorte das imagens originais.

3.3.2.9 Relacdo Imagem X Realidade

Os valores da imagem analisada participam simultaneamente e em diferentes graus em
sua relacdo com o real. Tentou-se alcangar alguns resultados a partir da observagao realizada

na imagem que segue:
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Ilustragao 49: Relacdes entre a imagem e a realidade.
Imagens e texto de Angela Lago.

Valor da entagdo: no lado esquerdo da pagina a imagem mostra a onga ajoelhada, de
olhos fechados e patas unidas, numa posi¢do que sugere uma prece. No lado direito, o bode
também aparece ajoelhado, com olhos abertos, erguidos para o alto e patas unidas, também
sugerindo estar rezando. Ao lado do bode estdo suas ferramentas de trabalho: uma escada, um

balde e um pincel sujo de cal.

Valor de Simbolo: A postura dos personagens ¢ o elemento simbdlico crucial nesta
imagem. Ambos estdo de joelhos, Os joelhos possuem um carater simbolico de poder em
varias culturas antigas. Ficar de joelhos simboliza ter fé, confianga, harmonia com a Terra (os

joelhos no chao) e com o céu (os olhos do bode estdo voltados para cima).

Valor de Signo: O significado que transcende esta imagem, embora com carater
redundante, ¢ o da influéncia religiosa na vida humana. Uma influéncia sobre todos os atos e
decisdes humanas, fundando a crenga na existéncia de um plano espiritual capaz de regé-los e

orienta-los.
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Vem de la, é sinho Cavaleiro.
Cavaleiro mascarado de Pirendpolis.

Vestindo arco-iris inteiro
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3.4 Cavalhadas de Pirendpolis: a magia das cores no cerrado

O terceiro livro analisado, 'Cavalhadas de Pirenopolis' foi escrito e ilustrado por Roger
Mello, tendo sido publicado em 1997 pela Editora Agir.

Este conto ¢ mais uma producdo literaria do autor vinculada aos elementos da cultura
popular, especialmente a cultura de algumas regides do pais. Roger Mello ja possui uma
trajetoria consolidada neste sentido. Conforme Ramos (2008), as obras 'Maria Teresa',
'Meninos do Mangue' e 'Nau Catarineta' comprovam a intencdo do autor em ressignificar e
atualizar varios aspectos da cultura popular regional.

'Cavalhadas de Pirenopolis' conta a histéria do menino Arlindo que, desejando
conquistar o amor de Lucinda, vai ao cerrado em busca da flor que ¢ guardada pelo Carcara.
Enfrenta, para isso, o0 medo de seu maior inimigo com a ajuda de outro personagem, um
misterioso cavaleiro mascarado. A mascara que lhe ¢ dada pelo cavaleiro transforma-o em
Arlindo-onga e lhe concede a coragem necessaria para pegar a flor e leva-la até Lucinda.
Carcara, furioso, deseja encontrar quem roubou sua flor. Entra em cena Doceira que, sabendo
sobre Arlindo, conta tudo a Carcara. A vinganca ndo tarda e Carcara, em pleno voo, durante a
festa na cidade, arranca a mascara de Arlindo, levando-lhe também a flor. Sem mascara e sem
flor, Arlindo ndo € mais reconhecido por Lucinda que continua a procurar o cavaleiro com
cara de “fera”. Arlindo decepciona-se, mas ndo desiste. Na madrugada seguinte vai em busca
do sonho de conquistar Lucinda novamente.

A historia desse amor infantil ¢ permeada por elementos conhecidos da cultura
regional goiana, encantando o leitor pela forma como a linguagem visual associa-se a
linguagem verbal para dar vida a esses elementos: o cerrado em sua beleza, a cidade em sua
estética colonial portuguesa, os cavaleiros em suas vestes coloridas, os mascarados em seus
misteriosos ensinamentos.

Esse jogo de cores e palavras oferece ao leitor possibilidades de interagdo e
crescimento através dos saberes regionais explorados pelo autor na obra. Realcar, ao menos
em parte, cada um dos aspectos historicos, sociais e culturais envolvidos nessa producao
tornou-se trabalho dificil, sendo impossivel para a pesquisa. Embora se tenha tentado fazé-lo
nas andlises anteriores, sabe-se o quanto pode ser perdido nessa cisdo, por tratar-se de
elementos que se mesclam, se apoiam, ddo suporte um ao outro. Portanto, cultura, sociedade ¢
histéria relacionam-se estrategicamente na constituicdo humana, pois o fazer do homem em
um espago social, em determinado momento da histéria, ja pressupde a natureza dinamica da

cultura.
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3.3.3.1 Linguagem Visual e Movimentos Artisticos: terceiro ponto de ancoragem

Embora ndo se possa, em momento algum, 'enquadrar' a produgdo visual de um
ilustrador em um ou outro movimento artistico, pode-se, pela visualidade das imagens que
constituem a obra literaria, aproximar-se de alguns aspectos que caracterizam a criagdo de
artistas consagrados, tentando encontrar pontos em comum que sugiram influéncias de
movimentos artisticos no produto final encontrado nos livros da amostra final.

No caso de 'Cavalhadas de Pirenopolis' deparou-se com imagens cujas caracteristicas
lembram o movimento de Ar¢ Naif ('ingénua’ em francés) ou Primitivista, como ¢ conhecido
no Brasil. O primitivismo ¢ um movimento surgido na Franga e sua principal caracteristica € o
distanciamento dos artistas de qualquer influéncia de padrdes academicistas de arte.

Encontrou-se na obra de Antonio Poteiro, artista brasileiro que vive em Goias, uma
série de semelhancas com o trabalho desenvolvido por Roger Mello nesta obra. Algumas

caracteristicas encontradas podem ser visualizadas nas figuras abaixo:
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Ilustragio 50: Festa Junina na Praia— Antonio Poteiro -Goids-Brasil
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Iustracio 51: Cena do Jogo Tira-cabegas — obra 'Cavalhadas de Pirendpolis', oitava pagina. Imagens

e texto de Roger Mello

Figuras desproporcionais: a proporcdo das figuras ndo ¢ preocupacdo dos artistas
primitivistas. Tanto as obras de Poteiro como as imagens do livro de Roger Mello
mostram essa caracteristica. Pode-se perceber que na Ilustracdo 49, as figuras do

centro do campo sdo maiores do que as figuras nas laterais.

Cores vibrantes: as cores desse tipo de producdo artistica sdo puras em sua maioria. O

vibrante vermelho contrasta com o verde e com o azul. Também nas obras de Poteiro,

as cores sdo puras e complementares como na Ilustragdo 48.

Frequente auséncia de profundidade: nos dois exemplos acima percebe-se a
despreocupagdo com o sentido de profundidade, produzido pelo uso de perspectiva.

Nao ha nas obras primitivistas cuidado com padrdes de perspectiva.

Criatividade espontinea: uma outra caracteristica que pode ser encontrada nas duas
figuras ¢ a espontaneidade com que os artistas compdem as imagens através de
detalhes inusitados, cores e linhas que se complementam, como na Ilustracdo 49,
criada por Roger Mello, onde a esquerda encontra-se uma moldura em linha reta,

colorida em preto e verde, enquanto a direita da imagem aparece uma moldura em
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linha ondulada, colorida em branco e preto. Essa assimetria constitui-se numa criativa
estratégia para prender a atencdo do leitor-observador, surpreendendo pelo cuidado
com os detalhes.

3.3.2 Categorizagoes de Andlise: 3 obra

3.3.2.1 Imagem X Palavra: Elementos Historicos

A historia do amor de Arlindo por Lucinda é um conto de Roger Mello que perpassa
varios elementos historicos, vinculados ao cenario escolhido para essa narrativa: a cidade de
Pirenopolis em Goids.

Em um dos versos no texto de Roger Mello tem-se uma referéncia direta ao
personagem vestindo a mascara de onga e correndo pelas ruas de Pirendpolis, bem como, a
Igreja Matriz de Nossa Senhora do Roséario, que estd entada na imagem que se escolheu para a

analise.

Na cidade de Pirenopolis

era Arlindo mascarado na rua.
Mil caras como a sua.

Passou pela igreja matriz.

( quinta pagina - grifo nosso)
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Mustracdo 52: Detalhe da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Rosario — Pirendpolis. Verso da quarta pagina.
Recorte da imagem original.

Embora se tenha, nesse momento, uma relagdo de simetria entre imagem e palavra, a
criacdo imagética de Roger Mello acrescenta muitas outras informagdes para além do que esta
expresso verbalmente, ampliando as significagcdes do leitor e permitindo o jogo de equilibrio

entre linguagem visual e verbal.
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Sobre a necessidade do ilustrador de, as vezes, refletir na imagem o que estd sendo
expresso no texto, Mauricio Veneza (2008), comenta: “[...] as vezes ndo da pra evitar, mas a
que aborda o texto de modo original sera sempre melhor” (p.186). Neste sentido, as imagens
presentes em 'Cavalhadas de Pirenopolis' exercem uma relacdo de associacdo com o texto
escrito, contribuindo com outras tantas mensagens capazes de inserir o leitor no contexto de
surgimento deste cenario 'encantador’.

O primeiro aspecto presente na narrativa visual que faz jus a essa afirmagao refere-se a
propria formagao historica da cidade de Pirenopolis, com suas edificagdes de origem lusitana.

O desenho de Roger Mello ¢ despreocupado em relagdo a proporgdes e perspectivas, a
exemplo da arte primitivista. A visdo que o leitor tem da cidade ¢ aérea, mas as edificacdes,
bem como as arvores sdo projetadas em um so plano, dando a sensagdo de que foram
desenhadas por criangas. O autor ¢ detalhista em suas ilustragdes, ndo esquecendo nem

mesmo das pedras que compdem as ruas da cidade.

Ilustracdo 53: Cidade de Pirenopolis — a visdo colorida de Roger Mello.
Verso da quarta pagina.

Conforme Almeida (2006) Pirenopolis foi fundada entre 1727 e 1731 com outro nome:
Meia Ponte. O povoado de Meia Ponte surgiu de um acampamento de mineragao, sendo que a

primeira hipotese de data da fundagdo é considerada a mais provavel, devido aos primeiros
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registros de batismos ocorridos na Igreja de Nossa Senhora do Rosario serem datados de
1732. A segunda hipotese estaria descartada em funcdo de ser insuficiente o periodo de um
ano (1731-1732) para a construcdo de uma igreja do porte da Matriz de Pirenopolis.

Com o tempo, Meia Ponte desenvolveu uma economia agricola, pela propria
necessidade de suprimento alimenticio devido as longas distancias naquele periodo. Seria essa
diversificacdo que manteria a economia da cidade ap0s o inicio da decadéncia do ouro.

A arquitetura, de origem portuguesa, obedece a uma logica de tragado tipico do
periodo colonial, e a imagem escolhida para a andlise (Ilustragdo 53) oferece ao leitor a
oportunidade de perceber algumas singularidades dessa cidade, como, por exemplo, 0 mesmo
padrio de construcdo das casas com suas janelas e portas coloridas, as ruas calgadas em pedra
e os grandes espacos verdes no interior dos quarteirdes.

Segundo Almeida (2006) essas edificacdes obedeciam a certas normas de construcdo
em vista da propria formacdo dos engenheiros e arquitetos portugueses daquele periodo. As
casas tinham um mesmo padrio formal, com excegdo dos edificios institucionais, como o
prédio da cadeia e do Pagco Municipal, que se situavam em posi¢des dominantes, na estrutura
da cidade. Este prédio foi demolido, segundo Almeida (2006) em 1919, sendo alguns anos

depois “construida uma réplica proxima a ponte sobre o rio das Almas” (p.34).

Figura 10: Réplica do Prédio da Cadeia e do Pagco Municipal — localizada em frente & Ponte
sobre o Rio das Almas. Fonte: http://br.olhares.com/ponte_sobre o rio_das almasfoto 344713.html

Roger Mello apresenta este sobrado que se distingue das demais construgdes na

imagem no verso da quarta pagina, como pode-se observar no detalhe abaixo:
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Iustragao 54: Detalhe do Prédio da Cadeia — reprentagdo do sobrado pelo ilustrador. Verso da quarta
pagina. Recorte da imagem original.

Para Almeida (2006), “esses edificios singulares apresentavam uma arquitetura mais
elaborada, o que os tornava ponto de referéncia e vetores de expansdo, elementos
fundamentais que eram para a hierarquizagdo dos espagos urbanos”. (p. 34).

Outro aspecto que se percebe ao observar a Ilustracdo 55 sdo os espagos verdes
situados no centro dos quarteirdes. Sobre essa caracteristica das cidades portuguesas, Almeida

(2006, p. 38) comenta:

Em Meia Ponte encontramos ruas de aspecto uniforme, com lotes geralmente
estreitos, mas com grande profundidade, atingindo muitas vezes, uma outra
rua. Tais lotes permitiam o agenciamento de grandes quintais arborizados e
espagos, inclusive, para algum tipo de criagdo doméstica (galinhas, porcos,
etc.)

Hustracdo 55: Detalhe dos espacos verdes. Verso da quarta pagina. Imagens e texto de Roger Mello
Recorte da imagem original.
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Roger Mello recria, em sua imagem, estes espagos com suas palmeiras, resgatando a
estrutura urbana historicamente constituida pelos pirenopolinos, que obedeciam a uma
uniformidade arquitetonica muitas vezes normalizada por decretos reais (ALMEIDA, 2006).

Pode-se também destacar na imagem analisada a presenca do Rio das Almas, cujo

nome foi escrito sobre as 4guas movimentadas, conforme o detalhe abaixo:

Ilustragéo 56: Detalhe da Ponte sobre o Rio das Almas — O rio ¢ destacado pelo autor. Verso da
quarta pagina. Recorte da imagem original.

O destaque dado por Roger Mello ao rio ja sugere a importancia deste afluente da
Bacia do Tocantins que compde a Bacia Amazonica (CURADO; LOBO, 2008), junto &
formagao ¢ ao desenvolvimento da cidade de Pirenopolis.

Primeiramente, o povoado de Meia Ponte foi assentado a beira do Rio das Almas,

caracteristica comum as cidades portuguesas, como afirma Almeida (2006):

Uma caracteristica marcante das cidades portuguesas ultramarinas era sua
localizagdo; quase sempre se situavam junto ao mar ou na margem de
rios.[...] Seguindo essa caracteristica ¢ em fun¢do da mineracdo, o povoado
de Meia Ponte se desenvolveu acompanhando a margem esquerda do rio das
Almas pois a margem direita pertencia a um Unico proprietario, o portugués
Luciano Nunes Teixeira [...] (p.19)

O Rio das Almas mantém uma relagdo intensa com seus moradores desde seu periodo
de fundacdo. Em um primeiro momento, segundo Curado; Lébo (2008), a relagdo foi de
exploragdo, em vista da descoberta das minas de ouro no século XVIII que atraiu
portugueses e paulistas, os quais se instalaram as margens de suas aguas e fundaram as
primeiras comunidades, uma das quais foi Meia Ponte.

Num segundo momento, quando o periodo aurifero decaiu, a relagéo entre rio e cidade
fundou-se na manuten¢do da cidade pelo abastecimento de agua potavel, que perdurou por
muito tempo. Entretanto, o uso desenfreado e o acréscimo de esgotos e substancias quimicas
como o mercurio, utilizadas na explora¢ao de ouro, quase condenaram o rio a morte, havendo
ainda na década de oitenta o surgimento de varios movimentos em favor da preservacao do
rio. (CURADO; LOBO, 2008).

Outra forma de relagdo instituida desde a década de 80, foi a exploragdo turistica das
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aguas e mananciais do rio, que atualmente servem de esteio para o ecoturismo € o turismo de
aventura.

A imagem ainda destaca a ponte sobre o Rio das Almas que se mantém no mesmo
local desde a fundacdo da cidade, sendo reconstruida algumas vezes no decorrer desse tempo.
A primeira construgdo data de 1750, sendo derrubada por uma enchente e ficando apenas com
uma parte de sua estrutura o que, segundo a tradi¢ao, deu o nome ao povoado de Meia Ponte.

A segunda construgdo também ndo resistiu as a¢des do tempo, ruindo em 1941. A
terceira foi construida sobre uma base de pedras, fazendo parte da paisagem da cidade até os
dias atuais. Na figura a seguir, pode-se observar a atual estrutura em pedra da ponte que

atravessa o rio das Almas.

'Ii
; 1.‘,31'

=

Figura 11: Ponte sobre o Rio das Almas - Base em pedra. Pirenopolis.
Fonte:http://br.olhares.com/ponte_sobre o rio_das_almasfoto 344713.html

O rio das Almas mantém intimeros e importantes vinculos com a populagdo
pirenopolina, no decorrer dos 282 anos de existéncia desta cidade. Para Curado; Lobo (2008,

p. 05):

As ligagdes cidade-rio sdo muitas e podem ser aqui exemplificadas junto
com outro importante icone local: a Festa do Divino Espirito Santo, quando
os mascarados que animam e chamam a ateng¢do de todos tém o Rio das
Almas como ponto de encontro para saciar a sede dos cavalos, a imagem dai
decorrente propicia uma reflexdo da identidade e diversidade cultural do
pirenopolino: um navegador por entre o meio rural e o urbano com raizes
festivas ligadas ao catolicismo popular e em harmonia com o ambiente em
que habita.

Tais reflexdes sobre a formagao cultural dos moradores de Pirendpolis aproximam o
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leitor destes personagens tradicionais que participam das festividades religiosas ligadas ao
catolicismo: os Cavaleiros Mascarados de Pirendpolis e os Cavaleiros das Cavalhadas.

A historicidade presente nas imagens produzidas por Roger Mello em 'Cavalhadas de
Pirendpolis' inserem o pequeno leitor ndo apenas no cenario de uma historia de amor e
desafios enfrentados pelo pequeno Arlindo, mas convidam-no a olhar com mais atengdo para
um espaco que se preserva e se renova a alguns séculos, mostrando a capacidade humana de

transformagdo e, a0 mesmo tempo, de respeito pelas origens e tradi¢des de um povo.

3.3.2.2 Imagem X Palavra: Elementos Sociais

Entre os aspectos sociais presentes na obra de Roger Mello e que auxiliam o leitor a
entender um pouco da formago da sociedade pirenopolina estdo a simplicidade no modo de
viver do povo e a presenca da mulher como mantenedora de atividades que se tornaram
tradicionais e construiram uma identidade especifica do povo goiano. Além disso, a propria
festa religiosa do Divino Espirito Santo mantém em seus complexos cerimoniais o carater da
identidade cultural do povo de Pirendpolis, sinalizando a constante mobilizagdo desta
sociedade que paradoxalmente mostra-se entre conservadora e aberta as novas demandas
sociais e culturais da atualidade.

Num primeiro momento, escolheu-se a mesma imagem como fonte de analise das duas

primeiras manifestacdes de cunho social presentes na obra.

Ilustragio 57: Cotidiano das ruas — Detalhe da presenca das cadeiras sobre a calgada. Sexta pagina.
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Eis que, em meio ao passeio dos cavaleiros mascarados, destacados por seu colorido
exuberante, e ao lado dos personagens Arlindo e Doceira, aparecem duas cadeiras postas na
calcada de pedra. Aquelas duas cadeiras coloridas (uma verde e outra vermelha) sugerem
habitos de uma populagdo acostumada ao convivio com a rua. Conforme Denicol6 (20006, p.

89):

A relacdo da casa e da rua em Pirendpolis ¢ observada de uma forma
diferenciada do espago urbano de uma capital.[...] entende-se como ato do
cotidiano e de proximidade o sentar na porta [...] e conversar, trocar idéia,
dialogar, visto que é um local social, seguro, trangiiilo, onde as pessoas ja se
relacionam entre si ou ndo, [...] ato este que faz parte do estilo de vida da
cidade de Pirenodpolis. Esta relagdo ja ndo existe na metropole, pois este
espago distancia a relagdo da rua com o espago de convivio, por estar
cercada de inseguranga, de estranhamentos e da indiferenca nas relagdes
pessoais, onde as pessoas tém pressa, sdo individualistas e introspectivas.

As grandes janelas e a porta aberta da casa também sugerem esse costume por parte da
populagdo que esta acostumada a conviver com as pessoas que passam pelas ruas da cidade.
No caso da casa da doceira, as janelas servem ao visitante como vitrine, mostrando aos que
passam, a mesa repleta de doces atraentes.

Em uma exposi¢ao fotografica intitulada 'As Janelas descortinam Pirendpolis' realizada
em junho de 2009, no Paldcio da Cultura, em Goidnia, a antropdloga e fotografa Telma
Camargo da Silva faz uma referéncia a essas que sdo as aberturas para 'a alma de Pirenopolis'.

Diz a fotografa:

“Meu olhar caminhante pela cidade foi atraido pelas cores e formas das
janelas. [...] As janelas adornadas estdo ligadas a historia e a tradigdo de um
povo ¢ refletem a dindmica econdmica e cultural dos grupos. [...]
Pirendpolis se caracteriza por ser uma cidade marcada pelo hibridismo,
onde o tradicional se abre a novas experiéncias trazidas pelos diferentes
grupos que ali se instalaram. [...] Quem visita Pirenopolis fica apaixonado
pelo artesanato e pelos doces, geralmente expostos nas janelas das lojas, que
se apresentam como vitrines. (Trecho retirado do artigo de ao jornal Diario
de Goiania, de 22 de outubro de 2009)

Quando a fotoégrafa denomina seu olhar sobre Pirendpolis como um 'olhar caminhante’,
assume uma condicao de visitante, e com ela, o encantamento pelas aparéncias instauradas na
cidade em razdo do novo modelo econdmico surgido nas ultimas décadas: a induastria do
turismo. A beleza da cidade e parte de sua historia revelam-se nessas janelas e portas
coloridas, conforme vemos na imagem de Roger Mello.

Outro aspecto que selecionado para analise € a figura da doceira, a mulher que mantém

suas tradigdes herdadas de geragdo em geragdo, transformando-as em fonte de subsisténcia
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junto a economia turistica da cidade de Pirenopolis.

Uma destas atividades tradicionais ¢ a culinaria, com destaque para a producdo de
doces. Os doces de Pirenopolis sdo mencionados pelo autor, bem como, na histéria, uma das
antagonistas principais, depois do carcara, ¢ uma doceira de Pirendpolis. Segue, abaixo, um

trecho da historia:

Doceira debrucou na janela:
-Menino, que flor mais
linda!Essa flor,

de quem serd?

-Foi do Carcara e é de Lucinda.
Menino, me dé essa flor.
-Dar, num dou.

-Venda essa flor entdo.

-Nem por milhdo.

-Troco por doce de figo.
-Quero seguir, ndo consigo.

- Troco por doce de mamdo
verde.

E tempo que se perde.

Iustragio 58: Detalhe da janela da Doceira.
Imagens e texto de Roger Mello - Por doce de mamdo maduro.
-Me deixa seguir, tesconjuro!
Doceira resmungou um tanto.
Chorou pranto, deu piti.
- Ai, essa flor fosse minha...
Doceira voltou pra cozinha,
fazer doce de buriti.
Mas buriti ndo tinha.
(verso da quinta pagina — grifos nossos)

Observa-se no didlogo entre Arlindo e Doceira o quanto se torna dificil para o menino
vencer a 'tentacdo' de trocar sua flor por um doce. Ha nesse dialogo aparentemente inocente
um jogo de forcas entre a seducdo imposta pelo paladar ¢ o desejo de Arlindo em encontrar
Lucinda. Pode-se inferir, desse momento, a importancia das relagdes sociais que se originam a
partir do oficio da mulher pirenopolina, em especial o oficio da culinaria. No caso da historia,
Doceira deseja a flor de Arlindo e oferece seus doces como forma de barganha com o menino.

Conforme Delicol6 (2006, p. 100):

O alimento — sua cor, textura, aroma e sabor — remete o individuo as mais
remotas lembrangas de experiéncias e emocgdes positivas ou negativas
vivenciadas em determinadas ocasides que, dentro desse contexto, cada um
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apresenta experiéncias de vida impares e ndo quantificaveis. [...] A
sociabilidade ¢ possivel porque ha confronto coletivo, ai se véem ligados os
dois aspectos que tentamos esclarecer a propdsito da culinaria: ela gratifica o
corpo e permite a troca, a maneira do que € consumido, essas duas funcdes
se esgotam no proprio ato.

O estabelecimento das relacdes, tendo como ponto de partida, o consumo de alimentos
¢ um fato inegavel. Os alimentos e seus rituais de consumo sdo, em boa medida, momentos de
ritualizacdo social. No caso de Pirenopolis, uma cidade que atualmente, assenta-se em um
modelo econdmico baseado no turismo, esses rituais sociais sdo reforcados nos mais diversos
niveis, desde a doceira que vende seus doces artesanais em casa ou nas feiras, até o mais
refinado jantar a luz de velas no hotel ou pousada mais sofisticados da cidade. Em todas estas

instancias, o cuidado com a 'comida' ¢

¢ fator importante, pois atrai novos visitantes e
mesmo, convida ao retorno aqueles que ja vieram a cidade.

Neste sentido, a personagem Doceira enta as oportunidades de consumo que sdo
oferecidas aos que visitam Pirenopolis, ou mesmo, aos que ali moram. Os doces, a comida, o
artesanato, sdo produtos de sujeitos sociais que exercem determinadas funcdes ditadas pelas
novas regras econdmicas e sociais daquela regido, correspondendo a uma ativa participagdo
nesta economia.

As interacdes entre imagem e texto na Ilustragdo 58 ocorrem, em alguns momentos, de
forma simétrica — a imagem reflete o texto e vice-versa — como nos exemplos a seguir:
quando o autor refere-se ao 'debrucar' da Doceira na janela; quando a Doceira pede a flor que
Arlindo carrega; quando a Doceira oferece seus doces, que aparecem ao fundo no interior de
sua casa sobre uma mesa. Esses trés momentos aparecem grifados em preto no texto transcrito
acima.

Percebe-se igualmente, que a narrativa verbal segue em frente, quando o autor narra a
partida de Arlindo e o inconformismo da Doceira, que chora e volta para sua cozinha para
fazer um novo doce (grifos em vermelho). Nesse momento, assim como em varios outros, o
texto escrito torna-se o protagonista, dando seqiiencialidade a histéria. Neste sentido, o autor
consegue produzir um efeito sobre o imagindrio do leitor que no terd mais na imagem o
apoio para visualizar esse ponto da narrativa. Tera de fundar-se em sua propria capacidade de
abstracdo, visto que ja esta familiarizado com a narrativa e sua visualidade.

Em contrapartida, existem elementos imagéticos que igualmente transpde a narrativa

%! Denicold (2006) cita uma reflexio de Damatta (1986, p.55) sobre a diferenciagfio entre os termos comida e
alimento: “Comida ndo é apenas uma substancia alimentar, mas ¢ também um modo, um estilo e um jeito de
alimentar-se. E o jeito de comer define ndo so aquilo que ¢ ingerido como também aquele que ingere”.
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verbal, como as janelas e portas coloridas e abertas, os mascarados galopando pelas ruas, as
cadeiras vazias sobre a calcada, as plantas nas jardineiras das casas. Esses elementos
imprimem a narrativa novos significados, novas simbologias, que podem ser exploradas pelo
leitor ou pelo mediador da leitura, ampliando as significacdes em relagdo a obra. A esta forma
de interacdo entre as narrativas visual e verbal denominamos de ‘'interacdo de
complementaridade expansiva simultanea' e caracteriza-se pela reciprocidade em que as duas
linguagens atuam expansivamente, oportunizando ao leitor explorar, tanto na imagem como
no texto, novos elementos e novas significagoes.

Outro aspecto de dimensdo social que pode ser considerado nas analises refere-se a
participagdo da sociedade junto aos festejos do Divino Espirito Santo. Pode-se encontrar nas
imagens criadas para compor a historia de Arlindo e Lucinda sinais da total adesdo da
populacdo a estes rituais. Um exemplo evidente da mobilizagdo popular nesses periodos de

festejos € entado pelo autor na Ilustragdo 59.

Na cidade de Pirenopolis
era Arlindo mascarado na
rua.

Mil caras assim como a sua.
Passou pela Igreja Matriz.
Viu homens com cara de
touro

e caras desmascaradas.
Que era domingo este dia,
dizia a Banda do Couro,
domingo de ter Cavalhadas!
-Meu sinho, viu Lucinda?
-Ndo sei onde anda.

Iustragéo 59: Cena de Pirendpolis —

Moradores e mascarados nas ruas. Verso da quarta pagina. -Sabe dizer, minha senhora?
Imagem e texto de Roger Mello -Filha de Dona Florinda?
-Filha de Dona Isadora.

- Sei dizer ndo, e agora?
(grifo nosso — quinta pagina)
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Hustracdo 60: Mascarados nas ruas de Pirenopolis — Sexta pagina.
Imagem e texto de Roger Mello

Conforme Alves (2008)%, todos os moradores da cidade participam de alguma forma
para a producdo das festas ou para desempenharem os papéis como cavaleiros, mascarados,
folides, alferes e mordomos de variados rituais. E quem ndo esta participando dessas
atividades contribui com outras como o artesanato de flores, mascaras, roupas, bordados,

bandeiras, cenarios, comidas e quitandas. Esta participag@o coletiva revela-se através de:

[...] sinais de que a sociedade atualiza, reproduz e reitera nos seus inimeros
rituais e expressdes, no modo como as pessoas se organizam ¢ dela
participam, nas artes e nas praticas de preparacdo de seus incontaveis atores,
nos significados que atribuem a sua participagdo e na rede de sentidos que
articulam todos esses aspectos (ALVES, 2008, p. 10).

Alves (2008) ainda afirma que o 'campo' das cavalhadas ¢ um espaco de sociabilidade
e de encontro entre os moradores, pois durante o tempo em que decorrem as encenagdes entre
os cavaleiros, os familiares, parentes e amigos “comem e bebem junto, jogam conversa fora,
fazem negocios, se exibem e se véem, fazem politica, veneram-se, enquanto o espetaculo se
desenrola”. (ALVES, 2008, p.30)

Com relagdo a Ilustracdo 59, pode-se realizar outras reflexdes sobre as interagdes entre

a linguagem visual e verbal. Percebe-se a intengdo do autor em trazer ao leitor uma

62 A autora explicita a origem deste trabalho: “A pesquisa que fundamenta a concepgio deste projeto e a
elaboragdo do texto aqui apresentado foi desenvolvida de 2002 a 2004 para a dissertagdo de mestrado em
Historia “Minotauros, capetas e outros bichos: a transgressdo consentida na festa do Divino de Pirendpolis”,
defendida junto ao Programa de Pés-Graduagdo em Histéria da UnB, em outubro de 2004. Os dados foram
atualizados de setembro de 2007 a fevereiro de 2008, com o apoio da equipe do Escritorio Técnico do Iphan,
da Coordenagdo de Artesanato do Banco do Povo, em parceria com a Prefeitura Municipal de Pirendpolis,
por intermédio da Secretaria de Cultura e Turismo e da Piretur, [...]”
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contextualizacdo maior do ambiente em que se situa a histéria. Embora o personagem ande
em meio a mascarados e desconhecidos, demonstra ter familiaridade com cada rua, cada casa
e cada morador, fato esse confirmado pela narrativa verbal que demonstra através dos

dialogos essa peculiaridade comum as pequenas cidades: todos se conhecem.

3.3.2.3 Imagem X Palavra: Elementos Culturais

Veja-se agora, um pouco dos aspectos que envolvem as tradigdes culturais da regido
do cerrado e de Pirenodpolis. Entre elas pode-se destacar as ressignificagdes das Cavalhadas e
a presenca dos cavaleiros mascarados com sua participagdo irreverente.

Sobre os festejos religiosos tao tradicionais quanto populares na cidade, a concentragdo
estd nas proprias Cavalhadas de Pirenopolis, que ddo nome a obra de Roger Mello. Este jogo
medieval conhecido como Cavalhadas, ¢ realizado em vérias regides brasileiras, mas tornou-
se um atrativo turistico em Pirendpolis. O cenario escolhido pelo autor para narrar essa
histéria de amor € justamente o momento em que acontecem os festejos desta tradicional
entacdo. A imagem escolhida para andlise tem a ver diretamente com o jogo dramatico

encenado pelos 24 cavaleiros em pleno campo de cavalhadas. Veja-se a imagem:

Ilustracgéo 61: Encontro de Arlindo-onga e Lucinda. Oitava pagina.
Imagens e texto de Roger Mello. Recorte da imagem original.

As Cavalhadas de Pirendpolis, como sdo conhecidas, acontecem apo6s a quarentena de
Péscoa e constituem a ultima etapa dos festejos religiosos do 'Divino Espirito Santo', tendo
como principal atracdo o encontro de figurantes no Campo das Cavalhadas, um espaco
destinado especialmente para esse evento. Ali acontece a entacdo de um embate entre
soldados cristdos e soldados mouros. Suas origens, enquanto enta¢do dramadtica, reportam ao

século XIII, quando, em Portugal, resolve-se institui-la como uma festividade com o objetivo
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de incentivar a institui¢do crista e o repudio aos mouros.
No Brasil, essa festa foi introduzida pelos jesuitas na tentativa de catequizar os
escravos e os gentios. Em todas as regides brasileiras, ¢ realizada em diferentes periodos do

ano, mostrando ndo ter relacdo com o Pentecostes como acontece em Pirendpolis.

Introduzida em Pirendpolis em 1826, pelo Padre Manuel Amancio da Luz,
como um espetaculo chamado de "O Batalhdo de Carlos Magno".
Pirenépolis manteve forte esta tradigdo, uma porque os primeiros
colonizadores desta antiga cidade mineradora eram, em sua maioria,
portugueses oriundos do norte de Portugal, local onde mais se resistiu a
invasdo moura, outra porque o carater centralizador da populacdo dominante
viu com bons olhos o efeito separatista entre as classes sociais. Porém o que
mais motiva a populagdo a manter viva a infindavel rixa entre mugulmanos e
cristdos ¢ a beleza do espetaculo e o prazer pela montaria. ©

As Cavalhadas acontecem durante trés dias consecutivos e as apresentacdes ocorrem
no decorrer desses trés dias. Conforme Alves (2008), estas encenagdes comegam no Domingo
de Pentecostes, quando os cavaleiros cristdos descobrem ¢ matam o 'espido mouro' que esta

disfargado de onga sob uma arvore. Prossegue a autora (2008, p.29):

Feitas as embaixadas, de parte a parte, sem qualquer acordo, tém inicio as
batalhas, em que guerreiros se enfrentam com langas, pistolas e espadas. Na
segunda-feira, os cristdos ganham a guerra e fazem o batismo e conversdo
dos mouros derrotados. No terceiro e ultimo dia das cavalhadas, cristdaos e
mouros convertidos se confraternizam, disputando jogos de argolinhas e tira-
cabegas, sob grande torcida da assisténcia.

Em 'Cavalhadas de Pirendpolis' o autor Roger Mello criou novos didlogos entre os
cavaleiros para o momento dos embates. Com isso, a historia ganhou em fantasia e atraiu o

leitor a continuar com a leitura. Veja-se um trecho do texto escrito:

5 Este texto é disponivel no site oficial da cidade de Pirenopolis. http://pirenopolis.tur.br
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Doze pares empinados.
-Penacho vermelho, sou mouro.
-Penacho azul, sou cristio.

E um rei de cada um dos lados.
-Brocado vermelho, sou mouro.
-Brocado azul, sou cristdo.

Bate cavalo com casco no chdo.
-Estribo vermelho, sou mouro.
-Estribo azul, sou cristdo.

Se perco estribeira, nem sei.
-Sou mouro do arreio encarnado.
-Sou cristdo do arreio azul-rei.
(verso da sétima pdgina — grifos
do autor)

Hustracfo 62: Detalhe do Jogo do Tira-cabegas. Recorte da imagem original.

Em relacdo a imagem, o texto escrito conserva relagdes de complementaridade
temporal. Enquanto o texto verbal expressa didlogos que ocorreriam durante os embates, a
imagem mostra dois cavaleiros: um cristdo e um mouro, disputando o jogo do tira-cabegas,
que j& acontece em um momento posterior as encenacdes da batalha. Este jogo tem carater
competitivo e acontece em meio a confraternizagdo entre os personagens vencedores e
derrotados no terceiro dia da festa. E evidente que essa complementaridade pode passar
despercebida pelo leitor desvinculado do contexto destas tradigdes regionais, entendendo a
imagem apenas como a dramatizacdo da batalha entre mouros e cristdos. Esse ¢ um aspecto
que pode, se a aproximacdo com a obra ocorrer sem qualquer tipo de mediacdo, prejudicar o
entendimento da leitura em sua dimens@o contextual, afastando um pouco o leitor de um dos
objetivos da leitura folclorica: a imersdo em determinados contextos e tradi¢des folcloricas
presentes no cotidiano de diferentes sociedades.

Além desta observagdo pode-se realizar algumas outras a respeito das demais
interagdes entre imagem e palavra. Novamente o autor, conduz a narrativa de forma a
acrescentar visualmente o que ndo aparece no texto, como a presenca da populacdo em torno
do campo de 'batalhas'. Outro aspecto a ser observado ¢ a modificagdo, pelo autor, das 'falas’
entre os cavaleiros mouros e cristios no momento dos embates. Embora contenha grande
dramaticidade e atraia o leitor a pensar que realmente acontega dessa forma, o didlogo que se
transcreveu e grifou livremente, nada tem a ver com as encenagdes dos embates que
realmente acontecem nas Cavalhadas. No entanto, Roger Mello consegue 'prender' o leitor

junto a esses versos que trazem uma sonoridade contagiante em suas rimas, como se



188

desafiassem também o leitor a participar daquele jogo medieval.**

A sutileza do encontro entre Arlindo-onca e Lucinda ¢ igualmente valorizada pelo
autor tanto visualmente como verbalmente. Visualmente os dois personagens aparecem no
canto inferior da pagina, quase despercebidos em meio a multidao — o autor teve o cuidado de
afastar Arlindo dos demais personagens para que se possa nota-lo —, menores em relagdo aos
outros, como se desejasse (percepcdo da autora) apresentar naquele momento a dimensdo
infantil dos pequenos personagens frente a dimensdo adulta e ao cenario grandioso que os
envolvia. Verbalmente o didlogo entre os personagens ¢ timido, encantador pela sua natureza
poética. Imagem e palavra associam-se para oferecer ao leitor um momento de pura poesia
visual e verbal.

Outro elemento que figura como coadjuvante junto ao protagonista ¢ o cavaleiro
mascarado que ajuda Arlindo a se tornar Arlindo-onga. A presenga ndo apenas deste, mas dos
mais variados tipos de mascarados na constituicdo do projeto grafico da obra, demonstra a
importancia desses personagens 'profanos' para a constitui¢do dessas celebragdes. Observam-

se as imagens a seguir:

Tlustracgdo 63: Presenca dos mascarados na obra de Roger Mello. Recortes de imagens originais.

Juntamente com os suntuosos personagens da festa do Divino, apresentam-se ao povo
os mascarados. Sao eles, que solitarios ou em bandos surgem ao meio-dia do sdbado nas ruas
de Pirendpolis e dirigem-se até a Matriz, onde anunciam o inicio da festa. Nos demais dias,
esses personagens coloridos e surpreendentes, nas palavras de Alves (2008), fazem-se
presentes em todos os espacos desde as ruas, o campo das cavalhadas e os ranchos. Com
mascaras de ongas, capetas, bois e monstros, eles fazem piruetas e acrobacias em seus

cavalos, nos intervalos das encenagdes. Também se manifestam protestando, fazendo

4 .y, . N .
% Em anexo apresentamos o didlogo que os cavaleiros encenam dos trés dias de Cavalhadas.
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reivindicagdes e resistindo as ordens de desocupacdo do campo e desacatando a organizagdo
da festa que acaba chamando a policia para retira-los, em “meio a torcida e grande diversao da
platéia”(ALVES,2008, p. 24).

Para Alves (2008), os bois sd@o os mascarados mais divulgados e reconhecidos pela
midia em razdo da elaboracdo de suas fantasias. Alguns se vestem com tecidos brilhantes ¢
coloridos, nas mesmas cores das mascaras. Geralmente estio montados em cavalos também
adornados com as mesmas cores de seu cavaleiro. A autora afirma que no imaginario dos
pirenopolinos, os mascarados possuem varios papéis diante dos rituais religiosos, dentre os
quais podem ser ao mesmo tempo: mensageiros do Divino Espirito Santo que trazem paz e
esperanga e espantam os maus espiritos; demonios que vém provocar cristios € mouros;
palhagos, bobos da corte, criticos dos acontecimentos cotidianos da cidade ou ainda,
brincalhdes mensageiros da liberdade e da mais pura alegria.

Na obra que em andlise, a presenca dos mascarados ¢ profusa, marcante, o que
imprime a propria histéoria um cardter de irreveréncia. Quando Arlindo ¢ ajudado pelo
mascarado e recebe a mascara de onca, tem-se um momento de jubilo e expectativa pela luta
que ird ser travada entre o menino-onca e Carcara. E o personagem misterioso que surge
diante do menino acovardado e lhe entrega a mascara que serd capaz de devolver-lhe a

confianca através da condi¢ao do anonimato.

Hustracdo 64: O Encontro de Cavaleiro e Arlindo. Verso da segunda pagina.
Imagem e texto de Roger Mello.

A mascara de onga esconde a fragilidade e o medo de menino e o transforma em um

irreverente mascarado que ira encontrar-se frente a frente com a perigosa ave e roubar-lhe a
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flor do cerrado. Veja-se o que diz o texto que acompanha a imagem abaixo:

Cavaleiro de Pirendpolis
trotou com seu trote-
PR TN T N Ny W e e g W et | danca.
E Sumiu quando quis.
E antes que ceaga
fosse xis

fez-se a mudanca.

Arlindo era agora
Arlindo Onga.

E correu novamente pro
mato, buscar flor.
Carcard veio, ameacador,
mas fez meia-volta no ato:
perto de onga a coragem
finda.

Arlindo voltou pra
cidade
com flor de entregar pra Lucinda.
(quarta pagina)
Hustracdo 65: Arlindo- Onga.Verso da terceira pagina. Imagens e texto de Roger Mello.

A imagem de Arlindo-onga correndo pelo cerrado, com a flor na mado, ao fundo e a
esquerda o cavaleiro sem mascara afastando-se e ao fundo a direita, o Carcara voando para
longe, mostra o poder imaginario contido no uso da mascara de onga. O personagem 'cresce' a
partir desta transformagao, criando formas de atingir seu objetivo na conquista de Lucinda.
Ramos (2008) faz referéncias a essa transformacdo do protagonista, observando as imagens

que compdem sua trajetoria. Diz a autora (2008):

“As imagens [...] mostram, em especial, o processo de transformagdo da
personagem no decorrer da narrativa: na primeira, a postura retraida de
Arlindo; depois Arlindo, em movimentos livres, durante a conversa com o
cavalheiro que lhe indica uma estratégia para apanhar a flor e, por tltimo, o
menino que ndo ¢ mais um menino, torna-se Arlindo-onga e, portanto, tem
poderes além daqueles que a crianga teria”.

O autor busca ressignificar através da histéria a mesma condi¢cdo dos mascarados na
vida real. Quando debocham, desafiam as autoridades, provocam e criticam a sociedade,
assumem um papel de irreveréncia frente ao instituido rebelando-se contra as regras e
transgredindo as relagdes hierarquicas e sociais ja estabelecidas. As festas carnavalescas na

Idade Média continham muito dessa irreveréncia, principalmente, no que se referia a
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linguagem, pois a hierarquia nas relagdes sociais era abolida nesses periodos, permitindo o
surgimento de uma linguagem ambigua capaz de trazer, nas palavras de Bakhtin (2008,
p-235), “um conteudo positivo mais rico as novas concepgdes do mundo”.

Veja-se as possiveis interagdes que se percebem nesse ponto da narrativa. A ilustragdo
anterior mostra em primeiro plano, Arlindo ja mascarado, correndo a passos largos pelo
cerrado com a flor na mao. A 'forca' desta imagem esta toda refletida em sua postura, bragos e
pernas abertos, dispostos a0 movimento e & vitoria sobre seu inimigo. Arlindo visualmente
comemora o objetivo alcancado. E o retorno vitorioso para a cidade, “com flor de entregar pra
Lucinda”. Os demais personagens — o cavaleiro ndo mais mascarado e o Carcara — afastam-se
ao fundo, um em cada lado da pagina, refletindo o texto escrito: “Cavaleiro de Pirenopolis
[...] Sumiu quando quis” e ainda: “Carara veio ameacador, mas fez meia-volta no ato: perto
de oncga a coragem finda.” As imagens pontuais dos personagens e o texto escrito se refletem
um ao outro nesse momento, embora permeados pelo cendrio colorido do cerrado, com as
casas portuguesas ao fundo.

Em outro momento, quando Arlindo perde sua mascara, perde também a sua condi¢ao
de anonimato e de seguranca para realizar o desejo de conquistar o amor da menina Lucinda.
Perde igualmente sua coragem de desafiar o poderoso inimigo que veio atras de sua flor.
Neste sentido, o anonimato assegurado pela mascara do cavaleiro-onca foi a condigdo
momentanea que lhe propiciou o crescimento interior ¢ lhe deu impulso para, no final da

historia, voltar ao cerrado sozinho em busca de uma nova flor.

Céu vai ficar céu azul.

Céu vai ficar céu vermelho.

Céu se olhando no espelho
-vaidoso, coitado!

Até adoecer de roxidao.

Cair no chdo, céu desmaiado.
Arlindo acordou tropegado,

antes de dor ou aprego.

Avesso a galo ou chamado.

Diz que foi buscar flor no cerrado
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Hustracdo 66: Amanhecer em Pirendpolis. Décima primeira Pagina.
Imagem e texto de Roger Mello.

Acrescenta-se a imagem acima aos trés momentos assinalados por Ramos (2008)
como decisivos na transformag¢@o do personagem. Esta ¢ a corrida rumo a um novo desafio,
esta ¢ a coragem transgressora instaurada em Arlindo, demonstrando a mudanca definitiva
ocorrida em seu interior.

Amanhece em Piren6polis ¢ o pequeno herdi percorre as ruas iluminadas pelo sol. E o
iniclo de uma nova aventura. Nesse momento, imagem e palavra equilibram-se
harmonicamente, percebe-se que a imagem do amanhecer em Pirendpolis sucede o desenrolar

da noite e da madrugada, que se expressa através da narrativa poética criada pelo autor.

Céu vai ficar céu azul.

Céu vai ficar céu vermelho.

Céu se olhando no espelho

-vaidoso, coitado!

Até adoecer de roxidio

Cair no chdo, céu desmaiado.

(grifo nosso — verso da décima pagina)

Apobs o leitor percorrer através das palavras o avango do tempo, o entardecer ¢ o
anoitecer, descritos pela variacao das cores do céu, encontra-se com a placidez do céu claro
do amanhecer, personificado em palavras no ultimo verso da estrofe: “cair no chdo, céu

desmaiado.” Logo depois outro verso interage de forma definitiva com a imagem:
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Arlindo acordou tropecado,

antes de dor ou aprego

Avesso a galo ou chamado.

Diz que foi buscar flor no cerrado.
(grifo nosso)

O olhar do leitor repousa naquela imagem para poder visualizar o processo iniciado
pela poesia do verso inicial e refletido no verso final. A imagem ¢ o resultado de todo um

percurso expresso verbalmente, complementando de forma natural o desfecho da historia.

3.3.2.4 Imagem X Palavra: Cor

Inicia-se a terceira incursdo aos elementos formais da imagem, comecando pelos
aspectos ligados a cor ¢ ao uso do contraste, da tonalidade, do brilho e da saturacdo nas
imagens de Roger Mello.

Em 'Cavalhadas de Pirendpolis' o uso da cor se faz de forma intensa, generosa, pois a
intencdo do autor ¢ desvelar as tradigdes e a cultura de um povo através do colorido presente
em seu cotidiano. Além disso, o uso do contraste em todo o seu potencial ¢ uma caracteristica
marcante da criacdo primitivista brasileira. O contraste de cor utilizado nesta obra dé-se pelo
uso das cores complementares.

Assim, na imagem que enta as Cavalhadas, o verde do campo torna-se fundo para o

movimento do vermelho e do azul dos Cavaleiros:

Iustragéo 67: O Jogo em Campo. Oitava pagina. Imagens e texto de Roger Mello.

Na imagem em que o autor retrata o ataque de Carcard contra Arlindo, o violeta
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contrapde-se dramaticamente aos contornos amarelos, brancos e pretos do passaro. Conforme

pode-se observar:
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Ilustragio 68: O Ataque de Carcara. Imagem e texto de Roger Mello.

Ou ainda, quando Arlindo encontra com o misterioso cavaleiro mascarado, o azul

‘brinca’ com o vermelho nas vestes do cavalo e com o amarelo da mascara do cavaleiro.

Hustracdo 69: Encontro entre mascarado e Arlindo. Verso da segunda pagina.
Imagem e texto de Roger Mello.

O contraste utilizado nestas imagens ocorre para imprimir a narrativa visual a

intensidade que o autor deseja transmitir, revelando a importancia daquele momento para o
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andamento da historia. Arnheim (2008, p. 348) empreende uma série de reflexdes acerca do

uso das cores complementares na imagem:

Quando ouvimos os artistas descreverem o uso que fazem das
complementares, percebemos que ha duas aplicagdes de aparéncia
completamente contraditoria. Por um lado, pares de complementares entam a
unidade calma dos opostos. [...] Mas ao mesmo tempo Van Gogh disse que
em seu Café Noturno [...] tentou expressar a paixao terrivel dos homens por
meio do vermelho e do verde. [...] A contradigdo entre essas duas aplicagdes
tao diferentes do mesmo recurso parecerd menos confusa se lembrarmos que
a inteireza conseguida pela complementaridade envolve ndo apenas contraste
maximo, mas também neutralizagdo mutua. O contraste é mais evidente
quando amplas areas de cores sdo colocadas em oposi¢do. A variedade das
forgas vitais, apresentadas em muitas fases suaves, produz riqueza ao invés
de contraste.

Embora se possa compreender a dualidade dessas formas de utilizacdo das cores
complementares, deve-se dar prioridade ao uso evidenciado pelo autor nesta obra, que
objetiva dar contraste maximo entre objetos e objetos-fundo, definindo-os e limitando-os
enquanto figuras entativas. Tamanha intensidade de contraste ndo produz volume, nem
variagdo de tonalidades, como aconteceria com tons monocromaticos. O vermelho sobre o
azul, o amarelo sobre o violeta, o verde e o vermelho sdo cores que se excluem, definindo a
figuratividade das imagens em seu grau maximo.

A saturacdo ¢ outro componente da cor que se pode observar em algumas imagens
expostas acima. Como sdo usadas na maioria das imagens da obra as cores puras
complementares, a saturag@o ¢ inequivoca nesses momentos, como exemplo, a Ilustragdo 67 e
a llustragdo 68. Em outras imagens, tem-se algumas cores neutralizadas como na ilustracdo
69, em que o fundo azul ¢ neutralizado por tons mais escuros. Outro exemplo de dessaturacao
da cor ¢ visualizado pelas sombras na Ilustragdo 68, em que o autor produz o efeito de
profundidade ou altitude através do uso da sombra nas figuras do passaro e do menino
atacado.

O brilho ¢ o aumento de luminosidade na cor. No caso das imagens em 'Cavalhadas de
Pirenodpolis' a utilizacdo do brilho da-se desvinculada de gradientes tonais, pois ndo ha
preocupacao com a criagao de volume ¢ nem espacialidade no posicionamento das figuras. O
brilho de algumas figuras ocorre ¢ absoluto, sem graduag¢des. Um bom exemplo ¢ a ilustragao
66, em que se tem o amanhecer de Pirenopolis, em que a maior para da imagem traz um tom
bastante claro de amarelo. A tnica referéncia que induz o leitor a perceber este brilho como
originario da luz do sol é a sombra criada pela figura de Arlindo correndo pelas ruas da

cidade. O posicionamento da sombra e seu tamanho — bem maior que 0 menino — também
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sugerem que a luminosidade pretendida na imagem ¢ do amanhecer e ndo de qualquer outra
hora do dia. Escolheu-se essa tltima imagem do livro para analisar a interacdo entre a
expressividade visual e a verbal no que se refere a cor e seus componentes. Retorna-se ao

verso da décima pagina onde se encontra as estrofes finais do texto na obra:

Céu vai ficar céu azul.

Céu vai ficar céu vermelho.
Céu se olhando no espelho
- vaidoso, coitado!

Até adoecer de roxidao.
Cair no chdo, céu
desmaiado.

Tlustracgdo 70: Interacdo visual e verbal em ‘Amanhecer’. Décima Primeira pagina. Imagem e texto de
Roger Mello.

O autor utiliza-se da metafora das cores para descrever a passagem do tempo, o final
do dia, o anoitecer e novamente o seu inicio. A narrativa poética produz abstracdes relevantes
que conduzirdo o leitor por esse percurso de tempo até encontrar a imagem que o determina
visualmente.

O “céu desmaiado” estd presente na imagem, ndo pela sua exata entacdo figurativa,
mas pela entacdo da claridade do nascer do sol, quando a luz intensa refletida nos espagos
deixa todas as cores tendendo para o branco. E assim que o leitor visualiza a cidade,

totalmente iluminada, sem o uso de sombras, com exce¢ao da usada sob a figura de Arlindo.

3.3.2.5 Imagem X Palavra: Forma

Inicia-se as andlises sobre imagem e palavra, tomando como referéncia a forma e seus
componentes: o tipo de figuragdo na imagem, a composicao, as formas geométricas e as letras
usadas na composi¢do, o uso da moldura ou janela e a relagdo figura x fundo.

O tipo de figuragdo utilizado na imagem ¢ o figurativo caricatural. Os personagens sdao
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entados de forma simples, embora ndo isenta de detalhes. Esta simplicidade, conforme Dondis

(2003), € uma primitiva técnica visual de estilo. Para a autora (2003, p. 170):

A caricatura é um bom exemplo da manipulacéo da realidade das partes de
um rosto humano, que, em conjunto, se assemelha muito mais a pessoa
retratada do que um retrato realista. Por qué? Porque os tracos especificos da
pessoa retratada sdo exagerados e o resultado coloca em curto-circuito as
informagdes mais importantes, levando-as diretamente a percepgdo do

observador.

Pode-se perceber essas caracteristicas na imagem abaixo:

Iustragéo 71: Figuragao caricatural. Imagens e textos de Roger Mello.

A forma caricatural dada ao cavalo e ao corpo dos personagens Cavaleiro e Arlindo
trazem um valor sincrético a imagem, no qual o autor busca oferecer ao leitor a apreensao do
significado do objeto como um todo. Hé nesse conjunto de formas uma excessiva tendéncia
ao detalhamento das figuras e cendrios, o que caracteriza as criagdes primitivistas. Dondis
(2003, p. 171) afirma que: “E comum que o detalhe exagerado do primitivismo seja parte de
uma tendéncia para a entacionalidade, uma tentativa sincera de fazer com que as coisas
parecam mais reais, tentativa que fracassa pela falta de técnicas”. Pode-se perceber na entagao
dos arbustos do cerrado, nas vestimentas do cavalo e do cavaleiro o exagero proposital dos

detalhes através do uso de pontos e linhas que parecem tomar conta da imagem.
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Os elementos compositivos que se pode perceber envolvem o equilibrio entre as
figuras sentadas na imagem e a base entada pela orientacdo horizontal do solo, o
direcionamento da leitura visual e as formas implicitas que podem ser inferidas pelo
observador.

A respeito do equilibrio, Dondis (2003, p. 33) nos afirma que:

Na expressao ou interpretagdo visual, esse processo de estabilizagdo impde a
todas as coisas vistas e planejadas um “eixo” vertical, com um referente
'horizontal' secundario,os quais determinam, em conjunto, os fatores
estruturais que medem o equilibrio. Esse eixo visual também ¢é chamado de
eixo sentido, que melhor expressa a presenga invisivel mas preponderante do
eixo no ato de ver. Trata-se de uma constante inconsciente.

Neste sentido, pode-se afirmar que intencionalmente o autor cria uma condicdo de
desequilibrio relativamente a cada figura, embora consiga produzir uma neutralizacdo desta
condi¢do no que se refere a relagdo entre uma figura e outra. Tanto o cavalo do mascarado
como o menino Arlindo, encontram-se em situacao de desequilibrio, tornando-se um recurso
visual valioso utilizado pelo autor para criar um efeito em resposta ao objetivo da mensagem.
Ambos estdo apoiados por um s6 membro ou par de membros, no caso do cavalo. E o leitor
percebe intuitivamente o momento captado na imagem como de instabilidade, de colapso, de
susto, que s2o as sensagdes que o autor deseja transmitir.

Ao mesmo tempo, a tensdo criada entre o desequilibrio individual das figuras gera
uma neutralidade compositiva que ird permitir o refor¢o do proposito, da inten¢ao do autor ao
enfatizar a importancia desse encontro entre os personagens. Cavaleiro inclina-se para a
esquerda enquanto Arlindo inclina-se para a direita, em estado de fuga. Esta tensdo provoca a
apreensao do olhar pelo leitor que tenderd a reconhecer a informagdo visual alternadamente

sobre as duas figuras. Esse ¢ um momento de tensao também no texto escrito:

Vem de la, é sinho Cavaleiro,
Cavaleiro mascarado de Pirenopolis.
Vestindo arco-iris inteiro.

E Cavaleiro é quem diz:

— Arlindo, aonde vai tdo ligeiro?

-Se corro, ndo é pressa, é medo.
Fui buscar flor hoje cedo,
Carcara veio ameacador.

Se corro ndo é pressa, é pavor.



199

A relagdo entre imagem e texto nesse momento da historia ¢ bastante evidenciada.
Arlindo transparece seu medo na posi¢do inclinada de seu corpo, em seu desequilibrio, nos
movimentos amplos de sua corrida expressos na imagem do autor.

Outro componente a ser analisado no conjunto compositivo da imagem sdo as formas
implicitas que podem ser 'descobertas' pelo observador. Veja-se a mesma imagem sob este

enfoque:

Hustragdo 72: Formas geométricas implicitas na imagem.

A visualizagdo das formas e letras implicitas na constituicdo das figuras é um
exercicio segundo Oliveira (2008) ha muito tempo utilizado pelos artistas e ilustradores. Para
o autor (2008) tudo o que o ilustrador pretende expressar por imagem estd ligado ao que
denomina por “triade da composi¢ao” (p.61) Essa triade ¢ basicamente entada pelas formas
geométricas do circulo, quadrado e do tridngulo e suas variantes, elipse, retdngulo e tridngulo
invertido ou em outro formato.

O uso da moldura, pelo autor, ¢ o elemento novo presente em nossas analises até o
momento. Primeiramente ¢ necessario que se entenda o seu significado e sua relagdo com a
imagem. Para Aumont (2004) toda a imagem tem um suporte material e ¢ considerada como
um objeto. A moldura seria primeiramente a 'borda’ desse objeto. Entretanto, Aumont (2004,

p.-144) busca aprofundar esse conceito: “[...] a moldura é também e mais fundamentalmente,
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0 que manifesta o circundamento da imagem, sua ndo-ilimitacdo. [...] é seu limite sensivel”.

Para o autor (2004) a moldura possui algumas fungdes que sdo muito importantes:

Fungdes visuais: a moldura é o que separa, perceptivamente, a imagem do
que esta fora dela. [...] ao isolar um pedaco do campo visual , singulariza-lhe
a percepcdo, torna-a mais nitida [...]; Fungbes simbolicas: ao prolongar
simultaneamente sua funcdo visual de separagdo, de isolamento de imagem,
[...] a moldura vale também como espécie de indicador, “que diz” ao
espectador que ele esta olhando uma imagem que [...] deve ser vista de
acordo com certas convengdes [...] Fungdes entativas e narrativas: [...] a
moldura aparece mais ou menos como uma abertura que dé acesso ao mundo
imaginario, a diegese figurada pela imagem. ( p. 146-147; grifos do autor)

A moldura presente nas imagens da obra de Roger Mello demonstra a intengdo do
autor em destacar seus cenarios bucdlicos e coloridos, dando a sensacdo ao leitor de que olha
cada uma das cenas através de uma janela imaginaria. Nesta janela cada cenario ¢ unico e
limitado em relacdo ao seu exterior, “mas ilimitado em si”(ARNHEIM, 2008, p.229).

Observa-se também que as molduras sdo coloridas ¢ com formatos distintos umas das
outras, o que garante ao conjunto grafico da obra um equilibrio visual que se harmoniza com
a estrutura verbal, cujas paginas ndo contém molduras, tornando a sua exploracdo uma
experiéncia intensa, surpreendente e agradavel para o leitor.

O interior destas molduras apresenta imagens bidimensionais cuja rela¢do figura-fundo
pode acontecer de diversas formas como se vera a seguir.

Uma das caracteristicas da criagdo com influéncias primitivistas ¢ a planificagdao das
imagens, estabelecendo-se uma relacdo direta entre figura-fundo. Arnheim (2008) refere-se
aos estudos de Edgard Rubin sobre os fatores que definem o conceito de figura e de fundo em
uma imagem bidimensional. Conforme Arnheim (2008, p. 219) Rubin descobriu que: “[...] a
superficie limitada circundada tende a ser vista como figura, a circundante, ilimitada, como
fundo.[...] Da primeira regra de Rubin se deduz uma segunda, de acordo com a qual as areas
proporcionalmente menores tendem a ser vistas como figuras”.

Escolheu-se duas imagens de Roger Mello para nossa analise. A primeira refere-se ao
momento de transformacdo de Arlindo em Arlindo-onga e a segunda é o momento em que

Carcara ataca Arlindo e arranca-lhe a mascara e a flor.
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Iustragio 73: As propor¢des em destaque. Imagens e Textos de Roger Mello

O primeiro aspecto que poderia induzir a definicdo do que seja a figura e o fundo seria
o contorno dos objetos. Em 'Cavalhadas' isso ndo acontece. As figuras sdo livres de contornos
e linhas que as limitem em meio ao espago exterior.

O segundo condicionante diz respeito a proporcionalidade. Relativizando a norma de
Rubin que afirma que os objetos menores tendem a ser vistos como figuras, Roger Mello cria,
em suas imagens, o confronto entre figuras de propor¢ao maior — Arlindo-onga e Carcara — e
figuras de propor¢cdo menor — Cavaleiro, Carcarad e casas na primeira imagem e Arlindo e
folides na segunda imagem.

Outro elemento que pode destacar os dois planos seria a textura. Arnheim (2008,
p-220) exemplifica essa relagdo, citando a obra de Matisse, Nu Reclinado,1940. O autor
ressalta que a textura favorece a figura ou o fundo, como no exemplo da obra de Matisse em
que a figura da mulher livre de textura parece uma abertura no tecido texturizado do ambiente
a seu redor. Para Arnheim (2008) o artista intencionalmente 'desmaterializou' o corpo
feminino.

Na imagem (Ilustragdo 73) em que aparece Arlindo-onca, hd a presenga de
texturizagdo no plano de fundo, com o uso de linhas e esfumacados, enquanto as figuras
tendem a ter superficies coloridas lisas. A estratégia de texturizagdo do fundo, além de
destacar os limites entre os dois planos, da a sensagdo visual de abertura no plano de fundo,
como se a figura fosse desmaterializada, o que ¢ neutralizado em funcdo do uso da cor.

Com relagao a imagem (Ilustracdo 73) em que aparece o ataque do Carcard, a situag@o
¢ inversa: a figura de Carcara ¢ texturizada por grossas linhas dando a sensag¢do de camadas

de penas, assim como as patas e garras trazem linhas que denotam rugosidade de sua
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superficie. As demais figuras ndo apresentam esta estratégia, mas destacam-se pelo colorido
de suas roupas. O fundo ¢ livre de textura.

Outra condicao que pode auxiliar na definicdo do que sejam figura e fundo ¢ a divisdo
horizontal de duas areas, na qual a inferior tendera a ser considerada como figura, enquanto a
superior tenderd a ser fundo. Essa condicdo revela-se na primeira imagem da Ilustragdo 73,
em que o verde do cerrado ¢ interrompido pelo céu avermelhado, delimitando o que seja
figura abaixo e o que seja fundo acima.

Outra relagdo capaz de estabelecer a distingdo entre figura e fundo da-se através da
cor. Para Arnheim (2008), as cores quentes saturadas — por exemplo, o vermelho — tendem a
favorecer a condi¢do da figura, enquanto as cores frias mesmo que saturadas — por exemplo, o
azul — tendem a favorecer a condi¢do do fundo. Isto, conforme o autor (2008, p.221)
“corresponde a tendéncia geral do vermelho de avangar e do azul de se retrair”.

A cor ¢é o elemento, a nosso ver, que mais contribui na relacdo figura-fundo por
estabelecer os limites e o contraste entre um objeto e outro assim como entre um objeto e seu
fundo. No caso das duas imagens, percebe-se que as cores quentes destacam as figuras,
expandindo seus contornos. Tem-se, como exemplo, o amarelo luminoso, o laranja, o verde
amarelado e o vermelho da figura de Arlindo-on¢a em meio ao fundo verde escurecido. As
figuras menores do Cavaleiro e do Carcara sdo perceptiveis pelo vermelho e pelo amarelo em
meio ao fundo azul.

Na imagem do Carcara (Ilustracdo 73) aparece em destaque com seus tons terrosos, o
amarelo no peito, garras e mascara, bem como o vermelho do bico e da flor. As figuras
menores sdo dominadas pelo vermelho, amarelo e verde-bandeira. O fundo ¢ violeta, uma cor
que se contrapde as demais ¢ estabelece o reconhecimento dos dois planos.

Finalmente o movimento pode realcar o estabelecimento da rela¢do figura-fundo, pois
destaca o que seja a figura em relacdo ao que seja o fundo. Arnheim (2008, p.223) afirma que
“uma figura pouco perceptivel pode tornar-se nitida quando se move no fundo”, o que confere
ao movimento a condi¢@o de dar visibilidade a figura, por menor que esta seja em relacdo ao
fundo.

Na imagem que destaca Arindo-onga (Ilustracdo 73), o movimento livre do corpo do
personagem, o define como figura em relagdo ao espago estatico ao fundo. Nos dois cantos
superiores, esquerdo e direito, aparecem Cavaleiro e Carcara, respectivamente, ambos
também com movimentos amplos.

A imagem do ataque do Carcara (Ilustragdo 73) destaca as figuras pela corrida

apressada dos folides, pelo voo livre de Carcara e pela surpresa do gesto de Arlindo, que
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esfrega seu rosto apds o ataque do passaro.
Todos esses elementos que compdem a estrutura da forma na imagem de Roger Mello
contribuem vigorosamente para o entrelagamento entre o escrito e o imagético, ampliando e

revigorando o avancgo da leitura em cada uma das paginas.

3.3.2.6 Imagem X Palavra: Textura:

A textura nas imagens ¢ outro elemento que dialoga ndo apenas com o texto escrito
de 'Cavalhadas de Pirenopolis', mas também com o proprio contexto histdrico e cultural de
origem desta 'pequena’ historia de amor.

A totalidade da maioria das imagens apresenta uma textura rdstica, em que a tinta
descreve um tragado marcado pelas cerdas dos pincéis, lembrando os trabalhos artesanais com
pintura em cerdmica e barro.

A sensagao visual destas texturas € de se estar tocando uma superficie fria, de barro,
decorada de forma rustica com tintas coloridas. Além dessa primeira percep¢do sobre a
textura geral da imagem, o autor complementa seus cenarios e suas figuras com texturas
criadas pelo proprio tragado das tintas ou com o uso do giz de cera. Algumas figuras, cores e

contornos sdo ainda digitalizados.

-/
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Hustracdo 74: A textura em 'Cavalhadas de Pirenopolis'. Imagens e texto de Roger Mello.

A imagem que foi escolhida para essa imersdo na textura mostra Arlindo tentando
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pegar a flor no cerrado. As arvores com seus troncos de casca grossa e seca, tipicas da regido
do cerrado, sdo bem retratados nessa imagem. Folhas e flores aparecem lisas, mas ¢ o fundo
com seu tom marrom que oferece ao leitor a melhor experiéncia visual de textura. A
rugosidade da superficie reporta a rusticidade do ambiente do cerrado. A relagdo entre as
texturas das imagens e os textos escritos apodia-se nesta ambientagdo, neste contexto em que
acontece a historia. Neste sentido, o leitor que desconhece a cultura da cidade de Pirenopolis,
a beleza do cerrado, a profusdo das cores e texturas de suas produgdes artesanais, consegue

interagir com tais particularidades regionais através das sensacdes visuais oportunizadas na

produgdo das imagens no livro.

3.3.2.7 Imagem X Palavra: Espaco

Os cendrios criados por Roger Mello sdo destituidos de niveis de profundidade e de
perspectiva mais aprimorada. As influéncias primitivistas deixam claro o uso que ¢ feito pelo
autor desse espago. O uso da perspectiva pelo autor ¢ condicionado pelo proprio sincretismo
presente na abordagem primitivista. Seus objetos possuem uma série de angulagdes que
sugerem o uso da perspectiva, embora de uma forma pouco elaborada. A visdo oferecida ao

leitor, na maioria das imagens € aérea, como na ilustracdo abaixo:
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Tustracdo 75: A visdo aérea do leitor.
Imagens e textos de Roger Mello.

O autor também define os espacos nas imagens pelo uso, em alguns momentos, de

sombra, 0 que produz a sensagdo de profundidade e altitude no caso da perspectiva aérea. E o
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que se pode perceber na ilustracdo exposta acima. A visualidade oportunizada ao leitor em
cada cena aérea produz a sensacdo de seguranca, de observagao a distdncia, como no caso da
ilustracdo da quarta pagina (Ilustragdo 59), onde se pode observar toda a agitacdo da cidade e
a corrida de Arlindo em busca da menina Lucinda. Da mesma forma, a ilustra¢do da décima
pagina (Ilustragdo 66), mostra a corrida de Arlindo indo novamente em busca de seu objetivo.
A sensac¢do propiciada pela visdo aérea do espaco ¢ de amplitude dos sentidos, como se nada

pudesse escapar da percepcao do leitor.

3.3.2.8 Imagem X Palavra: Movimento

O movimento ou a dindmica da imagem, nas palavras de Arnheim (2008), foi
estrategicamente constituido pelo autor através da ampliacdo dos gestos nas figuras e do

tracado de linhas adjacentes as figuras. Veja-se o exemplo abaixo:

Tlustracgéo 76: O movimento em destaque. Imagens e textos de Roger Mello.

A figura de Arlindo-onga, correndo expansivamente com a sua flor, demonstra a forma
como o autor dé vida a suas figuras na imagem. Essa tatica de expressao do movimento ja foi
refletida anteriormente nas analises e diz Arnheim (2008) sobre a mesma: “As imagens de
acdo retratam o movimento precisamente no grau exibido pela figura.” (p.416) Quanto maior

for a expansividade do movimento na imagem, maior o significado de sua velocidade e
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intensidade. O mesmo ocorre com a figura do cavaleiro que se afasta ao fundo da imagem. Os
tracos coloridos que representam os enfeites do cavalo estdo em sentido horizontal, denotando
velocidade do movimento. O mesmo ndo acontece com o passaro que aparece na outra
extremidade da imagem: sua figura parece parada no ar, como que paralisada. Este ultimo
exemplo demonstra a relevancia do tragado e da forma para que ocorra a percepcao especifica
do movimento.

As relagdes entre o movimento nas imagens € a narrativa verbal ocorrem de forma
complementar. Como no exemplo da imagem analisada acima:

Arlindo voltou pra cidade
com flor de entregar pra Lucinda.

Este trecho do texto conduz o leitor a observar a imagem que o acompanha. O
movimento de Arlindo ¢ expansivo, frenético, como se estivesse com pressa de chegar a seu
destino. Enquanto o texto expressa o retorno do personagem sem dar indicios das condi¢des
desse retorno, por sua vez, a imagem consegue ampliar em muito as informagdes sobre a
forma como o retorno do personagem acontece.

Percebe-se nesse ponto da histéria a importancia da associagdo complementar entre
imagem e palavra no contexto do 'livro interacional'. As possibilidades de significacdo sdo

muitas e traduzem todo o potencial presente neste formato literario.

3.3.2.9 Relacdo Imagem X Realidade

Os diferentes graus e formas de relagdo existentes entre a imagem e a realidade podem

ser analisados a partir da observagdo da ilustragdo da capa do livro de Roger Mello:
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Iustracio 77: Relagdes da Imagem com a Realidade. Capa. Imagem de Roger Mello.

Valor de Representacio: A imagem apresenta no centro um cavaleiro e sua montaria.
Ambos estdo usando vestimentas coloridas, cobertas de bordados e rosas brancas. Esta € a
ressignificagdo do autor em relacdo ao cavaleiro da cavalhada. A figura de um passaro
aparece a direita mimetizada entre a paisagem vermelha. No alto da pagina ha duas mascaras

de boi, uma em cada canto da imagem. Abaixo a direita e a esquerda, aparecem flores

vermelhas.

Valor de Simbolo: A imagem simboliza a preservacdo de valores antigos e
tradicionais, nos quais se encaixam a religiosidade e a cultura de um povo. As cores também
trazem profunda simbologia nesta imagem, em especial a cor usada pelo cavaleiro que lhe
concede uma identidade dentro dos rituais tradicionais das Cavalhadas: a de cavaleiro cristao.
As mascaras simbolizam a forca da tradigdo que persiste na renovagao destes festejos a cada
ano. O carcara simboliza a resisténcia e a perenidade do cerrado. Os valores simbolicos sdo

referéncias do imaginario humano que se tornam estereotipos com o passar do tempo.

Valor de Signo: O significado presente nesta imagem envolve trés dimensdes: o Bem,
evocado pelo cavaleiro cristdo, o Mal evocado pelo Carcard que se esconde sorrateiro na
paisagem e o Prémio ao vencedor deste embate evocado pela presenca da flor do cerrado. A
imagem consegue resumir em seus elementos visuais todo o conteudo que serve de

fundamento para o desenrolar da histoéria.
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A humanidade foi conduzida serenamente pelo pai.

Eu vi, eu sinto.
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3.5 Aguemon: o poder dos mitos africanos

A quarta obra analisada no estudo ¢ 'Aguemon', de Carolina Cunha. Com publicacao
pela Editora Martins Fontes no ano de 2002. A autora nasceu em Salvador e € pesquisadora
da cultura africana. Com 'Aguemon’, sua estréia na literatura infanto-juvenil, Carolina Cunha
recebeu o prémio Jabuti em 2003.

Nas palavras da autora, este mito ndo possui uma data de origem. Foi contado
oralmente de geracdo em geragdo até chegar aos dias atuais. Os elementos folcloricos
presentes nessa historia da criagdo do homem sdo carregados de simbologia, por serem parte
da cultura Ioruba. Visto ser um mito oralmente repassado, essa historia sobreviveu, segundo a
autora (2002, p. 50) “no coracdo dos que foram levados como escravos para outros
continentes ¢ mesmo hoje, onde quer que estejam os filhos desse povo africano, sabe-se que
estard bem guardada a maravilhosa histéria de Aguemon”

A palavra Aguemon ou Aggama na lingua ioruba, significa camaledo. A obra possui
nas paginas finais uma série de pequenos paratextos que contextualizam e explicam para o
leitor o simbolismo desse animal para o povo africano ¢ seus descendentes. Um destes textos

ressalta algumas crencgas a respeito desse personagem:

Na tradi¢do loruba, Aguemon simboliza a origem. Em seu papo, ele traz
todos os segredos da criagdo para a cabega do filho de Olodumaré®. As
cores, a palavra, o progresso, também ¢ Aguemon quem traz. Ele vem viver
na terra muito antes do ser humano, pois o filho de Olodumaré é um deus; é
um Orix4; e Orixds sdo aqueles que vém do céu. Os seres humanos tém
forma divina mas ndo vieram dos céus. Foram feitos da rica mistura de agua
e terra negra, que ¢ a lama (CUNHA, 2002, p.50).

Em outro paratexto em uma das folhas de rosto da obra, a autora torna a

contextualizar as origens desta histdria:

Aguemon ¢ uma das historias do Oku Lae Lae — mitos maravilhosos que
ndo ficaram esquecidos no passado distante da Africa Ioruba. Sdo ricos
ensinamentos muito bem guardados nos Candomblés Jejé-nagés da Bahia,
um povo alegre e respeitoso que, mesmo longe de suas raizes, vive a festejar,
com enorme entusiasmo, a memoria de seus ancestrais. Historias de Oku
Lae Lae quer dizer “histérias dos antigos”. Lae vem Aié “terra dos
ancestrais”. E Okua vem de Iku “morte” e significa “o tempo antigo” ou “o
dia passado”. Estas histdrias reproduzem os encantos e os valores de uma
cultura admiravel, em que se enraiza o Brasil de hoje; [...]”.(CUNHA, 2002,
terceira pagina — grifos meus).

A historia comeca com a frase “No principio nada existia” (p.10). Os céus sdo
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habitados por deuses e pelo Pai da Criacdo Olodumaré que vive ao lado de seus dois filhos,
um menino chamado Oniomon e uma menina chamada Omobirin. Indagada sobre o que mais
desejaria ganhar de seu pai, a menina pediu para ficar sempre proxima a ele. J& Oniomon
pediu um saco de terra, uma conquém e uma lanca, desejando partir. Ao ver-se sozinho o
menino joga a terra no espago € esta comega a crescer, tornando-se o planeta Terra. Com o
tempo, Oniomon cria a agua, cria as montanhas, os rios, planta arvores de todas as espécies.
Mas falta-lhe alguma coisa. Oniomon sente-se muito sozinho. Olodumaré sentindo que seu
filho ndo estd bem chama Aguemon e pede-lhe que venha a Terra para ver o que estd
acontecendo. O bichinho vem e fica admirado com tantas coisas criadas pelo menino, mas o
vé triste embaixo de uma arvore. Retorna aos céus e conta tudo a Olodumaré. Este envia
Aguemon novamente a Terra com um segredo guardado no papo. Aguemon cria os passaros e
os insetos e também 'planta’ sonhos' na cabeca de Oniomon que esta dormindo. Animado com
seus sonhos, Oniomon percebe a lama e sua maleabilidade. Cria formas com ela, formas a sua
semelhanca e a de sua irma. Aguemon vé€ tudo escondido e corre para contar a Olodumaré.
Feliz o pai de Oniomon envia pela terceira vez o camaledo a Terra dando-lhe a liberdade de
ficar na Terra se essa for a sua vontade. Aguemon abre novamente a boca e deixa o segredo
sobre Oniomon. Quando acorda o menino vai brincar com as formas e ao toca-las, elas
ganham vida. E dessa forma, segundo a tradi¢io, que surgiu a raca negra. “Aguemon que viu
tudo isso, ainda vive na terra e € o mais antigo dos viventes” (CUNHA, 2002, p. 49).

A historia encanta pela riqueza de detalhes e pela possibilidade oferecida aos leitores

de conhecerem uma cultura oralizada que comeca a ser valorizada também pela escrita.

3.5.1 Linguagem Visual e Movimentos Artisticos: quarto ponto de ancoragem

Cores intensas, contraposi¢do entre cores quentes e frias, uso de pontos no tracado e
constitui¢do das figuras, muitas linhas curvas, todas essas caracteristicas produzem sensacdes
visuais que atraem a atencdo dos leitores. O colorido intenso também reflete a intensidade dos
elementos da cultura africana que parecem identificar-se especialmente através da cor.

As imagens de Carolina Cunha parecem conter influéncias do movimento artistico
denominado Expressionismo ou Pés-Impressionismo do qual Paul Gaughin, Van Gogh ¢ Paul
Cezanne sdo os principais entantes. Neste estudo foi escolhido o termo Expressionismo para

entar 0 movimento artistico que procurou explorar a0 maximo a expressividade ¢ a

8 Olodumaré significa Deus da Criago, dono do céu e pai de todos os Orixas. (CUNHA, 2002, p.51)
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dramaticidade através das cores na entacdo pictorica. O uso da cor nestas produgdes se deu
sob um prisma mais emocional do que intelectual, através de técnicas arrojadas,
desmensuradas e impactantes.

Os principais aspectos destacados nas imagens de 'Aguemon' que remetem as
caracteristicas encontradas neste movimento artistico sao:

Cores resplandecentes, fundidas ou separadas — percebe-se nas imagens de
Carolina Cunha os tons vibrantes que sdo usados. Em algumas imagens as cores quentes e

frias estdo lado a lado, ora aparecendo puras, ora mescladas, embora luminosas.

pOr Gimg

Iustragao 78: Uso de cores intensas e luminosas. “Aguemon”, p. 20; Day of God, 1894, Paul
Gaughin. Fonte: http://www.abcgallery.com/G/gaughin/gaughin56.html

Dinamismo improvisado, abrupto, inesperado — tanto os textos como as imagens

transparecem dinamismo e movimento.

Formas pouco detalhadas — a autora investe no colorido e no jogo visual criado por
pontos e linhas. As formas nao sdo bem definidas nem possuem contornos. Uma das imagens
no verso da capa e da contracapa da obra remete a lembranga da pintura “Noite estrelada” de

Vincent Van Gogh, especialmente pelo tragado das curvas e pelo tom intenso das cores.
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Mustragdo 79: O universo estrelado da cor — contra capa, 'Aguemon' Imagens e textos de Carolina
Cunha e “Noite Estrelada” Vincent Van Gogh.

Por ser parcialmente subjetiva, a percepcdo do observador/pesquisador pode produzir
opinides divergentes no que se refere aos elementos acima dispostos, entretanto, a validade
deste exercicio ndo se encerra nas comparagdes que se apresentam ao leitor, mas, sim,
incentiva a reflexdo sobre outras possibilidades de exploracdo resultantes do processo de
observagdo, gerando outras comparagdes, discussdes e conclusdes sobre as imagens

apresentadas.

3.5.2 Categorizagoes de Andlise: 4 obra

3.5.2.1 Imagem X Palavra: Elementos Historicos

Alguns dos elementos historicos que se pode perceber nas analises iniciais de
'Aguemon’ referem-se a propria constitui¢do histoérica do povo lorubd, e envolvem sua
trajetoria enquanto povo trazido como escravo para outros paises, em especial, o Brasil, entre
os séculos XVII e XIX. A importagdo forcada dessa mao-de-obra, ndo conseguiu destruir o
“complexo sistema ideoldgico-mitico-religioso” (IFATOSIN, 2006, p.05) que designava o
modo de ser e de conceber o mundo pelo povo africano.

Este povo, assim como vdrios outros, trazido como escravo do continente africano
para o Brasil, tentou manter suas tradigdes, resistindo a opressdo que imperava no periodo da

colonizacdo. Entretanto, sabe-se que a propria condigdo de submissdo imposta pela
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escraviddo, a transmissdo de saberes pela oralidade e a miscigenacdo de ragas, alteraram
muitas das tradi¢des originarias nigerianas, na regido de Ketu, onde surgiu o Nago.

O Ioruba pode ser compreendido sob varios enfoques, entre os quais se destacam: o
povo, a lingua e a cultura.

O povo ou o grupo étnico dos loruba sdo originarios da Africa Ocidental, constituindo,
na atualidade, o segundo maior grupo étnico na Nigéria.

Como idioma o ioruba ¢ a lingua patria de mais de 10 milhdes de pessoas que vivem
na regido oeste da Nigéria e adjacéncias. Como todo idioma, possui algumas variacdes
regionais (dialetos), mas com o passar do tempo foi se desenvolvendo um iorubéd padrdo,
usado na linguagem escrita e ensinado nas escolas. Existem duas formas ligeiramente
diferentes desse ioruba padrao, uma da cidade de Oyo e outra da cidade de Lagos. 65

Além dos que falam originalmente a lingua, ha os muitos descendentes nagds no
Brasil, em Cuba e nos Estados Unidos, que mantém, em seus rituais religiosos, a fala do
ioruba como principal referéncia. A lingua ioruba ¢ destacada em varios momentos da historia
de 'Aguemon’, demonstrando a relevancia dada pela autora aos termos de origem do que hoje
permeia a cultura afro-brasileira e a seus significados. Como pode ser observado no trecho a
seguir: “Olodumaré, com seu oketé de buzios' reinava soberano. Tinha um filho e uma filha
que estavam sempre a seu lado. Eles se chamavam Oniomon ¢ Omobirin”. (CUNHA, 2005,
p.-12 — grifos meus).

Conforme Ifatosin (2006), os ioruba respeitam de tal forma seu criador que nao
costumam sequer mencionar seu nome, referindo-se a Ele como: “Baba (pai), ou como Olojo-
oni-o (o dono do dia de hoje)” (p. 94). Ou ainda, Eleda (criador - que criou o céu e a Terra), e
Elemi (aquele que tem o coragdo dos seres humanos). Outras designacdes para Olodumaré
tais como Olorun e Aladyé também sio conhecidas entre os ioruba.®

A interagdo entre imagem e texto ¢ simétrica em alguns aspectos, com a entagao pela
imagem do que se faz presente em palavras. Em outros aspectos, a interacdo ¢ expansiva, com
detalhes nas imagens que, se mediada a leitura, podem ampliar a compreensdo e as

significacdes do leitor em relacdo a historia.

5 Obra de Maria Inez Couto de Almeida Ifatosin, Cultura Ioruba: Costumes e Tradi¢des. Rio de Janeiro:

Dialogarts.2006.

Ifatosin (2006) traz os significados desses nomes ioruba, tais como: Olodumaré (A majestade imortal de
quem os homens dependem); Olorun (Senhor cuja morada € o céu) ou (Dono do céu); e Alaayé (Aquele que
vive). (p.95)

66
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Tlustracao 80: Olodumaré e seus dois filhos. 'Aguemon’, p. 13.
Imagens e texto de Carolina Cunha.

Na figura acima, pode-se observar essas duas formas de interacdo, ocorrendo
simultaneamente entre a imagem e o texto escrito. Ha simetria entre o trecho citado da
narrativa verbal e a imagem, visto que a autora refere-se verbal e visualmente ao adorno de
cabega usado por Olodumaré, e a presenga dos dois filhos a seu lado.

Outros elementos visuais, por sua vez, complementam o texto escrito, estabelecendo-
se uma interacdo de natureza expansiva entre as duas linguagens. S3o eles: as vestes de
Olodumaré e as cicatrizes no rosto de Oniomon e Omobirin.

A vestimenta do 'soberano do universo' acrescenta a leitura o aspecto da abstragdo, da
imaginagdo sobre aquilo que ndo pode ser visto, apenas imaginado também pela autora.
Roupas feitas de estrelas é a sua leitura pessoal para concretizar, através da imagem, uma
forga superior, como € o caso do Deus dos ioruba.

Ha que se refletir a respeito desse jogo de equilibrio entre imagem e palavra, por se
apresentar como uma caracteristica constante nas obras analisadas e denominadas neste
estudo como ‘livros interacionais’. Os papéis protagonizados tanto por um, como por outro

elemento, sdo o diferencial destas obras em relacdo a outros formatos literarios. As interagdes
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ocorrem de forma simétrica, expansiva ou ainda contraditoriamente, produzindo no leitor uma
gradual familiaridade com a leitura.

Fala-se em uma familiaridade gradual pelo fato do 'livro interacional' ndo oferecer
desafios em demasia no que se refere a simetria entre imagem e palavra. Isto pode encorajar o
pequeno e inexperiente leitor a aproximar-se e a desvendar mais facilmente suas paginas. Por
outro lado, tanto a imagem como o texto, ao apresentarem novos elementos, estabelecem
interagdes entre si nas quais, tal simetria desaparece, dando espago a ampliagdo de
significados e desafiando a crianga a envolver-se com o importante processo de abstracao,
capaz de capturar este novo leitor junto ao objeto-livro.

O 'livro interacional' reflete esses dois momentos significativos na formagao do leitor:
0 momento em que a leitura se da de forma simétrica, 'espelhada’, facilitando as aproximacdes
dos leitores iniciantes € 0 momento em que a leitura se da de forma complementar, em que
texto e imagem harmonizam-se: um revelando o que o outro esconde e vice-versa. Ou ainda,
quando imagem e texto se contradizem, oferecendo ao leitor uma experimentagdo do que
possa ser a narrativa comica, carregada de humor e cinismo. Este € o espago do leitor, ja
familiarizado com as interagcdes simétricas entre as linguagens, que busca novos desafios em
sua trajetoria como explorador de livros.

Em outro trecho do texto escrito observa-se um novo vocabulo: “-Eu também ndo
quero ficar longe de vocé — disse o menino — mas, se vocé puder me dar um pouquinho de
terra, num saco, uma conquém e uma langa, eu lhe agradego (p. 12 — grifos da autora). As
palavras grifadas no primeiro e segundo trechos sdo do idioma iorubd e aparecem ao final do
livro, trazendo ao lado, explica¢des sobre seus significados. Neste ponto da narrativa a autora
enta pela imagem em forma de 'icones' cada um dos termos grifados, mantendo a relacdo de

simetria propositalmente, como forma de elucidar as possiveis duvidas do leitor.
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eu he agradags

Tlustracio 81: fcones, acompanhando o texto escrito 'Aguemon’, p. 12.
Imagens e textos de Carolina Cunha

Os icones sdo imagens ou signos que se referem aos textos escritos ou a tematica
central dos livros. O uso dos icones pela ilustradora, em 'Aguemon’ facilita a interacdo entre
palavra e imagem pela crianga, permitindo a associagdo imediata entre termos desconhecidos,
e imagens, como ¢ o caso do idioma ioruba expresso verbal e visualmente na historia.

Com relagdo a cultura iorubd, um dos principais aspectos encontrados na obra de
Carolina Cunha ¢ a crenca nos mitos e lendas vinculados as entidades sobrenaturais. A
religido concretizada pelos rituais do candomblé ¢ um dos espagos de preservagdo e
divulgagdo de varias tradi¢des. Este também é um espago importante para que lendas e mitos
se manifestem. A forma de 'ser' da cultura ioruba afirma-se sobre a tradi¢do da oralidade.
Lendas, mitos, crencas, rituais, provérbios, entre outras manifestagdes culturais.

'Aguemon’ ¢ um mito da criagdo. Os mitos sdo povoados por personagens com
capacidades sobre-humanas. Tanto humanos, deuses ou animais — no caso da obra analisada,
um camaledo — possuem capacidades e conseguem realizar prodigios em uma relagdo de total
igualdade.

Carolina Cunha tenta transpor a lenda de 'Aguemon' para a dimensdo infantil,
valorizando as principais caracteristicas das historias criadas e contadas pelos ioruba. Ifatosin

(2006, p.82) refere-se a estes aspectos:

Um aspecto muito curioso no folclore ioruba diz respeito as plantas e
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animais com poderes sobrenaturais. Nas lendas, muitas plantas e animais
podiam falar e se comunicar com os seres humanos. Algumas arvores
podiam mover-se pela floresta, principalmente entre a meia noite ¢ o
amanhecer.

Em 'Aguemon', o camaledo comunica-se com Olodumaré e realiza varias viagens,
espalhando os 'segredos' do 'Ser Supremo' pela Terra. A presenga das lendas no cotidiano dos
iorubas entava uma forma de explicar e sobreviver aos fendmenos que o povo ndo conseguia
conceber sendo pelas intervencdes sobrenaturais. Neste sentido, as lendas eram o reflexo do
que se fazia, se pensava, se valorizava, se detestava ou prestigiava em meio a comunidade
(IFATOSIN, 2006).

Outra peculiaridade percebida nas figuras de Oniomon e de Omobirin, filhos de

Olodumaré, sdo as marcas no rosto dos personagens, conforme a imagem que segue:

Iustracao 82: Detalhe das 'marcas' no rosto de Oniomon, 'Aguemon’, p. 14. Recorte da imagem
original. Imagens e textos de Carolina Cunha.

Ifatosin (2006) explica que marcar o rosto, deixando cicatrizes, era um costume do
povo ioruba devido ao grande numero de guerras que havia na regido em que viviam. As
marcas serviam para identificar os membros de uma mesma familia, ou para identificar os
membros de um mesmo grupo. Com a escraviddo as marcas no rosto serviam como prote¢ao
contra a marcacdo feita pelos donos dos escravos. Os escravos sem as cicatrizes eram
marcados pelos proprietarios. As cicatrizes também eram consideradas um sinal de beleza por
alguns grupos. A autora cita alguns tipos de marcas que eram usados pelos diferentes grupos

do povo ioruba:
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1. Abaja meta - trés marcas horizontais grandes de cada lado do rosto, ou
seis menores.

2. Abaja merin - quatro marcas horizontais grandes de cada lado do rosto, ou
oito menores.

3. Abagja alagbele - um dos modelos anteriores com mais trés marcas
verticais em cima.

4. Pélé - este tipo de marca ¢ feito para embelezar. Sdo trés marcas verticais
de cada lado do rosto. Caracteristica da cidade de Ife.

5. Gombo - sdo trés marcas verticais laterais bem grandes de cada lado, da
cabega até ao queixo. Sdo caracteristicas da cidade de Oyo.

6. Marca da cidade de Ondo - Uma cicatriz vertical, comprida, de cada lado,
na frente do rosto.

7. Marca de ljebu - Trés marcas verticais curtas de cada lado do rosto.
8. Abdja de Egbé - trés marcas verticais em cima de trés horizontais.
9. Abdja de Tjesa - quatro marcas horizontais de cada lado.

10. Pélé de Ekiti - uma marca vertical de cada lado do rosto (encontra-se
também trés de cada lado).

11. Abgja de Ekiti - nove pequenas marcas horizontais (trés a trés) com trés
verticais acima.

12. Ture - diversas marcas verticais finas de cada lado (IFATOSIN, 2006,
p.29, grifos da autora).

As cicatrizes no rosto dos personagens, enquanto elementos visual-narrativos agregam
ao texto escrito uma nova informacao, envolvendo um costume original do povo ioruba, que
podera ser explorada se houver a possibilidade de mediacdo na leitura da obra. A pratica de
marcar o rosto com cicatrizes ainda ¢ usada entre alguns grupos iorubd, principalmente entre
os filhos primogénitos e os recém-nascidos (IFATOSIN, 2006). Tal pratica serve como

referencial identitario a estes grupos.

3.5.2.2 Imagem X Palavra: Elementos Sociais

Entre os elementos sociais pode-se destacar a educagdo das criancas e os valores
sociais dos descendentes dos ioruba.

No inicio da historia, Olodumaré dirige-se aos filhos dizendo que estdo se tornando
adultos e que por essa razdo podem pedir alguma coisa a seu Pai: “Um dia, enquanto
passeavam pelo nada, Olodumaré chamou os dois e disse: - Vocés estdo crescendo, estdo
ficando adultos... o que vocés querem que seu pai lhes dé?” (CUNHA, 2002, p.12)

Este ponto da histéria destaca um dos momentos mais importantes para os pais de uma

crianca africana: o momento da passagem da infincia para a vida adulta ou o que ¢
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considerada a fase da adolescéncia para os ocidentais. A observancia do personagem em
relacdo ao crescimento de seus filhos remete a essa antiga tradicdo entre os ioruba.

A educagdo da crianca africana ¢ bastante cuidadosa. Ifatosin (2006) afirma que as
criancas africanas sdo rigidamente educadas para manterem os valores socialmente aceitos
entre os iorubd. Desde cedo ja trabalham e participam da estrutura econdmica familiar,
contribuindo com o que podem para a manutencao do grupo familiar.

Em relagdo aos rituais de passagem para a vida adulta, algumas tribos tinham como
costume realizar varios tipos de ‘testes’ que definiam o 'amadurecimento' e conferiam ao

adolescente o status de adultos. Diz a autora (2006, p.44) sobre isso:

[...] ao chegar a puberdade, meninas e meninos passavam por rituais de
iniciacdo, compostos de cerimonias, provas e dangas, que marcavam sua
entrada na vida adulta. Mogas e rapazes submetiam-se orgulhosamente aos
rituais, por mais penosos que fossem, para serem considerados adultos pelos
demais membros do grupo. A circuncisdo fazia parte da iniciacdo dos
rapazes em quase todas as localidades. [...] era comum trancar as meninas
numa cabana de engorda onde eram alimentadas em excesso durante
semanas ou meses, até ao dia da festa, quando apareciam na plenitude de
suas formas arredondadas, usando colares vistosos, pintadas com corantes.
Os rapazes, ap6s as cerimdnias de iniciagdo, podiam tornar-se guerreiros ou
cagadores. As mogas estava destinada a missdo de ser dona de casa e mae de
familia.

A maioria destas tradicdes j4 desapareceu devido ao avanco da tecnologia e das
influéncias dos colonizadores europeus na Africa. Entretanto, a passagem do jovem para a
vida adulta pode ser considerada como um marco na vida familiar e social dos individuos
dessas comunidades, assim como os ritos de passagem conhecidos pela sociedade ocidental
também se mantém até os dias atuais. Entre eles pode-se citar a festa de quinze anos, no caso
das meninas, ou o primeiro emprego, no caso dos meninos. Ainda, o servico militar também
pode ser considerado um ritual de amadurecimento para os jovens tanto do sexo masculino
como do feminino na atualidade.

Outra caracteristica evidenciada entre os personagens € a unido e o respeito entre pai e
filhos. Embora se trate de personagens tidos como deuses, as historias dos ioruba refletem a
sua vida e os seus costumes cotidianos. Isto significa que a familia e os valores ali ensinados
sdo da maxima importancia para esta sociedade (IFATOSIN, 2006).

O valor moral de maior importadncia para os ioruba ¢ o bom carater, e, conforme
Ifatosin (2006): “Para ser feliz uma pessoa deve ter iwa pele, pois quem tem bom carater nao
entra em choque com os seres humanos nem com os poderes sobrenaturais”. (p.16)

Os ensinamentos mais valorizados e que devem ser transmitidos pela familia aos seus
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filhos sdo: o cumprimento e o respeito aos mais velhos. As criancas devem aprender os
diferentes cumprimentos desde pequenas e saber a quem dirigi-los. O respeito ¢ outro valor
muito importante entre os ioruba. Conforme Ifatosin (2006) eles exigem respeito uns dos
outros assim como respeitam uns aos outros. Uma das regras mais conhecidas entre irmaos ¢
do irm&o mais novo ndao poder chamar o irmdo mais velho pelo nome, assim como aos pais.
Estes devem ser tratados por ‘meu irmao’ ou ‘minha irma’, ou ainda, ‘meu pai’ e ‘minha
mae’.

Em ‘Aguemon’ este ¢ o tratamento observado entre os filhos e Olodumaré: “— A unica
coisa que eu quero é ficar sempre junto de vocé, meu pai — respondeu Omobirin com dogura.
Oniomon, por sua vez, perguntou curioso: - Meu pai, vocé estd mesmo disposto a dar o que
eu quero?” (CUNHA, p.12)

A manutencdo de algumas dessas regras de convivéncia entre jovens e mais velhos

ainda s3o observadas na atualidade, conforme Ifatosin (2006, p.42):

No Brasil, nas casas de Ketu bem organizadas, que seguem os preceitos, os
filhos, ao levantarem ou chegarem da rua, ndo podem falar com ninguém
antes de saudar os Orixas e o pai ou mae de santo; devem cumprimentar o
pai de santo abaixados, ¢ aguardar ordem para se levantar. Cada membro da
casa deve ser saudado de acordo com seu cargo na hierarquia, e reinam o
respeito ¢ a obediéncia aos mais velhos.

Estes sdo os principais aspectos que conferem identidade e distingdo entre os costumes

da sociedade iorubé e os demais grupos étnicos africanos.

3.5.2.3 Imagem X Palavra: Elementos Culturais

Entre os elementos culturais que se destacam na obra de Carolina Cunha estdo as
crengas religiosas e a transmissao dos saberes através da oralidade. A religido para os ioruba ¢é
fonte de toda a estruturagdo ética e moral de sua sociedade. Uma caracteristica importante a
ser destacada € o sincretismo que permitiu aos escravos preservar suas crengas ¢ adotar, ainda
que aparentemente, outras religides, especialmente o catolicismo, imposto pelas demais
etnias. Dessa forma, os orixas tiveram como figuras analogas, os santos catolicos, mantendo-
se sob sigilo a crencga ¢ o ritualismo presente nas tradigdes religiosas africanas.

Conforme Ifatosin (2006), a figura do Criador ¢ de extrema importancia dentro da
cultura religiosa dos ioruba. Entretanto, os ioruba nao erguem templos ou dizem seu nome em

vao. Acreditam na intermediacdo realizada pelos orixas para fazerem seus pedidos ao ‘Pai
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Supremo. Todas as lendas em torno dos orixas sugerem uma cultura marcadamente oralizada
ndo apenas deste povo, mas da grande maioria dos povos africanos.

E na oralidade que se estrutura toda a identidade social e histérica do povo ioruba.
Desde as origens histéricas até as relagdes estabelecidas entre os individuos e entre as
hierarquias sociais, tudo se fundamenta em uma cultura voltada para a oralidade. Neste
sentido, a histéria e a mitologia fundem-se, conferindo um carater sincrético a religido e seus
rituais, bem como ao modo de viver dos iorubas. Os mitos de origem como sdo chamados os
mitos que se referem ao surgimento da Terra e dos homens africanos, sdo um exemplo dessa
tendéncia a misturar elementos historicos com elementos ficcionais surgidos através da

tradigdo oral. E o que afirma Oliva (2005, p.26):

No caso dos iorubas [...] a tentativa de diversas cidades iorubas de associar
suas origens dindsticas ao ancestral criador da terra e de Ifé fez com que, a
mitologia, mantivesse uma fung¢do marcante, que vai além da simples
composi¢ao de aspectos do imaginario e da cultura religiosa. Percebe-se da
mesma forma que, essa filiagdo, presente ndo s6 nos mitos como também
nos relatos genealdgicos, foi também um elemento legitimador de uma
realeza com atributos divinos e das influéncias politicas externas as cidades.
Nesse caso, uma leitura histérica do mito de Odudua revela uma possivel
entacdo do movimento de expansdo da cidade de Ifé sobre outras cidades
que também falavam o ioruba.

O mito de origem escrito por Carolina Cunha, por ser de fonte oralizada, contém
outras versdes também consideradas verdadeiras entre os diferentes grupos iorubas. Todas,
entretanto, contém personagens sobrenaturais que entam as entidades que sustentam toda a
sua fé¢ e a sua religiosidade. Pierre Verger (1997), pesquisador francés da cultura ioruba,
apresenta outra versio sobre o mito da criagdo ioruba®’ que traz algumas semelhancas com a
versdo de ‘Aguemon’, embora se perceba a intencdo da autora em criar uma obra mais
acessivel ao leitor infantil, usando uma narrativa mais simples e utilizando o personagem
Aguemon como uma analogia ao orixd Odudua, considerado na versao apresentada por Verger
como o verdadeiro criador do mundo.

‘Aguemon’ agrega todos os personagens, desde Olodumaré, Oniomon e Aguemon,
como criadores, sendo que o pequeno animal ocupa o papel de mensageiro do ‘Pai Supremo’
carregando para a Terra o ‘segredo’ da vida e entregando-o a Oniomon. A historia ¢ destituida
de atos de vinganga, trai¢do e competi¢do, como ocorre na versao pesquisada por Verger. Por

sua vez, apresenta os orixas de uma forma criativa e positiva, impulsionando o leitor infantil a

7 Mito em anexo. (VERGER, 1997, p. 81-87)
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dar continuidade a exploracdo da narrativa.

Em ‘Aguemon’ a autora procura entar a transmissao dos saberes pela oralidade através
de algumas imagens no decorrer do livro. Olodumaré coloca seus segredos na boca de
Aguemon para que este possa levar a Oniomon os saberes do ‘Pai’. E pela boca, que Aguemon

cria novos seres e oferta ao filho de Olodumaré o dom de criar vida aos homens feitos de

barro. Seguem abaixo algumas imagens.

Iustragao 83: Aguemon recebe os segredos de Olodumaré. p. 37. Recorte da imagem original.
Imagens e textos de Carolina Cunha.
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Hustracao 84: Aguemon sopra o ‘segredo’ da vida pela boca. p. 38.
Imagens e textos de Carolina Cunha.
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Ilustragio 85: Aguemon langa pela boca os primeiros sonhos de Oniomon. p. 40.

Imagens e textos de Carolina Cunha.

De uma forma simbolica e poética, o mito apresentado por Carolina Cunha pde em

destaque a importancia da oralidade na vida dos povos africanos. Os segredos transmitidos de

‘Pai para filho’(Ilustracdo 84), a vida frutificada (Ilustracdo 85) os sonhos e a imaginagdo

incentivados (Ilustracdo 86), tudo acontece pela intervencdo do sabio personagem Aguemon.

As imagens do animal recebendo tantos dons e guardando-os na boca para mais tarde

transmiti-los ‘magicamente’ a Oniomon, carregam metaforicamente o valor dado a palavra

pelas tradigoes africanas. Matos (2005, p.13) se refere a relagdo que o africano mantém com a

palavra:

Na Africa, a tradigdo oral é a grande escola da vida. Ela pode parecer cadtica
aqueles que ndo penetram em seus segredos e confundir o espirito cartesiano
habituado a separar tudo em categorias bem definidas. Na tradi¢do oral,
porém, espiritual e material ndo estdo dissociados. [...] Ela ¢ ao mesmo
tempo religido, conhecimento, ciéncia da natureza, iniciacdo de oficio,
historia, diversdo e recreagdo. Tudo isso a seu tempo, podendo remeter o
homem a unidade primordial. Fundada sobre a iniciagdo e a experiéncia, ela
engaja o homem em sua totalidade.

Nas paginas finais de ‘Aguemon’ (p.52-53) encontra-se uma fala da propria autora,

referindo-se a forma como conheceu o mito:

Quem me contou esta historia foi um grande babalad, a quem foi contada
por outro babalaé ainda mais antigo. Assim é a cultura loruba, passada
oralmente dos mais velhos para os mais novos até os dias de hoje. E uma
cultura muito rica e cheia de ensinamentos. Cada dia é uma nova li¢do.
Vocés estdo prontos para a proxima?
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Como ouvinte, Carolina Cunha traz uma importante contribuicdo ao 'recontar' o que
aprendeu com seu 'contador'. Sua recriagdo assume as caracteristicas do que Matos (2005)
compreende como preservacao da polifonia na esséncia do texto oral. Para a autora (2005), a
otica da producdo humana de toda a historia contada encerra um processo de tecelagem em
que cada 'fio' distingue-se pela sua matéria e pela sua cor, criando uma polifonia. A reunido
entre simbolos, sonoridades, influéncias filosoficas, politicas e/ou sociais e a subjetividade de
quem conta, produzira o texto recriado, mas nao desfigurado de seu 'fio’ elementar, aquele que

sobrevive hé tantas geragdes e que imprime forma e identidade a historia.

3.5.2.4 Imagem X Palavra: Cor

Inicia-se o quarto percurso de analise dos componentes imagéticos formais ligados a
cor e aos usos feitos pela autora de ‘Aguemon’ em relagdo ao contraste, a tonalidade, ao
brilho e a saturag@o nas imagens produzidas para compor esse mito.

‘Aguemon’ abriga um ‘universo’ de cores vibrantes. O uso do vermelho, do azul, do
verde amarelado, do amarelo e do laranja, assim como dos tons terrosos sdo uma constante no
decorrer da histéria. O colorido das imagens remete ao uso exuberante das cores pelos
diferentes grupos étnicos que constituem os ioruba. A cor permeia suas vestes ritualisticas,
seu artesanato, seus acessorios de beleza, suas casas e objetos. A autora procura refletir em
suas imagens a presenca contrastante das cores inspirada no ambiente e no proprio ‘jeito de
ser’ do povo africano.

O projeto grafico e o ritmo dado pela autora no que se refere ao uso das cores sao
pautados pela intermiténcia entre dois tipos de contraste: a autora explora a contraposi¢do
entre as cores denominadas quentes e frias e o contraste de tonalidade entre estas mesmas
cores.

Para Dondis (2003) o contraste ¢ uma “estratégia de controle dos efeitos visuais” e
por conseqiiéncia, “do significado” (p.119). E um elemento agucador da percepgdo visual,
podendo atrair a atencdo e dinamizar o processo de significacio da imagem. A autora

exemplifica:

Se, quisermos que alguma coisa parega claramente grande, basta colocarmos
outra coisa pequena perto dela. Isso é o contraste, uma organizagdo dos
estimulos visuais que tem por objetivo a obteng¢do de um efeito interno. [...]
Em termos basicos, nossa compreensdo do liso é mais profunda quando a
contrapomos ao aspero. [...] Ao compararmos o dessemelhante, agugamos o
significado de ambos os opostos. [...] Mas o impulso demonstrado pelo
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contraste entre os opostos deve ser manipulado com tanta delicadeza quanto
aquela exigida pelos temperos da culinaria. (DONDIS, 2003, p.119)

A complementaridade entre as cores permite ao leitor a fruicdo de toda a
expressividade presente nas imagens de ‘Aguemon’. O vermelho e o marrom da terra, o azul
intenso da agua e do céu, o verde e o amarelo das plantas e frutos, toda esta intensidade
ressalta o significado e a beleza da criagdo do mundo. Ha um convite ao leitor para que assista
ao surgimento ‘colorido’ de todas as coisas existentes.

Para Dondis (2003), depois do contraste tonal, o mais importante contraste de cor € o
quente-frio. Conforme a autora: “A natureza recessiva da gama azul-verde sempre foi usada
para indicar distancia, enquanto a qualidade dominante da gama vermelho-amarelo tem sido
usada para expressar expansao” (DONDIS, p.125).

Alguns exemplos de contraste complementar quente-frio podem ser observados a

seguir:

Iustracdo 86 — A criacdo da dgua. p. 20-21. Imagens e textos de Carolina Cunha
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Tlustracao 87: Oniomon adormecido. p. 47. Imagens e textos de Carolina Cunha.

Observa-se nas imagens o uso de contraste complementar quente-frio, demonstrando
a inten¢@o da autora em tornar expressivos, os momentos da criacdo do mundo. Na ilustracao
86, a cor vermelha, predominante nas duas paginas, ¢ recortada por um feixe de azul que
surpreende e atrai o olhar do leitor. A cor manifesta-se como elemento de intensificacdo do
momento de criacdo da agua e interage expansivamente junto ao texto escrito. Por sua vez,
este também se torna imagem, contornando as curvas do rio e participando da emogdo do
personagem através do aumento e do destaque sobre algumas palavras.

Simultaneamente, estas mesmas imagens apresentam contraste de tonalidade entre as
cores. E o que se observa na ilustragio 86, que apresenta contraste de tonalidade entre os
azuis. Ali, as margens do rio sdo de um azul mais escuro, enquanto o leito do rio ¢ de um azul
mais suave. O mesmo efeito pode ser observado na ilustracdo 87, em que o céu suaviza-se
através da luminosidade emprestada pelo branco, contrastando com o vermelho da terra. Um
pouco abaixo, a autora insere novamente duas tonalidades de azul para entar a 4gua do rio.

A tonalidade apresenta-se como estratégia usada pela autora para trazer equilibrio ao
jogo intenso de cores puras e complementares. Neste sentido, ha uma espécie de
contrapartida, entre contrastes intensos e contrastes tonais, conferindo equilibrio visual ao
conjunto da obra. Por equilibrio visual entende-se a forma como a autora joga com o0s
elementos da cor, ora procurando tornar a leitura visual intensa, vibrante aos observadores,
com cores saturadas e brilhantes, ora, tonalizando as cores, tentando suavizar a percep¢do

deste mesmo observador.
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Brilho e saturagdo das cores participam desta mesma estratégia conduzida pela autora
para dar destaque a determinadas figuras na narrativa.

O uso das cores intensas ¢ fundamental para que a ressignificagdo dos momentos
imagéticos seja captada. A frente de um iluminado fundo azul (Fig. 87) aparece o solo
vermelho intenso em que repousa o personagem Oniomon. O destaque para o personagem
demonstra a relevancia de seu papel na historia, exatamente por ser o deus criador, o filho de
Olodumaré que a tudo pode moldar e dar vida. As cores quentes encontram-se com as frias,
ambas saturadas e luminosas, provocando a sensa¢do de proximidade entre o personagem ¢ o

leitor.

3.5.2.5 Imagem X Palavra: Forma

Neste momento, o objeto de andlise a ser abordado na relagdo entre imagem e palavra
¢ a forma e seus principais componentes: a figuracdo utilizada para expressar a imagem, a
composicao destacada pelo uso do contraste de escala entre as figuras e pelo uso da divisdo
horizontal das imagens, as formas geométricas e/ou as letras usadas na composicao e a relacio
figura x fundo.

Os elementos figurativos sdo de natureza caricatural, com destaque para as paisagens.
A figura humana e de animais também persegue essa forma de entacdo.

As imagens de 'Aguemon' conseguem expressar a intengdo compositiva de Carolina
Cunha ao vincularem a utilizacdo das cores intensas com as figuras em formas discrepantes.
Esta discrepancia pode ser encontrada nas figuras com contraste de escala, destacando
algumas em relacdo a outras. A autora tenta chamar a atengdo para determinadas figuras
através do choque visual causado por tal estratégia de manipulagdo da forma.

Dondis (2003, p. 127) refere-se a essa caracteristica como “contraste de escala”.

Observa-se esta estratégia na ilustragdo abaixo:
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Ilustracgio 88: Contraste de escala na forma. Imagens e texto de Carolina Cunha. p.22-23

O exemplo acima apresenta a figura de Oniomon claramente destacada em relagdo ao
planeta Terra. O contraste de escala nesta imagem tem por objetivo chamar a atencao do leitor
para o personagem Oniomon, dar-lhe o status de criador do planeta Terra, ‘Ser Superior’, um

‘menino Deus'. Um exemplo semelhante ¢ encontrado e analisado na obra de Dondis (2003):
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Iustracio 89: O Carvalho e a Semente. Fonte: Donis Dondis, 2003, p.127.

A mesma inten¢do pode ser observada no destaque dado a semente em relagdo a

arvore. Dondis (2003) refere-se a imagem acima, afirmando que:

A distor¢do de imagem, por exemplo, pode chocar o olho ao manipular a
forga a proporgao dos objetos e contradizer tudo aquilo que, em funcdo de
nossa experiéncia, esperamos ver. [...] a relagdo entre o significado da
grande bolota em primeiro plano e o carvalho menor ao fundo inverte
visualmente a idéia de que os grandes carvalhos nascem de pequenas
bolotas, mas dramatiza a importancia da bolota e, ao fazé-lo, articula o
significado basico que se procurava. (p. 127 — grifos da autora)

O contraste de escala, no caso das imagens em livros, ¢ muitas vezes usado para
provocar o leitor a buscar o significado de sua utilizacdo pelo ilustrador, geralmente
exercendo na composicdo da imagem um papel de relevancia em relacdo a construgdo deste
significado junto a imagem.

No que se refere as interagdes existentes entre a narrativa visual e a verbal, o contraste
de escala como elemento compositivo na imagem das paginas 22 e 23, realiza num primeiro
momento, uma interacdo de simetria com a narrativa verbal, expressando diretamente o que se

encontra no texto escrito:

Ele saiu caminhando, arrastando a ponta da langa no chdo e
a agua foi rastejando atras dele,
se derramando mais ainda...[...]

Oniomon deu uma volta completa ao redor da terra.
Entdao comegou a observar o mundo que tinha se formado
debaixo de seus pés a partir do lugar onde havia descido e

a conquém tinha espalhado a terra.
Viu as marcas deixadas no chdo e
as sementes que tinha plantado...



230

(p- 23 — grifos meus)

A autora utiliza o contraste de escala para enfatizar a presenca e a importancia de
Oniomon como o orixa da criagdo do mundo. A imagem reflete o texto escrito, especialmente
no trecho “[...] deu uma volta completa ao redor da terra” (p. 23), quando o leitor
compreende que por ser um deus, € possivel a Oniomon ser do tamanho que ¢é.

Em outro trecho: “Entdo comegou a observar o mundo que tinha se formado debaixo
de seus pés a partir do lugar onde havia descido”, observa-se que a imagem assume um papel
de complementaridade expansiva em relacdo ao texto, por sugerir a visualizagdo do 'lugar'
onde o orix4 'desceu’: a Africa. Neste sentido, a autora reforga aos leitores a idéia de que,
segundo as crengas do povo iorubd, o mundo e tudo o que nele existe, teriam surgido no
continente africano.

Novamente percebe-se que as interagdes e suas distintas manifestacdes podem ocorrer
simultaneamente em uma mesma imagem, permitindo ao leitor construir significagdes
compreensivas frente a esta complexa 'rede' que se estabelece no momento de criagdo das
duas narrativas: visual e verbal. E conveniente salientar que os contatos entre o pequeno e
jovem leitor e a obra literaria podem ser potencializados pela intervencdo mediada de um
leitor adulto capaz de auxiliar a criang¢a na exploragdo desta 'rede' construida pelo autor do
livro.

Outro elemento que se destaca na composicdo das imagens ¢ a divisdo de algumas

delas em segmentos horizontais. Para Oliveira (2008, p. 68):

[...] as intengdes dramaticas e narrativas do ilustrador sdo determinadas pela
localizagdo da linha do horizonte. Se ela sobe, o peso aumenta, a paisagem
se torna mais terrena, bucdlica ou pastoral. No sentido inverso, se a /inha do
horizonte desce, a imagem se torna mais atmosférica, leve, espiritual e
intangivel. (grifos do autor)

Na ilustracdo a seguir, observa-se uma das formas de utilizagdo da linha do horizonte.
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MNustragido 90: Linha do horizonte. p. 24:2-5. Imagens e texto de Carolina Cunha.

Na imagem acima®, a paisagem e sua materialidade destacam-se pela elevagio
gradual da linha do horizonte. Ali estdo as arvores e plantas, a terra e os relevos criados por
Oniomon, ali esta a conquém ciscando de um lado a outro. Todas as criagdes terrenas do
personagem sdo mais importantes na leitura, tanto visual como verbal, a ser realizada pelo
leitor. Neste sentido as interagdes observadas entre imagem e palavra neste ponto da obra sdao
tanto de simetria como de complementaridade expansiva, pois imagem e texto refletem-se em
determinados pontos e complementam-se em outros. Nota-se tais interacdes a partir da leitura

da narrativa verbal situada abaixo.

Ele passou a jogar agua doce por cima das sementinhas, e tempos depois viu que tudo
brotou. darvores e plantas diferentes.

Oniomon entendeu que cada sementinha era de um tipo de fruta;

passou a conhecer as plantas e conversar com elas. Reparou também

que a conquém ndo parava quieta; estava sempre ali,

trabalhando.

Mas a vida logo comegou a ficar mondtona.

Oniomon estdo teve a idéia de pegar bocados de terra, ir juntando e fazendo montinhos
Aqui e ali. Ele parava, olhava e tinha novas idéias.

Com o tempo foram surgindo muitas formas

relevos...mas ele ainda sentia

que alguma coisa faltava.
(p. 25 — tamanho e formato da letra alterados pela autora)

Nos trechos: “[...] e tempos depois viu que tudo brotou: arvores e plantas diferentes.

Oniomon entendeu que cada sementinha era de um tipo de arvore, de um tipo de fruta; [...]”

58 A imagem mostrada na ilustragiio 91 teve o texto original extraido por meios digitais.
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(p- 25), e “Reparou também que a conquém ndo parava quieta; estava sempre ali,
trabalhando.” (p.25), observa-se que a imagem concretiza visualmente o que esta na narrativa
verbal. O leitor v€ o que esta lendo. Nao ha nessa interacdo a possibilidade de abstracdo, pois
a reflexdo simétrica expde na imagem o que aparece escrito. E uma relagio direta, mais
direcionada ao pequeno leitor, por ser de mais facil compreensao.

Nos trechos: “Mas a vida logo comecou a ficar monoétona” (p.25) e “[...] mas ele
ainda sentia que alguma coisa faltava” (p.25), a interacdo percebida ¢ de complementaridade
expansiva, visto que o texto oferece ao leitor a possibilidade de abstrair, de imaginar o que
estaria faltando na vida do personagem.

Neste momento, a narrativa verbal toma a frente em relagdo a imagem, é dela que
surgem as oportunidades de novas significagdes € ndo da imagem.

A questdo do uso da linha do horizonte na composicdo das imagens de 'Aguemon’
pode ser exemplificada através de uma segunda forma de uso desta estratégia. E o que se pode

visualizar a seguir:

e i AT TR B @i, o 1S MRy o haos. SeRNES
shegEd 3 s, win rinls
Hoarm . i samd 3 WF ST Dredn cnsan.. Deod
aa i CEAICA REgEE g o BN D YRR . FIIE VET ren, sk
ok, soas see e EBETEE Hotwiim ool 5 wwee i do naL W
ringd -

wl s il

Hustragido 91: Uso da linha do horizonte. p. 33, Imagens e textos de Carolina Cunha.

Na ilustragdo acima, a linha do horizonte aparece bem abaixo, dando-se énfase ao
espaco livre, entado pelo fundo branco. Neste momento, a idéia é de valorizagdo do estado

emocional do personagem Oniomon e da preocupacdo de seu Pai com seu estado. Oliveira
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(2008) salienta da importancia em se conferirem diferentes 'pesos' aos trés elementos basicos

na composicdo de uma paisagem. Diz o autor (2008, p. 71):

Quando ha em uma paisagem, a terra, a dgua € O céu, ocupam sempre
espacos desiguais. Isso nos alerta para ensinamentos basicos de construgao
da imagem. Mesmo pensando em ilustragdo, ndo podemos virar as costas
para a longa tradi¢do da pintura, o que nos leva a concluir que, do ponto de
vista da imagem, seja ilustragdo, cartaz, capa de livro, etc., corpos iguais nao
podem ocupar o mesmo espago. As massas ¢ os valores em uma ilustragdo
ocupam sempre espacos diferentes. (grifos do autor)

O momento da narrativa verbal ¢ valorizado pela narrativa visual, havendo um
cuidado por parte da autora em salientar na imagem essa 'aura' emocional que se instala pelo
texto escrito. As observagdes de Oliveira (2008) vao ao encontro do que se analisa na
constituicdo desta obra enquanto estratégia de composi¢cdo da forma. O 'peso' dado ao espaco
atmosférico ¢ maior do que o espaco materializado pela terra, conferindo a imagem uma
qualidade vinculada a espiritualidade do personagem.

Deve-se, nesse instante, realizar algumas reflexdes acerca de um tipo de interagdo que
foi observada e citada no decorrer das analises da obra ‘Aguemon’, bem como, em todas as
demais obras estudadas at¢ o momento. A denominada ‘interagao de complementaridade
expansiva’® pode efetivar-se a partir de cada uma das narrativas — visual ou verbal — e ainda
pode aparecer simultaneamente nas duas narrativas em determinados momentos das obras.

A primeira possibilidade de interacdo de complementaridade expansiva tem como

fonte a imagem, conforme o exemplo que segue:

% Esta adaptagdo foi realizada por mim, a partir da nomenclatura original cunhada por Nikolajeva; Scott (2002),
com o objetivo de facilitar o entendimento de como se comportam tais interagcdes no conjunto imagem-palavra
que constitui o objeto-livro.
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Tustragdo 92: Imagem complementando expansivamente a narrativa verbal, p. 10-11.
Imagens e texto de Carolina Cunha.

A narrativa verbal aparece abaixo das constelagdes:

No principio nada existia.
Existia um espaco.
E os deuses habitavam o espago.

(p.10-11)

Neste exemplo, a imagem criada por Carolina Cunha complementa expansivamente as
palavras do texto, trazendo ao leitor a visualizagdo dos deuses em forma de estrelas ou
constelagdes. Nesse primeiro momento, propde-se um exercicio de abstragdo do texto
destituido da imagem. Se fosse observada somente a narrativa verbal, destituida da companhia
das imagens, o conceito de ‘espaco’, proposto pelo texto, seria vago, podendo o leitor
imaginar outras possibilidades materiais para este conceito. Que espago seria esse?

No trecho: “E os deuses habitavam o espaco”, também nao se oferecem possibilidades
para o entendimento de como seriam esses deuses e suas ‘habitagdes’: viveriam em casas? Ou
em castelos? Ou ainda em montanhas? O exercicio de se tentar abstrair como uma crianga, os
sentidos do texto sem imagens ¢ valido na medida em que possibilita rastrear algumas formas
de interpretacdo possiveis para que, com a presenca da imagem, o leitor consiga compreender
de qual ‘espago’ a autora ‘fala’, bem como, de que sdo feitos os deuses a que o texto se refere.

Portanto, a imagem complementa expansivamente as significagdes do leitor a respeito da
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materialidade deste espaco e de seus deuses, o que ndo ¢ contemplado totalmente pelo texto
escrito.
A segunda possibilidade de interacdo de complementaridade expansiva ocorre a partir

da narrativa verbal. Pode-se analisar o exemplo a seguir:

Oniomon pisou bem forte e ficou todo
contente de sentir a terra firme![... | Até que,
ld pelas tantas, percebeu que ainda havia
alguma coisa dentro do saco. E, quando ele
viu, teve uma enorme surpresa! Eram uns
grdozinhos que vieram junto com a terra!

Ele limpou bem aqueles grdozinhos e
comegou a observar que cada um era de uma
cor, de um tamanho, de um formato, de uma
textura. Ai ele foi colocando um grdozinho num
lugar, outro mais adiante, mais um desse lado,
depois outro... e foi andando sobre a terra até

distribuir todas aquelas SEMENTES7O

Mas quando ele espremeu o saquinho
pensando ndo haver mais nada, suas maos
ficaram molhadas! Oniomon percebeu que dali
estava saindo um liquido e, quanto mais ele
espremia o saquinho, mais liquido saia.

(p. 18)
Ilustragio 93: Oniomon planta as sementes. p. 19. Imagens e texto de Carolina Cunha.

Neste exemplo a interagdo de complementaridade expansiva parte da narrativa verbal
em relacdo a visual, pois o texto escrito apresenta um novo elemento — o surgimento da agua
— que ndo foi contemplado visualmente, dando seguimento a historia e permitindo a
introducdo de uma nova imagem na pagina seguinte que poderd ou nao referir-se ao que se I&
no texto. Esta ¢ uma estratégia eficaz dos autores com fins a manter o interesse pela leitura
realizada pelo leitor, além de permitir o exercicio da imaginagdo sobre o que esta sendo lido e
ndo visto.

A terceira possibilidade de interacdo de complementaridade expansiva ird acontecer
em ambos os planos, tanto visual como verbal. A imagem contemplard aspectos nao
mencionados na narrativa verbal e o texto, igualmente fornecera elementos que extrapolam as
significagdes impostas pela imagem. E uma interacdo de reciprocidade continua, em as

potencialidades das duas narrativas poderao ser exploradas ao maximo, pois possuem recursos

70 Esta palavra se encontra na pagina 18 do livro em forma de imagem figurativa. A palavra semente ¢ formada
por inimeros tipos de sementes em tamanho destacado na pagina.
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para tal exercicio por parte dos leitores.
Pode-se observar a estruturacdo de complementaridade expansiva junto as duas

dimensdes lingiiisticas do livro literario para criangas a seguir:

Hustragao 94: Tristeza de Oniomon. p. 32-33, Imagens e textos de Carolina Cunha

Neste exemplo, tanto imagem como texto, complementam-se, expansiva ¢

simultaneamente. O texto inserido junto a imagem ¢ melhor visualizado a seguir:

Aguemon subiu um monte bem alto, ficou todo marrom e vermellho e,

quando chegou ao topo, ele disse:

- Humm... eu posso ver um grande espago...Daqui posso ver muitos lugares ao mesmo
tempo...

Posso ver rios, vales, montanhas, posso ver grandes desertos, florestas e até a imensiddo do
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mar.
Mas que engragado, ndo consigo ver onde o filho de Olodumaré estd!
Foi aos pés da ribanceira, quando desceu, que ele encontrou

o menino sentado...muito quieto e muito triste

.Aguemon ja tinha visto o bastante. Agora era hora de voltar.

(p- 33)
A imagem apresenta elementos que ndo estdo sugeridos na narrativa verbal, como a

presenga da conquém acompanhando o personagem Oniomon. Em contrapartida, o texto
escrito expande significativamente alguns elementos que ndo aparecem na imagem, coOmo no
trecho seguinte: “Humm... eu posso ver um grande espaco... Daqui eu posso ver muitos
lugares ao mesmo tempo... posso ver rios, vales, montanhas... posso ver grandes desertos,
florestas e até a imensiddo do mar.” Em outro ponto se tem: “Foi aos pés da ribanceira,
quando desceu, que ele encontrou o menino sentado [...]”. Este trecho da narrativa apresenta
ao leitor um momento da historia que nao esta visualizado, pois o camaledo ¢ entado em cima
do monte, um momento anterior ao narrado no texto. A palavra, novamente ¢ usada para dar
prosseguimento a historia e preparar o leitor para a consecu¢do da historia, criando uma
expectativa que prende e aprimora a atengdo na leitura.

Os exemplos descritos acima demonstram como as interacdes podem ocorre
dinamicamente, construindo uma riqueza de detalhes que sdo essenciais para o
desenvolvimento da percepcdo e¢ da “compreensdo responsiva” (BAKHTIN, 2003) dos
leitores.

Outro aspecto a ser salientado em relacdo a forma sdo as figuras geométricas e letras
implicitas na constituicdo das imagens. Toma-se como exemplo a ilustracdo abaixo para

observacao do leitor:

Hustragdo 95: Estruturas tipografica e geométrica da imagem. p.13.
Imagens e Textos de Carolina Cunha.
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Na imagem acima, pode-se sugerir a presen¢a de um tridngulo como forma geométrica
basica que auxilia na constituicdo da estrutura em que se apoiam os personagens. Como
também se sugere a presenca da letra A, como letra de referéncia nesta constituicdo. Estes
elementos remontam, conforme Oliveira (2008) a conceitos basicos da comunicagao visual.

Outro aspecto da forma que pode ser evidenciado nas interagdes entre imagem e
palavra na obra de Carolina Cunha € o uso de caligramas — palavras formando imagens.

Tal estratégia de uso da palavra como imagem confere a 'Aguemon' a particularidade
de consideracio da escrita enquanto uma linguagem visual. E o processo que Veneroso (2006,

p. 02) tenta explicitar:

A desconstrucdo da escrita tem feito com que escrita e desenho se encontrem
num lugar limitrofe que ¢ um local privilegiado para se pensar as relagdes
entre imagem e palavra. [...] Esse didlogo que a arte do século XX estabelece
com a escrita, a0 mesmo tempo em que a escrita dialoga com a visualidade
da letra, reata, de certa maneira, antigos vinculos existentes entre a palavra e
a imagem, entre o traco do desenho e o trago da escrita, revelando que a
escrita ndo € apenas um meio de transcri¢do da fala, mas ¢ uma realidade
dupla, dotada de uma parte visual.

O desafio proposto por Carolina Cunha em 'Aguemon’ € o de desconstrugdo de todas
as formalidades que permeiam a leitura da escrita para a realizagdo de um processo em que a
significagdo transpde o que esta escrito, tornando-se um exercicio ludico de compreensao das
imagens que se fazem palavras. Veneroso (2006) ao analisar a obra de Paul Klee, refere-se a
este processo por parte do leitor/observador:

E como ler um texto escrito em uma lingua que nio se domina, mas da qual
se pode intuir os significados.[...] Ele nos obriga a desconstruir esse processo
de leitura, retomando, passo a passo, seu aprendizado. Nos percebemos,
também, a visualidade da letra, sua qualidade de imagem. (VENEROSO,
2006, p. 09).

Nota-se o uso desta estratégia pela autora nas imagens abaixo, presentes em varios

momentos da narrativa:
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Iustragdo 96: Palavra em forma de imagem p. 37, Imagens e texto de Carolina Cunha.
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Ilustracdo 97: Palavras em forma de imagem. p.28-29. Imagens e texto de Carolina Cunha
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Iustracao 98: A palavra em forma de imagens. Quarta capa. Imagens e Texto de Carolina Cunha

Na ilustracdo 98, nota-se que a autora apresenta o resumo da obra na forma de uma
espiral, formato que lembra o rabo de Aguemon ou ainda, pode entar simbolicamente o
pensamento mistico que rege as crencas iorubds em relacdo as energias sobrenaturais.

A espiral possui inimeras simbologias que podem ser transpostas para a obra
analisada: uma delas ¢é a referéncia ao nascimento, a vida e a morte. Outra leitura simbdlica
diz respeito a continua evolugdo do universo que surgindo que um unico ponto expande-se
gradativamente em energia e diversidade. Percebe-se que a autora explora o tracado de

espirais em diversos momentos da historia, o que ser pode visto abaixo:
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Tustrac¢io 99: Capa da obra ‘Aguemon’. Imagens e texto de Carolina Cunha

Na ilustracdo 99, pode-se observar o uso da forma espiral em varios pontos da
imagem, a comegar pelo rabo do camaledo. As letras que formam o titulo e o nome da autora
também foram desenhadas de tal forma a contemplar a forma em espiral. Outros exemplos de

uso da forma espiral nas imagens seguem abaixo:

Iustracao 100: Contracapa da obra ‘Aguemon’. Imagens e texto de Carolina Cunha.
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Ilustragéo 101: Espirais presentes nas imagens. p. 21. Imagens e textos de Carolina Cunha.

Ilustragéo 102: Folha de rosto da obra ‘Aguemon’. Imagens e textos de Carolina Cunha.

Em varios outros momentos da histéria, a autora utiliza palavras e frases que
acompanham o formato das figuras, estabelecendo relagdes de interdependéncia entre a forma
da palavra e a forma da imagem. O leitor vé-se surpreendido com tal estratégia, tendo que

adaptar a leitura ao formato da figura que 'modela ' cada uma das frases:
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Ilustragéo 103: Interdependéncia entre formas figurativas e formas tipograficas. p. 43. Imagens e
textos de Carolina Cunha.

Todos esses elementos produzem uma relacdo harmodnica entre figura-fundo com
visivel evidéncia sobre as figuras, ora pelo uso da cor — cores intensas em ambos 0s planos;
cores intensas nas figuras e suaves no fundo — ora pelo uso da forma. O fundo aparece em
varios momentos, em branco ou cores suaves, privilegiando o espaco destinado aos elementos
figurativos. O uso das texturas também ¢ um recurso de harmonizacdo nas interagdes entre

figura-fundo.

A visualidade da texturizag@o € o proximo elemento a ser analisado junto as imagens
produzidas para 'Aguemon'.

3.5.2.6 Imagem X Palavra: Textura

A textura nas imagens produzidas para a obra 'Aguemon' oferece varias sensagdes ao
leitor em relacdo as superficies entadas: a sensagdo de estar diante de argila aparece na

observacdo da terra (p. 32); a sensacdo de maciez de estar diante de uma nuvem de algodao
aparece nas paginas 26 e 27"

71 . . . ~ ~
Particularmente, pareceu a esta pesquisadora estar diante de algoddo doce, em razdo da cor rosada da
superficie criada pela autora.
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Hustracdo 104: Textura visual em ‘Aguemon’. p. 26. Imagens e textos de Carolina Cunha.

Iustragéo 105: Textura visual da argila em ‘Aguemon’. p. 32. Imagens e Textos de Carolina Cunha.
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Essas variagdes de textura produzidas pelo uso de diferentes técnicas de producao da
imagem como o giz, a aquarela e o lapis de cor, permitem ao leitor imaginar-se interagindo
com as superficies das imagens presentes na obra, tornando-se uma experiéncia sensivel e
enriquecedora. A técnica, nas palavras de Marilda Castanha (2008) ¢ também uma forma de
linguagem, permitindo que o ilustrador possa escolher determinados valores para seu trabalho
como o humor, o suspense, o drama, a harmonia e a surpresa, que predominam no conjunto de
cada obra, imprimindo uma identidade a criag@o do proprio ilustrador.

A maioria das texturas retratadas nas imagens de 'Aguemon' transmitem a sensacao
visual da superficie argilosa, do barro. A relagdo entre as texturas visuais e a narrativa verbal
em 'Aguemon' ocorre pela referéncia ao barro como sendo o elemento criador do ser humano.
E através do barro que Oniomon molda seres a sua imagem para mais tarde, pela intervengio

sutil de Olodumaré dar vida aos mesmos.

3.5.2.7 Imagem X Palavra: Espaco

O espaco ¢ o proximo elemento constitutivo da linguagem visual capaz de imprimir
significados as imagens presentes em uma obra como a analisada. O espago produzido nas
imagens de Carolina Cunha explora a sobreposicdo, bem como o tamanho das figuras para dar

sensacao de proximidade e profundidade.
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Hustragdo 106: Tamanho como estratégia de proximidade e.distanciamento. p. 48-49.
Imagens e textos de Carolina Cunha.
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As sobreposicdes e o tamanho das figuras ocorrem em varias situagdes, destacando
determinadas figuras de outras e construindo a percepcdo da espacialidade no
observador/leitor. E o caso da figura das paginas 48-49. Ali, Aguemon é evidenciado pelo
tamanho em relacdo aos demais personagens, além de estar em sobreposi¢do a paisagem ao
fundo. O personagem ¢ igualmente privilegiado na narrativa verbal que acompanha parte da
imagem:

E Aguemon, que viu tudo
desde o inicio

vive na terra até hoje.
Por isso ele é

0 mais antigo

de todos os

viventes.(p. 49)

Ha uma dupla valorizagdo do personagem pela autora — visual e verbal — por este ser,
na visdo do mito, o mais antigo dos seres do planeta Terra. Portanto, a interacdo estabelecida

entre imagem e palavra, nesse momento, ¢ de natureza simétrica.

3.5.2.8 Imagem X Palavra: Movimento

Sao diversos momentos em que o movimento € expresso visual e verbalmente na obra.
Evidencia-se especialmente o movimento através dos proprios caligramas que ao criarem
imagens conferem aos textos e palavras, as mesmas caracteristicas situadas no campo da

visualidade. Como por exemplo, tém-se as imagens a seguir:

- 5
c :'_'i":,." x t <
s, h\ sonhos....
: 1"':"-1. - S !
1 - .
\ - -
MNustracio 107: Movimento em destaque.p. 26. Tlustracdo 108: Movimento em
Imagem e texto de Carolina Cunha. destaque. p.41.Imagem e texto de

Carolina Cunha.
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Tlustracao 109: Movimento em destaque. p. 28. Imagens e textos de Carolina Cunha.
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Iustragao 110: Movimento em destaque, p. 38. Imagens e textos de Carolina Cunha.

A expressdo de movimento criada pela maximizacdo do gesto do personagem
Olodumaré produz no observador a sensacdo de que esta captando um instante rapido do
percurso realizado pelos bracos e maos do personagem. Essa alusdo ao movimento é o que
Arnheim (2008) denomina de movimento imovel e, segundo o autor, embora possa produzir
resultados ambiguos em relagdo a interpretagdo dos observadores, ¢ o meio mais eficaz de

entacdo de uma seqiiéncia de movimentos. Assim, a autora utiliza-se de estratégias que
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captem instantes em sua maxima manifestacdo de movimento como ocorre na ilustragdo 107,
ou ainda na ilustragdo 110, em que uma variedade de insetos aparece solta no ar, denotando o
movimento de voo em cada um deles.

Na figura 108, a queda dos ‘segredos’ que saem da boca de Aguemon ¢ claramente
captada pelo leitor. A sensa¢do do movimento de queda ¢ salientada pela estratégia da autora
em tornar visivel a trajetéria de pontos coloridos em direcdo a cabeca de Oniomon. Esta
trajetoria possui certa obliqiiidade em relagdo ao plano vertical da arvore em que o camaledo
estd assentado. Sdo estes pontos que geram o direcionamento do movimento dos ‘segredos’.
Tal obliqiiidade ¢ o que Arnheim (2008) chama de ‘Dinamica da Obliquidade’ e torna-se um
recurso fundamental para se obter uma “tensdo de direcionamento” (p. 417). Diz o autor a
esse respeito: “Com o dominio da orientacdo obliqua, a crianca, bem como o artista primitivo,
adquirem o recurso principal para estabelecer uma distingdo entre acdo e repouso — por
exemplo, entre uma figura que caminha e uma que esta parada”. (p.417)

Com relacdo a ilustracdo 109, percebe-se através da forma dada ao caligrama o
movimento da 4gua em torno do camaledo Aguemon. Sdo as palavras que se movem sob a
agua, e tal como imagens que sdo, ddo formato ao movimento de ondulacdo que a autora

deseja mostrar.

3.5.2.9 Relacdo Imagem X Realidade

Os distintos niveis de relagdo entre a imagem e a realidade podem ser refletidos a

partir da imagem a seguir:
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Ilustragéo 111: O sono de Oniomon. p. 47. Imagens e Textos de Carolina Cunha

Valor de entacdo: A entagdo figurativa da imagem acima ¢ de um menino
adormecido junto ao tronco de uma arvore. Logo acima de sua cabecga, agarrado ao tronco
aparece o camaledo Aguemon lancando uma espécie de p6 sobre o menino. Atrds de ambos

tem-se um rio e mais adiante aparece o relevo em terra vermelha.

Valor de Simbolo: O simbolismo desta cena esta na idéia de descanso do criador de
todas as coisas. Todos os seres o observam e o adoram. O sono simboliza o intervalo
necessario entre uma criacdo e outra, entre uma idéia e outra. O sono simboliza este intervalo
de tempo em que podem surgir novas inspiracdes vindas de dimensdes superiores. O

camaledo simboliza o anjo que tudo vé e tudo sabe. E o mensageiro que inspira seu protegido.

Valor de Signo: O significado presente nesta imagem diz respeito a protecao divina
que se faz presente aos que acreditam em seus projetos e inspiragdes. O animalzinho postado

sobre a cabega do personagem Oniomon sugere esta prote¢ao superior € constante.
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Logo as trevas se tornaram noites, e delas surgiu a luz.
E, assim, a tribo dos Karajds comegou a ser povoada.
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3.6 A lenda do dia e da noite: a forca do imaginario indigena

Com textos e imagens criados por Rui de Oliveira, 'A Lenda do Dia e da Noite', ¢ a
quinta obra analisada neste estudo e ¢ a adapta¢do de uma lenda dos indios Karajas. Publicada
em 2001 pela FTD Editora, esta producdo faz parte do projeto denominado 'América Morena'
cujos desenhos constituem uma trilogia de animagdes destinadas a televisdo. Rui de Oliveira
afirma que o estilo grafico do filme e do livro foi fundamentado nas tradi¢cdes visuais dos
indios brasileiros, com especial aten¢do aos da tribo Karaja. Foi tomado como referencial na
criagdo dos personagens o “artesanato em barro entado pelas bonecas” denominadas 'lilocas',
nas palavras do autor (2001, p.30). J4 os cendrios tiveram inspiragdo nas pinturas corporais €
nas decoragdes em ceramica.

'A Lenda do Dia e da Noite' ¢ um dos mitos da criagdo do povo Karaja que participa
de suas tradicdes culturais mais respeitadas. Segundo Oliveira (2009), todo mito ¢ um
instrumento de conhecimento ¢ um produto desse conhecimento, servindo para promover a
reflexdo sobre a sociedade e sua histdria, constituindo o patrimoénio cultural de um povo.
Sobre a relacdo estabelecida entre os Karajas e este patrimonio do qual fazem parte os seus

mitos e rituais, a autora (2009, p.05-08) afirma:

Na sociedade Karaja, os mitos requerem uma situagdo de formalidade para
serem narrados ja que somente os indigenas considerados narradores tém
permissdo de fazé-lo. O lugar da narragdo dos mitos também ¢ definido
tradicionalmente, acontecendo sempre no kube (lugar de narrar mitos), patio
em frente a casa do narrador/narradora. [...] Tudo o que é expresso por meio
dos mitos remete tanto a origem destes indigenas, quanto a sua relagdo com
a natureza, com 0 meio em que vivem, enfim, o mito ¢ uma historia que nao
vive apenas no imagindrio destas pessoas, mas sim em seu cotidiano.

E, portanto, de profunda relevancia para os Karajas a manuten¢ao das tradicoes
referentes a narracao oral organizada e efetivada pelos 'contadores' ou 'narradores' dos mitos.
A iniciativa de Rui de Oliveira em adaptar o mito, criando 'A Lenda do Dia e da

Noite' tem a inten¢do, conforme o autor de:

[...] resgatar e transformar criativamente, para as criangas brasileiras, a arte
extraordinaria de nossos indios, considerando que grande parte do que elas
véem nos desenhos animados da TV e mesmo em muitos livros ¢ uma
imagem massificada e impessoal. (OLIVEIRA, 2001, p. 05)

Imprimir uma determinada 'identidade’ a obra com fins a propiciar aos pequenos e
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jovens leitores maior qualidade na aproximacdo e exploracdo do livro parece ser a tOnica
central do trabalho desenvolvido por Rui de Oliveira.
A historia tem inicio da forma tradicional onde todos os mitos e lendas contados e re-

contados oralmente sdo expostos pelos seus 'narradores':

No principio do mundo, ndo havia noite nem lua. Apenas o sol
brilhava triste e solitario. Em sua imaginagdo, o sol criava as quatro
fases da lua e ficava triste ao vé-las lentamente desaparecerem.

(p. 06)

E deste ponto de partida que se narra a histéria do indio Aruani e da india Tuila,
filha da Boiuna, a Grande Serpente.

O jovem casal se casa e Aruand, algum tempo depois, queixa-se a esposa dizendo-se
sonolento, mas sem poder dormir, por ndo existir a noite. Com pena de Aruand, a india Tuila
procura pelo chocalho magico que pode chamar sua Mée Serpente. E Boitina quem guarda, no
mais fundo dos rios, o coco de tucuma onde esta presa a noite. Tuild encontra o chocalho e
entrega-o a Aruand. O indio parte em busca da Grande Serpente e quando encontra o lugar
onde o Ser mistico vive, sacode o chocalho. A boitina aparece com o coco de tucuma, pois ja
sabia das intengdes do indio. Porém, a serpente o alerta de que somente podera abrir o coco na
presenga de sua filha. Retornando a aldeia, Aruana enche-se de curiosidade, embora outros
animais o tenham alertado de que ndo poderia abrir o coco ou tudo se perderia na escuridao
eterna. Sem atender aos conselhos de tantos, Aruana abre o coco escondido e dali, saem as
trevas e todos os terriveis seres que nela habitam.

Aruana volta para casa arrependido, com vergonha por seu gesto imprudente. Tuila
perdoa o esposo e afirma que ira criar das trevas, o dia e a noite. A jovem modela um passaro
em barro ¢ o chama de Cajubi, 'o passaro que anunciara a separacgao eterna do dia e da noite'.
Com a criagdo da noite e das estrelas os dois jovens podem dormir e ter muitos filhos. A tribo
dos Karajas, entao, comega a ser povoada.

'A Lenda do Dia e da Noite' constitui-se em uma histéria magica que evoca as mais

antigas tradi¢des de um povo fiel as suas crengas e ao seu modo de ser.

3.6.1 Linguagem Visual e Movimentos Artisticos: quinto ponto de ancoragem

A quinta analise do presente estudo inicia-se, mais uma vez, pelos pontos de

ressonancia entre o que se observa na linguagem visual adotada na obra e os possiveis
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movimentos artisticos que constituem a historia da arte. No caso de 'A lenda do dia e da noite’'
encontram-se algumas semelhangas com o movimento Primitivista ou Art Naif preconizado
pelas obras do artista Henri Rousseau. Embora se saiba das técnicas digitalizadas usadas por
Rui de Oliveira, a visualidade que se imprime as imagens de 'A lenda do dia e da noite'
remonta as aparentes estratégias usadas pelo pintor Roussseau. Embora seja considerado um
primitivista, Rousseau destacou-se por caracterizar sua obra de forma diferenciada dos demais

artistas desse movimento. Suas obras sdo detalhistas e suas cores sdo dessaturadas.

Mustragdo 113: Encontro de Tuild com Jaraqui. p. 11. Imagens e texto de Rui de Oliveira.
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Algumas caracteristicas percebidas como comuns as duas formas de expressao podem

ser listadas:

Figuratividade: as figuras apresentam tragos caricaturais, embora seja preocupacio
do artista chegar ao maximo de realismo no conjunto das mesmas. A busca pelo
detalhismo parece expressar esta preocupacao. As obras de Rousseau aproximam-se
da estética criada para as imagens de Rui de Oliveira, na medida em que aparentam a

preocupagao com esses detalhes.

As cores: O uso das cores em 'A lenda do dia e da noite' obedecem a um padrdo de
suavizacdo e escurecimento das tonalidades. O mesmo ocorre nas obras de Rousseau
que contrapdem os parametros mais encontrados de arte primitivista, quer seja, de
cores vibrantes e complementares. As pinturas de Rousseau apresentam tons

dessaturados, cores sem muita luminosidade.

Profundidade expressa pelo uso de sobreposicdo: nos dois exemplos acima,
percebe-se que o uso de sobreposi¢des junto aos elementos que formam os cendrios,

causam a sensacao de profundidade.

Simetria figurativa — as imagens apresentam detalhamentos que tendem a simetria de
linhas e tragos, tanto no que se refere aos cendrios como no que se refere a
constituicdo das figuras. O uso de formas geométricas ¢ uma caracteristica que se
destaca nesses dois exemplos.

3.6.2 Categorizagoes de Analise: 5 obra

3.6.2.1 Imagem X Palavra: Elementos Historicos

O mito que contempla as tradigdes orais do povo karaja apresenta alguns elementos
que podem ser vinculados a trajetoria historica deste povo. Dentre eles tem-se a origem
secular deste povo, sua forma mitica de explicacao desta origem e sua relagdo com 0s nao-
indios iniciada pela exploragao das aguas do Araguaia.

Os Karajas sdo habitantes seculares das margens do Rio Araguaia que perpassa os

estados de Goias, Tocantins e Mato Grosso. A denominagdo Karaja ndo ¢ original, sendo que
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na propria lingua, o povo se auto-denomina /ny, que significa “nos”. 'Karajd' tem origem na
lingua tupi e se aproxima do significado “macaco grande”. Conforme Oliveira (2004, p. 33):
“A palavra karaja possui um duplo significado. Ela designa uma familia lingiiistica do tronco
Macro-J€, bem como um dos subgrupos desta mesma familia. A familia lingiiistica karaja ¢
formada pelos Xambiod, ou Karaja do norte, pelos Javaé e pelos Karaja”.

Ainda para a autora (2004, p.34): “As primeiras fontes dos séculos XVI e XVII,
embora incertas, ja apresentavam as grafias ‘Caraiatinas’ ou ‘carajatna’. Ehrenreich, em
1888, propos a grafia ‘carajahi’, mas Krause, em 1908, desfaz as confusdes de nomes e
consagra a grafia KARAJA”.

A respeito da relacdo estabelecida entre o povo Karaja e o rio Araguaia, Calado (1999)
retine algumas reflexdes importantes: uma primeira observagao a ser realizada ¢ a de que toda
a historia, seja real ou mitica, da formagdo deste povo esta vinculada ao grande Berohoky —
nome do rio Araguaia para os karajas. Para a autora (1999, p. 01): “Sua ligacdo com o rio ¢
fundamental, seja pela importancia da pesca que ¢ sua principal fonte de alimentagdo, seja o
caminho fluvial, seja o mito da origem desses indios, pois em Aruand acreditam que vieram
das aguas”.

Calado (1999, p. 02) diz ter colhido o mito de origem dos karajas entre os caboclos da
cidade de Aruana em 1967:

Diz o mito que o peixe Aruand saindo do fundo do rio Berohoky encantou-se
com a beleza das praias, das flores, dos passaros, enfim da natureza que ali
existia. Chamou seus semelhantes e todos ficaram deslumbrados com o que
divisavam. Pediram entdo a Kynyxiwe que os deixassem permanecer ali, fora
da agua. Kynyxiwe argumentou que para permanecerem nas praias perderiam
a imortalidade. A beleza avistada foi tdo extraordinaria que para poder
desfruta-la preferiram tornarem-se mortais. ’

Oliveira (2005), referindo-se ao estudioso Azoubel Neto, apresenta outra versdo do
mito de origem karaja relatada pelo lider karaja Arutana.”

Observa-se nas imagens presentes em 'A lenda do dia e da noite' a intengdo do autor
em valorizar a importancia dada pelos karajas as aguas do rio Araguaia. E no fundo das aguas

o T4 4 . .
que se esconde a Boiina’* ¢ ¢ igualmente no fundo das dguas que estd guardado o coco em

"2 Outra versio do mito de origem do povo Karaja foi contado a Calado (1999) pelo cacique Hawakati. Este texto
se encontra em anexo, junto a esta pesquisa.

3 Esta versdo também ¢ apresentada ao leitor em anexo, demonstrando a riqueza das manifestagdes expressas
pela oralidade de um povo.

™ A boitina ou cobra grande ¢ um dos mitos mais conhecidos entre os povos amerindios, disseminando-se desde
a América do Sul até a América Central. Entre os indios é grande o temor pela serpente gigantesca que com seus
olhos brilhantes, atrai pescadores para os igarapés mais fundos e devora-lhes imediatamente. “A cobra ¢ um dos
simbolos mais universais e antigos da religiosidade. [...] Imensa cobra ameagadora, que abandona a floresta e
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que esta presa a escuriddo eterna. A relevancia da agua € narrada visual e verbalmente em
varios momentos da historia. E o que se pode notar nos exemplos mostrados a seguir.

Num primeiro momento se tem, na historia, a referéncia textual ao poder dos rios na
concepgdo dos Karajas. A imagem corresponde de forma indireta a esta referéncia verbal, pois
ndo ha entagdo figurativa do rio, mas sim uma entagdo simbdlica da Boiuna, o 'monstro' que

guarda a noite presa a um pequeno coco.

Ilustragio 114: A Boiuna guarda a noite. p. 08. Imagens e texto de Rui de Oliveira.

Corria a lenda entre os indios Karajd de que a noite
vivia prisioneira dentro de um coco de tucumad,
guardado no mais fundo dos rios pela Boiuna, a Grande Serpente.

(p.08)

. Percebe-se que a imagem apresenta uma interagdo de complementaridade expansiva
junto ao texto escrito, na medida em que se constitui de um simbolo entativo do monstro. Esta
simbologia com varios bracos e pernas difere do que poderia ser considerada uma serpente
pelo leitor, intrigando-o pela sua forma.

Veja-se o segundo momento escolhido para andlise:

passa a habitar a parte profunda dos rios. Toma diversos nomes: Boitina, Cobra Grande, Cobra Norato, Mae D
Agua, entre outros, mas independentemente de seu nome, ela é a Rainha dos rios. (COELHO, 2008) Texto
disponivel em: http://recantodasletras.uol.com.br/artigos/1267104.
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HNustragdo 115: Encontro de Tuild com Jaraqui. p. 11. Imagens e texto de Rui de Oliveira.

Certa vez, Aruand disse a sua mulher Tuild estar muito sonolento,

mas que ndo conseguia dormir pois ndo havia noite. Com pena no marido, a india resolveu
enfrentar aquele mistério, e dai seguiu por um caminho secreto que so ela e sua

mde, a Boitina, conheciam.

Para encontrar a noite, era preciso que a india invocasse a sua mde

com um chocalho mdgico,

guardado pelo peixe Jaraqui no fundo do igarapé.

(p. 10- grifos meus)

Neste trecho destacado na historia, a narrativa visual e a verbal interagem em
complementaridade expansiva simultdnea, pois tanto uma como a outra expressam elementos
com significados que extrapolam o entado visualmente seja pela palavra, seja pela imagem.
Se observada a imagem, ver-se-4 Tuild de joelhos a beira do rio, a espera do peixe Jaraqui,
que ja traz a boca o chocalho magico. Em contrapartida, a narrativa verbal também expressa
fatos que escapam da visualidade, como o momento em que Aruana sente sono, ou ainda a
caminhada de Tuild pelo caminho secreto. Tal narrativa estimula o leitor a imaginar o
contexto dessas cenas, 0 que ja caracteriza a interacdo entre as duas linguagens como de
complementaridade expansiva.

Sobre o terceiro momento pode-se igualmente realizar algumas inferéncias

importantes:
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Tlustragdo 116: Aruana viaja pelas aguas em busca da Boiuna. p. 14. Recorte da imagem original.
Imagens e texto de Rui de Oliveira.

E, assim, o indio partiu a procura da noite, numa viagem

ao desconhecido.

A fim de ajudar Aruand, o jacaré-arurd disse-lhe que

a casa da Boiuna ficava logo abaixo

da primeira arara-vermelha que ele

avistasse no céu. Agradecido, o indio seguiu viagem.

Ao perceber a arara-vermelha no céu,

Aruand sacudiu o chocalho na esperanc¢a de chamar a Grande Serpente.

(p. 13 — grifos meus)

A imagem que acompanha essa parte da narrativa verbal mostra o personagem Aruana
navegando em sua canoa pelo rio. A interacdo observada entre as duas linguagens nesse
primeiro momento ¢ de simetria, visto que o leitor visualiza o que se expressa verbalmente na
primeira frase do texto.

A narrativa verbal tem prosseguimento e o autor parte para um exercicio de
complementaridade expansiva em relagdo a imagem, inserindo novos personagens como o
jacaré e a arara que poderao ser visualizados mentalmente pelo leitor.

No decorrer da narrativa encontra-se novo exemplo:
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Hustracio 117: Encontro de Aruand com a Boiuna. p. 17. Imagens e texto de Rui de Oliveira.

Ao chegar perto, Boiuna, a Grande Serpente, disse para o valente indio
que ja sabia o que ele procurava e que por isso

trouxera do fundo do rio o coco de tucumad, a ser aberto

apenas na presen¢a de sua filha Tuila.

(p- 16)

A cena do encontro entre o indio e o ser mitico reflete simetricamente o que o autor
narra verbalmente. Este ¢ um momento ‘quase’ assustador: a surpresa do leitor se intensifica
na imagem da Boiuna com suas fei¢cdes e corpo gigantescos em frente a figura mintscula do
personagem Aruana.

Em todos esses momentos da historia o autor privilegia nas imagens a presenca das
aguas do rio, conseguindo demonstrar ao leitor o quanto os rios estdo vinculados a vida, aos
costumes e tradigdes deste povo. E das dguas que retiram o alimento diario, as 4guas sdo
caminhos a percorrer, as aguas sdo ‘portais’ de outros mundos onde vivem seres magicos e
perigosos como a Boitna. S3o dos rios, especialmente, do rio Araguaia, que surgem os
primeiros contatos entre indios e nao-indios por volta do século XVII.

Conforme Teodoro e Junior (2005) os primeiros contatos entre karajas e nao-indios
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deu-se de duas formas: com os padres Jesuitas e com os Bandeirantes Paulistas que buscavam
ouro e escravos. Algum tempo depois, o contato macigo com os ndo-indios ocorreu pela

exploragdo fluvial do Araguaia:

Durante o século XVIII, o Araguaia passou a ser ocupado pelos portugueses
para ser utilizado como sistema de comunicagdo da entdo provincia de Goias
a Belém, no século XIX aumentou a pressdo sobre os karajas, pois a
navegacdo do rio Araguaia transformou-se em prioridade para ocupacdo dos
sertdes goianos, este século € marcado por conflitos constantes [...]. (p. 02)

As relagdes de tens@o, dominio e explorag@o entre indios e nao-indios intensificaram-
se a partir do século XX, gerando, o que Teodoro e Junior (2005, p. 02) denominaram de “um
rastro de epidemias e enormes mortandades e desaparecimento de muitas aldeias.”

No decorrer do século XX, inimeros foram os confrontos por terras, invasdes de
territorios indigenas e exploracdo irregular por grileiros. A partir da década de 80, os karajas
tiveram sua reserva demarcada pelo Governo Federal, o que intensificou o clima de tensdo e
violéncia, “pois nas reservas havia posseiros e grileiros, com isto os indios tomam a iniciativa
de lutar pelas suas terras, pois ndo houve iniciativa do estado para a desapropriagdo dessas
terras.” (TEODORO E JUNIOR, 2005, p. 03). Os conflitos foram sanados e atualmente o
povo karaja vive em 12 aldeias localizadas as margens do rio Araguaia em quatro estados:
Goias, Tocantins, Mato Grosso e Para.

A histoéria desse povo, embora maculada pela presenga predatoria da cultura ndo-india,
permanece vinculada ao rio Araguaia e a tudo que dele provém. Para Oliveira (2009) a
relacdo mitologica criada entre este povo e o rio Araguaia, reflete uma forma de vida que
traduz a identidade karajid. Ao tomarem para si e para seu cotidiano os preceitos envolvidos
nos mitos que conhecem, os karajas definem ndo somente sua historicidade, mas também os
condicionantes sociais e culturais que os diferem das demais etnias indigenas. E o que pode

ser refletido nos textos a seguir.

3.6.2.2 Imagem X Palavra: Elementos Sociais

Entre os elementos sociais prementes nas paginas de ‘A lenda do dia e da noite’, ha
que se destacar a presenga da mulher como personagem decisivo no andamento e desfecho da
historia. Embora haja uma mobilidade por parte do personagem Aruand, com sua busca e sua
desobediéncia as regras impostas, sera com as escolhas realizadas por Tuild que os

acontecimentos serdo revertidos e a historia tera um final ‘feliz’.
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Os papéis sociais estabelecidos nos grupos karajas sdo definidos pelo género e tais
papéis, novamente sao influenciados por crengas nos mitos que contam sobre o passado desse

povo. Conforme Oliveira (2009, p. 07):

“[...] de acordo com esta cultura, homens e mulheres carregam consigo um
espirito que os auxilia, que os orienta uma vez diante de decisdes e escolhas
a serem tomadas. Estes espiritos tentam entdo ajudar os /ny a ‘ouvirem’ suas
intui¢des, e caso eles ndo as oucam, [...] estardo assim diante daquilo que
eles nomeiam de bdebura, o que para nos ndo-indios significaria ‘falta de

999

sorte” .

Esta divisdo social de género prevista pelos mitos ¢ o que constitui o perfil da

sociedade Karaja e pode ser compreendida através dos seguintes pressupostos:

Aos homens cabem a defesa do territorio, a abertura das rogas, as pescarias
familiares ou coletivas, as construgdes das casas de moradia, as discussdes
politicas formalizadas na Casa de Aruand ou praga dos homens, a
negociacdo com a sociedade nacional e a conducdo das principais atividades
rituais, ja que eles equivalem simbolicamente a importante categoria dos
mortos.

As mulheres sdo responsaveis pela educagdo dos filhos até a idade da
iniciacdo para os meninos ¢ de modo permanente para as meninas, pelos
afazeres domésticos, [...] pelo cuidado com o casamento dos filhos,
normalmente gerenciado pelas avos, pela confecgdo das bonecas de
ceramica, [...] além da pintura e ornamentagdo das criangas, das mogas ¢ dos
homens para os rituais do grupo. No plano ritual elas sdo responsaveis pelo
preparo dos alimentos das principais festas e pela memoria afetiva da aldeia,
que € expressa por meio de choros rituais, de modo especial quando alguém
fica doente ou morre.”

Na obra de Rui de Oliveira, as agdes de Tuila ocorrem em momentos eventuais da
narrativa, como no inicio da histéria quando, penalizada pelo cansago do esposo, decide
ajuda-lo, desvendando o mistério que envolve a prisao da noite.

E para a personagem que é entregue o acessorio magico capaz de chamar sua ‘mie’, a
Boiuna. Nesse ponto da narrativa pode-se inferir que tal filiagdo ocorre no plano espiritual,
sendo, portanto, a Boitina, o ser que protege ¢ inspira a filha Tuila.

Nao ha referéncias sobre a personagem no decorrer da historia, at¢ o momento final,
quando Aruanad, retorna arrependido a aldeia e a jovem esposa perdoa seu erro. Este momento
evoca a atitude ‘feminina’ do ‘saber perdoar’.

A adaptacdo deste mito, pelo autor, da uma nova roupagem ao poder ritualistico dos

Karajas, revertendo o papel instituido aos homens no que se refere aos rituais de magia e cura.

> Texto de Manoel Ferreira Lima Filho. Disponivel em: www.pegue.com/indio/karaja.htm
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E Tuila a detentora de tal poder e nio Aruani. Neste sentido, a obra se destaca pela forma
como valoriza a personagem nos momentos decisivos da narrativa.

Outro elemento valorizado pela narrativa e que constitui fundamento importante junto
a organizagdo social dos karajas é o casamento, sempre monogamico, segundo os padrdes
desses grupos. Os karajas defendem e respeitam tal instituicdo ¢ a formag@o familiar dela
decorrente.

Em uma das imagens de ‘A lenda do dia e da noite’, o autor enta o casamento entre

Aruani e Tuila:

Iustracgéo 118: Casamento de Aruand e Tuild. p. 09. Imagens e texto de Rui de Oliveira.

Conforme Oliveira (2004) a sociedade karaja ¢ Matrilinear: “Em relacdo aos filhos
homens, ¢ a mde quem estabelece uma forte e complexa relagdo, mesmo depois de casados,
com filhos e netos” (p. 47). As chamadas ‘familias extensas’’® sdo grupos organizados por
aliangas nas quais geralmente ocorrem os casamentos que sdo arranjados pelas avos dos
noivos. Outra forma de casamento ocorre pela simples ida do rapaz para a casa da moca. Uma

vez casado, o homem passa a morar na casa da mae da esposa, seguindo as regras daquela

76 “Essas familias extensas fazem parte de parentelas maiores e articuladas em facgdes, procedem a um mutéavel
jogo de aliangas cuja conseqiiéncia mais visivel ¢ o deslocamento periddico de parte da populagdo de uma
comunidade a outra com o estabelecimento de novas aldeias.”(OLIVEIRA, 2004, p. 47)
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casa. (OLIVEIRA, 2004)

A organizagdo social baseada em familias extensas resulta, muitas vezes, em conflitos
por poder politico, que tendem a ser solucionados pela transferéncia de uma determinada
familia para outra aldeia, ou mesmo, para formarem uma nova aldeia. Essa forma de
agenciamento dos problemas ¢ caracteristica do povo karaja.

O papel da mulher embora bem definido, ndo €, em momento algum, negligenciado
socialmente, visto que sdo estas as mantenedoras de costumes e atividades que preservam a

identidade cultural deste povo.

3.6.2.3 Imagem X Palavra: Elementos Culturais

Sdo variados os elementos culturais expressos na obra de Rui de Oliveira: os tragos
quase simétricos nas imagens, as pinturas corporais nos personagens, as interacdes entre os
personagens animais e homens e, especialmente, a referéncia ao barro e a sua manipulagdo,
presumindo-se uma das principais atividades femininas: a arte ceramista e de bonecas.

Com relagdo aos tragados simétricos, o proprio autor diz terem referéncia “a arte
plumdria, a cesteira, a pintura corporal, e principalmente a dos indios karaja e suas variadas
'lilocas’ — pequenas estatuetas de barro pintadas” (p.04).

A imagem da pagina 07 do livro ¢ um exemplo da opc¢do do autor em
ressignificarresentar os motivos da arte karaja nos cenarios e personagens. E o que se pode
notar na figura dos animais — em especial a do caranguejo — e na forma de entacdo da

'vegetacao'.
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Olhando eternamente o sol. todos lamentavam nao exisin a
malie 2. por oste medhvo, os animals ndo consegulam dorrmis.

Mustracéo 119: O dia eterno. p. 07. Imagens e texto de Rui de Oliveira.

A arte da pintura corporal karaja esta vinculada aos elementos da natureza. Esta ¢ uma
das formas de expressdo cultural mais significativa para o grupo. Conforme Lima Filho
(1991), os jovens de ambos os sexos submetiam-se a aplicagdo do omatura, entando dois
circulos nas faces onde uma mistura de tinta feita do jenipapo e da fuligem do carvdo era
aplicada sobre marcas sangradas por dentes de peixes. Este costume foi substituido pela
simples pintura dos circulos do rosto em dias de festas rituais, devido ao preconceito dos nao-
indios em relacdo as tatuagens.

As figuras de Aruand e Tuil4 apresentam pinturas em suas faces que se diferenciam
em razao do género. Na ilustracdo abaixo, o rosto de Aruana apresenta uma faixa vermelha
sobre os olhos, denominada Koburé. A pintura entada no livro em azul segue o padrao
idiosemo, e ¢ feita pelos karajas na cor preta.

Também a pintura corporal nos homens ¢ distinta da realizada nas mulheres, assim
como os padrdes modificam-se de acordo com a idade. Os desenhos, segundo Ijyraru Karaja
(1998), sao aprendidos pelas criangas pela observacdo e imitagdo da mae a fazer cerdmica. O
padrao mais comum encontrado nas pernas e bragos sdo as listas e faixas pretas. Este motivo
pode ser usado em qualquer idade. Tais pinturas sdo realizadas diariamente e denominam-se

benorayri, que significa desenho do peixe tucunaré. Como se pode perceber nas imagens a

seguir:
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Tlustracgfdo 120: Padrdes de pintura corporal usados no cenario p. 09.
Imagens e texto de Rui de Oliveira.

Este padrao de pintura pode ser encontrado nas figuras de Aruana e Tuil4, bem como
em alguns dos cendrios criados por Rui de Oliveira. E conveniente salientar que o uso da cor
pelo autor nas pinturas corporais dos personagens difere da tradi¢do karajd que somente

utiliza o vermelho e o preto em suas pinturas corporais.

Hustracdo 121: Padrdes de pintura corporal usados nos cenarios. p. 15.
Imagens e texto de Rui de Oliveira.
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Outros padrdes de pintura mais elaborados estdo ligados a natureza, especialmente a

fauna. Como se pode observar abaixo.

Hustracdo 122: Pintura Txuxonoheraru (Rabo do Quati) Hustracdo 123: Pintura Benorayri
(Peixe Tucunaré)

Ilustracdo 124: Pintura 76s0 (pintura Tlustragio 125: Pintura Otubonabroriti
(Pinturade pica-pau) de jabuti).
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HNustracdo 126: Pintura Rarajié-riti (pintura do urubu-rei).
Fonte: Todas as ilustracdes disponiveis em: http://www.scribd.com/doc/220992/Adornos-e-
pintura-corporal-Karaja

A pintura karaja consiste na execucdo de padrdes abstratos ou de figuragdes
estilizadas, conforme Barros (2009), o processo de criagdo inclui o tracado de figuras
geométricas, combinadas e recombinadas, criando-se um padrao chamado 'grega', que “por
serem simétricos e ritmados, reproduzem metonimicamente os elementos definidores dos
motivos que entam” (p. 2974).

Para Schaan (2007, p.05) essas “entacdes geometrizantes” sdo usualmente também
chamadas de grafismos.

Rui de Oliveira cria em torno dessas formas toda a estrutura de composi¢do de suas

imagens, como ocorre na ilustragdo a seguir.
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Tustracfo 127: Estrutura geometrizante dos cenarios. p. 19. Imagens de Rui de Oliveira.

Se for observada a imagem acima, pode-se investir em algumas relagdes de ordem
semantica com a natureza, em especial, os animais. Como € o caso dos zigue-zagues,
sugerindo a sinuosidade do movimento das cobras (figura a esquerda e acima), as formas
quadriculares, sugerindo o casco dos quelonios (abaixo e a direita), as formas circulares
(acima), sugerindo manchas da pele da onca ou ainda manchas de penas de passaros, como
também as formas losangulares ou triangulares (abaixo & direita), sugerindo as escamas dos
peixes.

Outro aspecto a ser observado na historia sdo as diversas interacdes entre animais e

homens, como se pode ver nos trechos a seguir:

Misteriosamente apareceu o sapo Arutsd, que logo alertou o indio
a jamais abrir o coco sem a ajuda de sua mulher. (p. 12, grifo meu)

A fim de ajudar Aruand, o jacaré-arurd disse-lhe
que a casa da Boiuna ficava logo abaixo
da primeira arara-vermelha que ele avistasse no céu.(p. 14, grifo meu)

Ao chegar perto, Boiuna, a Grande Serpente, disse para o valente indio que ja sabia o que ele
procurava e que por isso trouxera do fundo do rio o coco

de tucuma, a ser aberto apenas na presenca

de sua filha Tuila. (p. 16, grifo meu)

Nisso, surgiu uma voz do alto de um galho.
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Era o passaro Anu-guagu que o advertia:
- Ndo esquega o que falou a Grande Serpente.
Se vocé abrir o coco, tudo se perderd.(p. 18, grifo meu)

Tomado novamente de forte curiosidade, Aruand quis abrir

o0 coco, mas_foi mais uma vez alertado,

agora pelo peixe Jaraqui:

-Cuidado! Tuila entregou-lhe o chocalho em confianga. Se vocé abrir o coco,
tudo se perderd, e vocé se perderd também.(p. 18, grifo meu)

Em todos esses trechos da narrativa verbal, os personagens animais mantém contato
com Aruand, conversando com ele a fim de protegé-lo de suas proprias acgdes. Esta
caracteristica presente neste € em muitos outros mitos indigenas, ¢ resultado das relacdes
peculiares que as sociedades de tradigdo oral mantém com os outros seres da natureza.

Schaan (2007) ao analisar os estudos do antropdlogo Viveiros de Castro (2005) afirma
que os amerindios acreditam que os animais possuem sociedades, organizam-se socialmente
como se fossem humanos, pensando da mesma forma que os proprios humanos. Para Schaan
(2007) os indigenas ndo se distinguem dos animais por possuirem uma cultura que os tornaria
superiores, mas acreditam compartilhar de sua cultura com os demais seres da natureza,
refletindo essa crenca em suas manifestagdes culturais e em sua arte.

Neste sentido, a participagdo dos animais no desenvolvimento do mito ocorre
naturalmente por serem considerados companheiros de jornada do personagem Aruand e de
todos os que pertencem ao povo karaja.

O mito da criagdo adaptado por Rui de Oliveira explora ainda a manufatura do barro a
partir da cena que sugere a agdo de Tuila em moldar o passaro Cajubi a partir do barro e lhe

da vida para anunciar a separacgao do dia e da noite, conforme as imagens abaixo:



Ilustragéo 128: A mulher e o barro. p. 27. Imagens e textos de Rui de Oliveira.

Ao chegar & urn pecueno facho, Teild fer oo larres
iy oo oo forma de prekssaro e disse:

— Tl seerds o Cajuls, o passaro goe anoncard
A Separacan eferma do dia e da nolre.

Lo as trevas e tormarar maibes, e delas sungiv
A hag,

O dois enamorsdes, Arsand e Tuila,
soia protecio da nolte & das estrelas, puderamn
Entac se encopdrarn, dormir e e rruitos f[ifos,

E, assim, a rribo dos Karaja comecou
& Sei paaviaacda,

Tlustracéo 129: A criacdo do dia e da noite. p. 28. Imagens e textos de Rui de Oliveira.
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Ao chegar a um pequeno riacho, Tuila fez do barro um boneco
em forma de pdssaro e disse:

-Tu serds o Cajubi, o pdassaro que anunciard

a separacdo eterna do dia e da noite.

Logo as trevas se tornaram noites, e delas surgiu

aluz.f..]
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(p. 28, grifo meu)

O primeiro trecho da narrativa verbal (grifado) acima se relaciona de forma simétrica
com a imagem na pagina anterior (p. 27), refletindo-se no que esta entado visualmente: a
moga ajoelhada a beira do rio, com o chocalho nas maos e o passaro de barro ja moldado a
sua frente.

O segundo trecho na narrativa verbal tem sua correspondéncia na imagem que o
acompanha. Nela o passaro aparece em voo livre, segurando um "'manto simbolico' que enta a
divisdo entre o dia e a noite. O passaro invade o espago de trevas, cobrindo tudo com as novas
luzes. A interag@o entre as duas linguagens ocorre, neste momento, de forma complementar
expansiva, pois o texto ¢ sucinto ao expressar a separagdo entre o dia e a noite: “[...] Logo as
trevas se tornaram noites e delas surgiu a luz. (p. 28). E na imagem que o leitor consegue
visualizar, embora simbolicamente, a criagdo magica da luz e a separagcdo da mesma em dia e
noite.

Neste momento pode-se refletir sobre a estrutura de equilibrio entre a participacdo
tanto da imagem como da palavra nos denominados 'livros interacionais'. Os papéis
protagonizados tanto por um como por outro elemento, sdo o diferencial destas obras em
relagdo a outros formatos literarios. Conforme a abordagem de Nikolajeva e Scott (2003)
sobre os tipos de interacdes que ocorrem entre ambas linguagens, as interacdes perceptiveis
em diferentes niveis de complexidade serdo as simétricas, as de complementaridade expansiva
ou ainda as de complementaridade de contradi¢do, produzindo no leitor uma gradual
familiaridade com a leitura.

Fala-se de uma familiaridade gradual pelo fato do 'livro interacional' oferecer num
primeiro momento, desafios relativos ao simetrismo entre imagem e palavra. Esta condigdo
entre imagem e palavra pode encorajar o pequeno e inexperiente leitor a aproximar-se € a
desvendar mais facilmente suas paginas. Por outro lado, tanto a imagem como o texto, ao
apresentarem novos elementos, seja no sentido de ampliar significacdes — interagdes de
complementaridade expansiva —, seja no sentido de gerar conflitos sobre significacdes —
complementaridade de contradi¢ao — estabelecem interagdes entre si nas quais o simetrismo
desaparece, dando espaco ao aumento gradual de complexidade na leitura e desafiando a
crianca a familiarizar-se com o importante processo de abstracdo, capaz de envolver e
capturar este novo leitor junto ao objeto-livro.

O 'livro interacional' reflete esses momentos significativos na formacdo do leitor: o

momento em que a leitura se da de forma simétrica, 'reflexiva', facilitando as aproximagdes e
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inferéncias dos leitores iniciantes; e o momento em que a leitura se da de forma
complementar. Esta complementaridade também pode acontecer sob dois enfoques: o
primeiro em que imagem e texto harmonizam-se — um revelando o que o outro esconde e/ou
vice-versa e o segundo, em que a complementaridade pode ocorrer pelo conflito, onde
imagem e texto desestabilizam-se — um contradizendo o que o outro expressa e vive-versa’ .

Este ¢ o espago daquele leitor que, ja familiarizado com as interagdes simétricas entre
as linguagens, busca novos desafios em sua trajetoria como leitor e explorador de livros.

Retomada a analise dos elementos sociais em 'A lenda do dia e da noite' percebe-se na
ilustracdo 127 que, embora de forma indireta, a referéncia a manufatura do barro demonstra
ao leitor que a personagem domina essa técnica, como de fato, ocorre com as mulheres
karajas. Atividade unicamente destinada as mulheres, a manufatura em cerdmica destaca-se
principalmente pelas bonecas conhecidas como licocds, ritxoos ou litjokés. (BARROS, 2009,
p. 2970)

Em 'A Lenda do dia e da noite' o autor inspira-se na forma destas esculturas para criar
os personagens Aruand e Tuild, que possuem contornos mais arredondados. Em paratexto,
Rui de Oliveira explica a op¢ao por basear as figuras dos personagens nessa arte tipica karaja:
“Nestes estudos preparatérios para a criagdo final das personagens Aruand e Tuild foram
tomadas como referéncias as esculturas de barro denominadas 'lilocas' (2001, p.30).

Barros (2009, p. 2973) fornece uma versdo mitologica para o surgimento do costume
de esculpir bonecas:

Segundo a mitologia, uma jovem mae karaja, ndo tendo um brinquedo para
sua filha, confeccionou para ela o primeiro, em cera de abelha. Como fosse
inadequado para um brinquedo infantil, providenciou outra matéria-prima
mais consistente chegando a boneca de barro. A partir dai, as mulheres
passaram a fazer a boneca de argila por puro deleite para servir de brinquedo
aos filhos, entando nelas fatos ligados a sua existéncia [...] Numa linguagem
visual, a boneca ¢ um veiculo de comunicagdo social repleto de mensagens.

A autora ainda afirma que as bonecas sdo tdo vinculadas ao contexto cultural da tribo
que, nelas, as escultoras expressam uma linguagem visual descritiva de todas as tradi¢des
presentes no consciente coletivo dos grupos, formalizando um modelo cultural.

Barros (2009) explica que, com o tempo, as bonecas, de uso estritamente ludico-
pedagogico, passaram a ter fungdo econdmica com a venda das pegas. Algumas caracteristicas
como o antropomorfismo estatico, a estilizagdo com contornos simples, o volume

desproporcional de coxas e nadegas, bragos colados ao corpo, todos esses elementos,

7 L, . . ~ . - .
7 Faz-se necessério assinalar que ndo foram encontradas interagdes dessa ordem nas obras analisadas nesta
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sofreram inovacdes. As novas bonecas trazem tamanho maior, sdo pintadas com tintas
quimicas de diversas cores e a figura humana ¢ retratada com maior liberdade e realismo,
adquirindo linhas mais dinamicas.

Todas essas referéncias culturais captadas em imagens e palavras na obra analisada
conferem a relevancia dos bens entativos desta cultura para a sociedade karaja. Todo o objeto
na visdo de Meneses (1998), ao perpetuar-se pela arte tradicional, mesmo que ultrapassando a
vida de seus criadores, estara a perpetuar o passado e a cumprir o papel de produtor e
interlocutor entre todas as demais culturas. O entendimento da obra literaria, como elemento

de produgido e re-produgdo cultural, insere-se igualmente neste papel de interlocugao.

3.6.2.4 Imagem X Palavra: Cor

As interacdes percebidas entre imagem e palavra protagonizadas pela cor e suas
variantes oferecem algumas caracteristicas passiveis de andlise, entre as quais, destacam-se: o
contraste obtido através da adog@o do preto nas figuras e tracados; a auséncia de saturacdo nas
cores da obra; o uso de gradientes nas cores de fundo, a opgao por cores frias como o azul e o
violeta e por tons pastéis, evocam a tematica da histdria, que se refere a escuridao (quando o
autor insere o violeta e o azul escuro) e a criagao das luzes do dia (quando o autor explora a
luminosidade dos tons pastéis).

Inicia-se o olhar pelos 'espagos da cor', observando-se a presenca macica do preto nas
figuras presentes nos cenarios produzidos pelo autor. O preto ¢ aplicado ao tracado e ao

preenchimento de algumas formas nestes cenarios, tal como se observa na ilustragdo que

segue:

pesquisa.
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Dihando sfemamertes o sol, fodos lamenlesarn e enislic g
nedle e, por s res Rz, G2 AEE Nl corseguiam dormir
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ns e textos de Rui de Oliveira.
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Tlustragédo 130: O uso do preto na imagem. p.07. Image

O destaque ao preto nas imagens de 'A lenda do dia e da noite' sdo estratégias de
valorizagdo da cultura karaja, que utiliza em suas pinturas corporais a tintura preta produzida
pelo sumo do jenipapo e a fuligem do carvao. O processo de preparo e aplicacdo da tinta preta

¢ explicado pelo indio Malua Karaja (1998, p.14):

Quando os indios se preparam, fazem a tinta da fruta do jenipapo. A gente
rala o jenipapo e depois mistura com outra tinta. Esta tinta chama-se
ixarurina. Depois disso, a gente leva ao sol para que a tinta fique mais preta.
Quando a tinta ja esta boa, a gente prepara um pauzinho para fazer a pintura.
Quem pinta é sempre outra pessoa: pode ser homem ou mulher, ou entdo avd
ou a avo de um rapaz, por exemplo. Quem faz a pintura do rosto ¢ uma
mulher. Depois de fazer a pintura do rosto, a gente ndo come. S6 pode fazer
isso depois que a tinta fica firme no rosto.

As cores predominantes na pintura corporal dos karajas ¢ o preto e o vermelho, este
conseguido pela manipulacdo do urucum. Tal padrdo ndo foi apresentado nas imagens criadas
para compor 'A lenda do dia e da noite', pois os personagens apresentam pinturas de rosto e
corporais de cores que variam entre o azul, o laranja, o ocre e o preto, sugerindo a inten¢do do
autor em contrastar os elementos visuais, dando maior luminosidade as cores presentes nas
figuras em contrapartida as cores dessaturadas presentes nos cenarios de fundo.

Esta estratégia de contraste utilizada pelo autor reside também em sua opgao pela
neutralizagdo das cores, através do preto (tons mais escuros de verde, de azul de amarelo) e

pela suavizagdo das mesmas, através do branco (tons mais claros de amarelo, de verde, de
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azul). Essas duas formas de uso da cor ocorrem alternadamente entre paginas, ou junto a uma
mesma imagem, distinguindo figura e fundo ou mesmo moldura e cenario. Esta ultima

situacdo pode ser verificada na imagem que segue:

Mustracéo 131: Jogo de tonalidades na imagem.
p-15. Imagens e textos de Rui de Oliveira.

O contraste resultante entre estas duas variantes de tonalidades constitui um jogo
visual de impacto junto ao leitor/observador. A vegetacdo destacada pelo forte tragado e pelo
escurecimento — dessaturacdo — dos tons, se contrapde a luminosidade do céu e da 4gua do
rio, presentes no centro da imagem, atraindo o olhar do leitor para esse espaco de luz em que
aparece o personagem Aruana.

A interagdo entre imagem e palavra acontece por simetria no primeiro momento,
quando a luminosidade presente no centro da imagem reflete a constancia da luz do dia e a

auséncia da noite, retratada no texto:

E, assim, o indio partiu a procura da noite,
numa longa viagem ao desconhecido.
(p. 14, grifo meu)

A luz irradiante na imagem reflete o que o autor expressa em palavras: ndo existe
noite, somente a luz do dia. Por sua vez, o escurecimento de cenarios que entam a floresta
sugere o mistério de seu interior, os recantos mais secretos ¢ escondidos da luz do sol, como

se pode observar na ilustragdo a seguir:
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Mustracfo 132: O mistério da mata: encontro de Tuila e Jaraqui. p. 11.
Imagens e textos de Rui de Oliveira.

[...] Com pena do marido,

a india resolveu enfrentar aquele mistério, e dai
seguiu por um caminho secreto

que so ela e sua mde, a Boiuna, conheciam.

(p. 10, grifos meus)

A tonalidade presente nesta imagem interage simetricamente com os significados
impostos pela narrativa verbal criada para esse momento da historia: Tuild vai ao encontro de
um lugar secreto, misterioso, um caminho desconhecido por todos, sugerindo-se que a luz do
sol dificilmente poderia chegar a este espago da floresta, o que ¢ visualmente percebido pelo
escurecimento e sombreamento da vegetacdo e da agua.

Outro momento da narrativa em que a cor ¢ elemento fundamental nas interagdes entre
a imagem e o texto acontece na desobediéncia de Aruand, quando a escuridio eterna ¢
libertada do coco de tucuma e com ela surgem os seres das trevas. Conforme a imagem

abaixo:

Ao abrir o coco, tudo se transformou em noite.
A natureza mergulhou na mais profunda
escuridao e logo foi povoada

pelos terriveis habitantes das trevas.
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Ilustrag:o 133: A cor como forma de dramatizag@o. p. 23.
Imagens de Rui de Oliveira.

O uso do violeta, ao fundo, e das cores frias e dessaturadas, nas figuras, contribui para
uma percep¢do da dramaticidade que envolve o momento da narrativa verbal. A percepgdo
das cores oferece ao leitor diversas sensagdes visuais como a frieza, a agonia ¢ o medo. O
tracado em branco em torno das figuras imprime um contraste em relacdo ao fundo,
destacando-as visualmente. As cores interagem em consonancia com a mensagem
verbalizada. A interacdo entre as linguagens visual e verbal ¢ de simetria, pois se refletem
uma a outra. A escuriddo transmite a sensacdo de frieza, como sdo frias as cores escolhidas

para compor esta imagem.

3.6.2.5 Imagem X Palavra: Forma

O segundo elemento formal a ser analisado trata da forma e de alguns de seus
elementos constituintes, tais como: o tipo de figuragdo escolhido, a composicdo, as formas
geométricas implicitas, o uso de moldura e a relagdo figura-fundo. Especificamente, em
relacdo a obra de Rui de Oliveira, a forma pode ser também observada sob o aspecto da
simetria nas imagens, a adogao de molduras ou janelas, o tracado destacado e o geometrismo

constante nas figuras e cendrios.
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Iustragio 134: Figuratividade dos personagens. p.09.
Imagem de Rui de Oliveira.

Inicia-se esta trajetoria de andlise pela escolha figurativa das imagens. O proprio
autor relata aos leitores sobre a génese da figuracdo escolhida para compor os personagens da
historia: “[...] foram tomadas como referéncias as esculturas de barro denominadas 'lilocas'
(p. 30)”. Neste sentido, o tipo de figuracdo € o caricatural por entar o ser humano de acordo
com caracterizagdes encontradas nestas esculturas: formas acentuadas, especialmente sobre as
nadegas e coxas, estatura baixa e tragos estilizados no rosto e corpo.

Os elementos compositivos que se destacam nas imagens de 'A lenda do dia e da
noite' sdo o equilibrio efetivado pelo emprego de uma 'simulacdo simétrica', o tragado
destacado e o geometrismo nas figuras e cendrios.

Com relacdo ao emprego de um simetrismo nas imagens, pode-se perceber o uso
desta estratégia de equilibrio pelo autor em quase todas as cenas observadas na obra. A
simetria axial é sugerida nas figuras e cenarios refletidos, traduzindo uma das caracteristicas
mais marcantes da constituigdo artistica amerindia, principalmente sobre as praticas artisticas
do povo karaja.

Dondis (2003, p. 142) conceitua a relagio de simetria imagética: “E uma formulagio
visual totalmente resolvida, em que cada unidade situada de um lado de uma linha central é
rigorosamente repetida do outro lado”. Neste sentido, o autor da obra, sugere formas
simétricas, embora nao correspondendo rigorosamente ao conceito matematico de simetria em
que se consideraria a exatidao na reflexibilidade de todos os pontos das imagens.

A sugestdo de simetria ¢ observada também nas imagens em que ha a presenca de
agua, criando o efeito de espelhamento e de ampliacdo visual pela duplicagdo das imagens. E

0 que se V€, na entagdo da Boilna, e também em outros cenarios, como no encontro de Tuila
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com Jaquari a beira do igarapé:

Hustracdo 135: A simetria na imagem. p.08,  Ilustra¢fio 136: A simetria na imagem. p. 11.
Imagens de Rui de Oliveira. Imagem de Rui de Oliveira.

A quase simetria da imagem que compde a Ilustracdo 134, além de entar um
personagem mitico, referencia-se nas tradicdes artisticas dos povos indigenas americanos que
costumam reproduzir as formas da natureza utilizando a técnica de simetria axial.

As figuras geométricas presentes nos cenarios de cada imagem remontam, como ja foi
destacado, aos temas explorados pelos karajas em sua arte ritualistica de pintura corporal. Os
temas sdo ligados a entagdo da fauna e da flora. Outro elemento a ser destacado nessas
imagens ¢ o tragado, destacado pelo preto, também caracterizando as pinturas realizadas pelos
karajas.

Conforme a ilustracdo 135, nota-se que os cendrios com seus relevos e suas plantas
sdo os elementos de tracado e figuratividade mais carregada em preto. Em contrapartida, as
figuras dos personagens, animais e seres sobrenaturais, trazem um tragcado delicado, o que
causa um efeito visual diferente, pois o autor utiliza uma estratégia contraria ao que
comumente ¢ adotada na relagdo figura-fundo, onde as figuras sdo destacadas pelo tragado em
relagdo ao fundo. Aqui, a visualidade recai muito mais sobre os cendrios, com seus tragos
intensos e geometrismo simétrico do que sobre a figura dos personagens. O contraponto a esta
estratégia de visualizagdo e que trouxe maior equilibrio ao protagonismo da figura em relagao
ao fundo, foi a adog¢do de cores mais claras, como ¢ o caso das imagens de Tuila e do peixe
Jaraqui.

O autor consegue atrair a aten¢do simultanea do leitor para as duas dimensdes que



280

compdem o conjunto figura-fundo: intensifica os tracos dos cenarios, e, em contrapartida
vale-se da tonalidade para escurecer esses ambientes. Por outro lado, atrai o olhar do leitor
para os personagens que aparecem em tonalidades claras, embora ndo saturadas, mas que os
destacam em relacdo as molduras ou aos cenarios produzidos com exuberancia de formas e
tragados.

O jogo — tragado intenso, tonalidade escura aliado a tracado suave, tonalidades claras —
produz um efeito de equilibrio na relag@o entre os dois elementos: figura e fundo.

Outra opgdo constitutiva do conjunto figura-fundo foram as molduras usadas em
varias imagens. A moldura destaca a imagem ao fundo, mas em contrapartida traz elementos
figurativos de impacto visual que acabam por equilibrar o direcionamento do olhar do leitor

para ambos os planos.

3.6.2.6 Imagem X Palavra: Textura

A textura visual apresentada na obra de Rui de Oliveira tende a trazer a sensacdo de
lisura. Com raras excegdes, como a superficie da madeira nas canoas entadas abaixo, nao

houve outros exemplos que pudessem participar de nossas analises.

o Ly

_ kil B - oo e
Hustragdo 137: A textura sugerida pelo tragado e tonalidade. p. 14.
Recorte da imagem original. Imagem de Rui de Oliveira.

A opcao do autor pela digitalizagdo das imagens produzidas para a animagdo e por
conseqiiéncia, o livro ' A lenda do dia e da noite', com a produ¢do de imagens com textura

visual 'lisa', ¢ uma constante em quase todas as paginas.
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3.6.2.7 Imagem X Palavra: Espaco

Algumas das estratégias consideradas para enfatizar o espacgo nas imagens da obra sdo
as perspectivas, a sobreposicao de imagens.

Com relagdo a perspectiva, o autor a utiliza como estratégia de intensificacdo de
dimensdes e para levar ao leitor diversas formas de visualizar determinada cena. E o que se
pode perceber nas ilustragdes a seguir, em que se t€ém dois planos distintos para apresentar a

personagem.

Tlustragdo 138: Perspectiva na imagem, vista inferior. p. 16.
Imagem e texto de Rui de Oliveira.
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Hustracao 139: Perspectiva na imagem, vista superior. p. 17. Imagem de Rui de Oliveira.

Na ilustragdo 137, o autor apresenta o ponto de vista do personagem Aruand. Tal
estratégia insere o leitor a cena, dando-lhe a sensagdo de estar participando da visdo do
personagem Aruand. E no segundo momento, na ilustracdo 138, o autor apresenta o ponto de
vista de um terceiro observador, que se supde seja o leitor, o qual estara vendo a cena como se
estivesse ao longe, tendo uma visdo panoramica de todo o cendrio, bem como das dimensdes
dos personagens.

A ilustragdo 137 revela a face da Boiuna de forma sutil pela técnica de transparéncia,
sendo que a imagem realiza papel de fundo sob a narrativa verbal. A imagem interage junto
ao texto de forma complementar e expansiva, visto que oferece ao leitor a visdo de como seria
a face do 'monstro’ tdo temido pelos indigenas. Nesse sentido, este trecho da historia, auxilia o
leitor a compreender o proprio imaginario do autor em relagdo a este ser mitico.

Com a ilustracdo 138, o leitor tem a oportunidade de observar a cena sob uma
perspectiva exterior, e consegue dimensionar os personagens de tal forma a compreender —

pela dimensao da figura mitica — o grande temor dos indios pela Boitina. Esta, igualmente, ¢é

uma imagem que suscita novos significados, ampliando a percepc¢do do leitor em relagdo a
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narrativa verbal.

Além da perspectiva, outra estratégia que provoca a sensagdo de profundidade € o uso
de gradientes, seja através da forma, da cor ou do movimento. A observagdo da imagem que
segue, consegue oferecer ao leitor exemplos do uso de gradientes de forma e de movimento,
imprimindo a sensacdo de profundidade — ainda que sutil — do espaco que o personagem

Arutsd usa para saltar.

Ilustracdo 140: Gradiente de movimento e forma. p. 12. Imagem de Rui de Oliveira.

Arnheim (2008, p. 264) explica o processo de percep¢do do observador de uma

imagem que apresenta gradientes de forma, como € o caso da ilustra¢do analisada:

Quando, em um desenho animado, um pequeno disco se expande, a
percepgdo tem que escolher entre manter a distdncia constante e registrar a
mudanga de tamanho, ou manter o tamanho constante e mudar a distancia.
Avaliando estes fatores de simplicidade em relagdo mutua, a percepcdo opta
pela ultima alternativa. Ela transforma o gradiente projetivo de tamanho em
gradiente de distancia. Qualquer aspecto perceptivo pode servir para formar
gradientes.

Na ilustragdo 139, o gradiente relativo a forma do sapo Arutsa cria a sensagao de que
ele estava mais distanciado e ao langar-se no espago em um salto — que ¢ seqiiencialmente
entado pelo autor — acaba caindo na 4gua em uma posi¢do mais proxima.

Para Arnheim (2008) a mudanga do tamanho em uma razdo constante provocara no
observador a sensacdo de profundidade também constante. Com relagdo ao gradiente de
movimento, poder-se-a tecer algumas reflexdes no proximo texto que trata do elemento visual
de movimento.

A interagdo entre a narrativa verbal e a ilustragio acima ocorre em
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complementaridade expansiva simultinea. A narrativa verbal traz ao leitor elementos que

extrapolam a mensagem imagética (mensagens grifadas):

Tuild entregou finalmente o chocalho magico a Aruand.
Misteriosamente apareceu o sapo Arutsd,

que logo alertou o indio a jamais

abrir o coco sem a ajuda de sua mulher

(p- 12 — grifos meus)

Simultaneamente a imagem apresenta elementos de significagdo expansiva em relacao
ao texto, tais como a presenga da terra, do rio ¢ o salto do animal ao aproximar-se
supostamente do personagem Aruani — pois o indio ndo aparece nesta imagem.

Outro elemento que se alia a constru¢do da sensagdo de profundidade na imagem ¢ a
sobreposi¢do. A sobreposicdo ocorre pelo uso de molduras que apresentam figuras de plantas
e arvores umas sobrepostas as outras. Essa sobreposi¢do produz a sensagdo profundidade

espacial junto as imagens. E o que se pode visualizar na imagem que segue:

Mustragdo 141: A sobreposicdo nas imagens. p. 19. Imagem de Rui de Oliveira.

Em meio a longa viagem,

o indio ouviu um estranho ruido dentro do coco,
despertando a sua curiosidade.

Nisso surgiu uma voz do alto de um galho.

Era o pdssaro Anu-guagu que o advertia:

Ndo esqueca o que falou a Grande Serpente.
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Se vocé abrir o coco, tudo se perdera.
Temeroso, o indio continuou sua viagem de volta.
Tomado novamente de forte curiosidade,
Aruand quis abrir o coco,

mas foi mais uma vez alertado,

agora pelo peixe Jaraqui:

-Cuidado! Tuila entregou-lhe o chocalho em
confianga. Se vocé abrir o coco,

tudo se perderd,

e vocé se perderd também.

(p. 18, grifos meus)

A moldura presente nesta imagem limita o cenario ao fundo e lhe confere tal status —
de fundo — exatamente por servir como borda limitadora de sua extensdo. As molduras nesta
obra sdo formadas de intimeras figuras sobrepostas umas as outras com cores € tragos
destacados em relacdo ao fundo geralmente claro e luminoso.

A interacdo observada entre as narrativas visual e verbal nesse momento da histéria ¢é
caracterizada pela complementaridade expansiva no texto por este apresentar elementos que
garantem a continuidade da historia (narrativa grifada). A imagem consegue entar até certo
ponto o que se expressa verbalmente, a partir dai, o texto passa a expressar novos
acontecimentos e significados, possibilitando a imersdo imaginativa do leitor em rela¢do a

cena descrita verbalmente.

3.6.2.8 Imagem X Palavra: Movimento

Por tratar-se de uma obra originada a partir da execugdo de um projeto de animacgao,
algumas das imagens presentes no livro 'A lenda do dia e da noite' aparecem em seqiiéncia ou
como gradiente de movimento, o que propicia uma nova percepcao a respeito da construcdo

do movimento nas animagoes infantis. Como se v€ a seguir:
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Ilustracdo 142: Gradiente de movimento. p. 12. Imagem de Rui de Oliveira

Hustracdo 144: Gradiente de movimento. p. 26. Imagem de Rui de Oliveira
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Esta forma de representacdo do movimento na obra oferece ao leitor/observador os
varios momentos que sequencializam todo o movimento na cena, o que, na maioria das obras
analisadas foi expresso na forma de um instante do movimento.

Na ilustracdo 142, a interagdo entre as narrativas ocorre em complementaridade
expansiva no texto, no qual aparecem novas informacdes relevantes para a compreensao dos

acontecimentos pelo leitor:

E, assim, o indio partiu a procura da noite,

numa longa viagem ao desconhecido.

A fim de ajudar Aruand, o jacaré- arurd

disse-lhe que a casa da Boiuna ficava logo abaixo
da primeira arara-vermelha que ele

avistasse no céu. Agradecido, o indio seguiu viagem.
Ao perceber a arara-vermelha no céu,

Aruand sacudiu o chocalho na

esperanca de chamar a Grande Serpente.

(p. 14, grifos meus)

Novamente a imagem consegue entar determinado momento da narrativa verbal. Esta,
por sua vez, da continuidade a historia, imprime significados que estardo sendo construidos
imaginariamente pelo pequeno leitor, gerando um processo de constante abstracdo do que esta
sendo relatado no texto e reafirmando o papel da obra literaria junto a preparagdo da crianga

para o exercicio gradualmente mais complexo de leitura.

3.6.2.9 Relacdo Imagem X Realidade

Os valores na imagem analisada atuam simultaneamente e em diferentes niveis de
interagdo com a realidade. Buscou-se realizar algumas inferéncias a partir da observacao

realizada na imagem que segue:
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Tlustragdo 145: A Boiuna. p.08. Imagem de Rui de Oliveira.

Valor de entacido: A imagem enta um 'animal imaginario' com seis pernas e cabega de

serpente, segurando um objeto circular.

Valor de Simbolo: A imagem simboliza um ser mitico conhecido como Boitna ou Cobra
Grande muito temido pelos povos amerindios. A forma bizarra dada a esse ser simboliza o
poder que possui frente ao homem, que desconhece os profundos mistérios da floresta e do

fundo dos rios.

Valor de Signo: O significado da imagem relaciona-se a sabedoria e a prote¢do que os seres
tidos como superiores pelos indigenas exercem sobre suas vidas. Embora amedrontador, o
monstro guarda os segredos que o homem ainda nado pode conhecer por ndo estar preparado

para isso.
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3.7 A rede se completa: retomando o processo de analise qualitativa

A analise qualitativa envolveu diretamente trés dimensdes com as quais se procurou
investigar as interagdes entre imagem e palavra junto a amostra de cinco obras selecionada no

Programa Nacional Biblioteca na Escola/2005:

DIMENSAO FO

Figura 12: Dimensdes que estruturaram as categorizagdes de analise

A figura acima apresenta as trés dimensdes com as quais se procurou construir
categorizagdes nas quais fosse possivel abordar algumas das interagdes entre imagens e textos
presentes nas obras conhecidas como picturebooks, denominadas nesta pesquisa como ‘livros
interacionais’.

Resumem-se a seguir as categorizacdes e seus elementos constituintes,
caracterizando-se os pontos comuns ¢ os pontos peculiares analisados nos trechos escolhidos

das obras.
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O quadro resumo apresenta as principais configuragdes encontradas contextual e
formalmente nas obras, as quais propiciaram as diversas interagdes observadas entre imagens
e palavras. Consideraram-se as trés dimensdes visualizadas na figura 13 com uma breve
revisdo dos principais pontos junto & amostra.

Sobre os elementos historicos, sociais e culturais, observou-se a diversidade de
tematicas, havendo em comum entre todas as obras, a preocupagdo dos autores em oferecer
aos leitores infantis e juvenis, historias direcionadas a suas expectativas, sem deixar de
expressar quer pela palavra, quer pela imagem, suas proprias convicgdes a respeito do que
conceberam ficcionalmente. Percebe-se o cuidado dos autores em trazer ao leitor, de forma
clara ou sutil, algumas caracterizagdes fundamentais da historia, da cultura e da sociedade nas
quais surgiram as variantes desses contos folcloricos. Algumas dessas caracteristicas, como
por exemplo, as marcas no rosto do personagem Oniomon, em 'Aguemon’, os desenhos
geométricos encontrados nos cenarios de 'A lenda do dia e da noite', as cores profusas dos
cavaleiros de 'Cavalhadas de Pirenodpolis', as texturas demarcando o oficio da personagem
Maria em 'Maria Peconha', o tracado infantil dos personagens em ' A casa do bode e da onga':
todos esses momentos ofereceram informagdes significativas ao leitor ja familiarizado a busca
por detalhes e pistas ofertadas em cada pagina dos ‘livros interacionais’. Tais elementos
dizem muito da subjetividade de seus autores/ilustradores, de suas expectativas em relacdo
aos leitores para os quais direcionam seus livros. Este € um momento de encontro com as
reflexdes Bakhtinianas a respeito da natureza ideologica das enunciagdes, do direcionamento
dos discursos enunciativos e dos recursos usados pelo enunciador para que sua mensagem
seja compreendida. Toda a linguagem ¢ concebida para um ouvinte/observador, de forma a
obter uma atitude responsiva imediata ou tardia que atenda as expectativas empreendidas na
producdo artistica ou literaria.

Por sua vez, os elementos formais também sdo resultados de escolhas distintas, de
ordem pessoal, de acordo com a opgao do autor/ilustrador em priorizar um ou outro elemento
na elaboragdo do projeto grafico e na estruturacdo das interagdes entre imagens e textos.

A textura foi priorizada em 'Maria Peconha', com o uso de materiais téxteis na
composicdo das imagens. A cor foi destacada em ' Cavalhadas de Pirenopolis' através do uso
na maioria das imagens de cores complementares, € em 'Aguemon’, a cor foi priorizada pela
adogao de cores frias e quentes, bem como cores complementares na composi¢do do projeto
grafico. Em 'A lenda do dia e da noite' tem-se o destaque & forma, com o uso dos
geometrismos referendados nas pinturas e esculturas karajas; e em 'A casa do bode e da onga',

a forma ¢€ privilegiada pelo uso do tracado infantil, irregular, oportunizando especialmente ao
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pequeno leitor a abstracdo e a apreciacdo de figuras que lhe sdo familiares, por serem
semelhantes aos que qualquer crianca faria.

Cabe salientar que as andlises relativas a imagem e a suas manifestacdes
representacionais, simbdlicas e signicas constituiram uma abordagem cujo reconhecimento da
historia, das percepgdes, das experiéncias e dos conhecimentos prévios da pesquisadora nio
pode ser excluido. Embora se tenha buscado fundamentos que pudessem contribuir para a
compreensdo de seus significados, ndo se adotaram referéncias generalizadas em razdo da
diversidade de simbolismos e significados adotados para um mesmo elemento em diferentes
contextos historicos e grupos sociais.

Entretanto, considerou-se tal categorizagdo importante, no sentido de oferecer ao
leitor outras fontes de aproximacdo com as linguagens presentes nas obras, especialmente por
se tratar de uma analise que enfoca os saberes simbolicos presentes na imagem, tendo em
vista que cada sociedade institui imaginariamente distintos valores em relacdo a determinados
comportamentos, objetos e tematicas. Neste sentido, a leitura realizada sobre os valores
representacionais, simbolicos e signicos apontou alguns elementos capazes de provocar a
reflexao por parte dos leitores tais como: a luta entre o Bem ¢ o Mal em 'Maria Peconha', na
qual o autor expressa a dualidade interior da personagem através do proprio texto e da
imagem analisada: a face de Maria Pegonha. Em 'Cavalhadas de Pirenopolis', a luta entre o
Bem e o Mal ¢ representada textualmente pela disputa entre o menino e o passaro pela flor do
cerrado e a imagem escolhida para a andlise simbdlica e signica também apresenta essa
dualidade. A crenca na protegdo superior € o elemento simbolico presente na imagem
analisada e na histéria de 'A casa do Bode ¢ da Onga' representando a submissdao dos
personagens aos preceitos divinos. Em 'Aguemon', a crenca na prote¢do superior ¢
apresentada visualmente na imagem analisada, bem como, na narrativa verbal. Por fim, em 'A
lenda do dia e da noite', o elemento simbolico expresso na imagem analisada enta o temor e o
respeito ao desconhecido.

Pode-se inferir das andlises através das categorizagcdes que os autores/ilustradores
diversificaram a forma de construgdo da rede de interagdes, ora optando por um elemento, ora
optando por outro, objetivando inserir o leitor em um gradual processo de compreensdo das
interacdes que ocorrem entre as linguagens que formam do 'livro interacional'.

Embora as categorizagdes definidas para compor tais andlises pudessem ser outras —
0 que certamente traria novas consideragdes e reflexdes distintas das desenvolvidas — o jogo
criado na apresentacao das interagdes entre imagem e palavra, permaneceria prioritario, como

efetivamente ocorreu junto as obras:
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Procurando-se refletir simetricamente imagem e palavra;
Privilegiando-se expansivamente os significados imagéticos;
Privilegiando-se expansivamente os significados textuais;

Privilegiando-se simultaneamente a expansao de significados nas duas linguagens.

O carater interacional permaneceu, enquanto suas formas de manifestacdo foram
construidas cuidadosamente em cada producio literaria, de forma a atenderem os critérios de

formacao pretensamente esperados por seus criadores e editores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este momento traz consigo uma série de consideragdes necessarias ao término deste
percurso investigativo. A sensacgdo de ‘incompletude’ do trabalho é presenga constante nestas
reflexdes, o que sugere uma continuidade natural a todo processo de pesquisa.

Esta investigacdo teve como pressuposto a ideia de que as interagdes entre as
linguagens visual e verbal podem contribuir para a formagao leitora inicial de criancas. O
objetivo geral proposto foi o de investigar tais interagdes entre as duas linguagens nas
producdes do acervo do PNBE/2005, problematizando suas contribuigdes para o
desenvolvimento da formacao leitora de criancas.

Neste sentido, considera-se que o objetivo principal foi atingido, na medida em que
foram desenvolvidas diversas reflexdes acerca das questdes problematizadoras que
permearam toda a trajetoria de pesquisa.

Optou-se pelo estudo bibliografico com abordagem quali-quantitativa. Em um
primeiro momento, o acervo completo foi analisado quantitativamente para, posteriormente,
destacar-se a analise qualitativa sobre a amostra final. Tal processo envolveu a verticaliza¢do
da amostra final caracterizada por uma série de recortes necessarios a sua definicdo. No
primeiro recorte, as 300 obras presentes no acervo, reduziram-se o contingente para 228
obras, tendo como critério a definicdo de gé€neros, exposta no Edital de inscricio do
PNBE/2005. As 228 obras foram reduzidas para 162, a partir do critério de formato literario
denominado picturebook. Das 162 obras, reduziu-se para 37, com enfoque sobre as obras de
mesmo autor e ilustrador brasileiros. E por fim, das 37 obras, a amostra final compds-se de 05
obras, escolhidas pelo critério de tematica folclorica.

A definigao das categorizagdes de andlise sobre a amostra propiciou o suporte
necessario a consecu¢ao do trabalho e, por conseguinte, a resolugdo das questdes
problematizadoras que permearam o alcance do objetivo principal.

O contato com os denominados picturebooks ¢ com os estudos desenvolvidos em
diversos paises sobre esse formato de produgdo literaria trouxe contribui¢cdes para o
reconhecimento desta nova proposta de literatura direcionada aos mais diversos publicos e
idades e baseada no protagonismo equilibrado entre as linguagens visual e verbal. Propds-se
por fim, a denominag@o, em portugués, de ‘livro interacional’ para tais produgdes, em vista da
flexibilidade com a qual sdo produzidas no que se refere a suas dimensdes contextuais e

formais, visando o estabelecimento de gradientes de interacdo entre imagem e palavra os
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quais variam desde a simples simetria, até a complementaridade expansiva ou

complementaridade de contradigao.

A primeira questdo que norteou a pesquisa referiu-se a forma como ocorrem as

interagoes entre imagem e palavra no suporte literario.

As relagdes entre as linguagens visual e verbal nos diferentes suportes literarios
ocorrem em diversos niveis de complexidade, protagonizando uma ou outra, ou ainda, dando
enfoque a ambas, como ¢ o caso dos ‘livros interacionais’. As interagdes observadas nas obras
analisadas aconteceram regularmente e conviveram em um mesmo momento em que a
imagem interagia a palavra junto ao livro. Tal dindmica percebida entre as linguagens visual e
verbal destacou as ‘interagdes de simetria’ e as ‘interagdes de complementaridade expansiva’

nas obras escolhidas e analisadas.

As interacdes de simetria constituem-se em uma correspondéncia direta entre
imagem e palavra, havendo uma reflexibilidade entre o que é expresso visual e verbalmente.

Ambas as linguagens convergem para um mesmo significado, 'encontrando-se' uma a outra.

A apreensdo e compreensdo destas interacdes sdo mais acessiveis ao pequeno e
inexperiente leitor que necessita do apoio visual — tanto da imagem como da palavra - para
realizar correspondéncias e inferéncias relacionadas a histéria que esta lendo. Neste sentido, o
'livro interacional' cumpre o papel de mobilizador do interesse na crianga pequena, por
apresentar em sua estrutura, varios momentos de mais facil apreensdo, entados através das

interagdes de simetria.

Simultaneamente, nos mesmos momentos — para a mesma imagem € 0 mesmo texto
em que observou-se interacdo de simetria — ou em momentos distintos nas obras, percebeu-se
a presenga das interacdes de complementaridade expansiva, ora com énfase na imagem,
ora com énfase no texto, ou ainda, ocorrendo nas duas linguagens. As interagdes de
complementaridade expansiva podem ocorrer na imagem e no texto, seja individualmente,
seja conjuntamente, sugerindo significados que ampliam o entendimento do que esta sendo
expresso na reunido das duas linguagens. Ora a imagem podera conter um elemento que
amplia o entendimento do que se encontra no texto, ora o proprio texto, conterd informacdes
que extrapolam o que ¢ entado pela imagem. Ainda podera ocorrer a contribuicao simultanea
entre imagem e texto, na qual, ambos carregam elementos capazes de complementar ¢ ampliar

os significados sugeridos em uma e outra linguagem.
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O nivel de complexidade destas ultimas interagdes pode ser direcionado ao leitor mais
experiente, capaz de discernir entre o percebido visualmente e o subentendido mentalmente,
ou ainda, capaz de realizar inferéncias mais complexas sobre mensagens, incertezas e
ambigiiidades na historia. Tais interagdes produzem resultados diferenciados, de acordo com
a percepc¢do individual de cada leitor, ndo podendo, em termos gerais, corresponder a um
padrdo ‘responsivo’ homogéneo por parte dos leitores.

Todos estes exercicios por parte das criangas em situagdo de aproximagdo com a
leitura ou das leitoras mais dedicadas, podem acontecer espontaneamente ou nao,
pressupondo uma série de potencialidades presentes na crianga € no jovem, que tenderdo a
permanecer latentes por mais tempo, em vista da escassez ou ndo de vivéncias de leitura em
seu cotidiano.

Pode-se, nesse momento, resgatar a presenca do adulto — preparado para o papel
mediador — nos primeiros contatos da crianga com o 'livro interacional'. A mediacdo do
adulto/educador, no momento de encontro das criancas e dos jovens com estas produgdes
pode ser importante para o desenvolvimento de seus processos formativos enquanto leitores.

A complexidade gradual percebida nas interacdes presentes no 'livro interacional’,
tornam-no um objeto de manuseio e experimentacao por parte de criangas em processo inicial
de alfabetizagdo e aproximagdo com a leitura. Ao mesmo tempo, o 'livro interacional' presta-
se a exploragao compreensiva por parte de leitores mais experientes, por desafia-los a
desvendar novas formas de expressao visual e verbal, criadas por autores ¢ ilustradores destas
obras.

Ha que se salientar que ndo se encontrou nas cinco obras analisadas as denominadas
interacoes de contradicdo, destacadas nos estudos de Nikolajeva; Scott (2001). Tais
interagdes, predominantemente conflitantes, guardam caracteristicas de contradi¢cdo entre a
imagem e a palavra, pressupondo situacdes de tomada de decisdo por parte do leitor em
relagdo ao significado destas contradigdes.

Pode-se refletir a partir deste contexto, sobre as variantes da produgdo literaria para
criangas ¢ adolescentes que, embora fundada em preceitos que correspondam mundialmente a
determinados padrdes, podem distinguir-se de pais para pais, de regido para regido. E o que as
autoras (2001) observaram nas producdes dos picturebooks americanos € europeus, cuja
complexidade das interagdes entre imagem e palavra tornou-se tamanha, a ponto de serem
considerados cada vez mais inacessiveis ao manuseio de criancas em fase inicial de leitura,

indagando-se sobre os possiveis destinatarios dessas obras.
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Na perspectiva deste estudo, pensa-se o ‘livro interacional’ como um espago dinamico
de relagdes entre imagens e textos, possibilitando a todos os tipos de leitores — inexperientes
ou experientes — a exploracdo de manifestagdes visuais e verbais em interacdes de variados
niveis de complexidade. Esta diversidade de interacdo, produzida democraticamente na obra

oportuniza leituras em acordo com as necessidades e capacidades dos leitores que as utilizam.

r

O 'livro interacional' ¢ portador destes gradientes nas relagdes entre imagem e texto,
privilegiando a relevancia de ambos, no conjunto da obra, pois a interdependéncia criada entre

as duas linguagens ¢ fundamental como caracterizacao deste formato literario.

O dialogo entre as linguagens visual e verbal constitui-se em elemento relevante nas

primeiras experiéncias da criangca com a leitura.

A crianga em suas primeiras incursdes ao mundo da leitura, tera a predisposi¢cdo de
buscar na imagem os significados que lhe sejam relevantes para a compreensdo da historia
que esta lendo. As dificuldades iniciais na leitura de textos s3o comuns ao processo de
inser¢do no mundo das palavras. A 'janela' que se abre para o mundo da imaginagdo e da
criagdo pode ser encontrada nas imagens dos livros de historias. E a partir dessas observagdes
que a crianga inventa suas proprias narrativas, tendo a imagem como principal recurso de

exploragdo do objeto-livro.

Tais exploracdes podem ocorrer precoce ou tardiamente, dependendo das
oportunidades que a crianga tem de interagir com tais suportes literarios. O spectrum criado
por Nikolajeva; Scott (2001) permite o vislumbre da trajetéria infantil através dos muitos
espagos propiciados pela literatura. Primeiramente pela apreciagdo e busca por livros de

imagem, livros-brinquedos, enfim, obras que protagonizam a imagem.

Com o tempo, surge a percepcdo e o interesse pelos signos que aparecem junto as
imagens. As palavras comecam a povoar as obras isoladamente ou formando frases simples,
até aparecerem de forma estruturada em pequenos textos. Muitas vezes, a imagem continua
protagonista, junto a essas obras, relegando um papel secundario aos textos. Este ¢ o
momento em que a crianga passa a perceber a existéncia de novos codigos visuais que podem
conter mensagens, identifica esses codigos e reconhece sua relevancia enquanto forma de
linguagem, embora ainda nao consiga decifra-los totalmente. Seu olhar procura tanto pelas

imagens como pelas palavras, construindo leituras ainda imaginarias.
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E com os 'livros interacionais' que o protagonismo de uma linguagem sobre a outra
desaparece. As interagdes estabelecidas entre imagem e palavra sdo de equilibrio, de

interdependéncia e de reciprocidade.

A crianca tera, sobre tais interagdes, a percep¢do que se espera de seu momento
enquanto leitora. Nem mais, nem menos. Suas leituras se repetirdo ou nao, conforme o
interesse que lhe for despertado pela obra. Se o processo de leitura for continuado, e se houver
nesse processo o acompanhamento mediador de adultos/educadores, as dificuldades iniciais
poderdo ser vencidas e as interacdes gradualmente desvendadas a cada novo exercicio de
aproximacdo. Em outras ocasides, a mediacdo do adulto ndo sera necessaria, pois a crianga
podera estabelecer novos significados, por si mesma, significados diferentes dos sugeridos

por um adulto em seu papel de mediagao.

O 'livro interacional' apresenta-se como um dos muitos recursos que aliam
dinamicamente a imagem e a palavra, tornando-se capaz de gerar momentos de reflexdo na
crianca, mesmo que no inicio, de forma ingénua, para gradativamente, desafid-la a
empreender novos sentidos ao que esta lendo e vendo. Trata-se de um processo que demanda
tempo, interesse, motivagdo e atencdo, principalmente dos adultos que estiverem

acompanhando a crianga nessa aventura cheia de obstaculos, derrotas e vitdrias.
A experiéncia literdria possui cardter emancipatorio e humanizador.

A crianga podera desenvolver através de suas experiéncias com os 'livros interacionais'
ou com outros formatos literarios uma série de potencialidades como a criatividade, a
perseveranga, a paciéncia, a observagdo: todos elementos fundamentais para o seu

desenvolvimento humanizador e emancipatorio.

Toda a experiéncia pode produzir um processo de reflexdo sobre o qual surgem novos
significados a ponto de propiciar a transformacao de atitudes e contextos. A literatura possui a
vantagem, conforme Oliveira (2008) de ser apreciada em siléncio. E no siléncio interior que
se formam os pensamentos, se estabelecem as relagdes, se vinculam os acontecimentos a

outros, se criam hipoteses, se fazem novas perguntas e se transformam convicgoes.

A experiéncia literaria pode exercer sobre o pequeno ¢ jovem leitor os efeitos citados,
mas esse nao ¢ um processo simples. Trata-se de uma experiéncia solitaria, individualizada,

Unica, intima, na qual somente leitor e livro podem atuar um sobre o outro.

Da mesma forma, a crianga pode vivenciar esta experiéncia individualizada, embora

possa também contar com a presenca ¢ a intervencdo mediada dos adultos, o que lhe
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possibilitara, muitas vezes, avangar em suas observacdes iniciais sobre o que estd vendo e
lendo. Neste sentido, todas as experiéncias infantis — a literatura pode ser incluida como uma
delas — poderdao oferecer oportunidades de emancipacdo, de autonomia e de humanizacio a
crianca e ao jovem, desde que recebam o apoio e a orientagdo direcionadas a ampliacdo

dessas potencialidades.

A contribuicdo das mediagoes realizadas entre adultos/ criancas/ livros no sentido de

agregar condi¢oes emancipatorias e humanizadoras a vida dos pequenos leitores.

Problematiza-se, neste momento, a participagdo ou ndo-participagdo do
adulto/mediador no processo de aproximacdo da crianga com a leitura literaria. Sabe-se que a
constituicdo do 'livro interacional' oportuniza tal mediacdo, embora se deva salientar na
necessidade de preparagao por parte deste adulto/educador.

Uma intervengao mal realizada por um adulto em uma situacao de leitura da crianca
pode prejudicar sua trajetoria como leitora. Muitas vezes, ¢ preferivel que ndo se atue como
mediador de uma leitura, pois as conseqiiéncias podem ser danosas a crianga. Neste sentido, o
acompanhamento discreto por parte do adulto, a observacdo e o didlogo sdo elementos
fundamentais para que o processo de mediagdo possa ser produtivo para o desenvolvimento
da crianca leitora.

Por sua vez, muitas obras possibilitam a exploragao solitaria por parte da crianga, sem
que haja necessidade da participagao de um adulto nessas vivéncias.

O ‘livro interacional’ explora conjuntamente duas condi¢des paradoxais em sua
estrutura: uma na qual existem possibilidades de exploragao por parte da crianga em processo
inicial de formagdo enquanto leitora; outra na qual existem recursos de exploragdo mais
profunda por parte da crianca ja familiarizada com a leitura e com seus processos de
abstracdo. Neste sentido, os ‘livros interacionais’ sdo dificeis de serem abordados e mediados
pelos adultos, pois exigem conhecimento de sua estrutura, das linguagens que os constituem e
das interacdes entre estas linguagens.

O processo de mediagdo consciente por parte do adulto deve acontecer no sentido de
produzir condi¢des para que a crianga possa construir sua propria trajetdéria como leitora,
decifradora, intérprete e produtora de novos significados junto a obra que esta lendo.

A leitura simples e direta da histéria em conjunto com a exploracdo visual, sem

sobrecargas de questionamentos, nem indu¢des de pensamento, pode ser uma boa estratégia
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de mediagdo para a crianga pequena, que, no seu proprio momento, sentird a necessidade de
realizar suas proprias perguntas, concluindo sobre o que considerar importante na historia.

Mediar ndo significa cobrar reflexdes, questionar e responder a tudo o que ¢
perguntado, ou ainda direcionar o olhar da crianga para detalhes que lhe sdo despercebidos.
Mediar significa estar apto a interferir, no momento que a crianga necessitar de sua
participacdo. Mediar corresponde a uma atitude de humildade e respeito em relacdo a
evolucdo individual da crianca.

Toda a mediagdo constitui-se de um ato de generosidade em relacdo a determinada
situacdo. Generosidade no sentido de se abdicar de pré-conceitos, verdades individuais,
pensamentos enrijecidos, optando-se por uma postura aberta, flexivel e madura em relagdo ao
que estiver por Vvir.

O encontro entre a crianga, o adulto e a obra literaria pode ser uma oportunidade de
crescimento individual e coletivo, no qual o adulto estard acompanhando a trajetéria de um
novo individuo capaz de construir por si mesmo suas proprias perguntas e respostas, capaz de
‘caminhar’ autonomamente, enfrentando e solucionando conflitos interiores e exteriores
através da reflexdo e do didlogo. Estas sdo as maiores contribui¢des que um adulto/educador
podera oferecer através do ato de mediagao.

E importante o reconhecimento de que ndo sdo somente as praticas de leitura literaria
que podem construir na crianga e no jovem, as capacidades necessarias para compreensao e
participacdo ativa na convivéncia com o mundo imagético apresentado em todos os ambitos
da vida contemporanea. A leitura literaria € apenas um dos muitos caminhos disponiveis nos
diversos campos de conhecimento capaz de auxiliar na tarefa exigente e de formar individuos
autdnomos e capazes de realizar outras ‘leituras’ que lhe forem sugeridas ou impostas.

As areas de conhecimento n3o bastam a si mesmas. A literatura ndo constitui
instrumento unico de formagdo pessoal e coletiva, embora possa atuar em conjungdo com
outras praticas efetivadas nos demais espagos de atuacao social da crianca e do adolescente.

A escola, como um destes espagos, pode propiciar a autodescoberta da crianga de
forma integral, em uma composi¢do harmdnica de conhecimentos e agdes por parte de todos
os seus educadores, contemplando-se a formacdo da crianca ¢ do adolescente como um ser
individual e social.

A andlise de obras produzidas para compor um acervo de alcance nacional nas
bibliotecas de escolas publicas brasileiras, tentou oportunizar aos leitores deste estudo, o
vislumbre de um novo tipo de aproximag¢do de alunos e educadores com os 'livros

interacionais', devendo-se lembrar a importdncia da interacdo com outros instrumentos de
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‘leitura’ mediados ativamente pelo cinema, a fotografia, o teatro, o grafite, a danga, entre
outras expressoes artisticas que fundamentam sua existéncia também na visualidade.

A incursdo ao mundo da imagem em suas possiveis interagdes com o mundo das
palavras deve continuar: ndo mais no formato concebido para esta trajetoria de pesquisa, mas
na forma de novos questionamentos capazes de motivar outras pesquisas que possam
aproximar a leitura visual do cotidiano social. A vida ndo ¢ destituida da imagem, embora esta
continue a passar despercebida na maioria das experiéncias humanas.

A 'educagdo para o olhar' ¢ um processo longo que necessita cada vez mais da
atencdo e do apoio cientifico para que possa instituir-se, enquanto pratica social. Ndo sera um,
nem dois, mas muitos investimentos neste sentido que poderdo possibilitar as novas geracdes
condicdes de apreenderem e produzirem significados sobre as verdadeiras imagens

subjacentes ao mundo das imagens aparentes as quais se esta acostumado a conviver.
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ANEXO I
Listagem de obras do acervo PNBE/2005

Acervo 01

Apertada e barulhenta - Margot Zemach - BRINQUE-BOOK

"Apertada e barulhenta" ¢ um conto do folclore judaico que traz a problematica de uma grande familia
vivendo apertada em uma choupana. O pai procura uma solu¢do com o rabino, que o aconselha a
colocar cada vez mais animais vivendo dentro de casa. O cenario torna-se cada vez menor ¢ mais
confuso.

Quem canta seus males espanta - Theodora Maria Mendes de Almeida - Siciliano
O livro apresenta um resgate popular de musicas e parlendas que sdo ilustrados por alunos de uma
escola infantil.

O limpador de placas - Monika Feth e Antoni Boratynski - BRINQUE-BOOK

O livro conta a historia de um limpador de placas de ruas. Ele trabalhava num bairro em que o nome
das ruas era uma homenagem a escritores e compositores. Certa vez, uma conversa entre mae e filho
sobre o nome de uma das placas despertou a curiosidade do homem que acabou se interessando pelos
autores das placas e suas obras, passando a ler os seus textos e a ouvir suas composicdes.

O touro encantado - Ferreira Gullar - Salamandra Editorial LTDA

O livro retine breves narrativas escritas em prosa poética, por meio da qual o autor recupera episodios
¢ lembrancas de sua infancia em S2o Luis do Maranhdo, acompanhadas pelas sugestivas ilustragdes de
Angela Lago.

O casamento entre o céu e a terra — contos dos povos indigenas do Brasil - Leonardo Boff -
Salamandra Editorial Ltda.

O autor reconta os principais contos indigenas brasileiros sobre os mistérios da criagdo, amor e morte,
mitos do céu e da terra, dos antepassados, do comportamento dos homens e dos fenémenos da
natureza.

Quem tem medo de qué? - Ruth Rocha - Ed. Global
A obra trabalha os medos infantis: de vampiro, inje¢ao, cachorrao, piolho, trovao... aqueles que todo
mundo tem. A saida encontrada é compartilha-lo para diminuir ou até sumir.

O barbeiro de Sevilha - éperas para criancas - Ruth Rocha - Callis Editora

A jovem Rosina tem um tutor, o velho Doutor Bartolo, que com ela quer se casar para apoderar-se de
sua heranca. No entanto, Rosina estd apaixonada pelo Conde de Almaviva, que ela pensa ser um
homem simples de nome Lindoro, por quem ele se faz passar. O Conde contara com o auxilio do
barbeiro Figaro para conseguir se aproximar da jovem Rosina, por quem também esta apaixonado.

Lin e o outro lado do bambuzal - Lucia Hiratsuka - Edi¢des SM Ltda

Lin, um filhote de raposa, Yumi, uma menina, e um pequenino broto de bambu estdo crescendo e, aos
poucos, vao se conhecendo. Lin quer aprender a se transformar; o filhote de bambu tem pressa em
crescer € Yumi toca a musica mais linda da floresta. Essa amizade trara surpresas para eles e para o
leitor.
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O menino que caiu no buraco - Ivan Jaf - Edi¢des SM LTDA

Esta ¢ a historia de um menino de treze anos que atravessa dificuldades em familia, como a pobreza e
a estranha doenga que acomete seu pai, até que um dia, no caminho da escola, lhe acontece um
perigoso incidente. As experiéncias por que o menino passa faz com que ele tenha que enfrentar seus
medos e lidar com os desafios que se lhe apresentam em sua involuntaria prisao.

Pereré na Pororoca - Sylvia Orthof e Elisabeth Teixeira- Ed. Best Seller Ltda

Tudo comeca quando a indiazinha Tainéd descobre uma seringueira que masca chicletes e um papagaio
se dirige aos outros desejando: "Good morning". A partir dai comeca uma batalha para recuperar a
identidade das personagens e da terra onde moram.

Comecar tudo de novo?! - Fanny Abramovich - Livraria e Papelaria Saraiva

O livro conta a histéria de Bruna, uma menina de nove anos que muda de escola, muda de amigos,
muda de professora, muda de quase tudo. Viver esse drama ¢ descobrir os segredos ¢ as estratégias de
Bruna ao defrontar-se com cada situagio. E uma experiéncia cheia de resmungos, choros, risos e
descobertas.

Pio e circo - Leo Cunha e André Salles-Coelho - Livraria e Papelaria Saraiva

O livro conta os sonhos, as aventuras e as desventuras de dois adolescentes que moram nas ruas e se
tornam grandes amigos. O texto tem um carater documental pois na histéria cabem a fome e a
brincadeira, a necessidade e a infragdo, o abandono e o encontro, ainda que efémero.

Amendoim - Eva Furnari - Editora Paulinas

Livro de imagens que conta a historia do palhago Amendoim. Ele se apresenta no picadeiro e suas
coisas comegam a sumir: sapato, cadeira, chapéu. Alguém as esta pegando. Quem sera? O tragado das
imagens revela-se criativo, as cores sdo harmoénicas e suaves, 0 que provoca a fruicdo estética por
parte do leitor.

Rap rua - Douglas Silva Lima - RHJ LIVROS

Livro escrito por Douglas Silva Lima como recriagdo em palavras do livro "Cenas de Rua" de Angela
Lago. Rap Rua ¢ um texto poético em que um menino que trabalha e vive nas ruas relata seu cotidiano
por meio de suas dores e desejos.

Cena de rua - Angela Lago - RHJ LIVROS

Livro de imagens que narra o drama de meninos que vendem coisas nos sinais de transito, em suas
relagdes com os passageiros dos automoéveis, que os véem como mendigos ou ladrdes. O livro
configura, em poucas imagens, o relato deste drama social.

Lua cheia amarela - Roseana Murray - Editora Dimensao

Lua cheia amarela ¢ um poema que explora o olhar sobre o mar e o céu do ponto de vista de um
viajante. O livro conta a historia de uma viagem surpreendente que tem a lua amarela, uma nau
caravela de leme leve e dois capitdes (um que diz "sim" e outro que diz "ndo"). Nessa viagem havera
tempestade e calmaria até chegarem a uma ilha magica cheia de tesouros.

Os conquistadores - David McKee - Martins Fontes

Era uma vez um grande pais, governado por um General, que de vez em quando atacava, com seu
poderoso exército, outros paises, conquistando-os; até o dia em que o General e seu exército invadiram
um pequeno pais que, ao contrario dos demais, ndo lhes oferecera resisténcia. Ap6s a convivéncia com
os habitantes do pequeno pais, nem o General nem seu grande pais foram mais 0os mesmos...

Divinas aventuras — Histérias da Mitologia Grega - Heloisa Prieto - Companhia das Letrinhas
Divinas aventuras ¢ um conjunto de oito narrativas independentes que giram em torno dos deuses da
mitologia grega. Em cada um delas, um deus torna-se narrador e apresenta sua histéria e uma aventura
por ele vivida.
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Ah, cambaxirra, se eu pudesse... - Ana Maria Machado - FTD

Conto cumulativo que conta a histéria de uma cambaxirra que faz seu ninho na arvore de galho mais
bonito da floresta, até que aparece o lenhador para derruba-la. Como ele estava cumprindo ordens, a
cambaxirra precisou pedir ao capataz para ndo derrubé-la, mas ele disse cumprir ordens do bardo, que
recebia do visconde, até chegar ao imperador, que ndo cumpria ordem de ninguém, pois mandava em
tudo.

A famosa invasio dos ursos na Sicilia - Dino Buzzati - Berlendis & Vertecchia Editores

O livro narra a histéria de uma comunidade de ursos que viviam nas montanhas da Silicia. Ao longo
do texto, varios relatos se sucedem como o rapto do filho do rei Ledncio, os feiticos do mago, a
tomada da fortaleza, o encontro do rei com seu filho, a historia do Bicho-Papao e do Gato Mamao, os
fantasmas, a Serpente do Mar, o Grande Teatro Excelsior, as manobras contra o rei pelo seu chefe de
cerimonial, entre outras.

Acervo 2

Romance da ong¢a dragona - Bernardo de Mendonga - Graphia

Por meio do encontro de um jacaré que pensava ser uma lagartixa, uma ouriga que se chamava de
loba, um tatu que acreditava ser um gavido e uma onga-dragona, o livro discute as multiplas faces da
constitui¢do da identidade.

O dono da verdade - Bia Hetzel - Manati

De tanto ouvir falar da verdade e da mentira desde pequeno, e porque queria fazer o certo para ser
amado e admirado por todos, o menino resolve sair procurando pela verdade. Ditos populares e
provérbios fazem parte da narrativa.

Meu v6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memdria - Daniel Munduruku - Studio Nobel
Daniel Muduruku é de familia indigena e foi o primeiro dos filhos que nasceu na cidade. Os conflitos
gerados pelo preconceito experimentado contra sua cultura ja nos primeiros anos de vida levaram o
autor a narrar suas memorias.

Apenas Um Curumim- Werner Zotz - Editora Letras Brasileiras

O livro conta a historia de um indio 6rfao que foi criado entre os brancos e que vai (re)descobrindo as
suas origens e identidade, ao voltar para a floresta, com um velho pajé, que ainda lembra sua vivéncia
anterior de indio. Durante a jornada, o curumim se reencontra, descobre velhos segredos da floresta e
volta a ser indio.’

A bruxinha e o Godofredo - Eva Furnari - Editora Gaia
Livro de imagens que narra a historia de Godofredo, um verdadeiro animal, que rouba a varinha de
conddo da bruxinha que vive as maiores emogdes para reaver a sua varinha.

Jonas e a sereia - Z¢lia Gattai - Editora Best Seller

Historia de amor entre um pescador e um peixe fémea. A historia descreve toda a trajetoria desse
romance, que ¢ uma lenda sendo contada por uma professora a seus alunos. O aparecimento da sereia
no final da historia, como a filha do amor entre os dois, causa uma surpresa na narrativa.

Vameos brincar com as palavras? - Lucia Pimentel Goes - Larousse do Brasil

O livro de poemas, em formato lengalenga, leva o leitor para o0 mundo do folclore e dos contos
populares. Com versos que falam de gente, de bichos e das coisas simples do dia-a-dia, o texto é
construido com um jogo de palavras e com um toque de humor.



317

Maria-fumaca cheia de graca - Roseana Murray - Larousse do Brasil
A bordo da Maria-Fumaga ¢ possivel viajar no tempo e ir para bem longe através da poesia que inunda
o presente e o passado do leitor. E assim esse livro de poesia, ilustrado com imagens que convidam o
leitor ao mundo do tempo que passa devagar pelos trilhos da memoria.

A semente que veio da Africa - Heloisa Pires Lima, Georges Gneka e Mario Lemos - Salamandra
Editorial

A historia da arvore do baoba, embondeiro ou a dansonia ¢é tdo diferente e especial que merece ter sua
historia contada por diferentes vozes: uma da Costa do Marfim, outra de Mogambique ¢ uma do
Brasil. As criancgas brasileiras podem colher tais historias e brincar com jogos inventados com suas
sementes, apresentados no livro, estreitando assim os lagos entre os dois continentes.

Cara ou coroa? - Fernando Sabino - Atica
O livro apresenta vinte e oito historias criadas por Fernando Sabino que falam sobre fatos corriqueiros
da vida e as inusitadas e engragadas situagdes que esses fatos podem provocar.

Historias da pré-histéria - Alberto Moravia - Editora 34

Trata-se de 24 antifdbulas pelas quais desfilam mamiferos, répteis, passaros e animais como o
unicoérnio e tiranossauro. Sao historias que, pelo viés do insélito, promovem uma visdo muito
esclarecedora das razdes, intengdes e desejos que movem o mundo e as pessoas.

Flicts — Ziraldo - Editora Melhoramentos

Flicts ¢ uma cor que sai em busca de utilidade, em busca de amizade, em busca de um significado para
sua existéncia. Como ndo estd em nenhum objeto, decide que ndo vai mais existir. SO que, para
surpresa geral, os astronautas sabem o que tem a cor flicts: a lua.

Amazonas - no coracio encantado da floresta - Thiago de Mello - Cosac Naify
Trata-se de um livro que traz seis lendas da regido amazdnica — O Calga-molhada, Tucuxi dangarino,
O prémio de Ajuricaba, Curupira, O Mapinguari, lara — recontadas pelo poeta Thiago de Mello.

Enquanto o sono nio vem - Jos¢ Mauro Brant - Editora Rocco

Contos e cantos da tradi¢do popular compdem o livro. Um trago comum une esses textos: eles fazem
parte do universo maravilhoso, com reis, princesas, encantamentos e metamorfoses. Ao final do livro,
ha informagdes complementares, explicando as fontes de onde foram recolhidos os textos, o que
demonstra a fidedignidade do autor.

Quando os bichos faziam cena - José Carlos Aragéo - Ed. Planeta do Brasil
Sdo dez adaptagdes teatrais das fabulas de Esopo. Entram em cena ledo, javali, cachorros, porco,
burrico, entre outros animais, para colocar em questio as relagdes e os comportamentos humanos.

Estatutos de um novo mundo para as criancas - Miguel Sanches Neto - Bertrand Brasil

O livro apresenta 11 artigos de um estatuto que faria do planeta um lugar ideal para as criangas. Traz
propostas para tornar o mundo mais harménico, humano e feliz, sob a 6tica do que seria ideal para as
criangas - a semana que teria apenas trés dias:sexta, sabado e domingo, no lugar de estacionamentos e
edificios comerciais, seriam plantados parques verdes e floridos etc.

Peter Pan - James Barrie - Ediouro
Peter Pan conta a historia de trés irmaos que experimentam toda a sorte de aventuras fora da casa dos

pais, ao lado de um menino que ndo queria crescer.

Colecao olhar e ver — Influéncias - Raul Lody (organizador) - Companhia Editora Nacional
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A proposta do livro esta no subtitulo: Olhar a Africa e ver o Brasil. O leitor ¢ levado a identificar nas
imagens captadas pelo grande fotdgrafo Pierre Verger aspectos da cultura africana e sua influéncia na
cultura brasileira. Musica, danca, comida, roupas, artes, festas e rituais sdo os temas evocados.

As trancas de Bintou - Sylviane A. Diouf - CosacNaify

Bintou ¢ uma menina que vive na Africa e sonha ter trangas longas, enfeitadas com pedras coloridas e
conchinhas, como as de sua irma mais velha e de outras mulheres de seu convivio. Um dia, a avo
arruma seus cabelos, enfeitando os birotes com passaros azuis e amarelos e Bintou fica maravilhada
com o penteado, desistindo das trangas.

Reinac¢odes de Narizinho - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Obra prima e o primeiro dos livros de Monteiro Lobato. Os personagens sdo apresentados: Narizinho,
Emilia, Pedrinho, Rabicd, Dona Benta, Tia Nastacia, Burro Falante e outros. As aventuras da turma do
sitio do Picapau Amarelo, com a pilula falante e o pé de pirlimpimpim, desdobram-se em varias
historias de fantasia e magia, em que o sonho e a realidade se misturam.

Acervo 3

O caminho do caracol - Helena Alexandrino - Studio Nobel
Um menino da cidade grande parte numa viagem pelo mundo da fantasia montado num caracol.
Conhece uma criatura que o presenteia com um vaso repleto de caracois. Essa viagem o transforma.

A princesa que tudo sabia... menos uma coisa - Rosane Pamplona e Dino Bernardi Junior - Brinque-
Book

Historia hiingara, sobre uma princesa que so aceitaria se casar com um principe que lhe fizesse uma
pergunta a que ela ndo soubesse responder. Trama que envolve adivinhas, charadas e enigmas provoca
reflexdo sobre o sentido na linguagem.

Literatura oral para a infancia e a juventude- Henriqueta Lisboa - Editora Fundagao Peirdpolis
A obra retne contos, lendas, fabulas e mitos da cultura oral brasileira. Sdo historias de "ouvir contar",
que emocionam ¢ divertem. O nimero significativo e a qualidade dos textos recolhidos e organizados
nesta coletanea permitem aos leitores ampliar o seu repertorio de historias da nossa literatura oral.

Um cachorro para Maya - Roseana Murray - Salamandra Editorial

O que Maya mais queria era ter um cachorrinho so seu, para ser seu companheiro, ama-lo e cuidar
dele. Apds uma longa espera, seus pais finalmente concordam em lhe dar seu tdo desejado bichinho de
estimagdo. No entanto, quando tudo indicava que Maya finalmente teria um cachorrinho sé seu, um
triste acontecimento retarda, mais uma vez, a realizagdo do sonho da menina.

Indez - Bartolomeu Campos Queir6s - Editora Global

Historia de Antdnio, um menino que nasce prematuro e consegue vencer a sua propria fragilidade. A
narrativa acompanha o olhar lento e atento do menino, a tentar desvendar segredos e mistérios, e as
suas descobertas de mundos proximos e distantes.

Uma estranha aventura em Talalai - Joel Rufino dos Santos - Editora Global

Patrick, um estrangeiro sueco, chega a ilha de Talalai disposto a ajudar os pescadores a tornar suas
jangadas mais rapidas. Inicialmente, as pessoas da ilha o rejeitam; apenas Fernando, um dos
pescadores, o recebe em sua casa. A ilha tem um Dono, que monopoliza o pescado e a vida das
pessoas.

Como as histérias se espalharam pelo mundo - Rogério Andrade Barbosa - DCL
Nesta historia, recriada a partir de um conto da tradig@o oral da Nigéria, um ratinho percorre a Africa e
enfia-se em todos os lugares, visitando cidades e aldeias, florestas e desertos. Pelo olhar atento do
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ratinho, somos apresentados aos diversos grupos humanos que habitam o continente, suas atividades
cotidianas e seu universo cultural.

Rodas e bailes de sons encantados - Lucia Pimentel Goes - Larousse do Brasil

Reconto de seis historias da oralidade brasileira e portuguesa. H4 um fio condutor: a danga. Cada
historia aborda a dan¢a, a musica, a roda, por meio de uma narrativa fantastica. Em "Sete sapatos da
princesa", do acervo popular portugués, uma princesa gasta, por noite, sete pares de sapatos, sem que
ninguém consiga descobrir o que lhe acontece. Até a chegada de Jodozinho, que resolve decifrar o
enigma. Sera que ele consegue?

O menino maluquinho — Ziraldo - Editora Melhoramentos
O menino maluquinho conta-nos as aventuras de um menino, em sua infancia, seja no convivio com a
casa ¢ a escola, com a familia, os colegas e os amigos, seja na sua alegria ou tristeza, no seu
recolhimento ou no seu desejo de comunicagdo com o0s outros, nas suas brincadeiras, € como essa
aventura nos da conta do ser feliz, mesmo que nem sempre.

Historias Diversas - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Reunido de 14 historias de Monteiro Lobato, algumas envolvendo diretamente os personagens do Sitio
do Picapau Amarelo, outras que sdo adaptacdes ou recriagdes de Lobato, como “As botas de sete
léguas” e “Conto Argentino”.

500 anos - Regina Renno - Editora FTD

Um menino faz uma viagem fantastica em seu barco de papel, em comemoragdo aos 500 anos do
Brasil, passando por diversas capitais, até chegar ao local da primeira missa. Ele leva consigo uma
noticia de grande impacto sobre um indio. Toda essa historia ¢ construida por meio de imagens e o
final traz uma surpresa.

O rei de quase tudo - Eliardo Franga - Mary e Eliardo Franca Produgdes

Historia de um rei que tinha quase tudo: terras, exércitos, flores, estrelas e ouro. Com o passar do
tempo, ele vai acumulando bens e descobre que tem perdas com os patrimonios acumulados. Ele néo
tinha a beleza e o perfume das flores, nem o sabor dos frutos.

Memérias de menina - Rachel de Queiroz - José¢ Olympio

A obra reune dez cronicas recortadas no modelo do memorialismo regional e recolhe dez trovas
populares. Trata-se de uma colegdo de valor arqueologico, pois, através dos textos as criangas podem
compreender a variacdo de costumes, dos modos de brincar e estudar, dos comportamentos e
paradigmas, em tempos contraponteados.

Profissonhos - um guia poético - Leo Cunha - Editora Planeta Jovem

E um livro que contém trinta poemas, sendo que o Gltimo, cujo titulo é também o da publicagio, na
verdade, encerra divertidos trocadilhos. A parceria entre o texto poético de Leo Cunha e as ilustragdes
de Gilles Eduar levam o pequeno e o jovem leitor a descobrir inusitadas profissdes e profissionais.

Menino retirante vai ao circo de Brodowski - Eric Ponty - Musa Editora

Livro de poemas baseados nas pinturas de Portinari, que tratam da infincia e procuram retratar
momentos de alegria e de tristeza na vida do menino retirante. A presenca do circo e de miisicos, além
de outros assuntos abordados, faz com que a imaginagdo do leitor seja instigada a procurar outros
significados na obra do pintor.

Alice no pais das maravilhas - Lewis Carrol - L & PM Pocket
Historia de uma menina que se vé compelida a acompanhar os passos apressados de um coelho
nervoso, mergulhando, assim, num processo de descida vertiginosa em dire¢do ao que a personagem
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imagina ser o centro da terra. A chegada ao pais das maravilhas vem acompanhada de situagdes
magicas, que levam a menina a viver a mais extraordinaria aventura até ali vivida.

Cavalhadas de Pirenopolis - Roger Mello - Editora Agir

Histoéria de um menino que tenta pegar uma flor para sua amada, mas ¢ impedido por Carcara, o dono
das flores do cerrado. O menino coloca uma mascara de onga e vira Arlindo Onga, o que deixa Carcara
intimidado e irritado. Para poder colher e entregar uma flor a sua amada Lucinda, Arlindo recebe uma
dica de sinhd Cavaleiro, personagem central das cavalhadas domingueiras de Pirendpolis.

Fulustreca - Luiz Raul Machado - Ediouro Publicagdes
O poema-brinquedo de Luiz Raul Machado apresenta uma "personagem" que estd em constante
transformacdo: ela vira qualquer coisa que a imagina¢ao mandar e seu nome ¢ Fulustreca.

Confusio na rog¢a - Sonia Junqueira - Ediouro Publicagoes

Conto popular acumulativo que narra a histéria bem humorada de uma grande confusio que aconteceu
na roga, com personagens animais. O leitor ¢ levado a percorrer mentalmente a dire¢do inversa no
tempo.

Toupi Toca - David McPhail - Editora Globo

Toupi é uma toupeira. Certo dia, diante da televisdo, assiste a um violinista e fica encantado: era a
musica mais bonita que ele ja tinha ouvido. Tdo bonita que ele decide aprender a tocar violino
também. E ai, enquanto aprendia, enquanto tocava, sonhava que a beleza da musica poderia mudar o
mundo.

Acervo 4

Plantando uma amizade - Rubens Matuck - Studio Nobel

Este livro conta a historia da amizade de um homem, que gostava muito de plantas e agia no sentido
de preserva-las, e de um menino, que com ele aprendeu a conhecé-las e a gostar delas. Dessa amizade
e da ajuda de algumas outras pessoas surgem ndo s6 mudangas no espago urbano como também na
mentalidade dos moradores do local onde os amigos viviam.

Zoom - Istvan Banyai - Brinque-book

O livro aborda, por uma sucessdo de imagens que vdo surgindo conforme o olhar se afasta, as
diferentes perspectivas sobre uma mesma situagdo, demonstrando que ndo ha uma inica maneira de se
ver o mundo.

A velhinha que dava nome as coisas - Cynthia Rylant - Brinque-Book

Uma velhinha vive s6, mas, apesar da perda de pessoas queridas, dribla a soliddo, personificando os
objetos significativos a sua volta - a casa, o carro, a cama, o porco de cimento do jardim - fazendo
deles companheiros de jornada. Esses ndo a abandonariam, pois, do seu ponto de vista, sobreviveriam
a ela. Eis que surge em sua vida um c@o, que a principio ela rejeita (ele era mortal!), e se recusa a dar-
lhe um nome.

Era uma vez trés... - Alfredo Volpi e Ana Maria Machado- Ed. Berlendis & Vertecchia

Era uma vez trés... € um livro da Série Arte para Crianga. Sua historia se inspira na pintura de Alfredo
Volpi. Trés tridingulos vivem inGmeras experiéncias, em busca de uma realizagdo plena, que s
encontram quando descobrem que podem trabalhar em conjunto.

Adivinhe se puder - Eva Furnari - Editora Moderna

Em Adivinhe se puder, Eva Furnari oferece ao leitor uma variedade de adivinhas do folclore infantil,
ricamente ilustradas, de modo a despertar a curiosidade, a aten¢do e a observagdo desse leitor para a
descoberta das respostas. A obra tem a peculiaridade de ser um livro de leitura, mas também a de
poder ser um jogo de adivinhagao.
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A cidade que perdeu o seu mar - Elias José - Paulus

Uma cidade do interior, mondtona aos olhos de jovens meninos, recebe, um dia, o pescador Manuelédo
= Marinheiro. Estranho para os adultos, mas logo acolhido pelas criangas, chegou para contar e
encantar. Trouxe em sua bagagem cantos e histdorias sobre o mar. E a cidade, atravessada apenas por
um riozinho, foi inundada pelo mar: meio raivoso, intenso, tomando conta de tudo; meio manso,
embalando os sonhos da meninada.

Bolofofos e finifinos - Fernando Sabino- Ediouro

Dois irm&os, um magro e outro gordo, representam concepgdes distintas de mundo: a dos bolofofos ¢ a
dos finifinos. O livro mostra como os valores e os pontos de vista sdo relativos e a necessidade de
tolerancia com o diferente. O equilibrio s6 ¢ atingido quando o magro engorda um pouco ¢ o gordo
emagrece outro tanto. A linguagem ¢ bem humorada.

A fada 14 de Pasargada e Cabidelim o doce monstrinho - Sylvia Orthof - Edigdes SM Ltda

O livro é composto de duas historias: A fada 14 de Pasargada e Cabidelim, o doce monstrinho. Na
primeira, Poesia, uma fada brasileira, negra e com uma linda cabeleira cheia de trangas, quer descobrir
o significado das palavras novas. Na segunda, Cabidelim ¢ um monstrinho que vive dentro do armario.
Encontrado pela narradora entristecida, Cabidelim se dispde a ajuda-la a resolver seus problemas, que
ndo sdo tdo grandes como ela pensa.

O dia-a-dia de Dada - Marcelo Xavier - Editora Saraiva

O livro de imagens de Marcelo Xavier trata do cotidiano de uma menina, sua boneca e seu gato. As
imagens foram produzidas por um rico processo que envolveu dois momentos: 0s cenarios € 0s
personagens foram feitos com massa de modelar, e, posteriormente, fotografados, compondo as
ilustracdes e dando vida a histéria. O livro ndo tem texto e o leitor pode montar sua propria
interpretagdo, assim como se inspirar para fazer suas criagdes com massinha.

Nana descobre o céu - José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta - Editora Objetiva

Trata-se de uma novela que traz as memorias de uma indiazinha guarani chamada Nand. Nos textos
que deixou e que supostamente foram encontrados pelos autores, ela conta como se desenrolou o
embate religioso entre sua tribo e a chegada de Padre Inacio que vem com a missdo de catequizar os
indios. Numa linguagem divertida e instigante, a luta pela preservagdo da cultura indigena ¢
representada por uma crianga que tem seu modo muito proprio de ver o mundo.

A festa no céu - Angela Lago - Melhoramentos

Tradicional historia da Festa no Céu, uma festa s6 para os bichos que voam... A tartaruga apostou que
também participaria da festa e foi, escondida no violdo do urubu. Mas na hora de voltar o urubu
percebeu e, furioso porque ela o fez de bobo, jogou-a 14 de cima. A tartaruga se arrebentou no chio,
seu casco quebrou em pedacinhos, os animais correram para remenda-lo e € por isso que seu casco
ficou assim como vemos até hoje.

O sapo voador - Ademir Barbosa Jr - Editora Hedra

Barcos de papel levam algo mais além de sonhos? O ouvido do retrato escuta o assobio nao dado?
Com os recursos do haikai, poema de origem japonesa, o autor cria pequenas charadas, cabendo ao
leitor decifrar algum dos possiveis significados que os poemas que compdem esse livro oferecem.

Pedro e lua - Odilon Moraes - CosacNaify
Um menino observa semelhancas entre a pedra e a lua. Quando encontra uma tartaruga, junta a
imagem das duas nela. A amizade entre os dois comeca a partir dai.

Iliada - Adaptacao de Bruno Berlendis de Carvalho - Berlendis & Vertecchia

A Tliada é um poema épico grego atribuido a Homero que conta episoédios da Guerra de Troia. O
poema narra o confronto entre gregos e troianos, cujo estopim foi o rapto da bela Helena, mulher de
Menelau, rei de Esparta, por Paris, filho de Priamo que era rei de Troéia. Este texto, escrito em prosa, é
uma adaptacdo da obra classica da literatura ocidental que mantém a forca da narrativa.
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Correspondéncia - Bartolomeu Campos Queirds - RHJ

O livro retoma o valor da troca de informagdes por meio das cartas. Trabalha com a correspondéncia
de palavras que fazem parte do cotidiano de todo brasileiro, como justica, terra, trabalho e respeito, e
que vao sendo passadas de crianca em crianga, até atingir a reflexdo sobre a propria patria, num misto
de poesia e realidade.

Historias de bobos, bocés, burraldos e paspalhdes - Ricardo Azevedo - Editora Projeto

O livro retine quatro contos populares intitulados Facanhas do Z¢ Burraldo, O casamento de Mané
Boco, Jodo Bobdo e a princesa chifruda, Quanta besteira o0 mundo tem!, escritos e ilustrados por
Ricardo Azevedo, que também ¢é autor do projeto grafico. Em todos os quatro contos, encontramos
personagens tolos, bobos, burraldos, ingénuos, que se metem em confusdes, fracassam, fazem tudo
errado, mas, no fim, meio sem querer, acabam se dando bem.

Bumba meu boi bumba - Roger Mello - Agir

Da fonte da arte popular é extraida a historia que gira em torno de tema que envolve as relagdes de
classe no Norte rural. O Bumba meu boi, auto que se expressa através de uma danga dramatica, é
encenado em varias regides do Brasil, sendo originario do Piaui, estado do nordeste brasileiro.

Dia de folga - Jacques Prévert - CosacNaify
A obra apresenta tradugdo e sele¢do de 16 poemas, que versam sobre tematica variada, do conhecido
autor franc€s Jacques Prévert.

Contos de Perrault - Fernanda Lopes de Almeida - Editora Atica

Coletanea de contos classicos infantis de Perrault, recontados em uma tradugio do original dos Contos
da Mamaie Gansa, de Charles Perrault, com adaptacdo das moralidades que seguem cada historia a
uma abordagem contemporanea.

A lenda do dia e da noite- Rui de Oliveira - FTD

Trata-se de uma adaptacdo da lenda dos indios Karajd, sobre a criagdo do dia e da noite. No inicio do
mundo ndo havia noite e, por isso, os animais ndo conseguiam dormir. Dizia a lenda que a noite vivia
presa em um coco de tucuma. Tuila e Aruand, um casal de indios enamorados, resolveram enfrentar
aquele mistério.

Acervo 5

As serpentes que roubaram a noite e outros mitos - Daniel Munduruku - Editora Fundagdo
Peiropolis

Um grupo de criancas do povo Munduruku, admiradoras da sabedoria dos mais velhos, ndo se cansava
de espiar e perguntar sobre as coisas do mundo. Em geral, os adultos argumentavam que ainda nao era
chegada a hora de conhecerem os mistérios ocultos. Até que um dia um dos avos resolveu contempla-
los em algumas de suas curiosidades: a origem do universo, a origem dos homens, as relagdes de
poder, o som e o dia e a noite.

Mania de explicagao - Adriana Falcdo - Salamandra Editorial

Uma menina gosta de encontrar suas proprias explicagdes para as coisas e as palavras. Dicionario
poético que brinca com o significado das palavras, apresentando defini¢des em desacordo com o
diciondrio, mas ricas de sentido. Trata-se de uma semantica lidica, em que a autora explica conceitos
abstratos, mas apreensiveis pela crianga, como alegria, decepgao, culpa, etc.

O diario da rua - Esmeralda Ortiz - Salamandra Editorial

Autora e personagem deste Diario da rua, Esmeralda lembra com saudade das brincadeiras com os
amigos que esquiavam na lama, do banho de balde que a mae lhe dava, das historias que a avd
contava, dos passeios no Parque da Agua Branca e de suas aventuras pelas ruas do centro de Sdo
Paulo.
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Corujices - Marcia Batista - Editora Saraiva

Um menino encontra filhotes de corujas no terreiro de sua casa. Junto com a mae, cuida, dando calor,
afeto e alimento. Mesmo assim, os filhotinhos acabam morrendo porque sempre algum detalhe fica
descuidado. Da terceira corujinha, porém, eles cuidaram de tudo. Ela sobreviveu e foi criada pela
familia. Mas quando cresceu, precisou partir. Entretanto, para a surpresa de todos, ela havia feito seu
ninho no telhado da casa.

Por que meninos tém pés grandes e meninas tém pés pequenos? - Sandra Branco- Cortez Editora
A partir de observacdes acerca das fungdes do pé de um menino e do pé de uma menina, estabelecidas
pela sociedade como padrio, descobre-se que na realidade essas fungdes nem sempre se aplicam. A
obra indica possibilidades para nossa liberdade e felicidade. O livro revela que a felicidade esta
relacionada com a possibilidade de cada um ser o que deseja.

O monstro monstruoso da caverna cavernosa - Rosana Rios - DCL

Essa € a historia de um monstro que ndo quer devorar princesas (apesar de todas as recomendagdes da
Associagdo dos Monstros Monstruosos — ele gosta mesmo ¢ de tomar sorvete), de uma princesa que
ndo quer ser salva do monstro por um belo principe encantado e de um principe salvador que nao
consegue salvar nada nem ninguém.

As palavras que ninguém diz - Carlos Drummond de Andrade - Bertrand Brasil

Trés volumes em formato de bolso compdem a colegdo Mineiramente Drummond, selecdo de poemas,
cronicas e contos de Carlos Drummond de Andrade. Este volume é uma coletanea de 19 cronicas do
escritor mineiro.

111 poemas para crianc¢as - Sergio Capparelli- L&PM
Trata-se de uma antologia poética, uma selecdo dos melhores poemas de Sérgio Capparelli, em que o
leitor visita a poesia, brincando com sons, ritmos e objetos.

Uma noite de tempestade - Yuichi Kimura - Martins Fontes

Numa noite de tempestade, uma cabra faminta ¢ um lobo machucado e também faminto abrigam-se
numa choupana escura. Sem poder ver um ao outro, conversam € tornam-se amigos, marcam um
encontro para o dia seguinte e combinam uma senha para se reconhecerem.

Galinha com dentes - Lucia Pimentel Goes - Ediouro
O livro traz duas fabulas — A galinha com dentes e A onga ¢ a raiz — que demonstram como a astucia
pode solucionar enrascadas.

A jararaca, a perereca e a tiririca - Ana Maria Machado - Nova Fronteira
Uma historia de poder, enfrentamento e resisténcia que tem como personagens principais a jararaca, a
perereca e a tiririca.

Quando o sabia canta, nossos males espanta - Fatima Miguez - DCL

Utilizando 21 provérbios da tradigdo oral brasileira, a autora criou uma fabula, em versos, que aponta
aspectos da realidade nacional, de nossa sociedade, de nossa histéria, tendo como "narrador" o sabia,
com seu canto cheio de encantos e brasilidade.

Um velho velhaco e seu neto bundio - Lourenco Cazarré - LGE Editora

Um romance que conta a histéria de um menino, Candinho, cujos pais se separaram, e ele teve que
morar com seu avo paterno, "persona" nao grata pela sua mae. Excelente companheiro, seu avd, além
de ter ensinado muitas coisas, gostar de ler e de esportes, por exemplo, preparou-o para a vida e
ensinou-lhe a arte de trapacear.

A casa sonolenta - Audrey Wood - Atica



324

Na casa sonolenta todos viviam dormindo: a avd, o menino, o cachorro, o gato e até um rato. Quando
este € picado por uma pulga, cada um assusta o outro, sucessivamente, em efeito queda de dominos, e
a cama se quebra. Ao final, ninguém mais dorme e todos brincam no jardim.

Contos de enganar a morte - Ricardo Azevedo - Editora Atica

O livro compde-se de quatro contos de tema de dificil tratamento quando se destina ao publico
infantil: a morte. O autor mantém o humor e a naturalidade proprios dos relatos populares que séo a
matriz da obra. Afirma o entusiasmo pela vida e festeja a asticia nas narrativas.

Nicolau tinha uma idéia - Ruth Rocha - Quinteto Editorial

No lugar onde acontece a historia cada pessoa so tinha uma idéia na cabega. Nicolau comegou a contar
sua idéia para os outros e a ouvir a idéia dos outros e, assim, foi ficando cheio de idéias. As pessoas
passaram a achar divertido ter muitas idéias e levavam seus filhos para Nicolau contar suas idéias. No
final, todo mundo daquele lugar passou a ter uma porcao de idéias na cabeca.

Viagem ao céu - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

O Visconde de Sabugosa, que tinha morrido afogado, reaparece transformado num séabio inglés, o Dr.
Livingstone. Acompanhada pelo novo Visconde, a turma do sitio pde em pratica uma idéia que jamais
ocorrera no mundo: uma viagem ao céu. Com o pd de pirlimpimpim eles partem para muitas
aventuras.

O amor cego do morcego - Claudio Martins - Editora Dimenséo
Livro de imagem em que um morcego, ao ser flechado pelo Cupido, comega a se apaixonar por tudo o
que vé, pensando tratar-se daquela que poderia vir a ser seu novo amor.

O livro das origens - José¢ Arrabal - Paulinas
A obra traz sete lendas sobre as origens da chuva, do fogo, do homem, da noite, do sol, da lua e da
morte recolhidas de povos indigenas brasileiros, povos da Africa e dos astecas no México.

A pipa - Roger Mello - Paulinas
A intimidade entre a pipa e o menino ¢ transformada em imagens que se desdobram em uma historia-
poema. O poder ¢ a leveza estio escondidos na simples brincadeira de um personagem com sua pipa.

Acervo 6

O porco - Bia Hetzel - Manati

Neste livro, a autora apresenta o mau-humor numa perspectiva ludica, através de uma série de
situagdes envolvendo a expressdo espirito de porco. O personagem principal relata o que se passa
quando o espirito de porco ataca.

O doutor Excelentissimo - Claudio Martins - Geragdo Editorial

O doutor Excelentissimo conta orgulhoso como foi o responsavel pelo progresso da cidade. Construiu
industrias, prédios e trouxe muitos carros. Ao final da historia, ele mesmo, ja velho, ndo consegue
atravessar a rua, devido ao caos urbano que ajudou a construir.

Escuta s6... O que é? O que é ? - Lenice Gomes - Cortez Editora

O livro apresenta treze adivinhas, cujas respostas encontram-se em sua terceira capa. Ao formular as
adivinhas, a autora utiliza outros textos da tradi¢do oral popular: quadrinhas, trava-linguas, parlendas,
brinquedos cantados e dramatizados, desafiando o leitor a descobrir as respostas.

Um senhor muito velho com umas asas enormes - Gabriel Garcia Marques- Editora Record

Um velho com asas ¢ encontrado por um homem cujo filho doente agonizava de febre. O homem leva
a figura estranha para sua casa. O tempo passa, o filho do homem melhora e muitas pessoas da cidade
fazem visitas ao velho com asas. A mitologia e o cotidiano da América Latina compdem o cenério
fantéstico da historia.
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Viagens de Gulliver - Jonathan Swift (recontada por Fernando Nuno) - DCL

O médico Gulliver fez viagens por terras estrangeiras, vivendo inimeras aventuras. A historia se passa
em um tempo distante em que era possivel encontrar seres muito diferentes dos que conhecemos,
inclusive gigantes e criaturas minimas.

A poesia é uma pulga - Sylvia Orthof - Livraria Saraiva

Este volume da série Caderno de Poesia traz vinte € um poemas em que Sylvia Orthof fala do amor e
dos astros; de fadas, bruxas e gnomos; de si mesma e também da propria poesia. A autora reflete sobre
seu oficio e diz que "a poesia € uma pulga [que] adora pular na escola [mas] s6 na hora do recreio!"

A flor do lado de 14 - Roger Mello - Global Editora

A fabula em imagens conta a historia de uma anta que se apaixona por uma flor que esta distante dela.
Esse desejo toma conta da anta e tem implicagdes surpreendentes na sua vida, a ponto da personagem
perder a visdo daquilo que esta bem ao seu lado.

Amanhecer Esmeralda — Ferréz - Editora Objetiva

Manha ¢ uma menina muito pobre que mora na favela. Divide o seu cotidiano entre a escola e as
tarefas da casa e enxerga amargamente seu futuro pré-tragado de trabalhadora bragal, como a mae. Um
professor seu presenteia-lhe com um vestido e um penteado “afro”, o que faz com que ela retome sua
auto-estima e se encha de esperanga.

Alecrim - Rosa Amanda Strausz - Editora Objetiva

"Alecrim" ¢é a historia de uma fada que aparece da maneira mais inusitada no reino das fadas, e que,
muito atrapalhada e divertida, quando completa 15 anos, ganha o mundo e vem viver no Brasil. Aqui,
ela faz sua morada entre os livros infantis de uma biblioteca e acaba lendo alguns deles - os de Sylvia
Orthof -, nos quais aprende, inclusive, a se tornar uma verdadeira fada.

Pedro Malasartes e outras historias a brasileira - Ana Maria Machado - Companhia das Letrinhas
Neste livro, Ana Maria Machado reconta oito contos da tradicdo popular brasileira de diferentes
origens: indigena, africana e ibérica. Pedro Malasartes, personagem espertalhdo e zombeteiro,
protagoniza trés divertidas historias. As outras cinco igualmente revelam o encanto das narrativas
populares que integram o vasto acervo oral brasileiro.

Maria Minhoca — A volta do camaledo Alface - Maria Clara Machado - Companhia das Letrinhas

A pega teatral trata do amor que se vé desafiado pela forga do regime autoritario familiar e politico. E
uma histéria também de humor que tematiza a cultura indigena e sua problematica inser¢do numa
sociedade preocupada com o desenvolvimento tecnoldgico e industrial.

Os principes do destino — histérias da mitologia afro-brasileira - Reginaldo Prandi - Cosac &
Naify

Os dezesseis principes do destino do povo ioruba, os odus, sdo os portadores do destino da
humanidade. Os principes odus colecionam historias que falam de tudo o que acontece na vida das
pessoas. Sdo eles também quem contam as historias contidas neste livro a Ifa, um dos deuses orixas
que habitam Orum, o céu dos orixas.

Principes e princesas, sapos e lagartos - Flavio de Souza - Editora FTD

As historias se passam no tempo da Guerra dos Mil e Um Anos, em diversos reinos que ficam entre as
Terras Baixas e as Terras Geladas que ndo existem mais. Algumas historias sdo curtas, e outras
curtissimas (retratos). Uma ¢ grande, a de "Miranda e Leo Lorival", e esta dividida em capitulos, com
as outras nos intervalos. Todas tratam de princesas, principes, dragdes, lagartos, sapos, torres de
castelo, batalhas, beijos encantados e pepitas de ouro.

O menino e a princesa pum - Fernando Lebeis - Editora Rocco
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Um menino que aprendeu as artes da magica vé-se envolvido numa aprendizagem muito mais
profunda: a aprendizagem do amor. O padre, o menino e a princesa que soltava pum sdo os
personagens que compdem a versdo que renova a historia "O aprendiz feiticeiro".

Nem uma coisa nem outra - Moacyr Scliar - Editora Rocco

Nem uma coisa, nem outra conta-nos a aventura de uma larva que hesita entre o desejo de permanecer
larva e virar borboleta. Com o auxilio de uma pogfo magica, a personagem experimenta a
possibilidade de viver como borboleta por um dia. Entretanto, o destino prepara uma armadilha para a
larva-menina, criando uma situagdo que acaba por contemplar o resultado de sua hesitacdo diante do
caminho a seguir.

Sangue de barata - Angela Lago - RHJ Livros

Duas vizinhas nada boazinhas vivem no meio das montanhas com um gato e um tatu. Um dia uma
barata apareceu por 1a e levou uma vassourada. Os animais, entdo, com pena da barata, comecam a
investigar o caso. Pistas sdo levantadas. Mas a duvida ¢ cada vez maior. No final, uma solugio
inusitada.

A menina dos cabelos de capim - Ricardo Guilherme - Edi¢oes Democrito Rocha

Uma menina ¢ maltratada pela madrasta quando o pai ndo esta por perto. Ela ¢ obrigada a cuidar de
uma figueira para que os passarinhos ndo biquem as frutas, mas depois de muito tempo espantando-os,
se cansa, adormece e quando acorda, percebe que os animais tinham feito um estrago. A madrasta,
entfo, a enterra viva. Quando o pai retorna para a casa, ndo a encontra. Acaba por descobri-la
enterrada, tendo, entdo, uma surpresa.

Historias para o Rei - Carlos Drummond de Andrade - Editora Bertrand Brasil

Em Historias para o Rei estdo reunidos 42 pequenos contos de Carlos Drummond de Andrade. Ha
historias sobre o folclore, sobre o meio ambiente, sobre coisas, acontecimentos magicos ou
extraordinarios e de humor, sempre de maneira aparentemente simples, falando sobre o cotidiano,
sobre pessoas comuns, com a sua habitual ironia, sutileza e simplicidade.

A arvore que dava sorvete - Sérgio Capparelli - Editora Projeto
A arvore que dava sorvete ¢ um livro de poemas. Nesses poemas, € possivel viajar no tempo e no
espago; € possivel brincar com as palavras; € possivel ler e pensar.

O rei da fome - Marilda Castanha - Ediouro Publicagdes
Um rei analfabeto ndo conhece a fun¢do dos livros e acaba transformando-os em comida. Devorava
livros de todos os tipos e tamanhos. A historia narra seu processo de descoberta da leitura.

Acervo 7

Marieta Julieta Raimunda da Selva Amazénica da Silva e Sousa - Mariana Massarani - Manati
Produgoes Editoriais

Uma menina em férias faz uma coroa, vira princesa de nome aristocratico e sai com seus brinquedos
para passear, em busca de aventuras. Embarca, entdo, no mundo imaginario para viver uma aventura
emocionante.

Historias ou contos de outrora, de Charles Perrault -Renata Cordeiro (concepgio e traducdo) -
Landy Editora

Historias ou contos de outrora retine oito contos de fadas na sua versdo original, escritos por Charles
Perrault no século XVII. Entre eles, o leitor podera confrontar versdes diferentes para contos
tradicionais como Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, Cinderela, entre outros.

A guerra dos bichos - Luiz Carlos Albuquerque - Brinque-Book
O livro narra, em forma de cordel, a unido e a guerra feita pelos bichos da floresta contra a matanga
dos animais pelos cagadores.
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Navio das cores - Moacyr Scliar - Berlendis & Vertecchia

O livro ficcionaliza a vida do pintor modernista Lasar Segall. Conhece-se um menino judeu que
morava na Europa e gostava de desenhar letras por influéncia do pai copista. Com o passar do tempo,
resolve retratar tudo o que acontece na sua familia com desenhos, e ndo mais com letras.

O ultimo broto - Rogério Borges - Editora Moderna

Desolagdo, morte e aridez no rastro de um homem frio e cinzento como o machado que ele carrega.
Com fome de destruicdo, ele busca o ultimo refigio de vida natural. Desfere golpes e mais golpes,
dilacerando, com flria, casca, tronco, cerne, até ndao sobrar mais nada. Finalmente, abandona o
machado que tinha o cabo de madeira e entao....

A revolta das bruxinhas - Ivana Versiani - Edigoes Dubolsinho

O livro conta a historia de quatro bonecos - Marieta, Rosana, Brigida e Xavier - que criam vida e, toda
noite, sdo chamados por uma fada. Vivem grandes aventuras. Todas as manhas, 14 estdo eles, nos seus
lugares, como se nada tivesse acontecido. Mas, um dia, esse passeio é descoberto por Silvinha, dona
das bonecas, que passa a cuidar e a seguir, em segredo, 0 movimento das mesmas. O tom é de mistério
e de diversao.

A princesa de Bambulua - Luis da Camara Cascudo - Global Editora

Esta é a historia de JoZo que, depois de enfrentar desafios e desencantar a princesa de
Bambulua,precisou passar por vérias situagdes até se casar com a princesa. Passou anos hospedado na
casa de uma professora estudando, principalmente, a lingua dos passaros, mas ela lhe dava remédio
para dormir quando a princesa ia visitd-lo. No ano que descobriu este fato, a princesa ndo foi vé-lo.
Jodo resolveu, entdo, partir para Bambulua.

Tem de tudo nesta rua... - Marcelo Xavier - Editora Formato

Reunido de alguns versos narrativos sobre diferentes profissionais de rua, como o cameld, o vendedor
de algoddo doce, o pipoqueiro, o comprador de papel velho e o vendedor de baldes. As imagens
trazem fotografias de cenas criadas com massa de modelar. Ha detalhes, profundidades para serem
vistos e observados pelas criangas. As ilustragdes e o texto realizam um casamento perfeito com
expressao e arte. A linguagem do texto e das imagens € rica em fantasia e imaginagao.

Bicos quebrados - Nathaniel Lachenmeyer- Editora Gaia

Um jovem pardal acorda com o bico quebrado e ndo consegue alimentar-se sozinho. Morto de fome,
encontra um homem miseravel que o alimenta. Ficam amigos e conversam, cada um na sua
linguagem, até que adormecem na rua e sonham com um mundo onde ndo existem bicos quebrados.

Portinholas - Ana Maria Machado - Editora Mercuryo

Por meio de uma narrativa poética a respeito de um pintor que gostava de, dentre outras coisas, pintar
portinholas, uma menina € apresentada as pinturas de Portinari e ao mundo que a pintura pode revelar,
de maneira ludica e prazerosa.

Uma idéia toda azul - Marina Colassanti- Global Editora

O livro de contos narra historias fantasticas com personagens da Idade Média e dos contos de fadas
tradicionais, em que seres como fadas, reis, princesas, bruxas criam uma atmosfera de sonho e
fantasia. Uma coletdnea de dez contos para todas as idades que valorizam a imaginago, permitindo
que o leitor crie e fantasie.

Bichos da Africa - Rogério Andrade Barbosa - Editora Melhoramentos
Vovo Ussumane conta duas fabulas da tradi¢do oral africana para os garotos da aldeia. Nessas

historias, os animais tém prestigio e sdo comparados as pessoas, por suas virtudes e seus defeitos.

Murucututu - a coruja grande da noite - Marcos Bagno -Atica
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O relato contrapde o temor que paralisa a coragem que impulsiona a descobrir os segredos do mundo.
Uma menina vive com a avé num meio rural e ouve historias que leva parcialmente a sério. No caso
da historia da grande coruja Murucututu, destinada a incutir medo e obediéncia nas criangas, o efeito
sobre a menina € o inverso, o que a leva a cometer uma série de pequenas transgressdes durante a
noite, as quais entdo atribui a coruja, o que causa medo na avo.

O menino e seu amigo — Ziraldo - Editora Melhoramentos

Trata-se das peripécias de um menino com seu avd. Em meio a suas memorias, 0 menino relembra
situagdes como a primeira pescaria, a descoberta da leitura, o acidente provocado por um anzol, entre
outras. A narrativa € bastante sensivel e vai, aos poucos, mostrando o crescimento do menino, que se
transforma, também, em avo.

A pedra do meio-dia ou Artur e Isadora - Braulio Tavares - Ed. 34

O texto utiliza o0 modelo de cordel como forma poética para narrar as peripécias do par aventureiro
Artur e Isadora e seu encontro amoroso. Explora a forma tipica do cordel através do maravilhoso e da
interpelacdo, mas toma a personagem feminina como desencadeadora dos fatos.

Memorias da Emilia - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Emilia resolve escrever suas memorias e convoca o Visconde de Sabugosa para ser o seu auxiliar,
fazendo as vezes de "escrivao". Ap6s um inicio inseguro e hesitante, as memorias comecam, enfim, a
ser inventadas.

Chapeuzinho amarelo - Chico Buarque de Holanda - José Olympio Editora

Uma menina se chamava Chapeuzinho Amarelo porque tinha medo de tudo. Até que um dia ela se
encontra com o lobo, seu maior medo, e se surpreende com o que sente. Reverte a historia classica de
Charles Perrault, cujo mote ¢ o medo e o risco, destituindo de poder o lobo mediante a forga da
palavra transformadora.

Pode entrar, Dona Sorte - Grupo Confabulando - Contadores de Historias - Editora Rocco
O livro é composto por nove histdrias curtas de contos da tradigdo popular, apresentando variedade de
regides e paises e tendo a sorte como eixo tematico central.

Poeminhas pescados numa fala de Joiao - Manoel de Barros - Editora Bertrand Brasil

Série de dez poemas em que Manoel de Barros, poeta, trata de coisas que lhe sdo caras, tais como o
rio, a agua, os bichos rasteiros, o chdo, a arvore, com a intengdo de livra-las do peso das palavras e da
logica da lingua.

O principio e o fim- Caulos - L&PM

De forma simplificada, Caulos, que escreve e também ilustra o livro, relata o aparecimento da vida no
planeta Terra e sua evolugdo até o surgimento do bicho homem, apresentando ao leitor um final
inesperado e surpreendente, que provoca questionamentos e reflexao.

Acervo 8

Corda bamba - Lygia Bojunga - Casa Lygia Bojunga

Maria, uma trapezista de circo, ap6s a morte dos pais, comeca uma vida nova ao ser levada para morar
com sua avd, uma senhora muito rica e muito excéntrica. Enfrenta dificuldades, mas ao poucos passa a
se lembrar de toda a sua vida, desde o nascimento até a morte de seus pais. A partir dai ela se torna
uma nova Maria.

A vassoura voadora e os brigadeiros de chocolate - Rosana Rios - Studio Nobel

Nesta historia atrapalhada, um menino acha uma vassoura abandonada no quintal e ¢ arrastado por ela
num v6o sobre a cidade. Enquanto a familia procura o menino que sumiu, duas bruxas procuram a
vassoura voadora e o gerente de uma doceria rouba os brigadeiros feitos pelo pai do menino para
tentar descobrir a receita dos mais deliciosos doces de todos os tempos.
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O catador de pensamentos - Monika Feth - Brinque-Book

O senhor Rabuja ¢ um catador de pensamentos. Todas as cidades tém catadores de pensamentos, mas
quase ninguém sabe, porque eles trabalham discretamente. Se ndo existissem catadores de
pensamentos, os pensamentos ficariam o tempo todo se repetindo e talvez deixassem de existir.

O caso das bananas - Milton Célio De Oliveira Filho - Brinque-Book

O macaco, ao acordar, descobre que seu cacho de bananas sumiu. Convoca toda a mata para descobrir
o culpado. A coruja assume a investigacdo e, depois de muitos interrogatorios, chega a uma solugéo
surpreendente. E apresentada a fala de cada personagem que traz seu depoimento e sua sugestio sobre
o culpado do crime.

Uma palavra s6 - Angela Lago - Editora Moderna

Um principe denuncia a autoridade do pai — o rei manddo — e por isso €é condenado a falar apenas uma
palavra. Na descoberta do amor por uma contorcionista, o principe descobre que aquela unica palavra
era suficiente para expressar seus sentimentos € comunicar-se com 0s outros.

Mistérios da Pindorama - Marion Villas Boas - Editora Biruta

Algumas situagdes de conflitos sdo vividas em matas, rios, areas de preservacdo ambiental por
exploradores brasileiros ou estrangeiros. Personagens folcloricas entram em agdo, dentro de sua
fungdo especifica para salvar o meio-ambiente, como a lara que seduz os exploradores no rio e outros
personagens habitantes da terra, como os indigenas.

O cavalo do mocinho - Fernando Albagli - Zit Editora

Recebendo a noticia de que uma princesa encontra-se aprisionada num castelo por um dragio, um
principe parte para salva-la, montado em seu cavalo pangaré. Chegando finalmente ao castelo, o
principe usa de todo o seu conhecimento das solugdes magicas de fabulas tradicionais para abrir as
portas fechadas pelo dragio, mas ndo tem sucesso. E seu cavalo quem lhe lembra de usar a maganeta,
assim salvando a princesa.

O almoco - Mario Vale - Editora Saraiva

Este livro de imagens conta a historia de um homem que se aventura a capturar um coelho na floresta
e o leva para sua casa. Panela no fogo, mesa pronta. O leitor, em meio aos acontecimentos, é
convidado a imaginar o cardapio do dia.

Gosto de Africa - histérias de 14 e daqui - Joel Rufino dos Santos - Editora Global

Nesses sete contos, Joel Rufino dos Santos recupera mitos, lendas e, ainda, histérias envolvendo duas
personalidades negras brasileiras: Luis Gama, figura pioneira na Campanha Abolicionista, e Gabriel, o
negro filho de escravo que construiu a "Casa da Flor", no municipio de Sdo Pedro da Aldeia, Estado
do Rio de Janeiro.

Cartas lunares - Rui de Oliveira - Record

Tratam-se de quatro pequenas historias, inspiradas nas fases da lua, a que se entremeiam composigoes
poéticas e certo modo particular de humor. Os episddios criam situacdes de fantasia e beleza. Os
personagens instigam o leitor com poesia, cartas e trechos de can¢des. Ha uma galeria de personagens
tais como rei, astrobnomo, estrela, cantor, semente, chuva, raio, trovdo, princesa, suditos, artistas
saltimbancos e uma Divina voz que vivem em mundos cercados pela beleza da lua.

Sebastiana e Severina - André Neves - DCL

Sebastiana e Severina sdo amigas e fazem rendas juntas. Certo ano, na festa de Sao Sebastido em
Umbuzeiro, cidade do sertdo nordestino, elas se apaixonam por um forasteiro e tentam conquistar o
coragdo dele com cangdes e rendas. A fantasia e a realidade ardua do dia-a-dia se misturam, como as
linhas que tecem as rendas. O final € surpreendente.

Poemas para brincar - José Paulo Paes - Editora Atica
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Os poemas deste livro estabelecem-se como brincadeiras, tanto no nivel tematico quanto no formal. As
palavras sobressaem nessa brincadeira de e com poesia. Brinca-se com a morte, nas palavras-animais
que tém seu fim; com homografos; com ditos populares, como "estar com a cabec¢a cheia de minhocas"
e com elas fazer uma pescaria; com a troca de sons e o redimensionamento dos sentidos; e com o
dicionario, no arremate.

Cambalhota - Ricardo da Cunha Lima - Companhia das Letrinhas

Cambalhota é um livro de poemas divertidos que narra situagdes tdo originais e malucas como placas
de rua que falam, um homem que perde as orelhas, uma reunido de alérgicos e um aspirador que
espirrava ao ver p6é ou um guardanapo que inchava feito sapo ao ter contato com algum pélo de
bigode.

Uma girafa e tanto - Shel Silverstein - CosacNaify

A historia narrada em versos conta as peripécias de um menino com sua girafa. O autor brinca de
amontoar diferentes elementos na girafa, que vao se juntando com o menino e transformando a cena a
cada pagina.

Volta ao mundo em 52 histérias - Neil Philip - Companhia das Letrinhas
O livro apresenta 52 contos de fadas de 33 paises diferentes. Sdo historias da tradicdo popular
contadas através dos tempos e registradas pelos autores classicos da literatura infanto-juvenil.

Quase de verdade- Clarice Lispector - Rocco

Trata-se de uma historia contada por um cachorro, Ulisses, que conta suas aventuras vividas em um
quintal da casa de uma senhora chamada Oniria, onde, de vez em quando, ia passear e conversar com
seus amigos, o galo e as galinhas que 14 moravam. Seus ingredientes sdo a inveja, a dominagdo, ¢ a
luta contra a exploragdo. Contudo, o mais importante ¢ a forma como a historia é contada e a
fascinante interagdo com o leitor.

Trem chegou, trem ja vai - José Carlos Aragdo - Paulinas
O poema mostra a partida e chegada de um trem, por meio de um trabalho com a linguagem usando
Versos e ritmo.

A estranha maquina extraviada - José J. Veiga - Bertrand Brasil

Trata-se de um cléssico do realismo magico. Através de uma moldura de base comunicativa, um
narrador conta a seu compadre a chegada misteriosa de certa maquina a cidade em que mora e como,
apos o espanto e a desconfianga iniciais, os habitantes com ela passaram a se relacionar.

Terra e Cinzas - Atiq Rahimi - Estacéo Liberdade

Apds o bombardeio que causou a destrui¢do do vilarejo onde morava e a morte de toda a sua familia,
um ancido parte ao encontro de seu filho, mas ndo sabe como aborda-lo para contar o ocorrido. Sao
muitas as dores, as lembrangas, as marcas do que presenciou e do que foi perdido.

A ultima flor amarela — Caulos - L&PM

O carro de um homem sério e zangado enguiga. Irritado ele decide atravessar a p¢é um parque onde
nunca tinha entrado. Fica revoltado com a "atitude desaforada" de um canteiro de flores no meio do
caminho e decide mostrar quem ele ¢. O final da historia reserva uma surpresa.

Acervo 9
Contos Arabes para jovens de todos os lugares - Maria Luisa Soriano Martins - Algazarra Editorial
Selecdo de contos inspirados na tradi¢ao literaria popular arabe. Dentre eles, ha adaptagdes de trechos

de classicos como As Mil e Uma Noites e obras como A Igreja do Diabo de Machado de Assis.

Sera mesmo que é bicho? - Angelo Machado - Nova Fronteira
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Um menino dorme na sombra de uma arvore. Varios bichos se aproximam para saber que bicho é
aquele. A historia se desenrola em torno das perguntas que os bichos fazem sobre aquele curioso
animal.

O grande rabanete - Tatiana Belinky - Moderna

Nesta pequena historia acumulativa, o avd tenta tirar um rabanete da terra, mas o rabanete ¢ tdo grande
que ele ndo consegue fazé-lo sozinho. Entdo, pede ajuda e um a um vai se juntando para fazer forca e
arrancar o rabanete. Primeiro vem a avo, depois a neta, o cachorro, o gato e s6 quando o rato se junta ¢
que conseguem tirar o rabanete do solo. O rato se considera o mais forte de todos. Vocé concorda?

Duas historias muito engracadas - Joel Rufino dos Santos - Editora Moderna

Trata-se de duas historias de dois homens do interior: um, roceiro, que ganhou um radio de pilha para
ouvir os jogos do Brasil; outro, fazendeiro, que precisava comprar um burro, porque o seu estava
muito velho. Entre trocas e compras, os dois homens se véem metidos em situagdes surpreendentes,
para as quais ha uma solucdo também surpreendente.

Andira - Raquel de Queiroz - Editora Caramelo

Trata-se da reedi¢@o de um dos primeiros livros de Raquel de Queiroz para criangas. Acompanhamos a
historia de Andira, uma andorinha abandonada pelos pais quando ainda estava no ovo. E acolhida por
uma familia de morcegos. Abandono, perda e constru¢do da subjetividade sdo temas universais
presentes na historia que contribuem para a formagao do leitor crianga.

O tesouro da Nau Catarineta - Antonieta Dias de Moraes - Editora Letras & Letras

Em O tesouro da Nau Catarineta quase tudo se passa em alto-mar: as personagens vivem grandes
aventuras, atravessando o oceano para levar um tesouro, em nome do rei de Portugal. Enfrentam
inimigos, salvam uma donzela, disputam seu amor. Mas a surpresa maior gira em torno do proprio
tesouro.

Sai da lama jacaré - Graga Lima - Paulus

Livro quase exclusivamente visual em sua textualidade, apresenta o personagem jacaré e a situagdo
narrativa em que um pesadelo cria um climax e o desfecho ¢ apenas a volta & normalidade na vida do
pacato animal.

Fiz voar o meu chapéu - Ana Maria Machado - Saraiva

Uma narrativa rimada, parecendo uma cantiga infantil, conta uma sucessdo de agdes vividas por uma
menina depois que seu chapéu ¢é lancado ao vento. Na busca por seu chapéu, a menina depara-se com
um coronel, com uma senhora, com Peri e um lambari. No trajeto, conhece também um macaco e sua
namorada, dona Gabola. V& passarinho ser libertado e um tico-tico, enfim, fazer do seu chapéu um
aconchegante ninho para suas crias.

O povo Pataxé e suas historias - Angthichay Pataxé e outros - Global
Vinte e dois pequenos textos contam a historia do povo Pataxd, a rotina da aldeia, suas atividades
principais, seus mitos e rituais.

Verdes versos - Dionisio Jacob - Saraiva
Poesia infantil traz um milhdo de perguntas, mas também uma infinidade de respostas que, disfargadas
em rimas, ensinam a refletir, a brincar com as palavras e sobretudo a apreciar e conhecer a poesia.

Cada sapo com seu papo, cada princesa com sua sutileza - Fatima Miguez - DCL

Um sapo ajuda uma princesa a recuperar sua bola de ouro que caiu em um pogo. Em troca, ele pede a
ela que o deixe comer em seu prato e dormir em sua cama. A princesa apenas finge que concorda; a
noite, porém, ja no palacio, é obrigada pelo pai a manter a palavra dada.

Liga-Desliga - Camila Franco e Marcelo Pires - Companhia das Letrinhas
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Tv era uma televisdo que ndo fazia outra coisa além de assistir a0 menino. Maetsubishi e Painasonic
viviam preocupados. Mas algo inesperado iria acontecer, ¢ as coisas passariam a ser diferentes.

Nuno descobre o Brasil - José¢ Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta - Objetiva

O livro ¢ um diério escrito em 1500 por Nuno, uma crianga portuguesa que chegou ao Brasil na
esquadra de Cabral. E um relato cheio de peripécias e aventuras. Nuno, que sonha chegar ao Paraiso,
faz uma manobra, a nau desvia sua rota e acaba chegando no Brasil, onde conhece a india Porangaba.

Bichos que existem & bichos que nao existem - Arthur Nestrovski - CosacNaify

O texto, em forma de verbetes, mescla a defini¢do de diversos bichos reais com animais criados pela
fantasia humana, desde os tempos da Grécia classica. Os autores ddo énfase especial ao rico
imaginario do folclore brasileiro.

A reforma da natureza - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Dona Benta, Tia Nastacia e o Visconde de Sabugosa recebem o convite para participar da Conferéncia
da Paz de 1945, como consultores que levariam aos reis e estadistas europeus o segredo que fazia do
Sitio do Pica-Pau Amarelo um exemplo de democracia. Pedrinho e Narizinho acompanham a avo na
viagem e Emilia ficou sozinha no Sitio. Foi a grande oportunidade que a boneca falante arrumou para,
em companhia da amiga Razinha, aprontar a maior reforma da natureza de que ja se ouviu falar.

Era uma vez um reino de mentira - Leo Cunha e Ricardo Benevides - Editora Best Seller

Tratam-se de dois contos: O castelo e os reis, que traga um paralelo entre um reino e um jogo de
futebol e A Dama Dourada e a Rainha Negra, que narra o encontro de uma carta de baralho e uma
peca de xadrez. A obra é composta por duas historias que tomam como pretexto elementos ludicos dos
jogos de baralho, xadrez e futebol. Dotada de muita inventividade que assegura o espaco da
imaginacdo.

A verdadeira historia dos trés porquinhos - Jon Scieszka - Companhia das Letrinhas
A historia do lobo e os trés porquinhos ¢ contada pelo proprio lobo, segundo sua versdo nada
convencional.

O menor espetaculo da Terra - Rita Espeschit - Dimenséo

Leonor é uma menina que estd doente e precisa ficar hospitalizada. Ela chega ao hospital com muito
medo. Aos poucos vai conhecendo melhor seus companheiros de quarto que dividem com ela um
segredo que so as criangas sabem: a apresentacdo em miniatura do Circo Teatro Piccolo toda sexta-
feira a meia-noite, na enfermaria.

A palavra magica - Carlos Drummond de Andrade - Editora Bertrand Brasil

Trés volumes em formato de bolso compdem a cole¢do Mineiramente Drummond, selecdo de poemas,
cronicas e contos de Carlos Drummond de Andrade. Este volume ¢ uma antologia de 40 poemas
selecionados pela Professora Luzia de Maria dentre a extensa obra do poeta mineiro.

O guloso - Lilian Sypriano e Claudio Martins- Compor

A obra narra por meio de imagens as aventuras de um ratinho que quer adentrar com um enorme
pedaco de queijo pela porta de sua casa. Como nao consegue fazé-lo, resolve comer o queijo. Depois
que come o queijo, fica tdo gordo que também ndo passa pela porta da casa. Mas o ratinho sempre
acaba por encontrar solugdes divertidas para resolver seus problemas.

Acervo 10

Nau catarineta - Roger Mello (organiza¢ao) -Manati

Um romance mitico, de origem popular lusitana. O poema, cantado ainda hoje em muitas festas
populares, conta a experiéncia oriunda da vida maritima portuguesa. Naufragios, fome, doencas,
medos e saudades, heroismo, soliddo, sfo os ingredientes que recheiam, poeticamente, a Nau
Catarineta.
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Raul - luar - Bartolomeu Campos Queiros - Alis Editora
O jogo entre a palavra Raul e luar se faz através da poesia. Raul, luar, bola e bela sdo os elementos
com 0s quais o poeta vai fazer e desfazer versos.

O sofa estampado - Lygia Bojunga - Casa Lygia Bojunga

Vitor cava quando fica nervoso. Acaba por cavar tanto que encontra, nesse buraco simbdlico, suas
reminiscéncias de infancia. L4, ele vai se dar conta de sua trajetoria no centro de uma familia cheia de
contradi¢des, na qual os desejos dos pais devem ser cumpridos ainda que eles ndo falem de forma
autoritaria. Obriga, sem obrigar. E nesse clima de fantasia e de realidade que nosso herdi cresce
psicologicamente até encontrar o amor.

Ouvindo estrelas: antologia Jos¢ Mauro da Costa (organizador)- Mazza Edi¢des

O livro é uma antologia de poesias que costumavam ser declamadas nas escolas. Ndo faz distingao de
autores. Retne poesias representativas da literatura infanto-juvenil, sem, no entanto, seguir um arranjo
por faixa etaria. As poesias tém ligagdo com a infincia e expressam varias maneiras de enxerga-la. A
coletanea envolve autores como Artur Azevedo, Augusto dos Anjos, Machado de Assis, Manuel
Bandeira, Mario de Andrade e Olavo Bilac, dentre outros.

Novas historias antigas - Rosane Pamplona e Dino Bernardi Junior- Brinque Book

A obra recolhe e reconta historias legadas pela tradi¢do de varios paises, tanto do Ocidente quanto do
Oriente. Através desses contos populares, o leitor toma conhecimento de historias de gente simples, de
muitos lugares e muitas épocas, seus habitos, costumes e atitudes, assim podendo visitar a sabedoria
dos antigos, sem preconceitos ou maniqueismos.

Senhora rezadeira - Denise Rochael - Cortez Editora

No meio das montanhas de pedra, na terra seca do alto Jequitinhonha, as horas passam sem pressa.
Nesse tempo-compasso os olhos de um menino se enchem da poeira de olhar a estrada longe, longe.
Ele ndo brinca, perdeu a vontade. La onde os médicos ndo dao volta, v6 Miranda, rezadeira que
aprendeu que o tempo € necessario para se conhecer os mistérios, vai ao encontro do menino para
trazer sua alegria de volta.

A bicicleta e o tempo - Antonella Catinari - Record

O livro ¢ um mergulho nos pensamentos e sentimentos de uma menina que descobre a complexidade
do mundo e das relagdes humanas. Ela quase ndo se lembra mais do pai que nao a vé desde que era um
bebé. Adora a avo e sente sua perda. Como se estivéssemos lendo um didrio, entramos em contato com
os ritos de passagem da infincia para a adolescéncia. A narrativa intimista, porém aberta, permite que
o leitor reflita sobre seu proprio processo de amadurecimento.

A redacao - Antonio Skarmeta - Record

Em A redag@o, temos a histéria de um menino que freqiienta a escola, gosta de jogar bola e vé os pais
todas as noites, ouvindo noticias sobre o regime militar pelo radio. Pedro comeca a ver e a presenciar
fatos da ditadura militar e vai construindo um olhar de crianca atento ao mundo adulto. Ilustra¢des
realistas em cores, impressas em papel de qualidade, compdem uma bela obra. Como o teor do titulo é
revelado ao final, a historia tem a capacidade de prender a atencdo do leitor.

Ifa, o adivinho - Reginaldo Prandi - Companhia das Letrinhas

Onze historias sobre os deuses africanos- os Orixas- trazidos pelos iorubds que foram escravizados no
Brasil. O personagem principal, If4, o adivinho, ajuda a quem o procura para resolver todo tipo de
problemas, principalmente a se defender da morte. Outras historias t€m como personagens Exu,
Ogum, Oxala, entre outros orixas cultuados no Brasil. As narrativas contam suas aventuras e revelam
seus poderes e suas fraquezas.

O caso do saci - Nelson Cruz — CosacNaify
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Dois malandros estdo tirando dinheiro de Z¢é Preto, trabalhador, pai de familia, cujos filhos,
Manfredinho ¢ Andrea, imaginam que o sumi¢o do dinheiro do pai é obra do saci. Com isso, as
criangas vao receber a visita do pequeno negrinho de uma perna sé, que os leva aos seus dominios,
restituindo-lhes um dos seus brinquedos desaparecidos, e ajudando Z¢é Preto a se livrar dos malandros
que o extorquiam.

Declaragfio universal do moleque invocado - Fernando Bonassi - CosacNaify

O menino invocado reescreve a Declaragdo dos Direitos da Crianga, ja que ela foi escrita por gente
grande e esses ja mostraram que ndo s3o mesmo grande coisa. Basta ver o que eles fizeram com o
planeta! O menino vai do essencial ao trivial: "toda crianca tem direito de saber de tudo", ele diz, mas
também tem direito de comer "oito brigadeiros bem molinhos por semana".

O picapau amarelo -Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Todos os personagens do Mundo das Fabulas decidem morar no Sitio do Picapau Amarelo. Dona
Benta, para acomodar bem a todos, amplia suas terras e os recebe. Porém, com tantos personagens, é
inevitavel que muitos problemas e aventuras acontecam.

A lenda do vale da lua - Jodo das Neves ¢ André Neves - Dimensao

Dois irmaos, que moram com os pais num vale banhado pela lua, encontram uma estrela que caiu do
céu. Levam-na para casa e constroem com ela a noite e um boizinho que é todo colorido e enfeitado de
espelhos, mas que s6 danca quando sopra uma brisa. Levam o Boi Estrela para conhecer a cidade e
vao recolhendo tudo o que encontram e colocando nos espelhos que estdo no boizinho.

A mulher que matou os peixes - Clarice Lispector - Rocco

A histéria é contada por uma mulher que gosta muito de bichos e, no entanto, por descuido na
alimentagdo dos peixinhos vermelhos, deixa-os morrer. Em todo o livro temos o didlogo da narradora
com o leitor, contando suas histdrias com os bichos que passaram por sua vida, tentando ser perdoada
pela morte dos peixinhos.

Em volta do quarteirido - Anna Flor - Editora Planeta do Brasil

O livro apresenta poemas, em sua maioria rimados, sobre pessoas, estabelecimentos e coisas que
podem ser vistas numa simples volta no quarteirdo. A forma com que o sapateiro, 0 mecanico, o
porteiro, o pasteleiro entre outros, sdo tratados da leveza e consisténcia aos poemas.

Sol ou chuva? - Lilian Sypriano e Claudio Martins - Editora Compor

Chuva ou sol? Comeca o dia e a familia ratinho se prepara para se divertir num belo dia de sol. Mas,
quando estdo prontos, 1a vem a chuva! A situagdo se repete gerando graca até que descobrimos o que
estd acontecendo: a casa dos ratinhos dé para um jardim que esta sendo regado!

O pote vazio — Demi - Martins Fontes

O Pote Vazio conta a historia de Ping, um menino que, como todos os outros - em algum lugar da
China - recebe uma semente do velho Imperador. Aquele que fizesse o melhor possivel com a semente
recebida seria o futuro soberano. Ao final de um ano, todas as criangas levaram seus potes com as
mais diferentes flores. Somente o pote de Ping estava vazio.

A floresta - Claire A. Nivola - Martins Fontes
Um "menino" camundongo, que sempre teve medo da floresta, um dia resolve visitd-la e vive uma
nova aventura, quando se encontra com o que nunca esperou encontrar.

Lendas e mitos do brasil - Theobaldo Miranda Santos - Companhia Editora Nacional

Para narrar lendas e mitos brasileiros, repletos de encanto e fantasia, o autor separa as 55 historias por
regides - norte, nordeste, leste, sul, centro-oeste -, dando ao leitor um interessantissimo panorama
desses géneros que ja estdo incorporados ao imaginario coletivo e as tradigdes culturais brasileiras.
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Colecao olhar e ver — Criancas - Raul Lody (organizador) - Companhia Editora Nacional

O fotografo Pierre Verger, que dedicou sua vida a fotografar as manifestagdes da cultura africana em
seus locais de origem e no Brasil, ganha livro de fécil leitura pelas criangas. A tematica "criangas" ¢
abordada no livro, que mostra também mulheres cuidando delas, além de brincadeiras, sorrisos,
musicas e festas.

Acervo 11

Curupira - Roger Mello - Manati

Jeremias e Teobaldo sdo irmdos. Em uma sexta-feira, Jeremias perde-se na mata ao perseguir um
filhote de cutia. Teobaldo embrenha-se na mata a procura de Jeremias. Os meninos acabam
encontrando o velho, o papagaio, a velha, a menina e, por fim, o proprio Curupira. Para achar o
caminho de volta para casa, Jeremias e Teobaldo dependem da ajuda desses seres.

O amigo da bruxinha - Eva Furnari - Moderna

Através de imagens, a autora conta onze divertidas e bem humoradas historias em que séo personagens
a Bruxinha e seu amigo gato. A Bruxinha ¢ uma personagem criada por Eva Furnari que figura em
varias de suas publicagdes, fazendo sempre magicas inusitadas e surpreendentes.

Quem canta seus males espanta 2 - Theodora Maria Mendes de Almeida (coordenadora) - Caramelo
O livro é composto por musicas, parlendas, adivinhas e trava-linguas ilustradas por criangas de
uma escola em Sao Paulo.

Diario de um gato assassino- Anne Fine - Edi¢cdes SM

O livro segue o género policial de maneira muito interessante, engracada e surpreendente. A
personagem principal € um gato que confessa o assassinato de um passarinho. Mas ndo ¢ apenas desse
crime que Veludo ¢ acusado. O texto ¢ narrado por ele em forma de diario. O leitor é provocado a
ocupar um outro lugar.

Histérias de lavar a alma- Graziela Hetzel - DCL

O livro apresenta um conjunto de contos explorando temas magicos, como reinos bordados a fios de
cristal; uma dama tristonha e cinzenta em busca de liberdade, e outras tantas historias que fazem parte
do universo infantil, cheias de magia e encantamento. Falam de um mundo interior rico em
experiéncias de percepgao.

Histéria de dois amores - Carlos Drummond de Andrade - Editora Best Seller

Uma pulga pega carona na orelha de um elefante. Essa carona pode ser lida em diferentes niveis, ja
que o elefante acaba por revelar-se como um mestre a um iniciante, em diversas artes: do amor a
guerra. Pul, o "pulgo", revela-se ambicioso, sem ter nenhum reino para governar, enquanto o elefante ¢
um rei que visa a democracia.

Quem faz os dias da semana? - Licia Pimentel Goes - Editora Larousse do Brasil

Lucia Pimentel brinca com as palavras e com a estrutura do discurso criando sobre o tema : Quem faz
os dias da semana. Um desfile de arquétipos e formas de utilizagdo do tempo nos levam a refletir sobre
como usamos nossos dias, nossa semana.

Pé de pilio - Mario Quintana - Editora Atica

Pé¢ de pildo ¢ um poema que conta uma historia divertida de um menino que ¢ enfeiticado e sua avo
que vira outra pessoa que ndo ¢ ela. Dai em diante sdo muitas aventuras, divertidas todas, até chegar
ao fim desejado.

Tapete magico - Ana Maria Machado - Editora Atica
Selegdo pessoal de quatro histérias recontadas por Ana Maria Machado. A primeira narra o mito de
criagdo do mundo dos iroqueses, povo indigena que vivia na América do Norte. A segunda é
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jamaicana e conta a historia de um menino 6rfao que mata o touro Garchane e casa com a filha do rei.
A terceira ¢ um conto popular finlandés sobre um hero6i que decide sair pelo mundo a procura de uma
noiva. A ultima narrativa € a histéria da dama Melusina, metade mulher, metade serpente, personagem
do romance medieval da Bretanha.

O pescador, o anel e o rei - Bia Bedran - Editora L&

Um humilde pescador sempre cantava uma mesma cantiga que dizia que as coisas s6 aconteciam se
Deus quisesse. O rei, achando-se mais poderoso do que Deus, ao ouvir falar dessa cantiga, desafiou o
pescador, pedindo que ele guardasse por quinze dias seu precioso anel. Se ele conseguisse guardar o
anel, ganharia muitas moedas de ouro, se ndo, perderia a cabega.

Eram cinco - Ernst Jandl e Norman Junge - CosacNaify

Trata-se de uma narrativa curta sobre cinco brinquedos em uma sala de espera. Os personagens, um
por um, entravam por uma porta e de 14 saiam diferentes. O que acontecia 1a dentro? E esse o mistério
que se desvenda ao final. Texto e imagem compdem uma obra capaz de agucar a imaginagdo dos
leitores, especialmente dos pequenos.

A chave do tamanho - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Emilia, indignada com a Segunda Guerra Mundial, resolve fazer alguma coisa e vai até a Casa das
Chaves virar a chave da guerra. Em mais uma de suas trapalhadas, a boneca se equivoca e vira a chave
do tamanho, encolhendo todas as criaturas humanas. Em seu percurso para entender o que realmente
fizera, Emilia visita varios paises envolvidos na Guerra, dentre eles a Alemanha, em que ela d4 uma
grande bronca em Adolf Hitler.

O hambiirguer era de carneiro — Diario de uma viagem a India - Daniela Chindler - Rocco
Duas primas e sua avo resolvem fazer uma viagem de férias para a India. Durante a viagem, registram

suas experiéncias e impressdes em um didrio. A viagem ¢ repleta de novidades e descobertas.
Templos, deuses, comidas, yoga, enfim, o encontro entre duas culturas.

Lingua de trapos - Adriana Lisboa - Rocco
Neste livro o leitor é levado por uma boneca de pano a experimentar situagdes de vida e de poesia.

Contos africanos para criancas brasileiras - Rogério Andrade Barbosa - Paulinas

Em dois contos africanos contados pelos narradores andnimos, gente do povo de Uganda, o leitor fica
sabendo da historia da eterna inimizade entre o gato e o rato e também o porqué de o jabuti ter o casco
rachado. E uma 6tima oportunidade de comparar essas historias com aquelas narradas no Brasil.

13 Lendas brasileiras- Mario Bag - Paulinas

O livro apresenta uma sele¢do de 13 lendas brasileiras, contadas pelos repentistas-personagens Chico
Simas e Z¢ Fragoso. Nesse universo, destacam-se lendas tradicionais do folclore brasileiro como a do
Saci-perer€ e a do Lobisomem.

A primeira palavra - Celso Gutfreind - Dimenséo

O livro conta a historia de uma crianga que ainda ndo fala. Uma palavra vivia dentro da boca de um
bebé que prestava a atengdo em tudo ao seu redor. Ela sempre queria sair. Ele a procurava em todos os
lugares, pensando que ela de uma hora para outra iria aparecer, mas a Unica saida era esperar até que o
seu momento de pronuncii-la chegasse. Em determinado momento sai a primeira palavra: MAE.

Trés contos de muito ouro - Fernanda Lopes de Almeida - Editora Projeto

O livro retne trés contos populares que tratam do comportamento diante da riqueza material. Um casal
enriquece as custas de uma galinha poedeira de ovos de ouro. Mas a ambicao os leva a perdicdo. Um
duende resolve atender a trés pedidos de seus amos. O primeiro pedido: muita riqueza. Sera que a
abundancia traz alegrias? Um homem avarento vive as preocupagdes de quem junta muito dinheiro e
ja ndo sabe onde guarda-lo. Ou sera que deve gasta-lo?
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Pontos de interrogacao - Tatiana Belinky - Editora Noovha América

Em pequenos textos poéticos, Tatiana Belinky brinca com os questionamentos diante de relagdes
absurdas. Algumas perguntas finais dos poemas sdo retoricas, como "pode?", "€ mole?", "né?", o que
garante proximidade com a fala cotidiana. As rimas, em tom de brincadeira, também favorecem a
leitura em voz alta.

Formas - Maria do Céu Passuelo (coordenadora de imagens) - Companhia Editora Nacional

O livro Formas convida o leitor para fazer a experiéncia de descobrir o contexto em que linhas,
angulos, retangulos, quadrados, triangulos, entre outros podem ser encontrados. Composto por lindas
fotos produzidas por fotografos dos mais diversos paises, o livro amplia e provoca o olhar,
contribuindo para uma interessante experiéncia estética.

Acervo 12

Meu nome é tartaruga - Ricardo Azevedo - Ediouro
Uma tartaruga narra em detalhes a historia da casa onde ela vive através dos seus antigos e atuais
moradores. A narrativa introduz conceitos sobre a diferenca e a visdo do outro.

Angélica - Lygia Bojunga - Casa Lygia Bojunga
Angélica é uma fabula contemporanea em que diversos animais, entre eles, um porco e uma cegonha,
vivem diferentes situagdes em seus cotidianos, como a montagem de uma pega da teatro.

O homem do saco - Rogério S. Trezza - Brinque-Book

Em forma de uma apresentagao teatral, o livro narra a histéria de Porco Pino que, estando sozinho em
casa assistindo ao programa de TV "Terror no Cemitério" recebe varios telefonemas do Homem do
Saco. O problema s6 ¢ solucionado com a chegada de seus pais e temos, entdo, uma grande surpresa.

Até passarinho passa - Bartolomeu Campos de Queiros - Editora Moderna
Na varanda da sua casa, um menino observa as lentas e continuas transformagdes da natureza e recebe
as visitas de um passarinho. Ao perder este amigo, percebe que tudo passa.

Um pequeno caso de amor - Zuleika de Almeida Prado - Cortez Editora

O narrador deste livro € um pequeno sagiii que nasceu as margens do rio Juru. Ele conta a sua historia
de amor com Tica e de como chegou até o zooldgico. Vivia muito bem na floresta em companhia dos
amigos e de sua companheira que estava gravida. Um dia, porém, sua vida mudou assustadoramente.

Nos - Eva Furnari -Editora Gaia

Mel é uma menina diferente, sempre rodeada de borboletas. Por isso, em sua cidade, todos cacoam
dela. A cada ato de discriminag@o nasce um né em seu corpo. Ela resolve ir embora e, no caminho,
encontra Kiko, um menino que também tem nos e a leva para um lugar especial. Mel e Kiko ficam
amigos e ela encontra outro sentido para a sua vida.

Duula a mulher canibal - um conto africano - Rogério Andrade Barbosa - DCL

O autor reconta a lenda africana Duula, a mulher canibal. Duula era uma mulher jovem e bonita que se
transformou num terrivel monstro apds uma seca que assolou a regido que vivia com seus pais. Um
dia, duas criangas se perderam de seus pais e encontraram Duula, que queria devora-los. As criangas
passam por situagdes muito dificeis até conseguirem se livrar de Duula.

Um pipi choveu aqui - Sylvia Orthof - Editora Gaia

De forma poética e engragada, conta a historia de Pedro que, ouvindo a explicagdo da professora sobre
a chuva, sente muita vontade de fazer xixi e ndo consegue se controlar. Mostra o pensamento do
menino sobre a situacdo que viveu e divertidas relagdes com a chuva.

Vejam como eu sei escrever - José Paulo Paes - Editora Atica
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O livro apresenta dez poemas-verbete, em que o eu-lirico assume a voz e o ponto de vista infantil para
definir o que seria agua, escola, dentista, casa, prosa e poesia, esporte, astros, televisdo, zoologico e
infancia.

Di-versos russos - Tatiana Belinky- Editora Scipione
Di-versos russos ¢ um livro de poemas, marcados pela diversidade, pelo carater poético de sua
estrutura versificada e pelo humor na constru¢do dos poemas.

Pena Quebrada (o indiozinho) - Jodo Geraldo Pinto Ferreira - Formato
Por ter um defeito no pé, o indiozinho Pena Quebrada sempre fica de fora das festas e dancas da
aldeia, o que o entristece. O cacique lhe d4, entdo, uma tarefa que transformara sua vida.

Fabulas - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Esta antologia retine diversas fabulas recontadas a luz do imaginario brasileiro. Dentre elas, estdo: A
Cigarra e as Formigas, Os Dois Pombinhos, O Gato e a Raposa, O Homem e a Cobra, O Burro Sabio,
A Garga Velha, O Ledo e o Ratinho, O Corvo ¢ o Pavdo, A Ra e o Boi, Tolice de Asno e muitas
outras.

Cacho de historias - Mary Franca e Eliardo Francga - Mary e Eliardo Franca Editora
Nas cinco pequenas histdrias que giram em torno de conceitos e situagdes relacionadas com vivéncias
infantis, a poesia se constroi por jogos de som e de sentido.

No fim do mundo muda o fim - Claudio Martins - Dimensao
O livro conta-nos a histdria de como o fim do mundo pode se transformar no reinicio do mundo. Basta
ler o contetdo das imagens para saber como isto acontece.

O que o coracio mandar - Ayésca Paulafreitas - Dimensao

Henrique, um menino de cidade pequena, nos conta seu desafio de ouvir o que manda o coragdo nos
momentos de transformacdo na vida. Com a separagdo dos pais, vai morar com o pai na cidade grande
e vive as dificuldades da chegada de novos integrantes a sua familia.

Mestre Vitalino- André Neves - Paulinas

Dando vida a arte do escultor popular Mestre Vitalino, o livro conta a historia de trés criangas que se
encontram com um grupo de danga do boi-bumba. De passagem, todos entram na danga e passam
momentos de alegria, levando consigo boas memorias.

Sua alteza a divinha - Angela Lago - RHJ

O tema provém de fontes remotas de nosso folclore. Narrativa contada numa prosa bem - humorada,
de historia da princesa que para se casar apresenta interessantes adivinhas aos candidatos. Um
candidato a noivo vence os obstaculos propostos pelo acaso e por sua espontaneidade.

As trés perguntas - Jon ] Muth - Martins Fontes

Nikolai ¢ um menino que procura respostas para trés perguntas: Qual ¢ o melhor momento para fazer
as coisas? Quem ¢€ mais importante? Qual € a coisa certa a ser feita? Os seus amigos — a garca SOnia, o
macaco Gogol e o cdo Pushkin — procuram ajuda-lo, dando diferentes respostas para estas indagagoes,
de acordo com a perspectiva de cada um.

Histérias de sabedoria e encantamento- Hugh Lupton - Martins Fontes
Recontados pelo autor, este livro reune sete contos tradicionais do Haiti, América do Norte, Inglaterra,
Franga, Africa, Russia e Irlanda.

Meninos do mangue - Roger Mello - Companhia das Letrinhas
Sorte e Preguiga sdo as personagens principais de Meninos do Mangue. Depois de uma aposta da qual
a Sorte sagra-se vencedora, a Preguiga se vé obrigada a contar oito histérias que envolvam uma das
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duas. Ai comegam as narrativas da Preguica nas quais agora os protagonistas, em convivio com a
Sorte e com a Preguiga, passam a ser os habitantes do mangue: dos homens e mulheres as marés; dos
meninos aos aratus e chiés.

Acervo 13

Pedro, menino navegador - Lucia Fidalgo - Manati

Trata-se de um relato de viagem cujo protagonista é o navegador Pedro Alvares Cabral. Neste relato,
escrito para o publico infantil, o leitor pode acompanhar o sonho de um menino se transformar em
realidade, quando, ja adulto, encontra a terra brasileira.

O menino e o tempo -Bia Hetzel - Manati

Gustavo se dé conta d4 transitoriedade do tempo. Angustiado, tem a pedra e o rio como aliados para
refletir sobre essa questdo. Com isso, se v€ diante de alguns impasses: como seria 0 mundo antes de
ele nascer? Como sera o mundo depois que ele morrer? Para onde tudo corre?

Contos e historias - Hans Christian Andersen - Landy Editora

A obra apresenta contos conhecidos e também inéditos de Andersen, traduzidos por Renata Cordeiro.
Estdo presentes a Princesa e o gréo de ervilha, A Pequena sereia, A Roupa nova do imperador, dentre
outros. A edigdo tem o objetivo de respeitar o tracado original da criagdo literaria do autor. Traz
também notas complementares que permitem conhecer o contexto em que as historias foram escritas.

Menino de Belém - Bartolomeu Campos de Queirds - Editora Moderna

O texto narra o cotidiano de um menino, de sua mae com o trabalho de casa e do seu pai, que é
seringueiro. O Menino de Belém rema sobre as dguas do rio Amazonas, tendo o rio como sua rua e sua
rota para vencer as distancias. Ao longo do leito do rio aprecia a natureza que cerca sua passagem e 1&
cada detalhe de um “mundo livro” de muitos alfabetos.

Ovo de avido - Rita Espeschit -Saraiva SA Livreiros Editores

Z¢ Nariz € o louco da cidade de Santa Maria do Morro Alto. Em uma caixa de sapato, ele guarda um
segredo - um ovo de avido. Z¢ Nariz faz amizade com Ulisses, um menino que sonha em conhecer o
mar. Acontece que as montanhas que circundam a cidade ndo permitem a saida de ninguém. Engolem
todas as estradas. Z¢ Nariz resolve ajudar o menino, oferecendo-lhe seu ovo de avido. Afinal, voar ¢ a
unica maneira de escapar daquela prisao.

Cafute & Pena-de-prata - Rachel de Queiroz - Caramelo
Dois pintinhos inconformados com o destino que lhes estava reservado resolvem fugir. Saem pelo
mundo, para viverem uma rica e experiente aventura.

Puratig, o remo sagrado - Yaguaré Yama - Editora Fundagfo Peiropolis

O livro faz parte da colegdo Memorias Ancestrais, que publica em cada volume uma experiéncia de
um povo brasileiro. Sobre a origem do mundo, Warana Sa'awy - A origem do guarand, A origem dos
Mawé¢, Nosso grande amigo, A origem dos clas, Puratig - o Remo Sagrado e O fantasma da casa
abandonada sdo as narrativas que compdem a obra, cada uma delas ilustrada com tragos e técnicas
diferentes.

O tamanho da felicidade — trés histérias em dias de chuva - Angélica Bevilacqua - Editora
Mercuryo
Em dia de chuva, um cdozinho invade uma casa e ¢ expulso, passando entdo a viver uma grande
aventura durante a enchente. Duas outras historias também tém no cdozinho uma personagem que vive
aventuras.

Robinson Crusoe - Daniel Defoe (recontada por Fernando Nuno) -DCL
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Adaptagdo da classica obra Robinson Crusoe, do autor inglés Daniel Defoe. O texto estd distribuido
em nove capitulos curtos, com linguagem fluente. Ao final, além da histéria do navegador que repete a
viagem e sofre um naufragio e passa a morar sozinho numa ilha, a obra traz textos informativos e
historicos sobre o personagem, o autor e outras obras dele.

Era uma vez duas avos... - Naumim Aizen - Editora Best Seller

O narrador-personagem fala de suas duas avos: a mée de seu pai e a mae de sua mae, ressaltando-lhes
as caracteristicas, modos de ser, de pensar e de conceber o mundo e a vida. Ainda que muito diferentes
uma da outra, o que elas guardam em comum ¢ a capacidade de amar e serem amadas.

Malandragens de um urubu - Sylvia Orthof

Editora Best Seller

Trata-se da historia de uma Pomba-Rolinha que perde seu ninho numa ventania e fica sem casa e sem
abrigo. O texto ¢ apresentado em prosa, com alguns versos intercalados na histdria, em partes que
representam o canto das aves. E uma narrativa curta, com conflitos que se dissolvem ao longo do
desenvolvimento das agdes.

Mandaliques - Tatiana Belinky - Editora 34

Um livro que brinca e, em alguns versos, (re)elabora e (re)apresenta nossos “modos de dizer”. Os
poemas aparecem em quatro versos, em que o terceiro ndo rima com os demais, com jogos de palavras
carregados de humor.

A primavera da lagarta - Ruth Rocha - Saraiva

A fabula conta a historia de uma lagarta comilona. Numa floresta, realiza-se um comicio entre os
bichos para decidir o que fazer com ela. Enquanto eles discutem, o tempo passa ¢ a lagarta se
transforma em uma linda borboleta.

O cachecol - Lia Zatz - Biruta

Uma menina e sua av0, ou uma avo e sua netinha, deixam a vida tranqiiila do campo para viver na
cidade grande, na casa do tio da menina. A historia contada em duas versdes, a da menina e a da avo ,
mostra os sentimentos, emogdes, impressdes de cada uma em relagdo a nova vida na cidade.

Truks - Eva Furnari - Atica
Por meio de imagens, a autora conta a historia de uma bruxinha que vive as voltas com magicas que
nunca dao certo.

Onde esta a margarida? - Fatima Miguez - Editora Zeus

Inspirado em cantigas de roda que falam de flores escondidas e amores desfeitos, o poema narra como
a menina-flor Margarida descobre aos poucos o desejo e a decepgdo amorosa.

O menino do dedo verde - Maurice Druon - Editora José Olympio

Um menino chamado Tistu descobre, em seu aprendizado de jardinagem, que € capaz de atitudes que
mudam a imagem do mundo em que vive.

Memérias inventadas para criancas - Manoel de Barros - Editora Planeta do Brasil

As memorias de infincia de Manoel de Barros podem ser resumidas na frase do autor que serve de
epigrafe ao livro: "Tudo o que ndo invento ¢ falso". O livro retne pequenos textos nos quais o autor
recria memoria da infincia em forma de prosa poética.

Cantigamente - Leo Cunha - Ediouro

Tratam-se de vinte e dois poemas com temas pertinentes para as criangas. O livro reflete o mundo das
criangas dividido em duas partes - cantiga e mente -, de modo a desenvolver o gosto pela palavra, pelo
ritmo e pela diversao.
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O Rouxinol e o imperador - Hans Christian Andersen (adaptado por Taisa Borges) - Editora
Fundagédo Peiropolis

Essa ¢ a histéria de um imperador chinés que descobriu que havia no seu reino um rouxinol capaz de
cura-lo da melancolia com suas cangdes. Mandou, entdo, os suditos procura-lo e passou a ter o passaro
sempre ao seu lado. Certo dia, o rouxinol foi trocado por um passaro mecanico, que cantava sempre do
mesmo jeito.Com o passar do tempo, o imperador adoeceu e foi ficando cada vez mais proximo da
morte. O rouxinol, que fugira para a floresta, reapareceu e reanimou o imperador. Toda essa historia é
contada neste livro através de imagens coloridas e expressivas, dando margem a outras leituras.

Acervo 14

Os colegas - Lygia Bojunga Nunes - Editora Casa Lygia Bojunga

Os Colegas conta a historia de cinco animais que se tornam amigos por terem uma experiéncia em
comum: querer fugir do que eram em suas vidas anteriores. Para se manterem escondidos, eles vao
viver inimeras aventuras. Como saltimbancos, saem pelo mundo curtindo uma vida sem freios. Essa
liberdade toda, porém, tem um preco: perigos, fome e prisoes.

A arvore que pensava - Oswaldo Franga Junior - Editora Nova Fronteira
A arvore que pensava quer sempre satisfazer os desejos dos humanos. Sera que ela tera éxito?

O rei dos passaros - Sebastidao Nuvens - Editora Dubolsinho

Cansados de sua falta de organizacdo e lideranca, os passaros resolvem procurar um rei. Nessa
aventura, alguns morrem, outros se ferem, uns se cansam. Apenas trinta passaros conseguem continuar
a busca, até que encontram o que nem imaginavam.

Amigos do peito - Claudio Thebas - Saraiva
O livro de poemas conta a histéria de um menino e sua rotina durante um dia inteiro, desde a hora de
se levantar da cama, passando pela escola e as brincadeiras com os amigos, a hora do almogo, o banho,
até retornar a ela, ja a noite, com muito bom humor e criatividade, num texto envolvente e dinamico,
que se relaciona com a vivéncia das criangas.

Maria Peconha - André Neves - DCL

Maria era uma menina que aparecia nos campos gauchos, mas era desprezada pelos moradores
da cidade. Vivia fazendo bonecas. Um dia, magoada com o desprezo, faz um trato com o diabo e
se transforma na Maria Peconha que passa a atormentar os moradores da regido. Conta a historia
das bonequinhas de pano que, segundo os costumes gatchos, ddo sorte a quem as té€m.

Doze reis e a mo¢a no labirinto do vento

Marina Colasanti

Global Editora

Doze reis e a moga no labirinto do vento desvela, por meio dos contos de fadas, desejos e medos
comuns ao inconsciente de todos os seres humanos. A obra é uma coletanea de treze contos, nos
quais reis, rainhas, unicornio, cavalo alado e principes nos revelam aspectos da condigao
humana.

O Planeta Lilas — Ziraldo - Editora Melhoramentos
Trata-se de um livro cheio de surpresas e marcadamente poético. Nele, sdo relatadas as aventuras de
um animalzinho que busca conhecer o que existe além do seu planeta lilas.

Gato de papel - Regina Coeli Renno - Editora L&
Um gato desenhado em papel cria vida e foge, deparando-se com muitas dificuldades pelo caminho.

Esta historia é contada por meio de imagens e o leitor é quem vai construindo o texto com sua leitura.

Rick e a girafa - Carlos Drummond de Andrade - Editora Atica
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Trata-se de uma coletanea de cronicas de Carlos Drummond de Andrade, divididas em quatro grandes
blocos - Confusdes e surpresas; Criangas espertas, adultos nem tanto; Coisas da vida e Afetos,
desafetos.

O urso com musica na barriga - Erico Verissimo - Companhia das Letrinhas

Num Bosque Perdido, onde convivem diferentes bichos, uma familia de ursos deseja e ganha um bebé
ursinho. O bebé ¢ diferente, pois quando chora, toca musica com a barriga. O irmao maior resolve sair
com o irmdozinho para pregar uma pe¢a num lenhador. Mas nada acontece como ele esperava e o bebé
se perde na cidade.

O saci - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense

Pedrinho resolve cacar no Capoeirdo dos Tucanos. A avo, admirada com a sua coragem, tenta
dissuadi-lo, alertando-o sobre os animais perigosos e os sacis que habitam a mata virgem. Intrigado, o
menino procura informagdes sobre o saci com o Tio Barnabé, que o ensina uma maneira de pegar um
saci e manté-lo numa garrafa.

O rei do mamulengo - Rogério Andrade Barbosa -Editora FTD
O livro conta as memorias de Manu, um homem que cresceu rodeado por mamulengos. Filho e neto de
artistas populares, seus pais ndo queriam que ele fosse mamulengueiro, mas a admirag@o pelos adultos
artistas e o amor pelo boneco fez com que seu maior desejo fosse dar continuidade a esta arte. Hoje ele
€ Mestre Manu e tem o seu proprio grupo "O rei do Manulengo".

Ivan filho -de —boi — Um conto da mitologia russa - Marina Tenorio - Cosac & Naify

O filho de uma mulher nobre, o filho de uma cozinheira e Ivan, filho do ventre de uma vaca, se
defrontam com adversarios muito estranhos. Ivan, o mais forte de todos, exibe coragem de herdi, mas
também tem suas fraquezas.

Modelo vivo, natureza morta — Carcamo - Paulus

Este livro de imagens inicia com um pintor na floresta reproduzindo um urso numa tela. Mas um
cacador mata o urso e aquele modelo que era vivo acaba morto. Depois, o proprio cacador admira o
trabalho do pintor. O pintor passa a retratar vegetagdes. Mas serd que elas estdo livres da depredagéo
dos homens?

A casa do bode e da on¢a - Angela Lago - Editora Rocco

Por um acaso do destino, a onga e o bode, sem se darem conta, porque um trabalhava de noite e o
outro de dia, acabaram construindo uma mesma casa. Quando perceberam que tinham direitos iguais
sobre a moradia, resolveram partilhd-la, muito a contragosto. Mas nio foi simples. Cada um a seu
modo arrumou artimanhas para expulsar o outro do lar.

Romilda e Margarida - Eduardo Bueno e Lizia Bueno - Planeta das Criangas

Duas irmas gémeas que sfo separadas quando nascem, crescem sem se conhecerem.Uma vive num
castelo e é limpa e arrumada. A outra vive no deserto e € suja e desgrenhada. Quando se encontram,
trocam de lugar e experimentam uma a vida da outra.

Planeta Caiqueria - Hermes Bernardi Jr. - Editora Projeto

No planeta Caiqueria ha uma criatura que recolhe frases e palavras do jardim e as guarda em caixas.
Uma estrela distraida esbarra nas caixas espalhando pelo universo as frases e palavras guardadas. A
principio, a criatura fica assustada, mas depois compreende que frases e palavras precisam viajar pelo
mundo.

Aguemon - Carolina Cunha - Martins Fontes

A historia de Aguemon retrata um mito africano do povo de loruba sobre a criagdio do mundo.
Aguemon é um camaledo que na tradi¢do loruba quer dizer origem. Ele leva em seu papo segredos que
devem ser assoprados na cabega do filho de Ohodumaré, o Deus da criag@o. O livro narra a historia da
criagdo do mundo e da criag¢@o da raga negra, por meio de uma antiga lenda africana.
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Um elefante no nariz - Sergio Capparelli - L&PM Editores

As poesias de Sérgio Capparelli versam sobre varios assuntos, falam sobre situagdes imaginarias e até
mesmo absurdas. Surpreendem, tanto na forma quanto no contetido. Com muito ritmo, ora sdo curtas,
ora sdo longas, ora tém rimas.

Abaixo o bicho-papao - Walcyr Carrasco - Lazuli Editora
Marco e Zeca vivem apavorados com o bicho-papdo. Um dia os dois t€ém uma idéia e resolvem
inverter as coisas. Ao invés de fugirem do bicho-papao, eles € que vio em sua captura.

Acervo 15

O toque de ouro - Nathaniel Hawthorne - Editora 34

O rei Midas acreditava que a maior felicidade da vida seria deixar para sua filha um reino repleto de
ouro. Com essa idéia na cabegca faz um pedido a um estranho para que tudo que tocasse se
transformasse em ouro. O pedido foi atendido e o rei Midas se vé em grande apuro.

Galeio - antologia poética para criancas e adultos - Francisco Marques (Chico dos Bonecos) -
Editora Peiropolis

Galeio ¢ uma antologia poética. Os poemas se apresentam divididos em blocos: Dialogos, Cochichos e
conchinhas, Familiaridades, A biblioteca dos bichos e Tendepa. O autor brinca com as palavras ao
construir poemas que falam das coisas simples e ternas da vida.

Um quadro na parede e um doce de abébora no tacho - Rosana Rios - Studio Nobel

Lia e Léa adoram visitar e passar férias na casa dos bisavos. No sotdo, descobrem objetos, roupas e
sapatos antigos. Num descuido, acabam caindo dentro de um quadro e se envolvem, junto com o
bisavd, em uma aventura surpreendente. O texto evoca os sentidos e, ao 1é-lo, alguns aromas vao
rodeando o leitor. O doce de abdbora que a bisavd estd fazendo parece se transformar em realidade e,
ao final do livro, a receita pode ser encontrada.

Histérias que eu ouvi e gosto de contar - Daniel Munduruku - Editora Callis

O livro apresenta uma selegdo de lendas brasileiras, algumas recontadas a partir da otica indigena
como Matinta Pereira e O Boto, e outras trazidas, especificamente, da tradi¢do indigena. Um conjunto
de historias bem escritas, capazes de prender a atencgdo do leitor. Revela a grandeza da arte de contar
historias e sua importancia para a memoria de um povo.

Ah! Mar... - Bartolomeu Campos Queiroz - Alis Editora

Ah! Mar... é um livro que conta a experiéncia de um homem que vive longe do mar mas anseia por
conhecé-lo. Enquanto guarda o seu desejo, sonha. E, sonhando, alcanga o seu desejo, mas guarda a
lembranga saudosa da paisagem que deixou.

O arteiro e o tempo - Luis Fernando Verissimo e Glauco Rodrigues - BERLENDIS &
VERTECCHIA

O livro faz parte da colegdo Arte para crianca, que procura unir a arte literaria as artes plasticas. Neste
caso, traz a unido do texto de Verissimo a pintura de Glauco Rodrigues. Na obra, um menino e o
tempo travam um dialogo extenso e complexo sobre o proprio tempo e o seu poder.

O espelho dourado - Heloisa Pires Lima - EDITORA PEIROPOLIS

Nyame era uma princesa do reino medieval de Gana. Ao se aproximar a data de seu casamento com o
guerreiro mais valente de todo oeste africano, Nyame foi capturada por mercenarios estrangeiros. O
guerreiro parte em busca de sua amada, sem saber que ha uma emboscada para ele. Como Nyame
podia conversar em pensamento com o mundo dos mortos, ela pede ajuda a sua falecida avo para guiar
e proteger seu amado.

O macacio espantado - Leo Cunha - Salamandra Editorial
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Duas narrativas, envolvendo as irmds Juju e Lulu, e sua tia Margarida, em que, através da comicidade,
narram historias bastante parecidas com as do universo infantil.

Entre a espada e a rosa - Marina Colasanti - Editora Salamandra
Dez contos de fada, como qualifica a propria autora. Historias de damas e donzelas, cavaleiros, reinos,
castelo de ar, cavalo encantado, reis, rainhas e princesas, em que o maravilhoso predomina.

Jodo, pobre Joao - ou de como o pastor Jodo tornou-se guerreiro - Luis Diaz - Saraiva

Jodo, um humilde pastor sonha em ter para si o castelo do reino (ou a princesa que mora dentro dele).
Sai pelo mundo e descobre que s6 podera ter o castelo se conseguir conquista-lo. Transforma-se entao
num temivel guerreiro e consegue, finalmente, conquistar o castelo e casar-se com a princesa. Mas néo
conquista seu coragdo, pois ele ja tem um dono.

A moeda de ouro que um pato engoliu- Cora Coralina - Global Editora

Esta historia, que foi retirada de uma carta escrita pela autora ao neto, como o proprio nome indica,
relata a historia de um pato que engoliu uma moeda de ouro. Durante uma festa religiosa, uma familia
que mora no Ferreiro resolveu fazer um almogo especial para o padre. Ao abrir o pato, a cozinheira
descobriu uma moeda de ouro com a efigie de D. Jodo VI. Apos a surpresa de todos, o padre decide
com quem ficara a moeda.

O marido da mée d'agua e A princesa e o gigante - Luis da Camara Cascudo - Editora Gaia

O livro conta duas historias do folclore brasileiro compiladas por Camara Cascudo de velhos
narradores nordestinos: O Marido da Mie D'Agua e A Princesa e o Gigante. O primeiro conta a
historia de um pescador que se apaixona pela Mae D"Agua, que apds o casamento sofre de saudades
da vida no mar. O segundo conta a historia de um casal e de suas trés filhas que foram raptadas de
forma traigoeira e libertadas gracas a coragem do irmao cagula.

Poesia visual - Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski - Editora Gaia
O livro traz 32 poemas visuais em que se promovem relagdes entre literatura, design e pintura. Trata-
se de uma obra para ler e ver.

Poetando - Flavia Menegaz - Alis Editora

O livro retine quinze poemas de tematica variada, da metalinguagem ao lirismo amoroso. Por vezes
temos um olhar bem humorado, com brincadeiras poéticas, mas também aparecem temas cruéis de
nossa realidade.

Historias de Tia Nastacia - Monteiro Lobato - Editora Brasiliense
Em uma moldura familiar, alguns dos mais importantes contos populares do folclore sdo narrados por
Tia Nastacia a uma platéia curiosa e bastante critica.

A bela e a fera - Rui de Oliveira - Editora FTD

Livro de imagens que conta a historia da Bela e a Fera. Uma narrativa que mostra a for¢a do amor ao
fazer uma jovem, Bela, apaixonar-se por um ser grotesco e incomum. Diante desse amor, a Fera se
descobre homem, quebrando um encanto de muitos € muitos anos.

O grande pecado de Lampiio e sua terrivel peleja para entrar no céu - Joel Rufino dos Santos -
Editora Dimensdo

Com a imagem do repente de viola, o texto apresenta um episddio da lendaria vida de Lampido, o

Rei do Cangago, numa linguagem verbal e visual que aproxima o leitor da cultura nordestina.

Como nasceram as estrelas - Clarice Lispector - Rocco
O livro apresenta doze lendas, uma para cada més do ano. A obra apresenta personagens do folclore

brasileiro e tenta explicar o "inexplicavel".

O Magico de Oz - L. Frank Baum - L&PM
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O livro narra as aventuras de Dorothy, a menina do Kansas, levada por um ciclone para uma terra
magica, onde encontra personagens incriveis como o Espantalho, o Homem de Lata, o Ledo Covarde e
0 Magico de Oz.

Vovo viaja e ndo sai de casa - Sylvia Orthof - Editora AGIR

A historia conta as aventuras de uma vovo que, através da imaginagdo, vai a Alemanha, Austria,
Japdo, Australia, China e Paris, transformando, magicamente, as pequenas coisas do seu cotidiano em
divertidas viagens.

ANEXO IT

Biografia dos autores/ ilustradores das obras selecionadas
André Neves

Nasceu em Recife, capital de Pernambuco, onde comegou a desenvolver suas primeiras atividades
ligadas a literatura infantil.Ja escreveu e ilustrou inumeros livros,publicados por vérias editoras e
recebeu prémios em reconhecimento a seu trabalho.Entre as suas obras mais conhecidas estdo: Os
deuses e seus enigmas, Quando o sabida canta nossos males espanta, Dan¢a na praga. O monstruoso
da caverna cavernosa. O armario do Jodo-de-barro e Sebastiana e Severina.(Texto adaptado da

biografia emcontrada na Obra Maria Pegonha)

Angela Lago

Escritora e ilustradora, mineira, nascida em Belo Horizonte, em 1945, Angela Anasticia
Cardoso Lago, inicia sua formagdo superior na Escola de Servigo Social da Universidade
Catolica de Minas Gerais. Freqiientou o atelier do escultor Bitter, com um grupo de artistas
plasticos. Em 1969, leciona na Escola de Servigo Social e¢ trabalha como assistente no
Instituto Psico-Pedagogico, para criangas com dificuldades psico-pedagogicas e psiquiatricas.
Em 1975, abre seu proprio atelier de programacao visual para publicidade, onde criou marcas,
logotipos, propaganda institucional entre outros. A autora possui diversas obras contendo
ilustragdes e textos proprios nacionais, ilustracdes de livros para outros autores nacionais,
livros com textos e ilustracdes da autora no exterior, ilustragdes para livros de outros autores
estrangeiros. Das diversas obras que a autora possui, podemos destacar a obra Sangue de

Barata. Resultante da relagdo entre texto poético e desenho.

(Fonte: COELHO, Nely Novaes. Diciondrio critico da literatura infantil / juvenil brasileira:
1882-1982. 2. ed. Sao Paulo: Quiron / Brasilia, 1984.)
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Roger Mello

[lustrador e autor de livros infantis, Roger Mello nasceu em Brasilia, em 20 de novembro de
1965, e vem se destacando como um dos nomes mais aclamados pela critica e pelo publico.
Suas cores fortes e quentes preenchem tracos carregados de dramaticidade e espirito ludico,
emprestando as obras de outros escritores um clima marcadamente brasileiro e festeiro. Esse
também ¢ tempero essencial de muitos de seus livros, escrevendo principalmente recontos de

lendas e historias do folclore, revelando nuangas da alma e dos feitos do povo.

Obras: A flor do lado de 14, O gato Viriato, O proximo dinossauro, Viriato e o ledo, Bumba
meu boi bumba, Maria Teresa, Cavalhadas de Pirenopolis, Griso, o unicornio , A Pipa, Todo
cuidado € pouco!, Meninos do mangue, Vizinho, vizinha.

Artista plastico, Roger Mello ¢ formado em Desenho Industrial ¢ Programagdo Visual, pela
UERJ. No inicio de sua carreira, trabalhou ao lado de Ziraldo, na Zappin, ¢ também se
dedicou ao desenho animado: cursos no SENAC, na UERJ e no grupo Animation, com a
equipe do National Film Board, do Canada. Na televisdo, fez as vinhetas de encerramento da
novela Vamp, para a TV Globo, além de diversas participacdes na TV Educativa do Rio de

Janeiro, nos programas Canta Conto e Um salto para o futuro.

Carolina Cunha

Carolina Cunha nasceu em Salvador, Bahia, em 1974. Depois de se formar em Propaganda e
Marketing na ESPM, em Sao Paulo, estudou design grafico na School of Visual Arts, em
Nova York. Trabalhou em agéncias, escritorios de design, redagdes de revistas e, atualmente,
tem seu proprio estudio, onde ilustra e realiza projetos graficos para livros. Em 2002,
publicou Aguemon — um mito yorubd da criagdo do mundo. Por Edi¢des SM, em 2005,
langou Caminhos de Exu, na cole¢cdo Barco a Vapor e, em 2007, Elegua eYemanja, os dois
primeiros titulos da cole¢do Historias de Oku Lailai. Também ilustrou Oxente! A mulher
enterrada viva, da colecdo Brasil de Arrepiar, de Toni Brandao. Sua obra ¢ resultado de
inimeras pesquisas e revela conhecimentos profundos sobre a heranga cultural e religiosa
afro-brasileira.(Texto adaptado, disponivel em: http://portalliteral.terra.com.br/lancamentos/abc-afro-

brasileiro. Acesso em: 20/11/2009)
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Rui de Oliveira

Rui de Oliveira nasceu no Rio de Janeiro. Estudou pintura no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, artes graficas na Escola de Belas Artes da UFRJ e, durante seis anos, ilustracdo no
Instituto Superior Hungaro de Artes Industriais, em Budapeste. Paralelamente, estudou
cinema de animacdo no estudio hungaro Panndnia Film, onde trabalhou também como
animador. Retornando ao Brasil, foi contratado pela Rede Globo como diretor de arte. Fez
aberturas de novelas, sendo seu principal trabalho na TV Globo a direcdo de arte da novela
Sitio do Picapau Amarelo, baseada na obra de Monteiro Lobato. Criou os bonecos e parte
deste projeto Rui realizou na Kroft Corporation, em Los Angeles. (Texto adaptado da

biografia encontrada na obra ‘A lenda do dia e da Noite’).

ANEXO III

Principais movimentos artisticos

O Surrealismo

O surrealismo, como o proprio nome ja diz, ¢ uma forma de "fora-do-real", uma espécie de
sonho. Uma forma de expressdao em que a mente ndo exerce nenhum tipo de controle. A maioria dos
surrealistas, sendo Dali o mais destacado, tentou plasmar, seja por formas abstratas ou figurativas
simbolicas as imagens da realidade mais profunda do ser humano: o subconsciente.

E a tentativa de expressar o "eu" interior do artista em plena liberdade sem intervengio da
razdo que nos condiciona e nos obriga a reprimir instintos e sentimentos. Para adquirir esta liberdade ¢
necessario que nos deixemos guiar pelo inconsciente como se estivéssemos sonhando.

O surrealismo ¢ também uma espécie de mecanismo que ndo se limita a transcrever
passivamente o sonho e sim descobrir um modo de acionar o inconsciente mediante o "automatismo
psiquico". Desta maneira, uma idéia segue a outra sem a consequéncia logica das demonstragdes
usuais e, sim, automaticamente.

Dali, Man Ray, André Masson, Joan Mird, Pierre Roy e René Magrit foram os principais
surrealistas. Com inigualavel exceléncia conseguiram representar a corrente artistica moderna do
irracional e do subconsciente.

Uma publicagdo sobre o Manifesto do Surrealismo assinado por André Breton em 1924
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marcou o inicio do movimento onde se propunha a restauragdo dos sentimentos humanos e do instinto
como ponto de partida para uma nova e ousada linguagem artistica. Para isso era preciso que o homem
tivesse uma visdo totalmente instrospectiva de si mesmo e encontrasse o ponto do espirito onde a
realidade interna e externa pudessem ser percebidas por completo, sem contradiges. A livre associag@o
e a analise dos sonhos, ambos métodos da psicanalise praticados por Freud, e a libertagdo da
coletividade por Marx, transformaram-se nos procedimentos basicos do surrealismo.

Destacam-se trés periodos particularmente importantes para o movimento surrealista: o dos
sonhos (1924), representado pelas obras de natureza simbolica, obtidas através de diferentes
procedimentos de figurativismo; o periodo do compromisso politico (1928) expresso na filiagdo de
seus lideres ao comunismo; ¢ em 1930, o de difusdo empenhando-se na formagdo de grupos
surrealistas em toda Europa. Segundo Breton, o surrealismo é a maneira de se expressar por escrito,
verbalmente ou de qualquer outra maneira o funcionamento real do pensamento. E um ditado sem
qualquer exercicio da razdo, preocupagdo estética ou moral. Em outras palavras, existe outra realidade,
tao real e ldgica como a exterior, a dos sonhos, fantasia e jogos espontaneos do inconsciente.

Dali disse:

"Deve-se criar confusdo sistematicamente, deste modo coloca-se em movimento o processo
criativo. Tudo o que gera contradi¢do é sindnimo de vida" (1980)

Sua musa foi a propria esposa, Gala, inspiradora de todas as suas pinturas com caracteres

femininos.

Texto disponivel em: http://members.surfeu.at/ros.scheithauer Acesso em: 28/09/09

O Simbolismo

Principais caracteristicas

Subjetivismo - Os simbolistas terdo maior interesse pelo particular e individual do que pela
visdo mais geral. A visdo objetiva da realidade ndo desperta mais interesse, € sim esta focalizada sob o
ponto de vista de um tnico individuo. Dessa forma, é uma poesia que se opde a poética parnasiana e
se reaproxima da estética romantica, porém mais do que voltar-se para o coragdo, os simbolistas
procuram o mais profundo do "eu", buscam o inconsciente, o sonho.
Musicalidade

Musicalidade - é uma das caracteristicas mais destacadas da estética simbolista, segundo o
ensinamento de um dos mestres do simbolismo francés, Paul Verlaine, que em seu poema "Art
Poétique", afirma: "De la musique avant toute chose..." (" A musica acima de tudo...") Para conseguir
aproximacdo da poesia com a musica, os simbolistas lancaram mao de alguns recursos, como por
exemplo a aliteragdo, que consiste na repeti¢do sistematica de um mesmo fonema consonantal, e a
assonancia, caracterizada pela repeti¢do de fonemas vocalicos.

Transcendentalismo - um dos principios basicos dos simbolistas era sugerir através das
palavras sem nomear objetivamente os elementos da realidade. Enfase no imaginario e na
fantasia. Para interpretar a realidade, os simbolistas se valem da intuigdo e ndo da razéo ou da
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logica. Preferem o vago, o indefinido ou impreciso.

Oriundo do impressionismo, Paul Gauguin deixa-se influenciar pelas pinturas japonesas
que aparecem na Europa, provocando verdadeiro choque cultural - e este artista abandona as técnicas
ainda vigentes nas telas do movimento onde se iniciou, como a perspectiva, pintando apenas em
formas bidimensionais. A tematica alegorica passa a dominar, a partir de 1890. Ao artista ndo bastava
pintar a realidade, mas demonstrar na tela a esséncia sentimental dos personagens - ¢ em Gauguin isto
levou a uma busca tal pelo primitivismo que o proprio artista abandonou a Franga, indo morar com os
nativos da Polinésia francesa.

Na Franga outros artistas, como Gustave Moreau, Odilon Redon, Maurice Denis, Paul
Sérusier e Aristide Maillol, aderem a nova estética. Na Austria, usando de motivos eminentemente
europeus do estilo rococod, Gustav Klimt é outro que, assim como Gauguin, torna-se conhecido e
apreciado. O noruegués Edvard Munch, autor do célebre quadro "O grito", alia-se primeiro ao
simbolismo, antes de tornar-se um dos expoentes do expressionismo.

No Brasil, o0 movimento simbolista influenciou a obra de pintores como Eliseu Visconti ¢
Rodolfo Amoedo. A tela "Recompensa de Sdo Sebastido", de Eliseu Visconti, medalha de ouro na
Exposicao Universal de Saint Louis, em 1904, é um exemplo da influéncia simbolista nas artes
plasticas do Brasil.

Ja na literatura, o simbolismo tem inicio no Brasil em 1893 com a publica¢do de dois livros:
Missal (prosa) e Broquéis (poesia), ambos de Cruz e Sousa. Estende-se até o ano de 1922, data da
Semana da Arte Moderna.

O inicio do simbolismo n2o pode, no entanto, ser identificado com o termino da escola
antecedente, Realismo. Na realidade, no final do seculo XIX e inicio do século XX trés tendéncias
caminhavam paralelas: O Realismo e suas manifestagdes (romance realista, romance naturalista e
poesia parnasiana); O simbolismo, situado & margem da literatura académica época; € o pré-
Modernismo, com o aparecimento de alguns autores preocupado em denunciar a realidade brasileira,
como Euclides da Cunha, Lima Barreto ¢ Monteiro Lobato, entre outros. Como conseqiiéncia do
Simbolismo, apareceu o grupo de Les Nabis. Tem a particularidade de ter formas mais simplificadas e
cores mais puras. A arte torna-se desta forma uma realidade autonoma do real, pois nela estdo patentes
emogdes, sentimentos e ideologias.

Texto disponivel em: www.portalsaofrancisco.com.br/.../simbolismo/simbolismo.php Acesso
em: 28/09/09

O Primitivismo ou Art Naif

Arte naif ou arte primitiva moderna ¢, em termos gerais, a arte que é produzida por artistas
sem preparagdo académica na arte que executam (o que ndo implica que a qualidade das suas obras
seja inferior). Caracteriza-se, em termos gerais, pela simplicidade e pela falta de alguns elementos ou
qualidades presentes na arte produzida por artistas com formagdo nessa area. (Veja também art brut,
género artistico que tem algumas semelhangas.)

O termo naif presume a existéncia (por contraste) de uma forma académica de proceder nas
artes - uma forma "educada" na criagdo artistica, que os artistas desta corrente ndo seguirdo. Na
pratica, com tudo, também existem "escolas" de artistas naif. Ao longo do tempo, o estilo foi sendo

cada vez mais aceito e valorizado.
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As principais caracteristicas da arte naif (por exemplo, na pintura) sdo a forma desajeitada
como se relacionam determinadas qualidades formais; dificuldades no desenho e no uso da perspectiva
que resultam numa beleza desequilibrada mas, por vezes, bastante sugestiva; uso frequente de padroes,
uso de cores primarias, sem grandes nuances; simplicidade no lugar da subtileza, etc. Por se referir a
uma tendencia estética e ndo particularmente & uma corrente de pensamento ¢é recorrente a erronea
classificagdo "naif" de artistas na realidade conscientes de sua produgdo formal que optam por uma
figuragdo sem compromisso fotografico com a realidade (Como exemplo o pintor Henri Rousseau,
eximio colorista, considerado diversas vezes um "ing€nuo") Tornou-se um estilo tdo popular e

reconhecivel que ja existem obras que podemos classificar como pseudo-naive.

Expressionismo ou Pos -Impressionismo

Pos-Impressionismo € o nome que se da a diferentes estilos e tendéncias artisticas cuja origem
encontra-se no Impressionismo, tanto como uma reagdo contraria a ele como visando um
desenvolvimento maior da escola.

A maioria dos artistas considerados pos-impressionistas participaram das exibigdes
impressionistas, mas acabaram por tomar outros rumos na realizacdo de sua arte. A forma das
pinturas, o tratamento das cores ou a linha podiam ser objetos de discordancia com os impressionistas.

Tendéncias como o simbolismo ¢ até o expressionismo ja se encontram nas obras de alguns
desses pintores pos-impressionistas. As divergéncias dos principais nomes considerados pos-
impressionistas com os impressionistas normalmente se concentravam na momentaneidade e extrema
subjetividade enevoada em que os ultimos baseavam seus trabalhos ou as tendéncias naturalistas do
impressionismo. Essas divergéncias, entretanto, manifestavam-se de maneiras e intensidades
diferentes nos varios estilos pos-impressionistas.

Os movimentos modernistas, também, devem muito ao pds-impressionismo, principalmente
pela figura de Paul Cézanne (1839 - 1906) e sua obstinacdo em alcangar a natureza real atras das
aparéncias, criar uma arte com vida propria, “concretizar” suas impressdes pessoais e “realizar o
motivo*.

Acredita-se que de uma forma ou de outra, como por, exemplo, a compreensdo considerada

erronea realizada pelo cubismo da pintura do artista, todos os artistas e movimentos expressivos do

Século 20 tenham sido influenciados por Cézanne. O Neo-Impressionismo de Seraut e sua extrema
valorizagdo das cores também estdo inseridos dentro dessa tendéncia maior pds-impressionista.
Gauguin e a proximidade de sua obra com o movimento poético simbolista, sobrevalorizando as idéias
e desprezando o naturalismo, também ¢ considerado um pos-impressionista. Van Gogh, e seu mundo
atormentado, foi outro artista de extrema importancia da pintura do Século 19, considerado um dos

precursores do expressionismo que pode ser encaixado dentro dessas tendéncias pos-impressionistas.
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Até mesmo Toulouse-Lautrec, conhecido pela particularidade de seu estilo, que se desenvolveu
independentemente de escolas ou movimentos, pode ser visto como um artista afinado com as

tendéncias pos-impressionistas.

Fonte: Enciclopédia Digital Master.

ANEXO IV

Artistas em movimento

GUSTAV KLIMT®

Gustav Klimt nasceu em 14 Julho de 1862, em Baumgarten,
perto de Viena. Foi o segundo de sete filhos de Ernst (no caso,
o pai), cinzelador de metais preciosos, ¢ de Anne Finster. Em
1876, Klimt ingressou na Escola de Artes e Oficios de Viena,
onde ¢ aluno de Ferdinand Laufberger e de Julius Victor
Berger até 1883. Juntou-se ao seu irmao, dois anos mais novo

que Klimt, em 1877.

Gustav Klimt -1908.

Fonte: http://www.iklimt.com

Os dois desenhavam retratos, a partir de fotografias, vendendo-as a seis florins cada
um.
Em 1879, Klimt, Ernest ¢ o amigo Franz Matsch, também pintor, decoram o atrio de

Kunsthistorisches Museum. S6 em 1880, as encomendas do trio sucedem-se: Quatro alegorias

Texto disponivel em: http://www.pintoresfamosos.com.br/?pg=klimt Acesso em: 25/09/2009.
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para o teto do Paldcio Sturany em Viena. Teto do estabelecimento termal de Karlsbad na
Tchecoslovaquia.

O trio decora a Villa Hermes, em 1885, a partir dos desenhos de Hans Makart, retiro
favorito da imperatriz Elisabeth. Em 1886, no Burgtheater, o estilo de Klimt comeca a
diferenciar-se do de seu irmdo ¢ do de Matsch, ¢ entdo comeca a se afastar do academismo.
Cada um trabalhava por sua conta neste ano.

Em 1912 Klimt substitui por fundo azul (a2 maneira de Matisse) o fundo de ouro de "A
Vida e a Morte". Em 1915 sua mae morre. Klimt comega entdo, a usar cores sombrias ¢ suas
paisagens tendem para a monocromia. Entdo, a 1916 participa com Egon Schiele, Kokoschka
e Faistauer na exposi¢do do Bund Osterreichische Kiinstler na Secessio de Berlim. Morre no
mesmo ano Francisco José, dois anos antes do desmembramento do seu império. Inicia "A
Noiva" e "Addo e Eva". E eleito membro da Academia das Belas-Artes de Viena e de
Munique. A 6 de fevereiro de 1918, Klimt morre de apoplexia. Inumeras telas ficaram
inacabadas. A queda do império e o nacimento da Republica Alemd da Austria e de seis

Estados que dai resultam. Morrem no mesmo ano: Egon Schiele, Otto Wagner, Ferdinand

Hodler e Koloman Moser.

JOAN MIRO®
(1893-1983)

Contemporaneo do fauvismo e do cubismo, Mird criou sua
propria linguagem artistica e procurou retratar a natureza como
o faria o0 homem primitivo ou uma crianga, que tivesse, no

entanto, a inteligéncia de um homem maduro do Século 20.

Juan Miré, fotografia de Carl van Vechten,

Junho de 1935.

STexto extraido da Encyclopaedia Britannica do Brasil Publicagdes Ltda.
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Joan Mir6 nasceu em Barcelona, na Espanha, em 20 de abril de 1893. Apesar da
insisténcia do pai em vé-lo graduado, ndo completou os estudos. Freqiientou uma escola
comercial e trabalhou num escritério por dois anos até sofrer um esgotamento nervoso. Em
1912, seus pais finalmente consentiram que ingressasse numa escola de arte em Barcelona.
Estudou com Francisco Gali, que o apresentou as escolas de arte moderna de Paris,
transmitiu-lhe sua paixdo pelos afrescos de influéncia bizantina das igrejas da Catalunha e o
introduziu a fantastica arquitetura de Antonio Gaudi.

Mird trazia intuitivamente a visdo despojada de preconceitos que os artistas das
escolas fauvista e cubista buscavam, mediante a destrui¢do dos valores tradicionais. Em sua
pintura e desenhos, tentou criar meios de expressdo metaforica, ou seja, descobrir signos que
representassem conceitos da natureza num sentido poético e transcendental.

Nesse aspecto, tinha muito em comum com dadaistas e surrealistas. De 1915 a 1919,
Mir6 trabalhou em Montroig, proximo a Barcelona, e em Maiorca, onde pintou paisagens,
retratos e nus. Depois, viveu em Montroig e Paris alternadamente. De 1925 a 1928,
influenciado pelo dadaismo, pelo surrealismo e principalmente por Paul Klee, pintou cenas
oniricas e paisagens imaginarias. Apos uma viagem aos Paises Baixos, onde estudou a pintura
dos realistas do século XVII, os elementos figurativos ressurgiram em suas obras. Na década
de 1930, seus horizontes artisticos se ampliaram. Fez cenarios para balés, ¢ seus quadros
passaram a ser expostos regularmente em galerias francesas e americanas. As tapecarias que
realizou em 1934 despertaram seu interesse pela arte monumental e mural. Estava em Paris no
fim da década, quando eclodiu a guerra civil espanhola, cujos horrores influenciaram sua
producao artistica desse periodo.

No inicio da segunda guerra mundial voltou a Espanha e pintou a célebre
"Constelagdes", que simboliza a evocagao de todo o poder criativo dos elementos e do cosmos
para enfrentar as for¢as andnimas da corrupcao politica e social causadora da miséria e da
guerra. A partir de 1948, Miré mais uma vez dividiu seu tempo entre a Espanha e Paris. Nesse
ano iniciou uma série de trabalhos de intenso contetdo poético, cujos temas sdo variagdes
sobre a mulher, o passaro e a estrela. Algumas obras revelam grande espontaneidade,
enquanto em outras se percebe a técnica altamente elaborada, e esse contraste também
aparece em suas esculturas. Mir6 tornou-se mundialmente famoso e exp0Os seus trabalhos,
inclusive ilustragoes feitas para livros, em varios paises.

Em 1954, ganhou o prémio de gravura da Bienal de Veneza e, quatro anos mais tarde,

o mural que realizou para o edificio da UNESCO em Paris ganhou o Prémio Internacional da



354

Fundacdo Guggenheim. Em 1963, o Museu Nacional de Arte Moderna de Paris realizou uma

exposicdo de toda a sua obra. Joan Mir6 morreu em Palma de Maiorca, Espanha, em 25 de

dezembro de 1983.

ANTONIO POTEIRO’

Antonio Batista de Sousa, mais conhecido como Anténio

Poteiro, (Aldeia de Santa Cristina da Pousa, Braga, 10 de

outubro de 1925) é um escultor, pintor e ceramista nascido em Portugal e radicado no Brasil.
E considerado um dos mestres da pintura primitiva no Brasil e vive atualmente em Goiania.
Iniciou-se na vida artistica como artesdo, produzindo cerdmicas para o uso doméstico,
mascaras e bonecos, de onde adveio o "Poteiro" de seu nome artistico. Incentivado por Siron
Franco e Cléber Gouvea, comecou a pintar em 1972. Em 1976, participou do documentario
Artistas de Goids, produzido pela Goiastur. Em 1978 lecionou cerdmica no Centro de
Atividades do Sesc, no Rio de Janeiro. Dois anos depois, lecionou cerdmica nas Feiras
Internacionais de Hannover e Diisseldorf. Em 1983 foi produzido o documentario Anténio
Poteiro: o Profeta do barro e das cores, dirigido por Antonio Eustaquio. Em 1985 recebeu o
prémio da Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA 1984) na categoria escultura. Em
1987 recebeu a Comenda Ofiacialato da Ordem do M¢érito, concedida por Portugal. Um novo
documentario sobre o artista foi produzido por Ronaldo Duque em 1991. Em 1999 recebeu a

Medalha Henning Gustav Ritter, do Conselho Estadual de Cultura de Goiés.

Texto disponivel ¢ imagem em: Www.antoniopoteiro.com Acesso em: 25/09/2009.
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PAUL GAUGHIN®
(1848-1903)

Apesar de nascido em Paris, Gauguin viveu os primeiros
sete anos de sua vida em Lima, no Peru, para onde seus
pais se mudaram apo6s a chegada de Napoledo III ao
poder. Seu pai pretendia trabalhar em um jornal da
capital peruana e foi o idealizador da viagem. Porém,
durante a longa e terrivel viagem de navio acabou por ter
complicacdes de satide e faleceu. Assim, o futuro pintor

desembarcou em Lima apenas com sua a mae e irma.

Quando voltou para sua cidade natal, Franca, em 1855, Gauguin estudou em Orléans
e, aos 17 anos, ingressou na marinha mercante e correu o mundo. Trabalhou em seguida numa
corretora de valores parisiense e, em 1873, casou-se com a dinamarquesa Mette Sophie Gad,
com quem teve cinco filhos.

Aos 35 anos, ap6s a quebra da Bolsa de Paris, tomou a decisdo mais importante de
sua vida: dedicar-se totalmente a pintura. Comegou assim uma vida de viagens e boémia, que
resultou numa producdo artistica singular e determinante das vanguardas do século XX. Ao
contrario de muitos pintores, ndo se incorporou ao movimento impressionista da época. Expos
pela primeira vez em 1876. Mas ndo seria uma vida fécil, tendo atravessado dificuldades
econdmicas, problemas conjugais, privagdes e doengas.

Foi entdo para Copenhagen, onde acabou ocorrendo o rompimento de seu
casamento. Sua obra, longe de poder ser enquadrada em algum movimento, foi tdo singular
como as de Van Gogh ou Paul Cézanne. Apesar disso, ¢ verdade que teve seguidores e que
pode ser considerado o fundador do grupo Les Nabis, que, mais do que um conceito artistico,
representava uma forma de pensar a pintura como filosofia de vida.

Suas primeiras obras tentavam captar a simplicidade da vida no campo, algo que ele
consegue com a aplicagdo arbitraria das cores, em oposicao a qualquer naturalismo, como
demonstra o seu famoso Cristo Amarelo. As cores se estendem planas e puras sobre a

superficie, quase decorativamente.

Texto e imagem disponiveis em: Www.ezmuseum.com/gaughinl.htm Acesso em: 22/08/2009
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O pintor parte para o Taiti, em busca de novos temas, para se libertar dos
condicionamentos da Europa. Suas telas surgem carregadas da iconografia exdtica do lugar, e
ndo faltam cenas que mostram um erotismo natural, fruto, segundo conhecidos do pintor, de
sua paixdo pelas nativas. A cor adquire mais preponderancia representada pelos vermelhos
intensos, amarelos, verdes e violetas.

Morou durante algum tempo em Pont-Aven, na Bretanha, onde sua arte amadureceu.
Posteriormente, morou no sul da Franga, onde conviveu com Vincent Van Gogh. Numa
viagem a Martinica, em 1887, Gauguin passou a renegar o impressionismo ¢ a empreender o
"retorno ao principio”, ou seja, a arte primitivista.

Tinha idéia de voltar ao Taiti, porém ndo dispunha de recursos financeiros. Com o
auxilio de amigos, também artistas, organizou um grande leildo de suas obras.

Colocou a venda cerca de 40 pegas. A maioria foi comprada pelos proprios amigos
de Gauguin, como por exemplo Theo Van Gogh, irmdo de Vincent van Gogh, que trabalhava

para a Casa Goupil (importante estabelecimento que trabalhava com obras de arte).

PAUL CEZANNE’
(1839-1906)

pintor pos-impressionista francés, cujo trabalho forneceu as
bases da transicao das concepgdes do fazer artistico do século
XIX para a arte radicalmente inovadora do século XX.
Cézanne pode ser considerado como a ponte entre o
impressionismo do final do século XIX e o cubismo do inicio

do século XX.

Paul Cézanne em 1861.

A frase atribuida a Matisse e a Picasso, de que Cézanne "¢ o pai de todos nos", deve
ser levada em conta. Apos uma fase inicial dedicada aos temas dramaticos ¢ grandiloquentes

proprios da escola romantica, Paul Cézanne criou um estilo proprio, influenciado por

Texto e Imagem disponivel: www.casthalia.com.br/a_mansao/.../cezanne. htm
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Delacroix. Introduziu nas suas obras distor¢des formais e alteragdes de perspectiva em
beneficio da composicdo ou para ressaltar o volume e peso dos objetos. Concebeu a cor de um
modo sem precedentes, definindo diferentes volumes que foram essenciais para suas
composicdes Unicas.

Cézanne ndo se subordinava as leis da perspectiva. A sua concep¢do da composi¢ao
era arquitectonica; segundo as suas proprias palavras, o seu estilo consistia em ver a natureza
segundo as suas formas fundamentais: a esfera, o cilindro e o cone. Cézanne preocupava-se
mais com a captagdo destas formas do que com a representagdo do ambiente atmosférico. Nao
¢ dificil ver nesta atitude uma reagao de caracter intelectual contra o gozo puramente colorido
do impressionismo.

Sobre ele, Renoir escreveu, rebatendo o critico de arte Castagnary: Eu me enfurego ao
pensar que ele [Castagnary] ndo entendeu que Uma Moderna Olympia, de Cézanne, era uma
obra prima cléssica, mais proxima de Giorgione que de Claude Monet, e que diante dele
estava um pintor ja fora do Impressionismo.[1]

Cézanne cultivava, sobretudo, a paisagem e a representagdo de naturezas mortas, mas
também pintou figuras humanas em grupo e retratos. Antes de comecar as suas paisagens
estudava-as e analisava os seus valores plasticos, reduzindo-as depois a diferentes volumes ¢
planos que tragava a base de pinceladas paralelas. Arvores, casas e demais elementos da
paisagem subordinam-se & unidade de composicdo. As suas paisagens sdo sutilmente
geométricas. Cézanne pintou a sua Provenca natal (O Golfo de Marselha e as célebres versdes
sucessivas de O Monte de Sainte-Victoire).

Nas suas numerosas naturezas mortas, tipicamente compostas por magas, levava a
cabo uma exploragdo formal exaustiva que ¢ a terra fecunda de onde surgird o cubismo
poucos anos mais tarde. Entre as representagdes de grupos humanos, sdo muito apreciadas as
suas cinco versdes de Os Jogadores de Cartas. A Mulher com Cafeteira, pela sua estrutura

monumental e serena, marca o grande momento classicista de Cézanne.
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VINCENT VAN GOGH

Auto-retrato, 1887.

Vincent Willem van Gogh(30 de Margo de 1853 — Auvers-sur-Oise, 29 de Julho de 1890)
foi um pintor pds-impressionista neerlandés, freqlientemente considerado um dos maiores de
todos os tempos. Sua vida foi marcada por fracassos. Ele falhou em todos os aspectos
importantes para o seu mundo, em sua época. Foi incapaz de constituir familia, custear a
propria subsisténcia ou até mesmo manter contactos sociais. Aos 37 anos, sucumbiu a uma
doenca mental, suicidando-se. A sua fama pdstuma cresceu especialmente apds a exibigdo de
71 das suas telas em Paris, a 17 de Marco de 1901. Somente ap6s a sua morte sua obra foi
amplamente reconhecida. Van Gogh ¢ considerado pioneiro na ligacdo das tendéncias
impressionistas com as aspiracdes modernistas, sendo a sua influéncia reconhecida em
variadas frentes da arte do século XX, como por exemplo o expressionismo, o fauvismo e o

abstracionismo.

HENRI ROUSSEAU

Henri-Julien-Félix Rousseau (21 de maio de 1844, Laval — 2 de setembro de 1910, Paris),
conhecido também pelo publico como o douanier (aduaneiro) por ter trabalhado como
inspector de alfindega, foi um pintor francés inserido no movimento moderno do pods-
impressionismo. A sua obra foi pouco apreciada pelo publico geral e pelos criticos seus
contemporaneos tendo sido constantemente remetida para o grupo da arte naif ou primitivista

- pelo seu carater autodidata, resultado da inexisténcia de formacdo académica no campo
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artistico, pela recusa dos canones da arte reconhecida até entdo e pela aparente ingenuidade

grotesca.

A reac¢do a sua pintura €, no inicio, maioritariamente negativa. No entanto algumas vozes
comecam-se a pronunciar positivamente, chegando mesmo a comparar Rousseau com os
pintores do Proto-Renascimento na Italia onde as nogdes de perspectiva espacial ainda estdo
no seu estado embrionario, mas que nao deixam por isso de ter uma certa originalidade
criativa. Ja em 1886 Picasso expressa a sua admiracdo ao ter contacto com as suas obras no
saldo dos independentes e Gaughim que, juntamente com Alfred Jarry (escritor) e Guillaume
Apollinaire (escritor, poeta e critico), o vai denominar de artista naif (ingénuo), d4 a conhecer
em 1890, do mesmo modo, uma critica positiva acerca da obra “Eu-Proprio, Retrato-

Paisagem”.

Esta simplicidade e aparente ingenuidade opdem-se, no entanto, a imagem de ambicdo que lhe
¢ atribuida pelo publico. Este seu cardcter de personalidade ambigua espelha-se também na
sua arte que, embora ingénua e infantil, retrata também por vezes uma certa malicia. Pode-se
talvez pensar que Rousseau tenha encerrado em si um complexo de inferioridade devido as
suas origens humildes e pelo facto de ndo ter tido acesso as mesmas oportunidades de um
pintor académico. Assim como ele se fecha em si proprio com o seu sofrimento interior, as
suas pinturas sdo introvertidas e enigmaticas. Por outro lado, acredita firmemente nas suas
capacidades e expressa tanto o seu orgulho como o seu desejo de se tornar o maior € 0 mais
rico pintor francés, aproveitando todas as oportunidades que lhe surgem, mesmo quando ¢
apelidado de palhago. Ja perto do final da sua vida, em 1908, conhece Picasso, que reconhece

que a sua ingenuidade ndo € necessariamente sindnimo de inexisténcia de profissionalismo.

ANEXO V

Encenacio das Cavalhadas de Pirendpolis

1° dia — A Batalha
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Os Mouros tém acesso ao Campo das Cavalhadas, com trajes vermelhos, pelo lado do nascente; Os
Cristdos, com as cores azul e branco, se apresentam pelo lado do poente. Apds o encastelamento
(primeira parada), o rei Cristdo tem sua atencdo despertada pela agitagdo do espido Mouro em suas

terras. Chama um de seus soldados e lhe diz o seguinte:

- Meu fiel Sargento Cerra-Fila, a minha presenca!
O soldado sai por tras do Castelo e, parando diante do seu Rei, diz o seguinte:

- Monarca, Rei e Senhor.
Ordena-lhe o Rei:
— Va as margens de nossa baliza em reconhecimento!

Parto imediatamente a fim de cumprir vossa régia ordem.

O Sargento Cerra-Fila Cristdo faz uma evolugdo em seu proprio campo e desmonta do lado contrario
aquele onde se encontra o espido. Examina a direcdo do vento, atirando um pouco de terra seca para o
ar, e em seguida parte rumo ao arbusto, sacando da arma e baleando o espido mouro, que deixa cair a
mascara e sai rolando para fora do Campo das Cavalhadas. O disparo agita os dois grupos que, apds a
chegada do Sargento Cerra-Fila ao seu castelo, saem para a carreira de Reconhecimento de Praga,
percorrendo apenas meio campo. No final dessa carreira, os mouros encontram o seu castelo

desguarnecido das arvores que tiravam a visao dos Cristaos. E feita nova carreira, denominada

Defesa de Praca, antes das primeiras embaixadas.

As embaixadas

A primeira embaixada parte do Rei Mouro, que chama seu representante oficial e diz:

— Meu fiel embaixador, a minha presenga!

— Monarca, Rei e Senhor ! (diz apresentando-se o Embaixador).

— Va as partes do poente, onde se encontra acampado o exército Cristdo, e diz ao Rei que deixe a lei
de Cristo e abrace a de Mafoma, que se isso fizer terd paz, honras e, sobretudo, a minha amizade.
Mas, se esse partido ndo quiser abragar, verad a terra tremer, os clarins romperem os ares, o bronze
gemer, o sangue correr aos mares e o meu Mafoma vencer!

— Senhor, enquanto em meu peito conservar alento, hei de fiel cumprir vosso régio intento!
Acompanhado por dois soldados, o Embaixador Mouro sai rumo as terras dos Cristaos, sendo recebido
na fronteira por dois soldados contrarios. Diz-lhes o Embaixador:

— Sou o Embaixador dos Mouros e levo mensagem ao Rei Cristdo!

Um soldado fica vigiando o emissario Mouro, enquanto outro volta ao seu castelo e se apresentando

diante do Rei Cristdo e diz:



361

— Monarca, Rei e Senhor! Nas nossas balizas tem um cavaleiro que se diz Embaixador!

— Como Embaixador, pode entrar! — responde o Rei.

Apresentando-se diante do Rei Cristdo, o representante oficial dos Mouros diz o seguinte:

— Oh! Monarca esclarecido, o poderoso Sultdo, que tal raio, qual trovdo, neste mundo é tdo temido, te
comete por partido, que deixeis a lei de Cristo e abraces a de Mafoma; que se fizeres isto terds paz,
honra e, sobretudo, a sua amizade em quanto é visto, mas, se este partido ndo quiseres abragar,
verds, oh Rei atrevido, a terra tremer, os clarins romperem os ares, o bronze gemer, o sangue correr
aos mares e o meu Mafoma vencer.

Responde-lhe o Rei Cristao:

— Atrevidas e arrogantes foram as palavras que acabaste de pronunciar perante minha alta soberania
e fidedignos vassalos de minha corte. Nao fossem as leis do meu império, consagradas as trés pessoas
da Santissima Trindade, aplicar-vos-ia o merecido castigo. Entretanto, voltai e dizei ao vosso Rei que
ndo me assustam inimigas tropas, nem as terriveis ameagas com que pretende intimidar os fiéis e
destemidos soldados do meu esquadrdo e que em campo estou e em campo espero.

Retruca o Embaixador:

— Oh! Rei do juizo vario, outro acordo tomas! Abraga a lei de Mafona e ndo sejas temerario, pois se
fizeres o contrario, jd toda a paz se desterra, e eu serei na mesma, qual raio fulminante, que te reduz
ao mesmo instante em po, cinza e mesmo terra!

— Retirai-vos, desumano, antes que de vosso peito fraudulento o corag¢do arranque.

Atrevidamente, o Embaixador encerra o didlogo com as seguintes palavras:

— Retiro-me sim, para ndo te ver, mas ndo por te temer!

Retornando ao seu castelo, o Embaixador apresenta-se diante de seu Rei Mouro e conta o resultado de
seu contato com os Cristaos:

— Monarca, Rei e Senhor: mandaste-me as partes do poente. E la, em um cavalo ricamente enfeitado,
encontrei o Rei montado. Recebeu-me muito irado e disse todo indignado, que no campo de Marte
estd e no campo de Marte espera, onde vereis uma fera toda cheia de furor, qual raio abrasado, que
vos fard cair por terra.

— Recolhe-te, Embaixador amado, que em breve serds vingado! — diz o Rei Mouro.

Concluida essa parte, o Rei Cristdo toma as mesmas iniciativas do Rei Mouro, enviando-lhe um
Embaixador, com as seguintes propostas:

— Va aquele exército de Mouros e diga ao Rei que, por ti, sauda-lo mando e a dizer-lhe envio-te, para
que deixe de Mafoma, desta vil seita infame e dos diabolicos idolos, que tdo firmemente idolatra,; que
se isto fizer, mediante as aguas do Santo Batismo e pequeno tributo, ser-lhe-ei amigo. Va e diga!
Apresentando-se diante do Rei Mouro, o Embaixador Cristdo comeca a transmitir a mensagem
enviada por seu Rei:

— O glorioso Monarca Carlos Magno, Senhor de todo o Ocidente, protetor do Mar Sirio, do Magno

Alexandre, do invencivel Vaticano, a quem o vasto Império da Mauritania deverd consagrar, oferecer
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e render culto, é o Rei Cristdo, que por mim saudar-te manda e dizer-te envia-me para que deixes
Mafona, essa vil seita infame e dos diabdlicos idolos, que tdo firmemente idolatras, que se isso
fizeres, mediante as dguas do Santo Batismo, um pequeno tributo, sera teu amigo e te concederd
grandes honras. Mas se este partido tu ndo quiseres abracgar, veras, hoje mesmo, barbaro, a tua
soberba humilhada e abatida.

Com violéncia repele a proposta o Rei Mouro:

— Injuriosas foram as palavras com que te referiste ao Grande Profeta. Vale-te, entretanto, o indulto
de Embaixador. Ndo fora isso, mandar-te-ia cortar a cabega e colocd-la na mais alta torre de meu
castelo, para servir de exemplo aos teus. Voltai e dizei ao teu Rei que rejeito as suas vis propostas e
que desejo ter a sos, com ele, uma conferéncia, nas linhas de nossos dominios.

A resposta do Embaixador Cristéo ¢ a seguinte:

— Barbaro! Enquanto a minha mdo apertar a espada e o sangue nestas veias circular, nem tu, nem os
teus me prenderdo.

—Retira-te de minha presenc¢a, desumano, ndo queiras em mim causar o teu dano!

Na saida o representante Cristdo repete as mesmas palavras do Embaixador Mouro:

— Retiro-me sim, para ndo te ver, mas ndo por te temer!

Voltando a presenca de seu Rei, o Embaixador Cristdo diz:

— Monarca, Rei e senhor, fui as partes do nascente, onde me mandaste, e ld encontrei o Rei mouro
que, rejeitando vossas propostas, convida-vos a terdes a sos com ele uma conferéncia nas linhas de
suas divisas.

2. Recolhe-te, meu fiel Embaixador! A tua vinganga a mim compete.

O encontro dos reis

Aproximando-se em sentido contrario, os dois reis se encontram no meio do Campo das Cavalhadas,
cada um em terra do outro, quando se da o seguinte didlogo, iniciado pelo Rei Mouro:

— De muito distantes terras me conduz, pelo meu Império e valor, para dizer-te um so passo ndo dés a
frente, sem que primeiro me digas quem és, que lei professas e o que buscas pelas terras da Turquia.
— A figura que se me apresenta é, sem duvida, a de um grande monarca. Mas as tuas perguntas te
desmentem, pois ndo me mandaste dizer ha pouco que desejavas ter uma conferéncia a sos comigo,
nas margens dessas balizas? Como perguntas agora quem sou, que lei professo e o que busco pelas
terras da Turquia? Ndo te satisfarei as exigéncias sem que primeiro me digas quem és, que Lei
professas e o que buscas pelas terras do meu dominio.

— Eu sou o Grande Sultdo, Senhor da Mauritania, Senhor de meio Sol, meia luz e de todo o Mar
Vermelho. Ja disse quem sou, digas quem és!

— Eu sou Alexandre, dos heroicos principes da Europa o mais poderoso. Professo a Santa Doutrina de

Cristo e adoro as Trés Pessoas da Santissima Trindade. Es tu mesmo, Barbaro, a quem eu busco. Vem
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comigo. Recebe as dguas do Santo Batismo e, mediante um pequeno tributo, serei teu amigo e
conceder-te-ei grandes honras.

Encolerizado com a proposta, retruca o Rei Mouro:

— Eu ndo quero tuas honras e nem troco as minhas pelas tuas. So tenho a dizer-te que vieste neste
campo para morrer e acabar a vida!

Jogando o animal contra o Rei Mouro, o Rei Cristdo comecga a desembainhar a espada e diz:

— Essa tua arrogdncia, soberba e fantasia, ndo se acaba com palavras, mas com o duro fio de minha
espada!

Mostrando-se temeroso quanto ao ataque do Rei Cristdo, o Rei Mouro encontra uma saida:

— Detém-te, oh Rei Cristdo. Vou te cometer um partido!

— Diga qual é?

— Vamos ao campo de batalha pelejar. A lei do vencedor sera firme e valiosa. A do vencido, falsa,
infame e mentirosa.

— Muito me custa esclarecer-te uma verdade que tenho por certa, pela fé do Deus que adoro. Mas,
como conto com a vitoria, Barbaro, toma campo, aperta a langa e faga por sem bom cavaleiro, que
em breve te arrependerds.

— E tu morreras! — concluiu o Rei Mouro, acabando com a conferéncia.

De volta aos seus respectivos castelos, os reis fazem prelec@o aos seus soldados, comecando pelo
Cristdo:

— Amigos e fiéis companheiros, estamos empenhados no campo da batalha. A fé do vencedor serd
firme e valiosa. A do vencido, falsa, infame e mentirosa. Ndo temais que a vitoria sera nossa!

O Rei Mouro diz o seguinte ao seu exército:

— Fiéis e valentes companheiros: vamos ao campo da batalha pelejar. Chegou a hora de mostrarmos
o nosso valor. Mauritanos, sigam-me que a vitoria serda nossa!

As carreiras do 1° dia

Terminando as embaixadas, iniciam-se as carreiras do primeiro dia:
1* - Defesa de Praga: Uma fila de cada lado;

2% - Escaramuca Grande: Uma fila de cada lado;

3% - Batalhinha: Dois cavaleiros de cada lado;

4? - Uniao: Duas filas de cada lado;

5% - Torno de Parelha: Dois cavaleiros de cada lado;

6 - Torno de Quatro: Dois cavaleiros de cada lado;

7% - Torno de Quatro Fios Fechados: Duas filas de cada lado;

8* - 10 de Maio: Duas filas de cada lado.
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Embaixadas de Trégua

Ap0ds a carreira denominada “10 de Maio”, o Rei Mouro manda pedir tréguas ao castelo Cristdo por 24
horas, com a finalidade de recompor suas tropas e a0 mesmo tempo estudar as propostas das primeiras
embaixadas. Chamando o seu embaixador, diz o seguinte:

— Vai ao acampamento Cristdo, e diz ao Rei, que por minha alta cleméncia, mando propor-lhe tréguas
por 24 horas.

Diante do Rei Cristdo, o Embaixador Mouro comega a transmitir a mensagem de seu Rei:

— O meu Soberano, por sua alta cleméncia, manda propor-te tréguas pelo espago de 24 horas, para
ver se nesse lapso de tempo reconcilie melhor, sujeitando-se assim, as condi¢oes de [ ... |.

— Basta! — interrompe o Rei Cristdo — ja te entendo. Volte e diz ao teu Monarca que lhe concedo a
trégua que me propoe e que, amanhd, por estas horas, ele, tu e os teus, debaixo de minhas armas,
estardo mortos ou prisioneiros.

Ap0s este dialogo, saem do Campo das Cavalhadas os Mouros, que antes fazem uma pequena
evolucdo em seu campo, e em seguida os Cristdos, com idéntica apresentacdo, terminando o primeiro

dia de lutas.

2° dia — A Rendicao

No segundo dia, entram os Cristdos em primeiro lugar e depois os Mouros. Os primeiros t€ém acesso
ao Campo das Cavalhadas pelo lado esquerdo, alinhando em seus castelos. Ap6s uma pequena pausa

tem inicio a justa, com as seguintes carreiras:

As carreiras do 2° dia
1? - Guerrilha:Duas filas de cada lado;
2? - Castelinho:Dois cavaleiros de cada lado;
3% - Napoleao:Duas filas de cada lado;
4% - Fogo Negado:Duas filas de cada lado;
5% - Batalhdo:Uma fila de cada lado;
6 - Castelinho de Quatro Fios:Duas filas de cada lado;
7% - Novata:Duas filas de cada lado;
8" - Arcancilha de Fogo:Um cavaleiro de cada lado;
9% - Arcancilha de Lanca:Um cavaleiro de cada lado;

10? - Prisao:Uma fila de cada lado.
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Batismo dos Mouros

Ap0s a carreira que simboliza a prisdo dos Mouros pelos Cristdos, comega o didlogo entre os dois reis.
Diz o Rei Cristéo:

— Barbaro, ndo lhe mandei avisar que hoje, sob as minhas ordens, e a esta mesma hora, tu e os teus
estariam presos ou mortos. Pela fé que professo a Santa Doutrina de Cristo e as Trés Pessoas da
Santissima Trindade, diz se aceita ou ndo as aguas do Santo Batismo.

— Sim! Aceito as dguas do Santo Batismo e reconhego o seu Deus como o unico e verdadeiro! —
responde o Rei Mouro.

Apos este dialogo, os Mouros desmontam, ja com os Cristdos empunhando as espadas que tiraram dos
vencidos. Os Mouros se ajoelham enfileirados, sem capacetes, e recebem as aguas do Batismo,
abencoadas por suas proprias espadas que os Cristdos colocam sob os ombros de cada um. O Padre
local toma parte dessa solenidade, dirigindo o oficio religioso.

Apds o batismo, os Mouros recebem suas espadas e, novamente a cavalo, fazem o engrazamento (um
Cristdo e um Mouro em fila indiana) para a carreira do Ouvidor, que se encerra com a saida de todos,

na mesma posic¢ao, pelo lado do castelo Cristdo, terminando o segundo dia.

3° dia — O torneio

Como houve a rendi¢ao e o batismo dos mouros, os cavaleiros entram em campo engrazados, isto é,
juntos, em fila indiana, um cristdo e um mouro, sendo precedidos pelo Rei Cristdo. Entram no Campo
das Cavalhadas pelo lado do poente (por trds do Castelo Cristdo). Depois de uma volta completa no
campo, os grupos se dividem e vdo para seus castelos. Apds uma pausa, € dado o sinal para a primeira

carreira.

As carreiras do 3° dia
1* - Florao: Uma fila para engrazar;
2% - Quatro Fios de Lanca:Duas filas de cada lado;
32 - Tira Cabec¢as:Um cavaleiro de cada lado;
4* - Argolinhas:Uma fila para engrazar;
5% - Quatro Fios de Len¢o:Duas filas de cada lado;
6" - Despedida:Uma fila para engrazar.
Antes das competi¢cdes, os lutadores fazem mais uma demonstragio de arrojo, por meio da carreira

denominada Quatro Fios de Langa, para em seguida dar inicio aos jogos.
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Tira-cabecas
Apos a 3? carreira inicia-se um exercicio de confraternizagdo ndo competitivo em que é colocada uma
cabeca humana de papel espetada em troncos de bananeiras que devem se retiradas, a galope, pelos
cavaleiros com o uso da pistola, espada e langa.
Argolinhas
Apos a 4* carreira inicia-se um jogo competitivo em que é colocado uma trave com um argola de metal
pendurada no travessdo para que seja retirada a galope pelos cavaleiros. Aquele que consegue tal
proeza, oferece a argola a uma pessoa da platéia e recebe uma prenda como prémio, que pode ser um
presente ou, como € de costume, uma fita com vérias notas de dinheiro amarradas. Apos a apresentagdo
do jogo das Argolinhas, Mouros e Cristdos perfilam-se em seus castelos. E feita a 5* Carreira “Quatro
Fios de Lengo” e em seguida fazem a despedida, com voltas no Campo das Cavalhadas em sistema de
engrazamento abanando um lenco.
Os cavaleiros, apos a tltima carreira, desfilam pelas ruas da cidade rumo a Igreja Nosso Senhor do

Bonfim, onde fazem uma salva de tiros e ora¢des de agradecimento pelo bom éxito da Cavalhada.

Fonte: Carvalho, Adelmo de . Pirenépolis Coletanea: 1727 — 2000 1° edi¢do, Goiania, Ed Kelps,
2001.

ANEXO VI

Mito da Criacio Ioruba

Versao Pierre Verger

Em um tempo imemoriavel a Terra nfo existia, [...] Apenas raras vezes, em suas aventuras e
brincadeiras, alguns orixas, habitantes do mundo celestial, o Orun, desciam por meio de teias de
aranhas até a superficie do mar. [...] Porém, certa vez, o criador dos orixas, Olorun, mandou chamar a
sua presenca seu filho mais velho, chamado Obatald. Eram tempos de transformagdo e o senhor
supremo do cosmos ordenou a criacdo de um mundo abaixo do seu.[...] Para executar a tarefa,
Obatala, recebeu um saco com terra e uma galinha com pés de cinco dedos. Odudua, outro importante
orixa, acompanhava a tudo de perto. No mesmo dia em que o eleito por Olorun foi consultar a
Orunmila, ele também o procurou. Recebeu deste a sentenga de que, se cumprisse com todos os

sacrificios, ele se tornaria o senhor do novo mundo. Ele os fez.
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No dia da cria¢do, Obatald e seus Imalés, iniciaram a jornada até o local escolhido para criar a
Terra. Seu destino final estaria além das fronteiras do Orun, sendo preciso a permissdo de Eshu, o
senhor dos caminhos, das fronteiras e da comunicagdo, para atravessar tais limites. Obatald, porém,
havia se esquecido da oferenda de Eshu, que ofendido com o ato langou sobre este um de seus feiticos.
Uma sede terrivel dominou Obatald, que com seu cajado, o opaxord, tocou em um dendezeiro que
comegou a verter vinho de palma. O orixa embriagou-se e adormeceu. Os outros Imalés se sentaram e
esperaram.

Novamente Odudua acompanhava a tudo de perto. Apods se certificar que Obatald
adormecera, Odudua apanhou o saco de terra e a galinha e foi procurar o pai de todos os Orixas para
contar o ocorrido. Vendo que Odudua falava a verdade, Olorun, entregou a ele a tarefa de criar o
mundo. Com as oferendas feitas ele desceu por meio de milhares de correntes até o okun, o mar ou as
aguas interminaveis, e despejou o conteudo do saco. Em seguida langou a galinha sobre o monticulo
formado, esta ciscou e espalhou a terra para todos os cantos. No Orun, Obatald ao despertar ficou
sabendo do ocorrido. Procurou Olorun para narrar sua versao da historia. Era tarde demais, o mundo ja
havia sido criado.

Como punigdo pelo erro, ele e todos seus descendentes, foram proibidos para sempre de beber
vinho de palma e comer azeite de dendé. Porém, Olorun, reservou a Obatala outra missdo. Ele deveria
criar os seres vivos que habitariam o mundo. Desta vez Obatald cumpriu as oferendas e realizou as
ordens recebidas. Do barro modelou o homem a quem o sopro de Olorun deu vida. O mundo estava
formado e habitado. A rivalidade entre Obatala, Odudua e Eshu, no entanto, apenas tivera inicio.

(VERGER, 1997, p. 81-87)

Anexo VII

Mito da Criacao Karaja — Versao contada pelo cacique Hawakati (1999)

O mito da criagdo possui varias versdes entre as quais aparece a lenda de Woubedu, um ser
analogo a Aruana.

Os karaja viviam debaixo do fundo da 4gua, ndo viviam aqui fora, na terra.

Woubedu era o cacique desta aldeia (submersa). Engracado que ele tinha duas mulheres e uma
mulher dele ganhou nené e o indio sempre costuma oferecer mel a mulher que da a luz. Diz que 14 no
fundo ndo tinha arvore e eles pegavam mel no cupim, arrebentava e tirava o mel.

Quando foi certa tarde ele foi andando na praia e afastou bem longe. Quando chegou num
certo ponto da praia ele abriu a ponta da agua e saiu fora e viu um mundo diferente que era aqui. Ele

olhou e viu tudo diferente, viu arvores, passaros, muita caga e entdo saiu todo para fora. Fruta que 14
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ndo existia ele olhou e passou a experimentar ¢ de cada fruta ele foi colhendo uma, fez uma cestinha
de palha e foi colhendo. Chegou numa arvore e ficou olhando e viu o mel, bem diferente, numa arvore,
ele cortou e usava uma cabaca, porque os indios usavam a cabaga para colocar o mel.

Disse que deu mel de sobra, encheu a cabaga e deixou mais mel. Com isso, ele voltou, chegou
14 na sua aldeia, chamou os indios e foi distribuindo de um por um cada fruta para eles experimentar.
Al falou de onde ele trouxe, de um lugar diferente que ele tinha encontrado, o mel também. Ai ele fez
uma reunido a tarde e perguntou para o pessoal dele que quem fosse a favor e quisesse vir para fora,
levantasse a mao, e quem ndo quisesse vir para fora, ficasse quieto. A metade levantou a mdo para
cima e esses no outro dia acompanhou ele.

Quando chegou no mesmo lugar que ele tinha saido, da mesma forma como ele fez antes, ele
abriu e foi saindo. Ele saiu na frente e os outros atrds. Ai chegou Koboi que tinha um barriga muito
grande, ele tentou sair e ndo conseguia. Ai os filhos dele sairam na frente, queriam tanto sair, mas nao
podiam deixar o pai. Ai o pai observou e disse: "Nao filho, 1a no fundo d’agua onde nds vivemos ndo
existe morte, voc€s véem que ndo tem nada morto e aqui vocé€s podem observar que o vento aqui €
quente e olha para 14, tem uma arvore morta ali, naquele outro lugar tem um péssaro morto, e 14 ndo é
assim, aqui existe tristeza". Ai ele voltou para as aguas. O resto desse pessoal que saiu para fora
chegaram perto da ponta da ilha do Bananal.

Eles falam que tem o lugar, muita gente Karaja ja foi conhecer esse lugar. Eu tenho vontade de
conhecer esse lugar aonde aconteceu isso. Chegando 14 eles se dividiram, uns iam para baixo outros
iam para cima. Dizem que existe o lugar de onde sairam. Assim € que os karajd passaram a viver aqui
fora. S6 que a origem vem do fundo do rio. Sempre que pergunto aos mais antigos, a historia ¢ sempre
a mesma, sempre a mesma. Até hoje os mais antigos ndo tiveram outra explicagdo de onde vieram os

karaja. Acho que por isso € que ndo saem da beira do rio.

Anexo VIII
Mito da Criacao Karaja — Versao de Azoubel Neto (1993)

Num tempo imemorial, os indios Carajas viviam no fundo do rio Araguaia (designagdo dada
ao grande rio que forma a ilha do Bananal, separando os estados de Goias e do Mato Grosso do Norte,
Brasil Central e que na lingua tupi significa rio das araras); para os indios Carajas, em sua lingua, o
Berohoky (isto € de explicar onde eles teriam vindo e passado a morar e a viver no fundo do rio. Ai
fundaram uma aldeia onde todos viviam muito pacificamente; nada lhes faltava; tinham comida em
abundancia, havia uma panela de barro para cada um e essa panela enchia-se novamente de comida
sempre que alguém a esvaziava. Era Kanansiué, na sua bondade infinita, quem provia para que nunca
lhes faltasse o alimento. Por essa razdo, eles eram todos, sem excegdo, muito gordos e, na sua ceramica

figurativa, sdo, ainda hoje, representados freqiientemente através das figuras ventrudas e em geral com
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muita adiposidade nas nadegas e nas coxas, sobretudo as mulheres. Nessa aldeia do fundo do rio,
ninguém tampouco morria; era somente nascer, crescer, engordar e reproduzir-se a vontade; ndo
existam doengas e eles ndo conheciam o sofrimento e a dor de qualquer espécie. Kanansiué invisivel,
mas estava presente o tempo todo por meio de sua generosidade e magnanimidade; era o pai de todos
os Inan, como eles chamavam-se a si proprios em sua lingua e nenhum indio jamais ousara contrariar
a sua vontade. A vida na aldeia desenrolava-se monotonamente, os mais jovens ficavam a maior parte
do tempo sentados em volta de um indio mais velho que contava as estorias da tribo e, em todas,
Kanansiué era exaltado pelos seus feitos benevolentes. Praticamente, ninguém teria qualquer motivo
para estar insatisfeito. Ainda assim, um indio chamado Kboi um dia comegou a mostrar sinais de
inquietacdo. Tinha ouvido falar que fora das 4guas, além das margens do grande rio, havia outras
formas de vida, um mundo completamente diferente daquele que todos conheciam, com animais
estranhos e uma vegetacdo abundante. Parece que a condigdo humana contém essa qualidade mesmo
nos estados de satisfagdo plena, surge algo que pressiona o ser no sentido de provocar mudangas, de
procurar transformar a propria satisfagdo num estado de insatisfacdo. Aos poucos, o desejo de
conhecer esse mundo novo e imaginario foi crescendo na mente de Kboi. Era em parte, um produto
das muitas estorias que ele ouvira dos mais velhos, desde pequeno, descri¢des fabulosas sobre um
mundo estranho, de onde ninguém jamais retornara. Viu-se possuido pelo fantasma da curiosidade e a
sua inquietagdo crescia cada vez mais, até tornar-se incontrolavel. Os mais velhos e mais vividos,
percebendo o perigo, trataram de persuadi-lo. Para que sair? Ele ndo tinha tudo quanto precisava no
fundo do rio? Kanansiué nao era amigo de todos? Eram perguntas que o proprio Kboi ndo saberia
responder; sentia avolumar-se a curiosidade como uma forga irresistivel. ‘As coisas existem e sdo
como sdo’ — dissera-lhe certa vez um indio mais velho, bem mais velho. Na aldeia do fundo do rio
ninguém sabia a idade de ninguém; e para que saber? Nao havia razdo alguma, aparentemente, para
preocupar-se com essas coisas, de resto, absolutamente sem importancia. Para que se preocupar com o
tempo, quando ele ndo tinha 14 grande utilidade? De qualquer modo, foram em vao todos os esforcos
para tentar dissuadir e desestimular Kboi. Ele permanecia em suas duvidas, tendo possivelmente
conseguido introduzir entre os companheiros, na aldeia (pode ser que pela primeira vez), um incerto
sentimento de mal-estar. Procurou um amigo e tratou de partilhar com ele os seus planos. U-d-Ubédo
relutou um pouco, mas terminou por concordar em acompanha-lo. E se nds dois morrermos?
Perguntou-lhe ‘Eu ndo sei...” retrucou Kboi, © Vocé€ ndo esta cansado desta vida de nunca morrer... de
nunca acontecer nada?’...

Segundo a lenda, os dois amigos decidiram procurar a saida que dava acesso a superficie do
rio. Tinham ouvido falar de um buraco, o rué-Béérokan, que era preciso achar para chegar a tona.
Depois de uma busca prolongada, de uma longa e cansativa caminhada, conseguiram encontra-lo, justo
no local onde o rio era mais fundo e a agua mais escura. Dizem que foi ao amanhecer. Kboi foi o
primeiro a subir, queria ser o primeiro a sair. Pos a cabeca para fora, olhou em redor, viu as margens,

arvores grandes, de copas frondosas; havia algumas caidas, provavelmente tombadas pelo efeito das
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enchentes e da erosdo; queria encontrar sinais de vida, dos animais fantasticos de que ouvira falar, mas
ndo havia um sé. Indagou-se sobre o que estaria acontecendo. Seriam verdadeiros os relatos que
ouvira, ou Kanansiué, para desanima-los teria mandado que se escondessem? Sentiu-se intrigado com
aquela auséncia. Tentou sair, de uma vez, para a superficie, mas ele era muito gordo e a sua barriga
ndo permitiu, mesmo for¢ando o corpo na passagem. Ficou meio do lado de fora e metade para dentro,
tendo que ser ajudado por U-6-Ubedé para retornar. Seu amigo era um pouco mais magro;
experimentou a passagem, ajeitou-se e conseguiu. De pronto, viu-se nadando sobre as dguas, o que ela
para ele, uma sensac@o absolutamente nova e inusitada. Entusiasmado com o sucesso, dirigiu-se para
uma das margens, pisou em terra firme e viu-se caminhando sobre os proprios pés com o ar batendo no
corpo. Estava deslumbrado com o que via, porém ndo encontrou, como Kboi, qualquer vestigio de
animais diferentes. Depois de andar durante algum tempo, sentiu fome; procurou a panela de barro e a
encontrou cheia de comida, bem ao seu lado. Alimentou-se fartamente, como de hébito, e prosseguiu
explorando aquele mundo novo e enigmatico; era tudo diferente... Cada detalhe, cada arvore, arbusto,
vegetacdo, tudo atraia a sua atengdo. Mais tarde, quando voltou a sentir fome, procurou a panela, mas,
dessa vez, ndo a encontrou. A principio. Pareceu ndo dar grande importancia ao fato. Entretanto, a
fome foi aumentando; comegou a achar muito estranha aquela sensag@o nova e, pela primeira vez,
sentiu no estdbmago vazio, algo que poderia ser dor. Resolveu voltar. Kboi esperava-o ansioso para
ouvir detalhes de sua exploragdo. Contou-lhe tudo quanto vira; estava, contudo, fortemente
impressionado com a auséncia da panela de comida; pediu ao amigo que lhe trouxesse algo para
comer, pois aquela sensagdo estava se tornando insuportavel; ndo sabia que era assim tdo ruim. Tentou
ultrapassar o buraco de volta, e, surpreendentemente, ndo o conseguiu. Isso era estranho e
preocupante, porque o buraco permanecia igualmente aberto, e ndo dava para entender porque o acesso
8O poderia ser feito de dentro para fora, e ndo de fora para dentro. Os dois companheiros estavam
aturdidos e comegavam a acreditar nas estorias dos mais velhos: ndo haveria retorno para quem fosse a
superficie. Sem saber o que fazer, Kboi decidiu voltar a aldeia no fundo do rio e consultar os ancifos
da tribo para pedir-lhes conselhos. Rogou-lhes que interferissem junto a Kanansiué. Estes o fizeram a
contragosto, insistindo em advertir-lhes sobre as conseqiiéncias de sua decisdo. O deus, a essa altura,
jé estava irritado: concordou em deixa-los partir, porém deveriam ficar sabendo que, fora das aguas,
seus poderes eram muito limitados. Kboi era mesmo um obstinado; estava decidido a correr todos os
riscos; para comecar submeteu-se a um rigoroso regime de emagrecimento, enquanto convencia outros
indios a arriscarem a vida do lado de fora das dguas. Terminou convencendo um grupo, que o seguiu
ao encontro do amigo; este ja os esperava impaciente. Atingiram a superficie, nadaram na dire¢do da
margem do rio e por ela caminharam até encontrar um barranco mais alto, Ai se fixaram, formando a
primeira aldeia em terra firme.

Mas...fora do rio, a vida era muito dificil, eles tiveram que aprender a pescar e a cagar,
precisavam saber quais as plantas que serviam para a sua alimentag@o, quais as que eram venenosas.

Nao tinham nog¢do de como construir uma cabana. Ficaram, durante muito tempo, expostos as
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intempéries, ndo conseguindo adivinhar o que era bom e o que era mau. No fundo do rio era tudo
igual, ninguém jamais tivera a menor necessidade de ficar sabendo dessas coisas. Logo, alguns indios
comecaram a adoecer e morrer. Fazia-se necessaria uma ajuda grande e urgente. Quando seu desespero
chegou a um ponto critico, um dia Kanansiué apareceu-llhes, conta a lenda, sob a forma de um indio
alto e forte:

- Entdo, os fugitivos dos meus dominios ndo sabem viver sem minha protecio?

- Nao somos fugitivos, respondeu-lhe o chefe, saimos com a tua permissao.

-Permiti porque fui obrigado pelo vosso desejo e nem mesmo um deus deverd matar, nos
homens, os seus anseios de liberdade; mas isso me doeu muito, pois 14, no fundo das aguas, eu vos
dava tudo e vos recusastes as minhas dédivas.

Ainda assim, o deus, magoado, consentiu em ajuda-los e saiu em busca do Urubu-rei, armando
uma trama para atrai-lo e aprisiona-lo, obrigando-o a passar um dia na terra, entre os Inan, ensinando-
lhes tudo o que precisavam saber para poderem sobreviver fora das aguas.

Texto disponivel:

OLIVEIRA, Creusa Salette de. O Desvelamento do mundo Karaja colhido pelos nomes e

pelas imagens do Psicodiagnéstico de Rorschach. Universidade Catolica de Goias, 2004.



