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RESUMO

Esta dissertacdo aborda a producédo literaria ealjstita (1852-1883) de Bernardo
Guimarées, procurando elucidar em qué o entendmuistas praticas pode nos levar a uma
compreensdo mais alargada da Educagéo nos oitecéhtdemos perceber, nesta pesquisa,
que o recurso a oralidade, por parte de Guimaxé&ts, de maneira negativa por parte de
intérpretes classicos, viria justamente revelar guesciéncia sobre sua producédo, sobre a
forma mais recorrente de leitura em sua época,sgjala leitura em voz alta, difundida pelo
habito de ler jornais daguela maneira, e sobrepalpgdo a quem o autor queria, com este
procedimento, atingir. Vimos também que as pratjocasalisticas e literarias continham
ainda outros pontos em comum no século XIX. Ao mosh aproximagdo destas duas
praticas em relagdo ao publico leitor a que serdastm, na formas de escrita e na forma de
se posicionarem perante o publico, nosso trabathbaa por evidenciar uma preocupagéo
com uma posigdo educativa por parte de ambas. Aigsn, observamos que nos dois ramos
de sua producdo é possivel identificar uma pre@@mpaducativa também em relacdo as
discussdes politicas sobre identidade nacionalridesr naquele periodo. Assim sendo,
argumentamos que Bernardo Guimaraes teria utilizagtaforas através das quais 0s
desafios vividos pelos protagonistas de suas Fast@epresentariam os desafios a serem
enfrentados pela propria nacédo, uma vez que exist@ncidéncias entre as caracteristicas
das personagens principais e as da maioria da g@mildo pais naquele periodo: jovens,
sertanejos e mesticos. Ademais, esta dissertagdméta trara andlises acerca de algumas
guestbes sobre as representacdes da masculinidadécalo XIX, a partir da producao
literaria de Bernardo Guimaraes. O autor parecaeaquexplicitar, em seus escritos, a l6gica
masculina de ‘colecionar mulheres’. Foram utilizado longo desta dissertacdo romances de
Bernardo Guimarées tais comO: Ermitdo de Muquén(1869), O Seminarista(1872),0
Garimpeiro(1872),A Escrava Isaurg1875), dentre outros; suas poesias completasdaein
por Alphonsus de Guimaraes Filho, em 1959; e soesig@s erdticas e satiricas reunidas por
Duda Machado, em 1992. Também utilizamos seusoarggcritos entre 1859 e 1861 no

jornal A Actualidadehoje conservado na Biblioteca Nacional.

Palavras-chave:Producao Jornalistica e Literaria; Praticas EduasatiMasculinidade.



ABSTRACT

This dissertation approaches the literary and listic production (1852-1883) of Bernardo
Guimaraes, seeking to elucidate how the bettermstateding of such practices can lead us to
a wider comprehension of the education iff t8ntury. We have realized, in this research,
that the appeal for the orallity, on the part ofif@ardes, which is seen in a negative way on
the part of the classic interpreters, would com&t jio reveal his conscience about his
production, about the most recurring form of regdin his time, namely the practice of
reading aloud, spread by the habit of reading napspin that way, and about the population
to who the author wished, with this procedure, éach. We also have seen that the
journalistic and literary practices have alreadyeotpoints in common in ¥9century. By
showing how close those two practices are, inigglab the reader whom they are addressed
to, to the forms of writing, and to the form of gilag themselves before the public, our work
ended up exposing in them both concern in withdarcational position. We reason out, with
these verifications, that the coincidences, eveorgihe content transmitted by journalism
and literature, in Bernardo Guimardes, would in@ican educational pretension in the
author’s own literary writings. Moreover, we obsahthat in these two branch of his written
production it is possible to identify an educationancern also in relation to the politic
discussions about national identity occurred irt ghexiod. In such case, we discussed that
Bernardo Guimarées have used metaphors throughwinécchallenges faced by the main
characters of his stories would represent the ehgdls to be faced by the very nation, since
there were coincidences between the main charattatsres and the ones of the nation in
that period: youths, dwellers of the back coundényd mixed races. Besides, this dissertation
will also bring analysis of some questions aboetrépresentations of the masculinity of the
19" century, from the literary production of Bernar@uimardes. The author seemingly

wished to explain by his writings the masculineidogf ‘collecting women’.

Keywords: Journalistic and Literary Production; EducatioRedctices; Masculinity.
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Esta dissertacéo € fruto de um trabalho que jasedo realizado desde o inicio
da minha graduag&o quando, em 2004, com uma belsdadihcdo Cientifica, comecei a
ajudar o Professor Luciano Mendes de Faria Filhdesenvolvimento de suas pesquisas
em Histéria da Educacdo a partir da obra de Beon@uimardes. Ao longo de toda a
minha trajetéria da Graduacéo, pude ir refinandtacaz mais minhas hipoteses no que
diz respeito a relacdo entre a producao jornadigtititeraria de Bernardo Guimaraes e a
Educacdo no século XIX. Considero, portanto, que ésxto apresenta alguns dos
resultados alcancados ao longo desta trajetonesiguisa.

Ao realizar este trabalho, procuramos seguir du#@ss \sugeridas por
SUSSEKIND (1984) para reler Bernardo Guimardesietisitar sua produgdo critico-
literaria e 2- reconsiderar sua Poesia Eréticatiei&@a Foi seguindo esta primeira via que
chegamos a maioria das conclusdes presentes nisla@spniciais desta dissertacao,
enguanto a segunda, por sua vez, foi a respongéletefinamento dos questionamentos
produzidos ao longo de todo o dltimo capitulo. &iizada nesta pesquisa quase toda
producdo literaria de Bernardo Guimaréaes, alémlglena artigos do jornal no qual foi
diretor e colaborador

De acordo com as biografias mais tradicionais — ZR1911) e MAGALHAES
(1926f — Bernardo Joaquim da Silva Guimardes nasceu &6 && Ouro Preto e,
também nesta cidade, morreu em 1884. Bacharelemdaireito em S&o Paulo em 1852
guando publicou seu primeiro livro de poesias. paifessor de Filologia e Lingua
Nacional em Ouro Preto de 1854 a 1858, jornalist&Corte de 1859 a 1861, juiz em
Goias de 1861 a 1863, e, a partir dai, professdRatérica e Poética em Ouro Preto,
Congonhas do Campo e Queluz. Nesta fase ele pudls®us romances e s6 pararia de

escrever em 1883, um ano antes de sua morte.

Entre a ficcdo e a realidade: A Literatura como forte para a Historia da Educacéo

! para ver com detalhes todos os titulos utilizabes) como os anos de producéo e de publicacéalde ca
um, conferir no item Fontes, nas p. 99 e 100 diistertacao.

2 As escritas biograficas que temos sobre este for@mm feitas no inicio do século XX e parecianaest
mais preocupadas em registrar datas e acontecisngdatque com problematizagfes. A partir destas duas
primeiras, as posteriores irdo acrescentar quasaine informacao.
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... Signo algum é capaz de se esgotar em si meSeuer 0s nomes
proprios, por mais bizarros que sejam, deixam d¢ec@ alusao a algo
de diverso. Nenhum signo é capaz de se clausurar e@smo porque
a alegoria, menos que o resultado de uma taticeessipa, € uma
propriedade sempre pronta a aparecer onde as gakseicombinem. O
significado das palavras como que vaza delas mesibDasse

incessante vazar nasce uma incessante alegorizZagéegorizacoes
incessantemente criadas testemunham que todo prdoumano

significa além do propoésito com que fora concebigioe tudo enfim

documenta algo desconhecido e inesperado. O qaaléampmenta nao
s6 o0 que sei, mas também o que desconheco.

Luiz Costa Lima

A Historia da Educacéo ja tem utilizado a literataomo uma de suas possiveis
fontes h4 algum tempo. Na década de 90 Eliane Maiteeira LOPES (1998) publica
um artigo chamando atencdo para as ricas possitdgl oferecidas pela literatura aos
historiadores da educaco. Neste periodo Ana MigieDliveira GALVAO (1998)
também publica o resultado de sua dissertacdo derade, no qual trabalhou com
literatura, memarias e auto-biografias. Mas € ndétada que podemos perceber melhor
o0 surto de trabalhos da é&rea que utilizam a lieaapara suas reflexdes historico-
educacionais. Evocamos aqui, a titulo de exempdmna trabalhos. Destacamos os de
Kleber Garcia CAMPOS (2001), Maria Cristina Soa@®UVEA (2004), Pedro da
Cunha PINTO NETO (2006) e, o mais recente, a dss® de mestrado de Virginia
Santos ALVES (2007). Aqui mencionamos também ososéatrabalhos de Luciano
Mendes de FARIA FILHO (2004; 2006; e 2006b) — tamlgroduzidos nesta década —
gue abordam a Histéria da Educacéo na literatuisedeardo Guimaraes.

Todos estes trabalhos tiveram que enfrentar umeusifo, de certa forma,
probleméatica: a que diz respeito a relacdo entrerdtura e Histéria, a especificidade
deste tipo de documento.

Luiz Alberto Branddo SANTOS (2000, p.51) lembrada,rhistoriadores, que:

...todos os relatos histéricos sao ficcionais — spedo-se que a condigcdo da
ficcionalidade é suspender a relagdo de exclusiiie eerdade e falsidade, entre acerto e
erro, certeza e duavida. Isso ocorre porque a fasttem por objeto documentos-
monumentos: todo documento é verdadeiro — incluioslaeliberadamente falsos — e
falso; é, simultaneamente, referéncia e construg@o.material da histéria séo
experiéncias-relatos, corpos-imagens, realidadésalidades, vigilias-sonhos.
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Por este motivo, ndo faria sentido deixar de aboad#eratura como fonte. No
entanto, utiliza-las sem o devido didlogo com @ilocumentos de seu tempo parece-
nos ser uma atitude arriscada. Conforme coloca&hMarta T. LOPES (1998, p.40):

A literatura € uma fonte potencialmente rica pahéstoria e sobretudo para a historia da
educacéo; ela pode oferecer uma chave instigawantar algum dado desprezado pela
historiografia corrente que se vale apenas de destos oficiais escritos como fonte.
Mas, se a literatura for usada como Unica fontecamo fonte Unica, pode provocar
alguns equivocos. Assim, o trabalho de producdofaites, de sua articulagdo,
tematizagdo, rearticulagdo deve ser exaustivanpeatieado.

Octavio IANNI (1999, p.39), fazendo comparacOesreend literatura e a

sociologia, fala da complicada relacdo que umaa @stabelecem com a ‘realidade’:

Em razdo da relagdo evidente ou implicita, real imaginaria, transparente ou
esquizofrénica, com a ‘realidade’, a sociologia diteratura revelam-se formas de
autoconsciéncia. N&o se trata de aceitar tranqéitt@que existe uma dada ‘realidade’, a
qual poderia ser descrita, compreendida, explicadanaginada. A despeito das dividas,
€ inegavel que essas formas narrativas conferdeitapa convic¢do ou a ilusdo do que
pode ser ou teria sido o dilema, a situacéo owidénte.

Contudo, algumas das especificidades do text@tfitedemandam certa atencéo
do historiador. Sobre a literatura, em sua relag@o a ‘realidade’, SANTOS (2000,
p.53) ainda nos alerta que:

A literatura pode insurgir-se contra os modos daiicacdo preestabelecidos a medida
que luta para fazer virem a tona modos que, apksapssuirem inegavel presenca, sdo
pouco difundidos ou relegados a planos secundadasercado social dos discursos. A
literatura luta, assim, para afetar o real, mosimaque o futuro ndo é aquilo que
obrigatoriamente se tornard presente, o futuro édon passado ainda néo ocorrido.
Duplo papel da literatura: mostrar que o que € e sl ‘acredita ser’ — ja esta sendo
transformado pelo que ‘pode ser’ (ou, que o0 ‘poelé & uma dimensdo do ‘ser’); e
mostrar que o que ‘pode ser’ se contrapde aquio'tem de ser’, se opde a pretensdo ou
a tentativa de controle univoco do ‘ser’.

Num texto que escrevi em co-autoria com FARIA FILIEGGOUVEA (2007,

p.44), também discutimos sobre algumas destasi@isipecles. Nele, afirmamos que:

No caso da producéo literaria, 0s signos constitsermomo representacdes. A literatura,
entendida como pratica simbdlica, configura-se coadormulacdo de uma outra
realidade que, embora tenha como referente copstaméal no qual autor e leitor se
inserem, guarda com a realidade uma relacdo naoadsparéncia, mas de opacidade
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propria da reconstrucdo. O conceito de represemtagéaifica considerar que o autor ndo
reproduz o real, mas o reconstroi, tendo como magpéima os signos. No momento de
producédo do texto, traz para a escrita a sua cangde do real, bem como o projeto de
realidade pretendida. Ele representa, portant@abdede, tendo a linguagem literaria
como signo.

A este respeito, Luiz Costa LIMA (1986, p.192) scenta ainda que, se por um
lado “o texto de intencdo literaria afasta de siposicipios a que se subordina o
documento, por outro, ndo consegue fugir da ineNidade documental de tudo que o
olhar humano atinge”.

Para o historiador da Educagédo que queira utiizbteratura como fonte, estar
atento a esta dupla relacdo — de autonomia e comgso — que a literatura mantém com
a realidade parecer ser fundamental. E o que ngeresuAna Maria de Oliveira
GALVAO (1996, p.107). No momento da abordagem:

Uma compreensao maior da obra literaria s6 seais, guando se supera as duas visdes
que tém sido predominantes: ou tomé-la simplesmemteo produto, enfatizando os
elementos externos que formam a sua matéria +@asstancias do meio que influiram
na sua elaboracdo — ou considerando essencialoodéd ser expressao ou ndo da
realidade, ou ainda analisando sua funcdo na smi@edu o seu oposto, ou seja, a
andlise mergulha somente na sua estrutura interos, elementos intrinsecos que
compdem a ficcdo, como se sua construgdo indepsmddse qualquer tipo de
condicionamento, principalmente social.

Mas esta tensdo ndo é enfrentada apenas pelosisaeknas que analisam a
literatura. Os escritores de romances também acédbain que ‘resolvé-la’ de um modo
ou de outro na hora da escrita. Segundo BAKTHIN(Q19.405), o género romanesco

carrega consigo uma diferenca basica em relacépieo:

A epopéia jamais foi um poema sobre o0 presentegsmlseu tempo (ela atua somente
para os descendentes como um poema sobre o passa@popéia, como género
definido e notério, desde o seu inicio foi um poesobre o passado, e a orienta¢do do
autor (ou seja, a diretiva do articulador do disouépico), a qual € imanente e
constitutiva da epopéia, é a orientagdo de umaopessie fala sobre o passado
inacessivel, a disposi¢do devota de um descend@mtiscurso épico, por seu estilo, tom
e carater imagético, esta infinitamente longe douwiso de um contemporaneo que fala
sobre um contemporéneo aos seus contemporaneos.

A questdo é que todos os que falam aos seus comi@ngos sobre seus
contemporaneos, enfrentam esta tensdo: como cdunifipatia representacéo simbdlica e

a experiéncia do real, como fazer a “correspondéewcire a obra literaria e a realidade
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gue ela imita?” (WATT, 1990. p.13). Para lan WATIRQO, p.31), a saida preferida para
este dilema, por parte dos romancistas, teriaaigdocdo de um procedimento narrativo

gue ele denominou de ‘realismo formal’:

Na verdade o realismo formal é a expressao naaraley uma premissa que Defoe e
Richardson aceitaram ao pé da letra, mas querapttita no género romance de modo
geral: a premissa, ou convenc¢do basica, de qumanae constitui um relato completo e
auténtico da experiéncia humana e, portanto, teabrayacdo de fornecer ao leitor
detalhes da histéria como a individualidade dosgeenvolvidos, os particulares das
épocas e os locais de suas acgdes — detalhes gapredentados através de um emprego
da linguagem muito mais referencial do que é coranmoutras formas literarias.

Além do género romanesco, também o0 movimento est&mantico parece ter
pagado tributo a este procedimento narrativo adénsituar bem o espacgo, o tempo e o
individuo em sua arte. Como nos lembram ROSENFELBINSBURG (1985, p.268-
269):

Os romanticos tém um senso de histéria apuradaréce bastante evidente que devam
té-lo num grau bem maior do que a llustracdo. Reras racionalistas buscam em geral
na histéria o que ha de comum em todos os seusosveéd fendmeno singular néo Ihes
interessa, uma vez que, concentrando tudo na raiciade, tendem a ver no particular
somente aquilo que seja passivel de universalizanéiceja, aquilo que nele se pode
conceituar. Ora, a histéria é justamente um domanide a sucessdo fenomenal é
altamente individualizada. Em seu curso, nada peteg cada fato € novo e sempre
diferente, quando tomado em si e ndo em contexsteiterais. Mas o censo do
diferenciado, matizado e caracteristico, que faitaboa parte ao racionalismo ilustrado,
0 Romantismo o possui, em alta dose mesmo. Tastmagle o individualismo num e
noutro sdo de natureza inteiramente distinta.

(--r)

E esse individualismo que vai assim surgindo ééoiito importante, por que leva, de
um lado, a uma psicologizacéo de tudo e, de oattona caracterizagcao cada vez mais
pormenorizada, deixando de sublinhar o tipico n@® @ara salientar o elemento
particularizante, isto é, o que qualifica o sertdedo contexto social e nacional — esse
individualismo constitui por certo uma tremenda emgh de enfoque aproximando de
certo modo o Romantismo da perspectiva realistagpe o roméantico ja se coloca numa
Optica que divisa o individuo denttmbitat s6cio-histérico. Pode-se dizer, por curioso
gue seja, que a sociologia moderna tem suas rafzesocesso do Romantismo, assim
como a prépria escola positivista de Comte as femdiscutivelmente.

lan WATT (1990, p.31-32), no entanto, nos faz @adeerténcia:

Como as regras da evidéncia, o realismo formalpa&sa de uma convencéo; e ndo ha
razdo para que o relato da vida humana apreseatad@s dele seja mais verdadeiro que
aqueles apresentados através das convencgles nifdétentts de outros géneros
literarios. Na realidade a impresséo de total aicidade do romance pode suscitar certa
confusdo quanto a esse aspecto: a tendéncia desatgalistas e naturalistas de
esquecerem que a transcricao fiel da realidadéevamecessariamente a criagdo de uma
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obra fiel a verdade ou dotada de permanente vidbradio sem dlvida é em parte
responséavel pela averséo generalizada que hojéaese gota ao realismo e suas obras.

E € nesta tenséo, entre a parcialidade intrinsecahar e a tentativa de tornar
objetivas as descricdes, que parecem se mover roanoistas. TODOROV (1979,
p.130), em dialogo com a producdo de Moritz - premudo movimento Romantico
alemédo - tenta esclarecer a discussédo a respeitwma e da criacdo na concepgao

artistica do movimento:

Se existe imitagdo nas artes, ela esta na actidaccriador: ndo € a obra que copia a
natureza, € o artista, e ele f4-lo ao produzir @kvéas o sentido da palavra natureza néo
€ 0 mesmo em ambos 0s casos: a obra ndo pode $®itao os ‘produtos’ da natureza,
a0 passo que o artista imita a natureza na medidgue esta € um principio ‘produtor’.

No caso de Bernardo Guimardes, a solucdo escolp@i@ ‘resolver
provisoriamente esta tensdo entre o registro de ne@adade e a proposicdo de uma
nova, parece estar fortemente vinculada a utilzags relatos populares orais aliados ao
género discursivo romanesco, conforme veremos intepo capitulo, através da analise
de alguns prefacios escritos por ele. Assim prowmleo autor teria exercido sua
liberdade de criacdo ao produzir, individualmente, conjunto de representagcdes que se
juntam e formam um romance, regulado e pautadaporeferente social, externo, que
se configurava na voz e na tradicdo do ‘povo’. Qureo aos casos populares parece ter
sido 0 mais importante artificio, em sua produgéadria, para a criacdo do efeito de
realidade em seus romances. Entretanto, a fre@iénon que se valia deliberadamente
da oralidade para a escrita romanesca, durant® meutpo ndo foi bem vinda aos olhos
dos criticos literarios que viriam julgar suas ativas.A seguir, vejamos algumas destas
apreciacoes.

Silvio ROMERO (1903), em sudistodria da Literatura Brasileira(na qual expde
sua aversao ao estilo de Machado de Assis), tegeosla Bernardo Guimaraes. Partindo
do pressuposto de que o surgimento das Faculdad&sreito e Medicina passaram a
formar uma elite nacional em todas as areas, para léeratura também teria sofrido as
influéncias deste movimento. E, dentre os joveraml@wmicos de S&o Paulo, Bernardo
Guimardes distinguiria-se “por um lirismo serenl@cigo, confiante, quase bucdlico”.

Para ROMERO (1903, p.240), “seus livros do génemarrétivo) sdo novelas de um
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enredo simples, de um estilo leve, despretensemmeado de lirismos e de algumas
notas humoristicas”.

Mas o que era descrito por ROMERO como “simplesti@spretencioso”, em
José VERISSIMO (1963, p.210) ja aparece como ‘dspendade” e “falta de

prevenc¢do”, insinuando a auséncia de uma auto@sailiteraria por parte do autor:

Muito mais que Alencar e acaso mais até que MacBdmardo Guimardes, como
romancista é um espontdneo, sem alguma prevenigiérik, propdsito estético ou
filiacdo consciente a nenhuma escola. E um contdediistérias no sentido popular da
expressdo, sem a ingenuidade, as vezes excelargsdporque em suma era um
letrado, e as suas letras Ihe viciam a naturalidade

E, ao falar das tentativas do autor de tratar de®tiemas que néo os sertanejos,
ele conclui dizendo que: “Infelizmente os mesmdeities que lhe viciam os romances
sertanejos lhe maculam estes, acrescidos da poboegau pensamento e acaso maior
insuficiéncia da sua expressdo” (VERISSIMO, 19631p).

Para Nelson Werneck SODRE, Bernardo Guimar&es tarebg& um “contador de

historias” (tradicdo que ira permanecer em quagastas versdes posteriores da histéria
da literatura no Brasil). Segundo SODRE (1969, $-324):

O primeiro dos sertanistas que a ficcdo romantitaca diante do publico é Bernardo
Guimaraes. E nos seus romances a tendéncia enstitiiorcom fidelidade o quadro de
costumes é tdo ampla que descai para a simplédantralnarrativa. E um contador de
histérias transviado na literatura. Configurandoedg contraste, que é apenas aparente,
do excesso, da sobrecarga, da demasia romanticladaoda trivialidade midda na
reconstituicdo de determinados aspectos.

Além disso, 0 autor mineiro teria, ainda, um pimjem sua literatura marcada
pela inconsciéncia:

Aquilo que em Bernardo Guimardes é um ato quasmguiente, em Franklin Tavora é
um propésito determinado e ostensivo, que buscmidefm alguns conceitos cuja
falsidade € evidente. A busca do nacional pelooredj pela valorizagdo da paisagem
fisica e da paisagem humana de regides em queneme brasileiro estivesse imune a
influéncias externas, acabaria por frustrar-se (BB, 1969, p.325)
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Heron de ALENCAR (1969, p. 257), na historia darltura brasileira organizada
por Afranio COUTINHO, comentando sobre o esquectme&m que pairava o escritor
em sua época, diz que:

E quase certo que isso se deva menos aos asswia®rdances do que a propria
estrutura deles. E verdade que em grande parteasso que desfrutou o escritor era
devida a essa mesma estrutura, a forma simplesl e€dén que construiu suas intrigas e
escreveu suas narrativas, que encontravam nosta@ssoinoutro fator importante de
atracdo do publico. Contudo, é ainda mais certo @ueual leitor de romances do
passado, sobretudo do Romantismo, geralmente elimiperspectiva historica, que é
indispenséavel a interpretacédo, a andlise e mesaoniiiéa valorativa, nao sendo, porém,
ao seu objetivo de mero passatempo. No caso deBerGuimardes essa perspectiva €
mais necessaria do que no de Macedo e Alencartoo de ‘Mauricio’, permanecendo
quase que inteiramente fiel a técnica primitiva‘a@mtar’, do ‘narrar’, ndo teve, como
estes, a preocupacdo de incorporar a sua praticaudete e contador-de-histérias a
experiéncia narrativa do romance moderno, que ateza conheceu. E quando tentou
essa incorporagdo nédo o fez do melhor modo, résderge as suas narrativas de falhas
hoje imperdoaveis.

Bernardo Guimardes tem, na realidade, uma concepgéauaria de romance, em
consequéncia da influéncia dominadora que nelecenex literatura oral. Essa influéncia
€ muito facil de ser comprovada, ndo apenas porermasus dados biograficos, mas,
principalmente, por significativos trechos de seusances.

Nesse trecho, aléem da permanéncia da alcunha d#attay de histérias”,
percebemos, também, uma constante nas analisemadassaté aqui: elas se baseiam
apenas em uma biografia (que ndo é problematizada$ proprios livros do autor. Uma
outra constante nos autores pesquisados é ains@taelm por Heron de ALENCAR.
Falando do elogio feito por Silvio ROMERO a presede oralidade e termos populares

nas historias de Bernardo Guimaraes, ele assirmatae

Embora incorreto no perigo das generalizacOes, pois que outra vez se pode perceber
em seus romances a inutil preocupacgéo de escrewerépossivel dizer que, Bernardo
Guimardes foi espontaneo — talvez seja melhor dizenitivo — escrevendo numa
linguagem simples, popular, quase em tom de coayergita vez em desacordo com 0s
preceitos da graméatica normativa. ALENCAR (196261-262)

Espontaneo, inconsciente e primitivo... Anténio @ANO (1975, p.236)
também ndo se livrara desta tradicdo canodnica,andatvarios destes aspectos. Prova
disto esta esbocada no proprio titulo do sub-tégesiinado ao escritor mineiro, em sua
Formacdo da Literatura Brasileira: momentos deasjvintitulado Um contador de
casos: Bernardo Guimarag¢€ANDIDO, 1975, p.241-242).
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Comentando o livro ‘O Seminarista’, um dos melhass sua opinido, defende

Bernardo Guimardes conduz a analise com bastalittardi@, embora nele a intuicdo

supere 0 propoésito consciente de organizacaorigera.) Mesmo do fundo do seu mau
jeito artistico, Bernardo consegue sugerir a ocaigéfatal deste problema na formacéo
eclesiastica [exigéncia do celibato], perturbarsdgundo ele o desenvolvimento normal
da vocagédo para o sacerdocio, que em Eugénio ndepseava do amor de Margarida.
(CANDIDO, 1975, P.241-242)

Continua sua apreciagdo da obra de Bernardo Guesaésta vez se detendo a

‘Escrava Isaura’:

Nos seus romances mais caracteristicos, ele teasar@gens parecidos com os tipos que
conhece, situando-os em quadros naturais e sagigibnente familiares. Quando isto se
da, em literatura, a ‘invencao’ constitui um cetifio de ‘observacao’, a cuja custa se
desenvolve; € o caso da maioria dos nossos romageesse poderiam definir como
participando de um ‘universo de invenc¢édo limitadasendo o limite constituido pelos
dados iniciais da realidade de que o escritor tenfecimento. Para prescindir daqueles
quadros, sem sair da realidade, é preciso forcgiimativa bem acentuada — como tinha
Alencar e nao tinha Bernardo. (...) A narrativa (deEscrava Isaura’) se funda em
pessoas e lugares alheios a experiéncias de Bernafazendo luxuosa de Campos, a
cidade do Recife — reclamando esforgo aturado dgimacao. O resultado ndo foi bom:
o livro se encontra mais proximo das ‘lendas’ qoe dutros romances, quando o seu
préprio carater de tese requeria maior peso dedagl®. (...) Neste livro, Bernardo
aparece como 0 caipira que perdeu autenticidadensergar roupas de ceriménia.
(CANDIDO, 1975, P.242-243)

O Bernardo Guimaraes ‘caipira’ de Antdnio CANDID&bém aparece em seu

livro escrito com Aderaldo CASTELO (1966, p.5). dé Massaud MOISES (1984,
p.195), além da nomenclatura de “contador de héstbe da marca da inconsciéncia,

outra caracteristica apontada por CANDIDO permanecede ser dono de uma

‘imaginagéo limitada’:

Fiel aos esterettipos em que se fundamentou, eirealiteraria de Bernardo Guimaraes
desenrolou-se a margem de sobressaltos ou surppeaglem-na 0s mesmos nomes
tutelares, o0 mesmo ritmo, a mesma temperatura iradgh, a mesma disposicdo
animica. Se noutros escritores do tempo se desaodéntica propensdo para 0s respeito
as matrizes, em nenhum se observa, como em Beri@udoardes, o despojamento
auténtico, que o desobrigou de tentativas novidasleino encalgo de obras
ambiciosamente desejosas de alcancar a perfeiGisci® de seus poderes e limitacdes,
realizou uma obra ficcional sem forcar a nota, sémapassar, falaciosamente, a risca de
giz das intuicdes: ndo foi além de um contador id&dtias, eximio, diga-se desde ja,
porgue o quis e/ou porque tinha consciéncia desquenstrumento e ideagéo fictiva ndo
Ihe permitiam véos mais altos.
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A questdo que tentaremos desenvolver no inicigritoeiro capitulo é que o
recurso a oralidade em Guimardes, visto de mari@oanegativa por parte destes
intérpretes classicos, vem justamente revelar snscééncia sobre sua producédo; Sobre a
forma mais recorrente de leitura em sua época,sgjala leitura em voz alta, difundida
pelo habito de ler jornais daquela forma; e sobrea#oria analfabeta da populacdo a
guem ele queria, com este procedimento, talvezrpiohair.

Para subsidiar tal argumentacdo recorreremos adifilogo com algumas
pesquisas ja realizadas sobre os temas da lettalram século XIX (BARBOSA, 2007,
GALVAO, 2007) e das relacdes entre o jornalismo diteratura naquele século
(BARBOSA, 2007). Além disso, alguns estudos comadi@s mais tedricos também
serdo utilizados para se pensar a relagdo romaabgéale (BAKTHIN, 1990); a questdo
do jornalismo no século XIX (ELIAS, 1994); e, pamf a relacdo entre a narrativa de
Bernardo Guimarées e a educacao (BENJAMIN, [1996] 1

O jornalismo como fonte para a Historia da Educagdmo século XIX

Desde a década de 1980 a utilizagdo do impressopesiquisa em Historia da
Educacédo tem sido discutida de forma sistemati&R(E, 1980; CATANI, 1989).
Contudo, € na década de 90 que podemos ver umé&eaatpto uso desta fonte para fins
variados por parte dos historiadores da educac@®HECATO, 1994; PALLARES-
BURKE, 1995 e 1996; FARIA FILHO & SOUZA, 1998; DIAS999; dentre outros).
Como ja foi ressaltado em alguns trabalhos, o jamnaBrasil do séc. XIX foi tomado
como um veiculo de educacdo, civilizacdo e instugé povd. Para PALLARES-
BURKE (1998, p.147), sobretudo apés a independé&agieonal, a imprensa passa a ser

constantemente referida como o meio mais eficientpoderoso de influenciar os

3 Ver a este respeito o trabalho de PALLARES-BURKE98) e o de FARIA FILHO (2004). Ressaltamos
também duas pesquisas de doutorado desenvolvidasibito do GEPHE que também tocam diretamente
este tema: INACIO, Marcilaine Soaréss sociedades politicas e constituicdo da cultweolar em Minas
Gerais-1830/1840 UFMG, 2008 (ainda em andamento) e JINZENJI, M&n¥wmi. Género, Cultura
Impressa e Educacadicdes de politica e moral pelo periddico mine@oMentor das Brasileira$1829-
1832) UFMG, 2008 (ja concluida).
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costumes e a moral publicaE esta dimensdo do impresso no XIX que nos isgare
nesta pesquisa.

Na segunda parte do primeiro capitulo tentaremasodstrar de que forma esta
pretensdo educativa explicitada na prética jortiedis aproximava da pratica literaria no
século XIX. Ao mostrar a aproximacao destas duasigas em relacdo ao publico leitor a
gue se destinavam, a forma de escrita e a fornse gmsicionarem perante o publico,
nosso trabalho acabou por evidenciar a preocupegdo uma posicao educativa por
parte de ambas naquele periodo.

Ao empreender estas andlises recorremos a uma igesgealizada por
VOLOBUEF (1999) e as consideracbes feitas por BEWIM [1936] (1987) para
melhor abordarmos os posicionamentos assumidos paftoadores no romance-folhetim
em sua relacdo com o publico leitor de jornal (qremforme afirmamos, tinha como
pratica recorrente a leitura em voz alta). Jaasalhos de SOUZA (2002), SEVCENKO
(1999), ALVES (2007), além das contribuicbes de BEMIN [1936] (1987), nos
ajudaram a desenvolver uma compreensao mais amgjasda arte era encarada também
numa perspectiva de espaco formador no século dé&Xmaneira semelhante ao que
ocorria com o jornalismo.

E interessante notar que Bernardo Guimaries, assim varios editores de sua
época, também explicitava a intencdo de formarUblipo brasileiro’ em seu jornal.
Demonstrava com clareza esta intencédo, inclusivesem artigos de critica literaria em

que dizia:

Alentar e promover pelos meios a nosso alcamamiltura das letras em nosso pais,
procurar vulgarizar o gosto literario por meio deaucritica franca, imparcial, e sincera,
constitui também uma das partes da tarefa que tomawbre nossos ombros, quando
encetamos a carreira do jornalisfno.

Este trecho foi retirado do jornAl Actualidade ou ‘folha’, como preferiam dizer
seus redatores: Flavio Farnese, Lafayette Rodrifezeira e, o ja citado, Bernardo
Guimardes. Os trés mineiros, bacharéis pela Fatmildie Direito de S&o Paulo,

fundaram o referido jornal na cidade do Rio de ilaneentdo corte do Império - no

4 artigo publicado em 01/10/1859, intitulado "Reaisitteraria”, no Jornah ActualidadeRio de Janeiro:
Biblioteca Nacional, 10 — 25 MAIO 1858 / REBOR3755 - ROLO UM.
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inicio de 1859. Bernardo Guimardes se afastou dpogno final de 1860 e no ano
seguinte a ‘folha’ parece ter chegado ao fim.

Nas paginas dA Actualidadecirculavam muitas noticias a respeito das proasci
e em especial a mineira. Talvez por isso mesmagrpod, néo raro, ver a publicacédo de
correspondéncias vindas de diversas regides desMimgiais. Como indica a pesquisa
realizada por BARBOSA (2007, p.83), a nossa tamb#m “desmentido a concepcéao
corrente, segundo a qual as provincias viviam @lhente isoladas”. A autora comenta
gue a pesquisa em jornais e periodicos do sécoteth revelado ndo s6 uma ligacao
forte corte/provincias, mas também “um intenso mevito entre as provincias, o que
incluia a troca de jornais, o recebimento de liveosritica literéria(...)".

O fato de trés mineiros estarem irmanados num megsm@to jornalistico,
politico e cultural, escrevendo na corte, mereceaii@a ser aprofundado em uma
pesquisa futura. Para FARIA FILHO (2004, p.12)egstnal seria a expressao de um
projeto politico de um grupo de mineiros que “qdar a ver e defender os interesses da
provincia e propor articular um projeto politicdtatal nacional”.

Outro ponto digno de ser mencionado é a forte émd do tema educacional
nas folhas do periddico em questdo. Conforme tasB&RIA FILHO (2004, p.80), os
redatores doA Actualidadecobriram com extremo interesse a reforma da ig&tru
publica que aconteceu no fim da década de 1850avéngia de Minas Gerais. Fizeram,
inclusive, duras criticas ao Regulamento n. 44péhttor de grandes modificacdes na
organizacdo e na nomeacao dos graus e professargsstducdo primaria, mudancas
estas que, segundo os redatores, seriam confdesnecessarias.

E a partir da leitura de alguns artigos de Bernakddmaries presentes neste
jornal, articulada a leitura de suas poesias e mop® que iremos desenvolver nossa
argumentacao presente no final do primeiro cap&uho longo do segundo. No final do
capitulo | abordaremos as coincidéncias entre pgeados veiculados no jornalismo e na
literatura, em Bernardo Guimarées, e a pretenséoaéda que elas indicam haver na
escrita literaria do autor. Como suporte tedricoapasta abordagem, utilizaremos os
apontamentos desenvolvidos por BENJAMIN [1936] (098 fim de apreendermos a
especificidade dos temas mais ‘pragméaticos’ present literatura do autor mineiro

(coincidentes com os apresentados nos artigosrdal j&\ Actualidade’); e por LOPES
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(1998b) para pensarmos mais claramente o tipo ueaedo que parece estar contido nas
narrativas bernardinas.

No capitulo Il, proporemos uma discussao a raspde relacdes ainda mais
profundas entre sua producéo jornalistica e liggrdem deixar de lado a abordagem de
suas pretensdes educativas. Observamos que nesteardos de sua producao escrita é
possivel identificar uma preocupacdo educativa éamlem relacdo as discussodes
politicas sobre identidade nacional ocorridas nlegquperiodo. Assim sendo,
argumentaremos que Bernardo Guimarées teria ulilineetaforas nas quais os desafios
vividos pelos protagonistas de suas historias septariam os desafios a serem
enfrentados pela prépria nagdo. O que nos perratideitura de sua obra foram as
coincidéncias existentes entre as caracteristieas pgrsonagens principais e as da
maioria da populacéo brasileira naquele perioders, sertanejas e mesticas.

Passaremos, entéo, a analise de dois textodiiérarios (um escrito no jornal
e outro no prefacio de um de seus livros de poeB@bkas de Outonpde autoria do
préprio Bernardo Guimardes no afa de esclareces daacteristicas marcantes de sua
producdo literaria: suas pretensdes educativasde @s trabalhos de PALLARES-
BURKE (1998) e FRANCA (1998), nos foram de bastargka — e suas preocupacoes
politicas direcionadas a identidade nacional — dguixemos para nosso auxilio as
pesquisas de VEIGA (2005), GUIMARAES (1984) e VENRAJ(1991).

O terceiro e ultimo capitulo, por sua vez, tradiaga acerca de algumas questbes
sobre as representacdes da masculinidade no séegla partir da producéo literaria de
Bernardo Guimaraes. Para nos auxiliar na analigeldedo entre a masculinidade e sua
forte vinculacdo com os jogos de poder, mobilizarassteorizagcdes de BOURDIEU
(1995) e BACZKO (1985), além da pesquisa realizada prisdes, empreendida por
WELZER-LANG (2004). Ja para nos aproximarmos umcpomnais do aprendizado do
género que se opera na constituicdo dos sujeithm de recorrermos novamente a
BOURDIEU (1995), utilizamos também os trabalhos DALCIN (2006), FARIA
FILHO (2004), LOURO (1997) e de GOUVEA (2004). Naecse refere as relacbes entre
sexualidade e poder, as pesquisas mais Uteis fasade FOUCAULT (1988), POLI
(2007), SCOTT (1995), ALBUQUERQUE JUNIOR (2003), NMESCO (1993 e 2003),
COSTA (1992) e FREITAS (2001). E, por dultimo, wsitos as formulacdes de
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CHARTIER (2002), ELIAS (1993) e de GAY (1988), parampreendermos como se
desenvolveram as préaticas escamoteadoras de qgatargeio que levavam muitas vezes
as mulheres a cairem em engano em relacdo as geafadntencdes dos rapazes.
Ademais, consideramos que Bernardo Guimardes &rhgencdo de ensinar através do
seu ato de narrar o desenrolar de varias expes€mgie ouviu lhe contarem, ensinar
através da troca de experiéncias (BENJAMIN, 1987).

Por fim, como parece estar ja evidente para or|eitoavés da reiterada referéncia
ao artigo de BENJAMIN acerca do narrador ao longstal introducéo, acrescentamos
gue suas contribuicdes sobre o tema da narrativa camespaco de intercambio de
experiéncias nos foram bastante caras para persamoelacdes entre a producao
literaria de Bernardo Guimardes e sua dimensacaédac

Gostariamos ainda de salientar que, apesar de demmgorrido a trabalhos de
diferentes areas do conhecimento durante o peragspossa pesquisa, tentamos ao
maximo, ao longo do processo de escrita, manteordgopde vista da Histéria da
Educagédo uma vez que, como nos lembra Eliane Maia@ira LOPES (1998, p.42), “na
época da interdisciplinaridade”, sem ter duvida gquHistoria da Educacgédo a pratica,
“uma das estratégias para se garantir a integridadeabalho é manter-se fiel ao ponto

de vista”.



CAPITULO |

NARRAR NO JORNAL, NARRAR NO FOLHETIM:
PROCEDIMENTOS EDUCATIVOS
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A vinculacao existente entre a pratica jornalisti@pratica literaria em Bernardo
Guimardes € evidenciada ja na trajetéria de formadé autor. Deste modo,
argumentaremos que esta vinculacdo ndo era umtguemntual de sua trajetéria, mas
parte integrante da cultura do periodo. Buscaremastrar a aproximacao destas duas
praticas em relacdo ao publico leitor a que sardestm, a forma de escrita e a forma de
se posicionarem perante o publico. Na verdade, dagi®ximacdes acabaram por
evidenciar a preocupacdo com uma posicao edugativparte de ambas. Abordaremos
também as coincidéncias entre os conteudos vemsitaal jornalismo e na literatura, pelo
menos no caso de Bernardo Guimaraes, e a pretedsé@ativa que elas indicam haver
na escrita literaria do autor. Neste capitulo, @zar a palavra literatura (que alias tinha
um sentido bem diverso do de hoje no XIX) estoemshndo-a mais na sua vertente da

prosa de ficcdo, ou romance-folhetim, do qual traéds neste capitulo.

Bernardo Guimarées e a escrita jornalistica

Oh! século dezenove,
O tu, que tanto reluzes,
Es o século das luzes,
Ou o século do papel?!

Bernardo Guimaraes

Norbert ELIAS (1994, p.30-31), ressaltando o compsso inquestionavel de
cada individuo com seu proprio passado, estimutsuan perguntarmos de que forma
Bernardo Guimarédes teria chegado a ser escrito® c@aminho teria percorrido até
comecar a escrever romances? A0 perseguir resppatas estes questionamentos,
encontramos mais que o procurado. O estudo derajedtia acabou por elucidar
problemas outros, que extrapolavam sua mera tasdérvida.

Hélder GARMES (1993), visitando periddicos escripas alunos da Faculdade

de Direito do Largo Séao Francisco, focou seu estimlanestrado no jornal intitulado
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Ensaios Literariose flagrou o estudante Bernardo Guimardes escrevend suas
paginas, entre 1847 e 1850.

Bernardo Guimaraes além de estar numa instituig&idegiada, se levarmos em
conta as poucas universidades existentes no Biagilele periodo, encontra-se também
num momento em que a pratica da escrita era basemtimulada. E o que afirma
BARBOSA (2007, p.85 e 87):

N’ ‘O Carapuceiro’ de 24 de maio de 1837, o padeen@ Lopes, seu fundador, em um
dos seus artigos, discutiu um assunto que paresiiite corrente a época: trata-se da
‘comichdo de escrever’, atividade, ou doenca, comoconsidera o jornalista,
proporcionada pelo surgimento dos periédicos (...).

(...) o aspecto mais interessante, que transformnjounalismo em espaco de projecao e
ascensdao social de varias classes de excluidoseslieito a disponibilidade com que
foram aceitas desde cedo as colaboragfes dostehodnimos. Esta se dava de varias
formas: iam desde a tradugcdo a elaboracdo de algdiyps. Era realmente uma
‘comichao de escrever’, mas nao no sentido patoddgbomo o utilizou o Padre Gama, e
sim como tentagdo, desejo de participar daquetacprde cultura escrita.”

Desta feita, assim como Bernardo Guimarées, miotasn 0s que escreviam em
jornais. E acreditamos mesmo que, ndo por acasimaomo ele também outros
escritores hoje consagrados, dos quais destacaaqsith Manoel de Macedo, José de
Alencar e Machado de Assis, também tenham comesads praticas narrativas nas
paginas dos jornais.

Norbert ELIAS (1994, p.48) frisa, com sua teoriarafjesobre as redes de

interdependéncias, que:

Toda sociedade grande e complexa tem duas quaidadeuito firme e muito elastica.
Em seu interior, constantemente se abre um espag@ g@s decisdes individuais.
Apresentam-se oportunidades que podem ser aprdaeita perdidas. (...) mas as
oportunidades entre as quais a pessoa assim segaéd a optar ndo sdo, em si mesmas,
criadas por essa pessoa. (...) e seja qual fppdumidade que ela aproveite, seu ato se
entremeara com os de outras pessoas; desencadexas seqiéncias de agdes, cuja
direcdo e resultado provisério ndo dependerdo dedsdduo, mas da distribuicdo do
poder e da estrutura das tensdes em todas esdauredaa maével. (...) Nenhuma pessoa
isolada, por maior que seja sua estatura ou padesegue transgredir as leis autbnomas
da rede humana da qual provém seus atos e pasd elegisao dirigidos.

Ou seja, nao se pode realizar nenhuma acédo semdevconta as possibilidades
gue a propria época oferece. Ha4 que se dialogaracaue se tem disponivel no seu

cotidiano para a realizacdo de qualquer plano. dPelos na l6gica de que as
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“oportunidades entre as quais a pessoa se Vé fomgamptar ndo sdo, em si mesmas,
criadas por essa pessoa”, consideramos que aipagéio no jornalismo, no século XIX,
parece ter sido uma destas oportunidades das gsidigdividuos que queriam atingir
algum publico ndo podiam negligenciar.

BARBOSA (2007, p.26) defende em seu estudo queistoritizacdo das
producdes literarias do século XIX € um importaptecedimento para se evitar o
anacronismo. Este alerta foi bastante valido pars@armos o caso da producéo literaria
de Bernardo Guimarées. As classificacOes feitggosteriori’ se tornam turvas com a
pesquisa historica. Perante a leitura historicdto da origem se torna fragil, se corréi, e
0 que sobra é o disforme, o misto, o simultanestdNesforco, BARBOSA (2007, p.26)

afirma ainda que:

A rigor, até o fim do século XIX o que parece sdefatura sdo textos que mantém a
perspectiva horaciana de instruir e deleitar. Nestacepcdo, o termo englobava a
elogliéncia, a poesia, a historia, a critica e tamhé ciéncias. Isso talvez justifique o
fato de que na coluna ‘Literatura’ de muitos josharincipalmente até a década de 70,
raramente encontrar-se um poema ou algum génerbaj@eomamos como tal. Quando
0s encontramos, eles serem principalmente a esgerctbormador, cientifico, educativo,
de critica ou noticia, das Belas-letras, enfim.

Em seu estudo, BARBOSA (2007, p.52) nos leva awecéa dificil questdo sobre
a relacao entre o jornalismo e a literatura nolsé¥iX, mostrando a origem promiscua

e popular do nosso romance:

Para uma cultura escrita livresca e, sobretudaa@utiomo o foi a escrita colonial, a
possibilidade e a abertura que o jornal deu ataste ‘outros’, que por sua vez forjaram
textos sem nome e sem sobrenome, talvez tenhamstadsunuita gente a época. Foram
esses géneros sem ‘pedigree’ que prepararam eraminos jornalistas, escritores e
andnimos para o exercicio da prosa de ficgdo (12987).

Foi desta forma que nossos escritores foram tndmadesenvolvendo a escrita
em prosa. Nos jornais e para o publico destes,eqiesitemente. Destacando o0s
trabalhos realizados por Lima Sobrinho na décad@0JeBARBOSA (2007, p.22-23)

ressalta que suas reflexdes revelam:

...uma outra face da histéria do Romantismo quigisiria ndo a partir da perspectiva
daqueles escritores que ‘fundaram’ o Romantismeileieo em Paris em 1836, com a
‘Revista Niter6i’ (...). Neste caso em particules, intermediarios sdo constituidos pelas
praticas de leitura, pela afirmacdo da prosa dgdicem periddicos e pelos jornais e
jornalistas. Além disso, devem ser incluidos osegén ditos ‘menores’, que foram
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esquecidos pelo canone, tal qual aqueles apagadashjstoria da literatura. E este
conjunto que constitui a histéria das préaticasucals do Romantismo.

Mas, como ressalta BARBOSA (2007, p.21-22), aigaalo jornalismo também
ensinava aos escritores a dialogar com um puldiestabelecido, com suas exigéncias e
preferéncias. Numa linguagem corrente, direta esiwel, o contista escrevia para um
publico que tinha suas especificidades em seusdsathe leitura. E o que demandavam
os leitores? Para BARBOSA (2007, p.41):

No que diz respeito a apropriacdo do seu contealiss peitores, a leitura do jornal esta
associada a acao ligeira e descartavel e, muitEs vieita de forma oral, o que implicava
a participacdo de escravos e homens livres anédiba sua socializagao.

Nessa passagem podemos ver um importante resuléagioa pesquisa, que vem
corroborar outros trabalhos que ja tém apontada pauestao da leitura em voz alta dos

jornais no século XIX. A autora considera, aindste respeito, que:

Essa pratica de leitura diminui consideravelmentgabreza cultural’ da populagéo
analfabeta da época, colocando-0s em contato ctaxt@ escrito, através da leitura do
outro, da leitura em voz alta. Algumas vezes eramqroprios jornais que instituiam essa
pratica de leitura (...). (BARBOSA, 2007, p.71)

Um outro ponto trazido por BARBOSA (2007, p.15516)e nos interessa de
perto, € o da coincidéncia entre o leitor do joraadlo folhetim, e a dificuldade em
separa-los:

Alguns textos, inclusive, encenavam os modos de lée se apropriar do contetido dos
jornais, demonstrando que a leitura oral dos podpjdrnais era prética corrente. (...)
Esse tipo de leitura justificaria o sucesso dosararas-folhetins e da prosa de ficgéo,

fartamente presentes nos periédicos, como umandidacao dos leitores, desde as
primeiras décadas do século.

Ou seja, 0 que uniria mais fortemente os doisasarisua forma de leitura.
Trazendo um exemplo de subscricdo de livro, ratidel um andncio do ‘Diario do Rio
de Janeiro’, de 1856, a autora reforca a idéiaugeagoralidade era importante fator na
venda dos livros. O referido anuncio destaca, demiitras informacdes sobre o livro, a
de que o'Curso Familiar de Literatura de Lamartineferia sido escritmeste estilo
familiar de conversacdo, que se ajeita a todas aspreens6e¢BARBOSA, 2007,
p.79).
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E, ndo obstante, parece ter sido justamente asiaigo de aproximacdo de José
de Alencar com a forma romanesca de escrita.(Jeimo e por que sou romancista
autor confessa que foi nos serbes familiares, quam@nca, que a mae e as tias
escutavam sua leitura e que teria sido éstara continua e repetida de novelas e
romances que primeiro imprimiu em [seu] espiritsaeforma literaria que [era] entre
todas a de [sua] predilecGALENCAR, 1958-60, p.133)

Bernardo Guimardes parecia estar atento a esteafomalizada de se ler as
narrativas naquele periodo. Por isto ele teriarriglm as narrativas populares como
subsidio para a escrita de suas histérias. Vejamgmrtir de alguns trechos de seus
prefacios, como ele encarava a relacdo entre aeldi@ ficcdo, para entendermos um
pouco melhor o porqué de sua decisdo em utilizeoe relatos orais em sua pratica

escrita. Em ‘A Filha do Fazendeiro’, a narrativanega em tom descritivo e objetivo:

A cinco ou seis léguas ao norte da cidade de Ubeeaba provincia de Minas Gerais
se via ainda ha alguns anos uma capelinha isoladermida no alto de um espigao,
dominando por todos os lados um largo e risonhzdite como atalaia imével olhado
em derredor as soliddes. Era uma pequenina e tosistrucdo de madeira com quatro
paredes, coberta de telha e coroada por uma camo se encontram muitas
disseminadas por esses vastos sertfegNegritos Adicionados) (‘Histérias e
Tradicdes...’, p.15)

Contudo, quando nos aproximamos do fim desta inog&o, percebemos um

desvio:

Se o leitor deseja saber que acontecimentos dergar ko abandono daquela linda
fazenda, e qual o mistério que encerram aquelaltaeple aquela capelinha, le@m
seguinte histéria, que ha tempos me foi contada poum morador daquelas
paragens e que edratarei de reproduzir com toda a fidelidade e indviduagéo, que

a memoéria me permitir. (Negritos Adicionados) (‘Histdrias e Tradicdésp.17)

Ao mobilizar a idéia de que a histéria Ihe foi amla por outrem e a da limitacéao
de sua memoria, o narrador introduz a possibilidda@ealha na exatiddo do relato,
abrindo brechas, portanto, para a criagéao.

O procedimento € parecido eéiCabeca de Tiradentemas de maneira inversa.

Primeiramente, é passada a idéia de que o natradwiar, inventar um caso:

Quereis, minhas senhoras, que vos conte uma higpara disfarcar o enfado destas
longas e frigidissimas noites de maio?
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E de repente o narrador lanca méo de uma tradiegiabelecendo o lago com o

mundo do ja estabelecido, do consensual:

E pois vou contar-vos a histéria de uma caveira onével.

N&o se arrepiem, minhas senhoreg) € histéria de almas do outro mundode trasgos,
nem de duendes.

E uma simples tradicdo nacional, ainda bem recentee da nossa propria terra
(Negritos Adicionados) (‘Histérias e Tradigbesp.3-4)

Ja emO Ermitdo de Muquéno narrador revela esta tensédo na primeira frase d
prefacio. Primeiramente, ele quer dideias palavras ao leitor a respeito damposi¢ao
do presente romange que nos remete a idéia de construcao, criddds.em seguida,
ele emenda que o tal romanegpousa sobre uma tradicdo reahui conhecida na
provincia de Goiaz(Negritos Adicionados) (‘O Ermitdo de Muquém4hp.

O mesmo se da efd indio AfonsoBernardo Guimaraes comeca citando o artigo

escrito em um jornal que mencionou uma de suasridst sendo isto comprovado

historicamente:

A noticia comega por estas palavras: — O indio #doheréi de um dos contos, de
Bernardo Guimardes, etc. — semelhante noticia a esata vem desmanchar
completamente a figura do meu heréi, a quem atdaréiter magnanimo, indole bondosa
e sentimentos generosos.

Ora, em vista disto, para que se ndo pense queexntomto tive o propésito de fazer a
apologia de um facinora, cumpre-me declarar o queéhreal e de ficticio em minha
narrativa, € em que me baseei para prestar ao Afditso o caracter com que aparece
em meu romance.

Como se vé, o indio Afonso é personagem real e viainda. Sua figura, costumes,
maneiras, tom de voz, modo de vida sdo tais quais descrevi, pois tive ocasido de
vé-lo e conversar com eléNegritos Adicionados) (‘O indio Afonso’, sp)

Mas, deste referencial objetivista, Bernardo Guéesrpassa logo ao ‘ouvir
dizer’:
Para desenhar-lhe o carater baseenmgue em Cataldo ouvia dizer a todo 0 mundo
Todos os pintavam com o caracter e costumes que lagibuo, e eravoz geralque ele

s6 havia cometido um homicidio, e isso para defeadevingar um seu amigo ou pessoa
de familia. (Negritos Adicionados) (‘O indio Aforissp)

E do ouvir dizer, que ja instaurava um qué de indgfo entre criacdo e

descricdo, Bernardo chega a afirmacéo de suaarteacao ficcional:

Eis o que ha de real em meu romance. Se poréndj@ Afonso é um bandido ordinario,
um facinora feroz e ignébil como tantos outp®jco me importa
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O indio Afonso de meu romance n&o € o facinora diesG épura criagdo de minha
fantasia. (Negritos Adicionados) (‘O indio Afonso’, sp)

Bernardo Guimar&es, assim, ndo se importa comeoregimente fez o indio
Afonso, por saber que até mesmo nesta instanciacqoneencionamos chamar de
realidade, esta posta a indefinicdo entre o qdiezse o que se diz ter feito.

Em Bernardo Guimaraes, a recorréncia de suas mefasda oralidade pode ser
explicada pelo fato de que o relato oral parecadh@ermitido brincar com o estado de
indefinicdo constante contido no ‘real’ e efetude, forma irbnica, uma fuga dos dois
extremos: um realismo desmesurado ou um idealistaceebado. Demonstra, portanto,
consciéncia sobre a escolha de sua forma propriasdeta literaria. Ele parece ter
preferido ficar justamente neste intermeédio.

Alias, um fato que parece também ter contribuiddodma significativa para a
exploracdo desta oralidade, por parte do autora teido a utilizacdo do género
romanesco devido a sua maleabilidade ou a sua plearde, como alguns preferem.
Mikhail BAKTHIN (1990, p.401), nos aponta que dents varios estudos ja realizados
acerca do romanceys pesquisadores ndo conseguiram apontar nem untragd
caracteristico do romance, invariavel e fixo, senalquer reserva que o anulasse por

completo O romance € um género incompleto e inacabadasimoo autor sugere que:

Muito mais interessantes e légicas sdo as defisipdemativas do romance dadas pelos
proprios romancistas, que procuram uma varianteiggee a declaram como a Unica
forma correta de romance, necessdria e atual., Taréexemplo, o célebre prefacio de
Rousseau parha Nouvelle Héloiseo prefacio de Wieland parsgathon o de Wetzel
paraTobias knauttais sdo as numerosas declara¢des e opinidesrdmticos em torno
deWilhelm Meistere deLucinda etc. Tais declaragfes, que ndo tentam abranges ts
tipos de romance em uma definicdo eclética, em eosggao, tomam parte na formagao
viva do romance enquanto género. Elas refletemiéetg, profunda e exatamente a luta
do romance com 0s outros géneros e consigo mesmno s formas de outros tipos de
romance determinantes e em voga) em dadas etapssuddesenvolvimento. Elas se
aproximam da posi¢do singular do romance na lilematposicdo sem medida comum
com 0s outros géneros. (BAKTHIN, 1990, p.402)

Assim sendo, levando em conta esta colocacado deTBWX ao abordarmos os
prefacios escritos por Bernardo Guimardes para pudgrias producdes literarias,
também pudemos captar algumas tensdes acercagdaste discursivo mével e fugidio,

0 romance.
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E possivel notar a tensdo que diz respeito ao momastar em luta consigo
mesmo’ em seus escritos. O autor revela a consaiéeste aspecto, especialmente, em

prefacio feito ao seu primeiro romance ‘O Ermitg@oMuquém’:

Cumpre-me dizer duas palavras ao leitor a respaitacomposicdo do presente
romance, o qual (seja dito de passagem) repousa sobrdradigdo real mui conhecida
na provincia de Goiaz.

Consta esteomance detréspartes muito distintas em cada uma das quéisgcoso me
foi empregar um estilo diferente visto como aneu her6i em cada uma delas se vé
colocado em uma situagdo inteiramente noyanteiramente diversa das anteriores.

A primeira parte esta incluida no Pouso primeircé escrita no tom de romance
realista e de costumes...) Do meio dessa sociedade tosca e grosseirsetanejo,
nosso heroi passa a viver vida selvatica no sesofldeestas, no meio dos indigenas.
Aqui for¢a € que o meu romance tome assim cantes de poema(...) O lirismo, pois,
que reina nesta segunda parte, a qual abrange us$eegundo e terceiro,néuito
desculpave] esseestilo um pouco mais elevado e idea&ra o Unico que quadrava aos
assuntos que eu tinha de tratar, e as circunstadeieneu heréi.

O misticismo cristo caracteriza essencialmengeceira parte, que compreende o quarto
e dltimo Pouso.

Aqui ha a realidade das crengas e costumes do cristianismonida a ideal
sublimidade do assuntoReclama pois esta parte um outro estilo,tom mais grave e
solene uma linguagem como essa que Chateaubriand e tinenaabem falar quando
tratam de tao elevado assurftdegritos Adicionados) (‘O Ermitdo de Muquém’, p.4)

E a luta ndo é tranquila, conforme podemos notando o autor diz que lhe foi
forcoso empregar diferentes estilos. Cada estilo aponfaato Bernardo revela uma
possibilidade diferente de se escrever romancesteNeecho, 0 autor mostra o carater
plural embutido nesta Unica palavra: romance.

Como apontou BAKTHIN (1990), o romance também estduta com outros
géneros e é possivel captar esta ‘tensdo’ engéreeros de forma bastante reveladora na

abertura do ‘indio Afonso’:

Ora, em vista disto, para que se nao pense queanctontotive o propdsito de fazer a
apologia de um facinora, cumpre-me declarar o @udehreal e de ficticio emminha
narrativa, e em que me baseei para prestar ao indio Aforespaxter com que aparece
emmeu romance (Negritos Adicionados) (‘O indio Afonso’, sp)

Em um soO paragrafo, Bernardo Guimaraes fala enmatnaay conto e romance
para designar a mesma coisa. Mas é na introducd Q@Gabeca de Tiradentesgjue
iremos encontrar o ponto que queriamos ressaltar dnarrador bernardino ira utilizar

a expressao ‘contar historia’ para designar aguedgproducao literaria.

Quereis, minhas senhoras, qus conte uma histériapara disfarcar o enfado destas
longas e frigidissimas noites de maio?
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(...)

E poisvou contar-vos a historia de uma caveira memoravel

N&o se arrepiem, minhas senhoras; ndo é histérenaes do outro mundo, de trasgos,
nem de duendes.

E uma simples tradicdo nacional, ainda bem recentis nossa propria terra. (Negritos
Adicionados) (‘Historias e Tradicdes...’, p.3-4)

Em A Filha do Fazendeiro Bernardo Guimardes também vira a utilizar a
expressae@ontar histéria Apés descrever uma fazenda abandonada no sertBtinds

Gerais, com uma Capela ao lado de uma sepultstegan

Se o leitor deseja saber que acontecimentderam lugar ao abandono daquela linda
fazenda, e qual o mistério que encerram aquelaltaeple aquela capelinhdgia a
seguinte histérig que ha tempos me foi contada por um morador dasjparagens, e
que eu tratarei de reproduzir com toda a fidelidadedividuacao, que a memoéria me
permitir. (Negritos Adicionados) (‘Histérias e Tredes... ’, p.17)

Vemos aqui, ao lado de uma estratégia propriaéderg folhetinesco — a de criar
um clima de mistério que aguca a curiosidade dorlei a idéia de um género oral,
narrado por um testemunho, a mesma que vimos clooti@tado anteriormente. Esta foi
definitivamente a forma mais explorada pelo autond@ por acaso, ele foi lembrado
pelos classicos da histéria da literatura como comtador de histérias’, ainda que isto
significasse, para aqueles, uma prova de falta we-@nsciéncia ficcional, de
empobrecimento estilistico e, até mesmo, de fragueelectual.

A questdo que queremos aqui colocar é que a esdallBernardo Guimaraes
pela forma romanesca lhe permitiu utilizar bastanierma oral, a que melhor levaria em
conta as praticas de leitura recorrentes no periBdonardo Guimardes escreveria
deliberadamente para os mesmos leitores habituaaogornais. Escreveria para quem
iria ler em voz alta. Tipo de leitura este, coezeimclusive com a situacdo de
analfabetismo que marcava a maioria da popula@@siléira do periodo. Escreveria seus
romances, portanto, em condicbes de serem o maidgddos possivel. Segundo
Virginia ALVES (2007, p.29), “o resultado do primeirecenseamento realizado no
Império em 1872, mas so divulgado quatro anos depain 05 de agosto de 1876, caiu
como uma bomba sobre o Brasil letrado. Era anaHa®4% da populacdo de quase 10
milhdes de pessoas”

® Ela aponta inclusive alguns estudos referente=cé@pcéo dos resultados deste primeiro recenseamento
feito no Brasil.
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Ademais, esta mistura entre a oralidade e o letnémn no caso Bernardino, vem
confirmar o que Ana GALVAO (2007, p.41) afirma sely forte intercAmbio (e, por
conseguinte, sobre a dificil demarcacao de framgidestas duas formas que marcam a
sociedade brasileira desde o século XIX:

(...) particularmente no Brasil, pais de difusaalitada alfabetizacdo e da imprensa e
marcado pela cultura rural, observamos (...) quesmo entre as elites letradas, a
oralidade e a narrativa comp8em seus modos déasgorear com o mundo. Além disso,
como mostram outros estudos, a prépria elite eca®ndo Pais, formada por
proprietarios de terras era, em muitos casos, at&los do século XIX, iletrada.

Empreendendo assim esta mistura, Bernardo Guimatéae®rma semelhante a
Nikolai Leskov, parecia ser mais uma pedra no sapat modernizacdo que trazia
consigo a morte da narrativa, conforme apregoouaNVBENJAMIN (1987, p.198). Ao
invés de oferecer aos seus leitardermacgdesBernardo Guimardes almejava leva-los a
narrativa, estafaculdade de intercambiar experiéncid&ara BENJAMIN (1987, p.198),

a experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a dogiee recorreram todos 0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, ashords sdo as que menos se distinguem
das historias orais contadas pelos inimeros narrad@ndnimos.

E quando BENJAMIN diz que os pré-requisitos dasladeiros narradores, além
de se aproximarem da cultura oral, serem viajaotesvelhos (que também s&o
‘Viagjantes’, por que percorreram varios tempos)in@aumaes se encaixa perfeitamente no
perfil. Ele era um grande viajante, frequentadompdasos nas estradas, onde ouvia as
narrativas dos muitos velhasdnimosgue sabiam de cor varias e varias histérias. \gelho

gue aparecem como autores de muitas das histaréasle escreveu.

Convergéncias entre o ‘jornal’ e o ‘romance’ no sédo XIX

VOLOBUEF (1999), em uma parte de seu estudo anas narradores do
chamado Romantismo brasileiroe ressalta que mesmo 0sS recursos que trazem
caracteristicas humanas ao narrador oniscientesedbor de tudo, — como quando o
narrador diz ndo ser possivel dar certas informrsmag® ndo sabé-las ou quando o

narrador chama atencao do leitor para o fato deegtée construindo uma ficcdo — nao
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fazem parte de um estimulo ao distanciamento arétacleitor perante o texto. A autora

afirma que, antes de mais nada, este narradoegtaelecer um dialogo préximo:

Trata-se aqui mais especificamente de um recunso ‘eavolver’ o leitor e ganhar sua
confianga (uma vez que transforma a narrativa ego pféximo a um dialogo intimo
entre amigos), estimular seu interesse (por meitwioconfidencial em algumas dessas
confabulagbes) e diverti-lo (mediante o acento gocode certos narradores).
(VOLOBUEF, 1999, p.269)

Ainda sobre os narradores do Romantismo brasig@.OBUEF afirma que até
mesmo as dulvidas que as historias causam nosekeig@io explicitadas pelo narrador
onisciente intruso que, logo apos, explica, elenmeegudo o que pode sobre as perguntas
levantadas. Isto ocorreria, talvez, por estarenstaotados a publicarem suas histérias
capitulo por capitulo em jornais. Os romancistabacam langcando mao de um narrador

gue auxiliava a leitura:

. 0 narrador com freqiéncia se sente obrigad®&feescar a memoéria do leitor,
recordando-lhe a identidade de personagens quenaetoa histria depois de alguma
auséncia, ou referindo outra vez certos fatos disgu que Sd0 necessarios para se
entender alguma acgédo do presente. Aqui, o narfattaso € apenas uma ferramenta que
permite ao romancista contemplar eventuais duvidias leitores (de jornais), que
acompanham a histéria com grandes intervalos antreapitulo e outro.

Ao lado de Almeida, outro aficionado do uso dedsardmenta” € Bernardo Guimarées
(...) talvez por esse romancista acreditar queacoatm um publico mais simplério ou
desatento, incapaz de reter detalhes na memo@EL.@BUEF, 1999, p.270)

No entanto, a0 mesmo tempo em que VOLOBUEF appata uma nova
possibilidade de abordagem, procurando entendgodale leitura que se fazia no XIX,
ela as vezes acaba voltando a velha forma de sggamas praticas narrativas proximas
do jornalismo presentes nos romances do XIX: coalwgza artistica dos escritores que
teriam em mente leitores ‘sem memoria’.

A autora parece nao levar em conta que nem taglogroadores, e nem em todas
as épocas, estiveram preocupados em sustentarromie explicita ou em se aterem a
minudéncias psicologizantes. E necessario repetiongue ja afirmamos anteriormente:
estes autores escrevem para um publico que |1é emlta Talvez Walter BENJAMIN

(1987, p.203) possa tornar mais claro para o l&torque temos tentado dizer:

Nada facilita mais a memorizagdo das narrativasaguela sobria concisdo que as salva
da andlise psicolégica. Quanto maior a naturalidem®@ que o narrador renuncia as
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sutilezas psicoldgicas, mais facilmente a histéeigravara na memaria do ouvinte, mais
completamente ela se assimilar4d a sua propria iéxjp@ e mais irresistivelmente ele
cederd a inclinagéo de reconta-la um dia.

E isto que Bernardo Guimardes parecia ter em sgm@ohte e o que a critica
tradicional ndo conseguiu ver. Por falar em criticedicional, VOLOBUEF (1999,
p.393-394), também deixa transparecer a sua cagiiaucom esta tradicdo no momento
em que afirma qua divida de Alencar para com o romance de folhétrrambém para
com o teatro) certamente esta na raiz de certagsenenos felizes do ponto de vista
esteético

Mas, como ressalta a autora, a relacdo romancetifolhteatro e jornal parece
também ter sido bastante explorada pelos escritlrédX. Alids, Bernardo Guimaraes,
José de Alencar e, sobretudo, Joaquim Manoel deediéadoram, os trés, escritores de
jornal, pecas e romances. E na escrita destesogltigles teriam utilizado bastante a
técnica na qual o narradprocura recriar no texto a duracdo do tempo reakdndo o
leitor a ter a sensacao de que os eventos narradt@o ocorrendo naquele momento, ou
seja, que ha uma coincidéncia entre o tempo der&ie o tempo de realizacdo de
determinada acd¢VOLOBUEF, 1999, p.264).

Esta técnica teria sido tomada de empréstimo derg&ramatico e, por mais que
isto tenha sido interpretado por Heron de Alencana falta de talento de Joaquim
Manoel de Macedo, VOLOBUEF (1999, p.265) afirma:que

Independentemente dessa questdo do mérito de Mammukdderamos que seu modo de
medir o tempo e reproduzir essa medida no romanama forma eficaz de criar uma
impressdo de plausibilidade na apresentacdo dotosveeomo se estivesse sentado no
teatro, o leitor sente-se ‘presenciando’ aquilo passa.

SOUZA (2002, p.307), pesquisando escritos joriatis de Machado de Assis
sobre teatro, nos d4 uma idéia do que se espeeatal gratica na segunda metade do
XIX:

No dia 13 de fevereiro de 1866, Machado de Assidigau um folhetim dramatico no
‘Diario do Rio de Janeiro’ por meio do qual informos leitores de que daria inicio a
uma série de estudos cujo objetivo seria contengdgrincipais teatrélogos brasileiros.
Ao tomar tal decisdo visava fazer uma ‘espéciealanigo do passado’, tendo em vista
mostrar que ja existia uma tradicdo dramética matigue, caso fosse depurada e
seguida, poderia dar inicio a uma ‘nova era’ pateamaturgia brasileira.
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Machado, assim como outros literatos do perioddsoeanconsiderasse Martins Pena um
escritor de talento, lamentava o fato de que elevdésse trilhado sua producdo em algo
que colaborara diretamente para a ‘degeneracae’da lorasileira. Quer dizer, segundo
esta visdo, Martins Pena ndo poderia ser tomad® coodelo, porque se afastara da
pauta do homem de letras e ndo contribuira parsftanar o teatro em ‘escola de

costumes’, contentando-se em oferecer ao publinodivertimento e nada mais. P. 305-
306

Para Machado de Assis, entéo, a alternancia des@@dramaticos poderia ser aceitavel,
desde que por tras dela estivesse um homem de terajuilate’, conscio da missao a
ele reservada, 0 que naturalmente garantiria ddaul@ do produto final oferecido ao

publico e contribuiria para a formacéo deste Gltimo

Ou seja, ha uma concepcaoateola do povao século XIX que parecer ser 0
objetivo comum destas trés préticas: o jornalismdeatro e a escrita de romances-
folhetins. Mais do que isto, tal objetivo comumlzéornando fluidas as fronteiras entre
essas praticas. Acreditamos que esta posicdo peramiblicS, explicitada por Machado
de Assis por meio jornal - no caso do teatro j&@stansparecida também nos narradores
das histérias escritas pelos chamados romanticasildéros. Inclusive no préprio
Machado, ainda que alguns relutem em assumi-lo.

Machado de Assis, como afirma SOUZA (2002), ndestjana a idéia de que
alguém com uma formacéo letrada tenha a missamslrae algo as pessoas que nao
tenham um contato mais aprofundado com a cultusdedeas. Pelo contrario, Machado
até defende esta posicdo, que podemos considerarduica, em seus artigos de 1866.

Sobre os narradores do nosso romantismo, VOLOBURBY, p.262) sustenta

gue houve uma predominancia inquestionavel do“tipisciente intruso” que visa

.. em primeira linha, entreter o leitor, envolvera mais intimamente com a histdria
narrada e com o destino dos heréis ali retratadomserindo-se, portanto, mais
especificamente na linha de romances como ‘Trisgmandy’ (Sterne), em que o
narrador ‘brinca’ com o leitor, criando um efeitanhoristico (...). Para completar, o
narrador onisciente intruso no romantismo brasilgisa também recrudescer o carater
mimético da prosa, reforcando a impressdo de \emitlsanca acerca dos
acontecimentos e dos personagens (algo totalmerdss@ a ironia romantica do
romantismo na Alemanha). Sua técnica consiste eter teomentérios, fornecer
esclarecimentos, levantar questbes, chamar atetgdeitor para algum aspecto que
poderia escapar-lhe etc.

Assim, por vezes é como se 0 narrador tomassetar |@@las maos e o guiasse pelo
romance adentro (...).

® Ver mais a respeito desta forma de encarar atfitex no trabalho de Nicolau SEVCENKO (1998),
literatura como misséo
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A classica Histéria da Literatura tenta deixar esip este traco de um narrador
guia na produgcdo de Machado de Assis, mas tambésteéo narrador da chamada
primeira fase machadiana. S6 em ‘laia Garcia’ (J8Y%osicionamento do narrador

comecaria a mudar. ALVES (2007, p.39) nos conta gegte romance:

0S esquemas sentimentalistas continuam, emborauconforte recuo nas estratégias
narrativas de cooptar o leitor. Nesse romancdiar lé submetido a contatos mais diretos
com a realidade e a uma postura mais contida e eseageros emocionais dos
personagens. (...)

‘O naufragio de suas ilusdes’, como ele mesmo [Mdohde Assis] escreve ao final
desse romance-livro, ocorreu pela crenca na coapietiabilidade de aplicagdo de
procedimentos das narrativas populares européiasrmaance brasileiro, objetivo claro
de Machado em ‘laid’. Outro aspecto foi a perdaetgeerancas na literatura e nas artes
como educadoras do gosto publico (...).

Na verdade, somente em 1880 Machado de Assis aarma definitivamente a
técnica de ‘caminhar de méos dadas com o leitomccdefende ALVES (2007, p.39):

Se, em ‘Helena’ e ‘laia Garcia’, Machado ja anumajainda que timidamente, um novo
estilo de composicgdo literaria, em ‘Memorias pésitsrde Bras Cubas’(1880), o autor
inaugura uma nova fase de sua produc¢édo, da qd@téecia do pedagdgico e educativo.
O objetivo agora ndo é orientar e convencer orleittas, sim, atrair e prender sua
atencao.

Ou seja, Machado de Assis demandou bastante teanpce livrar desta postura
bastante difundida no periodo (de um narrador gua o leitor de méos dadas por que
pensa ter coisas a ensinar). Ele abandona esta fguase ao mesmo tempo em que
Bernardo Guimarédes e José de Alencar haviam pragicie parado de produzir. O que
gueremos dizer € que 0 Machado de Assis contempoida Bernardo Guimaréaes € o da
primeira fase. Eles contam com os mesmos leitgr@si@ por acaso, posicionam-se de
maneira parecida em relacdo a arte e utilizamgastiarrativas bem semelhantes.

Além disso, um narrador como o descrito por BENJNIV# do qual Guimaraes
parece mais se aproximar, jamais deixaria seurledninho. Ele era um outro tipo de

narrador, menos o de romance:

Quem escuta uma histéria em companhia do narratesmo quem a |é partilha dessa
companhia. Mas o leitor de um romance é solitdvlais solitario que qualquer outro
leitor (pois mesmo quem |é um poema esta disposteckama-lo em voz alta para um
ouvinte ocasional). Nessa soliddo, o leitor do nocease apodera ciosamente da matéria
de sua leitura. Quer transforma-la em coisa suagréda, de certo modo. Sim, ele



40

destr6i, devora a substancia lida, como o fogo @elenha na lareira. A tensdo que
atravessa o romance se assemelha muito a coreeategdie alimenta e reanima a chama.
BENJAMIN (1987, p.213)

Talvez seja por isto que COELHO (1982, p.41) tewvistb em sua escrita uma
aproximacdo muito particular das lendas e das pogmilhistérias de vidas de santos,
onde grandes pecadores sdo tocados por algo diviéeotornam ascetas. Essas historias
fartamente lidas no periodo em que viveu Bernardam@rdes, conforme atesta este
mesmo estudo supracitado, tinham um carater eneimamite formador.

De forma diferente, mas também preocupados eman&quela época eram 0s
romances de formacgao (para os quais nos chamaate&fiane Marta T. LOPES, 1998a,
p.81), que ndo eram menos lidos. SabemosAguaventuras de Telémaedlesouro de
meninog(dentre outrog) nitidamente romances de formagc&o, foram largaenesmididos
no Brasil durante todo o século XIX (BARBOSA, 20971). Estas influéncias parecem
reforcar esta postura de formador de que se inBesteardo Guimarides em sua escrita. E
gue as praticas de leitura de histérias no pen@ieciam estar muito ligadas a este fim
educativo.

Mas os autores ndo se recobriam da prerrogativanidsionarios apenas por
serem influenciados por esta literatura de formagé@or terem talento para a escrita.
No caso bacharéis, como foi para Bernardo Guimadkssé de Alencar (dentre varios
outros), a passagem pela Faculdade de Direito dePadlo e a legitimidade desta
instituicdo no contexto brasileiro de entdo paresrecontribuido também de forma
significativa para esta auto-afirmacdo do papel“gigas do povo”. Como afirma
SCHWARCS (1993, p.174 e 177):

A escola de direito paulista (...) tem suas raéadas a independéncia politica de 1822.
Com a separacdo, tornava-se necessdria a formacgoadros proprios e de uma elite
capaz de orientar os rumos da nagao.

Vencidos, porém, os impasses dos primeiros andsirdiacao, a escola de Sdo Paulo
constituiria um dos centros intelectuais do pasmésos por seu autodidatismo, os
profissionais dessa faculdade n&o se limitaranfletiresobre a cultura juridica ‘stricto
sensu’. Ao contrario, a producao local definiu-séopecletismo, reunindo numa mesma
instituic@o ‘a militancia politica, o jornalismol/iteratura, a advocacia e sobretudo a a¢éo
no interior dos gabinetes’ (Adorno, 1988:92).

' Estes e outros romances de formacédo que circulacaBrasil do século XVIII e XIX estdo disponiveis
no site: http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.bileste site encontramos trés edi¢cdes das
“Aventuras de Telémaco” (1788, 1854 e 1859) e dimsTesouro dos Meninos” (1851 e uma edi¢éo
portuguesa sem data).
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(...) a justica surge como prética imparcial, resgoel pelo caminho que retiraria o pais
da barbarie e 0 encaminharia rumo a civilizacao.

Chamamos atenc¢do, entdo, para outro ponto desegfey entre as duas préticas
naquele século. Aléem de a literatura e o jornalismiacidirem quanto ao publico leitor,
a forma de escrita e de se posicionarem perantabbcp, coincidem também nos
conteudos veiculados, pelo menos em Bernardo G&esa”Ao lermos com atencdo os
romances e a producdo jornalistica do autor foisipet captar algumas destas
recorréncias.

Bernardo Guimardes, numa cronica publicada noalckn Actualidade em
28/11/1860, intituladdNotas e observagbes de um viajantes da um pouco da visdo
gue se construia de errantes sertanejos. O alaoddaanotacdes feitas em Araxa, em 4
de novembro de 1854. O artigo comeca num tom deiegptacdo daquela paisagem. Se
por um lado esta era bela e rica, por outro trargiancolia ao viajante que a observava.

E emenda que,

...esse sentimento de tristeza, que se apoderaiatwlamte ao contemplar essas
encantadoras paragens, desdenhadas pelo homemséoainda mais intenso por uma
reflexdo, que immediatamente se apresenta aotespinao € um solo intacto e virgem,
que ahi jaz ignorado, ou como que de reserva pamgeecdes futuras, em quanto a
geragdo actual ainda pouco numerosa habita e autitros lugares em posigdo mais
vantajosa para 0 commercio, e mais ao alcanceudas tla civilisa¢do; ndo: € um paiz ja
decadente! A raga humana ja por ahi passou, deiamdinico vestigio alguns estragos,
e restos de edificacBes passageiras: todos egseedyéa floresceram; ja gozaram de uma
tal ou qual prosperidade. (...)

E estranhavel por certo, que um solo novo, comstagacondicdes para alimentar uma
numerosa populagdo na abundancia e prosperidadgrégente essa phisionomia de
decadéncia, como se s6 com a passagem de tréswa geracdes estivessem esgotadas
as forcas da natureza nesses fertilissimos terréhdéstualidade28/11/1860)

A chegada do homem branco a estes lugares, qoésdapam a abandonados por

eles, é assim descrita em uma de suas poesiasadd@nirma

Ei-lo, que vem, de ferro e fogo armado,
Da destruigédo o génio formidavel,
Em sua fatal marcha devastando
O que de mais esplendido e formoso
Alardéa no ermo a natureza;
Que nem somente o incola das selvas
Do seu furor foi victima; - ap6s elle
Rue também a culpula virente,
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Unico abrigo seu, - sua riqueza.
(‘Poesias Completas’, p.53)

Apdbs mostrar que os indios foram vitimas do euragestruidor, mostra também
como a natureza é destruida. A partir dai, maiseatd nesta poesia, o eu-lirico se
posiciona quanto a esta questao:

E tu, 6 musa, que amas o deserto,
E das caladas sombras o mysterio,
Que folgas de embalar-te aos sons aéreos
D’almas cangdes, que a soliddo murmura,
Que amas a creagdo, qual Deos formou-a.
- Sublime e bella - vem sentar-te, 6 musa,
Sobre estas ruinas, vem chorar sobre ellas.
Chora com a avezinha a quem roubaram
O ninho seu querido, e com teus cantos
Procura adormecer o férreo braco
Do improvido colono que seméa
Somente estragos n’este chao fecundo!
(‘Poesias Completas’, p.53)

O ‘improvido colono’, ndo conseguiria nem mesmepals de destruir, cuidar
desta terra pela qual ele passa, como é afirmadorihea presente na crénica de

Bernardo Guimaraes veiculada no Jovh@ctualidadeEle continua nos dizendo,

Li ha tempos em um dos jornais mais acreditadosod® uma proposi¢éo, que causou-
me alguma estranhesa; fallando ndo me lembro pouymdsito, diz elle pouco mais ou
menos 0 seguinte: - 0 povo brasileiro ama o quietisonde quer que se ache
soffrivelmente estabelecido, ahi fica. — Seja-memgitido dizer, que a proposi¢céo
inversa € a verdadeira, a0 menos quanto ao poveinmire este essencialmente avido de
melhorar sua condi¢do; onde quer que se lhe aniaih@ probabilidade, um vaga
esperanga, uma sombra de melhoramento, para ahé @godado; inquieto e
emprehendedor, sem apego a propriedade, prompbarad@nar seus estabelecimentos
por interesses futuros e incertos, realisando-se elte muitas vezes a fabula do céo
illudido com a sombra da carné Actualidade28/11/1860)

Aqui, Bernardo Guimardes vai além das criticasalgegnte comuns aos
sertanejos pobres representados como ndmades, epeesanta também pessoas de
posses, como sugere o trecho “...abandonar salsekstimentos...”. O préximo trecho

esclarece um pouco mais sobre este assunto:

Vagae por esses campos, encontrareis ndo rarasrafisas, que chamam taperas, uma
casa desmoronando-se 0s, vestigios de um curglmabk larangeiras definhando
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abafadas pela vegetacgéo silvestre, que se apodeeardno, ou somente alguns esteios
em pé, como as estacas, que o tropeiro deixa asvaal lugar, onde pousada, tristes
recordacdes de outros tempos, em que ahi exis@amnilifis abastadas, em que esses
campos estavam cobertos de gado, em que os canédsahno e os golpes do machado
estrugiam por essas matas. Todas essas povoaébedristes e desoladas, todas
conservam tradicBes de uma épocha, em que foranerdasi e populosas.A(
Actualidade 28/11/1860)

Como podemos ver, muitas fazendas de ricos ptépos também eram
abandonadas. Talvez uma destas ruinas, vistaslgpane sua viajem pela regido de
Araxa (onde ele escreve a crbnica), o tenha irdpieaescrever a historia intitulada a
‘Filha do Fazendeiro'.

Pudemos notar que a regido descrita na cronica higtéria € a mesma. A
descricdo da fazenda feita pelo narrador no inid# histéria nos mostra esta

coincidéncia:

Do alto da capelinha enxergava-se em distanciedm de meia légua em um aprazivel
vargedo a fachada denegrida e arruinada de umdegfarenda, com seus vastos currais,
senzalas, moinho e engenho de cana, mas tudo amesmse, tudo abafado entre o
matagal, que comegava a tomar conta do terrenoaceigorosa e luxuriante vegetacao,
que h& naquelas regides. (‘A Filha do Fazendgirdh)

A imagem da fazenda abandonada (e at¢é mesmo dbdnde se encontra —
regido de Araxd) pode ser portanto um exemplo daxapacdo entre conteudos de
escritos jornalisticos e literarios de Bernardon@arées.

Segundo o autor, agora em sua crénica jornalftecgameleira, que espalha sua
vasta sombra no curral do fazendeiro, quase nubdgaaa descendéncia de seus
primeiros possuidoregA Actualidade 28/11/1860) Esta flutuacao, para ele, seria a grande
culpada pelatrazo e imperfeicd@m que a agricultura de Minas se encontrava. Alias

Bernardo Guimaraes também nos fala a respeitordaiigra em sua cronica:

O Brasileiro € como o conviva de um immenso e ldattim, que indeciso sobre a

escolha das iguarias, toca em todas, sem de nerdagiga-se: é assim, que a agricultura
tem andado a pairar sobre estes sertdes, senséxam parte alguma, colhendo aqui e
acolé as primicias do solo, que este quase espameamte lhe offerece, sem exigir mais
que uma féacil e grosseira industria para os abardormediatamente, e ir em busca de
outros terrenos virgens, e de maior largueza: degesses que libaram a primeira seiva
da natureza, vem outros, que menos opulentos, padendo ir crear vastas fazendas no
fundo dos sertdes virgens, contentam-se em respisgaestos de um farta colheita, mas
sempre empregando o mesmo systema agricola gmsseiestruidor, sem se lembrar

jamis de applicar a lavoura uma industria mais @sooa e productiva, e por conseguinte



44

levando avante a obra da devastacdo, até que msesesos vao desertando, as terras
depreciam-se, o commercio definha e foge, a misirti@ede a opuléncia, e ao povo
mildo e pobre, que de todo ndo pode transplantpaeiseoutro lugar, fica o cuidado de
derribar o ultimo pao que ainda resta das antigasstas, e com elle o ultimo recurso do
paiz. Misera agricultura, que a continuar fara amume em breve a provincia de Minas
com immenso e fértil territério, ndo sera suffiteerpara alimentar seu milhdo de
habitantes! E é esta entretanto a historia fielalsa agricultura ndmade; a estada de um
fazendeiro em um lugar depende da existencia demato; extinto elle, retira-se,
deixando tudo estragado a ferro e fogo: procedexsim com a imprevidéncia do
selvagem errante, que derruba o tronco magestodordata para colher dous ou trés
fructos, que lhe vegetam no cimo.

Taes sdo as consideragfes, que me suggeriu adestas sertbes. O vicio radical de
nosso funesto systema agricola € bem conhecida énjgprensa delle se tem occupado
por vezes; estas observagdes que tenho feitoab@&az ppor demais comezinhas; mas néao
inGteis, porque essas verdades ainda ndo calaramassas; 0 mal continGa, e cumpre
gue a imprensa ndo o abandone, em quanto subgistindo cesse de fustiga-lo, e que o
governo do paiz igualmente nunca perca de viserass, e tome medidas efficazes para
atalha-lo. A Actualidade 28/11/1860)

E também a respeito deste fendmeno que, alguns mais tarde, Monteiro
Lobato viria lamentar em sedrupés (1918). Neste livro, o narrador cita um artigo
chamado &/elha Praga cujo conteudo discutia a respeito de uma pragasaotoes

brasileiros causada por certo tipo de parasita:

Este funesto parasita da terra € o CABOCLO, espieiromem baldio, semi-némade,
inadaptavel a civilizagdo, mas que vive a beira dal penumbra das zonas fronteiricas.
A medida que o progresso vem chegando com a vieaféo italiano, o arado, a
valorizagdo da propriedade, vai ele refugiando #emao, com o seu cachorro, 0 seu
pildo, a picapau e o isqueiro, de modo a semprserear-se fronteirico, mudo e sorna.
Encoscorado numa rotina de pedra, recua para ragaaiese.

E de vé-lo surgir a um sitio novo para nele armaua arapuca de ‘agregado’; némade
por for¢a de vagos atavismos, ndo se liga a teorap o campOnio europeu ‘agrega-se’
tal qual o ‘sarcopte’, pelo tempo necessério a ¢etapuccédo da seiva convizinha; feito
0 que, salta para diante com a mesma bagagem ceraliqgchegou. (LOBATO, 1966,
p.141)

Analisando a influéncia do teatro e do circo ndidtano dos habitantes de
diversas localidades mineiras no século XIX, aohigtiora Regina Horta DUARTE
também chega a destacar este carater némade depasideravel da populacdo mineira
e o esforco das elites em sedentariza-la acreditgnd, por ndo terem habitacéo fixa,
estas comunidades flutuantes acabavam ndo deix&nagos duradouros de sua

existéncia, fato que os relegaria a um status deindizados. Para esta pesquisadora,

Talvez 0 medo dessa possibilidade de destruicdoesesthbilizagédo trazida pelo
nomadismo fosse o ponto central dos argumento® goenbatiam. Estrangeiro, cercado
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de mistérios, o ndbmade surge a frente da sociegktdbelecida como aquele que ‘sugere
o desconhecido, o proibido, o proscrito.” Repremaiet de um outro, emissario de forcas
desconhecidas e hostis, aquele que vem de longmfazjue cada habitante veja nele o
guestionamento dos papéis sociais. (DUARTE, 19%x)P

Ao que parece, 0 nomadismo presente no meio mirairo, Nn4o se restringia
somente aquele meio. Havia também, segundo Bern@uimardes, uma intensa

mobilidade de populacéao de cidade em cidade. Aeéndaua crbnica ele destaca que:

E um facto notavel, e que ndo escapa ao mais sigkmbservador, a fluctuacdo
constante da populacédo mineira; anda ella comgainando sobre o territério sem fixar-
se em parte alguma: alli ergue-se uma villa cheiaiqueza e populagéo; como que por
encanto, mas é porque acola definha e morre aueahontem era também opulenta e
populosa: hoje um sertdo virgem attrahe pela famauh fertilidade uma emigragéo
immensa; voltae a elle daqui a uma dezena de aast@studo abandonado, e reduzido a
tapera. Um descoberto diamantino sobre tudo é unmdougue surge de repente, como
creado pelo condao de alguma fada; é um vortice afpsorve tudo que lhe fica em roda,
e inquieta ao longe a populacéo n'um raio de canésnde léguas. Perguntae um por um
os habitantes dessas vilas e povoagdes, e bem pouooatrareis, que sejam naturaes do
lugar, bem poucos que vivem a sombra de herdadess laf\ Actualidade 28/11/1860)

E néo parece ser por acaso que esta situacdonagd descrita em um de seus
romances, ‘O Garimpeiro’ (escrito em 1872). Peaoafido chamada Bagagem, que fica
no tridngulo mineiro (justamente onde se passastorida ja citada,A Filha do
Fazendeirg e de onde partem as reflexdes presentes na aypgitando se revelou um

descoberto diamantininguagem que também aparece na crdnica), ela

...J& entdo apresentava o aspecto de uma povoas@ente, cheia de comércio, vida e
animagdo, como sdo em seu comego todos os desxDlokgimantinos. Ja ndo eram
simplesmente os toscos ranchos cobertos de baggaalhados em desordem ao longo
das margens do rio. Por entre eles alvejavam jaraéas algumas casas caiadas e
envidragadas, como gargas pousadas entre um barmirdhcentas pombas silvestres.
Algumas ruas menos irregulares se iam formandoelasrviam-se ja bonitas e bem
sortidas lojas e casas de negdécio de toda a espécie

A Bagagem contava em seu seio talvez vinte mil slénausta dos municipios vizinhos,
que ficaram despovoados. Quase todo o Patrocimdmaxa, grande parte do Paracatu e
Uberaba tinham-se mudado para as matas da Bagé@e@®arimpeiro’, p.44)

Este romance gira em torno da familia de um MdgiGuarda Nacional e suas
duas filhas. Ele era proprietario de uma granderfda, provavelmente parecida com as
gue ja desfilaram neste texto (as fazendas abaddsmatratadas na cronica e a que deu

inspiracdo para a histéria d’ ‘A Filha do Fazend@irSua propriedade ficava perto da
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cidade de Patrocinio. Entdo, num determinado pdataistoria, a atitude do Major se
aproxima da visdo passada na cronica de que osirosingeriam desapegados de
propriedade por que seriam avidos por melhorareas sondicdes a qualquer custo.
Como nos esclarece o narrador, “O Major tambémfitaoa isento da mania geral, e,
tentado pelo demdnio do garimpo, deixou quase emplaio abandono sua lavoura, e
veio estabelecer-se na Bagagem com sua familiaaseqtoda a escravatura” (‘O
Garimpeiro’, p.44)

O velho Major tinha casa em Patrocinio, mas comsudanca para a Bagagem,
se a sua fazenda ficaria quase abandonada, suanagseala cidade também. Como
lamentava Bernardo Guimardes em sua crbnica, siérihi mostrava justamente o
abandono de fazendas por promessas incertas dermdiias, como ja dissemos, ndo so
elas eram abandonadas. Muitas cidades tambémmsafamn esta flutuagdo. Segundo o
narrador, no caso de Patrocinio, “...muitos out@gociantes dali tinham mudado a sua
loja para a Bagagem, deixando quase em taperaaagi@] por cujas desertas ruas
crescia abundante capoeira, e vagueavam livrenaantamas, veados e siriemas.” (“O
Garimpeiro”, p.57)

Podemos perceber através destas recorrénciagnfoorgue nas narrativas de
Bernardo Guimardes existem certos conhecimentoicgsaa serem transmitidos,
conselhos a serem dados. Acontece que, conformeesubarece BENJAMIN (1987,
p.200):

O senso pratico € uma das caracteristicas de maioadores natos. Mais tipicamente
gue em Leskov, encontramos esse atributo num Ghtijue da conselhos de agronomia
a seus camponeses, hum Nodier, que se preocupascperigos da iluminacéo a gas, e
num Hebel, que transmite a seus leitores pequerfasmacdes cientificas em seu
Schatzkstelein(Caixa de tesourds Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira
narrativa. Ela tem sempre em si, as vezes de ftat@ate, uma dimenséo utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento me&h numa sugestéo pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida — de qualguereina, o narrador € um homem
gue sabe dar conselhos.

Assim, Bernardo Guimaraes tem em suas narratdigaasca ensinar. Experiéncias
para intercambiar. No entanto, nem por isto é tordizer que ele ofereca métodos
prontos, regras claras, ou sete passos para alaamgm... E ainda BENJAMIN (1987,

p.200) quem nos avisa que “aconselhar € menosméspa uma pergunta que fazer uma
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sugestdo sobre a continuacdo de uma historia tfusezzdo narrada”

A literatura é fugidia. Sua mensagem nunca é peniente nitida. Ela ndo é
objetiva, direta e nem o pretende, e no ‘pinguegpenhentre a narrativa e o leitor, a
Unica coisa que emerge sao interpretacdes possRaiemos, portanto, afirmar que ha
em suas narrativas uma dimensao educativa que @apretende toda, completa,
suficiente (LOPES, 1998b, p.63).



CAPITULO Il

A NACAO EM METAFORAS



49

Como vimos no capitulo anterior, ao aproximarmogr@duc¢ao jornalistica e
literaria de Bernardo Guimaraes, percebemos queadeestava desatento as questdes
que atravessavam a historia do Pais quando es@euimromances. E a respeito de
relacbes ainda mais profundas entre estas duaagatenproducdo, sem deixar de lado a
abordagem de sua pretenséo educativa, que estel@agi propde discutir. Parecia haver
uma preocupacao educativa evidenciada nos doissrdmsua producdo escrita também
em relacdo as questdes politicas que se situavamoem das discussdes sobre
identidade nacional ocorridas naquele periodo. M&m uma educacdo que fosse
politico-panfletaria, mas, pelo contrario, com ue@ucacdo que sugeriria reflexdes
acerca das possiveis identidades nacionais. Argane&nos que 0 meio para suscitar tais
reflexdes, no caso de seus romances, teria siddizagio de metaforas nas quais os
desafios vividos pelos protagonistas representansutlesafios a serem enfrentados pela
propria nagdo. O que permitiria este tipo de laitseriam as coincidéncias existentes
entre as caracteristicas das personagens prineipaisla maioria da populacdo brasileira

naquele periodo: jovens, sertanejas e mesticas.

Direcionar 0s mais novos para uma preocupacao nacial

Conforme ja afirmamos na introducdo desta diss&otago século XIX, outras
instituicdes, ao lado das poucas escolas, tinhapelpanportante na divulgacdo da
ilustracdo ou na educacdo da populacdo, e uma sdessatuicbes era o jornal
(PALLARES-BURKE, 1998). La dissemos também que Beto Guimaraes explicitava
a intencdo de formar o ‘publico brasileiro’ atraws seu jornal, utilizando inclusive a
critica literaria com esta finalidade. Acrescentameeste capitulo, que ele a tomou
também como um projeto explicito de pensar e prapoonstru¢cdo de uma Literatura

Nacional e da prépria Nacao junto aos seus leitailes a esse respeito, nos diz:

Julgamos que a ela [critica literaria] compete war@fa muito ativa, umanissao
importante no desenvolvimento literario de um povo (...) Cumpre quebrar este
silencio, despertar o publico dessa profunda inglifga, com que soe acolhes
produtos de nossa literatura — Bons ou maus eles devem ser estudados, e sdbset
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aos juizos da criticpara que os talentos inexperientes conhecam os dkos, que
devem evitar, e os modelos, que podem adofafNegritos Adicionados)

Assim sendo, Bernardo Guimardes nos fala aqui 6&@ respeito de quem ele
quer direcionar (os futuros escritores), mas tamtértipo de direcdo que ele quer dar.
Sobre este Ultimo aspecto, € bastante elucidasieoexcerto, retirado da mesma critica:

Nossa excessiva admiracdo pelos monumentos da meoliteratura dduropa, dessa
sociedade colocada em condi¢des diametralmente o@ssas nossasnos tem feito
abandonar as proprias inspiragfes, para entregaanoestudo émitacdo de uma
literatura, a qual, se bem que rica e brilhante nddem deixado de contribuir para
dar uma direcéo falsa e forcada ao espirito de nassiascente literatura nacionaf

(Negritos Adicionados)

A direcao, portanto, tem a ver com a formacéo da intelectualidade marcada
pela preocupacédo com a singularidade nacional.dita éorma, este duplo foco — 1) a
idéia de formar, de oferecer um modelo; e 2) denetir uma nova forma literaria, a
brasileira — parece também ter persistido na opioiética de Bernardo Guimaraes. E o
gue nos mostra seu preféacio ao lithahas de Outoncescrito em 1883:

Hoje os grandes modelos, os fardis, que os joversefas brasileiros tém diante dos
olhos séo Zola e Guerra Junqueiro.

Dois ilustres poetas sem davida, no género quévanitna sociedade em que vivem, na
evolucéo, que seguem.

Mas nés devemos, ou podenseguir a mesma trilha?..

Nosso pais € tao diverso, nosso clima tao difereossa indole tdo divergente, nossos
costumes tdo outros, nosso estado de nascentiezagéid ainda tdo distanciado desse
requinte de poesia real, ou realismo poético, qescala dos dous ilustres poetas nédo
pode vingar, nem dar bons frutos na terra de Samia

Podemos e devemos admira-los, mas ndo toma-los pamnodela'® (Negritos
Adicionados)

Novamente, é perceptivel o tom enfatico ao tocaassuntos ja tratados por ele
em 1859 (no jornaA Actualidadg Por exemplo, ao falar nos “jovens poetas briagdé
(portadores do futuro), no seu desconsolo de oscepiando 0S europeus e ha

preocupacdo com a singularidade brasileira. Sdwmsgireocupacdes que persistiram em
suas reflexdes.

8 artigo publicado em 01/10/1859, intitulado "Reaisitteraria”, no Jornah ActualidadeRio de Janeiro:
Biblioteca Nacional, 10 — 25 MAIO 1858 / REBOR3755 - ROLO UM.
9

Idem.
9 GUIMARAES, Bernardo. “Prefacio as Folhas de Outoirm “Poesias Completas (1852-1883)”. Rio de
Janeiro: INL, 1959 (Org. Alphonsus de Guimaraekdjil
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Mas, dispensemos um pouco mais de atencéo a #ste trecho. E interessante
a pergunta que ele langa utilizando o NOS ao im@&EU: “Mas nds devemos, ou
podemos seguir a mesma trilha?”. Ele ndo se unadas os leitores da crbnica nesse
instante. O NOS ali inclui os jovens poetas e aguambém poeta, que escreve a critica.
Ao concluir que “podemos e devemos admird-los, m@&s toma-los por modelo”,
Bernardo Guimardes (o poeta mais velho) quer ensqeer narrar aos iguais uma
sabedoria adquirida ao longo de sua ‘viagem’ fe#l® tempo. Ao proceder desta forma,
ele se aproxima, mais uma vez, do narrador Benjanor(1987).

O gue queremos afirmar, ao ressaltar esta preo@apegm a orientacdo, em
oferecer um modelo, evidenciada em sua criticealigg € que isto seria mais um indicio
de que Bernardo Guimardes encararia sua escetarid, assim como a jornalistica (ja
gue sao tao proximas no século XIX, conforme atasts ter demonstrado no primeiro
capitulo), como uma empresa educadora ou formaddemia Lucia PALLARES-
BURKE (1998) ja falou da necessidade de ampliaghoatdo de educagédo no século
XIX, considerando, inclusive, o papel fundamenta ¢jveram também os romances, ao
lado dos jornais e das poucas escolas, no prodessansmissédo de valores culturais no
periodo. Com opinido proxima da autora, Jean Mv&ho FRANCA (1998, p.91)

afirma ainda que:

as belas-letras, num pais desprovido de institaigfiee pudessem dar origem a uma
sélida e diversificada producédo de conhecimentoginaram como um importante pélo
de agregacdo da inteligéncia nacional e, consegiiente, como um veiculo
privilegiado para a expressédo daquilo que, arpdatiséculo XIX, passou a ser definido
como cultura brasileira.

Mas se por um lado temos percebido através do#iosscriticos de Bernardo
Guimardes evidéncias de intencdes educativas enprépaia producdo literaria; por
outro, acreditamos também que, ao ressaltar seacéd de direcionar os leitores (e
escritores) para uma preocupacado com a questdonagcpudemos trazer ainda outro
paralelo entre sua produc&o jornalistica e litar&ique o tema da nagdo parece ter sido
também fartamente explorado em seus romances,romtentaremos mostrar ao longo

deste capitulo.
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Nacao jovem: uma nacao dos possiveis...

Foi possivel perceber, ainda, através da leitursude paginas de critica literaria
de 1859, um tema bastante recorrente envolvendoesatdp nacional ja elucidada
anteriormente: a situacdo de juventude da Litematdacional e da propria Nacao.
Vejamos um trecho desta critica, lembrando quefditd antes dele ter escrito seus

romances:

O maior ou menor grau de perfei¢do, a que temidtingdao a medida do grau do vigor e
desenvolvimento a que tem chegado uma nacionaligizalguer.(...)

Entre nds,nacdo de ontem, as letras também se acham na infémcO espirito
nacional, ainda ndo bem pronunciado, ainda ndostebidlo por tradicdes gloriosas de
um longo passado, ainda nado transparece em noésssuia de um modo enérgico e
original** (Negritos Adicionados)

O fato é queBernardo Guimaraes voltaria a conversar com orlei#goforma de
critico literario também no prefacio ao seu Ultiwoo ja citado anteriormente, “Folhas
de Outono”, em 1883. Um ano depois de publica-laj@raes viria a falecer. Ja havia
escrito, nestas alturas, quase todos os seus remdiguase’ por que deixou alguns
incompletos). Procuramos verificar, portanto, sefase da maturidade o tema da
juventude da Literatura Nacional e da propria Nagéwla permanecia como um dos

objetos de sua preocupacao, e constatamos que sim:

Parece-me, contudo, que esse sistema criticodfibospositivista, 0 mais que pode
conseguir é abafar, ou amesquinhar a inspiracoingt mesmo a poesia, mas nunca
criar, nem mesmo dirigir aascente literatura de uma nacionalidade novd...) Creio
que os poetas brasileiros, nascidos no seio depétna nova, e cheia de seiva juvenil
ndo devem ter os olhos incessantemente fixos easidntes evolugdes das literaturas
cansadas das nacdes do velho midAdiegritos Adicionados)

E também perceptivel nestes dois trechos, dis@osiam do outro por quase
vinte anos, uma outra permanéncia: nos dois o aiteta, de maneira sutil, o fazer
literario e a construcdo da idéia de Nacgdo, ouaaiadconstrucdo de uma Literatura
Nacional conformando a construcao da propria Na€aooutras palavras, o potencial de

1 (Artigo publicado em 01/10/1859, intitulado "RemwisLitteraria”, no JornalA Actualidade.Rio de
Janeiro: Biblioteca Nacional, 10 — 25 MAIO 18581 PSOR3755 - ROLO UM.)

12 GUIMARAES, Bernardo. “Prefacio as Folhas de Outoimm “Poesias Completas (1852-1883)”. Rio de
Janeiro: INL, 1959 (Org. Alphonsus de Guimaraekdjil
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originalidade contido na juventude que perpassduas (a Literatura e a Nagéo) seria o
grande ponto de partida para a descoberta, ou melu@ a construcdo da singularidade
da Nacao brasileira e de sua independéncia dedniti

Bernardo Guimardes demarca bem o duplo carat&uttara das letras” em seu
artigo no jornalA Actualidade Ela seria tanto “um agente poderoso de civilingca
como também “um sintoma, que revela de um moddarik a existéncia dela”. As
letras, segundo ele, tanto “formam e fortificam gpigto nacional”, como também
“tornam-se ao mesmo tempo o seu mais belo transtimpt

A Literatura Nacional seria para ele, entdo, un@ag, a0 mesmo tempo, um
painel. Ou seja, uma acao, no sentido de ‘consaNlacao (singular e civilizada), e um
painel, no sentido de que ali a ‘Nacao’ (com unréaceentidade fixada) pode ser vista,
acessada, visitada. Além do mais, neste painehgddl estaria ndo s6 mais proxima de
seus integrantes como, também, representada déoumebela e brilhante.

Note-se, aqui, a consciéncia que 0 autor apreselataartificialidade desta
construcdo, a auto-consciéncia de que um escribde gdorjar a Nacdo. Algumas
perguntas decorrem disto: que parametros o estaitga mao para a construcdo desta
Nacdo? O que deve estar dentro e o que deve fecdord desta Nagcdo que ele quer
construir? Tais questdes, que ao final deste dapitlvez estejam mais claras para o
leitor, apontam para o problema da Identidade. dimmos que a consciéncia da
formacdo da Nacéo, ou melhor de uma Identidade esiiaa Nacédo, pela Literatura,
presente na critica literaria de Bernardo Guimanaes apresenta indicios da existéncia
de um projeto estético-politico em sua prépria pedd literaria. Projeto que
consideramos importante ser pensado em conjunto aqretensao educativa de sua
escrita literaria, evidenciadas tanto pelas coémiths entre os temas no jornal e nos
romances (apresentadas no final do ultimo capijtbah como em algumas passagens de
sua critica literaria (conforme tentamos elucidaimicio deste capitulo).

Acreditamos que este projeto estético-politico-oraai €, portanto, também
educativo. Educativo no sentido de que a literai@r@lmente oferece simultaneamente
modelos fixos e contraditériododelosporque séo representados certos personagens (e
nao outros), tipos de comportamento (e ndo outcesips destinos (ao invés de outros)...

Mas modelos que estéo crivados pela polifonia, spéfais abertos, pela contradicéo,
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pela ambigiidade, pela indefinicdo, pela contraxip&la davida, pelo ndo-dito, em uma

palavra, pelo indeterminado. Se considerarmos gtes enodelos se prestam sempre a
comparacdo com outros possiveis, estimulando, deasaira, um ato eminentemente

reflexivo, podemos, entdo, afirmar que a literatéraeducativa. E que, ainda, a

indefinicdo nela contida aponta para uma educag@erieita, que ndo da tudo, ou seja,

uma educacgéo nao-toda (LOPES, 1998Db, p.60).

Mas se Bernardo Guimarées, ao fazer literaturbatinm projeto estético-politico
que visava estimular uma reflexdo sobre a idenéidadcional, parece importante
atentarmos ao fato de que fazer pensar sobre destidade, no século XIX, é fazer
pensar também sobre o “estagio de civilizacdo” em ¢ encontrava o Brasil Império,
conforme a mentalidade corrente do periodo. Ao rmetampo em que se desejava
alcancar a singularidade da nacéo, também se aime@ja estatuto de universalidade que
a nocao de civilizado sugeria. Embora parecam adidrios, estes dois movimentos se
desenrolam concatenados. Ndo bastava apenas senagéa (particularizada e com
identidade prépria). Além de ser necessario afirsw@as caracteristicas Unicas, tinha
também de alcancar o patamar de civilizada. Tinbasdr, portanto, uma nacgao
civilizada.

Cynthia Greive VEIGA (2005, p.151-152), utilizands teorizacdes de Norbert
ELIAS, nos chama a atencdo para um processo ogsanodBrasil do oitocentos que
apresentaria duas faces aparentemente opostas:esmonrtempo em que o Estado
Nacional quis promover a ‘Civilizacdo’, ancorado m@messa de universalizar-se e
ombrear com as grandes nacdes que ja teriam atiamshe estatuto, quis, N0 mesmo
movimento, demarcar sua diferenca em relacdo amsonacdes a fim de fixar uma
identidade. Acontece que, pensamos nao ser par,aahtensao estd também no coracdo
do debate sobre uma ‘literatura nacional’ incipgemd século XIX. Tanto quanto a critica
literaria de Bernardo Guimardes, seus romancesé@mmbstavam crivados por esta
preocupacdo: Qual seria a singularidade do Brasdem exaltada? De que esta
singularidade deveria se aproximar? E do que elaridese afastar?

Bernardo Guimardes parece ter valorizado/constraigomas singularidades
nacionais ou, pelo menos, té-las problematizadesaolher certos temas considerados

cruciais no periodo, para se pensar uma possigébnrasileira. Estas singularidades
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eram produzidas levando-se em consideracdo um maelhual se afastavam, neste
caso, 0 europeu, que se auto-intitulava ‘civilizatlo

As singularidades que mais marcavam a nacao, [|mgue pensavam a este
respeito naquele contexto, tinham relacdo com &asasv&aracteristicas da historia do
Brasil que o afastariam do modelo europeu (GUIMARAE984). Bernardo Guimaraes
focou sua producéo literaria em duas destas sindatbes: 1- a presenca dos indios e dos
negros (e da miscigenacao destes dois grupos €to@n o elemento branco) e 2- a
condicdo eminentemente rural, sertaneja, do paisdi{cdo que também trads a tona a
guestdo do meio ambiente e do clima quente).

Dito isto, acreditamos que este projeto ndo devevise isoladamente. O que
gueremos dizer € que Bernardo Guimaraes, ao ab@idaguestdes, que também foram
tratadas por outros criticos do periodo no québsaou e no qual escreveu, se alinhava
a uma certa tradicdo de pensamento. Contudo, rétergos com isto dizer que esta sua
insercdo deva ser interpretada como uma adesaoritida-a uma determinada forma de
pensar. Esta entrada no que chamamos de ‘tradii@’'mais a ver com preocupacdes
comuns, de onde partiram, evidentemente, diferentegpretacdes de acordo com cada
um que se debrucou sobre elas. Estas afirmaciez s tornem mais claras a partir da
leitura do que vem a sequir.

No Brasil, tanto a critica literaria quanto a higt&ocial orientaram-se, até 1930,
pelas nocbes de ‘raca’ e ‘natureza’, o que expdickarga utilizacdo do positivismo,
evolucionismo e racialismo na segunda metade do XIKicio do XX. Na critica

literaria, por exemplo,

Modelos, como “estilo tropical” (Araripe Junior) dpoesia mestica” (Silvio Romero),
sdo representativos dos padrdes de ‘estilo crtieistoriografico’, formados, no Brasil e
na América Latina, pelo sincretismo de teorias mcetios europeus deslocados de suas
fungbes de origem. Esses modelos sincréticos redaziteratura e a cultura & agéo de
fatores naturais, tais como o clima, o meio, a nea a mesticagem e o carater, e
colocam, em segundo plano, os conflitos culturassengularidade histérica dos objetos
enfocados (VENTURA, 1991, P. 40).

13 Os termos utilizados por Bernardo Guimaraes pesaydar o modelo do qual deviam se afastar os
poetas brasileiros eram: ‘europeu’, ‘nagfes carsddaelho mundo’, ‘literatura da europa’...
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Desta forma, existiria no Brasil uma grande infici@ das teorias de historia
natural (Buffon e Montesquieu) que pregavam a irsipdglade de desenvolvimento de
raciocinio légico nos tropicos. O homem aqui seedegaria por causa do calor, que o
deixaria muito ligado aos impulsos de suas paix@ém disso, teorias racistas
apregoavam que a indoléncia, a preguica e a laseéviam inerentes as “racas” negras e
indias (VENTURA, 1991).

Ao mesmo tempo, parecia haver também um paradoxant: o periodo. A
revelia destas teorias, muitos viam justamenteesestementos que, supostamente,
relegariam o pais a um status inferior — mesticagator dos trépicos — a marca da
identidade nacional (identidade esta que carederser exaltada em tal contexto).

Temos aqui um conflito de idéias: nacionalismeé @dma nacéo possiwatrsus
pressupostos que condenariam a populacdo do pasfaturo fracassado devido a um
‘sangue inferior’ e a um clima degenerador. A deaBernardo Guimaraes permite-nos
visualizar este paradoxo, marcante no século XlXi@o do XX. Num dialogo de sua
peca teatralA Voz do Pagédois cavalheiros portugueses conversavam solmedn
como eles lidavam com os indigenas. Num misto geransca e de descrenca, dois

pontos de vista sobre os indios sdo dados a vedddntavalheiros inicia:

1° Cav.- E é talvez esse rigor, esse exterming@grgeguicdo, a que os condenamos, que
os tornam cada vez mais indomaveis, mais descasfiaiferozes, e que provocam suas
continuas e fataes revoltas: ndo é assim queantihisos o seu trabalho: seria talvez mais
conforme aos nossos interesses chamal-os a ndsgias pacificos, il-os pouco a pouco
alliciando para o grémio da sociedade e da reljgidantos, e quao importantes servicos
ndo deveriamos assim esperar dessas tribus ertargeentretanto, s6 servem para nos
perturbar, e oppor insuperaveis tropecos as ndeséstivas de colomnisagdo nestas
paragens!

2° Cav.- Nao espereis nunca esses servicos; élbemdoceis, preguicosos, e indolentes
por naturesa: para elles ndo pode haver meio tesm&do de viver no mato, como as
feras, ou se quizermos tel-os em casa, havemaszid-bs rigorosamente amarrados ao
cepo do captiveiro.

(--r)

1° Cav.- (...)Somos demasiadamente cruéis em rmssio de tratar os naturaes deste
paiz; quem sabe que povo generoso e forte sudgeaa raga proscripta e perseguida, se
em vez de algemas lhe estendéssemos mao amigaeet@ra, se em vez de guerra e
exterminio lhe offerecessemos allianga e amisad&?Voz do Pagé’, P.104-105)

Se, de um lado, ha a sugestao para a construgéo fiuro melhor, de outro ha
um ponto de vista que se aproximaria mais de unsgmeento bastante difundido no

periodo de producdo da obra. Na verdade, estaaltésposta fecha o dialogo que vinha
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sendo tecido, e € curioso notar que ele terminaworponto de interrogacdo. Este traco

guestionador e inquietante em relacdo a este dphetee ser uma marca das histérias de
Bernardo Guimarées. Ele parece nao querer assemitum dos lados, mas sim trazer

com frequiéncia esta discussao para o centro do.daktigar a davida dos espectadores

desta peca. Fazé-los pensar sobre 0 assunto,caiad#m se posicionar claramente.

Ao utilizar este didlogo para falar dos indios, utoa parecia querer levar os
leitores a se perguntarem: sdo apenas selvagensdaoutambém portadores de
caracteristicas ‘aproveitaveis’ para o projeto deaunova civilizagdo? Em outras
ocasides, ao falar dos negros, também questiona: cednpativeis civilizacdo e
preconceito racial? E ao escolher mostrar o s€éetd@@o a corte) ndo como simbolo de
atraso, parece também se perguntar: o clima e o (geiestdo muito flagrante nas
interpretacdes de comportamento da época) realnsnépalham os habitantes do
Brasil?

Esta atitude questionadora do narrador bernardisdeva a afirmar que haveria
um paradoxo em seus romances. Por detras de umita eg@se jornalistica, estariam
sendo apresentados dramas, tramas e temas muipdegosi e de grande relevancia no
contexto em que eles foram escritos. Ao invés deegunanipular seus leitores, ele quis
antes fazé-los pensar, através de uma linguagem, dabre tais assuntos candentes.
Quis levar a ‘nacédo’ a se compreender, ou 0s &stdesta nagdo a se compreenderem, ao

fazé-los se olharem nos espelhos que seus rompaiEEsam pretender ser.

A Nacdo em metéaforas

Como temos tentado demonstrar, forjar uma identidadcional naquele
momento parecia ser uma condicao indispensavel uegase alcancasse o patamar de
povo ‘civilizado’. Acontece que, conforme ja demimasios no trecho de sua peca
teatral, os ‘problemas’ relacionados a identidade ndicdo também apareciam na
producdo literaria de Bernardo Guimaraes.

Ao relermos seus romances, vemos também que naiand@es a condicdo de
juventude esta posta de maneira recorrente, jDog@arte dos protagonistas se encontra

neste recorte geracional. Mas, se ha uma cardartgie une estes protagonistas, a
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condicdo juvenil, existem também caracteristicas agi diferem: sdo, em sua maioria,
escravos, indios, mesticos e sertanejos.

O interessante é que as condi¢cdes sociais vividhss gprotagonistas eram as
mesmas da maioria da populacdo brasileira do sédXoPor outro lado, eram estas
condicbes, também, as mais associadas por detelwsiseagmentos detentores de poder
politico a condicdo de atraso do pais.

Levando isto em conta, acreditamos que o destigg @ersonagens
reapresentadas possa ser lido como maneiras deepsesentar, problematizar e
guestionar identidades e destinos possiveis pgn@d@ia nacdo, esta também jovem.
Esta condicao juvenil uniria a critica literariamguzida pelo autor a sua pratica literaria.
As condi¢des da nacao seriam as mesmas das pristago®, por isto, pensamos que 0s
desafios vividos pelas protagonistas possam se@s licbomo os desafios a serem
enfrentados pela propria nagdo. Ambas seriam jovessanejas e mesticas. Ambas
teriam um futuro pela frente. E este futuro depaadmormemente dos atos do presente.
Ao escolher representar seus protagonistas encdagicoes, Bernardo Guimaraes teria
demonstrado sua consciéncia de que o artificidiestéerario € sobretudo um artificio

politico-educativo.



CAPITULO Il

FACETAS DA MASCULINIDADE NO XIX
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Este terceiro capitulo traz analises acerca daragujuestdes que se mostraram
recorrentes na leitura dos textos literarios den&elo Guimardes e que parecem ser
importantes para se pensar a masculinidade noos¥tXil A primeira questédo é: Por que
os homens se interessam tanto pela opinido dos pes? Preocupacdo esta que,
conforme evidenciado neste trabalho, parece sénwdatla nos individuos do sexo
masculino desde muito cedo. A segunda questdoadagoor uma das poesias eroéticas
do autor, diz respeito ao: Por que o ato de seaarins mulheres atribui valor ao homem
perante seus proximos? A terceira questdo, povestjeé decorrente das duas primeiras e
tentamos aborda-la recorrendo aos contelddos dosnom® do autor mineiro: De que
forma estas pressoes sobre a masculinidade seeajar@sno cotidiano e de que maneira
elas afetam os homens e as mulheres nas relagdesi@rPor fim, esbocaremos algumas
consideracbes na tentativa de elucidar as motigagfiee teriam levado Bernardo
Guimardes a explicitar, em seus escritos, a logiaaculina de ‘colecionar mulheres’.
Argumentaremos que ele talvez quisesse, ao nadesenrolar de experiéncias baseadas
nesta logica que teriam sido fonte de sofriment@ paulheres, que estas experiéncias
ensinassem ndo sO6 a quem as teria vivenciado, analsém as que tomariam delas

conhecimento.

Afinal, o que quer um homem?

Pensamos que esta inversdo da célebre perguggalapor Freud, originalmente
em relacdo as mulheres, seja oportuna para introths nesta dissertacdo, nossa
abordagem das representacfes masculinas veiculada®ducao literaria de Bernardo
Guimaréaes. Oportuna por que ela por si sé ja apairtda que de maneira irbnica, para
alguns dos questionamentos que pretendemos t@engo de nosso estudo.

Comecaremos este capitulo levantando alguns goastentos suscitados pela
leitura da poesia erotica ‘O Elixir do Pagé’, tambéa autoria de Bernardo Guimaraes.
Nela pudemos perceber uma verdadeira obsessaoepgoda virgindade. Quandoea
lirico abre a poesia lamentando a situacdo de seu p@oisHo e cabisbaixo’ acaba

relembrando os ‘tempos gloriosos’ de seu ‘caratjue:
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(...)

erguendo o teu vermelho cabecalho,
faminto e arquejante,

dando em véao rabanadas pelo espaco,
pedias um cabaco!

Um cabaco! Que era este o Unico esforco,

Unica empresa digna de teus brios;

porque surradas conas e punhetas

séo ilusBes, séo petas,

s6 dignas de caralhos doenti¢GUIMARAES, 1992. p.49-50)

Mas esta predilecdo pela virgem (‘cabaco’), ndor glieer exclusividade. Ao
longo da poesia ndo é raro vermos no desejo ddibiede pelo elixir a vontade de
proporcionar ao seu ‘caralho’ “novos combates @ris/e mil brilhantes glorias”
(GUIMARAES, 1992. p.51), inclusive com estas metasdélicas:

Vinde, 6 putas e donzelas,

vinde abrir as vossas pernas

ao meu tremendo marzapo,

gue todas, feias ou belas,

com caralhadas eternas

porei as cricas em trapo...

Gragas ao santo elixir

qgue herdei do pajé bandalho,

vai hoje ficar de pé

o meu cansado caralh(GUIMARAES, 1992. p.51)

Feias ou belas, putas ou donzelas, o carater ntaroandecorrer da leitura do
‘Elixir do Pajé’ é a preocupacao exacerbada comamtidade. Ndo parece ser gratuita a
recorréncia do numero mil ao longo da poesia. Btotaa hierarquia, definida pelo
préprio eu lirico como o melhor sendo o ‘cabaco’ @or sendo ‘surradas conas’, parece
valer apenas de forma secundaria. Nos perguntamt#)y, por que, afinal, querer tantas
‘fodas’? Qual € a motivacdo desta perseguicao tica® Na verdade, foi a partir da
estrofe final desta poesia que pudemos esbocamakygonsideracdes a respeito destes
guestionamentos, vejamos o trecho:

Sim, faze que este caralho,
por tua santa influéncia,

a todos venca em poténcia,
e, com gloriosos abonos,
seja logo proclamado
vencedor de cem mil conos...
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E seja em todas as rodas
d’hoje em diante respeitado
como herdi de cem mil fodas,
por seus heréicos trabalhos,

eleito — rei dos caralno§GUIMARAES, 1992. p.58)

Ora, 0 que se percebe através desta voz maseéuliju@ seu maior desejo nao
esta fixado nas mulheres, mas sim nos homens. Gapersegue, 0 que se busca de
maneira incansavel é a admiracdo dos outros hor@éegiados a este ponto, nos vemos
obrigados a introduzir novas questdes: Por queoaatconseguir muitas ‘fodas’ traz
consigo a admiragédo dos outros homens? Por quegoéresta admiracdo? Comecemos

por tentar abordar esta ultima.

Poder e masculinidade

Segundo BOURDIEU (1995, p.163), os “homens” sédonei$ do privilégio de
participar dos jogos de dominagé&o. Vitimas por mg® tém a op¢do de ndo participarem
destes jogos e disputas que se prestam a organpader e a hierarquizacdo masculina
(WELZER-LANG, 2004). Para o pesquisador, ha algampo “os poucos estudos sobre
0os homens e o masculino, tém ocultado o que cadziosabe”, tém deixado de

mencionar que,

Por mais que se seja um homem, um dominante, eadarh é por sua vez submetido as
hierarquias masculinas. Todos os homens nédo témesmm poder ou 0S mesmos
privilégios. Alguns, que qualifico de grandes-hosye¢@m privilégios que se exercem em
detrimento das mulheres (como todos os homens) tavabém em detrimento de
homens(WELZER-LANG, 2004, p.123)

A revelia das afirmacbes de WELZER-LANG terem aetgmsdo de
universalidade, tentamos utiliza-las de uma manmaai historica. Ele fala do contexto
carcerario, onde 0s homens estdo concentrados peenanente contato. O fato € que
podemos ver indicios destas hierarquizacfes tammméseculo XIX testemunhado por
Bernardo Guimarées através de suas histérias.Eqoel percebemos, ao perseguirmos
trajetérias de crescimento de personagens massuksta pressdo competitiva ocorria

desde muito cedo e talvez seja exatamente estasa d®s problemas de indisciplina
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com 0s meninos. A questdo é que cobrava-se dorsagoulino uma posicao, desde a
infancia, de autonomia e coragem como veremos @irSede, ndo por acaso , como ja
atestou FARIA FILHO (2004, p.91) a respeito dospragens masculinos dos romances
de Bernardo Guimardes, muitos deles (a maioriapaniorrepresentados como
insubordinados na infancia e que, por conta dsstodaram pouco ou hada, numa época
em que a escolas exigiam uma “obediéncia passiV&uficio’, p.38). Podemos tomar
como exemplo da cobranca desta postura o didlogoida entre Eduardo (jovem de
aproximadamente vinte anos) e sua mae, em ‘A HithBazendeiro’:

- Arre também com isso, Eduardo! — disse-lhe elaliamem tom de branda repreenséo; -
ndo mostraras um dia que és homem? Ja vou perdeédmntigo... (...)

- Ah! Minha mée, néo fale assim; por que motivo?...

- Porque pensei que eras gente, que tinhas corageizo. Agora vejo que ndo passas de
um maluco e um moleirdo; que néo tens timbre, nispodicdo para nada. (...) tu meu
fracalhdo, andas ai todo embezerrado e amuado coerga que apanhou bolos, tem
gue ter animo (...). (‘A Filha do Fazendeiro’, p&D)

A mée o repreende desta maneira por supor qustezfaique via em seu filho era
por ter sido abandonado por sua amada, que seaaasaroutro. Mas 0 que queremos
ressaltar nesta passagem € o que esta relacionaetgunta que perdura até hoje e que
ainda é dirigida com frequéncia as criancas e awsng do sexo masculino: “ndo
mostraras que €s homem?”. Afinal, como se most&aéduwmem? De acordo com a méae
(que n&o € um homem), esta condicdo tem a ver coragen’, ‘timbre’, ‘disposicéo’,
‘animo’, ‘juizo’ em oposicdo a ‘fracalhdo’, ‘moléio’, ‘embezerrado’, ‘amuado’,
‘crianca’, ‘maluco’. Esta repreensdo nos mostreotdd que ‘um homem’ deveria se
afastar e tudo do que ele deveria se aproximamtiui@ vida. Deveria ter coragem e
timbre para ndo ser um fracalhdo ou moleirdo; digfo e animo para ser livre ao invés
de ficar amuado e embezerrado; e também ter judaza pao ficar como criangca ou
maluco (associacdo esta muito interessante paraxg@orada em alguma pesquisa
futura). Os polos dos quais ele tem de se afaltaratver com a falta de autoridade. As
figuras do ‘fracalh&o’, ‘moleirdo’, ‘embezerrad@@muado’, ‘crianca’ e do ‘maluco’ sao

as de gquem n&o tem autoridade sobre si mesmo e eshoutros. E este, portanto, o

14 340 0s meninos que com freqiiéncia desafiam aigaderdo professor e sdo também eles, por isto, as
maiores vitimas dos castigos escolares nos séd¢loDALCIN (2006).
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medo que é incutido desde cedo em cada criancaapee com um pénis, que é o de ndo
possuir esta qualidade que o identifica da formis m@abada: o exercicio da autoridade.
Vejamos um trecho da novela ‘Jupira’, em que amsre cenas de infancia

masculina e feminina:

Jupira sem que ela soubesse, ndo andava sem utimelsea vista. Era um primo seu,
um sobrinho de José Luis [pai de Jupira], por n@ados, e a quem todos chamavam
Carlito, pouco mais velho do que ela, rapazinh@ évesperto como um diabrete. Nao
tendo podido parar no seminario em razao de seo g&fego, indécil e insubordinado,
freqlientava como externo a escola de primeirassietonde se havia muito mal.
Entretanto era excelente para servir de companHeifwinquedos e ao mesmo tempo de
sentinela a sua prima durante o dia, porque de doitmia ela fechada debaixo de chave
em companhia da velha caseira de José Luis. (@upil47)

E necessario dizer que Jupira era tdo ou maisingde seu primo, de acordo
com a narrativa. No entanto esta insubordinacaa twaminhos diferentes de acordo com
0 género das duas criancas. Carlitos além de resapa ser vigiado, como foi feito com
sua prima, passou mesmo a condicdo de quem exkpeedade e autoridade de vigiar.

Nesses casos, que seguem esta formula de um nmeaiswelho que acompanha
uma menina mais nova (que se repete em muitagiaiste Bernardo Guimardds
muitas vezes esta preocupacao de vigiar vem adrélgdstificativa da protecdo. Em ‘A
Garganta do Inferno’, Lina também era acompanhadagu primo mais velho, Daniel.
Numa manha Lina relata o sonho que teve a mae.oBoghe tinha entrado em uma
caverna e que la4 havia encontrado muito ouro e dambma serpente que a queria

engolir. A mée entéo |lhe responde:

- Santa Maria Eternal... que mal sonho, minha filh&®eza a Nossa Senhora para que
arrede esse mal agouro. Isso é tentacdo do dignobria-te de nossa mée Eva; também
procedeu de uma serpente.

- Mas, mamae, quanto ouro!... oh!... se eu pilheebgouro todo!...

- Que havias de fazer?... ndo havia mais genteepaste mundo...

- Disso estou eu certa; em poucos dias tu seriiméca pobre. Mas a respeito da serpente
de fogo?...

- Oral... essa o primo Daniel mataria com a espdeyq‘'A Garganta do Inferno’, p.153)

E claro que ficamos tentados a discutir sobre anig#o simbdlica deste sonho e

sobre as interpretacdes feitas pela mae. No entastto citacdo vem apenas para mostrar

15 Esta presente em ‘A Voz do Pagé’, ‘Mauricio’, ‘Bom, a enjeitada’ e ‘O Seminarista’.
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a naturalidade com que a menina evoca a figuraidempEromo alguém que estd sempre
pronto a protegé-la. Pois era isso que se espdeamma companhia masculina.

Em contrapartida, era bem diferente o que se aspeiela:

Conquanto tivesse toda a simplicidade e travesiritana crianga de nove anos, Lina era
muito inteligente e habil em toda a sorte de ttadmproprios do seu sexo.

Na agulha, no fuso, na roda ou no tear, nada tinbanvejar as mais mestras, e em todos
0s misteres da casa ajudava e supria perfeitanaeste mae. Enfim, era uma menina
completa. (‘A Garganta do Inferno’, p.150)

Espera-se da menina, portanto, que ela continpgedoi/é sua mae. Que fique
em casa, ao invés de andar em qualquer lugar coen agpingarda para vigiar ou
proteger alguém (funcdo do menino ou do jovem dm seasculino). Tanto é que o
“dnico motivo por que sua mae as vezes ralhava elanera que por vezes gostava de
passear sozinha entre os rochedos (:A)Garganta do Inferno’, p.150).

Mas além de lugares (Casa / Fora), de atividadesafC/ Fiar) e de funcdes
diferentes (Proteger / Cuidar) sdo também dest;adacriancas e aos jovens, ao longo
de seu crescimento, palavras e tratamentos divadis de acordo com o0 génete
cada um deles. Exemplares disso sdo as apresentmgfiais feitas a respeito das

7z

protagonistas da histéria ‘O Garimpeiro’. Enquahtwia € “formosa e interessante”,
Elias € “um bonito cavaleiro, um mocetdo sacudidou#o bem parecido, um figurdo”
(‘O Garimpeiro’, p.11). Além da utilizacdo do aurtedivo para a designagao do rapaz,
ha também qualidades diferentes em questdo. Segstalanesma logica o narrador diz
gue naquelas paragens onde se passa o romancerf@nd sdo robustos, ativos e
inteligentes e as mocas sao bem feitas, meigagneo$as” (‘O Garimpeiro’, p.10).
Enquanto as mulheres devem ser bonitas e form@sassprem vistas, os homens sdo
colocados em papéis de estar nas melhores condighe®r: com inteligéncia para
perceber e robustez e atividade para seguir.

Um outro ponto de separacao de géneros pode slEneiado pelo pronome de
tratamento direcionado aos homens jovens. Assimyéd do pronome “Sr.” 0s jovens
do sexo masculino muitas vezes sao aproximadosutmenadulto. Vejamos o diadlogo
de Joana e sua senhora, Lucia:
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- Estas enganada, Joana, estas vao ser muito Aqasle moco que aqui passou outro
dia, ndo te lembras? Aquele moco alto, de cabelm granelado...
- Ah! J4 sei... o Sr. Elias, aquele mogo de Ubeerg'O Garimpeiro’, p.11)

E assim também que Lina iria falar com um moco wucp mais velho que ela,
na primeira vez em que o via, chamando-o de “senfaicebo®. Mais interessante
ainda é ver que ele utilizaria como pronome deatnahto nesta conversa 0 termo
“menina”, quando se dirigia a el#\ Garganta do Inferno’, p.161). Da mesma maneira
narrador irA descrever a moca Lucia, em tom deelagroximando-a da condi¢cdo de

menina:

Retirada na solidao da fazenda paterna, desdeafr@eds escola, Llcia crescera como o
arbusto do deserto, desenvolvendo em plena liberttadhs as suas gracas naturais, e
conservando ao lado dos encantos da puberdade &idgeleza e inocéncia da infancia.
(‘O Garimpeiro’, p.13-14)

Portanto os jovens do sexo masculino sdo empurrpdies a faixa etaria dos
adultos e as do sexo feminino para a da infan@Ha %0s olhos também a diferenca
entre as vestimentas. Enquanto Lina, na ocasidgndontro com Moc¢o, estd sem seus
“chinelinhos e com roupas arregacadas até os jgkllete esta com “gibdo de veludo
bordado de ouro, cal¢cbes de seda, botas de colido,pde cujos canos revirados
pendiam borlas de ouro, e chapéu emplumado de mEnavestruz, arrimado a uma
espingarda de cac&A Garganta do Inferno’, p.160-161).

De forma semelhante € descrita a indumentaria dec&o: “de botas com
grandes esporas de prata, chapéu a banda, chotélm e cigarro na boca”, além de
“faca, garrucha e todo o trem bélico que trazias€mem oposi¢do as senhoras daquela
terra onde “os corpos dos vestidos nao tém seavalguma, e as mangas séo verdadeiras
mangas perdidas” que “elas os deixam cair sobagazesn forma de aventais, ficando os
seios a ondear livres e desafogados” (‘O ErmitdoMimuém’, p.40-41). Rapazes
vestidos para o mundo de fora, para desafiar firastepara enfrentar adversidades

A juventude também marca diferencas no comporttomgerante o publico de

acordo com cada género. Assim, se naqueles sel#8edtos por Bernardo Guimaraes,

16 Esta forma de tratamento “Sr.” para se referir javens do sexo masculino é recorrente em todas as
historias de Bernardo Guimaraes.

7 Se vestem assim também Mauricio (‘Mauricio’); Bdoa‘A Filha do Fazendeiro’); Conrado (‘Rosaura,

a enjeitada) e Elias (‘O Garimpeiro’).
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homens e mulheres montavam a cavalo, 0s sentidestidos neste ato e as apreciacdes
feitas a respeito dele variavam significativamerdemedida em que fosse um rapaz ou
uma moca. Enquanto Lucia, “jovem e gentil cavalejtee cavalgava com suma graca um
lindo ginete brancq”e que ganhava comentarios que ressaltavam a “grdesembaraco
com que governava o cavalo e seu porte garbosohes& Os rapazes “montados em
lindos poldros ou em possantes mulas ajaezadasathrip, as esporeavam pelas ruas,
procurando fazer admirar as excelentes qualidagdesuds cavalgaduras, e o0 seu
desempenho e galhardia em dirigi-ld$D Garimpeiro’, p.15-16). Saltam aos olhos do
leitor a vontade desses jovens de ostentar a addice a habilidade para o controle.
Controle este exercido a custa de esporeadasplimeia. Foi seguindo esta logica que,
durante a cavalhada, Elias “castigava rigorosameeie cavalo que o desobedecia, fato
gue o levou a ter “impetos de matar ali mesmo @loaa lancadas” (‘O Garimpeiro’,
p.23).

E também com os cavalos que estes homens jovermalias de sua coragem de
por em risco sua propria vida desempenhando difteegéfas em alta velocidade. Quanto
maior a velocidade do cavalo, maior a dificuldadegdem cavalga em executar outros
movimentos que ndo sejam para se equilibrar noani@Quanto maior a complexidade
dos movimentos feitos nesta situacéo, que promoxersamente condicdes que tendem
a reduzir esta complexidade, maior o valor. E uorapeticdo que promove 0s que se
mostram o mais invulneravel possivel. No caso daalbadas, eles tém a oportunidade
também de exibir, através de um simulacro, suactdgude de ameacar a vida de outros
ao tornarem publicas suas habilidades com langgmdas e punhais. Sao inclusive

aplaudidos por isto...

Chegou a hora da corrida de cabecas.

Séo cabecas de papelédo colocadas sobre guatrg posteantos, e uma quinta ho meio
da arena. Os cavaleiros, volteando a arena a galaga um por sua vez tem de enfia-las
na ponta da espada; € este Ultimo passo o mais, difem que poucos sao felizes.

Elias, quando largou a langa, tinha nela enfiaddas as quatro cabecas. Depois em vez
de desembainhar a espada como os outros, virarrit@byuns botdes da farda, tirar do
seio um curto punhal, e dependurando-se dos armeimsa presteza e agilidade de um
gaucho, quase sumir-se debaixo do cavalo, e depmimrecer com a cabeca cravada na
ponta do punhal. Os aplausos e os foguetes retambaor todos os lados. (‘O
Garimpeiro’, p.23)
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Estas praticas sdo, na realidade, correlatas dmure@s que naturalizam a
prerrogativa de colocar-se em perigo como uma t&fatica intrinseca ao masculino,
como presente no comentario do narrador que ,tassyglescrevia uma menina fazendo

0 que 0s homens temeriam:

Além do arroio, havia uma espécie de lapa, fornpeda saliéncia de um enorme penedo
que lhe servia de teto, e cujas paredes eram fasraar arbustos emaranhados, por uma
rede impenetravel de cipds e trepadeiras. A entmdapequena e a lapa escura e
profunda. Qualquer homem teria medo de penetramas, Lina ansiosa e anelante,
dirigiu-se resolutamente para ela. (‘A Gargantanderno’, p.161)

Ou em discursos que naturalizam, através de um gogjtético, a forca fisica
como atributo masculino e a fragilidade como fenvniconforme sugere este trecho:
“Assim todo aquele ouro que robustos bragos, casanio trabalho, gastaram anos a
extrair das entranhas da terra, em duas ou tr@s lona fragil moca sepultou-o outra vez
no seio dela” (‘A Garganta do Inferno’, p.191).

O fato & que esses discursos e essas praticamylgaturados no cotidiano, vao
produzindo dicotomias que tém grande poder deénflia, vao produzindo sujeitos que
se sentem compelidos a se distanciafefh apés todo este processo de socializacdo que
0s jovens, bombardeados por mensagens e pratieasrifivas, irdo se tornar adultos
diferenciados pelo sexo. Segundo BOURDIEU (1998§157), o corpo adulto € uma
fabricacdo politica e ética e, por causa disto, éducacdo fundamental é
fundamentalmente politica: ela tende a inculcaremas de portar o corpo (...) que estao
prenhes de uma ética, de uma politica, de uma dograt

E assim que Lina e seu Moco (este ndo teve degignaropria durante toda a
histéria), ao se amancebarem, reservam (e consgipapéis bem distantes para um e

outro. Em conversa com o companheiro, Lina quebsvde saudades da mae:

- Mas entdo, nunca mais devo vé-la?... por piedale,nosso amor, deixa-me ir abraca-
la; ndo me demorarei muito; ela morrer4 de sausad&io me enxergar mais.

- N&o te inquietes, minha querida; has de ver tée, rau te prometo; mas héas de vé-la de
rosto erguido, e a fronte serena. Para esse fimaisp legitimar o nosso amor, casando-
nos; € isso o que pretendo fazer, minha adorada Lin

18 parece ocorrer o mesmo nos dias hoje dentro datasonforme podemos ver em: LOURO, Guacira
Lopes. A construcéo escolar das diferencas. p.5M8%Género, Sexualidade e Educacao: Uma perspecti
pés-estruturalista. Petrépolis: Vozes, 1997.
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Um sorriso de inefavel felicidade brilhou nos I&@a menina; sem dizer palavra atirou-
se nos bracos do mancebo, o cobriu de beijos eoehde prazer. (‘A Garganta do
Inferno’, p.162)

Este trecho pode elucidar o lugar de autoridadeagonoca reserva ao jovem que
esta se tornando homem. Lugar este que ele paceparode bom grado e com ar de
naturalidade. O manejo de seu discurso € habil. riEle se opbe a vontade da
companheira, tdo pouco deixa de trata-la carinhestenmas € ele quem decide quando

e a maneira que Lina podera sair de casa. Contoserdialogo:

- Mas... disse Lina, passada aquela emocéo, qusamédasso? Porque ndo pode ser ja?...
- Porque por ora meu pai ndo quer consentir; quemage case com alguma rica e ilustre
fidalga, como se eu ndo tivesse riqueza e fidalgagante para repartir com a escolhida
de meu coragéo.

- Oh! como é bom para mim, exclamou Lina, apertamdi@ novo nos bragos; mas teu
pai?... como te arranjaras com ele?... tenho medamgnca queira consentir...

- Deixa por minha conta, menina; eu saberei veocsas é preciso que tenhas paciéncia
e esperes ainda. (‘A Garganta do Inferno’, p.163)

Mas se, como vimos acima, a filha permanece ligadmae, o filho tera
literalmente de vencer o pai. Inclusive, no casogestdo, depende mesmo desta luta o
destino do casal. Guerra que cabe ao noivo emEgesigiguanto a noiva é reservada a
incumbéncia de esperar e ter paciéncia. Esta empeggiesta do rapaz coragem para
derrotar a vontade de seu pai. Afronta que tenfipgrse bem aventurada, fazer valer a
autoridade, deste novo homem que esta prestegia, @ara escolher livremente o que
guer e 0 que nao quer.

A luta contra a vontade do pai parece ser, assing prévia do que o mundo
reserva para mais tarde, especificamente ao jowesexb masculino do século XIX. Um
mundo cheio de outros homens, desta vez adultdentes por fazerem prevalecer suas
proprias vontades sobre as dos outros. Portantmrdenadamente e de forma muitas
vezes velada, os jovens que passaram pelo prodess@asculinizacdo parecem ter sido
compelidos, ao longo de seu crescimento, a desereoh preocupacdes que se
distribuem em trés direcbes que se entrecruzamgmEmbemente: com a coragem; com a
liberdade; e sobretudo, enfim, com o exerciciowtaralade.

No entanto, se 0s arranjos possiveis entre egswasitecdes podem ser varios, um

deles parece se sobressair. E este arranjo, canfeeremos, convoca um quarto
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elemento que também é crucial para a pauta de ypagg@es dessa masculinidade:
Coragem evoca Ameaca; Ameaca convoca Respeito;elResponcede Autoridade;
Autoridade garante Liberdade. O quarto alvo daqueacdo masculina no XIX tem a
ver, portanto, com o respeito. Mas respeito de QUEmue ameaca é essa? Respeito dos
outros homens que convivem no entorno de um detadauihomem; dos que tiveram o
mesmo tipo de criacdo; dos que aprenderam as rdgrpgo e que foram estimulados
desde cedo a jogafb O que se disputa neste jogo é fazer prevaleegemicio de sua
vontade sobre a dos demais jogadores. Mas acoqieceomo condicdo para participar
neste jogo, o participante depende antes da aatdonzdos que ja participam dele. E é ai
gue estd a ameaga permanente. A qualquer momerpares podem deixar de fora
aguele que ndo cumprir 0s pré-requisitos que armaagmnsidera basicos. A ameaca
constitui-se mesmo em um dos principais objetivasmecondicdo preliminar para se
participar deste jogo: Ter o poder de tentar fapen que o jogador adversario ndo seja
ouvido, fazer com que ele, em dltima instancia, ct@®gue sequer a participar do jogo.
Vé-se, portanto, que a preocupacdo em alcancaepeisiem manter, o respeito dos
demais participantes ergue-se como uma necessidddpensavel para cada jogador.
Cada um passa a se sentir a todo o instante ngagéd de dar provas de que merece
estar no pareo.

Talvez possamos ver melhor isto acompanhando agse de um conto de
Bernardo Guimaraes intitulad® Danca dos Osso#\ beira do fogo, no inicio da noite,
alguns homens conversam as margens do rio Parraibena roda exclusivamente
masculina e este fato nos interessa bastante pérgeste meio apartado das mulheres
gue temos a oportunidade de surpreender, em plerT@mohamento, a logica do jogo
descrito acima. Sao nestas rodas que os homensdammpelo olhar dos outros. Numa
confusao entre os dias da semana, o velho Cyrimfamava a palavra para contar um

caso, exclama:

- Sabado!... que me diz? E eu, na mente que hajsexta-feira!... oh! senhorinha! Eu
tinha precisdo de ir hoje ao campo buscar umaadigiue encomendei para meus anzéis,
e ndo fui, porque esta minha gentinha de casa $se due hoje era sexta-feira... e estal...

19 BOURDIEU (1995, p.163) chama atencéo para a irpoia dos jogos na dimenséo da socializagdo
masculina. Ele os designa cojpgos de dominagéo
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e hoje, com esta chuva, era dia de pegar muitepei@h! senhorinhal... gritou o velho
com mais forca.

A este grito apareceu, saindo de um casebre vizimima menina de oito a dez anos,
fusca e bronzeada, quase nua, bocejando e esfregandlhos; mas que mostrava ser
uma criaturinha esperta e viva como uma capivara.

- Entdo, senhorinha, como é que tu vais-me dizer looje era sexta-feira?... ah!
Cachorrinha! Deixa-te estar, que amanha tu me paga$io hoje que dia é2...

- Eu também néo sei, papai, foi a mamae que me onaek falasse que hoje era sexta...
- E 0 que tua mée sabe te ensinar; é a mentigixadque vocés outra vez ndo me
enganam mais. Sai daqui: vai-te embora dormir,aggimha!

Depois que a menina, assim enxotada, se retimgatao um olhar cobicoso sobre umas
espigas de milho verde que os caboclos estavasag asvelho continuou:

- Veja o que sao artes de mulher! A minha velhauéarciumenta, e inventa todos os
modos de ndo me deixar dar um passo fora daquiraAgio me resta um sé anzol com
linha, o ultimo |a se foi esta noite na boca dedourado; e, por culpa dessa gente, ndo
tenho maneiras de ira matar um peixe para meu &mmgar amanha!.. (‘A Dang¢a dos
Ossos’, p.212-213)

Podemos ver nos gritos do velho, em suas repregngdem seus insultos
dirigidos a filha (e em extensdo a sua esposa)kecér, aos olhos dos homens que ali
estavam, de sua autoridade, de sua voz de mandnadeosicdo de comando. Naquele
momento ele dava uma mensagem velada aos outrasnkahe que ele tem gosto pela
autoridade e que tem esta prerrogativa. Usandbadle mostra que tem capacidade de
produzir submissdo. Além disto, a passagem naaadixelucidar a desimportancia da
infancia naquele contexto, bem como a falta deadlddmasculino com as criancgas, ja
gue néo seria dele a incumbéncia de cuidar, madesirpreender e proteger. Demonstra
também o que poderiamos chamar de uma ‘incompatémasculina’, no sentido de que
muitos se mantém extremamente dependentes de ewmilfae os tém de prover nos
detalhes mais minimos.

Também de forma bastante indireta, Cyrino mosiseasgus pares presentes que
tem gosto pela liberdade, ao lamentar (num falseetdo) que sua mulher tente prendé-
lo. Desta forma, se promove aos olhos dos outrasehe afirmando sua disposi¢do de
contrariar a vontade de outrem, no caso a de dba gee era a de manté-lo perto de
casa. Afirma, assim, a sua autonomia ao lancarém ide que, se nao tivesse sido

enganado, saifd Mesmo a contragosto de alguém que permanecetatade e que,

20 Alias sdo as personagens masculinas que saenregiiéficia enquanto as femininas os esperam. Cyrino
assim descreve a sua chegada em @@esando a minha velha, de manha cedo, foi abrir agpome
encontrou no terreiro, estendido no chéo, desacdogda o burro selado perto de mif¥h Danca dos
Ossos’, p.222)Sao os homens que viajam com frequéncia, sdoqelesse ausentam enquanto suas
amantes os esperam: Moco que fazia repetidas aasépara Vila Rica (‘A Garganta do Inferno’);
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portanto, se submete a ele (fato que reforca ssiggmde autoridade legitima perante os
olhos e ouvidos dos presentes).

Mas ele também sente necessidade de dar prowagmdmragem ao longo de sua
narracdo. Embora tenha confessado que numa odasi&anedo, revela também que

sentiu vexame por té-lo experimentado. E termimenahdo que o enfrentou, afinal.

Quando montei no meu burro para vir-me embora, goloestava baixinho; quando
cheguei na mata, j4 estava escuro; fazia um luahosa, que ainda atrapalhava mais a
vista da gente.

(...) Meu coragdo deu uma pancada e a modo queaesta pedindo que ndo fosse
adiante. Mas fiquei com vergonha de voltar. Poisharmem, ja de idade como eu, que
desde crianga estou acostumado a varar por esses antbda hora do dia ou da noite,
hei-de agora ter medo? De que? (‘A Danca dos Qg3@4'7)

Ele também afirma aos seus ouvintes sua capacilad®ominar, ao evocar o
episodio em que seu burro “estava a refugar e sapabar numa toada”, mas que, “a
poder de esporas, sempre vinha varando” (‘A Dangs @ssos’, p.218). Também
corrobora sua coragem ao afirmar, com orgulho,tgoeintimidade com o alcool, uma
vez que 0s homens muitas vezes também o utilizano dorma de hierarquizacéo: €
superior aguele que bebe mais. Quem tem mais cigEcde se manter sdo perante algo
gue vem justamente retirar a sanidade. Por istdielefano que “pode Vm. ficar certo de
gue, quando eu tomo um gole, ai € que minha Vistanhais limpa e o ouvido mais
afiado” (‘A Danca dos Ossos’, p.218).

Essa demonstracdo de coragem, por outro lado, gpdecer algumas vezes

através da aproximagédo do homem ao mundo anintghgote do narrador:

Joaquim Paulista tinha uma paixao louca pela Gaplnas ela andava de amizade com
um outro camarada, de nome Timoéteo, que a tinaaltrale Goias, ao qual queria muito
bem. Vai um dia, ndo sei que diabo de duvida tives dois, que a Carolina se
desapartou do Timéteo e fugiu para a casa de unmgaamqui no campo. Joaquim
Paulista, que h& muito tempo bebia os ares poraeteyu que a ocasido era boa, e tais
artes armou, tais agrados fez a rapariga, que tamatia dela. Ah! Pobre rapaz!... se ele
adivinhasse, nem nunca teria olhado para aquetaigap O Tim6teo, quando soube do
caso, urrou de raiva e de ciime. (‘A Danc¢a dos ©sp®34)

Conrado que roda provincias negociando muares dURas a enjeitada’); Eduardo que tem esta mesma
profissdo (‘A Filha do Fazendeiro’); Elias que papara o garimpo (‘O Garimpeiro’)... Foram inclesiv
estas viagens que fizeram com que o Moco (‘A Gaegdo Inferno’) e Eduardo (‘A Filha do Fazendeiro’)
encontrassem outras mulheres e desfizessem o cmispmcom suas prometidas iniciais.
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Estes ‘urros’ de raiva, como fazem os animaispggmbr homens nas situacoes
mais diversas, estdo presentes em quase todast@saki de Bernardo Guimaraes. Um
urro que quer, a um s6 tempo, demonstrar forcapanésr alguma possivel ameaca.
Ameaca que, no caso elucidado pelo excerto antéeiora ver com a provavel perda da
honra. E como se Timoéteo tivesse perdido num jagec objeto de disputa € uma
mulher. Num jogo onde um ou outro ira “tomar codtda”. Jogo onde a perda é
humilhante na medida em que ela pode levar o @elwoa perder a admiracdo e a
consideracdo dos outros homens, que tém o podegtdea sua participacdo nos jogos
de dominagao.

Até este ponto pensamos ja ter tentado abordaordefsuficiente a Gltima das
duas questbes que nos foram trazidas pela leituppésia ‘O Elixir do Pajé’: Por que o
ato de conseguir muitas ‘fodas’ traz consigo a ealfdb dos outros homens? Por que

perseguir esta admiracdo? Talvez seja 0 ensefin,aie refletirmos sobre a primeira.

Atividade sexual e poder

Desde o advento de uma ‘scientia sexualis’, apanpmt FOUCAULT (1988),
estabelecedora no século XIX da categoria de hamoadade como designante de
algo relativo ao anormal, o heterossexismo passoterapapel fundamental na

organizacao destas hierarquias masculinas. Daianted

Entre os homens, o feminino se torna o p6lo aniagéeentral, o inimigo interior que
deve ser combatido.

(--r)

Para ser valorizado, o homem precisa ser viril,trapse superior, forte, competitivo...
sendo é tratado como os fracos e como as mulherassimilado aos homossexuais.
Homofobia e dominagdo das mulheres sdo as duas #@e&Eeuma mesma moeda.
Homofobia e viriarcado constroem entre as mulheremntre os homens as relagfes
hierarquizadas de género. A homofobia é o procid@rupo dos homens, do paradigma
naturalista da superioridade masculina que devexpemir na virilidade. (WELZER-
LANG, 2004, p.118)

E em meio a este panorama que podemos compreereleorna afirmacéo
reiterada da posicdo ativa na voz masculina naigp@<£lixir do Pagé O medo da

passividade, no caso de homens que vivem em sdeigdme compactuam com valores
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de uma masculinidade hegeméAfcaesta ligado ao medo da perda de uma insignia
fundamental para a legitimacao da posicao de mamgosicdo ativa na relacédo sexual.
Medo da perda da aprovacdo dos outros homens,taieterde poder, que prezam a
atividade como valor, como condi¢ao para alcangaencicio do poder.

Isto ocorre de maneira corriqueira desde o surdimer campo cientifico, da
figura do homossexual desviante que, pressupondno cealor a ‘normalidade’,
estabeleceu a rigida separacéo (ndo sé no ambabsaéavacdo anatbmica, mas também
no da sexualidade) entre os pares opostos HomeniheMcomo o modelo natural de
acordo com sua ldgica, portanto, o0 modelo ide&gé#imo. Desde entdo, a sexualidade
masculina passou a ser vinculada a exigéncia degoostiva como valor ligado ao poder
(POLI, 2007, p.68). A partir deste momento os har@assaram a ter que provar a todo
instante, aos outros homens e a si mesmos, por goegxercicio de sua sexualidade
(numa posicéo ativa), que sdo merecedores de t@speai outras palavras, que estao
aptos ao exercicio do poder.

A sobreposicao entre sexo e poder € inevitavelugatodo corpo € politico e toda
politica € corporal. No entanto, levar em conta egte arranjo talvez seja apenas um dos
arranjos possiveis ao longo da historia da culnfia parece ser um procedimento
descartavel.

Sabe-se, por exemplo, que os termos ‘hetero’ e dssexualidade’ s&o criagbes
taxonbmicas do século XIX, assim como os catdlatpss ‘perversdes sexuais’. Vale
lembrar também que, mesmo que as mulheres e ombdergham historicamente — e até
pouco tempo atrds — ocupado lugares sociais bastdistintos, ndo se atribuia a
anatomia, ao desempenho sexual ou as preferéndiisas essa diferenca. Fazer
corresponder ao sexo anatdmico, e ao exercicimkexlugar e a funcao social de cada
um é um traco proprio & modernidade. E nesse perfustoricamente circunscrito, que o
pénis efetivamente se confunde com o falo.

2L Contexto em que desejo e a capacidade de cuidar desaparecem tugasocializacdo do homem em
um mundo em que esse modelo hegemdnico faz quedter poder, autonomia, forga, racionalidade e
repressao das emocgdesontexto em que estd postanecessidade dos homens de ‘provar e provar-se’
sexualmente, privada e publicamente, para confirgua prépria identidade masculina, e definir-se oom
‘ndo-maricas’ Estas informagdes estdo na pagina 70 de um sstarte artigo (disponivel r8cielg sobre

0 prejuizo, causado por esta moral exigente, pasalde dos homens que vivem sob sua influéncia.
Conferir: KORIN, DanielNovas perspectivas de género em saudedolescencia LatinoamericanMar
2001, vol.2, no.2, p.67-79.

?2POLI, 2007, P.61.
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O fato é que Bernardo Guimardes produziu suas g@oesromances em plena
metade do século XIX, periodo no qual era rigidataeposicao entre pénis e falo, corpo
e discurso, enfim, entre sexo e poder. Sdo repasas desta ldgica as trajetédrias de
trés mulheres ‘masculinizadas’ que viveram em difess momentos em que ela vigorou:
James Allen (1787-1829), unfemale husbarfd que viveu na Inglaterra da 12 metade do
XIX?* Maria Josephina Mathilde Durocher ou Mme. DurockE809-1893), uma
parteira francesa que viveu na Corte do Impérisileieo durante a 22 metade do XPX
e, finalmente, Carlota Pereira de Queiroz (18922],.98ue teve um papel marcante na 12
metade do XX°.

A respeito do primeiro caso, CLAYTON (2004, p.1afiyma que:

..James Allen atingiu provavelmente, em varios aggecta sua existéncia, uma
realizagéo pessoal que nao teria conhecido seenficesse travestido. (...) Se seu desejo
foi o de ter acesso a empregos proibidos as mdheda foi bem-sucedida, e seu
travestimento deu-lhe a mesma independéncia fifrangee a de um homem. Além
disso, ela pdde cortejar as mulheres, desposadatas e aproveitar os beneficios sociais
em que o casamento implicava.

Da mesma forma que James Allen, Mme. Durocher,nal@anos mais tarde,
também acabaria tendo desar roupas masculinas para obter reconhecimento
profissionaf’. Quase no ano da morte desta Mme., a parteiraefsan nasce Carlota
Pereira de Queiroz, outra mulher que iria se codirp“de modo, incontornavel, com a
problemética das percepcdes sociais do masculido &minino” (SCHPUN, 2004,
P.203). Aléem de ter sido a primeira deputada féq@&83-1937), foi também uma das
primeiras a exercer a medicina no pais. Segundd”&BH?2004, 213):

% Termo utilizado pelos contemporaneos dela parguimsuma pessoa de sexo feminino que se disfarga
de homem e gque matém uma relagéo estavel comrouther.

%4 Cuja trajetéria foi analisada no artigo: CLAYTOSIysan. O Habito Faz o Marido? O exemplo de uma
‘female husband’, James Allen (1787-1829). P.152-1i: SCHPUN, Ménica R. Masculinidades. Santa
Cruz do Sul: Boitempo, 2004.

% Cuja trajetéria foi analisada no artigo: MOTT, Matucia de Barros. Parteiras no século XIX: Mme.
Durocher e sua época. P.37-56. In: BRUSCHINI, @ras& COSTA, Albertina de Oliveira. Entre a virtude
e 0 pecado. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos; $8a Fandacdo Carlos Chagas, 1992.

% Cuja trajetoria foi analisada no artigo: SCHPUN2GB-235. In: SCHPUN, Ménica R. Masculinidades.
Santa Cruz do Sul: Boitempo, 2004.

’MOTT, 1992, p.51.
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O fato de ocupar sozinha (ou quase) espagos massulkestando lado a lado com os
homens na vida profissional, faz com que Carlotdasendo vista sendo como mais um
homem — ou ‘ser humano’ —, a0 menos como uma mtdaer atrativos’, ‘feia’, ‘severa’,
tanto na apresentacao fisica (...) quanto no cdmapento, sem ‘pieguices’.

Mas como se ndo bastasse a aproximacédo fisica pocamental do mundo
masculino, por parte de Carlota, seus posicionamguliticos também tinham de levar
em conta a cultura politica marcadamente mascatiaizie seus pares. Foi assim que ela,
ao defender a obrigatoriedade da mulher no semititar (acompanhada de medidas
gue fariam as mulheres iniciarem sua participagéioumn meio até entdo estritamente
reservado ao masculino), nos trabalhos da camama 933 e 1934, teve de entrar em

choque inclusive com o movimento feminista. SCHRB0D4, 229) esclarece que

... para convencer seus colegas da importanciecerdeeniéncia de tais medidas, Carlota
retira a0 maximo de sua argumentagdo qualquer wdmtgue possa parecer feminista.
Expresso social profundamente incbmoda, o feminidumziona como uma ameaca
particularmente incobmoda, o feminismo funciona coonmsa ameacga particularmente
aguda as fronteiras assimétricas que reservam @oens prerrogativas sobre alguns
campos do social, inacessiveis as mulheres. Songetdeando-se junto aos homens,
num discurso ndo somente pouco ou nada feminigia,mesmo anti-feminista, Carlota
péde defender medidas por meio das quais as msllestariam, gragcas a Constitui¢éo,
entrando num campo de atividades intimamente ligadmnstrucdo e a expressado de
identidade masculina.

A autora também reconhece que

A escolha de uma tal estratégia ndo € evidentenliente ela traz consigo a marca do
espaco estreitissimo dentro do qual Carlota se nfks/éeministas, sentindo-se agredidas
por tais proposicdes, apliam-se em caracterisbzégicas para definir, a0 mesmo
tempo, as mulheres e seu espago na sociedadeseslasn mdes por natureza, antes
mesmo de serem cidadas. Eis o principio que Cazkitaefetivamente subvertendo, com
um discurso visto pelas feministas da época comseswador, belicista e, claro,
antifeminista. (SCHPUN, 2004, P.229)

Assim, por mais que estes (e outros) estudos Hiogsademonstrem que “o0s
homens e as mulheres reais ndo cumprem sempresureprem literalmente, os termos
das prescricdes de sua sociedade ou de nossasrizaenaliticas® e que “o género
nem € natural, sendo uma criacdo historica e @ljtoem esta preso completamente a

28 SCOTT, 1995. p.87-88.
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uma ordem dominante de prescric&shdo deixam de demonstrar, também, que essas
pessoas analisadas de alguma forma (mesmo queongmetamente) acabaram tendo
que compartilhar com aquela visdo que se esforpava naturalizar as relagdes entre
masculinidade e legitimidade do exercicio do potsr,ndo a ordem social ndo haveria
se estruturado a partir dessas relac8es”

De acordo com Susan CLAYTON (2004, p.162) esta€ordlicotdmica’ teria

chegado ainda inclusive aos dias atuais. De todioneda afirma que:

Uma coisa € certa: o desejo de mudar seu destinmgio do corpo levou James Allen a
se tornar umdemale husbandisso confirma a pobreza das escolhas abertasemes
humanos no campo da expressdo genérica, ondeumiaaigida dicotomia oficial. A
distancia entre esse binarismo social e o polimmdi inato dos seres humanos faz
sonhar com uma evolugéo para a multiplicidadeyasigas e as alternancias (...).

Inspirado na producdo freudiana o psicanalista Lélberto Pinheiro de
FREITAS (2001) fez uma releitura de alguns livras Machado de Assis. Sobre a
diferenca entre a posicdo d“o homem” e d™“a mulheerante o adultério nas
representacdes veiculadas nos romances machadiamos, que de maneira muito

enfatica o autor assim afirma;

O homem junta ao amor a necessidade de ser adnpadsuas conquistas. A mulher
torna-se um troféu que, por vezes declaradamemter eutras mais timidamente, gosta
de, vaidosamente exibir. As suas conquistas saa parem apreciadas, o que lhe
aumenta a importancia como macho ao produzir n&o admiragdo, como a inveja dos

outros homens(FREITAS, 2001, p.96)

O que queremos afirmar é que, com frequéncia, deemas foram encaradas
pelos homens, participes dos valores de um pergodiz a masculinidade se quer
hegemdnica, como pecas de apenas mais um dos (legpeder que se prestam a
hierarquizacdo masculina; como apenas mais umedestvarios objetos de disputa entre
esses homens, extremamente preocupados com acopens@us pares.

Podemos perceber alguns elementos que confirmaas edirmacfes numa
passagem dé€ Garimpeiro, em que Elias vé os demais corredores da cavalhada

elogiarem Lucia, a mog¢a que havia despertado seresse:

29 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003. p.26.
%0 1dem, p.144.



78

Lucia o tinha avistado, e tinham-se saudado cowltass. Elias ao ouvir as palavras de
seus companheiros remoia-se por dentro, e comegaeatir as primeiras inquietagdes
do amor. Quando passara pela fazenda do Majoraentsistivel atracdo pela moga;
mas, atendendo a sua posi¢do de mogo pobre e sgdqondo ousara afagar muito
aquele sentimento, que esperava em breve se desvian&uando porém a viu entrar na
vila radiante de beleza, e como que rodeada deawmtmla de prestigio, quando a viu
tornar-se alvo da admiracdo de tantos ricos e gileanocos, que pareciam porfiados
em merecer dela um olhar ou um sorriso, Elias semti ndo sei qué picar-lhe o coragao,
e compreendeu que nunca poderia ver de bom gratelaafeleza passar ao poder de
outrem. (‘O Garimpeiro’, p.17)

Lucia € comparada a um alvo. Esta metafora nosteeaos atiradores que estao
do lado oposto do alvo. Sdo como cacadores a raitanch presa. Alids, as metaforas de
Bernardo Guimardes que comparam mulheres a ancaa&los e homens a animais
cacadores sdo muito frequentes ao longo de todasuass histérias : as mocas sao
apresentadas ora como corsas e capivaras, ora rabaso pombas e juritis indefesas...
enguanto os homens, ora sdo cachorros que farégings com garras e serpentes
devoradora¥. A questdo é que quando os homens saem paraatasalisputam quem
sera o privilegiado a acertar a presa. E foi justégmeste clima de disputa o responsavel

Ay

pelo “ndo sei 0 qué” sentido por Elias, que at@®fd havia desistido de tentar algo com
a moca. O motivo que o fez mudar de idéia foi justate o de que Lucia chamara a
atencao de outros rapazes que desejavam fazédaatpao poder”’ deles. Nado podemos

deixar de comentar, ainda que rapidamente, quell@Zemé@ apresentada aqui como uma

31 parece emblematica destas metéforas uma passagdnpita’, quando esta era ‘paquerada’ pelo indio
Baguari, vejamos:

O indio deitou-se de ventre sobre a areia a alpassos de distancia e fitava os olhos
ardentes sobre a gentil menina. Parecia truculimiéa procurando fascinar com os
olhos a timida pomba, que pretende devorar.

- Entdo ingrata columi, - disse o indio abanandal#ca, - de todo ndo queres saber do
infeliz Baguari?...

Por Unica resposta Jupira levantou-se, e levarsgu drabalho foi sentar-se por detras de
sua mée, como para esconder-se do indio e fruesses olhares devoradores.

Baguari p6s-se em pé de um salto, arrancou dodrgiito um gemido rouco, antes um
rugido e disse:

- Jupira, olha que o cangugu [onga pintada] quaréda veadinha tenra pelos bosques,
nunca mais lhe perde o rastro, e ndo descansargaquio |lhe langa as garras. E eu sou
0 cangucu e tenho fome de ti! (‘Jupira’, p.141)

Também é emblematico o significado deste nomegémdi, Jupira: Aquela que foi comida... E
talvez também por estas aproximag¢des com o munideabda caga e da presa que até hoje os homens
utilizam em seu linguajar o termo Comer para designato de Transar.
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metonimia de sua “beleza’. Beleza como um objetogpassivel dgpassar ao poder de
alguém”.

Mas atentemo-nos ao que despertou o desejo do pwcblcia. Embora Elias
tenha visto “com desespero que por toda a parteen@ontrava senado rivais. Essa
circunstancia, porém, longe de desalenta-lo, mstimelava e incendiava a sua nascente
paixao” (‘O Garimpeiro’, p.18). Ora, o que lhe detp com maior intensidade, o
principal motor do seu desejo, de acordo com dhtreé a possibilidade de vencer os
seusrivais. Rivais que encarnariam, numa leitura freudianigaa da ameaca paterna
ao filho do sexo masculino.

Isto aparece de maneira mais clara ainda numdréel® Ermitdo de Muquém
Gongalq que acabara de chegar na festandstre Mateysestava até entdo desanimado
por ndo ter encontrado durante todo dia uma opididde sequer de “apalpar a sua faca”,
mesmo depois de até ter dito “gracas pesadas adeaisna moca bonita, mesmo as
barbas de seus amantes” (‘O Ermitdo de Muquém2)pMas quando Maroca entra na

roda a dancar ele de fato se anima:

- Bravo! Bravissimo! Bradou Gongalo levantando-&e uin salto, que retiniu com
estrondo por toda a sala.

Depois continuou baixo, voltando-se para mestresat

- Agora sim, compadre, sou da festa; a Marocaaistéi tudo bem. E o Reinaldo, onde
esta ele? N&o veio?...

- Nao enxergas!... Olha, la esta ele naquele canfmr sinal que estd hoje triste e de
viseira fechada, ndo sei por que.

- Bem! L4 o vejo, disse Gongalo, em cujos olhoszial um prazer saténico, e continuou
resmungando entre si: - Bem! Muito bem! Aqui siné@nfio uma linda menina a quem
posso fazer a corte, e ao lado dela um valentgiheira ordem, a quem farei abaixar o
topete. Ah! Reinaldinho, meu amigo, eis aqui uma lbeasido de mostrar, sem ser por
brincadeira, qual dos dois é mais valente, o tigrea onga, e isto sem quebra de nossa
amizade; para teu ensino quebrar-te-ei bem aslagsimnte de toda esta gente, e nem
por isso deixaremos de continuar a ser bons antigg® dantes. Nao serds o primeiro
amigo a quem dou uma destas proveitosas ligoes.

N&o se pense que estas palavras, que Gongalo navenconsigo, eram um escarnio
feroz, um sarcasmo filho do édio; nao, elas erapaessao sincera de seus sentimentos.
Ele queria bem a Reinaldo, e seria capaz de |lag;g@or entre o ferro e o fogo para
defendé-lo; mas o que nado podia levar a bem é sigetigesse a louca pretensédo de
rivalizar com ele em valentia; por isso suspirdaaeramente por uma ocasiao de dar-lhe
uma sova tal, que lhe desvanecesse de uma veggrape suas quiméricas aspiragdes, e
que, enfim, conhecendo Reinaldo o seu lugar, n@iwdsse mais motivo de desavenca
entre eles. (‘O Ermitdo de Muquém’, p.44-45)
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E foi entrelagado a este pretexto de rivalizar comrapaz que supunha ameaca-
lo em forca, que o desejo pela mulher do outroeswrg Goncalo, assim “que foi-se
deixando tomar de um verdadeiro amor por ela, do Ipenos de um vivo desejo de a

possuir”. E foi desta forma que

ele, que a principio s6 a procurava para provosaensejo de travar-se de razfes com
Reinaldo e mostrar em publico e raso sua supesideid moendo-lhe 0s 0ssos ou
guebrando-lhe a cara, agora, fascinado pelos exal#quela beleza perigosa, seria
capaz de sangra-lo ali, sem compaixdo, se se asew disputar-lha. (‘O Ermitdo de

Muquém’, p.46)

Pode parecer, no entanto, que a sexualidade mas@gieja organizada em torno
de disputa¥ que tém como principal finalidade ostentar cemaslheres que s&o
desejadas. Mas compreendemos que ver as coisasntmseira seria reduzir bastante a
complexidade destas disputas. Talvez seja necessdliéntar que Gongalo ndo queria
gue Maroca fosse sua companheira por mais do quedaaqoite. Ele nos deixa isto bem
claro, conforme nos informa o narrador: “- A Mardugje ha de ser minha, projetou
consigo o rapaz” (‘O Ermitdo de Muquém’, p.54). Bkxia apenas mais uma de uma
‘colecao’, ja que ele “gostava de mocgas” e, poresgwontear uma viola com primor,
cantar modinhas e lundus, sapatear com desgagsesbltura em uma sala de batuque,
além de ter “uma bonita figura bem se vé quantdadsx querido delag"O Ermitdo de
Muquém’, p.36). Venera-se, portanto, além da catguda mulher troféu (qQue é a mais
desejada pelos outros homens), também a conqaigfaathtidade, na medida em que ela
representa mais uma na ‘lista’.

Na verdade, a preocupacao em granjear um niumedeovea maior de mulheres
pode estar menos ligada a vontade de exibir outmiéiher do que a freqiiéncia com que
o homem ir4 afirmar, com tal procedimento, a susigdo ativa, garantidora de sua
imagem legitimada para o poder além de sua liberdsd dispor da pessoa que bem

quiser escolher.

O importante é ser o penetrador

32 Ver a respeito da forca que a ideologia da guexeace nos sujeitos que incorporam a experiéncia da
banalizacdo da masculinidade: (NOLASCO, 1993 e 20@30STA, 1992).
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Conforme afirma WELZER-LANG (2004, p.118 e 120), heerarquizacéo
masculina (num contexto de masculinidade hegempSoarao sao os casos das prisdes

gue ele analisa), € a posicao ativa que tem o bligdestaque. Ele explica que,

No universo carcerario, (...) 0s que tém o podgue demonstram os sinais desse poder
(as redes de relagdes, o dinheiro, mulheres asigm..) exploram, inclusive no plano
sexual, os homens que sao rejeitados simbolicai@iinente do grupo dos dominantes
por seus pares. Nesse contexto, 0 abuso apreseoter® um operador hierarquico que
ao mesmo tempo sustenta e gera a divisdo homéfdbmteomens e, sobretudo entre os
chefbes, cuja virilidade é irrefutdvel, e outrosedéos estigmatizados como ‘sub-
homens’, entre eles os homossexuais e todos ospyesentam sinais de fraqueza ou que
sdo vistos como ‘efeminados’ e considerados pdssieeabuso (0s jovens, os fracos, 0s
drogados, os travestis etc.).

Pois é exatamente isto: ser homem correspondeatiser E ndo é por acaso que, sendo
ativos e penetradores, os violadores de homenega.se consideram homossexuais.

Embora ndo concordemos com a afirmacéo do soci@egyue alguém ‘tenha’ o
poder, ja que este sO pode ser verificado de fatoagdo, sendo esta especifica e
particular, vemos neste trecho justamente a déscde uma situacdo onde as pessoas
tém de disputar, a cada instante, o monopdlio @dobdos ja instituidos (BACZKO,
1985) que trazem legitimidade ao exercicio do poeletamente por que o poder ndo é
de ninguém. E por isto que WELZER-LANG (2004, p)Lyii na prisdo que “cada
homem, competindo com os outros, deve mostrar tirartempo todo, e mais que
qgualquer outra coisa, que ele € um homem ‘de vefdddra, se neste caso o simbolo ja
instituido que traz legitimidade ao exercicio dadgr® que evoca da maneira mais
convincente a sensacado de realidade e normali@ade’atividade/penetracdo” (maior
correlata do “ser homem de verdade”, como vimosjnéorno do dominio desta insignia
gue os homens irdo organizar suas disputas.

Parece ter a ver com esta mesma logica o compartande dois jovens que
estavam a caminho de uma escola, no Parana do sé2ulConforme relato o professor

publico Jerbnymo Durski ao inspetor geral da IrggtouPublica:

No mez de fevereiro aconteceu-me que um alumno ati@arManoel Antero Theonas
quis obrigar outro alumno chamado José de Bastas @@nanismo. O dito José ndo
qguerendo se entregar aquella accdo e querendaraeda violéncia do dito Manoel, deu
Ihe uma pancada leve na mao com tamanco. O Maeal kambém um tamanco e deu
uma pancada forte na cabeca de José. Assim chegatelona escola com grito e
contando me tudo isso como declarei — eu ordeiamoel para castigo. O Manoel nao
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quis se entregar o castigo e fugiu da escola.d.djto alumno Manoel ja varias vezes
comportou-se assim, que mereceia castigo o queaadodbons conselhos, esperei
melhoranga e tenho communicado a pessoal que resare@gada como mae para o dito
alumno. (ARQUIVO PUBLICO DO PARANA (1869pudDALCIN, 2006, p.75)

Através da sexualidade, numa tentativa de um ‘usadutro, eles acabam
medindo forcas. Neste caso, € mais macho quem gua&sasar’ 0 outro para a sua
satisfacdo com o pénis. Alias encontramos indicidesta valorizagdo da
atividade/penetracdo, acima de qualquer outra @asa a definicdo do ‘ser homem de
verdade’, também na poesia ‘Elixir do Pajé’. O Pag@m tesdo” (palavras da poesia),
apos ter inventado a poc¢ao, passou a fazer sexpam@m E a estrofe-refrdo da poesia, a

partir deste momento, passa a ser entao:

E ao som das inubias,
ao som do boré,

na taba ou na brenha,
deitado ou de pé,

no macho ou na fémea
de noite ou de dia,
fodendo se via

o velho pajé?

Ao trazer varias circunstancias possiveis paraoosakual (lugares, posicoes,
tempos, inclusive, “no macho ou na fémea”) o dadidesloca a atencéo do leitor para
os versos finais “fodendo se via/o velho pajé!”.oEato de foder que é objeto de
admiracdo do eu lirico. E por isto que ele desegéixir. Nem tanto para ‘ter mulheres’
(j& que pode ser “no macho ou na fémea”), mas padtar foder, para ficar como o pajé,
sendo este apresentado aos leitores inclusive ¢dassoura terrivel/dos cus indianos”
que “por anos e anos/fudendo pasébDesta forma, a ostentacdo de mulheres buscada
pelos homens participa apenas como indicio desiggmde penetrador que é, esta sim,
a verdadeira perseguida.

Bronislaw BACZKO (1985, p.301) relembra uma velrasé de Maquiavel, que
Nnos parece oportuna para pensarmos esta situdgé@eernar é fazer crer”. Nas palavras
dele: “os bens simbodlicos que as sociedades produzo sdo ilimitados. Ora, a

legitimidade do poder é um bem particularmente eaasperamente disputado. Constitui,

%3 GUIMARAES, 1992, p.53-54.
34 1dem, p.55.
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muito em especial, o objeto dos conflitos entre idamtes e dominados” (BACZKO,
1985, p.310Q)

De acordo com esta logica, ndo basta exibir, dassalos outros, apenas uma vez
a ‘posicédo ativa de penetrador’. A todo instantiominio desta insignia, deste simbolo,
deve ser reiterado para a manutencao da estimaespleito dos pares que acreditam em
tal valor. Talvez este seja 0 motivo da preocupagamr do masculino, revelada pela
poesia ‘Elixir do Pajé’ e pelo estudo de WELZER-L&Nestar mais direcionada ao ato
sexual (e com a capacidade de fazé-lo se repetgjud com as circunstancias em que ele
vai ocorrer ou mesmo com 0 sexo do(a) parceirdfapor meio desta reiteracio
incessante que “uma identidade social instituida ygm daqueles cortes magicos,
conhecidos e reconhecidos de todos, operados pehmlansocial, inscreve-se numa
natureza, e faz-se habitus” (BOURDIEU, 1995, p.148)

Talvez justamente por conta deste estatuto fugaindioolo (sempre em disputa e
nunca com posse garantida — dai a cobranca infileitarovas de seu dominio) € que
Bernardo Guimarées tenha representado a proveaiéocelixir localizada no plano do

miraculoso:

Eis um santo elixir miraculoso,

gue vem de longes terras,
transpondo montes, serras,

e a mim chegou por modo misterioso.

Um pajé sem tesdo, um nigromante
das matas de Goias,

sentindo-se incapaz

de bem cumprir a lei do matrimonio,

foi ter com o demonio,

a Ihe pedir conselho

para dar-lhe vigor ao aparelho,

gue ja de encarquilhado,

de velho e de cansado,

gquase se lhe sumia entre o pentelho.
A meia noite, a luz da lua nova,

co’os manités falando em uma cova,
ao som de atroz conjuro e negra praga,
compds esta triaga

de plantas cabalisticas colhidas,

por suas préprias méos as escondidas.

% GUIMARAES, 1992. p.51-52.
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Apela-se para 0 méagico no afd de alcancar o quealeancavel, intocavel,
impossivel de ser realizado. O dominio de um simbegitimador esta neste plano, ja
gue ndo € passivel de ser adquirido completa nitiedimente. Cada vez que se alcanca
este simbolo, no caso, cada vez que um homem pu@vatividade sexual, o dominio
desta insignia foge dele e se transfere para apadsez. E sobre esse medo constante de
perda, desta pressdo constante causada por unssigaceeneracdo de algo inacessivel,
gue a poesia bernardina nos faz pensar. Isto gbeséado pela masculinidade é
inacessivel até mesmo porque a propria identidadesin / mulher € falaciosa, como nos
lembra POLI (2007, p.55):

Quando o neurético pergunta-se ‘Serei eu homem?Serei eu mulher?’ — mesmo que
sua pergunta seja pautada pela correspondénci@@naa —, ele se engana. Isso porque
ao enunciar tal davida, ele denuncia a crenca patidhde sexual, que jamais dira
respeito a posi¢do de enunciacédo do sujeito inaamtec A construcdo de uma identidade
homem ou mulher é produgdo sintomatica da neuf@s&Entoma visa suplantar o furo
estrutural; ele tenta produzir uma analogia, impe$sentre real e simbdlico.

Uma logica silenciosa...

Esta eterna busca masculina evidenciada nestaipagguece processar-se, salvo
no caso da poesia ‘O Elixir do Pajé’, em certonsil@. Siléncio no sentido de que ela &
tida como um pressuposto, como uma crencga contadélque dispensa ser comentada
ou discutida abertamente. E esse silenciamentoé@anibi possivel de ser captado em
determinados trechos ao longo do nosso percursieitdea da producdo literaria de
Bernardo Guimaréaes.

A primeira mensagem implicita que podemos comentarespeito do perigo que
se pressupde na figura masculina. E sempre o homeussivel portador da ‘méa
intencéo’. Gertrudes, em conversa com sua filha,Lanrepreende por conta dos sonhos
gue esta andara tendo. Ela contava a sua mée diuegoNossa Senhora para ajuda-la a
achar a caverna de ouro do sonho que, na primemahavia em seu interior uma cobra

de fogo que a queria engolir. Dizia a mocinha:

- (...) Esta noite ainda tornei a sonhar com elas ldm vez da serpente, estava 14 um
principe encantado, muito bonito...
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- Mal! Mal! Mal! A coisa cada vez vai a pior. Ei$ porque ndo gosto nada dessas
histérias de brucharias, que botam a perder a aabdes criangas. Esse principe
encantado é a mesma serpente; € o capeta, é oatditonque te quer carregar para o
inferno.

- Isso nunca, minha mée! Pois ele era tdo botitoa téo boa cara!...

- Cala-te, tolal... Satanaz toma todas as figuuaskem lhe parece para enganar a gente.
E depois... algum bicho pode te pegar... algumaacteomorder... minha filha, ndo faltam
perigos neste mundo... ja estas ficando moca..ers®ntrares por ai algum mal
intencionado... (‘A Garganta do Inferno’, p.150)

Assim, num passo, a figura masculina € aproximatlayés de um repertorio de
simbolos cristaos, a figura do mal, a figura daagaeSo nao fica explicita que ameaca é
essa... que ma intencao € essa... O narradoreuodar todas as mensagens a cargo das
metéaforas...

Sédo também representativos desta l6gica, que p@ssuma ameaca em qualquer
homem, os comentarios tecidos pelo narrador enmraufgsta personagem que leva o
nome do titulo da historia era filha de india camnico. Ela viveu um tempo nas matas

com a méae e mais tarde passara a viver com o palanejo de Campo Belo.

Apesar dos esfor¢os de seu pai, Jupira nunca pymder de todo os habitos de
selvética liberdade em que fora criada. Saia sazité casa e vagava por campos e
matas, cagando e pescando, como se fosse um eapadtas vezes nos dias calmosos ia
sozinha banhar-se nas aguas do seu querido RiceVeod mesmo sitio em que na
infancia se exercitara a fender-lhe as ondas, emeamanso limpido e profundo sobre o
qual se debrucavam arvores copadas, cobrindo-ordbra e fresquiddo deliciosa. Esses
passeios, que seriam muito desinquietadores endaniaito que falar em outra qualquer
rapariga, em Jupira ninguém os estranhava.

Ela gozava da reputacdo de ter em aversdo os hpmensipalmente aqueles que a
amavam. Essa fama, baseada no seu génio arisco tantancrespo, na histéria do
cacique que havia matado, e no uso de uma peqaeaa@tfiarnecida de prata que trazia
sempre no seio, serviam-lhe de salvaguarda, e @ngoausava atravessar-se em seu
caminho quando saia a suas excursfes, e se agasorapaz a encontrava pelos rincées
solitarios ou pelas veredas escusas da mata,-thiav@speitosamente o chapéu, e seguia
seu caminho. (‘Jupira’, p.168)

Queremos, através deste trecho, mostrar como eaganmmasculina’ paira como
uma presenga permanente sobre 0s comentarios dadoam respeito dos passeios
solitarios da moca. A idéia € a de que, se a rg@ado tivesse consigo a faca e a fama de
corajosa (produtora de ameaca, portanto), ela cemeza seria incomodada em suas

excursdes solitaridd As metaforas do perigo masculino estéo veladaseemns como

% E realmente fascinante a figura de Jupira. Asctaristicas desta personagem e as circunstancigsi@m
se encontra séo bastante destoantes das assamaf@asinino no século XIX. Luciano Mendes de FARIA
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“desinquietadores”, “dariam muito o que falar”, %awm atravessar-se em seu caminho”...
Mas, novamente, ndo se explicita que perigo é.ediEste caso, assim como no anterior,
o dito esta pelo ndo dito: os homens estdo senigpesios a exercerem a sua posicao
sexual ativa, com qualquer moca que encontre patoinhio, e € este 0 perigo que
carregam. O perigo de uma satisfacdo egoista. Homen padecem da mesma obsessao
compulsiva descrita na poesia ‘O Elixir do PajéteEperigo em potencial que os homens
representavam para as mulheres podia ser tarto {f8d caso da violéncia sexual), como
moral (no caso da ameaca a condi¢do de virgindadeoga).

Como os sujeitos do sexo masculino estdo expastssa exigéncia desde muito
cedo, eles tendem a ver em seus semelhantes, comfregiiéncia que as mulheres, este
perigo que eles préprios carregam (e que por issmbecem bem). Talvez seja por isto
gue a respeito do sumico de Lina duas leituras diterentes séo feitas: de uma parte a

do primo, Daniel, e de outra a de sua mae, Gedrude

- Est4 me parecendo que o demdnio a levou par&arganta do Inferno. O capeta ha
muito tempo que a andava tentando e armando-llos.|&esgracada! Foi-se meter 14,
direitinho, como sapo na boca da cobra.

- N&o acredite nisso, minha tia; entdo Lina estida?!...

- Doida, bem doida que ela andava; o cdo malditbgéinha virado de todo o juizo.
Andava pateteando por esses campos, em procuraaenaldita gruta de ouro, que, por
artes do diabo, se Ihe encasquetou nos miolosapdorina que ndo pensava em outra
cousa. Nao se esta vendo. Daniel, que tudo ist@ s@ndo armadilha do diabo?...

(--r)

- Ah! Minha tia! Minha tia!... ninguém me tira dalieca que alguém roubou sua filha...
se eu pudesse saber quem é o infame roubadokezas quer me parecer que nao €
sendo o filho do Guarda-mér, aquele mocgo ricagsd.Garganta do Inferno’, p.173)

O rapaz € quem suspeita que seja um outro rafaspeita por que os homens
sao estimulados a exercitarem sua sexualidade eiedtes disso. Por que a sociedade
nao Ihe cobrava que fosse virgem mas, pelo coofr@xigia que ele tivesse a experiéncia
sexual o mais rapido possivel. Alias é este unoaiténcio em quase todas as historias
de Bernardo Guimardes: ndao ha referéncia algunesgeito da perda da virgindade
masculina. E como se falar disto fosse desnecessarmmo se fosse um fato 6bvio, sem
grandes detalhes que merecam ser mencionados. Rar lado, a das mocas é

merecedora de atencédo e descricdes em minUciaan¥gja pormenorizada descricdo da

FILHO teve oportunidade de trabalhar com maior Iteta respeito desta condigdo singular de Jupira.
Conferir em: FARIA FILHO (2004, p.60).
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perda da virgindade de Lina em oposi¢cdo ao altssgensiléncio em relacdo a do seu

companheiro:

Um dia se passou, e o orvalho da pureza tinhaesglseno seio daquela linda e singela
flor do campo. Cumpre todavia observar, em aborsosgmtimentos de Lina, que ela se
rendeu enlevada mais pela gentileza e maneiradcsagudo mancebo, do que pela
fascinagdo que, por ventura, nela produziu a distseus magnificos tesouros. Desde que
0 viu, comegou a améa-lo, e talvez mesmo o amawes ate vé-lo, pois era o retrato do
principe com quem sonhara e que tdo gravado |havanth fantasia. A afei¢édo dela por
seu primo Daniel, afeicdo infantil e fraternal a@stlonge de tomar as proporgdes de uma
paixdo, e nem |Ihe passou pelo pensamento que Esga@oapudesse servir de estorvo
moral ao seu amor pelo mancebo. Amava pela prinveiza e com toda a exaltacdo e
energia de uma mocinha dotada de imaginagdo ardentte profunda e viva
sensibilidade. Seu coracdo de crianga acordava pmmencanto do sono da inocéncia,
nos bragos de uma paixdo exaltada e fogosa. Sho senouro se havia transformado em
delirio de amor.

Lina, embriagada pelas caricias do amante que caw@rde adoracdo, reduzida pelas
delicias de um luxo para ela extraordinario e debhante, nos primeiros dias quase
esqueceu-se de sua pobre mae, que tdo cruelmendeahandonado. (‘A Garganta do
Inferno’, p.179-180)

Mas falavamos de um perigo masculino que paira emeelinhas de muitas
histérias de Bernardo Guimaraes. Este perigo édangncontrado, mas de maneira mais
explicita, em outros espagosomo o da escola. Conforme aponta Cristina GOUVEA
(2004, p.202):

As sucessivas leis que buscavam regular a convav@&mtre os géneros no interior dos
espagos escolares demonstram como os textos |[gogiessivamente tinham em vista
garantir 0 acesso a escola da populacao feminoreolRro, assentavam-se em costumes
e valores sociais em que a convivéncia entre osrgéntanto entre alunos e alunas, mas
também alunos e professoras e alunas e professcagsercebida como fonte de perigo.
()

Se no texto de 1835 o tom é peremptério, postesntense estabelecem parametros na
possibilidade de co-educacao. Tais parametros méwista a idade dos alunos, buscando
evitar a convivéncia com jovens de mais de 12 amoadultos, demonstrando a
centralidade do controle sexual na definicdo da&gho feminina.

Mas se a ocupacao mista da sala de aula era al@eima preocupacao bastante

detalhada por parte da legislacdo, ndo o era ngarasos pais das meninas:

(...) 0 acesso aos espagos escolares significaeslocamento das meninas por espagos
publicos, bem como a entrada num ambiente domésiitie se faziam presentes nao
apenas meninos, mas a figura do professor, ou mddadprofessora, potencial fonte de
conflitos em torno do exercicio da sexualidade fiémai. Segundo Muniz (2002), faziam-
se presentes registros de assédio sexual por parterofessores ou esposos de
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professoras, o que contribuia para a resisténsigdis em enviarem as filhas as escolas.
(GOUVEA, 2004, p.205)

Devemos dizer que este perigo chega, em algumas passagens das narrativas

bernardinas, a ser descrito de uma maneira ma&idocomo poderemos ver a seguir.
O sofrimento fisico

Embora seja impossivel separar as instancias Bssoabdlica, fazemos aqui esta
distincdo apenas para melhor abordar analiticamdaig tipos de violéncia que os
‘homens’ sdo capazes de cometer. H4 um perigo dbrgmhuma mulher esté livre da
ameaca: a de ser uma possivel violentada ndo sa@lmemte, mas, e também,
fisicamente. Trataremos nesta parte do sofrimésitofocasionado pelo exercicio sexual
sem o consentimento da/o parceira/o, ou pela teatdésse exercicio. Violéncia da qual
foi vitima Caluta enquanto, cantarolando, lavavaoapas da familia & borda do rio em

companhia de seus dois pequenos filhos (e na aasimmarido e de seu irméo)...

TranqUila e descuidosa naquele ignorado recanflodsta, Caluta, toda entretida com o
seu servigo, e na mais completa seguridade nd@ la@vila avistado um vulto sinistro
que, metido no mato, e meio oculto por tras de am fitava nela os olhos abrasados em
brutal lascivia, como que querendo devorar os tedpbs encantos da casta esposa de
Baptista. SO deu pela sua presenca quando Torymais—era ele — aproximando-se
rapidamente e agarrando-o por um brago, bradou-lhe:

- Estou ai, Caluta!... hoje é dia...

Caluta soltou um grito de susto.

- Meu Deus!... és tu? Que me queres, Toruna?

- Ainda me perguntas?!... ja te ndo tenho ditcammtzes? Tu és uma ingrata, Caluta; eu
te quero tanto e tu nunca...

- Nunca! Nunca!... atalhou com for¢a a irma de A$fo. — Isso que queres, ndo pode
ser...

- N&io pode ser!... agora veras se pode ou ndo gadimdio Affonso’, p.33-34)

Violéncia da qual também padeceram de suas tem$ativas escravas: Rosaura,
uma menina de 12 anos, e Isaura, de 18, por pargeus senhores Morais e Ledncio,
respectivamenfé N&o parece por acaso que a maioria dos casodiersap relatadas

estes atentados se passem em um cotidiano de id8oraotidiano em que as leis

37 Estas cenas de tentativas de estupro estdo fatemescritas nas histérias de ‘A escrava Isaude e
‘Rosaura, a enjeitada’. Inclusive com aquelas meddfde caca e presa, ja apontadas anteriormestte ne
texto.
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tinham dificuldade em interferirem no poder da cag@estdo que fica explicita no
famoso romanc@ Escrava Isaura

Nesta histdria de uma escrava branca, apesar dielbeescrita em 1875, o tempo
de seu enredo, como nos esclarece o narradoracdost‘primeiros anos de reinado do
Sr. D. Pedro II” (‘A Escrava Isaura’, p.3). Estggimeiros anos” sao justamente os
primeiros da década de 1840. Eles se caracterizaelm centralizacdo da politica
imperial e pelo culto a ordem, ou seja, pelo tajabio aos grandes proprietarios e
senhores de escravos. Pelo menos até 1845, quardkbates sobre a emancipacdo dos
escravos chegaram comecaram a ser cogitados, @uedaabilmente manipulados pelos
conservadores. Os ‘saquaremas’, como eram cham@aospoca, conduziram um
discurso que centralizava toda a barbéarie do sést=oravista no préprio trafico e ndo no
sistema em si. Em outras palavrasseshoredrasileiros seriam de muito boa indole, os
traficantes é que seriam os vildes. Desta formés apn ano de debates e muita pressao
inglesa, em 1850, a Lei Euzébio de Queiroz foi egda proibindo definitivamente o
trafico internacional de escravos. A questao deagstio so voltaria com forca a camara
em fins da década de 60 daquele século.

Portanto, num periodo em que a vontade senhoaadj@sse que inviolavel, em
gue o latifundio e a ordem eram apoiados pelo gaveentral, € razoavel supor que o
arbitrio sobre os dependentes e os escravos faasdreqiente e corroborado pelas leis.
E n&o por coincidéncia, acreditamos ser este j@steeo problema central do livro: o
absurdo de uma legislacdo que permite abusos pigr ¢g@s senhores uma vez que “no
escravo ela s6 vé a propriedade, e quase que rmesoele inteiramente da natureza
humana” (‘A Escrava lIsaura’, p.65). O autor desdraaqui citada € o personagem
‘Geraldo’, um advogado bem conceituado e amigonintile Alvaro, o mocinho que mais
tarde viria salvar Isaura de seu libidinoso serteiincio. Sendo ambos bacharéis em
Direito se atracavam em debates sobre a relacdie ankgislacdo e escraviddo e as
diferencas ideoldgicas dos dois estimulavam ainaia endiscussdo como nos esclarece o
narrador:

O espirito pratico e positivo [de Geraldo], comovaleser o0 de um consumado
jurisconsulto, prestando o0 maior respeito a capdaifia sociedade, estava em completo
antagonismo com as idéias excéntricas e reformigiasseu amigo; mas esse
antagonismo, longe de perturbar ou arrefecer anaea estima e afeigdo que, entre eles
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reinava, servia antes para alimenta-las e fortdbes;équebrando a monotonia que deve
reinar nas relagdes de duas almas sempre acomhéssenas em tudo. Estas tais, por fim
de contas, vendo o que uma pensa, a outra tambésa,pe que uma quer, a outra

igualmente quer, e que nada tem a se comunicargmadas de tanto se dizerem ‘amém’

— ver-se-ao forgadas a recolher-se ao siléncidaraitar uma em face da outra; placida,

cobmoda e sonolenta amizadel!... De mais, a condeatee de tendéncias e opinides séo
sempre de grande utilidade entre amigos, modificaaede temperando-se umas pelas
outras. E assim que muitas vezes o positivismaengo pratico do Dr. Geraldo serviam

de correctivo as utopias e exaltacdes de Alvaviceeversa. (‘A Escrava Isaura’, p.44)

Assim sendo, numa espécie de jogo dialégico queiacentre os dois, podemos
ver alguns argumentos dos que defendiam a escoaeidios que a repeliam naquele
momento, ainda que Geraldo ndo fosse um defens@sdaviddo. No momento da
estéria em que Alvaro esta explicando ao seu amayoque o dono de Isaura viera
resgata-la e o que ele pretendia fazer com elgddiar sexualmente), a argumentacao
entre os dois se torna bastante interessante. @sjam

- Pondo de parte a insoléncia, se nada tens desuadi apresentar em favor da liberdade
da tua protegida, ele tem o incontestavel direéaetlamar e apreender a sua escrava
onde quer que se ache.

- Infame e cruel direito é esse, meu caro Gerdidf um escarnio dar-se o nome de
direito a uma instituicdo barbara contra a quatgatam altamente a civilizagao, a moral
e a religido. Porém, tolerar a sociedade de quesemhor tirano e brutal, levado por
motivos infames e vergonhosos, tenha o direitmdearar uma fragil e inocente criatura,
s6 porque teve a desdita de nascer escrava, @éioteda celeradez e da abominacéo.

- N&o é tanto assim, meu caro Alvaro; esses exsessbusos devem ser coibidos; mas
como podera a justica ou o poder publico devasg#edor do lar doméstico e ingerir-se
no governo da casa do cidaddo? Que abomindveisdiendes mistérios a que a
escravidao déa lugar ndo se passam por esses esgefdrendas, sem que, ja ndo digo a
justica, mas nem mesmo o0s vizinhos, deles tenhathecomento?... Enquanto houver
escraviddo, hdo de dar-se desses exemplos. Untaigét méa produz uma infinidade de
abusos, que s6 poderdo ser extintos cortando-sel peta raiz.('A Escrava lsaura’,
p.64-65)

Este trecho nos é bastante caro na medida em dqudaapara as diferencas
basicas entre este romance, e ‘As Vitimas-AlgodesJoaquim de Macedo e ‘O Tronco
do Ipé’ de José de Alencar, no que diz respeitoaaeina com que aborda o tema da
escravida®. Isaura ndo vivia num paraiso, sua relacdo conseselor era conflituosa e a
vitima, ao invés da familia senhorial, era a pmpescrava. Lebncio, seu dono, era

devasso, assim como seu progenitor. Ele queridddar@ fazer sexo com ele, assim

% Romances citados: ALENCAR, Jogg.tronco do ipé Sao Paulo: Atica, 1993. (escrito em 1871); e
MACEDO, Joaquim Manoel dés victimas-algozes. Quadros da escraviddio de Janeiro: Typografia
Americana, 1869, 2 vols.
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como seu pai fez com as mucamas durante todadaaovgque nos remete a uma idéia de
uma explora¢do que vinha de muito tempo. Em oyadevras, esta estéria tem como

enfoque principal o sofrimento de uma escrava stade de desumanizacdo no qual ela
se encontra, estado este consentido pela propria le

Na verdade, a estreita relacdo clientelar, quad@ode parentesco, entre juizes,
advogados e os senhores proprietarios, negavasams/es, ha maior parte das vezes, a
possibilidade de reclamar a justica num caso com® lsaura. As leis que representam o
contrato social, o pacto social que se pretendangdor da ndo exploracdo, e de
liberdade dos seres humanos, acabavam por corraburaistema opressivo que negava
humanidade aquelas pessoas escravizadas.

Acontece que Bernardo Guimardes escreve num perdodogque a logica
escravista esta sendo francamente questidhag@aestionamento do qual podemos ver
tracos na discussdao feita pelos rapazes no tragha-sitado. Periodo em que o estado
reivindica para si o controle e 0 monopdélio da émalia. Controle feito inclusive pelos
professores publicos que se estabeleciam, confarnpercebemos na tentativa do
professor paranaense de regular e interditar &né@ sexual também explicitada no
comportamento dos garotos do caminho da escolari&ste consumando no pais aquilo
gue Nobert ELIAS (1993) havia percebido na Europsdd o ‘Antigo Regime’: o0 uso da
violéncia foi sendo restringido cada vez mais. &te motivo, CHARTIER (2002, p.75-

76) nos adverte que:

E, portanto, no processo de longa duracdo de eaght) da violéncia, que se tornou
monopdlio do Estado absolutista, que se deve imsceeimportancia crescente assumida
pelas lutas de representa¢des cujo desafio éadndzacdo da prdpria estrutura social.

Portanto, num mundo que interdita o uso da viokfisica como instrumento de
hierarquizag&o, a organizacdo das hierarquia®inart outras formas, outros contornos,

sendo efetuada por outros meios:

De uma perverséo da relagdo de representacaosnaasfae teatralizacdo da vida social
na sociedade do Antigo Regime dao o exemplo maisfeséo. Todas visam, com efeito,

a fazer com que a coisa ndo tenha existéncia sem@imagem que a exibe, com que a
representacdo mascare ao invés de desighar adewgradao que € seu referente. A

3% Relembrando que a maioria de suas publicacdétisens década de 70 do século XIX.
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relacdo de representacéo é assim turvada peléideaty da imaginagdo, que faz com que
se tome o engodo pela verdade, que consideraais sigiveis como indicios seguros de
uma realidade que nao existe. Assim desviada, eeseptacdo transforma-se em
maquina de fabricar respeito e submissao, em utnumento que produz uma imposi¢ao

interiorizada, necessaria la onde falta o possieelirso a forga brut( CHARTIER,
2002, p.75)

E neste contexto, no qual a manipulacdo das repsgges sociais tem papel
fundamental na hierarquizagéo, a revelia da fdsjeaf, que a posi¢cdo sexualmente ativa
masculina acaba se configurando como um desteokisnQue evocam a legitimidade
para o exercicio do poder (FOUCAULT, 1988). E tambgesse contexto que a
galantaria e a pratica de cortejar entram em cena mais forga, conforme atestam
Norbert ELIAS (1993) e Peter GAY (1988). Este udiwita inclusive Freud lamentando
a respeito do que seria a moralidade sexual detey@po: “No que se refere a
sexualidade, hoje somos todos hipdcritas, tantead#os quanto os doentes” (FREUD
apudGAY, 1988, p.87).

Dai decorre que, sem aparentar violéncia, atraggorhportamentos e discursos
escamoteares (ou, como diria Freud, hipocritasjefs® cometer uma violéncia. Sera
justamente esta admiracdo pela posicao ativa (adadr nunca saciada e, por isto
mesmo, infinitamente exigente de provas) a respehgiela ameaca a outro simbolo
altamente considerado no século XIX: o da virgimdésiminina. Este comportamento

masculino constitui-se mesmo em um estorvo moral.
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O sofrimento simbdlico

Na poesia satirica de Bernardo Guimaraes, ‘A Cdgi Duendeé’, o eu lirico
nos apresenta uma festa em noite alta no meio ddlaresta escura. Dentre os convivas
estavam varias criaturas infernais. Por meio dedisgmos de animais da floresta e de
seres sobrenaturais, desfilam histérias de padssssinos e ambiciosos, e de mulheres
adulteras e incestuosas. Ao fim da festa, com @eoma aurora, a poesia termina com a
debandada de todos os convidados e com a chegadenalévirgem’ que inocente
passeia a ‘cismar de amores’, sem sequer imagigae @cabara de se passar ali naquele
mesmo local.

O aparecimento desta virgem ja foi motivo de debatee interpretes da poesia
romantica brasileira (AVILA, 1992, p.14-15). Asstomo Carlos AVILA (1992, P.14),
consideramos este fim extremamente irbnico na raeeid que aquela mesma virgem
terd toda uma vida pela frente. Estara expostdastas circunstancias que, em plena luz
do dia, fizeram ir ao inferno (alegorizado pelatdesoturna) os habitantes da floresta
presentes no festim. Chama a atencéo o fato detpsesentada pelo eu lirico adjetivada
de inocente. Evoca no leitor o sentimento de gjevem esta desprotegida, de que ela
esta despreparada para todos os perigos que o nmmdtavelmente oferece. Perigos
gue séo, inclusive, oferecidos através dos amaresahis, ela propria, ja cismava...

Lina, que tambémcismava de amoresacabou acreditando piamente nas
promessas do mancebo. Ela com este procedimenentanto, ndo contava com o fato

de que:

(...) a paixdo no coracdo dos mogos, mormente qusfid fidalgos e ricos, € como uma
lampada exposta a todos os ventos.

O jovem fidalgo, durante os quatro primeiros meges0 amante mais terno, mais

carinhoso, mais assiduo aos pés de sua bela. Magpgnés em diante, comegou a
esfriar gradualmente, a escassear suas caricia$azer repetidas auséncias para Vila-
Rica. (‘A Garganta do Inferno’, p.182)

De forma semelhante acontecera com o jovem caskioGaJupira. Porém desta
vez 0 narrador se expressa de maneira ainda raass cl

‘0 GUIMARAES, B. Poesia erética e satirica / Berna@lomaraes. Duda Machado (Org.) Rio de Janeiro:
Imago, 1992. p.30-43.
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Carlito era leviano e volavel como crianga, que. édapois de se ter longamente
embriagado de vollpia nos bragcos amorosos daeie#ticabocla, comegou a sentir
cansaco, a enfastiar-se como o conviva repletoisigi|gouma longa noite de orgia. Pouco
a pouco e sem sentir ia escasseando suas cagigdasio era tdo assiduo e extremoso ao
pé de sua amante. Jupira pelo contrario cada @mava com mais ardor, e seria capaz
de passar a eternidade nos bracos dele sem a oggtma na exaltagdo de seus afetos.
(‘Jupira’, p.173)

Mas como se nao bastasse...

Jupira ainda ndo conhecia toda a extensao do $eduimo, ndo sabia a que ponto
chegava a ingratidao e aleivosia de seu voluvelviaho amante. Carlito tinha travado
um novo conhecimento, que o ia fazendo esquecesgrsemtadora prima. Uma formosa
menina loura e branca como uma agucena, filha depabre mulher que vivia de lavar a
roupa do seminario, tinha-lhe cativado... ndo a¢@o por que esse era livre e leve como
0 vento; tinha-lhe cativado os olhos. Rosalia ena grianga de treze para catorze anos,
uma flor quase em botdo. Carlito tornou-se seuwlassadorador, e com tal habilidade
soube se haver, que em breve tempo tinha conqoistacbracdo da menina. Tendo
sorvido a fartar o aroma ativo e inebriante da rdhgndas florestas, queria aspirar
também o delicado perfume do lirio dos jardins. iraformidavel conquistador, que se
estava preparando na pessoa do pequeno sertanejD, duan dos sertbes. (‘Jupira’,
p.174-175)

Com coragbes errante®mo 0 ventoos rapazes acabam se comportando como
“convivas” que se senterfrepletos depois de uma noite de orgia, depoisoteesem a
fartar” o mel que procuravam como parasitas. Cotaposse como a figura mitolégica
de D. Juan, como bem lembrou o narrador: aqueleajaedona todas as mulheres que
seduz...

Acontece que, muitas vezes, isto se d4 a custafdeento ja& que, como nos
esclareceu o narrador, enquanto as mulheres “cativa olhos” dos rapazes, estes
“conquistam o coracdo” delas. Sofrimento, nesten,casoral, ja que a questdo da
virgindade era extremamente valorizada naquelegericondicdo para o matriménio,
caminho considerado natural para as mulheres (Bswgzes bastante almejado por elas
préprias).

Lina, por acreditar nestas regras morais, acals&igpgando no fosso que da
nome a historia, ‘A Garganta do Inferno’ ao se abandonada apdés ter perdido a
virgindade. Jupira, por sua vez, parece nao terisftlenciada o bastante por esta moral,
gue com certeza conhecia. Participante de dois osufiddigena e ‘civilizado’), ao se

ver abandonada, iria matar seu “Don Juan sertarej@p0s isto, fugir (ainda que o
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narrador sugira no final da histéria que ela takegtha se suicidado apos a vinganca). Ja
Adelaide, emRosaura, a enjeitadgor conhecer as regras sem, no entanto, seaswgeit
elas, ao se ver proibida de se casar com o rapgmata gostava, e com quem ja havia
perdido a virgindade, esconderia o fato de todes eesignaria continuando sua vida, até
mesmo casando-se com outro. Chegou, inclusivecandsr sua gravidez produzida
daquele primeiro amor do qual teria uma filha, anse viu obrigada a ‘expor’.

Num contexto em que as virgens se viam tao vigiadasn, tdo desejadas e téo
investidas de expectativas, as decisbes tomadascqma uma delas sdo bastante
melindrosas e, por isto mesmo, teriam bastantezer @ios leitores. Nas historias de
Bernardo Guimarées relata-se o desenrolar de éxp@s. Experiéncias que, por serem
narradas, ensinariam ndo s6 a quem as tivesseciadencomo também aos que dela
tomassem conhecimentBENJAMIN, 1987, p.198).

Assim sendo, consideramos que tornar suas leitdeases da l6gica masculina
do abandono parecia ser tarefa crucial para Basn@rdmaraes. Talvez para mostrar-
Ihes que ndo deveriam deixarem se cativar taaniaaile seus coracdes e fazer como 0s
‘meninos’... deixarem-se cativar mais pelo olhdaralvez para fazé-las acreditar menos
nas solucbes faceis e em amores eternamente calogich enxergarem o mundo de
maneira mais cética... ou talvez, ainda, pararédes das regras do jogo, ndo para que
melhor as cumprissem e se adequassem a elas, staamguate para melhor burla-las...

Para finalizar, gostariamos de salientar que o ndifteento destas duas
inclinagcdes concomitantes presentes no desejo has¢em contexto de masculinidade
hegemonica), tanto da valorizacéo do ‘cabaco’ (@ood quanto da promiscuidade (dele
mesmo), parece ser fundamental para entendermdwmeelquestdo do dispositivo de
controle (FOUCAULT, 1996) da virgindade femininas&ulo XIX e que, neste sentido,
a obra de Bernardo Guimaraes pode ser considenadgande arquivo para o estudo do

seu funcionamento naquele periodo. Assunto parabaltras  futuros.
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Ao chegarmos ao final deste trabalho, assim comBIRAFILHO (2004, p.9),
gue também realizou um estudo de Histdria da Ediecacpartir da obra de Bernardo
Guimardes, valendo-se tanto de sua critica lieeiGrmo de sua poesia erdtica e satirica,
reafirmamos que “uma importante chave de leitura afma e, sobretudo, de
reconfiguracdo do lugar da mesma na literaturalei@sdos oitocentos foi a leitura dos
textos do jornal no qual Bernardo Guimaraes trahalentre 1859 e 1860 no Rio de
Janeiro”.Outro traco em comum com o trabalho realizado pitwriador da educagéo é
o fato de termos nos deparado com “um autor atmigtoria de seu tempo e reflexivo
sobre a experiéncia de sua gente” (FARIA FILHO,£200.13). Consideramos serem
testemunhos desta afirmacao os contetdos preserg®€s capitulos desta pesquisa.

Ao levantarmos as reflexdes e preocupactes edasalie Bernardo Guimaraes
presentes no jornalismo e na literatura, reiteraanidgia de que, no século XIX, pensar a
educacdo é pensa-la além dos muros da escola.itacneas ter demonstrando, além
disso, a riqueza das fontes jornalisticas e li@sgrara o estudo da histéria da educacéo
oitocentista. Sobretudo a fonte literaria que,eestudo, se mostrou ser tanto um veiculo
de educacado politica — preocupacdo manifesta tanmzemeriédicoA Actualidade—
como também de uma educacdo mais ligada ao intbicéhe experiéncias humanas
gue, tecidas “na substancia viva da existénciahawador bernardino, através de sua
escrita puderam ser compartilhadas (BENJAMIN, 198700).

Pudemos perceber, nesta pesquisa, que o recursalidade em sua escrita
literaria, visto de maneira negativa por parterdérpretes classicos (VERISSIMO, 1963;
SODRE, 1969; CANDIDO, 1975; dentre outros), vitistamente revelar uma posicéo
coerente com suas pretensdes educativas, além aleamaciéncia sobre sua producao;
Sobre a forma mais recorrente de leitura em sueagmpal seja a oral, difundida pelo
habito de ler jornais daquela maneira; e sobreiarraanalfabeta da populacdo a quem
ele queria, com este procedimento, talvez atingin maior probabilidade. A vinculacéo
existente entre a pratica jornalistica e a litagdrb que diz respeito ao mesmo leitor que
ambas pressupunham, pelo menos em Bernardo Guanaaéecia ja estar evidenciada
na propria trajetéria de sua formacdo. Na verdadeforme tentamos demonstrar ao

longo dos capitulos iniciais, a aproximacdo dedtass praticas em relacdo ao publico



98

leitor a que se destinavam se desdobravam em pasr&srmas de escrita e a forma de se
posicionarem perante o publico. Além do mais, gste$0os comuns nos indicaram ainda
uma posicao educativa por parte de ambas.

Mas sobre o que elas queriam educar, afinal? Dela@mm o0 que expomos no
capitulo 1, as questbes sobre identidade naciapead,parecem ter sido bastante caras a
intelectualidade do periodo, desfilaram com cemtg(féncia tanto nos artigos critico-
literarios quanto nos romances de Bernardo Guirsar@e dar a seus protagonistas as
caracteristicas de mestigo, sertanejo e juveraljtor parecia querer fazer os leitores de
Seus romances a pensarem sobre 0s rumos que a -Adeidbém portadora destas
caracteristicas, conforme em sua argumentacdo mal jo- poderia tomar, variando
conforme as situagfes particulares de cada histesta tema, sem divida, mereceria um
aprofundamento futuro, visto que aponta para umomantendimento ndo sO da
juventude do século XIX, como também das aproximacecorrentes, feitas pelos
intelectuais da época (a exemplo de B. G.), erdte ecorte geracional e a figura da
nacgao.

Apesar dos tantos caminhos que a obra de Bernam@toa@ies nos convida a
seqguir, preferimos, no momento da escrita da de&s#w, focalizar com maior
intensidade a dimensé&o educativa presente na [#odoigalistica e literaria. Embora tal
dimenséo ndo estivesse tdo presente no projetdeguerigem a esta pesquisa, ao longo
da realizacdo deste trabalho ela acabou se mostriam#lamental para um melhor
entendimento de sua producdo como um todo. Fatte, eple fez com que
considerassemos esta abordagem como sendo umpgabsonar indispensavel para o
melhor cumprimento de qualquer outro.

E de fato, ao empreendermos as analises sobrecalmamade em sua producao,
a consciéncia desta dimensao educativa de seut®gsevidenciada com maior peso nos
dois primeiros capitulos, nos levou uma compreemsas ampla a respeito de sua
escolha em narrar certos tipos de histéria queaaea por demonstrar uma logica de
comportamento masculino responsavel pelo sofriméisico e simbdlico por parte de

algumas mulheres representadas.
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