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RESUMO

Pesquisas no Brasil e no mundo garantem que asgampassam, em meédia, de 3 a 5 horas diarias
em frente de uma televisdo. Tempo muitas vezesi@upge que passam na escola ou em qualquer
outra atividade cotidiana. E, certamente, € tempficeente para que se estabeleca uma relagéo
social entre crianga e TV. Essa relacdo tem siderpretada das mais diversas formas: como
entretenimento para crianga, como objeto de conswmndnstrumento de consumismo, como
manipulacao de carater, como concorréncia parafarigia e escola. Essas apropriacdes, no entanto,
enfatizam apenas um suposto confronto entre acai@na TV, desprezando o que esse encontro € na
realidade: uma relacdo complexa, multifacetada ffitica que ndo é realizada apenas entre elas,
TV e crianca, mas com tudo e todos que as cercanmeio sécio-ambiental onde estdo inseridos.
Como relacdo, TV e crianca devem ser encaradas comoe resulta do seu encontro, como que
colocados em comur@ada vez mais proximos, os campos da Educacdo erfoagdo ja ajudam a
explicar essa relacdo entre TV e telespectadorestendendo as criangas. Assim, convocam-se 0S
pensadores russos, do inicio do Séc. XX, L.S. skiget Mikhail Bakthin, que séo referéncias no
pensamento educacionais e entusiastas das relagigais como formadoras. Além desses autores,
que oferecem o distanciamento necessério para seradr 0s sujeitos e o objeto, sdo trazidas as
contribuicbes de Bernard Charlot e de outros trddosl com pesquisas semelhantes. O objetivo &
descobrir um pouco mais desta relagdo, crianga epiv si s6 um objeto de estudo, mas a partir de
lugar diferenciado de boa parte das discussGesesdi e crianca: do olhar das préprias criancas,
nem sempre levadas em conta, desvinculando, desde, ra visdo do adulto, de seus proprios
paradigmas sobre o que ele pensa ser a infanciea Rao, foram realizadas 21 intervencdes em trés
turmas de 42, Série da cidade mineira de Ouro Rreto duas escolas, uma particular de classe
meédia, outra publica situada em uma periferia quende uma populagdo menos favorecida
economicamente. Além dos exercicios em sala de asll&2 criancas participantes levavam seus
‘caderninhos de TV’ para casa onde faziam anotagdesitras atividades que pudessem registrar
suas impressfes pessoais. A partir desses dades@estroi um pouco dessa relacdo, mas também
se descortina novas duvidas e perspectivas. Agaigne emerge se mostra um ser cultural ativo, que
em boa parte tem condi¢cBes de entender e se apragwi que é bom e ruim em sua relagdo com a
TV. E também uma crianga consciente de sua condiégd, que pede por referéncias e limites, que
gosta de televisdo tanto quanto os adultos, madaaiem fortes lacos afetivos e referenciais coms seu

pais e seu meio-ambiente, que determinam suasiedapciais, inclusive com sua TV.



ABSTRACT

Researches in Brazil in the world say that childsse TV, in media, three to five hours for
day. Time much more that they stay in school otleraactivities. And sufficient time to be a
social relationships between child and TV, that'tdonly between bolt, but with everything
around them, where they are. With help to anotlailar researches and views of Vigotski,
Bakthin e Charlot, the target is discovery a littil@ore about this relationships, just it a
researcher object. It is from the children viewsjrting separate to adult’s views about what
they think to be child. For that, we was 21 jabshree class in high school, with children of
9 and 10 years-ago, in Ouro Preto, small city ie #iate Minas Gerais, in central of Brazil,
in two school, one private school to media clasd another public school and peripheral
care community. Beware the exercises in the clds,62 children that participates was
“little TVs notebooks” for to be notes and writeeth personal impressions. The child that
see in the end é a active cultural person, in npad of time with condition to understand
and get what is good and bad in yours relationshign TV. But this child is, too, knower that
your fragile condition, that she or he want referes and limits, that they like of TV like the

adults, but they love more them parents.
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INTRODUCAO

Pesquisador no primeiro encontro:
“Como a gente faz uma pesquisa?”

Maike Douglas — 10 anos — Turma A-1:
“Fazendo perguntas.”

Orozco Gomes (1996) conta que a pesquisa mexiagha IV e crianca teve trés
estagios historicos. Primeiro, a pergunta era “guefeito da TV sobre a crianca?”. Depois,
houve uma mudanca de direcdo e a pergunta passaiu‘a que a crianca faz com a TV?”.
Agora, ele acredita que cresce cada vez mais o moudhke pesquisadores que querem
responder as seguintes perguntas:

“Como serd o processo de recepgao entre as crid?icas

“Quais 0s processos sociais que interagem com @drd influenciar as criancas?”,
“Como é a percepgao infantil da TV mediada por astforcas?” e

“Como poderdo ser melhor estruturadas as estratg@gia recepcdo em familia e nas
escolas?”. (OROZCO, 1996: 54-55)

Acredito que as tendéncias histdricas da pesquésacana apresentadas por Orozco
Gomes podem ser estendidas para os demais paiebsindo o Brasil. Como nao
pretendemos reinventar a roda, se conseguirmoarlamgs luz sobre essas questdes, que nao
sao poucas e nem simples, dar-nos-emos por satssfei

Uma vez que nossa intencdo € deixar, sempre gqeévphbuuma posicao clara acerca
das inspiragfes e vozes em que se baseiam estaiSpesg preciso esclarecer que este
trabalho n&o pretende colaborar com algumas abemdagimplistas — geralmente difundidas
em discussoOes rapidas e superficiais no limitagpages da midia jornalistica — dentre elas a
que postula uma dicotomia opositora entre “If&fsuscriancas”, estas ultimas concebidas

como um pobre e indefeso adulto em formacéo, sabjugela poderosa midia eletrénica que
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tudo vé e manipula. Embora possa parecer cariessa, abordagem € uma espécie de senso
comum entre pais, professores e alguns pesquisadesailtado de apropriacdes indébitas,
essas, sim, manipulatérias, de parte das teoriasionalistas e Critica. Tais teorias,
apropriadas de forma distorcida e anacronica, agadb contexto em que foram escritas,
contribuem para, hoje, o imaginario de crianca irepi frente a TV tanto como resultado de
um mecanismo automatico de recepc¢do passiva, quam® objeto de manipulacdo da
Industria Cultural.

Embora questionavel, essa abordagem se mantémefonieicia de argumentos boa
parte dos agentes que se ocupam do debate sotmegace a TV e concluem que a crianca é
a inocente corrompida. Conforme alguns pesquisadpre mapeiam a producdo de pesquisas
nesta area, mesmo com o0 avancgo da pesquisa intestgie dos Estudos Culturais, grande
parte dos trabalhos que envolvem crianca e TV aestuds efeitos desta sobre aquela.
Somente mais recentemente, a partir da década @& tBmeca-se a buscar uma nova
perspectiva de estudo em que crianca e TV est&idas em uma complexa trama social
povoada de distintos sujeitos — em graus diferedeesatividade, mas sempre ativos —
cercados de fendbmenos, circunstancias e socialelsaodos interagindo entre si.

Consideramos importante comecar este didlogo pratiezando essa postura de
passividade anestésica do receptor/crianca. AqQuiog trabalhar tendo como referéncia em
uma crianga que age, reage, cria e confabula aietinte, j& que é assim que incorpora e se
incorpora no seu mundo novo — ao contrario de adsltos, tdo senhores do mundo e, por
vezes, um tanto relapsos e cegos quanto as suaxacdes. Ao longo deste texto, tentarei
embasar tal posicionamento, tanto através de apemdatedricas quanto a partir da analise

dos dados conseguidos em campo.

! Ver a esse respeito em CORDELIAN; GAITAN; OROZCI®96; GUARESCHI, 1998; BIERNATZKI;
PECORA, 2002.
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O que se vai buscar aqui ndo é explicar o que afa?/com a crianca, mas
compreender como as criangas estao interagindoacdbmh Resgatar, portanto, as perguntas
apontadas por Orozco Gomes (1996) e tentar enterlecesso de interacdo entre criancas e
sua televisdo. Para isso, também é importante saljee programacédo de TV as criancas
estdo assistindo. O que nos leva a propor outragups: Que elementos ha nessa
programacao que podem suscitar uma interacdo &fetafetiva da crianca com a TV? Séo
elementos relacionados a processos sociais qudia gresentes na interacao da crianca com
a TV a ponto de influenciar a ambas? Seriam elamsasumuns a outras interacdes efetivas e
afetivas da crianca com outros meios, como a eskaaambiente familiar? Teriam esses
elementos a capacidade de acrescentar e/ou apriagexperiéncias da crianca ao assistir
TV? Qual o papel da percepcéo infantil da TV e cdense) ela é mediada por outras forcas?
E, por fim, o que podemos aprender para melhor dtaimestratégias de interacdo das
criancas com a TV, com suas familias e com a €3cola

Neste trabalho, n&o trataremos de educacgédo endce#colar, mas em sentido mais
amplo conforme sera aprofundado no Capitulo 2. éeapitulo, tentaremos esclarecer o que
entendemos por midia, comunicacao, crianca e ii#amy e programacao e, rapidamente,
uma discussado sobre o dilema entre educaeBsuscomunicacdo. Como 0s conceitos estao
longe de uma unanimidade e cientes de que um hi@likd pesquisa também se propde a
tentar reforcar determinadas teses, sdo apressrdadapoteses que orientaram o trabalho e
0S posicionamentos adotados.

No Capitulo 1, descrevemos as referéncias tedqguasiluminaram grande parte do
trabalho. Sdo de Vigotski (1996; 1998; 200l1a; 2004bBakhtin (2002) as principais
inspiragées: um conceito de comunicagao; uma \sais complexa sobre a educagao como
formacao do sujeito de forma mais complexa que tna@smissao de conhecimento; da

interacdo e da presenca das questdes sociais camsbtuintes da crianga. Desses autores
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russos, nos interessa-nos mais especificamentpeaxi@xcia do conhecimento ancorada no
contexto social, na importancia central da histérdos contextos do e no sujeito e, também,
do sujeito do e no contexto, ou seja, suas relagfiasseguida trazemos as contribuicdes de
Charlot (2000) com sua privilegiada maneira dewofhcrianca, de tratar sua singularidade e
sua capacidade de interagdo com o0 seu mundo, geondgertinente com o postulado por

Vigotski e Bakhtin. Seus questionamentos sobrecal@® 0s polémicos fracassos escolares
abrem a porta para a discussdo sobre as rela¢c@esridacas com seus instrumentos

cotidianos, como a TV, e, principalmente, como @lkse a televisdo tém muito mais em

comum do que gostariam de ter.

No Capitulo 3, fazemos a descricdo metodolégicpetmuisa de campo. Como a
intencdo € compreender como criancas véem suaste\partimos para Ouro Preto/MG
onde 62 estudantes dasérie contribuiram conosco apresentando seus$dateista sobre a
TV. As atividades com as criancas aconteceram eseg4des, divididas entre as classes da
Escola Municipal Adhalmir Santos Maia, mais contlectomo Escola do Pocinho, apelido
do bairro mais desfavorecido economicamente dalejda do Colégio Arquidiocesano, no
bairro Cabecas, escola particular de destaque nmucipio. A complexa cidade de Ouro
Preto, que convive com a pobreza e a riqgueza cdemsidades iguais e extremas, e a
existéncia de uma Unica televisdo com programagéal le educativa com audiéncia e
penetracdo junto ao publico infantil, fazem dagumelero-universo um ambiente adequado
para as experimentacdes proposta neste trabalramFadministrados varios tipos de
procedimentos e técnicas de exploracéo cientifieanodo que as criancgas fizeram atividades
individuais, em grupo, participaram de debatespaederam a questiondrios abertos e
fechados e cuidaram dos ‘caderninhos’ — cadernoatig&lades individual em que cada
crianca registrou suas impressoes, levando paeaecasiando uma espécie de diario sobre

sua relacdo com a TV.
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O Capitulo 4 traz a descricdo e analise dos dadospebquisa de campo e
apresentacdes dos principais resultados. As asglmtem de uma selecdo de categorias de
anélise feita a partir das discussdes realizadasamitulos anteriorés.

Na Concluséo, retomamos as questdes mais releveateiscussdo apresentadas,
levantando novos enfoques, a partir do que foiutido ao longo do trabalho, e sugerindo
novas abordagens, como a possibilidade, ou nadetd@mento’ para a TV. O objetivo é
propor, com o final da pesquisa, uma atividade em $¢ possa pensar a crianca e sua TV
como um desafio a ser enfrentado. N&o no senticdmloeepor uma ou outra, mas de entender
seus mecanismos e utilizar esse conhecimento enefitien da escola, da TV e,

principalmente, da prépria crianca.

> Os dados completos estdo no relatério de dadosmssizados, nos Anexos IV a VI, onde existem as
planilhas com as informac¢des colhidas dos ‘cadbasne durante as atividades de sala de aula,idagdem
categorias.
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CAPITULO 1

DO EFEITO AO AFETO: VIGOTSKI, BAKHTIN E CHARLOT

“Quem vocé gostaria de ser?
Vai me desculpar, mas quero ser do jeito que
Deus me fez.”
Roger — A-2.

Este capitulo tem o objetivo de explicitar os ‘anus tedricos’ deste trabalho. Foram
tomados como alicerces para esta pesquisa algaballtos de L.S. Vigotski e Mikhail
Bakhtin/Volochinov, além de estudos e interpretagde seu pensamento e Bernard Charlot.
Como toda escolha, a opcao por esses autores epmuta conter algumas limitacdes, mas no
contexto do que pretendemos nesta pesquisa, ageeesanos ajudaram a tracar um rumo
para seu desenvolvimento. Baseado no que seratexposeguir, foi sendo delineada a

concepcao da pesquisa e a conseqiente analisadimsabletados na pesquisa de campo.

1.1. Vigotski: da comunicacéo e da interacao

Vigotski produziu a maior parte de sua obra nosd820 e 1930, em plena era pés-
revolucionaria russa que resultaria na criacdo deéidJdas Republicas Soviéticas (URSS).
Durante sua produtiva mais breve vida (1896-1984glevisdo ainda engatinhava em testes
pelo mundo e, certamente, ndo demonstrava seu gedtgrlanetario e hegeménico de
comunicacdo, poder este que se estabeleceria me®®0 de completar meio século de
existéncia. O autor russo nado viu a televisdo e putteria especular sobre seu futuro de

conquistas de midia mundial. Portanto, ndo pretandediscorrer sobre algo parecido com
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“Vigotski e a televisdo”! Nosso objetivo é utilizalguns de seus principais conceitos e tentar
perceber em que seus principios teodricos podenadamgva luz sobre a importancia da
programacao da televisdo direcionada as criangasingeracédo e, conseqientemente, como
pode ajudar na concepcao e andlise do trabalhoropasto.

Vigotski foi um opositor as teorias behavioristaejeitava tudo que simplificasse as
relacbes a um processo linear entre emissoreseptoees, baseada em estimulo e resposta.
Segundo Bruner (1996), ele ndo concebia “nem ocredismo materialista ou mentalismo,
nem o facil dualismo cartesiano” (BRUNER, 1996:1)\/II

Ironicamente, ha mesma época em que escrevia,rmad&0cidental e na América do
Norte o behaviorismo era dominante quando se pansawpratica social da comunicacéo,
principalmente em andlise dos novos meios de carag@#d de massa que surgiam,
independentemente das diferencas existentes estesalas americana e européia. Nos
Estados Unidos, Mlass Communication Researeha sociologia funcionalista da midia, que
teve no cientista politico Harold Lasweel (1902-8)93eu principal expoente, estabeleceram,
a partir da década de 30, seus paradigmas que torfioeam sendo questionados com o
crescimento dos estudos culturais a partir dos 4866. Conforme Mattelart (1999), eram
duas as abordagens privilegiadas, as quais eraambapragmaticas: a andlise dos efeitos e,
correlato com ela, a andlise de contetdo.

Também nesta época, a Teoria Critica — que bebimekama fonte marxista que
Vigotski — buscava salvaguardas para que a so®@ec@dpreendesse suas novas tecnologias
de comunicagdo. Sua abordagem, que ndo travavanuanicacdo em si, mas das mudancas
sociais da época em geral, procurava explicitarepudciar as relacbes de poder, de
dominacdo exercidas pela emergente Indlstria @lilt@onforme seus pensaddtesra

fundamental que a sociedade fosse alertada paato @é que estava sendo manipulada por

3 Ver ADORNO (1987), BENJAMIN, HORKHEIMER, ADORNO BIABERMAS (1983) além de COHN
(1987).
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uma industria massificante que surgia e se impun&guele momento, com uma cultura
burguesa apresentada como hegemdnica em detrichenima cultura das massas.

Para ambas as escolas, behaviorismo e TeoriagC@ds duas grandes guerras, em
que a propaganda teve importante papel, interessaestigar 0 que mais 0s meios de
comunicacdo de massa poderiam fazer uma vez aosnamitidos e utilizados como
instrumentos. As investigacdes iniciais eram radis nos moldes dos experimentos de
Pavlov, pesquisador russo que estudava o condioema e umas das principais referéncias
do behaviorismo.

Com isso, a diferenca entre as duas escolas eta mais historico-cultural do que de
base de investigacdo. Ambas partiam, naquele momeéatum ponto de vista behaviorista
segundo o qual havia uma relacdo linear clara eatméssor e receptor, com uma
superioridade manipulatéria do primeiro sobre ousdg. Matellart (1986) cita Robert K.
Merton, socidlogo americano, que colocou lado a Edociologia européia do conhecimento
e a sociologia da comunicagdo em voga nos Estadasos) Conforme Mattelart, Merton
observou que o que separava ambas as escolasj@léceano Atlantico, era a expressao de
duas mentalidades, “de duas visdes de mundo, de aturas diferentes: a européia tem
tradicdo filosofica, a americana tem orientacdo idogj. Mattelart destaca as palavras de
Merton:

O norte-americano sabe do que fala e é pouco. @paur ndo sabe do que fala e é
enorme... O europeu imagina onde o americano obs€@\wnorte-americano investiga

a curto prazo. O europeu especula a longo prazdERWMION apud MATTELART,

1986:1)

Vigotski, a margem dessas questdes, discutia msetos de comunicacao, interacao,
relacdes sociais e 0 papel da linguagem e do pemsarpor outra abordagem, igualmente
conflituosa: a da psicologia russa do inicio daukeXX, pés-revolucionaria. Dividida pela
concepcao de qual seria o papel do marxismo nd@ska psicologia, se explicaria ou ndo as

propriedades da consciéncia individual, a psicalogssa patinava entre posi¢cdes opostas: ser
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uma “ciéncia natural’, descrevendo 0s processasezltares sensoriais, ou uma “ciéncia
mental”, que tentaria entender as propriedadesamgsos psicologicos superiores. Vigotski
viria para iniciar o didlogo entre as partes. Caafiomnam Cole e Scribner (1998), “O que
Vigotski procurou foi uma abordagem diferente quesiilitasse a descricaoa explicacdo
das funcdes psicologicas superiores, em termotges para as ciéncias naturais” (grifo dos
autores) (COLE, SCRIBNER, 1998: 7 — grifo dos aegr

O que havia de inovador em Vigotski era que, meseguindo a linha a sociologia
européia, destacando as origens sociais da linguagdo pensamento, ele foi original em
“sugerir mecanismos pelos quais a cultura torngasi da natureza de cada pessitmad:(8)

Vigotski também n&do nega sua origem marxista, p@s nos principios do
materialismo dialético e histérico um importantetoa® de estudo, o que o levava a encarar
os fenbmenos sempre como processos em movimento muelanca. Portanto, ndo havia
espaco para uma teoria baseada na associacacstanggiestimulo-resposta. Sua visdo sobre
pensamento e linguagem abriu caminho para uma goese definicho do que seria
comunicacao, em sintonia com 0 que se busca corpreste trabalho. Boa parte de seu
trabalho remete as relacdes sociais e as interagiies as pessoas, hdo no sentido fisico,
corporal, mas no que elas trazem consigo a catintassingular que vivem: sua historia, sua
cultura, 0 meio em que vivem e atuam, seu deseimvehto psicoldgico, suas caracteristicas
bioldgicas e sociais, as ferramentas que utilizaama fazer parte do mundo, como a
linguagem e a palavra. E séo os resultados desksgdes entre sujeitos complexos e suas
ferramentas psicoldgicas que estamos chamandonuenecacao.

Essa concepcdo também vem do latommunicarecujo significado seria “tornar
comum”, “partilhar”, “repartir’, “associar”, “trogaopinides”, “conferenciar’. Comunicar
implica participagdo dommunicatiotem o sentido de “participagdo”), “em interagao”

(RABACA, 1995: 151). A comunicagdo €, portanto, ata conjunto entre sujeitos atuantes
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que disponibilizam o conhecido, reduzem o descadbee proporcionam o conhecimento
entre os atores sociais. A comunicacdo busca angrgeer estabelecer padrbes de poder,
formaliza instrumentos de convivio, de aproximagate afastamento, usando tanto a razéo e
a logica quanto a abstracio e a imaginagéo. Epietar o mundo e ser interpretado por ele.

Como em um palco, os sujeitos sao colocados emidorpara contarem uma historia
em comum. Neles, estdo todos os aparatos do esloetdoas vestes sdo suas historias
particulares, sua cultura (e a maneira como, pdatimente, cada um convive com ela); suas
falas decoradas e suas palavras ndo ditas; o @rappimento em que acontece 0 ato
comunicativo e tudo que o cerca; o cenario; o podpalco e seu formato; a luz e o meio-
ambiente.

Deve ser levado em consideracdo, também, o hunmoroue o ator se levantou, se
dormiu bem ou néo, e o trajeto que fez de casaaoot Esta aborrecido ou feliz consigo
mesmo, independentemente do que esta recitandeleagomento? Da mesma forma, como
seu humor vai interagir com o humor de seu parai@roena? Também faz diferenga o como
0 outro acordou, se tropecou no meio do caminhgaotou na loteria, € como seu humor ir4
interagir com o outro. Importa, ainda considerajue cada sujeito espera do outro e de si
mesmo, a maneira como cada um dos atores sodi&@a geus instrumentos de linguagem,
falando, gesticulando, ficando em siléncio, a manetomo aprendeu a usar esses
instrumentos e como consegue improvisar (que nasa éndo que a habilidade de utilizar
suas ferramentas instintivamente).

Mesmo que as falas sejam as mesmas, dia apésndia,essim o conjunto desses e de
outros fatores faz de cada “representacao” umiagulsr, o qual ndo se repetird da mesma
forma. Pois é um ato fundado na(s) relacdo(6es) @gresenca dos sujeitos complexos e
ambiente inédito. Conforme afirma Franca:

A comunicacdo ndo seria propriamente uma certac@bado emissor ao receptor,
mas uma complexa rede relacional empreendida ps skementos componentes — as
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relagbes e dindmicas estabelecidas pelos intertwestentre si, com mensagem, com
a situacdo (contexto) (FRANCA, 1998: 46).

Certamente, essa concepc¢ao também é entendiddagi@ora toda a cultura midiatica
que, conforme BACCEGA (2000: 104), s6 teria comwmitk o proprio “horizonte da
formacgé&o social”, incluido ai “tanto o j& manifestamo o ainda virtualmente contido como
possibilidades a serem realizadas”. Segundo e$s@au

A cultura da midia ndo esta no enunciador/emissordo estd no
enunciatario/receptor: estd no territério que seiacrnesse encontro, gerando
significados particulares, que, se contém intersegdm cada um dos pélos, ndo se
limitam a nenhum deles. Caso contrario, a midiaisseapenas “veiculo” de
significados e ndo “construtora” de significadoghifl: 104).

Em Vigotski, € fundamental termos essa forma ddisgn@ais ampla e irrestrita.
Porque é assim que ele costumava olhar para suestdgs. Quando falava sobre o
pensamento e linguagem, s6 acreditava ser possidelanalise se observadas em sua
totalidade complexa, ndo em seus elementos cdnggu O pensamento e a linguagem
formam umaunidade e esta é a forma como interpretamos o0 ato comtivic Segundo 0
autor: “Subtendemos por unidade um produto dasmglie, diferente dos elementos, possui
todas as propriedades que sao inerentes ao todonepmitantemente, sdo parte vivas e
indecomponiveis dessa unidade.” (VIGOTSKI, 2001x: @laro esta, no entanto, que
Vigotski encara aunidadecomo um instrumento de andlise — ndo exatamente aom
conceito. E essa forma de andlise que serve digdgdp para todo o nosso trabalho.

Ou seja, concebemos a comunicacao, ou 0 ato guatsea em seu home, COmo uma
unidade,unica e com caracteristicas proprias, indivisidistinta dos fatores que a compdem,
embora interdependente em relacdo a eles. Assino qmudemos exemplificar com da
composicdo da agua ou a célula viva, que tem su@wigs caracteristicas distintas dos

elementos que as constituem,significado é o que resulta do encontro ‘quimico’ entre



24

pensamento e a linguagem. No nosso caso, a coméaniéao que resulta do(s) sujeito(s) que
se coloca(m) em comum.

Para Vigotski, a comunicacdo é a intencao de trainsdeias e vivéncias, com base
em uma compreensdo racional que se coloca em comadiatizada pela linguagem
humana, “que surgiu da necessidade de comunicag@oonesso de trabalho” (VIGOTSKI,
2001a: 11). A linguagem e, por conseqiéncia, ogmesto, 0 significado e a palavra séo
participantes desse campo em comum, de forma fongatiA funcdo da linguagem é a
comunicativa. A linguagem €, antes de tudo, um rdeioomunicacao social, de enunciacao e
compreensao.”iffid: 11). Mas a linguagem tem outra funcdo importante, deateal, a de
contribuir com o desenvolvimento do pensamento. igsultando nsignificadoda palavra.

O significado pode ser visto igualmente como femdmea linguagem por sua
natureza e como fendmeno do campo do pensament.pbidemos falar de
significado da palavra tomado separadamente. O gjeesignifica? Linguagem ou
pensamento? Ele € ao mesmo tempo linguagem e pamsaporque € uma unidade
do pensamento verbalizado (VIGOTSKI, 2001a: 10)

O que se busca aqui é justamente essa unidade latioreda crianca e sua
programacao na TV. Conversando com as criancasgrd# que se exponham, escutando-as,
colocando uma diversidade de instrumentos de carag#o e interacdo a NOSSO Servico, a

intencdo é capturar uma amostra dessa relacdoo@umnfVigotski, € possivel encontrar

respostas

da relacdo entre pensamento e linguagem, porque etacdo mesma faz parte da
unidade por nos escolhida, e quando estudamos w@m o funcionamento, a
estrutura e 0 movimento dessa unidade, podemoiagee muito do que nos pode
esclarecer a questdo do pensamento e da linguagamatureza do pensamento
verbalizado (VIGOTSKI, 2001a: 10).

Embora possa parecer uma questdo puramente mamdoléla é fundamental para a
conceituacao tedrica jA que, como propde Vigots#Q ha aqui a intencdo em dissecar as
partes dessa unidade a procura de respostas soladaseja, ndo se pretende estudar as

criancas quando a frente da TV, nem a programagabVde seus efeitos sobre as criangas



25

assistentes. E essa decisdo de método so6 é pagsindo se encara a relagao entre a crianca
e a televisdo como algo unico e, portanto, passieebbservacdo como objeto em sua
unicidade complexa. Obviamente os sujeitos comstés, a crianca e a TV e outros tantos,
tém papel primordial nesta andlise, assim como rsgmeento e a linguagem o tém para
Vigotski quando aborda a questéo da palavra esgngicados. Além disso, para Vigotski,

a procura do método é um dos problemas mais imgega@m todo empreendimento para se
compreender as formas humanas de atividade psicalogNeste caso, o método €, ao
mesmo tempo, pré-requisito e produto, o instrumentoresultado do estudo” (VIGOTSKI,
1998: 86).

Para Vigotski, ha também que se considerar a dera&x@o, fator fundamental para
gue exista a comunicacdo. Sem ela, ndo ha a congdeeUma crianca brasileira que assista
a um programa totalmente desconhecido em russ@amimicavel. Nao sera a falta de
palavras e sons que construird a barreira da in@anpao, mas a falta do dominio de certa
generalizacdo da lingua russa. No entanto, segrgma for povoado por desenhos de bruxas
e fadas ou outros icones infantis, como um episédiorusso de um desenho animado
popular como da séritgokemorg bem provavel que a crianga sobreponha a lingoasga
estabelecer uma comunicagdo com o programa. Nassel@é elementos suficientes para que
ela possa generalizar e, mesmo que néo entenda dizgm as palavras, possa compreender,
pelo menos para si, 0 que se passa na TV. Por asspie devemos perseguir sdo “0s
fundamentos para considerar o significado da palaéo sé como unidade do pensamento e
da linguagem mas também como unidade da gene@iza&; da comunicagdo, da
comunicacao e do pensamento”.

S6 comecamos a entender a relacdo efetiva entesendolvimento do pensamento
da crianca e o desenvolvimento social da criancanglo aprendemos a ver a unidade
entre a comunicagdo e generalizacdo. As relacOeme grensamento e palavra e

generalizagdo e comunicagao devem ser a questdmtancuja solugéo dedicamos

as nossas pesquisas. (VIGOTSKI, 2001a: 13-14).
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Provavelmente, um dos conceitos mais conhecidediade Vigotski é o de Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZPH)Assim como a Teoria Critica, trata-se de um démce
que, ao longo de sua trajetoria nas academias,étanibi sendo simplificado dentro de
contextos histéricos em que era utilizado e, pmsteente, transformado em paradigma
atemporal. Lave e Wenger (2002: 166) apontam que idgrpretacbes chegam a ser
profundamente diferentes, mas que podem ser dtagkk, grosseiramente, em trés
categorias.

Na primeira, a ZDP é uma espécie de ‘andaime’, dist@ncia conceitual entre as
habilidades na solucdo de problemas de um alundrgjp@ha solitariamente e essas mesmas
habilidades aprimoradas depois de assistido poa®pessoas mais experientes. A segunda
interpretacdo tem um viés ‘cultural’ e trata a ZBdno a distancia entre o conhecimento
cultural fornecido pelo contexto socio-histériceygmente através da escola, e a experiéncia
cotidiana do individuo. Tal concepcao € basead#istmcao que Vigotski faz entre conceitos
cientificos e conceitos cotidianos e a importamgia esses conceitos tem na formulacdo de
um conceito maduro na crianga. Na terceira categt&iinterpretacdo, procura-se concentrar
nos processos de transformagéo social, numa péwspémletivista’ e/ou ‘social’, onde a
“distancia entre as ac¢des cotidianas dos indiviéum$orma historicamente nova da atividade
social que pode ser gerada coletivamente como wingd® para o duplo vinculadublé
bind) potencialmente inserido em... acBes cotidianaBNGESTROM apud LAVE;
WENGER, 2002: 167).

Mas nem essa classificagdo pode ser definitivao Rap01: 90), por exemplo,

classifica de outra maneira as varias interpregados investigadores. Seriam também trés as

* O tradutor Paulo Bezerra, que recentemente tradvigjotski diretamente do russo, contesta a traditds
tradugdes brasileiras do ZDP, com argumentos bamsfleis, afirmando que o mais correto seria “Zd@a
Desenvolvimento Imediato” (VIGOTSKI, 2000: XI). Nemtanto, escolhi a opgdo mais conhecida no intéto
ndo confundir o leitor, j& que o “proximal” é quasea hegemonia, uma espécie de ‘senso comum’ geao
ver, ndo altera significativamente o entendimentogtle se quer dizer. Por outro lado, escolhi escrev
“Vigotski”, com “i"s e sem 0s “y"s que povoam sudigersas grafias, por ser essa a escolha da palregiitora,

e de seu tradutor.
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vertentes interpretativas, sendo a primeira umas rf@gnitiva”, mais “intrapessoal”. A
segunda vertente seria uma “interacionista” focaolaaspecto “interpessoal”, na interacédo
presente do desenvolvimento potencial e respongé@e@linternalizacéo. E, por ultimo, uma
vertente “discursiva” ou “enunciativa” que ndo dssmia a interacdo, o discurso e o
conhecimento, e “cuja base de andlise e essencisdradinguagem — e nao a (inter) acao ou
0S conceitos.”

N&o séo classificacbes excludentes, mas mostramptodeque de interpretacdes e
leituras da ZDP. Nossa intencdo ndo € sair em aedes uma dessas interpretacdes e
classificacbes, ja que ndo é essa a funcdo desmuipa. A importancia desse breve
mapeamento € demonstrar que definir um conceit@R® ndo € tarefa facil e, portanto,
mesmo a maneira com que estaremos utilizando méaree de objecdes. O que pretendemos
explorar acerca da Zona de Desenvolvimento Proxiénaleu carater instrumental, uma
espécie de ferramenta metodoldgica, para tentasmender as dimensdes do aprendizado
infantil. Essa inspiracdo vem do proprio Vigotskie defendia a ZDP como um instrumento
para psicologos e educadores “para entender o cuntgono do desenvolvimento”
(VIGOTSKI, 1998: 113) e que a via como um caminlaapentender o aprendizado pelas
criangas na escola: “Para elaborar as dimensteprndizado escolar, descreveremos um
conceito novo e de excepcional importancia, sernab gsse assunto ndo pode ser resolvido:
a zona de desenvolvimento proximabig@: 110).

Para Vigotski, a ZDP é quase que uma fotografiaumbe momento especifico da
aprendizagem infantil, o que reforca a intencaatilza-la como instrumento. A ZDP é o
retrato daquele momento em que determinadas furagida ndo estdo amadurecidas, mas
em processo de maturagdo, em eminente momentesigicbchar’. A metafora botanica € do
proprio Vigotski: “Essas fung¢Bes poderiam ser cldasade “brotos” ou “flores” do

desenvolvimento, ao invés de “frutos” do desenwoénto” (bid: 113).



28

A inquietacao de Vigotski, que gerou a ZDP, refa@e diferenca nas salas de aula na
aprendizagem de diferentes criancas com e semsééassa de um professor ou alguém mais
capacitado que elas proprias. Diz ele:

Quando se demonstrou que a capacidade de crianges iuais niveis de
desenvolvimento mental, para aprender sob a org@&tade um professor, variava
enormemente, tornou-se evidente que aquelas cisanga tinham a mesma idade
mental e que o curso subseqiiente de seu aprendsmady obviamente diferente.
Essa diferenca entre doze e oito ou entre novdoe ®io que chamamaszona de
desenvolvimento proximal. Ela € a distancia entmivel de desenvolvimento real,
gue se costuma determinar através da solucéo indepe de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através alac&o de problemas sob a
orientacdo de um adulto ou em colaboracdo com cangi®s mais capazes
(VIGOTSKI, 1998: 112 — grifo do autor).

Nesse sentido, podemos pensar a ZDP como um iresttarpara tentarmos entender
a relacéo da crianca com a TV? Sera a televisdazod@ substituir os “companheiros mais
capazes” e fazer com que o pequeno telespectadsigacentender algo ou desenvolver uma
funcdo que antes ndo conseguia por conta propria?

E importante relembrar que sabemos ser uma espéoutid que foi escrito por uma
vez que, como foi dito anteriormente, seus estudms foram contemporaneos das midias
eletrénicas e, portanto, ndo extrapolara nessgatireAlém disso, Vigotski previa o uso da
ZDP muito mais nas salas de aula, no ensino forMalentanto, o objetivo aqui € nos
apropriarmos do instrumento ZDP para pensarmositsa/és dele, podemos fortalecer a
hipotese de que, para cada crianca, e para cageapracdo, ha uma relagdo unica, com suas
caracteristicas proprias e potenciais, desenvayida ndo, por uma série de fatores e
circunstancias, que envolvem o momento singularidaca a frente de sua TV.

Mas, para isso, & preciso entender outros concejtees para Vigotski, séo
fundamentais. O primeiro passo € tentar entendemoca crianca desenvolve o seu
pensamento. Vigotski utilizou das teorias de Pipged desenvolver a sua propria, incluindo
a metodologia que defendia com frequéncia. AdmirdéoPiaget, de quem conheceu apenas

as primeiras obras, identificou-se com o0 que trodeenovo e que se opunha a tendéncia
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dominante de entdo: uma caracterizacdo positivgpalsamento infantil. Para Vigotski,
Piaget revela a originalidade qualitativa do peresam infantil, antes concentrado no que a
crianca nédo tinha em comparagcao com o adulto.reps em Rousseau, para quem a crianga
nao é um adulto em miniatura e sua inteligéncia éaointeligéncia do adulto em menor
medida, Vigotski corrobora com Piaget na ansiedisdleuscar em suas investigacées o que a
crianca tem de peculiar e distinto.

Partindo dessa premissa, no entanto, Vigotskizate dos proprios argumentos de
Piaget para embasar sua teoria de desenvolvimemt@pedsamento infantil, mas com
distincbes importantes. Se ha diversos acertooeagdes na teoria piagetiana, Vigotski
discorda profundamente da génese do processo @ovidamento infantil. Para Piaget, o
processo se inicia do pensamento autistico extvaleseguido depois pela linguagem e o
pensamento egocéntricos para entdo a linguageralizada e pensamento l6gico. Segundo

ele:

Para Piaget, a historia do pensamento infantil éhiatdéria de uma socializacéo

gradual de momentos autisticos profundamente istimoe determinam o psiquismo
infantil. O social se situa no final do desenvolnto, e a linguagem social ndo
precede mas sucede a egocéntrica na historia dendestsimento (VIGOTSKI,

2001a: 625.

7

Para Vigotski o caminho é inverso. Primeiro vemirgguagem social, depois a
egocéntrica e, por fim, a linguagem interior. Edt@dseu pensamento ira partir desse ponto, a
importancia do social para o desenvolvimento ihiggposterioredas criancas.

O movimento real do processo de desenvolvimentpesisamento infantil nao se
realiza do individual para o socializado, mas daiabpara o individual. E esse o

resultado fundamental do estudo tanto tedrico quiaaxperimental do problema que
esta no foco de nosso interesse (ibid: 67).

® Nao cabe discutirmos a obra de Piaget e se o minigsta de Vigotski condiz com o que o autorndés
construiu ao longo de sua obra. Como dito, Vigotskiheceu apenas os primeiros escritos de PiageteO
importa aqui é apenas como Vigotski chegou a stugsrips ponderacdes e, inegavelmente, sua opinidi@ s
Piaget naquele momento foram fundamentais panaaasceonclusdes.
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Dai, portanto, a importancia daternalizacdo ou como as criangas reconstroem e se
apropriam de uma operacdo externa. Essa é a bagmiaim do desenvolvimento do
pensamento da crianca, quando ela se apropriatiteulEs externos e artificiais. E esse
estimulo que ira permitir as criancas dominarem @m@prio comportamento, inicialmente
pelos meios externos, depois interiormente, emagpes cognitivas mais complexas. Apesar
de ser um pouco extenso, citamos o exemplo dadogwéprio Vigotski por sua clareza e
pela identificacdo que produz naqueles que jaaiecontato com uma crianca pequena em
inicio de socializagao.

Quando a méde vem em ajuda da crianga, e nota qgeanovimento indica alguma
coisa, a situacdo muda fundamentalmente. O apotttara-se um gesto para 0s
outros. A tentativa malsucedida da crianca engendre reacdo, ndo do objeto que
ela procura,mas de uma outra pessdaonsequentemente, o significado primario
daquele movimento malsucedido de pegar é estallelgir outros. Somente mais
tarde, quando a crianca pode associar o seu mowuimarsituacdo objetiva como um
todo, é que ela, de fato, comeca a compreenderraesenento como um gesto de
apontar. Nesse momento, ocorre uma mudanca nafuaidio do movimento: de um
movimento orientado pelo objeto, torna-se um mavimelirigido para uma outra
pessoa, um meio de estabelecer relag@esovimento de pegar transforma-se no ato
de apontar Como consequéncia dessa mudanga, o proprio moteme entdo,
fisicamente simplificado, e 0 que resulta é a fomeaapontar que podemos chamar
de um verdadeiro gesto. De fato, ele s6 se torngesto verdadeiro apos manifestar
objetivamente para os outros todas as fun¢fes d@mtap, e ser entendido também
pelos outros como tal gesto. Suas funcdes e sigddi sdo criados, a principio, por
uma situacao objetiva, e depois pelas pessoas iqeundam a crianca. (VIGOTSKI,
1998: 74-75 — grifos do autor).

Ora, se o desenvolvimento do pensamento infantéséltado de um processo de
internalizacdo de fenbmenos externos e relagfes esifmulos artificiais, a interacdo da
crianga com a televisdo, portanto, pode ser panfahte estudada com base na metodologia
de Vigotski. No que diz respeito a internalizacédmo uma série de transformacdes, vejamos

se pode ser aplicado quando localizamos a crissgjstiado a programacao na TV.

[A palavra] realiza, na verdade, dois movimentos que imprimenprocesso de
educacao: no primeiro, faz a mediacdo entre o d$pcdiaconstruido, essa “pratica
solidificada” que carrega, e o individuo. (...) @gindo movimento caracteriza-se
pela mediacdo que a palavra faz entre o individ(equilo que recebemos das
geracbes anteriores e incorporamos, ou seja, oltado do primeiro movimento) e o
inovador — a possibilidade que cada individuo teensgr sujeito, de reelaborar,
produzindo o novo, que se inscrevera num maior emomdistanciamento do que ja
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7

estid e j4 €.(...) Hoje essa realidade é atravesspela presenca dos meios de
comunicacado (BACCEGA, 2000: 96).

Vigotski afirma que uma operacgao que inicialmeefgaesenta uma atividade externa é
reconstruida e comeca a ocorrer internamente. granacdo da televisdo tem todos os
elementos que Vigotski defende como importantea padesenvolvimento dos processos
mentais superiores. O assistir a televisdo € umnadade’, para a qual a crianca doa sua
atencdo voluntaria e sua memoria, carregada dessignja historia e caracteristicas fazem
parte de seu proprio desenvolvimento, alguns, & lhe sdo de grande valor.

Iniciada a atividade, o segundo passo oferecidoMigotski € a realizacdo de um
processo interpessoal que se transforma num pmdagsspessoal. Afinal, o que esta
passando na TV tem haver comigo? O que ‘faz sénpa@ crianca e o que tem mesmo
‘valor’, como fala Charlot (2000)? Primeiro, o quem de sua relacdo com a tela da TV,
como aconteceu e em que momento do dia ou da wdaianca essa relacdo aconteceu,
assim como em que horario, com qual objetivo agpetgramacao estava no ar naquele
instante. Ou seja, inicialmente, entre os sujelfdse crianca (que, como ja vimos, neste
momento ndo sdo separados, mas formam umdade) hA o que Vigotski chama de
interpsicologico, entrgpessoas. Depois, noterior da crianca {ntrapsicolégico),0 que vai
Ihe interessar naquele momento? Nessa complexagelai crianca, e em maior ou menor
medida, 0 que vai apenas fazer sentido para etan@® o que €, mas nao |lhe atrai muito)
e/lou ter um grau de valor (havera uma interacdana apropriacdo maior). O que ird,
portanto, transformar sua atencao voluntaria, seradnia l6gica e sua formacao de conceitos.

Por fim, conforme Vigostki, “a transformacdo de ymocesso interpessoal num
processo intrapessoal € o resultado de uma lormga &€ eventos ocorridos ao longo do
desenvolvimento”. Dai entender onde essa transf@matua e é, ela mesma, transformada.

Assistir a um desenhdds Flintstonesquando se discute no mesmo periodo na sala daaula
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pré-historia; tentar entender o porqué de os paibipem determinados programas quando
eles mesmo ndo escondem o quanto gostam; fazearalelp entre aquela familia retratada
em uma novela com a sua propria, ou mesmo o diataento social entre 0 que esta na tela
e a que esta na sala; apropriar-se do que acamtemeindo pelos telejornais em forma quase
opositiva a da escola; escutar e ver sobre sexudguainguém parece querer falar sobre isso.
Todos esses sdo eventos e percepcdes que fazenlgsse processo de desenvolvimento em
que a relacao da crianca com a TV possui um pagmriante, mas de forma alguma isolado.
Como defende Vigotski, “a cada novo estagio a ¢ceamiao s6 muda suas respostas, como
também as realiza de maneiras novas, gerando rimgteumentos” de comportamento e
substituindo sua fungéo psicoldgica por outra” (QIBKI, 1998: 96).

A partir do que foi apresentado e discutido até,antendemos que, cada vez que a
crianca liga a TV e estabelece nova relacdo compsogramacdo, um fendbmeno novo
acontece. Dependendo de como a crianca se enamele momento de sua vida, o
processo descrito anteriormente pode ter tant@g@as quantos os fatores que a auxiliam em
seu desenvolvimento intelectual. Uma briga entrepais poderd fazer com que aquele
determinado programa l|he tenha um valor ou um dentdtalmente diferenciado caso
estivesse assistindo a ele com um grupo de ami{goque, por si sO, ndo significa o
surgimento de um trauma no primeiro caso, nem uliagdo no segundo. Mas a
complexidade, sempre crescente, do desenvolvingantoianca e seus comportamentos s&o
refletidos em como ela usa 0os meios para realinaastarefas e, consequentemente, na
reconstrucdo de seus préprios processos psicokgico

Vigotski, com essa abordagem, rejeita 0 que na ép@ca imaginava-se ser o
desenvolvimento cognitivo: o resultado de uma adagdw gradual de mudancas isoladas.

Como essa é ainda uma abordagem um tanto comudunag@o, principalmente refletida na
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elaboracdo dos curriculos escolares, parece apdopreafirmar que compactuamos com o
que Vigotski pensava:

Acreditamos que o desenvolvimento da crian¢ca € ronepso dialético complexo
caracterizado pela periodicidade, desigualdade resetvolvimento de diferentes
funcdes, metamorfose ou transformacdo qualitativea wWna forma em outra,
embricamento de fatores internos e externos, egsgus adaptativos que superam 0S
impedimentos que a crianca encontra. (VIGOTSKI8199).

Na obra do pensador russo, hd ainda muito a sdoragp nessa relacdo entre
comunicacdo e educacdo. Como ilustracdo, gostasian® destacar, mesmo que
sinteticamente, mais dois aspectos da obra de skigobm potencial interesse neste tipo de
abordagem.

O primeiro refere-se ao potencial semiodtico da aesxtualizacdo e da
recontextualizag&o. Ora, se estamos tratando dggmas de televisdo para criangas, estamos
falando de um produto por si sé passivel de destmd®, uma vez que se trata de um
produto dirigido, com uma finalidade mediatica &lacom o objetivo de influenciar o seu
publico. Para isso, é importante perguntar: parengeé feito, como busca cumprir sua
finalidade e que tipo de influéncia quer exercer@ M preciso entender como ocorre a
relacdo dos discursos interno e externo com a @a&e pensamento, nesse momento onde a
formacao intelectual da crianca se desenvolve cars mlesenvoltura — utilizando-se da
palavra e do pensamento para isso, conforme Vigo@& verdadeiros programas educativos
deveriam despertar na crianca a reflexdo e o sentids qual € o caminho percorrido entre a
assisténcia ao programa e a recontextualizacdoedmo) quando a crianga ira aplicar o que
viu e sentiu em seu cotidiano — se € 0 que ir& faeea proposta do programa resistir até o
fim desse percurso? Afinal, a crianca desmontagrama e o utiliza conforme seus anseios,
suas caréncias e suas necessidades, huma recaliztexip intimamente ligada ao contexto

socio-cultural.
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O segundo aspecto refere-se ao conceito espongaeoconceito cientifico, como
duas formas de aprendizagem. Para um programaegumitala educativo, como Gastelo
Ra-Tim-Bum sdo conceitos estritamente ligados ao seu objefiastelo Ra-Tim-Bune
outros do género sonham com o momento do cruzanmmmtte o desenvolvimento do
conceito espontaneo com o desenvolvimento do doncieintifico. Seria 0 magico momento
em que o conhecimento mediado pelo programa (cedoncientifico) encontrar-se-ia com o
cotidiano da crianca (0 conceito espontaneo) e arfdymariam uma experiéncia edificante.
Afinal, o programa auto intitulado educativo quernkecer estruturas para potencializar o
desenvolvimento ascendente dos conceitos espostdaerianca em relacéo a consciéncia e
ao uso deliberado em seu dia-a-dia. O problemaang&ssiula também ja havia sido
sinalizado por Vigotsky quando diz que o desenwodrito de um conceito cientifico s6 é
absorvido quando o conceito espontaneo correlatbém tiver alcancado um certo nivel de
desenvolvimento. O que compactua com a hipdétesqudealguns programas podem ser
educativos aqui, mas néo ali, dependendo do delsemento anterior da crianca assistente.

Em resumoCastelo Ra-Tim-Bumpode ser um programa ‘educativo’ para as criangas
de classe média paulistana, se carregado com astatipas de um conceito espontaneo ja
desenvolvido e inserido em uma cultura urbana @mdgs cidades. Mas esse ‘magico
momento’ aconteceria com uma crianca fora da esmlaterior da Amazonia onde se capta
o sinal da TVE estatal? Ou o ‘comercidl/ Xuxaseria mais ‘educativo’ para essa crianca
guando preconiza lavar as maos porque tem ‘bickintpee dao ‘dor de barriga’, onde os
conceitos espontaneos de higiene ainda sofrenuldifides de desenvolvimento potencial?

Tal aspecto ajuda a relativisar os discursos pgmaaticos entre TV comercigersus
educativa que, independente dos objetivos de catla ndo podem ser dissociados do

contexto de onde chegam seus sinais (MAGALHAES9199
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1.2. Bakhtin: do dialogismo, da interacéo verbal o outro

Ao contrario de Vigotski, Mikhail M. Bakhtin foiamtemporaneo do desenvolvimento
da televisdo. No entanto, ndo temos conhecimentaigigna analise sua sobre esse veiculo.
A principio, tal fato ndo nos afasta de sua oboés p que buscamos em Bakhtin sdo alguns
dos seus conceitos que continuam pertinentes e aguescentam a discussdo aqui
empreendida principalmente por estar em conson&oamo que foi dito de Vigotski e mais
especificamente, por sua discusséo sobre lingufadgakhtin entra aqui para complementar o
dito até agora, principalmente no que se referenirmiacdo das abordagens inspiradas em
Vigotski. Nao sdo poucos os autores que remetem g3l complementar de Bakhtin as
teorias de VigotsKi

Da obra do pensador russo, vamos nos interesdaugnmente neste trabalho pelos
conceitos de interacdo verbal, o dialogismo preseas relacdes entre sujeitos e sujeitos e
instrumentos comunicativos, a polifonia, o discuagtoritario, a inser¢éo do ‘outro’.

Bakhtin também utiliza a metafora elétrica com ogse ilustram as teorias
funcionalistas e Critica ao definirem a propostedr de causa-efeito da comunicacao,
subjugando o receptor. No entanto, em Bakhtin, esgaparacdo tem intencdo oposta a
inspiracdo do behaviorismo, pois reafirma que o amunicativo somente se realiza no
encontro.

A significacdo ndo esta na palavra nem na almaatante, assim como também néo
estd na alma do interlocutor. Ela € o efeito idéeracdo do locutor e do receptor

® N&o pretendo entrar no “continuo e infrutifero ateb (FARACO, 1988: 14) sobre autorias dos trabslho
atribuidos a Bakhtin que, supostamente, deveriandis&lidos com seus colegas do denominado “Circido
Bakhtin”. Conforme FARACO, ha, pelo menos, tréspgiride autores que citam Bakhtin: aqueles queitaspe
as edicdes originais e, portanto, s6 reconheceextiss publicados em seu nome; os que atribuem @abs os
textos disputados e os que dividem a autoria ergreriginais e Bakhtin. Por op¢éo, no que se rederéivro
Marxismo e filosofia da linguagemminha principal referéncia aqui, estaremos de aceam o prefacio da
propria edi¢do do livro onde Roman Jakobson reaambemportancia de Volochinov mas ratifica a desda
que “o livro em questéo e varias outras obras patiis no final dos anos vinte e comego dos ara ttom o
nome de Volochinov (...) foram, na verdade, esspimr Bakhtin” JAKOBSON (2002: 9).

"Ver em WERTSCH; SMOLKA; 1989; WERTSCH, 1993; FREE: 1994; MORTIMER; MACHADO; 2001;
EMERSON; 2002; entre diversos outros)



36

produzido através do material de um determinadopt®m sonoro.E como uma
faisca elétrica que sé se produz quando ha comtasodois pdlos opostos (BAKHTIN,
2002:132 — grifo do autor).

Como afirmam Paiva e Srbek (1998:. 6), Bakhtin aoppr os “conceitos de
“dialogismo” (como carater fundamental da a¢do aupativa) e “circularidade” (como
dialética geradora de cultura) permite o entendimea comunicacdo como essencialmente
uma interacdo”. Permite, também, a aproximacaoudstgo da ‘circularidade’ do processo
comunicativo como base do conceito do ato comumnat Conforme Bakhtin, (2002: 147-
148): “A palavra vai a palavra. E no quadro do @iiso interior que se efetua a apreensio da
enunciagcdo de outrem, sua compreensdo e sua gacigto €, a orientacdo ativa do
falante.” Para o autor, todo enunciado nasce eposés a outros enunciados e “espera” que
outros o respondam. Assim, a pretensdo é resgatar estendimento do processo
comunicacional engajado aos processos educacesaia abordagem da cultura, “a partir de
uma perspectiva social que privilegia sua dimemggocomplexidade e diversidade de valores
e sentidos” (PAIVA; SRBEK, 1998: 6-7).

O dialogismo esta presente em toda obra do auteprel € por ele considerado como
principio constitutivo da linguagem, esta sempresente nas relacfes e € fundante delas.
Relagbes que acontecem entre interlocutores, erarndieado momento historico e
compartilhado socialmente, em local e tempo egpecias variavel conforme o contexto
em que esta inserido. Quaisquer que sejam elag mdividuos, entre individuo e livro e
outros meios de comunicacéo, e que nao dependdosieamente do verbal. Para o autor “a
unidade real da lingua que é realizada na faJanfia € a enunciacdo monoldgica individual e
isolada, mas a interacdo de pelo menos duas eg@asiasto €, o dialogo” (2002: 145-146).
A interacdq portanto, tem como fundamento o didlogo comprielenem sentido amplo, no

interior da agcdo comunicativa.
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Conforme lembrado por Brait (2002), Bakhtin j4 @erda em seu texto de 1926,
Discurso na arte e discurso na vidana caracteristica que o acompanhara em todaabsaa
e do seu circulo: a de partir da analise do disclitsrario, observar sob um olhar nao
artistico, cotidiano, e depois voltar as espedédes do literario. Nesse passeio é que
Bakhtin nos introduz aos ‘enunciados da fala da\@ddas acOes cotidianas’. E naquele
mesmo texto inicial, o autor russo ja trata darag@&o enquanto processo verbal e processo
social. O ‘horizonte extraverbal’ ganha um sigmitio importante e constituinte e € nele que
se encontram o0s interlocutores, suas vivénciagataiivas e situacoes sociais, emoldurados
pela situacdo ambiental, historica e social queeosam. O verbal é apenas um dos fatores da
complexidade. Segundo Brait, Bakhtin defende qdesacurso verbal ndo é suficiente na vida
cotidiana e que ele surge a partir de uma situpgégmatica fora do verbal, mantendo uma
conexao proxima da situacédo (BRAIT 2002).

Bakhtin defende que a palavra tem duas faces.é&Hlaterminada tanto pelo fato de
gue procedéealguém, como pelo fato de que se dipgea alguém. Ela constitui justamente
0 produto da interacdo do locutor e do ouvintéBAKHTIN, 2002: 113 — grifo do autor).
Cada palavra, entéo, j& vem carregada da expectiivelacdo com o que a cerca. Também é
0 communicare tornando-se comuns uns aos outros, circulandmntascdes, desejos e
pretensoes.

Através da palavra, defino-me em relacdo ao ouisty €, em Ultima analise, em
relacdo a coletividade. A palavra € uma espécigdete lancada entre mim e o0s
outros. Se ela se apo6ia sobre mim numa extremidedeutra apoia-se sobre o meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do ldor e do interlocutor (ibid: 113).
Bakhtin, como dito anteriormente pelos diverso®@st citados, soma-se a Vigotski
quando defende ser a atividade mental tdo socéitquo é sua objetivagcdo exterior. Para ele,
a atividade mental do sujeito constitui um terri@ésocial, uma vez que 0s sujeitos estédo

imersos em relagdes sociais diversas que inforntarteédos e valores ideoldgicos. Ou seja,

toda a trajetdria desde a atividade mental a sjedtivdzdo externa esta inteira em territorio
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social. O autor russo usa dessa argumentacdo pplaae seu ponto de vista sobre o
problema da consciéncia e da ideologia. E refougaajcentro organizador dos enunciados e
expressdes vem sempre do exterior, situado no soeial onde esta o individuo.

Como podemos nos apropriar dessa discussao e lpeasatelacdo a TV? Quando
Bakhtin descreve o livro como um ‘ato de fala ings@ (bid: 123) e, portanto, um elemento
da comunicacéo verbal, podemos especular que a0d@¥ f@r as mesmas caracteristicas, uma
espécie de ‘ato de falisto’. A descricdo que faz em relacdo ao livro, podepseisada,
também, em relacdo a TV:

objeto de discussdes ativas sob a forma de didggalém disso, é feito para ser
apreendido de maneira ativa, para ser estudadorady comentado e criticado do
quadro do discurso interior, sem contar as reacgiepressas, institucionalizadas,
gue se encontram nas diferentes esferas da cong@mioczerbal (criticas, resenhas,
que exercem influéncia sobre os trabalhos postesioetc.) (BAKHTIN, 2002: 123).

Como o livro, na TV os formatos sempre se refeemna intervencdes anteriores da
prépria TV ou outros meios préximos (radio, cineraajecorre de uma demanda especifica
de quem esta assistindo. O didlogo esta estabelgoi@ndo o que se vé na TV é, de certa
maneira, “parte integrante de uma discussao idmalégm grande escala: ele responde a
alguma coisa, refuta, confirma, antecipa as reapostobjecdes potenciais, procura apoio,
etc.” Por mais que uma enunciacdo pareca complieida assim € apenas uma pequena parte
de “uma corrente de comunicacdo verbal ininterrujgancernente a vida cotidiana, a
literatura, ao conhecimento, a politica, et@hid: 123

Até quando fala do estilo, geralmente associadana garacteristica individual,
Bakhtin lembra que o estilo do poeta € produtodiitoede sua fala interior que, como vimos,
€ produto de sua vida social. Para Brait, Bakhtiterede que o estilo €, no minimo, duas
pessoas, ou melhor, a pessoa com 0 seu grupo sc®als ouvintes, 0s parceiros constantes

na fala interior e exterior de qualquer pessoa (HR2002: 134).
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Isso ndo nega literatos como Machado de Assis, Sasgmago, Cecilia Meirelles,
apontados com ‘estilos proprios’, pois o dialetispermite a coexisténcia de diferentes
interpretacdes. Nesses casos, embora sejam ‘p&Essaigi ‘estilos’ também séo frutos de um
contexto contemporaneo e de vozes anteriores awtoses citados. Assim, esse conceito de
estilo pode ser pensado em toda e qualquer fornrt@menicacdo e perfeitamente utilizavel
para um meio como a televisdo. Afinal, teria a Bgtilo proprio’? Porque emissoras teriam
‘estilos’ diferentes, até horarios diferentes, camiesportivo’, o ‘feminino’, o ‘infantil’? Ha
guem até aponte autores de novelas com ‘estileshtbs, ‘assinando’ a produ¢cdo como uma
garantia de mais drama, ou mais humor, ou ambi@ntagral, ou enfoque urbano. Na
realidade, a TV responde, ou melhor, dialoga caawpublico, interage sem, igualmente, ter
papel passivo. Ao contrario, coloca em comum seasejds (audiéncia, consumo,
sobrevivéncia como negécio, formacédo de publicog@gocia, dialoga, com os desejos de seu
‘grupo social autorizado’.

Como se vé, o conceito bakhtiniano comporta todanaunicagéo. A TV, assim como
os demais meios, participa do fluxo unitério daavéthcial, envolve-se em interac@o e troca
com outras formas de comunicacdo, ndo existindo wwea forma de comunicacgéo isolada.
Conforme lembrado por Brait (2002: 129), séo tr8sfatores que definem a situacdo
extraverbal ou contexto extraverbal por Bakhtinharvizonte comum dos interlocutores; o
conhecimento e a compreensdo comum por parte desmese avaliacdo comum dessa
situacdo. Como os horizontes sao distintos, assmo® conhecimento e a compreensao, as
avaliagcdes também diferem. Tais fatores nos ajualaxplicar porque uma turma de criancas
gosta de um programa e outras ndo, mesmo se tattmanesmo publico-alvo. HA uma
estreita dependéncia contexto imediato da interaD@ mesma maneira, como veremos

adiante, os programas infanto-juvenis sofrem ajfe¥s em sua concepg¢éo, a0 mesmo tempo
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em que solidificam algumas caracteristicas basiBeait, entdo, demonstra que Bakhtin

coloca em evidéncia a importancia do ‘outro’ emsst@cepcoes:

E é nesse caminho que o discurso verbal passa aeferido como “um evento
social: ele ndo estd autoencerrado no sentido dgirab quantidade linguistica
abstrata, nem pode ser derivado psicologicamenteodaciéncia subjetiva do falante
tomada em isolamento”, afirmacéo que se apodia resrésmente em uma concepgao
interacional da linguagem, antecipando o conceit® alteridade, de “outro”,
constitutivamente presente no discurso e suporteedada bakhtiana (BRAIT, 2002:
130-131).

Portanto, outro ponto de destaque para nés nadabBakhtin € o papel do ‘outro’.

Para nés, € basicamente a justificativa da red@xagetodologica deste trabalho.
O objeto verdadeiro da pesquisa deve ser justameritéeracdo dinamica dessas
duas dimensfes, o discurso a transmitir e aquele sprve para transmiti-lo. Na
verdade, eles s6 tém uma existéncia real, s6 seafore vivem através dessa inter-
relagédo, e ndo de maneira isolada (BAKHTIN, 20088)1

E preciso tentar entender a questio dialdgica tarmds@é relagdo a TV, na qual o
‘outro’ e elemento fundante. Afinal, para que ‘@utum programa de dirige? Este ‘outro’ é
efetivamente quem o esta vendo? E estara interagiadnaneira que se espera dele? Quais
sao as possiveis vozes dentro e fora da interaghamgrograma?

Em uma pequena andlise, € facil perceber que eaigieeocupag¢do com 0 outro
guando um programa € produzido. Programas supastaneducativos, com@® Pequeno
Urso e llha R&-Tim-Bum estudados pelas criancas neste trabaddo baseados nessa
concepgao, pois ndo fecham questdes, diretamentenfatizam valores morais e sociais,
nem ditam regras de comportamento. Tudo isso énsetdido e tem-se a impressao de que
se busca o fecho no telespectador. Nesse senfidgopdutores parecem se compactuar com
Bakhtin em sua proposta de que a palavra é uma garbutro e que os significados de um
(no caso, o que é #xdo na TV) sO se completa no outro. Afinal, comormafirWertsch, a

7

pergunta bakhtiana fundamental € “quem esta real@z@ ato de fala?” — que vem como
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“quem possui o significado®™ j& implica, pelo menos, duas vozes (WERTSCH3189).
Esta pluralidade de vozes, essa dialogicidade ctetespectador € buscada pelos produtores
que parecem entender que compreender o outroisayoifientar-se com respeito a ele. E na
sua expectativa de como sera o entendimento p&to das diversas tramas @ePequeno
Urso ellha Ra-Tim-Bunque é produzido o programa

Mas se as caracteristicas do programa vao ao eocdmtpensamento de Bakhtin,
essas mesmas caracteristicas servem como argunuamisarios a sua defesa como um
programa verdadeiramente educativo — utilizandalains conceitos de Bakhtin e em
consonancia com o que dissemos anteriormente solbne se encaixariam nos conceitos
espontaneos e cientificos de Vigotski. Bakhtin g&zdaque os fenbmenos semidticos dos
enunciados e significados estéo situados nos dostercioculturais e se ligam aos cenarios
historicos e que o centro formador e organizadoomrina-se no meio social. Argumenta que
tudo é determinado pela situacédo social mais ineediajue o horizonte social determina a
criacdo ideoldgica (BAKHTIN, 2002Assim, como aceitar que um mesmo produto possa ser
considerado educativo se sua interagdo é feitawuortoutro’, muitas vezes, completamente
diferente historica, social e ideologicamen@”Pequeno Ursqque ndo € uma producgao
nacional)e Ilha R4-Tim-Bumyeiculados pela Rede Cultura, sdo assistidos nesdifierentes
regides do Brasil. Cabe perguntar se as interagéssjadas pelos produtores de andios
assim tdo bem planejadas e poderosas que conseglumar tanto o filho de classe média
paulista quanto a crianga carente que vive noiantela Amazonia ou no distrito pobre de
Ouro Preto? Dever-se-ia pressupor até uma ‘interagéversal’ jA qued Pequeno Urs@
uma producgdo estrangeira? Sendo assim, como év@loptanejar um programa ou uma
programacao pensando em todos os centros formados#siacoes sociais pensadas por

Bakhtin?

8 Traducdo do autor d&;Quién esta realizando el acto de habl&? “;Quién posee el significado?”
(WERTSCH, 1993: 87).
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Seria um ‘outro’ tdo genérico que suas enunciatgrgsm as mesmas compreensoes,
interpretacdes e, consequentemente, as mesmascodsr esperadas pelos produtores,
independentemente do seu meio social e de suaihisiai que o ‘outro’ é um ‘outro’
idealizadopelos seus produtores, € um ‘outro’ estritamdgtelb as condi¢cdes de producéo,
as referéncias dos produtores, a visado particidarcamo € o significado deste ‘outro’
idealizado. Pelas caracteristicas do programa, ‘esteo’ € uma crianca ja fundada em
experiéncias anteriores, que consegue utilizamdédico como ferramenta de aprendizagem
(mesmo que inconscientemente), que tem uma forniagsioa de conceitos e valores morais
e de senso comum. Sem estas referéncias, ndo ltafamer as ligacbes que se propde no
programa — que € quase que exclusivamente basezstasnligacbes como propostas
pedagogicas. Um programa coritlea parece ser voltado para uma crian¢a, no minimo, ja
exposta ao meio escolar com métodos pedagogicospguidegiam a construcdo da
experiéncia pela crianca e o uso da fantasia €diod como instrumentos de apreensdo do
conhecimento. Neste sentido, programas cdim® Ra-Tim-Bumcumpririam sua magica,
apoiando o seu desenvolvimento escolar e intelecngpliando sua experiéncia social e,
portanto, educando. Mas, e aquela crianca |4 naz8ni@ que pode ter estudado com um
professor leigo, seguindo uma cartilha ou um véihh@ escolar dentro da dicotomia do
‘certo’ e do ‘errado’ como referéncia de aprend&ragvivendo em um ambiente onde as
brincadeiras, o ladico, sdo uma fuga, uma oposagéscola e suas obrigagdes e regras? Desta
crianca desconfia-se Hiba realiza plenamente sua magia. A hipétese é quegrgma sera,
no maximo, mais um divertido programa de televig@te aparelho que supre suas caréncias
de lazer (entre outras). Fazer um programa em $ao Rera o resultado esperado em
Chapadinha, interior do Maranha@?Pequeno Ursa@ue busca a esséncia da infancia e da
cultura ocidental familiar teria melhores resul®admm seus ‘ganchos’? Mesmo sendo uma

producao estrangeira?
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Outra questao importante levantada por Bakhtin paehoém suscitar novas luzes: do
discurso autoritario e do discurso persuasivo.&enh discurso autoritario, que nao deixa que
outra voz se manifeste além da sua propria, e hdiscarso persuasivo que tem na esperanca
da entrada de uma outra voz o gene da modificalgexperimentacdo e da apropriacdo do
cotidiano, a tendéncia dos programas supostameditEatvos € ter o minimo de
autoritarismo, na expectativa que as criancas tooas’ 0 seu proprio conhecimento.

A duvida é se, afinal, ndo existirdo alguns progmritonstrutivistas’ demais, que
deixam por conta da crianca toda a responsabilidadéechar as questfes levantadas, de
formalizar e concluir o dialogo, como se o resutaddsse unicamente atingido pela
experiéncia. As criancas também buscam refereneiailvez, os programas tenham a
caréncia de discursos autoritarios. HA& momentosj@mo discurso persuasivo ndo da conta
de oferecer a crianca as condi¢coes necessarias papasicdo do conhecimento e, para tal, €
necessario um discurso autoritario — mesmo queatgbmento horrorize educadores.
Guimaréaes (2000) mostra, inclusive, que ambos sigiB0os podem estar na mesma emissora
educativa, na mesma linha de programas. Em sealligba autora compara os programas
Ra-Tim-Bume Castelo Ra-Tim-Bunme detecta diferentes distingbes na assimetria dos
discursos (“um sabe e ensina, outro ndo sabe adgiiena metalinguagem (onde, em torno
do objeto, ha “quem sabe” e “quem aprende”); e dabga e o0 mascaramento das leis do
discurso” (onde é clara a presenca de um discunsarit@rio contra outro onde “todos
participam da interlocucdo”). Além disso, alguns deais conceituados programas infanto-
juvenis sdo uma mescla dos discursos autoritjperguasivo, com¥ila SésamdGlobo/TV
Cultura), na década de 70,Bambalaldo(TV Cultura) na década de 80, Mundo de

Beakmar(TV Cultura/Recordpa de 98

° Todos estes projetos sdo também 6timos exemplgsaframas fruto e vitima do contexto social oestéo
inseridos. Diz-se quéila Sésamppor exemplo, deixou de ser produzido no Brasilsgugue unicamente por ser
um ‘representante do imperialismo americano’, eimrdento de suas qualidades pedagdgicas reconiseemda
todo o mundo e imitado — na maioria das vezes ssgu@arisma — até mesmo no Brasil.
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De acordo com Mortimer (2000) ndo ha oposicao,saéss de aula, entre transmitir e
construir conhecimento. E muito menos sao acoesambidrias “como algumas abordagens
construtivistas sugerem”. Conforme o autor, queanargue potencialmente acontece em sala
de aula e acreditamos que algo parecido ocorrakmaio aos programas de TV, o discurso é
variavel, com aspectos que oscilam entre o persyasidialdgico, o autoritario, 0 univoco,
mas que se complementam. Segundo ele, “Dessa forpracesso de ensino-aprendizagem
poderia ser caracterizado como um dialogo entréiszsirsos cientifico e cotidiano, no qual
novos significados séo tanto construidos como nédis” (MORTIMER, 2000: 367).

Bakhtin, neste sentido, nos ajuda na comparaca® es programas intitulados
educativos e 0s supostamente comerciais. Progracna® a novela infanto-juvenil
Malhacédq da Rede Globo, o humoristico mexicalmaves/Chapolie desenhos importados
e populares comBob Esponjgtambém estudados pelas criangcas nesta pesquisa)imoa
linguagem mais direta e objetiva e sem o discuesautotitulagéo de educativos. Afinal, eles

podem, independente de suas pretensdes comeseilaesjucativos?

1.3. Charlot: singularidade, relagbes e o dilema “V versusEscola”

Cabe ressaltar que ndo ha como comparar a obramarB Charlot, em termos de
abrangéncia, solidez e historicidade, com as ateagigotski e Bakhtin/Volochinov. Nao o
estamos colocando no mesmo nivel — mesmo porquudcede sua obra foi pontual, na
tentativa de buscar algo que para os dois russis isepossivel: uma relacdo entre a
educacao formal contemporénea e a televisdo. En@ioadot (2000), como 0s outros dois
autores citados, também néo trate diretamente Sor@o questionar o fracasso escolar e

construir uma metodologia para se entender a i@leqd o saber, com o aprender, remete a
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dois problemas nos que séo caros: a singularidadecriancas e um modelo que tente
entender a inter-relacéo entre crianca e TV.

Ainda que o foco do autor seja a escola, ha tn@soitantes justificativas que
fortalecem a opcédo por suas abordagens. A prindgias € que, uma vez fazendo a
intervencdo em escolas para a pesquisa de camfumdamental entendermos se ha um
paralelo entre a escola e a TV, para néo correamizso de falar de elementos pertencentes a
uma esfera como se estivessem presentes em ontpéetamente estranha. E, de acordo com
o apresentado por Charlot (2000), a escola ndo diférente assim da TV. Mesmo ciente que
h& distincdes importantes — como a concepcao deotende espaco na sua interacdo — ha
algumas aproximacdes que nos ajudam nesta argw@entd/ejamos um resumo
esquematico:

QUADRO 1

TV e Escola: aproximacdes

Estrutura poucas pessoas transmitindo muitas isfodes (pensando informacdes como
dados trabalhados) e para muitos de uma vez so.

Transmissdo ddormatos de transmissdo tradicionais, com poucadifitacdes nas Ultimas

Informacéao décadas e imposto de cima para baixo
Audiéncia 0s alunos/assistentes em grande pameands em um papel passivo diante do
professor/TV

Analise Critica muitas criticas e poucas mudangasfigativas, com resisténcia por parte dos
professores e dos produtores de TV.

Mudancas ocorrem independente da vontade de quédn nes ‘linha de frente’, os
professores e produtores, acontecendo muito mdes ymntade e pressdo
impostas por atores distintos, como politicas paébkliou pela propria exigéncia
do publico.

Objetivo embora possamos sempre argumentar que d3¢aa tém objetivos diferentes
(uma “entretém”, outra “educa”), na realidade ampaxuram gormacgéode
seu publico. Esse fato € ainda mais relevantegsacaiancas, ja que a TV busca
a formacéao de novos telespectadores (e consumjdorg@santo a escola procura
formar ‘bons’ cidadéos.

O segundo argumento que nos aproxima de Charloegeainbora utilize o ‘fracasso

escolar como ponto de partida de sua argumentaggEin, pensamento levanta conceitos
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importantes como o de sujeito (em contraposicdpnaaesujeito de parte da Sociold§)aas
relacdes e inter-relagcdes consigo, com o outrare@omundo; o saber e 0 aprender; o desejo;
o papel do psiquismo, o papel do pesquisador entzedologias de estudo; o espaco
familiar; a construcéo de paradigmas. S&o todoagsaque podem ajudar a lancar luzes sobre
a discusséao acerca da relacao entre crianca em¥ yvaz que todos eles estdo contidos nessa
relacéo.

E a terceira e mais importante justificativa panacgarmos em Charlot refere-se ao
seu ‘convite’ para que pratiquemos uma “leituraitp@s para tentar entender o ‘fracasso
escolar’. Sua argumentacao € que, ao invés dernarowos as deficiéncias socioculturais para
lermos uma realidade social, interpretando em teroh® faltas, busquemos nos ligar “a
experiéncia dos alunos, a sua interpretacdo do opundua atividade” (CHARLOT, 2000:
30). Charlot acredita que, em uma leitura positvpergunta € “o que esta ocorrendo”,

qual a atividade implementada pelo aluno, qual atise® da situacéo para ele, qual o
tipo das relagdes mantidas com os outros etc. Wirkeipositiva busca compreender
como se constréi a situagdo de um aluno que fracass um aprendizado e, ndo “o
que falta” (ibid: 30).

Neste mesmo sentido, podemos transportar tal pag@ocpara a relacdo da crianca
com a televisdo, ja que os paradigmas mais red¢esers colocam em campos Opostos,
televisdo versus crianca, escolaversus televisdo, televisdoversus educacdtl. Nesses
paradigmagalta a televisdo uma consciéncia cidaf@dta a ela programas ‘educativofalta
uma preocupacao sociocultural etc. Ora, na “leipasitiva” podemos igualmente pensar na
interpretacdo que a crianca da a TV, qual a swédatie com ela, que tipos de relacdes
mantém, qual a sua propria relacdo midiatica coomundo e com o0s outros. Se ha

manipulacdo da TV sobre a crianca, em que situag8esacontece e, ndo, o que falta a

190 préprio Charlot define que “a sociologia de irsgAo durkheimiana, por muito tempo dominante raaéa,
quis dispensar o sujeito” (CHARLOT, 2000, 35). S&tp eu ponto de vista, Bourdieu seguiu a mesma linh
pois “se nega a explicar o social a partir do swjea filosofia classica, livre e racional” e queesmo quando
introduz a idéia do psiquico, “esse lugar € ocupagdioalgo social, 0 que permite dispensar o comoae
sujeito” (bid: 35). Um pouco mais sobre Durkheim, Bourdieu e eclic@m RODRIGUES, 2003.

1 Ver alguns exemplos em VASCONCELOS, 1998; TEIXEI&é.; SANTANA, 1999.
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crianca para que isso aconteca. Tal abordagemaletsa mudanca na forma de conceber a
crianca, em sua singularidade, questionando o ppelominado que |he é imposto, tanto

pelos paradigmas do “fracasso escolar’ quanto ldgde crianca-TV e demais produtos da

industria cultural.

A TV precisa entrar nas escolas e na formagédo dofepsores ndo apenas como
recurso, meio, mas também — e sobretudo — comaootie estudo. Televisdo para
ajudar a educar, sim, mas simultaneamente a um&agdio para a televisdo. A

formacgédo para a cidadania ndo pode mais dispensaa gonsciente educacdo para
as midias, em especial para a midia eletronica @HER, 2001: 113).

Tais paradigmas, que isolam a televisédo, a escalar@nca, quase como opositores,
oprimidos e opressores, sao frutos de anos deiatacdes historicamente datadas da Teoria
Critica. Esse conjunto de reflexdes sobre uma dérigcontecimentos historicos, sociais e de
desenvolvimento tecnoldgico do inicio do século ¥X aprimorado por pensadores da
Escola de Frankfurt, de onde surgiram, entre oufroportantes teéricos como Adorno e
Horkheimer, formuladores, da expresséo ‘Industndtutal’ (ADORNO, 1987: 287). Ao
longo de sua trajetoria, interpretacfes de seusapgentos estabeleceram paradigmas que
ditam a polarizacdo entre Indastria Cultural/domieae publico/dominado, como base da
relacdo. Esta pesquisa tem, também, como um dasatgetivos refutar tal interpretacéo.
Autores e pesquisadores como Melo (1977), Silv8%)9Silva (2002), Ghiraldelli Junior.
(2002) e Costa (1995, 2002) explicitam a origenséegaradigmas e questionam a forma
simplificada como é interpretada a Teoria Criticggda como argumento para implicar aos
meios de comunicacdo de massa um papel de maropulagresente e a existéncia de um
receptor passivo e alienado. Sem tirar o peso dueatria cultural exerce sobre a sociedade,
tais autores, no entanto, confirmam que a Teoridic&€rndo avaliza a perpetuacdo entre
Industria Cultural/dominante e massa/dominada. éwtréario, com sua analise apurada, a
Teoria Critica é referéncia para questionamentespgdem levar a mudancas.

N&o elimina também as criticas quanto ao fato darmmver a degradagdo do gosto
popular, o conformismo social e o mascaramento ealidade, quando favorece
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ocasifes de fuga. Entretanto, permite uma reflediatgtica, abre a possibilidade de
se pensar na acdo dos mass media (paralelameneuamprego como inddstria
cultural), na condicdo de instrumentos possiveisralelacdo e mudancgas sociais
(COSTA, 2002: 189).

Charlot (2000) também questiona a propria definigdadominado. Afinal, pensar o
‘dominado’ em termos de caréncias é pensa-lo comoohjeto incompleto, colocando o
‘dominante’ como um sujeito realizado e que véatatro ‘dominado’ como objeto. Uma
leitura positiva é recusar a pensar em uma passigicestanque do dominado, como que
‘reproduzido’ e completamente manipulado pelo damie, inclusive em suas disposi¢cdes
psiquicas. “O individuo é um sujeito, por mais duawlio que seja. Um sujeito que interpreta o
mundo resiste a dominacdo, afirma positivamentes sesejos e interesses, procura
transformar a ordem do mundo em seu proprio provV@@HARLOT, 2000: 31).

Se a televisdo € algo tdo poderoso e perniciosoacdedo com autores como
Vasconcelos (1998) e Teixeira (s.d.), o que faz cprma criancas tenham suas proprias
relacbes com a TV, e de maneira tdo diversa? Algufaelmente trocam o aparelho de
televisdo por outras brincadeiras, quando soliagad outras insistem em ficar em frente da
telinha. Seria entdo que algumas sdo mais ‘manieisiaque outras? Quais sdo, entéo, os
fatores que as diferenciam a ponto de darem respdsgttintas? Como na argumentacao de
Charlot (2000) sobre o ‘fracasso escolar’, certamem nivel socio-cultural ndo é a resposta
mais adequada, ja que tais exemplos podem acomteirerirmaos. Também nos parece fraca
a discussdo da relacdo da crianca com a televisfagizada em relatérios estatisticos de
audiéncia, desconfianca alimentada também pela aui® acredita estar acontecendo algo
parecido em relacéo ao ‘fracasso escolar’.

Assim como Charlot pensa sobre alunos ‘fracassadaséditamos que haja uma
subestimacéao do telespectador, que seu papel ageitoa relacdo com a TV esteja sendo
ignorado. Mesmo se questionarmos as interpretdgsesicamente comprometidas da Teoria

Critica, o telespectador € ainda visto como umas$aaque, como a de pastéis e a de pizza, €
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moldavel, passiva e insossa, a vontade de quemngufe Ora, em tal abordagem néo ha
sujeito, mas, apenas, um objeto.

Mas um mesmo telespectador tem diferentes olhaaea p televisdo. Se nos
voltarmos para o nosso proprio olhar, podemos perague, quando se assiste a Rede Globo,
o nivel de exigéncia & completamente diferente @aeRTV! ou de um canal local
comunitario a cabo. Um erro de iluminacdo, uma ddicom defeito, umgafe de um
comentarista € visto na Globo como uma falta grawe sinal de decadéncia ou até mesmo
com certa satisfacdo, como uma espécie de magdestie vitdria do pequeno ao tropeco do
grande, algo como “os poderosos também erram”. ddimmte, tal exigéncia foi criada
(formada?!) pela propria Globo em décadas do conbepadrao global”. No entanto, esse
mesmo padrdo ndo nos contaminou inteiramente ceiespectador (imagino que para a
decepcao da Globo!) a ponto de que exigissemosssmmeos concorrentes e, uma vez nao
encontrando, os abandonassem.

Quando muda de canal, o telespectador muda tamb&sa Gegistro’, o seu olhar.
N&o o perturba as dublagens mal feitas do SBT nas movelas hispanas, as supostas
improvisacdes e desleixos nas producgfes dos pragrdmauditorio da Record, SBT e Rede
TV!, a mesmice de uma TV Senado e as deficiéné@asidas das TVs de acesso publico via
cabo. Tais caracteristicas sédo “problemas” inaggiggpara a Globo, assim como algumas das
caracteristicas de determinadas emissoras na@s#iasaem outras: a mesmice, por exemplo,
s6 é aceita na TV Senado, assim como as deficetégaicas das emissoras locais.

Assim, como aceitar a auséncia de um sujeito saingg®d um mesmo sujeito tem
distintos olhares para a mesma TV? Nao nos converexgumento de massa homogénea
uma vez que esses diferentes olhares sdo motivas gssistir, ou ndo, a determinada
emissora, em um determinado momento. A improvisai@ programas de auditorio, as

deficiéncias técnicas dos canais publicos e lamaisté mesmo, o ‘padrdo global’ afastam ou
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atraem telespectadores conforme sua disposicassiftiaa TV. E 0 mesmo telespectador

que assiste a Globo, ao SBT e a outras emissoras.sifb distintos os seus olhares. Sao
olhares construidos socialmente, que dependem whaisnibjetividade, da historia pessoal de
cada telespectador e de sua relagcdo com a TV.

Eis o conceito de singularidade de Charlot: “Sagwliar, ndo porque eu escape do
social, mas porque tenho uma histéria: vivo e mmsitao na sociedade, mas nela vivo coisas
gue nenhum ser humano, por mais proximo que sejaioe vive exatamente da mesma
maneira” (CHARLOT, 2000:82). O telespectador é, entdo, esse sujeito complBxa
historia ndo € a sua trajetoria, mas € uma relagéstitutiva do proprio telespectador, uma
relacdo entre as trés dimensdes de tempo (presesdsado e futuro) e que se supde
mutuamente e nao distintas. Essa dinamica temg@omlque constréi a singularidade do
sujeito. Por mais semelhantes que sejam as histguando levamos em conta, por exemplo,
0s membros de um mesmo grupo social, o investingm&ujeito no mundo “que, para ele, é
espaco de significados e valores”, € inteiramemd®idual.

E para que este investimento tenha retorno, aiedanslo Charlot, é necessario o
mundo “fazer sentido” para ele. E este ‘fazer slentsepara o ‘significado’ do ‘valor’.
“Fazer sentido” quer dizer ter uma “significacde; nao necessariamente, ter um valor,
positivo ou negativo”ibid: 82). Um programa de televisédo sobre as célulag@uteis ou o0s
vulcBes da Asia ‘fazem sentido’ para mim, sei de talam e acredito que posso aprender
com ele. No entanto, ndo me interessa, naquele mopsaber sobre as células dos répteis ou
sobre os vulcBes asiaticos, portanto, essas inf@@sando térmwvalor para mim. Da mesma
maneira, podemos enxergar a crianga que se inagpessleterminados programas e nao por
outros, pensando no que para ela faz sentido @ o@ufaz, ndo pela analise da importancia

da informacdo e/ou pela formatacdo do programa, poasaquilo que lhe € de valor. E,
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conforme Charlot, “passar da significacdo ao valgde que se considere 0 sujeito enquanto
dindmica do desejo’ilfid: 82).

Nascemos obrigados a aprender. “O sujeito sO ptmlad-se” apropriando-se do
mundo” (CHARLOT, 2000: 59) — e s6 o faz aprenderifl@ Gnica maneira de ter um certo
dominio do mundo, comunicar-se e compartilhar comatoo. O desejo de aprender €, assim,
anterior ao aprender. Alias, o desejo de aprendpegas uma das formas do desejo, ja que o
desejo do sujeito € o desejo do outro, o desejmulodo e 0 desejo de si proprio. Mas é na
relacdoque ele se particulariza, o desejo do mundo, tio @ude si mesmo se torna desejo de
aprender e saber. E se falamos em relacédo, esfatando em sujeitos. E sujeito € um ser
dindmico, que ndo se reduz a um conjunto de redapdé&yuicas ou de relacdes socio-
culturais, mas interage no conjunto dessas relacBetacbes que ndo param de se
movimentar e estabelecer novas relacbes e novesddmentos e saberes. Assim, se na
opinido de Charlot (2000), “uma aula “interessamtelma aula na qual se estabeleca, em uma
forma especifica, uma relacdo com o mundo, uma&elaonsigo mesmo e uma relagdo com
0 outro” (bid: 73), um programa de televisdo que interesseangai deve ter as mesmas
caracteristicas. Dai, pouco importa se € um programitulado “educativo” ou se € uma
novela da Globo. Na telinha, a crianca pode intexagn o mundo, negado fora dos limites
dos condominios, da escola e da casa; com o aliservando as relacdes entre adultos e TV
e a relevancia que essa relacdo tem na vida dédafamilia e vida que anseia em participar
para estabelecer uma relacdo de pertencimentoidedgficacdo com esse mesmo outro e
consigo mesmo.

Mas relacdo supde uma via de mao dupla. Se a arig@g se disponibilizar, se n&o
investir nela mesma, nada pode acontecer. Conf@maglot (2000), o aluno ndo é motivado
s6 por alguém ou por algo “de fora”. Ele se mohjlige move, “de dentro”. Mobilizar remete

a acdo, a atividade, colocando seus recursos enmmiolo, partindo de si proprio para fora,
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exercendo sua singularidade. Mesmo parada em féetgkevisdo, a crianca se mobiliza em
uma atividade, investe em sua relacdo com a T\hdasaeu tempo e a si préprio como
recursos. Pe-se em movimento em busca de uma@swjtie permita satisfazer a um desejo,
um sentido e/ou um valor. Um desejo que desencadeaa atividade. Como afirma Charlot
(2000), “A atividade possui, entdo, uma dinamidarima. Nao se deve esquecer, entretanto,
gque essa dinamica supde uma troca com o mundo,soodanca encontra metas desejaveis,
meios de acao e outros recursos que nao ela me¢knia’s5).

Uma das principais abordagens na discussédo saaregare TV remete a influéncia
que o segundo exerce no primeiro. Inicialmentep@ortante ressaltar que ndo negamos essa
influéncia que pode ser bastante forte em detedama&ircunstancias. Mas, a influéncia e
como uma relacéo. Portanto, ndo exatamente um neowiniinear, com inicio, meio e fim,
em que uma acao é exercida pelo ambiente socie¢ soimdividuo com resultados mais ou
menos previsiveis. Ora, “um ser vivo ndo esta ddawan um ambiente. Estd em relacdo com
ummeid (CHARLOT, 2000:78).

Tanto social quanto biologicamente, o individu@ edierto para o seu meio, orienta e
é orientado por ele. Mas o individuassimilg e com ele interage. Como vimos em Vigotski
e Bakhtin, o interno ndo € copia do externo, nds#nples recepcdo e a incorporacdo, mas a
conversdeem sua propria substancia. E interagdo ndo signifimcordancia ou assentimento
e 0S sujeitos que interagem desempenham papéisaativos e de identidade, assumindo,
inclusive, papéis diversos durante a interacda. cBnversao so é feita com o investimento, a
autorizacdo e o desejo do individuo, em sintonia ¢odo o que o cerca, 0 compde e o

incorpora naquele momento singular de espaco estemp
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CAPITULO 2

JUNINHO, LUCIA E HELEN: OS CONCEITOS E AS HIPOTESES

“E impossivel saber o que a televisdo
faz com as pessoas se desconhecemos
as demandas sociais e culturais que
as pessoas fazem a televisédo.”

Jesus Martin-Barbero

Imaginemos dois quadros: no primeiro, num detesdon momento do dia, trés
criancas da mesma idade e que cursam a 42 sé&snsnbipotéticos Juninho, Lucia e Helen,
deixam seus brinquedos e/ou cadernos de lado ent@ara frente da TV. Todos eles moram
em uma cidade do interior de Minas Gerais. Junmhdicia estudam no mesmo colégio de
classe média, sdo colegas e vizinhos, moram aslguarteirdes de distancia um do outro.
Helen vive em um bairro pobre, estuda em uma egzddica sem muita infra-estrutura. As
criancas ligam os aparelhos no mesmo instante @roquogramador da emissora, em S&o
Paulo, coloca no ar, disponivel via satélite padoto Brasil, um programa de televisao.
Juninho ndo desgruda os olhos do aparelho, se dsolaundo, conhece intimamente cada
personagem, mas sua timidez ndo permite que smrialique viu. Llcia, por sua vez, faz
diversas de coisas a0 mesmo tempo: inicia 0 ‘dégarasa’, coloca a boneca para assistir a
TV, ‘conversa’ com ela sobre o programa, mas tiaciTV, prontamente, pelo chamado de
uma pequena vizinha para brincar. Helen, por sua a@meca a preparar o jantar, fica de
olho no irméao menor e torce para que o pai ndouwshegtes de o programa a que assiste
termine.

Ja em outro quadro, simultaneamente ao descritmaacacontecem outras trés

situacdes: um critico de TV escreve sua coluna pganal do dia seguinte, um professor
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conversa com outro no intervalo de uma aula e wqpsador de ciéncias sociais redige um
artigo. Todos eles discutem a influéncia que aviEl® esta exercendo sobre as criancas.
Como que interpretando o quadro descrito anterioreneHa, entre os dois quadros, um

espaco, uma distancia.

Durante a infancia, a crianca € receptiva a ume sk fontes de referéncias e
informac6es. E inegavel que a televisdo é uma sefs#es, provavelmente, uma das
principais, ja que Juninho, Lucia, Helen e seuggad passam com ela, aqui e em outras
partes do mundo, um tempo igual ou maior que capiassa escold N&o ha dividas de que
a TV exerce uma importante influéncia sobre o desgimento das criancas. No entanto,
nao ha uma concordancia entre os pesquisadores saarater dessa influéncia. Ha autores
que execram a TV (VASCONCELQOS, 1998; TEIXEIRA, & outros que acreditam em seu
potencial educativo (PACHECO, 1998; PENTEADO, 19€1TELLI, 2002; BACCEGA,
2003).

Retornando o segundo quadro, certamente o criticprofessor e o pesquisador
poderiam tomar como referéncia:

a) alguns desses autores, e/ou

b) outros pensadores e articulistas influenciadoséo por eles, e/ou

C) suas proprias opinides, calcadas em estudogmézmbs ou somente pela sua
experiéncia e observacéo (que também sdo embaadastras referéncias do
género).

Da critica publicada no jornal, da conversa entdegsores, do artigo escrito pelo
pesquisador sairdo novas posi¢coes, reforcos ostéesias as que j4 existem, sempre

circulando entre aqueles que pensam o problemaftigéncia da TV sobre a crianga. O

2 ver em REZENDE; 1993; CORDELIAN; GASTAN; OROZCQ996; FERRES; 1996;; QUADRADO;
SOUZA; et al, 1996; SANTANA; 1999; PORTO; 2000; CARSON; FEILITZEN; 2002; BUCHT;
FEILITZEN; 2002; REMOTO CONTROLE; 2004.
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resultado sera visto no jornal e nas revistaspobaficacfes especializadas, nos congressos e
servira para mais artigos e pesquisas, além desrooraversas nas salas de professores.

Por outro lado, Juninho, Lucia e Helen continuasiséiado a TV, totalmente alheios
a discussao que fazemos agora. Sdo como quadtastess Serd que o que se discute no
quadro 2 é realmente o que acontece no quadro rE?nEEsmo que "a pedagogia porné-
publicitaria da Xuxa mostra diariamente as professprimarias que alfabetizar a criancada é
ocupacao de gente otaria, ingénua, timida, iniBIg’ASCONCELOS, 1998: 122). Ou "em
principio, quanto mais sensualidade melhor. Asn¢caa sdo sensuais por natureza e é melhor
para elas olhar o video do que irritar a méae eegmeendida ou estar na rua ao sabor do
perigo"? (GAIARSAapudin: RODRIGUES, 1993: 28). Sera a TV uma entidadsirda,
uma "verdadeira 'escola-paralela’ e tendo freqtesmiee maior influéncia na crianca-
adolescente do que a propria escola institucio(BEIXEIRA, s.d: 48) ou faz parte do
cotidiano, onde "o ato de consumir TV comeca adébs proprio, na vida social do sujeito, e
acaba depois dele, na mesma vida social"? (PENTEAD@L: 49).

A resposta a essas perguntas estqd em algum lugeainmeiro quadro, com as criangas
e sua TV, na tentativa de entender o que se pasgeele momento crucial de interacao, de
envolvimento, de comunicagdo — remetendocammunicare— no ‘tornar comum’ entre
crianca e TV. Nesse encontro do ser complexo guerianca, com o instrumento igualmente
complexo que é a TV, existe a potencialidade ddiag@m do conhecimento, da extrapolacao
da experiéncia, da formacdo do individuo como a&gesucial, de educacdo, enfim.
Certamente, podemos encontrar uma visdo romargicaré educacéo para o ‘bem’, para a
formacg&o de um individuo com caracteristicas ciglad&nto ao mundo que o rodeia, critico
e analista, pensando na sociedade como um luggpradeoramento humano, de integracao e
respeito ao seu meio-ambiente (ndo no termo e@apgias em sentido mais amplo, social).

Uma visdo meio paradigmatica da educagdo, masdatjacao é fundamental, ja que, se ha
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uma concordancia entre as partes opostas da disceebre crianca-TV, € que a televisao
‘educa’ seus telespectadores. “Se € verdade @qlevesdo ndo objetiva ensinar, € também
verdade que as criangas aprendem com ela” (BACCEB83: 101). S6 que, nem sempre,
em beneficio da prépria crianca, para sua formagioo cidaddo e para a melhoria da
sociedade onde vive.

No interior dessa discussao, e objetivo deste Wapét aproximar o leitor daquilo que
acreditamos; do que queremos problematizar cons@uEa; e do que precisamos para isso.
Dai, buscamos alguns conceitos fundamentais que,gemde parte, ndo encontram
unanimidade entre os pesquisadores e, portantoisaneos nos posicionar para evidenciar
sobre o que e de onde falamos. S&o conceitos Aecsspara a sustentacdo da discussao
principal, a interacdo/relacdo da crianca com adprofundada com as referéncias teoricas,
Vigostki e Bakhtin, e no conceito de comunicaca@sgntados no capitulo anterior (também
presentes neste capitulo). Assim, quando falarmin® £ducacado, midia, crianca e infancia e
TV, a intencdo é que figue mais claro o nosso pwsnento sobre cada um desses
conceitos, uma vez que essa discussao tambénenas@u bojo as hipéteses com que vamos

trabalhar.

2.1. Educagéo: dos conceitos ao conceito

Conceituar educacdo nao é tarefa facil, ainda paique parece que sim. Para a
grande maioria das pessoas, educar é
a) aprender o que a escola transmite (diferentkze¢ ‘o que ela ensina’);

b) saber algo que néo se sabia antes ou
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c) entender e aplicar determinadas posturas compantaimepara que nao
sejamos vistos como a parte de um consenso scmiaf ‘mal-educados’.

Em todos esses casos, parte-se do principio qaégbgosto e a educacao seria um
instrumento empregado para que absorvéssemosaget€ o aplicassemos (ou nao) em
nossa vida cotidiana.

Boa parte dos tedricos em educacado vé nesse ‘semaom’ um reducionismo do que
seja a educacdo. Como descrito por Branddo (1982)ye se vé é que nao existma
educacao, mas sim varias, tanto nas formas conmexetdece quanto pelas abordagens feitas
pelos estudiosos do campo.

Rapidamente, podemos citar a educacdo formal, adgieia nas escolas, com
curriculos pré-estabelecidos e metas a cumprir.dCgontraponto, a educacao nao formal e a
informal, como dito por Gohn (1999: 100), estandéti“decorre de processos espontaneos ou
naturais, ainda que seja carregada de valorespoesentacées, como é o caso da educacao
familiar”. Como diz Brandao (1982), a educacdo faaoal € também a que se realiza em
espacos distintos da escola. O que diferenciapdugacdo nao-formal da informal séo as
intencdes dos sujeitos “em criar ou buscar detexdais qualidades e/ou objetivos” (GOHN,
1999: 100) como diversos exemplos de literaturantiif ou programas de televisdo em
emissoras educativas.

Dando énfase ao carater social da educacéo, Kt€iv®: 67) denuncia a ‘educagéo
bancaria’ segundo a qual quem ¢é educado recebésiieg de ‘conhecimento’ pelo
educador, e propde uma ‘educacdo emancipatoretecidas ambiglidades e contradi¢cdes
gue envolvem o ato de educar. Questédo também atzopada Adorno e demais pensadores da

Teoria Critica (PUCCI, 1994).
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Ha a educacdo dos sentidos como quando uma criecém-nascida percebe a sua
relacdo com a mée, ou quando ndés mesmos aprendeseosir o ‘estado de espirito’ de outra
pessoa em uma troca simbdlica de expressdes c@pora

A educacdo como politica de manutencdo do podésserdinacdo de ideologias e,
até, educacdo quase como sinbnimo de comunicagéfmprime citado anteriormente, sendo
“uma das maneiras que as pessoas criam para tammanm como saber, como idéia, como
crenca, aquilo que éomunitariocomo bem, como trabalho ou como vida” (BRANDAO,
1982:10 - grifo do autor).

Cada uma dessas abordagens sobre a educacdo entpy outras nao citadas,
mereceria uma descricdo minuciosa. No entantomialicia pouco contribuiria para a
objetividade deste trabalho. A solucéo é escolinea,sintonizada com o0 que pensamos e
com 0 que queremos problematizar.

Dai, primeiramente entendemos, como Brandado, queagéo é uma pratica social
constitutiva. Como tal, € regida por uma linha tigéo na sociedade comprometida com o
desenvolvimento de suas forgas produtivas e devsgoies culturais. Sua evolucdo depende
de fatores sociais determinantes para seu desémeoito e suas transformag¢des como
politicas publicas, movimentos sociais, mudancagalieres morais e seu objetivo € formar.
Ndo um formar com sentido de moldar, esculpir dgato em direcdo a um objeto pré-
determinado, embora a educacdo possa também sepdiglat assim, mas como

[uma pratica socialgujo fim é o desenvolvimento do que na pessoa haipeate ser
aprendido entre os tipos de saber existentes emcuihaa, para a formacao de tipos
de sujeitos, de acordo com as necessidades e eiagétme~sua sociedade, em um
momento da histéria de seu proprio desenvolvim@BiRANDAO, 1982: 73).

Um conceito distinto dos paradigmas historicos es@educagdo como o instrumento

que ira criar o sujeito ‘melhor’, que traz embutigo juizo de valor em relacdo a diferencas

morais, histéricas e culturais distintas entre aseslades e, portanto, longe de um conceito
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mais abrangente de educac&o. Neste trabalho, optaar um conceito de educacdo como
formadora segundo o conceito de formadora, confamoede Larrosa:

A idéia tradicional de formacao tem duas faces.nfrar significa, de um lado, dar
forma e desenvolver um conjunto de disposicOesxjsteates. Por outro, levar o
homem até a “conformidade” em relacdo a um modé&ai do que é “ser humano”
que foi fixado e assegurado de anteméo. Minha apsestia pensar a formagdo sem
ter uma idéia “prescrita’ de seu desenvolvimentannem modelo normativo de sua
realizacdo. Algo assim como um devir plural e éviat sem padrdo nem projeto, sem
uma idéia prescritiva de seu itinerario e sem uméid normativa, autoritaria e
excludente de seu resultado, disso a que os ctissftamavam de “humanidade” ou
“ser plenamente humano” (LARROSA. 2003: 12).

O que distingue os dois conceitos acima € ondat&carsocial chamada educacéo ira
chegar (ou ondgostariade chegar). No primeiro, hd como resultado da egdiaca busca de
um sujeito integrado a sua sociedade, participaasdim como sendo participado. Mesmo
ciente de ser uma meta ideal, nunca alcancavdtitaenente utopica, €, ainda assim, uma
meta e, portanto, contém uma intencionalidade. Esséter ndo € abandonado quando
pensada a educacdo como pratica social de formiligioa ‘aposta’ de Larrosa se diferencia
por ndo ter principio e nem fim pré-determinadosp@ra, existentes na concepcao e na
intencionalidade.

E, por ser pratica social e ter o formar como olet o que prevé que haja, de um
lado, quem e o que forma e, de outro, quem e &daemado —, outro elemento fundamental
dessa formula séo as relacdes sociais. Sao efaropriedades tanto quanto subjetivas, que
amalgamam tanto o que € concreto, objetivo e pigteste, quanto o que é fluido, abstrato e
imprevisivel. Do outro lado da pratica social, dogesso educativo, reaparecem outro(s)
sujeito(s), acrescido(s) de novos aparatos, coméanacdo ou modo de agir, com ou sem
intencionalidade de quem forma ou é formado, maitamente, sem o controle absoluto ou
com controle apenas relativo sobre o “resultadaidob Para Larrosa:

Uma educagdo que, em suma, ndo seja incompatinelacabertura de um porvir
novo e imprevisivel, de um outro porvir que naocasejresultado daquilo que
sabemos, daquilo que queremos, daquilo que podemcdaquilo que esperamos
(LARROSA, 2003: 14-15).
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N&o temos a intencdo de desconsiderar a intenadadal como categoria a ser
pensada uma vez que, muitas vezes, ela definepoigr@donceito de educagcdo. Mas, ainda
assim, ndo se pode esquecer 0 que ndo € normatzadprevisivel, e a integridade dos
sujeitos, em especial de quem é formado, que terhém suas intencdes, metas. Conforme
Larrosa, deve-se ter uma concepcao de educacdecpéheca um conceito abrangente,

A educacdo é, em muitos casos, um processo emequealiza o projeto que o
educador tem sobre o educado, também € o lugaruenmogeducando resiste a esse
projeto, afirmando sua alteridade, afirmando-se ooalguém que ndo se acomoda
aos projetos que possamos ter sobre ele, como ralguée ndo aceita a medida de
nosso saber e de nosso poder, como alguém queacamoguestdo o0 modo como nés
definimos o que ele é, 0 que quer e do que neagessino alguém que ndo se deixa
reduzir a nossos objetivos e que ndo se submetssas técnicas (LARROSA, 2003:
15).
Embora, sinalizemos, inicialmente, nossa opcao gsse conceito de educacéo,
também faz parte deste trabalho tentar compross eisdo, tanto a partir das referéncias

tedricas quanto no desenvolvimento dos argumepisteenoldgicos e analise dos dados.

2.2. Midia e TV: uma hipotese

Nessa perspectiva de educacgdo, partimos do pingige todo programa de TV tem
potencial educativo, tanto hoje quanto ha 20 at@ds,andependente da emissora em que €
transmitido, se tem vinculo ou ndo com o mercadbligitario e de seu formato de
apresentacdo. Dessa maneira, jA é possivel amesest uma hipotese que vem sendo
pensada ha algum tempo:

O que diferencia um programa do outro, em termosealopotencial educativo, é sua
capacidade complexa de interagir com seu publieaas Ihe despertar a reflex&o e o
sentido, trazer novos conhecimentos acionados ao a®idiano e produzir

experiéncias interdisciplinares e extemporaneasprOgrama sera educativo se
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reforgar a aprendizagem formal e contribuir paraaformacgéo pessoal sintonizada
com o contexto social onde estdo, programas e gmbhiseridos?

Como o contexto social é diverso, tanto em tempantgu em localidades, um
programa pode ser mais ou menos educativo depemdEndnde, como e para quem esta
sendo exibido e de como e com quem esta interagi@bwiamente que uma equipe de
producao — ai incluindo a fundamental conciliac@iveecomunicadores e educadores de que
trataremos mais adiante — sintonizada com essaa@di® e utilizando abordagens e
ferramentas pedagodgicas adequadas, tem ampliadposercialidade educativa em relacéo
aquelas producdes exclusivas para a comercializigsi@spacos publicitarios (mas que nao
deixam de ter potencial educativo em algum lugamomento).

Ressaltamos que nossa visdo de midia, pensada owmgias de comunicacao,
acompanha a necessidade, aqui, de ndo ceder asdentdos caminhos faceis, do recorte
momentaneo e limitado de um determinado veiculocotieunicacdo e sua presenca e atuacao
em tempos recentes. Como demonstrado por Thoma88&8)(e Briggs e Burke (2004), o
desenvolvimento de todos os meios de comunicagdarté integrante do surgimento das
sociedades. Briggs e Burke alertam que alguns fenésnda midia que, a principio, tém um
certo ar de ‘modernos’ sdo, na realidade, anti§gsspolémicas novelas da TV copiaram o
radio que, por sua vez, buscou seu modelo nostiiagheo século XIX, de romancistas como
Dickens e Dostoievsky, muitos dos quais foram iguesite polémicos em seu tempo. As
supostas modernas historias em quadrinhos ténénefas em publicacbes do século XVIII
que, igualmente, sdo adaptacdes de textos em figmalo da arte religiosa medieval. Até os
debates sobre efeitos prejudiciais de uma novaaméinetem aos romances e pecas teatrais
ja no século XVI, acusados, no seu tempo, de atemem suposto aumento do ‘impeto das

paixdes’. Até a corrupcdo na imprensa ndo € noeidadgundo os autores: “A falta de

13 Trata-se de parte da conclusdo de dissertacaodigdeno programa de pds-graduagdao em comunicacéd s
na FAFICH/UFMG. (MAGALHAES, 1999 — em fase de pghltdo)



62

confianca nos ‘jornalistas’ ja era lugar-comum Bowo XVII” (BRIGGS; BURKE, 2004
14).

Certamente ndo se pode, com isso, minimizar a sB&cu dos atuais meios de
comunicacdo, até mesmo porque seria contradit@anm a préopria histéria. Afinal, se a
historia nos ajuda a relativar os paradigmas daanailal, ela nos ensina, também, que sua
presenca € um importante participante dessa sao@eddas ha sempre mutacbes em
desenvolvimento e a potencialidade de algo novgirser portanto, de ser discutido. “O uso
dos meios de comunicacdo implica a criacdo de ntrasas de acdo e de interacdo no
mundo social, novos tipos de relacbes sociais easiamaneiras de relacionamento do
individuo com os outros e consigo mesmo” (THOMPSO998: 13).

E, se queremos entender a relacdo da crianca ¢bvl) @ importante contextualizar
que televisdo € essa sobre a qual estamos falangiee TV a crianca esta assistindo, que

crianca € essa que esta assistindo a TV e ondesasstém se relacionando.

2.3. Televisdo: a metafora de Santa Clara

Diz a lenda popular que Santa Clara, acamada Bstenida por ndo poder
acompanhar uma procissao, viu, projetada na padedseu quarto, o evento religioso
acontecendo naquele instante. A historia foi o vagidr para que a Igreja Catdlica a elegesse
padroeira da televisdo, certamente, sobre os aosmios profissionais da area, desejosos de
uma protecdo sobrenatural. O fato nos remete analguuestdes interessantes. A primeira é
mais uma comprobatoéria da inquestionavel ascenaateldvisdo, em bem menos de um
século, como algo importante para a humanidadentopie exigir um protetor divino tao

importante como a companheira de S&o Francisco s#&ss.A Em segundo lugar, a néo
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coincidéncia da protecdo da santa que também ‘cdméom tempo, do tempo claro e
aberto, das condi¢des de se poder ver o munddyzeibundante. E, por ultimo, a visdo um
tanto ingénua, mas bem objetiva do que seja aité®vummeio pelo qual as pessoas,
comodamente, podem distorcer os limites do espadm tempo, ndo exatamente a seu bel
prazer, mas de modo que possibilite presenciaedtwgs interessa sem a responsabilidade da
gestdo dos procedimentos, exceto pelo desejo diirass

Embora concordemos com esse conceito do que lévisé®, certamente uma lenda
secular ndo nos parece ser a maneira mais aprageaad defender um ponto de vista. A
lenda, como ndo poderia deixar de ser, tambémn&idente com o senso comum segundo o
qual a TV é um aparelho eletrodomeéstico para ailolistdo de informacao e entretenimento,
um instrumento de comodidade da vida moderna.

No entanto, essa visdo nao coincide com a apresemtaliscutida na maioria dos
inumeros trabalhos, pesquisas e conceitos que vamoa tematica da televisdo conforme
veremos adiante. Essa seria, como dito anterioemeania visdo ingénua da televisdo, muito
mais do que revela a visdo de Santa Clara ou peosaatespectadores comuns.

Mas ndo deixam de serem ingénuos, também, alguadigmas conceituais acerca do
que seja a televisdo. Conforme Machado (2000),nied grande preocupacdo em submeter a
televisdo a uma ampla andlise socioldgica, que éa@e todo ruim, mas que enfatiza a
necessidade de se verificar a sua influéncia, ditaihp das experiéncias e o tamanho de suas
repercussfes. Com isso, a busca e os resultadksstqesde abordagem sociolégica coincide,
perigosamente, com as pesquisas de mercado. Seg@audor,

Por mais que parecam avancar os estudos sobremsie permanece ainda muito
amplamente disseminada a idéia antiga de que tglevé um “servico”, sistema de
difusdo, fluxo de programacgéo, ou, numa acepc¢acsfiaiegrada’, producédo de
mercado. Segundo essa concepgdo, 0 que importa mAque acontece de fato na
tela, mas o sistema politico, econébmico e tecnotbgb qual se forjam as regras de
producéo e as condi¢cbes de recepcdo. Eis por qaesmgOes quase nunca se voltam
para o conjunto dos trabalhos individuais que &w&ao efetivamente produz e a que
0s espectadores efetivamente assistem, mas parstrétuea genérica do meio,
entendida como tecnologia de difusdo, empreendonerdrcadoldgico, sistema de
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controle politico-social, sustentaculo do regimeorgmico, maquina de moldar o
imaginario e assim por diante (MACHADO, 2000: 16).

Portanto, ha uma grande énfasegeatdoda televisdo, na forma como os detentores
do meio se apropriam do proprio meio e suas ajplidatles sociais, politicas e ideoldgicas.
Essa abordagem, no entanto, pode ser aplicadalgugquaneio e em qualquer tempo. A
historia oral, passada de geracdo em geracao,sa wosno fonte da verdade, os folhetins do
século XVIII e XIX, o radio no inicio do século XXpdos esses meios foram (e continuam
sendo) os tais geradores da realidade, inescapavinfragmentada, a que a televisdo da
prosseguimento. E foram, igualmengeridosconforme a distribuicdo de poder, o contexto
social e politico onde estavam inseridos, as nelzekss e desejos de seus receptores
cooptados, ou néo, por aqueles que produziam e@dntdesses meios.

Certamente ndo ha como descolar essa questasalssho sobre o que € a televisao,
mas a intencdo € buscar outro viés, pensando, rcoefgugere Machado (2000: 11), a
televisdo como “um dispositivo audiovisual atradésqual uma civilizacdo pode exprimir a
seus contemporaneos 0s seus proprios anseiosdadivi). Aqui, a questdo da qualidade da
intervencao passa a ser fundamental.”

Para isso, € necessario descolar o meio teledsgi@lemais meios de comunicacao,
vendo o que é peculiar a TV, como unico ou predanig Assim, a principio ndo ha como
negar que a TV, em especial, “tem uma participagiisiva na formacédo das pessoas — mais
enfaticamente, na prépria constituicdo do sujettatemporaneo” (FISCHER, 2001: 15).
Certamente, no Brasil essa caracteristica tem unfiase distinta de outras experiéncias pelo
globo. Embora tenha forte influéncia do modelo exarnericano de televisédo, no Brasil, a TV
teve peculiaridades desde sua génese e a histrmaid definiu sua trajetdria de forma

peculiar. O meio produziu meio.
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Trazida por Assis Chateaubriand, entdo proprizi@doi maior grupo de midia do pais,
os Diarios e Emissoras Associados, a TV brasitmraecou no dia 18 de setembro de 1950,
com a TV Tupi para cerca de apenas 200 aparelhdslelésdo espalhados entre lugares
publicos, casas de personalidades e lojas de @betésticos, num raio limitado em torno de
uma antena, na cidade de Séao Paulo. Ap0s meicosg@ldstava em praticamente 90% dos
lares brasileiros (NOVAES, 1999; BUCCI: 2000; PRIDL2001).

Esse crescimento esta intimamente ligado a trigebdstorica e politica do pais. Nos
anos 50, a urbanizacéo favoreceu o caminho do caamaoa cidade, assim como, na década
de 60, a integracdo dos paises em desenvolvimenicocnundo favoreceu aquele aparelho
que dava conta de entreter e informar/integrar.rage expansao comecou nessa década,
prosseguindo nos anos 70, em grande parte pel@disegovernos militares de integrarem
o territério nacional sob uma s6 confluéncia degems e informacdes, em uma sé suposta
‘identidade nacional’. Em conjunto com o desenvokmto da tecnologia via satélite e de
videoteipe (que permitiu difundir programas grawasem a necessidade dos altos custos dos
programas ao Vvivo locais), ampliaram-se, signifigahente, o0s investimentos dos
conglomerados de midia assim como o préprio investio estatal — principalmente
beneficiando aqueles alinhados com a politica deemm militar. Na década de 80, o
desenvolvimento tecnoldgico une a fabricacdo deeltpes de TVs nacionais mais baratos
com uma cobertura nacional via satélite e uma rteégrada e eficiente de retransmissores,
gue levavam os sinais das emissoras a todos o3esndo pais. A abertura democratica
provoca a sede pela informacéo e liberdades ingigd ainda mais valorizadas na década de
90. Com a estabilizacdo da moeda, ha uma novaribdisdo de parte da renda e chega-se a
aumentar em 70% o consumo de aparelhos no pai®(RRI2001).

A programacdo, certamente, acompanha essa traje@imo 0s novos meios sao

continuacBes dos mais antigos, a TV brasileirabusicar, em seus primérdios, a popular
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experiéncia do radio, com seus programas de aigjitfmrnalismo narrado, publicidade
acachapante, novelas exageradamente dramaticamrglacdo dos artistas. Tal trajetoria a
difere da TV norte-americana, que busca sua famt@nema, e a européia, com sua matriz no
teatro e nos textos literarios.

Pela conjuncdo de todos esses fatores, a popularida fonte radiofébnica e o0s
investimentos publicos e privados, a TV se torraandiente favoravel para a construcéao de
um espaco publico onde a identidade nacional vaiegpr, se formar e ser formada. Néo é
um fenbmeno inédito, pois muito da identidade egi@se deve as suas letras, a norte-
americana ao cinema, a japonesa as histérias Daisiesma maneira que o norte-americano
acredita ser um John Wayne, um japonés sonha camsraizes samurais € 0 europeu se
identifica com os personagens de Vitor Hugo, oileias se vé na TV.

Esta claro que a televisdo € o maior e mais impuganeio de comunicagdo do
Brasil, a principal — quando ndo a Unica — fonteidormacdo e entretenimento de
milhdes de pessoas, as quais integra, duplamermteimaginario coletivo e no
mercado de consumo nacionais. A televisdo exerce taninfluéncia sobre a
populacdo brasileira que é possivel pensa-la ndenag como um instrumento de
formacdo da opinido publica, mas como a propriaeesfplblica, 0 espaco semi-
virtual onde se trava o conflito das idéias, dostge, dos desejos e das utopias
nacionais, e no qual todos os brasileiros se emeomt buscam identidade, irmanam-
se (PRIOLLI, 2001: 168).

Essa TV, historicamente, teve, em seu processaodstituicdo e producdo, a
expectativa de ser um instrumento de controle btario de quem detém o poder de gestao
quanto dos intelectuais que a monitoram. Se pgumalautores, esse controle social é real e
nao da margem para que o telespectador reajaopt@s a construcdo do sentido que ela
mesma proporciona € a chave para a sua libert@géino afirma Penteado,

Pensada e produzida para constituir um dos procesisocontrole social, da mesma
maneira que a escola, a TV acaba ultrapassando egsssibilidade, por
acontecimentos que se dao fora dela, ho ambitadaecepcdo, a partir de recursos
gue utiliza (PENTEADO, 1991: 16).
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Portanto, a construcdo do sentido mediada pela indaapode, e deve, receber
reforcos de outras acdes de producéo de sentidm ae que acontecem no ambiente familiar
e na escola. Conforme Baccega (2003), esta é duomade de a escola desenvolver um
papel de mediadora entre a TV e quem gosta ddiaasly/.

E preciso ndo perder de vista que a recepcdo daxlyios televisivos é uma
construcdo de sentido, que ocorre no territério guee forma entre
emissor/enunciador e receptor/enunciatario. Todast@gc¢&o € um processo pessoal,
gue se da em didlogo com a sociedade, a partir atestcugdes prévias e com as
ferramentas que a propria sociedade ofereceu pamaeke individuo/sujeito. O
sentido que criancas e jovens atribuem a televisdgulta, portanto, de suas
experiéncias e da cultura na qual estdo imersoXOBEGA, 2003: 82).

Certamente a televisdo, por tudo isso, ndo esté tle ser pensada sobre aspectos
igualmente criticos. No Brasil, televisdo é, ardestudo, negécio. O modelo de televisao
brasileiro é filho dos modelos pragmatico norteddta@o e ideoldgico europeu.
Infelizmente, o resultado foi que ela herdou ositief de cada um, em detrimento das
qualidades. Do modelo europeu, herdou um desejariansuravel de controle estatal, que da
ao estado todo o poder de controle sobre suahdist#io e fiscalizagcdo, sob o argumento de
que um veiculo de tal poder deve ser gerido sokerappctiva do interesse publico. A
legislacéo brasileira, por exemplo, esta cheiaades intencdes, conforme podemos conferir

no Artigo transcrito a seguir:

Art. 221 — A producéo e a programacao das emissdeasadio e televisdo atenderdo
0s seguintes principios:

| — preferéncia a finalidades educativas, artissicaulturais e informativas;

Il — promocédo da cultura nacional e regional e matlo a producao independente que
objetive sua divulgacéo;

[l — regionalizagdo da produgdo cultural, artistice jornalistica, conforme
percentuais estabelecidos por lei;

IV — respeito aos valores éticos e sociais da pessta familia. (BRASIL, 2004: 126)

Como sabemos, o resultado € que, além de o esBi@mddan conta de fiscalizar o que
atribui as suas concessoes para radiodifusdojribdisdo depende dos interesses politicos-

partidarios do governo do momento, geralmente aesformando em um instrumento de
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barganha, ao invés de democratizacdo. Como cordplica televisédo brasileira herda do
modelo norte-americano a busca pela remuneracaapital de seus investidores em TV,
mesmo em detrimento da sanha legalista herdadsadeoatraparte.

A televisdo nacional ndo se diferencia muito dackbgle uma padaria, uma farméacia
ou uma linha de énibus. Em uma padaria, mesmo ayias tsaibam que o pao de cada dia &
um direito de qualquer cidadéo, o que interessa pgrroprietario ao final do expediente &
quanto arrecadou no caixa, obrigatoriamente maiguwtogastou, de modo a viabilizar sua
propria sobrevivéncia. Assim como uma farmacian&alintervencdo da sociedade é feita
atraveés de orgaos publicos como a vigilancia saaitiue deve resguardar o interesse publico
sobre qualquer outro aspecto, evitando que um paano remédio faca mal a saude da
populacdo. A televisdo, legalmente, aproxima-sdaamais da linha de 6nibus urbano, uma
concessao que a sociedade da a empresarios, alewégros 6rgdos publicos constituidos
por essa mesma sociedade, com o objetivo de ofexguepulacao transporte a custo o mais
baixo possivel. Como retorno, a sociedade/6rgabkcpg da a esses empresarios o direito de
obterem lucros na exploracéao do servigo.

Também é essa a formula das concessfes de teled@sgoial ndo escapam nem as
emissoras ditas educativas e sem fins lucratives @m sua maioria, servem aos negocios do
Estado e das fundacdes que as mantém. A diferencantanto, é que, ao contrario do
consumidor de paes e de remédios, e 0 passagefrardporte coletivo, as pessoas recebem
TV de graga em suas casas. Mesmo no caso do reduzidero de assinantes de televisao
paga, o valor arrecadado ndo sustenta a cara @detevisiva. Portanto, é uma ilusdo
imaginar que o publico-alvo da televisdo brasilsegam os telespectadores. “O verdadeiro
cliente da televisdo nao é, entdo, o espectada;, $ira, 0 anunciante, porque é ele que torna
possivel a existéncia da televisdo. E a Unica fatenprestar um servico ao anunciante é Ihe

proporcionando a maior audiéncia possivel.” (FERRIES6: 28).
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Isso explica uma série de circunstancias de nossgrgmacao nacional, como
programas que apelam para o sentimentalismo, gsessentam no carisma de um artista ou
na espetacularizacdo da noticia. Some-se a issml@dnca de que, mesmo nao totalmente
hegemaonicas, ha forcas politicas e sociais consaaeais privilegiado na producdo da TV.
Conforme Penteado,

Participa do processo de producdo da mensagem aexqp@pe de profissionais, a
maioria procedente da classe média-média e médéapalo requisito de um acervo
cultural especifico exigido pelo trabalho e sé gfuel por pessoas assim localizadas
na escala social (PENTEADO, 1991: 16).

No entanto, isso ndo impede um diadlogo de quera assliste com quem a produz. “A
TV é dualista: retrata a vida porque precisa setigivel para o publico que quer atingir e é
guiada pelos interesses da sociedade consumistajupeea construir.” (PORTO, 2000: 39).
Se é dualista, essa mesma TV tem uma via de méa dogde, de alguma(s) forma(s) o
telespectador acaba por definir sua programacde, peos indices de audiéncia que
proporciona a determinados programas, seja pebolfms e servigos que adquire.

N&ao caberd aqui destrinchar o emaranhado das eslaginercias entre anunciantes,
comerciantes e detentores de outorgas de televidas. comprovar que essa relagcéo
telespectador e televisdo/programacgao nao restang@meiro em um papel passivo e que,
como sujeito complexo que €, sua intervencgdo éefadam componente real. Assim, quando
queremos estudar essa relagdo, entendemos, comioadita¢2000: 11), “a questdo da

qualidade da intervencgao passa a ser fundamental”.

2.4. A crianga e a televisao para a crianga

Conceituar crianga também néo é tarefa facil. Bssdciado ao momento histérico-

social da conscientizagdo do que seja a infan@afd@®me Steinber e Kincheloe (2001) as
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criancas, historicamente, sempre participavam ieotnente no mundo adulto. Para os
adultos nada mais normal e justificado, ja queriasgas adquiriram, com isso, conhecimento
profissional e experiéncia de vida. O resultado satisfatorio, inclusive moralmente: “O
conceito de crianca como uma classificacdo espadile seres humanos que requerem um
tratamento especial, diferente daquele aplicadadadto, ainda ndo havia sido desenvolvido
na ldade Média” (STEINBERG; KINCHELOE, 2001: 11parR Del Priore (1999), a crianca,
no Brasil do séc. XVI, & encarada pelos jesuitasocam ‘papel branco’ a ser preenchido.
Uma vez doutrinadas, passam para o papel de poodssgos pais. Somente depois da Idade
Moderna, as escolas passam a vé-la como um adultgestacdo. Desse ser ambiguo do
inicio de nossa colonizacdo, chegou-se a superzabdo da infancia na contemporaneidade.
“Na Idade Média néo significava muito para seus,paassando a condicdo de “reizinho do
lar” com a evolugéo da sociedade burguesa.” (DEIORE, 1999: 10).

Nesse sentido, pode-se até ter uma ilusdo de ‘@wlula condicdo e maneira de se
ver a criangca. Mas, no inicio do séc. XXI, aindash&ocdo impregnada da idéia de se
entender a crianga, ndo como um individuo prémamy caracteristicas proprias, mas como
um ‘adulto em miniatura’. H4, ainda, a concepcadgica da crianca, pensada entre meados
finais do séc. XIX e inicias do séc. XX, de um gae se desenvolve em estagios fixos e
imutaveis, generalizado para todas as culturasriedues histéricos. Essas concepgdes néo
serdo adotadas neste trabalho. Concordamos conb&tgie Kincheloe que:

A infancia € um artefato social e historico, e n#ma simples entidade bioldgica.
Muitos argumentam que a infancia € uma faatraldo crescimento, do tornar-se
adulto. Aqui o conceito fundamental envolvolmato desta fase humana, moldada
por forcas sociais, culturais, politicas e econéesicque atuam sobre ela
(STEINBERG; KINCHELOE, 2001: 11 - grifos dos aug)re

Afinal, como conceber de forma homogénea a inf@nbidao podemos desconsiderar
as diferencas existentes entre uma crianca quenuive familia composta de pai, mae, sob o

mesmo teto e que usufrui das benesses da socieaatEna com aquela outra crianca que
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viaja no tempo, tem-se a impresséao de cair dirattam@o séc. XVII, e divide as agruras da
lei de sobrevivéncia com qualquer adulto pelosisida transito e bueiros da cidade. Como
afirma Ketzer, “Nao € a crianca da literatura dEssla pedagogia ou da psicologia, ndo a
crianca prevista pelos manuais, ndo a crianca mpegiédnta sessées de terapia, mas uma
crianca corporificada nas condi¢cdes de um adul[KETZER, 2003: 14-15).

Queremos pensar a crianca naquilo que ela é aatesrchomem ou mulher. Pensar
em nossos Juninho, Lucia e Helen como individueressdistintos de suas futuras versdes
adultas, um ser cultural distinto. Pensar comodsar segundo o qual a infancia “é algo que
Nossos saberes, nossas praticas e nossas insstjagéapturaram: algo que podemos explicar
e nomear, algo sobre o qual podemos intervir, glgw podemos acolher”. Mas, ao mesmo
tempo, € um terreno desconhecido “além de qualtgmtativa de captura, inquieta a
seguranca de nossos saberes, questiona o podesshes praticas” (LARROSA, 2003: 184).
Entender, ainda, segundo esse autor, que a crianga:

E um outro enquanto outro, ndo a partir daquilo aqués colocamos nela. E um outro
porque sempre é outra coisa diferente do que podemtecipar, porque sempre esta
além do que sabemos, ou do que queremos ou dosgaeamos (LARROSA, 2003:
187).

Para ser distinto, deve ter caracteristicas difesedo outro. Mas em que a crianca se
distingue do adulto? Inspirado em Vigotski (1998hspirado mesmo, pois o autor russo nao
trata disso desta maneira explicita —, podemosrisugee 0 que 0S separa Sao 0S usos dos

instrumentos simbdlicos, como a fala e a atividad¢ica. Segundo o autor,

Embora o uso de instrumentos pela crianca durant@edodo pré-verbal seja
comparavel aguele dos macacos antropoides, asseradala e o uso de signos sdo
incorporados a qualquer acédo, esta se transfornse @rganiza ao longo de linhas
inteiramente novas. Realiza-se, assim, o uso delimentos especificamente humano,
indo além do uso possivel de instrumentos, maitalilms, pelos animais superiores
(VIGOTSKI, 1998: 33).
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Como dito por Vigotski, 0 uso de signos e a atid&lpratica sao linhas independentes
de desenvolvimento a principio, mas que convergesdceorigem as formas humanas de
inteligéncia pratica e abstrata. E isso se da corteeagcdo com o meio ambiente.

Antes de controlar o proprio comportamento, a cgancomeca a controlar o
ambiente com a ajuda da fala. Isso produz noveagfes com o ambiente, além de
uma nova organizacdo do préprio comportamento. Aacgéio dessas formas
caracteristicamente humanas de comportamento prochazs tarde, o intelecto, o
constitui a base do trabalho produtivo: a forma esficamente humana do uso de
instrumentos (ibid: 33).

Essas novas relacfes, seu carater inédito e quama si mesmo, distinguem-se das
relacbes dos adultos, esses ja com dominio no WSO imktrumentos simbolicos e
conformados pela atividade pratica. Conforme Fe(l€@96: 57), “a crianca aprende por
experimentacéo, por observacédo e por imitacdo’adddtos ja ndo convergem inteiramente —
portanto, ndo relacionam — o0 seu uso dos instrureesimbolicos e sua experiéncia para
experimentar, para observar ou imitar o mundo @es terca, ou para se autoconstruir na
conformidade do que Ihe exigem. Embora isso aiodataca em alguma medida ao longo de
toda a vida de um adulto, essa ja ndo é a preivagaé uso, por exemplo, da fala, nem de
suas experimentacdes. No minimo, o adulto pensa-f@iabstrai mais — antes de falar e de
realizar qualquer ato.

Na convergéncia do uso dos instrumentos simbokows sua atividade prética, o
adulto estd em busca de sua sobrevivéncia, deaadaphos velhos e novos riscos e prazeres
do momento, de aplicabilidade no apaziguamento udes ®ngustias culturais e sociais.
Vigotski, por sua vez, inspirado por Freud e Zalkiné a crianca de forma menos tensa,
afinal, seu comportamento ainda transcorre sobirgl@ncia do principio do prazer: “A
preocupacédo com a adaptacdo do meio cabe aossadbéio precisamente os adultos que
facilitam para a crianca o estabelecimento das gras relacdes de reciprocidade com o

meio”. (VIGOTSKI, 2001b: 281)
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Dessas relagdes distintas, para a crianca, o usandtbrumentos simbdlicos e sua
atividade pratica tem uma dependéncia maior do s@ial, sendo, inclusive, este ultimo o
que vai determinar o desenvolvimento daqueles.r@dtural, portanto, também é fruto de
seu meio. O ludico, a fantasia e a busca pela sfieerpelo inusitado sdo maneiras que as
criancas usam para mediar essa adaptacao.

Ainda tomando como ponto de partida os estudosigetski, comparo os programas
de TV como ‘brinquedos’ modernos que nao existiangdpoca do escritor russo. Assim como
a relacao da crianca com o brinquedo para Vigosskia errado dizer que a crianca gosta de
ver TV sO pelo prazer, uma vez que existem sitisagie lhe ddo mais satisfacdo que isso
como, por exemplo, jogos com outras criancas. Mae@avel, também, que a TV cumpre
uma funcado parecida com a do brinquedo, segundatdkig ao oferecer a crianca a vivéncia
daquilo que lhe é irrealizavel. Dai a imaginacauodeoos desejos nao realizaveis ganham
corpo.

A imaginacdo é um processo psicolégico novo patdanca; representa uma forma

especificamente humana de atividade conscientegs@opresente na consciéncia de
criancas muito pequenas e esti totalmente ausemtea@mais. Como todas as

funcbes da consciéncia, ela surge originalmenteagcio. O velho adagio de que o
brincar da crianca é imaginacdo em acdo deve seetitido; podemos dizer que a

imaginacado, nos adolescentes e nas criancas ene ida@escolar, € o brinquedo sem
acao (VIGOSTKI, 1998: 122-123).

Como veremos quando descrevermos 0s atuais prognasttados para as criangas, a
situacao imaginaria estari posta na tela da TV, soagente se completa com a motivacéo
anterior e do momento da crianca. Conforme Vigotskbrinquedo ndo pode ser encarado
como uma atividade qualquer, pois nem sempre asgas entendem as motivagdes que dao
origem ao jogo. A motivacao e as circunstanciaatvadade da criangca com o brinquedo sao

essenciais. E que, principalmente, um brinquedoeanvolve uma situagdo imaginéria €, de

fato, baseado em regras. “A situacdo imaginarigudquer forma de brinquedo ja contém
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regras de comportamento, embora possa néo sergantgon regras formais estabelecidas a
priori.” (ibid: 124).

N&o é a toa, portanto, que ha algo de novo e ag@litho na programacao infantil, um
duplo conjunto de regras a seguir. De um ladotexisecessidade de interagir com a crianga
dentro da sua atual etapa de desenvolvimento, uadigana comum aos principais autores de
psicologia da crianca, embora nem todos coincidprantas saoe quando acontecem
(WOOD, 1996).Dai, algumas caracteristicas dos programas voltgdoa crianca que
mantém uma estrutura similar geracdo apés geragdmnsenseo conflito como gerador de
situacOes inusitadas e comicas; o ludico, a famt@sh magico, como os animais falantes e
humanizados; a satira aos modos de vida dos apatidsmtalhas épicas ou cotidianas entre o
bem e o mal. Das fabulas de Esopo aos modernos-loetyagens de animacgdo, séo
caracteristicas comuns, regras comuns. E, primgrge, um modelo de personagens com
identidade e caracteristicas que formem um lac@lsoom o seu publico: ndo faltam os
desajustados (na logica adulta, mas fantasticaodtople vista da crianga, ela mesma uma
desajustada no mundo adulto); os incompreendidos @s criangas, sdo os adultos que nao
conseguem compreender o mundo infantil); os vitiessjeitados (ja que fazer algo mau para
a crianca geralmente esta associado a um desa@uostseu sistema de valor ainda néo
adaptado aos valores do mundo adulto e estd mads yma acidente do que para um
verdadeiro ‘crime’), os pais ausentes ou simplesendvobalhdes e atrapalhados; o(a)
irm&o(&) insuportavel; a incompatibilidade meninefiina; os amigos do peito.

Tudo isso em sintonia com o que, de acordo com tSkgotrata-se de um trago
fundamental da infancia: a inadaptabilidade. “Namaato do seu nascimento e durante toda
a infancia a crianga € um organismo inadaptado&odmo e fora de equilibrio com o meio.”
(VIGOTSKI, 2001b: 294). Essa inadaptabilidade, edssajuste com o mundo dos adultos,

assim como outros elementos, fundamentam um prindi lago social com a crianca que
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acompanham o0s personagens e/ou suas caracteréstisagornam sucesso mesmo geracao
apos geracao.

De outro lado, as mudancas refletem os novos tengen alterar a esséncia, mas
trazendo novas tematicas, novos personagens e movdslos de narrativa. Essas novas
abordagens surgem de novas concepcoes de idenéidatbgdes sociais que se adaptam aos
novos contextos sociais. Embora haja resisténomu@dancas significativas, a forma como é
apresentada, somada a novos conceitos, abordagemsfliéos, vai sendo incorporada as
historias. Sua permanéncia dependera como a geaagaloconsiderara sua pertinéncia. Por
exemplo, a aceitacdo de um novo modelo de fandlestara incorporado aos novos produtos
da programacao infantil se a sociedade, como un) tagita-lo como pertinente.

Essa dupla presenca, do que se mantém e do qu&seode ser vista em outras
manifestacdes da cultura midiatica (ARAUJO; MAGALBS, 1999) e condiz com a
producao da programacao infantil (assim como era sdV). Afiancarmos a ilusdo de que
0S programas antigos eram mais inocentes, tinhanosnéoléncia e até mais preocupacao
educacional seria 0 mesmo que inocentar as maldemieselaboradas deom & Jerrye do
Pica-Pay so6 para citar os mais populares. Quanto aos dalobalesenhos japoneses, ja nos
anos 70, a familia UltrdJ)tra-Seven Ultra-Man) arrasava pobres monstros levando metade
de Téquio — ou 0 que parecia ser Toéquio! Pode hatéelguem pense que, nessa saudosa
época, ndo se imaginava unonsensado grande quanto uma familia composta de um drang
mal-humorado e uma vaca afetada representanddhos fadolescentes de pais humanos

mostrados da cintura para bai¥o\(aca e o Frango/Cartoon Netwotk)

* Quando das referéncias aos programas citadosjgaimente os menos conhecidos, vamos utilizamoses
dados para a programacao brasileira seguido pehe @ produtora e/ou emissora de televisdo (aberpaga)
para uma melhor busca, se for o caso. Embora afgun&o sejam oferecidos nas grades de programagao,
maioria deles esta presente, tanto nas TVs pagagajpnas emissoras abertas e foram citados ospopisares
entre as criancas entre 0s anos de 2003 e 2005.

Ainda assim, em caso de duvidas, recorra a umageride 10 anos, que podera dar todos os detalales. P
menos funcionou comigo e o meu sobrinho Luiz Cldudi
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Mas ononsenséem sua funcéo dentro das regras, onde o ‘inadalpt@adrrealizavel’
pode ser um animal que, em uma ponta, € um gatopae,outra, um cachorro
(CatDog/Nickelodeon ou um orfanato para onde vao os amigos imagisaguando as
criancas crescemA(Mansédo Foster para Amigos Imaginarios/Cartoonviek). Mas néo
nos esquecamos quensense uma caracteristica dos desenhos desde 0s prs0com
familias da pré-histdria tomando banho por uma i@ite mamute e voando em companhias
aéreas de pterodatilo®¢ Flinstones/SBT).

Mesmo com os lancamentos de novos produtos a cexas criangas ainda curtem
os desenhos antigofom & Jerrye Pica-Paundo deixam de frequentar as listas dos mais
queridos, geracao apoés geracdo (PACHECO, 1995jrdas 59 atracdes presentes na pagina
da internet d&Cartoon Networkgcanal com programacao exclusiva em desenhos anineaalo
programadora de TV a cabo mais assistida no Bi®&INTOS, 2003), 18 producdes (30,5%)
sdo das décadas de 60 a 80, refilmagens ou inspiraxs personagens antitfo@\lém disso,

o Cartoon mantém um outro canal, Boomerang,exclusivo com producfes antigas. Nos
demais canais, pagos ou abertos, as emissorastmantélha geragdao. O SBT praticamente
fecha suas inUmeras sessdes de desenhos com adtuPemalongae as antigas producdes
da fabrica de desenhos animados norte-americanaaFBarbera, com&cooby-Doce Os
Flintstones este ultimo servindo de exemplo mundial em senareém Cannes/Franca sobre
programacao infanto-juvenil, como o desenho animawhis visto no Brasil (PARENTE,
2005). Outro destaque da emissora é o ‘resistali@ves/Chapolinha décadas em sua
grade. A Rede Globo exibieaisca e Fumaca, Astro Boupermouses ainda produz o
conheciddSitio do Pica-Pau Amarelo.

Até o combatido modelo ‘apresentadora-cantandoiéid-seguida-de-desenho’ néo

pode ser considerado morto, ja que passamos apenama entressafra de artistas, se tanto.

15 www.cartoonnetwork.com.br, acesso em 26/03/2005.
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As emissoras continuam apostando no modelo, dono dia & Ciada RecordTV Globinho

e a sempre preseneV Xuxa ambos da Globo. Os idolos infantis das ultimasadés
continuam valorizados e trabalhando para o pulpticem, como Xuxa, Eliana e Angélica. O
modelo, econdmico, lucrativo e agil para as emassofigura dos primérdios da TV deu
origem a série:

Quando os primeiros programas infantis apareceram talevisdo, traziam uma
férmula: entre um desenho animado e outro, uma ssradora num estidio fazia
joguinhos, lia cartinhas, fazia merchandising ecaangas mandavam beijinhos para
0 “pessoal la de casa”. Assim eraRim-Pam-Pumo Z4s-Tr4s a Sessao Zig-Zag
seus seguidores (MEIRELLES, 1999: 263).

Mas a outra regra € que, por outro lado, o joye geever sua propria adaptabilidade
com 0 novo, 0 que ndo é o devir, mas o atual ereirpde, contrapondo ao conceito da
crianca puramente biologica, atemporal, as criaséas diferentes, em espacos e tempos
diferentes. Portanto, h& o pertinente, h4 o conteimeo e a inser¢do da crianga no seu meio,
0 que reflete no que passa na TV.

A crianca, atualmente, tém feito um movimentoe@elo das brincadeiras de rua para
o interior da casa. Um movimento que ndo poupa m&smo o interior do pais, ja que nao
esta associado somente a violéncia urbana, embteaegja, talvez, o fator mais importante
neste momento. Ha tempos acontece a ampliagad@idgdrviario e a expansao imobiliaria
gue ocuparam as ruas e expurgaram as verdadarbglicas — areas de lazer que os parques
desejam, mas nao conseguem substituir. E, comabse & TV as recebe de bragos abertos:

[A TV] Ocupa um lugar de destaque dentro do lar. E poetoefieréncia obrigatdrio
na organizacdo da vida familiar. Estd sempre a dsgio, oferecendo a sua
companhia a qualquer hora do dia ou da noite. Alitaeo imaginario infantil com
todo tipo de fantasias e contos. E um refligio nomentos de frustracio, de tristeza
ou de angustia. E, como uma mé&e branda, nunca exage em troca (FERRES,
1996:7).

Mas a crianca moderna também tem se adaptado aestrvéura familiar onde séo

chamadas a cumprir tarefas que, antes, cabiamdatissy ja que os pais estdo mais ausentes
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em casa. E uma situacdo ndo muito nova, mas queandcide com o modelo da geracao
anterior. Cada vez menos ha a figura da ‘dona-da-caquela provedora responsavel pela
organizacdo do lar. As criancas tornam-se respeisgpor tarefas diversas como a
arrumacao, o cuidado com as criancas menores ¢agrugzes, até tarefas mais elaboradas
como as refei¢cdes familiares. Mesmo as criancadadse média e alta, embora sejam outras
as tarefas e exigéncias, ndo fogem dessa cardcteriS8em tanta intensidade e obrigacao,
ainda assim sdo incumbidas de atividades que amxiia rotina agitada da familia, até
mesmo Como exercicios que os pais julgam necesgaai@ a educacao do filho, atividades
que “constroem o carater”. Esse tipo de “educagdeiecida pelos pais € brilhantemente
mostrado nas tirinhas dealvin e Haroldg de Bill Watterson, que ironiza a logica paterna
onde todo o sofrimento das tarefas dadas as csadieoastroi o carater” e demonstra que
muita coisa da Idade Média ainda vigora nos noséas “Essas coisas sdo muito mais
engracadas depois que vinte e cinco anos se pasSs@ATTERSON, 1996: 18). O tempo
livre ainda é dividido com uma agenda de ‘executhiom’ (escola de linguas e artes,
academia de esportes, aulas de refor¢co). Porthntocadeiras e diversao, somente nos
pequenos intervalos e sem ser ainda mais cansapigao que a TV exerce bem.

A familia mudou também. O classico pai-mée-filhsgalividindo espaco com filhos
vivendo com pais separados, convivem com meio-isnge00vos pais, irmaos ‘importados’
de outros casamentos, relagbes homossexuais cadaai® aceitas pela sociedade. Hoje ndo
€ mais tao simples dizer que “eu vivo com papaaeée!” Desta maneira, a TV estaria fora
de sintonia se persistisse em ilustrar somentenesdelo.

De outro lado, com a disseminacdo dos meios deigioagdo de massa, a informacgéo
virou um produto barato e de sobrevivéncia. Ineedi pela escola e pelo convivio com o0s
colegas, o mundo deve ser buscado e nédo se podmregpe ele seja oferecido, tanto pela

escola quanto pela orientacdo dos pais, como segwa antes. Associado ao avanc¢o de uma
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pedagogia menos conservadora, em que a crianca deiser um simples depositario de
informacdes, atualmente, o incentivo € pela buscaamhecimento ja nos primeiros anos
escolares, nos quais as fontes primarias sdo psgsdneios de comunicacao (em detrimento
das tradicionais enciclopédias e livros didaticés.criancas, naturalmente avidas curiosas
por tudo o que as cerca, sao incentivadas cada&isza se apropriar do mundo pela midia.

No entanto, a preocupacao ainda é com o monst@iadeda cama quando a luz se
apaga na soliddo do quarto: o medo do isolameritb.aEnova crise contemporanea da
infancia:

A mudanca na realidade econdmica, associada acsac#gs criangas a informacgdes
sobre o mundo adulto, transformou drasticamentefanicia. O “génio” da infancia
tradicional saiu da garrafa e ndo consegue voltar) O isolamento aqui mencionado
envolve separacdo tanto no sentido da auséncia mhis quanto do espirito
comunitario. (...) A crise da infancia contemporanpode significar, de varias
formas, tudo o que envolva, de algum modo, o hateoenfrentar sozinho o perigo”.
(STEINBERG; KINCHELOE, 2001: 13-14).

Portanto, o brinquedo — no caso a TV na contempatade € um deles — cumpre a
importante missao de ajudar a definir a funciors@el dos conceitos e dos objetos, tendo a
palavra, conforme Vigotski, se tornado parte d® &lgncreto. A situagdo imaginaria ndo e
gratuita na vida da criangca e encena dois paradimmEamentais para a constru¢do de um
sujeito de desejos dentro de um jogo e suas regras.

[A situacdo imaginariaf a primeira manifestacdo da emancipacao da criaega

relacdo as restricdes situacionais. O primeiro pdoao contido no brinquedo é que a
crianga opera com um significado alienado numaagjéio real. O segundo é que, no
brinquedo, a crianca segue o caminho do menor egferela faz o que mais gosta de
fazer, porque o brinquedo esta unido ao prazer -aeemesmo tempo, aprende a
seguir os caminhos mais dificeis, subordinando-seregras e, por conseguinte,

renunciando ao que ela quer, uma vez que a Sujecégras e a renuncia a acao
impulsiva constitui o caminho para o prazer do hredo (VIGOTSKI, 1998: 130).

A programacdo infantil, brinquedo que €, refletdotisso. Ndo sdo poucas as novas
producbes que espelham as regras desses novosstetnpatina atribulada das criancas é

mostrada em desenhos co® Meninas Superpoderosg@Sartoon Network e Trés Espias
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Demais (FoxKids/Glob9 que tém que se dividir entre a vida agitada dmlasidas ao
shoppinge salvar o mundo. As esquisitices da adolescémbina — incluindo as nojentas —
aparecem em desenhos como, Dudu e EduCartoon Network dividindo espaco com
outros conflitos dessa idade, como o uso de apmrelbs dentes pela irrequieta Sharon Spits,
emSorriso MetalicaFoxKidg.

Sharon, por sinal, é filha de mée separada comg-Kate e Ashley OlsenGémeas
em Apuros/Fox Kids)gue tém na mae uma poderosa executiva de mogamevivendo em
um trailler na beira da praia. S&o pais sintonizados com @ossrtempos, como 0s d&mi
(Fox Kids),outra super criangca com o0 seu tempo praticamemeado pelas suas inUmeras
atividades. A mae de Mimi curteew agee faz yoga, e o pai, um ex-hippie, é apaixonado po
computador e brinquedinhos digitais, sem qualqueilidade para exercer o seu papel
paterno. Como na vida real, ambos deixam Mimi egorgnada pelos seus maneirismos.
Johnny Bravo (Cartoon Network/Recotdmbém vive s6 com a méae, com a diferenca que &
um adulto-adolescente e que certamente ja dewsrieatdo no mundo por conta prépria, se
nao representasse igualmente uma parcela desses teowpos, em que viver sob a guarda
dos pais — independente da idade — ja ndo é nenenganha.

Estdo ai também os conflitos e as diferencas dergémtre irmaosA Vaca e o
Frango; O Laboratorio de DextéCartoon Network criancas preocupadas com a
comunidade e o meio-ambient@g Thornberrys/Nickelodeon; Wheel Squad/Fox Xide2-
adolescentes deslocadd3o(ig, Ei, Arnold!/Nickelodegn sem esquecer os ‘politicamente
incorretos’ — foco de resisténcia ao ‘politicameatereto’ mundo dos adultos — conus
Simpsons(Fox/Globg e South Park (Multishow), inicialmente feito para adultos, mas
rapidamente incorporados na programacao infantil.

Como também néo falta diversidade no visual — emmngento da televisdo e demais

meios de comunicacdo de massa de 20 anos atrasas@s recursos tecnoldgicos —, novos
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formatos, estéticas e ferramentas se incorporaramepertério em que, anteriormente,
reinavam absolutas as “bocas-falantes” dos desemdiddanna-Barbera. Além dos efeitos
especiais importados do cinema, os desenhos pasaarantar com os mais variados tipos de
traco, desde os tradicionaiglladin/Disney, os animes japoneses (familia®igimon e
Dragon Bal), até os bem estilizado®©¢ Gémeos/FoxKiflse mesmo primitivistasShin
Chan/FoxKid3. Nao param de despontar novas técnicas, muitas dem familiares as
criancas, utilizando-se unicamente de programasateputador Kucha Lucha/Cartoon
NetworkemFlash; Jimmy Néutron/Nickelode@m 3D), colagens, fotos e recortes animados
(Angela Anaconda/FoxKi))lsmas sem abandonar velhas formas de animacaminadas
pela facilidade da informéatica, como as massinBab,(o Construtor/Discovery Kijl® 0s
bonecos, tanto os manipulaveis como com atdreketubbies, Tots TV/Discovery Kidéte
novas angulacdes de camera privilegiam o olhaniiigRugrats, Os Anjinhos/Nickeloddon

Essa lista, obviamente, é apenas uma pequena rdostreorme repertorio oferecido e
tem somente a intencdo de mostrar como parte desaageracdo de producdes esta antenada
com 0 que € mutante nos novos tempos e suas c@stcds de brinquedo de crianca na
contemporaneidade. Os personagens continuam edggscarrumando mil confusdes e,
principalmente, representando as criancas e sugsigs representacdes do mundo e de si
mesmas na telinha. Essa capacidade de sintese dejqua vivéncia da infancia € impossivel
no cotidiano, mas € possivel no brinquedo, contmafVigotski:

O brinquedo cria uma zona de desenvolvimento praixita crianca. No brinquedo, a
crianca sempre se comporta além do comportamertduz de sua idade, além de
seu comportamento diario; no brinquedo é como sefetse maior do que € na
realidade. Como no foco de uma lente de aumentmirmuedo contém todas as
tendéncias do desenvolvimento sob forma condensaddp, ele mesmo, uma grande
fonte de desenvolvimento (VIGOTSKI, 1998: 135).
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2.5. Uma ultima consideracao sobre o ‘campo’ da Edacdo/Comunicacao

Definimos o que acreditamos pensar ser o conceitmthunicagéo (especialmente no
primeiro capitulo, mas também ao longo do trabaliécaqui), assim como o de educacédo, em
topico especifico anterior. No entanto, antes dwlifiar este capitulo, ndo podemos
desconsiderar uma discussado que partindo desses aittbs conceitos de educacdo e
comunicacao, tem preocupado e despendido tempéaries pesquisadores, muitos ja citados
aqui: existe um outro campo de conhecimento, gjzeasamalgama dos dois anteriores, um
campo da ‘Educacao/Comunicacao’?

Embora ndo tenhamos a resposta e ndo seja € olgette trabalho responder a essa
questdo, é inegavel que o que temos discutido @ié aponta para a possibilidade de
fazermos tal abordagem. Nossa intencdo com esteot@p a) informar que essa questao
existe e estamos cientes dela; b) em grande gattefrabalho é resultado dessa preocupacéao
de aproximacdo dos campos, embora ndo se tenharocetap o cerne da questéo, a criacao
ou sua consolidacdo como um novo campo; ¢) tamb@mmar qual a visdo e as fontes de
inspiracdo que temos sobre essa questao.

O campo sempre existiu. Desde que os homens peacelipie, através dos sinais
gravados em paredes, com técnicas instintivas dativa oral, era possivel transferir, de
uma geracao a outra, os valores, as historias angira de viver de sua sociedade, tém-se
utilizado a comunicacao e a educacdo em benefécsud perpetuacdo, sem se preocupar em
separar uma da outra.

Na realidade, o que me parece ser a questdo cémolibr a pensar os dois campos
novamente juntos, como antes de serem separagosnmara metade do séc. XX, quando da

propagacdo dos meios de comunicacdo eletrbnicogmadssa. Certamente, 0S novos
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instrumentos da comunicacdo, como uma importanteafanotriz dos novos tempos,
ganharam atencdo especials&tus suficiente para se transformarem em uma ciéncia
especifica, com seus pensadores, cientistas eipasqacados sobre os novos fenbmenos
midiaticos. Mas, mais ainda, porque visdes, a fpiacdispares, pontuaram 0 surgimento
dessa nova ciéncia fortalecendo a idéia de quéyafeente, tratava-se de um campo do
conhecimento que merecia seu proprio espaco ddceste conflito e de desenvolvimento.

O que realmente deu uma janela privilegiada a caragéo foram os estudos norte-
americanos conhecidos corMass Communication Researcbonforme Araujo (2001), os
estudos se caracterizavam pela orientacdo empipistalegiando a dimensdo quantitativa;
pelo pragmatismo, mais politica do que cientiffp@gridade para a comunicacdo mediatica e
baseado em apenas um modelo comunicativo: fontdalenacdo— transmissor—» canal—
receptor — destino. Ao contrario da Teoria Critica, que discuos novos meios de
comunicacado de massa sem destacar a comunicac@oceonpo distinto, 0os pragmatismos
dos estudos norte-americanos deram uma aura deifesgade a comunicacdo que
contaminou as discussfes a partir de entdo. Magorooe lembrado por Citelli (2002), o
convivio entre a comunicagao e educacao nao é&detw:

O proposito de apreender as inter-relagcdes entrecampos da comunicacdo e
educacao pode ser remontado as décadas de 30 e 4l@riva das inquietudes
geradas pela expansao doediano século XX. A crescente presenca da imprensa
escrita, do radio e, finalmente, da televisdo nwsairestar se desenhando uma nova
configuracdo nos conceitos de ensino/aprendizagkareducacéo, de conhecimento
(CITELLI, 2002: 135).

N&o que a comunicacdo ndo merecesse se consbtuw campo autbnomo, como
ficou provado nos anos seguintes com trabalhodaytedeceram o campo e o desprendeu do
pragmatismo, (re)descobrindo novos estudos norggieamos, contemporaneos aoMass
Communication Researclmas muito mais proximos dos pensadores europeegolaindo

como um campo do saber independente e vigorosenimto, o proprio desenvolvimento
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dos meios de comunicacdo de massa obrigaria o stedoede maneira mais abrangente,
englobando a educacédo em seu bojo.

Se olharmos, entdo, para a escola, percebemos assibpidade de desassociar os
campos. Conforme Baccega (2003), tanto a escolat@uas meios de comunicacao
desempenham papéis sociais sintonizados nessdaeida informacéo e do conhecimento.
Neste sentido, € primordial a atualizacdo reciprdeaambos os campos o0 que acaba
formando um s6. Um campo que ja existe, tanto eeisténcia dos meios de comunicacao
como educadores privilegiados, quanto pela neaasigoremente de aciona-lo, dado o
mundo ‘editado’ em que vivemos, onde a intera¢cdceem comunicacdo e a cultura aloja a
conjuncdo da comunicacdo com a educacao. A inf@magssa moeda de circulagéo facil e
barata, embora seja um oOtimo principio, ndo é aonfento. “O conhecimento implica
critica. Ele se baseia na inter-relacdo e ndoagmfentacdo. Todos temos observado que essa
troca do conhecimento pela informacdo tem resultadma diminuicdo da criticidade”
(BACCEGA, 2000: 106). Como também defende Penteado:

Inicialmente € preciso lembrar que as novas tegjiakbcomunicacionais sdo apenas
e tdo-somente prolongamentos refinados, recursfistisados, aptos a potencializar

a capacidade comunicacional inerente ao ser humarue caracteriza como animal

social por exceléncia e produtor de cultura (PENTEA 1998: 13).

Assim como Penteado, ja ndo sdo poucos os edusagiseadefendem uma pedagogia
da comunicacdo, uma vivéncia com uma didatica geecike a capacidade comunicacional
do homem com a prética da educagdo como um proespseifico de comunicacdo. Nessa
direcéo, Porto pontua que:

Na referida pedagogia os conhecimentos e a metga@olsurgem a partir da
dialogicidade do professor-comunicador com os afjrdestes entre si, e de ambos
com os meios de comunicacao disponiveis ao alunsuancasa e no espaco escolar
(PORTO. 1998: 33).

O que, aparentemente, pode parecer uma obvied#ile; € claro que os professores

devem se apropriar dos meios de comunicacéo enfitierde uma melhor educag¢éo — ndo o
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foi por muitas décadas dentro das salas de aubs eneios de comunicacdo. Havia uma luta
surda entre comunicadores e educadores. Paranosinms, a educacdo e sua necessidade de
sobrepor um extenso conteudo reflexivo sobre di@stéram impraticaveis com 0S novos
meios dinamicos e rapidos da comunicacao. Forgargaradigma era condenar o resultado a
algo ‘chato’. J4 os educadores viam nos comunieasdasujeitos superficiais, que
preconizavam a estética sobre qualquer conteudaeg portanto, a educacdo nao se
encaixaria nos moldes de como se mantém os meiosndenicacao. Forcar esse paradigma
era condenar o produto educativo em algo supdréadienante.

O resultado desse embate nas escolas, emborgpgrcbam avancgos, ainda é bem
conhecido de varios autores como Ferrés (1996pdrh) quem “no meio escolar a tendéncia é
adotar atitudes maniqueistas diante do fendmewrwitdb”. Em detrimento da TV e, em
funcao disso, como dito por Fischer (2001: 31-3 )escola ainda ndo esta suficientemente
instrumentalizada para dirigir-se a “crianca tedespdora™. JA nos meios de comunicacao, as
experiéncias das TVEs séo ainda mais ilustrativagar que deveria ser privilegiado, onde
haveria espaco para os educadores e comunicad@mregr®em sua interdisciplinaridade, sem
as pressdes comerciais e de audiéncia, em busuandaodelo integrado, mostrou-se um
retrato fiel da dicotomia artificial entre comurgéa e educacéo.

Criadas a partir dos anos 60, as televisbes edasa(iTVES) tém refletido os
momentos de discussdo sobre televisdo, comuni@edlocacdo ao longo dos anos. Marcia
Leite (1998) sintetiza em trés momentos basicoa edacdo entre a TV e educacdo: o da
reproducéo, o da critica e o da complementariedade.

Inicialmente, tentou-se reproduzir a escola dedas concepg¢des de aprendizagem
dominantes. Portanto, bastava colocar um professortela, encaixotar em mddulos
instrucionais e, se o aluno/telespectador prestatesedo, o aprendizado aconteceria. Tal

modelo repetiu-se em outros meios, como no ProMioerva nas radios. A propria
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concepcado da TV educativa estad explicita na legislague a funda, e a qual néo teve
qualquer alteracéo posterior, e que define, patoetie-lei no. 236, de 28 de fev. de 1967, art.
13°: “a televisdo educativa se destinara a divélgale programas educacionais, mediante a
transmissdo de aulas, conferéncias, palestras aesei(MAGALHAES, 2002: 36). Para
Leite,

Foi dessa época a génese do preconceito (eu dipids-tonceito”) de que todo
programa educativo é chato. Realmente era. Muitimslaa sdo, como ainda sao
macantes as interminaveis aulas expositivas da maagtas nossas escolas (LEITE:,
1998: 61).

Com a inadequacgao do meio com a mensagem, pelcsrdanmaneira como se queria
reproduzir a sala de aula dentro de um tubo deemag movimento se dirigiu ao extremo e
vive-se um periodo de critica ideoldgica. A TV vinaa vila, algo que corrompia as mentes
inocentes e manipulava a massa a favor das fogasndntes. O ideal seria desliga-la e
combaté-la com todos as forgas.

No terceiro momento, vemos a tentativa de se agnséntdo, esse campo onde 0s
conhecimentos se completam mesmo tendo, em mudasioes, funcdes e finalidades
distintas.

Certamente, ndo sdo momentos estangvigs.Sésamoé um produto moderno no
sentido de unir o prazer de assistir a televis&o c@poio a educacao formal e aconteceu nos
primérdios das TVEs. E, ainda hoje, ndo faltam nesisténcias a presenca da TV no
cotidiano das criangas, nem programas chatos rgggmacao das televisbes educativas. O
que importa aqui é que a construcdo desse campalutzacdo/Comunicacdo é resultado de
uma mudanca de enfoque.rélacdo agora € o fundante da comunicagcédo e dos objetos de
estudo, ndo mais 0s sujeitos e os efeitos. E cembrha Quéré (1991), para se realizar um ato

comunicativo € necessario uma certa “pertinéndi. seja, para inicia-lo e manté-lo, é

preciso disposicdo e interesse mutuo em se rekci@s contetudos tém de refletir a historia
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e 0s anseios de cada interlocutor, remetendo asscsatros de referéncia. E isso é educacao.

Afinal, como lembramos em Larrosa (2003), educa&cBomar.

A formacgéo néo é outra coisa sendo o resultadordedaterminado tipo de rela¢éo
com um determinado tipo de palavra: uma relagacstituinte configuradora, aquela
em que a palavra tem o poder de formar e transforansensibilidade e o carater do
leitor. As vezes para tirar-lne da indeterminagaidfancia, do espirito de crianca.
E as vezes, também, para dar ao seu espirito uma mdancia (LARROSA 2003:

46).

Claro que esse leitor também ¢é o ‘leitor dos denmagios de comunicacdo. Assim,
para se comunicar, para acontecer a “interacao meativa’ (FRANCA, 1998), ou a ZDP e
a internalizacdo, segundo Vigotski, ou mesmo aragé® verbal, segundo Bakhtin, as
mensagens, 0s conteudos, surgem da/na relacaojdiiesse, portanto, ja antes do inicio do
processo, mas também onde estdo inseridos hoje, pgancialidades de futuro e o que
esperam um do outro e da relacdo em si.

E o que pode fazer Lucia ao ‘dar de mamar’ a sm@dm apos ver uma campanha de
aleitamento na TV e escutar as explicacdes de sigasobre o que faz o seu irmaozinho
recém-nascido. Ou Juninho enterrar um 0sso dehgaéndesenterrar um osso de dinossauro
depois de ver um documentério sobre fésseis e ganmdivro com ilustracdes sobre o tema.
Ou, ainda, Helen escutar na escola e ver na TVatpoolismo € uma doenca e que, assim,

pode amar seu pai sem culpar a si mesma.
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CAPITULO 3

OS “CADERNINHOS” DE TV: A PESQUISA DE CAMPO

A procura de um método torna-se um dos
problemas mais importantes de todo empreendimento
para a compreenséo das formas caracteristicamente
humanas de atividade psicoldgica. Nesse caso,
0 método é, ao mesmo tempo, pré-requisito e produto
o instrumento e o resultado do estudo.
Vigostski (1998: 86)

Quando a TV se popularizou, ndo foram poucos ogaeeram pelo fim do cinema.
Afinal, quem se deslocaria do conforto de sua @asa ir se juntar a um grupo de pessoas
desconhecidas em um lugar escuro? O cinema, igos@meve seu fim anunciado quando
houve a popularizacdo do video-cassete e com ond#senento da TV paga, pelos mesmos
motivos: ofereciam maior comodidade. O tempo comgquo que essas profecias
condenatdrias estavam erradas, assim como as gdenmavam ao desaparecimento o radio,
quando do surgimento da TV, e da imprensa escuigadp da popularizagdo do radio. Ao
contrario, o cinema se desenvolveu como negdéaidaanais, gragas ao surgimento de novos
meios que lhe foram convergentes. Um meio de caragdo nao elimina o outro
anteriormente surgido. Os meios inspiram os progimemodulam e atualizam os antigos e
todos ocupam espacos especificos atendendo a dasnesukcificas.

Mas o que diferencia o cinema da TV? E em quenenta é importante para
entendermos a relacdo da criangca com a televiséd@i€lo, chamamos atencdo para o fato
de considerarmos o0 cinema um evento. Todo o seunentassim como os elementos que
compdem sua forma — trilha sonora, roteiro, figuencenario —, é feito para que a atencéo do
espectador seja exclusivamente voltada para o.flN&e se permite qualquer distracdo, desde

uma luz qualquer que poderia competir com a luzequana da tela, um toque de telefone
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celular, ou mesmo um barulho de um papel de balkdosgesembrulhado. O preco maior a ser
cobrado séo as duas horas exclusivas do espeatéeicamente dedicadas ao cinema, numa
espécie de ‘carcere cultural'.

Nesse sentido, a TV € o oposto do cinema. Enquest® ultimo trabalha com a
concentracdo, aquela é baseada na dispersao. & esiss toda a diferenca, como afirma
Fischer,

Mesmo que se fale das coisas cotidianas na teevis®dem verdade que homens e
mulheres espectadores assistem aos programas iseesproprio cotidiano, atentos
a uma série de outras atividades e olhares — oeyigentemente ultrapassa aquilo
que as imagens da televisdo mostram. Vemos TVrsispmente (...). A linguagem
basica da TV funda-se justamente nessa dispersdmjsea de todas as formas
responder a ela, de modo especial pesquisando sitreelecionando sons, atores,
personagens, produzindo imagens e dialogos, a éirnagturar atencdes e emocgdes
(FISCHER, 2001; 61-62).

Se queremos entender a relacdo da crianca comTa/suio podemos simplesmente
coloca-la em uma sala de aula, um lugar fechado,wna TV ligada, junto com seus colegas
e com uma ‘obrigagcdo’, pois, desse modo, estariamgifo mais proximo de saber sua
relacdo com o cinema do que com a televisdo. Umpacoperia assistir a TV com as criangas
dentro de suas casas. No entanto, tal op¢ao limiganbrangéncia do universo pesquisado
sem a garantia de captacdo de dados confiaveis, gesquisador, que ndo faz parte
cotidianamente do ato das criangas assistirem &\suseria um perturbador alienigena nessa
relacgéo.

Certamente, ndo ha a ilusdo de que seja posseadmuriar ou registrar fielmente esse
momento. Qualquer que seja 0 procedimento empregaopre havera uma interferéncia
por parte do pesquisador (ALVEZ-MAZZOTTI, 2000). Nentanto, uma vez que
reconhecemos sua existéncia ha como minimizar e#saferéncia escolhendo uma

metodologia menos invasiva, mais orientada pelgoaimsto €, pela relagédo estabelecida com

as criangas. Ainda assim, por onde comecar?



90

Voltemos aos hipotéticos Lucia e Juninho. Imaginemee eles se encontram na porta

da sala de aula e travam o seguinte dialogo:

Lucia: E ai, Juninho, que ‘cé’ fez ontem?

Juninho: PO, Lu, fui ver aquele lance da Guerr&aaoupilha que a professora deu
ontem. Peguei o livro de historia e quase decaranuito mais do que ela
pediu e, tipo assim, me amarrei nas tais brigas pelependéncia no
Império. E vocé?

Lucia: Ah, Ju, vocé sabe que eu gosto mesmo éédeias. Fiquei até de madrugada

fazendo os exercicios da apostila. E olha que fagsora nem pediu!

Embora seja o sonho de qualquer professor ou pmfesesse dialogo € altamente

improvavel. Seria mais provavel ocorrer algo assim:

Juninho: Lu, fiquei até tardao vendo “A Casa dag $S#ulheres”. Cara, mé doido as
batalhas! Parece filme americano! N0, e as pais&g€@€’ acredita que é no
Brasil?

Lucia: E vocé viu o que aconteceu com o 6nibusa@asi®aNossa, ele tipo dissolveu no

ar, em fogo, queimou na atmosfera. M6 tragédia!

Os temas s@o os mesmos: ligados a contetdos deéhistciéncias, mas a diferenca
basica € que o curriculo escolar ndo invade aisélewu invade pouco. A TV, por sua vez,
invade o curriculo, mas é uma invasdo silenciosa,gee invasores e invadidos nao se
percebem.

Temos uma divisdo entre os dois diadlogos retratablo primeiro, a estranheza é
presente, pois € pouco verossimil fora do ambieatesala de aula (onde o curriculo,
supostamente, deveria estar igualmente subjug@degdgundo € cotidiano e mais natural para

nés e tem origem em um elemento externo a escoM, a
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O mundo real ndo € o apresentado na TV, mas tambBéré somente o vivido em sala
de aula. Mas € na frente ou no interior delas,e@s8@mente, que a crianca passa a maior
parte do seu dia. Assim, se existe 0 mundo real,darte dele deve estar em algum ponto
entre os dois. Portanto, se queremos saber comerias;as se relacionam com a TV,
podemos a partir da sala de aula, tentar encoedsa ‘mundo real’ que pretendemos achar no
meio, no entre, noommunicareClaro esta que ha desafios como o de descopant certo
onde os dois mundos, onde as duas ‘figuras’ senénraeco para que, dali, possam colher
informacdes Uteis para ambos os lados. Ou sejap dalar de TV na escola sem perder o
encanto cadtico e ‘anti-escola’ da televisdo, assomo fazer da escola o palco de
descobrimento e de leitura da TV?

Para isso, é necessario coloca-las, TV, criangesala, em um cenario com
caracteristicas peculiares, que possam colaborar aaaptacdo de dados com o menor
namero possivel de variantes que comprometam afia@ss. A escolha da cidade de Ouro
Preto/MG, de duas de suas escolas e turmas d&ié?.assim como a escolhas das atividades
para o desenvolvimento do estudo de campo, f@ feitando em conta essas peculiaridades

da pesquisa.

3.1. Ouro Preto: um patrimoénio de contradigbes

Ouro Preto é uma cidade especial. Nao sO pormapariancia histérica, mas pelo
conjunto de acontecimento que fez dela uma cidade antradicdes muito fortes. Nascida
Arraial de Ouro Preto, passou a Vila Rica no intioséc. XVIII, resultado da interiorizagdo
da colonizagéo do pais pela aventura da minerag&oirtkrios nobres e chegou a ser a maior

cidade da América Latina ainda no inicio do refeséculo, com uma populacdo de escravos
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estimada em mais de cem mil (ALMEIDA, 1980). A brs do Brasil passa por seus montes
escorregadios, desde os primeiros conflitos ergnpeowos que 0 ocupavam e a miscigenacao
que se iniciava, como a Guerra dos Emboabas, esmabiv paulistas, nordestinos e
portugueses, assim como pela rebeldia contra @ jofyessor, com Filipe dos Santos e,
posteriormente, a Inconfidéncia Mineira (PINTO COHL, 1991: 58). Acrescentem-se a
pompa e a riqueza do barroco e uma cidade farthisiérias, de monumentos e mito e
surgira, no imaginario coletivo, uma pedra preci@aser reverenciada, idolatrada e
conservada. N&o é a toa, portanto, que foi indatéfatrimoénio da Memaria Nacional a partir
de 1933; tem quase a totalidade de seu centro auioambado pelo Instituto de Patriménio
Historico Nacional — IPHAN desde 1938; e considaraela Unesco, desde 1980, Patriménio
Cultural da Humanidade (1°. CENSO CULTURAL DE MINAERAIS, 1995)

Mas Ouro Preto € uma cidade de perdas. Por ma&@f@anos se tem tirado algo da
cidade. Primeiro foram os minerais que, emborarsgejam ostentados em parte dos altares
das suas igrejas, representam uma infima parteefoglevado para fora de suas montanhas.
De maior cidade da América Latina, foi perdendodrntgncia gradativamente, restando-lhe
ser a capital de Minas Gerais que também vai peeterl897, com a transferéncia para a
nova capital, Belo Horizonte. Com esta ultima geapdrda, também se vai a pouca riqueza
que ainda circulava pela cidade: a da elite butoer@ue parte em direcdo ao antigo Curral
Del Rey.

Certamente, nem tudo foi perdido, pois gracasaexante a essa conjuncao de perdas,
Ouro Preto se transformou em referéncia mundial.

Fatores ainda de ordem econbmica, mas ja entdo dtureza negativa e
consequientes da decadéncia da mineragcdo, fizeram goe Ouro Preto ndo
alterasse mais, de modo substancial, a personatidadana e arquitetbnica com que
nasceu e se desenvolveu no século do ouro. Gracadssm e as condicdes
excepcionais em que se formou, ela péde, mais eél@uas irmas mineiras ou outras
cidades brasileiras de reminiscéncia social (.ir)avconstituir-se hoje, na opinido da
UNESCO, no exemplo de maior autenticidade aindatenie, pelo conjunto e
unidade, da civilizacdo urbana aqui implantada peloolonizadores portugueses
(AVILA, 1984: 25).
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A populacdo mantém o orgulho de nascer em um dosigais bercos da identidade
nacional, de transitar pelas ruas que fizeramtariasdo pais. Paradoxalmente, ha também a
impressao de que isso em nada altera o seu drdmd&ico, uma vez que a populacéo tem de
conviver com problemas tipicos de cidades comuosioca falta de saneamento basico,
trafico de drogas, crescimento desordenado, tcanaibtico. Alguns desses fatores negativos
sdo devidos exatamente ao fato de a cidade nac @ uma vida ‘normal’: asfaltar e
ampliar ruas, destruir casas velhas e construiiceai mais funcionais, ndo ser constrangido
durante eventos que ndo ligados as principaisciiadi culturais da cidade, como carnaval,
festa do 12, 21 de abril — relativamente novos @acéo, por exemplo, as centenarias festas
religiosas. Nessas novas ocasioes, milhares degsess/adem a cidade e a tornam cadtica
para 0 morador comum.

E assim Ouro Preto. Rica em tradi¢&o e historia coan a contradicido como parte de
seu cotidiano. Igrejas adornadas de ouro e pratdrediientadas por uma populagdo cujo o
rendimento nominal médio € de cerca de dois sal@mimimos e com mais de 27% dos sem
rede de esgoto — mesmo com que a cidade tenha Brnedeivalente a quase o dobro da
média mineira, gracas a mineracdo, mas com mdbdistio de rendd Ao mesmo tempo, o
alto custo imobiliario, incentivado pela importéatiistérica e pelo turismo, coloca o metro
quadrado como um dos mais caros do estado. O angameinicipal € mantido oficialmente
pelas mineradoras que ainda exploram seu amplocipimiquase quatro vezes maior do que
a capitat’. Pelo comércio em geral, circula o dinheiro infatmeixado pelos turistas, valores
insignificantes em impostos devido a pouca perm@aéma cidade e pela sonegacao fiscal
quase hegemonica na prestacdo de servigcos e vermtaadlitos, mas fundamental para tocar

o dia-a-dia da economia cotidiana (SEBRAE-MG, 1995)

18 www.ibge.gv.br/cidadesat, acesso em 7 abr. 2005.
" Belo Horizonte tem 331 Km? de area da unidadétaeial contra 1.245 Km2 de Ouro Preto. Conferir em
www.ibge.gv.br/cidadesat, acesso em 7 abr. 2005.
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Mesmo com uma populacao de apenas 66 mil halstaafgroximidade com a capital,
Belo Horizonte, a menos de 100 quildmetros, tamibém permite transforma-la em uma
cidade com caracteristicas interioranas que puchesieEsenvolver uma rede propria de
informacdes, incentivando uma certa autonomia ess seferéncias cotidianas. Incentivados
pelas informacdes e pela publicidade das emissmmaerciais da capital mineira, pode-se
freqUentar centros comerciais com pouco mais de hwna de carro ou duas em um das
dezenas de Onibus que partem da cidade quase qadaameia hora. A maior parte da
informacé&o eletronica vem da capital. A Unica réélM da cidade pertence a belorizontina
Rede ltatiaia e se esfor¢ca para ter uma programbg@ atuante. As duas FM, uma
comunitaria e outra pertence a universidade pubhém tem penetracdo significativa e
estrutura para enfrentar a concorréncia com asgda# capital. Para completar, uma parcela
significativa das pessoas que circulam pelas swEseastreitas € composta por ‘estrangeiros’,
ou turistas, ou estudantes da Universidade Feder@uro Preto.

Em resumo, Ouro Preto, de onde originou boa phatBelo Horizonte, atualmente é
guase que um distrito mais afastado da capitalerdgndo dela em diversos setores
primordiais para a independéncia de uma cidadep ®&mde, educacao superior (a Ufop tem
as limitagdes das instituicbes de ensino supeaderhis, como falta de cursos noturnos,
dificuldades para o ingresso, poucas vagas) eratfufps e servicos que 0s comerciantes
locais sequer se preocupam em oferecer dada @éalelde se conseguir mais barato e rapido
na capital. Belo Horizonte é a grande referéncia.

O que faz Ouro Preto despertar especial inteqgemseesta pesquisa é a existéncia da
TV Uni-BH Inconfidentes, nome atual da antiga TO#Ht@a (TV Cultura de Ouro Preto).
Emissora educativa local, tem audiéncia signifieagé sua programacao tem prioridades para
a crianca, com a retransmissdo da TV Cultura de Ffido. Além de farta oferta de

programas dirigidos para a crianca e para o jowvkmgnte a manha e a tarde, é realmente
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assistida pela populacdo mirim. Nesse sentida;s&io ambiente ideal de comparacédo: de
um lado, as emissoras da capital mineira, reprastss legitimas do principal modelo
comercial de TV brasileiro; do outro, uma emissedacativa local com producédo arcaica,
mas com audiéncia competitiva, embora nao tenhaepartamento comercial, e sustentada
por uma instituicao filantropica.

Sua audiéncia é fruto de sua linha de atuacdoafitida pela Fundacdo Cultural de
Belo Horizonte, entidade sem fins lucrativos — palenos em relacdo a sua televisdo — que
mantém também o Uni-BH, Centro Universitario deoBdbrizonte, antiga Fafi-BH, mantém
instituicdo de ensino superior privada com quagoadas de existéncia. Portanto, ndo tem
qualquer ligacao politico-partidaria com a cidadeQuro Preto e € muito mais um projeto
sécio-cultural da entidade que uma extensdo acadé@umpre uma das determinacfes da
legislacdo brasileira para a filantropia, investinta emissora recursos provenientes dos
beneficios fiscais. Essas caracteristicas ddao &JAMBH Inconfidentes uma independéncia
de atuacao rara em veiculos de comunicagéo.

A TV Uni-BH Inconfidentes esta funcionando desdé&émbro de 1995 e optou por
procurar na comunidade sua principal fonte de mégdo. Por ndo existir uma rede
significativa de informacgé&o local, Ouro Preto paoaese encaixar, pelo menos do ponto de
vista do local, como excludente da polémica himts Agend&etting Linha de pesquisa
do tipo ‘causa-efeito’ da década de 1970, a Ag&Swttingatribuia amass medi@ poder de
pautar, para a sociedade, o que é e o que naevam&d, do que se deve ter uma opinido ou
nao (WOLF, 1995: 130-158). Como essa ‘agenda’ sena grande parte, sustentada pela
propria midia, e a TV se pautaria pelos demaisul@icde comunicacdo, ndo haveria como
produzir um jornal televisivo diario de 20 minutesmente com o0 que 0s demais veiculos
locais produziam. Com isso, atualmente, cerca @ &0 que é pautado para 0s programas

locais é resultado de manifestacdes da comunidade]espectadores através de telefonemas,
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envio dereleases cartas, mensagens eletronicas e contatos pessoaisa equipe da
emissora. Apenas 14% sdo pautas imaginadas intemane 3% de informes vindos de
6rgéos publicos (MAGALHAES: 2003).

Nesse sentido, o convivio dos telespectadoresneigsora criou um lagco de confianca
muatua em que os primeiros utilizam a TV como untrimsento de democratizacdo da
informac&o que interessa a sua comunidade, e adeglepende dessa manifestacdo para
cumprir seu papel de informar e formar o telesplerta partir de suas préprias referéncias. A
comunidade se reconhece na tela, no principal pnogrda emissora, o telejornal local, que
acredita ser a principal pauta, seguida por otéragticas que tém a ver com sua cidadania.

Vejamos alguns dados coletados pelo nucleo daujsasde opinido da Ufop:

TABELA 1

O que mais aparece no telejornal TJ Inconfidentesgda populacdo? — dez. 2004

Casos %

Comunidade 206 42,9
Politica 53 11,0
Educacéo 43 9,0
Uni-BH 25 5,2
Prefeituras 24 5,0
Outros 62 12,9
NS/NR 67 14,0
Total 480 100,0

Fonte: NEASPOC-UFOP-2004, p. 7

Mas isso de nada adiantaria, menos ainda paragaipasse nao houvesse audiéncia.
Segundo pesquisa feita pelo NEASPOC/UFOP, 65% dqalagdo declara que assiste

regularmente a emissora.
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TABELA 2

Com que frequéncia a populacdo assiste a TV Uni-Biconfidentes? — dez. 2004

Casos %
Todo dia 103 21,5
4 ou 5 vezes por semana 58 12,1
2 a 3 vezes por semana 157 32,7

Uma vez por semana 58 12,1
Raramente 102 21,3
NS/NR 2 4,0
Total 480 100,0

Fonte: NEASPOC-UFOP-2004, p. 2

Certamente, um forte componente desta audiénaigp@ssibilidade de se ver, tanto
pessoalmente quanto a seus vizinhos e conhecidesoBhecer onde mora e as pessoas com
guem convive dentro dessa tela supostamente madacapenas de iluminados.

84,6% buscam informacéo na TOP Cultfmatigo nome da emissorgjois €
através da imagem que o individuo acredita conhecemlhor o seu
municipio. Prova disto é que 97,1% dos entrevitas® dizem mais bem
informados depois da chegada da emissora (SOAR&SI1I99: 35).

A programacdo local, portanto, € um forte atrats@mnado com a forte convivéncia
com os diversos grupos sociais e com a prépria natade, além de oferecer uma outra
programacao periférica que se afasta do paradigadécional de televisdo brasileira. Os
demais programas se dividem em alguns noticiaaoRetle Minas e, majoritariamente, os da
Rede Cultura, em especial os programas infantisogupam importantes faixas de horarios
pela manha e atarde.

O regionalismo é fundamental como esteio da emassoem momentos especificos,

comprova a sua ligacdo com o telespectador comdrawasmissdes dos eventos da Semana

Santa, os mais tradicionais da cidade.
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GRAFICO 1 — Audiéncia de TVs ligadas nas transngissta Semana Santa de 2005
Fonte: Pesquisa telefonica internazadh nos dias 24, 25 e 27 de marco

Para Priolli (1998), a Semana Santa de Ouro Fretm exemplo da segunda grande
mudanca da televisao brasileira apos o desenvaiwordo video-tape e das transmissoes de
satélite: a promessa da televisdo paga. Conforendaw, entre outros fatores que mudaram a
cara da televisdo brasileira, nos anos 1990, gagasceio das emissoras abertas em relacéo
ao avanco das TVs pagas — que acabou nao se caudet —, esta a exceléncia de alguns
canais como os internacionais Discovery e Natiddabgrafy e os nacionais GNT, da
Globosat, e Mundo, da TVA, dedicados exclusivameadeconhecimento, embora sem
finalidades educativas explicitas e que vasculhatados os campos do saber e da
curiosidade humana abastecendo o publico de dodarien interessantes e instrutivos.
“Cada um desses canais, sozinho, sepulta a dedgaste da banalidade da televiséo e o
conceito corrente de que ndo ha nada de util naqexjueno tubo de imagens” (PRIOLLI,
1998: 384). A idéia de que é possivel fazer tef®visom uma programacédo alternativa da
comercial reflete-se também na televisdo abertaressurgimento do interesse pela televiséo
regional, sendo a TV Uni-BH Inconfidentes (aindéigan TV Cultura de Ouro Preto) uma

representante deste momento. Segundo o autor:
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Ainda no campo da radiodifusdo educativa, note-ggequena revolugdo que vem
sendo empreendida pelas chamadas 'tevés comusitafia) E, desde entdo, vém
oferecendo as suas comunidades a oportunidade iit@add desfrutarem, no video,
da cultura e da informacé&o geradas na sua propéggiéo, algo que as grandes redes
nacionais jamais possibilitaram. A TV Cultura de r@uPreto, por exemplo,
transmitiu ao vivo todas as cerimfnias e eventoS$eaana Santa de 1996 naquela
cidade, galvanizando a ateng&o dos telespectagm@mesuma programacao que seria
impensavel numa rede - embora seja crucial para goraunidade movida por um
forte sentimento de religiosidade (PRIOLLI, 199848

Especificamente quanto a audiéncia das criancammissora, dados estatisticos de
1997 apontavam que cerca de 60% das criancas dogipios de Ouro Preto e Mariana
assistiam a emissora com frequiéncia regular. AscBancas entre 9 e 12 anos entrevistadas
por uma equipe de estudantes de pedagogia colo@amogramaCastelo Ra-Tim-Bunga
Rede Cultura e transmitido pela emissora looamo o segundo preferido, perdendo apenas
paraAngélica da Rede Globo, na época, no auge de sua popdari®Ds personagens do
Castelotambém correspondiam em popularidade e, excetoligledr de audiéncia Angélica,
equivaleram a icones como Xuxa, Chaves e os Ti@@alhPA meédia de horas a que as
criancas assistem TV (4 a 6 horas/dia) correspandia pouco mais que a media nacional e
mundial (3 a 4 horas/dia) e diferenciava-se posseasocial, sendo as menos favorecidas
economicamente as que mais tempo passavam emdeefité (MAGALHAES, 1997).

Mesmo sendo um trabalho antigo, aqui se parte idoipio de que, se a audiéncia em
geral é significativa, deve ser proporcional adsspectadores mirins e da continuidade ao
levantado em 1997. O importante € que, com asteaistcas da cidade de Ouro Preto, com
suas riquezas e contradi¢cdes sociais e culturaima-espécie de micro-universo referencial
do que € o Brasil —, e uma co-existéncia mais emeéentre uma proposta de modelo de
televisdo comercial e um modelo de televisdo edisgadbrmou-se um cenario propicio para

o desenvolvimento da pesquisa de campo pretendida.
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3.2 Criancas e escolas: uma escolha referendada

Escolhida a cidade, buscamos em experiéncias @amermodelos que poderiamos
adaptar aos nossos objetivos. Além de referénaiaspesquisa educacional (SANTOS
FILHO; GAMBOA; 2001; MOREIRA, 2001), as principaisferéncias para a construcéo da
metodologia de campo foram Guimardes (2000), R8A60) e o CHIMP -Children Media
Project estudo permanente &yerson Universitmo Canada.

De Porto (2000), veio grande parte da estrutusica@a pesquisa de campo. De seu
projeto, em que estudou e realizou praticas ens sidaaula da® série na periferia de
Campinas/SP, seu relato ajudou na estruturacasot@grama de trabalho; na definicdo do
publico a ser pesquisado; na definicdo pela imenséootidiano escolar e pela pesquisa por
intervencdo; na iniciativa de incentivar os esttieema escolha dos programas a serem
pesquisados; nos trabalhos individuais e em grupgjéia de as criancas assistirem em casa
aos programas em determinados periodos e dissuéApsala de aula; no levantamento dos
‘temas geradores’; e, principalmente, na concepl@ “caderninhos de TV”, espécie de
diarios em que as criangas consolidavam seus negisara a analise posterior, tanto em sala
de aula quanto pelo pesquisador.

Porto também estabelece uma “teoria pedagdgicaxcimacional’, entendendo “a
educagdo como um processo comunicacional e denvocggla participacdo dos sujeitos
escolares na pratica pedagdgica, a partir da déwessciocultural” (PORTO, 2000: 30), em
consonancia com o que temos discutido até agomutéra, entdo, busca a educagdo como
um processamento de informagbes em detrimentoaacimnal e simples armazenamento
dessas informacdes. “O que necessitamos hojegé pairessa-las criticamentédifl: 30).

Outras caracteristicas do trabalho de Porto (20@®)entanto, foram preteridas. A

autora sofisticou sua intervencdo com préaticasuti@® atividades durante a experiéncia, com
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0 objetivo de aprimorar e aprofundar a percepc¢d® ektudantes e, com isso, observar a
introduc&o, ou nao, de discussbes dirigidas qualtddebate sobre os programas de TV.
Porto também preferiu liberar a escolha dos progsaaserem observados pelas criancgas, 0o
que resultou na escolha de novelas, produto queter@p a principio, as criangcas como
publico-alvo principal. A autora quer tratar dstiimento de educacéo pela midia, enquanto
este trabalho busca compreendeglacdoentre a crianca e sua TV.

Assim, para complementar o quase pronto formatpedgquisa de campo, buscamos,
também, a contribuicdo de Guimaraes (2000) quelestos pormenores das praticas dos
discursos de dois programas auto-intitulados etosaRa-Tim-Bune Castelo Ra-Tim-Bum
ambos produzidos e veiculados pela Rede Cultui@utéra expds ambos os programas para
duas turmas, uma de classe de alfabetizacdo deesomda publica e outra de educacao
infantil de uma escola privada, ambas em bairrosutdérbio da zona norte da cidade do Rio
de Janeiro. Guimarées partiu para a pesquisa qumopdsito de verificar se os programas de
televisdo para criancas repetem o discurso pedagdgi escola, podendo ser autoritarios,
polémicos e ludicos, e que as intensidades dessasteristicas sdo determinantes, tanto no
interesse em sala de aula quanto no indice deraigié\nalisando a reacao de seus alunos
quando da exibicdo dos programas, percebia quanomeendo 0 mesmo programa com O
mesmo objetivo (“educar divertindo”), a resposts dgstudantes, conforme a turma, era
diferente. Mas que, da mesma forma, estudantes letanente diferentes quanto a
classe/grupo social/cultural, se manifestavam danmeforma perante um programa. “A
partir dai, foi levantada a hipotese de que o nogrque atraia menos a atencao das criancas
era aquele que se constituia das praticas de beguanstituidas na/pela maioria de nossas
escolas”(GUIMARAES, 2000: 14).

A autora, entdo, contribui, ao fazer suas analissprogramas, em estabelecer um

paralelo entre a escola e a TV supostamente edacatiostrando a relacdo entre prazer,
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educacao formal e praticas de linguagem. Os @géte suas analises exploram o tratamento
do conteudo, os lugares sociais dos personagensrrativa e a linguagem da TV,
importantes também para esta pesquisa.

Com os exemplos anteriores bem sucedidos, partpacs a elaboracdo do nosso
proprio roteiro de atuacdo. O objetivo era estaleel@aima sequéncia de encontros com
intervencdes em sala de aula, brincando, conversandiscutindo sobre televisdo com as
criancas. Ao final do cronograma, outro instrumeatser usado era a aplicacdo de um
questionario do tipesurvey com questdes uniformes a todos os estudantesudass,
misturando questdes de multipla escolha, numéeddes respostas escritas, desde que curtas.
Boa parte das questdes abordadas no questionde@eeviamente discutida em sala de aula
para que a uma crianca pudesse ficar mais espanéasmcera, e, também, mais embasada
em sua propria analise critica e incorporada comnémmacOes que lhe eram mais
pertinentes. O questionario foi realizado sem apigwio no ultimo encontro. Suas questdes,
exploradas ao longo das atividades, foram inspgr&do estudos realizados fora do pais.

Conforme Andersen, Duncan e Pugente (2002), o @atead um longo histérico de
atencdo com a midia na escola e cursos sobre fjimestavam em escolas secundarias no
final dos anos 60. A CASE (Canadian Association $mreen Education — Associagao
Canadense para a Educacéo para a Tela) realizdmneinp encontro de professores de midia
em 1969. “E, a partir de setembro de 1999, a edwocaara a midia tornou-se um item
obrigatério do curriculo de Artes e Lingua InglesaCanadd”. (ANDERSEN; DUNCAN;
PUNGENTE; 2002: 161) Assim né&o foi dificil encomtnam projeto como dcCHIMP —
Children Media Projectdesenvolvido pela Ryerson University, da cidadd dento, e que
mantém, desde 1989, pesquisa publica permanente s$elevisdo e crianca. O estudo
entrevista anualmente uma média de 800 crianca&sgrimta a elas como véem a televiséo,

seus programas favoritos e outras questdes cirnteglé5ao entrevistas curtas que a cada ano
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tém novas questdes em substituicdo de outras, poi@rdo a pesquisa diversos focos
inusitados da crianca e seu ponto de vista sorg.aD CHIMP ja investigou o que e o
porqué as criancas gostam de assistir a TV, aglad®s realizadas enquanto assistem, os
fatores de identificacdo com os programas, o ctmdei violéncia pelas criancas, a aprovacao
dos pais ao que as criancas assistem. Nos Ultimos, gassou a pesquisa, também, a
interacdo de criancas com os videogames e a int&fae faltam resultados surpreendentes
por exemplo: 64% das criancas canadenses acrediianmdo deveriam ter permissao para
assistirem a determinados programas, terem acedgaraas paginas na internet e nem terem
determinados videogames. A outra, embora nem t@oesmdente assim, € que, mesmo com
condicbes sociais, educacionais e culturais destimtas criancas brasileiras, os meninos e
meninas tém como programas prediletos os mesmograpnas, Pokemon, Digimon,
Simpson® Dragon Ball Z,que tanto fazem sucesso no Brasil

Analisando os relatérios, que se encontram disg®ivia pagina na internet
(www.chimp.ryerson.ca), é possivel perceber a gé&ende escutar a crianca sem prévias
interpretacbes e preparacdes, de forma mais esgant®or isso, ha uma énfase nas
estatisticas das respostas, para que nédo fiqudadisobre os objetivos do projeto, que quer
ser a voz das criangas nas producgOes canadentataggbara elas:

Nés acreditamos que este trabalho vai ser de istgredos produtores de TV,
professores e pais sobre o impacto da midia nancas. Nossa esperanca € que
mais programas e games de qualidade para crianggans produzidos para as

proximas geracoes

Grande parte do questionario que utilizamos fdruagada com as perguntas
elaboradas pelo CHIMP ao longo dos anos. Das 28upts, 18 foram diretamente
inspiradas nas questbes que o CHIMP pesquisou madpede 1989 a 2001. As perguntas

também foram sendo selecionadas e formuladas aaqde evoluiam os trabalhos em sala

'8 Traducdo nossa d&Ve hope that the report will be of interest of hdzasters, teachers and parents in the
impact of media on children. Our hope is that mbigh quality children’'s programs and games will be
produced for the next generations” — emww.ryerson.ca/chimp/2001.htpdcesso em 30 abr. 2003.



104

de aula e algumas das questbes que pretendiamlosaexgram lancadas nos debates em
classe. As estatisticas resultantes tém como wbjeticorporar informacdes as analises
qualitativas dos procedimentos anteriores, alénambntar tendéncias e potencialidades de
novas abordagens.

Ja a escolha da faixa etéria, turma e escolasappeaquisa de campo também seguiu
critérios inspirados em outros trabalhos. A inteneéa diminuir o nimero de fatores que
pudessem comprometer as interpretacdes, tanto rias;as com a sua TV, quanto na
observacdo e andlise das experiéncias. Certaméittaja para eliminar todos os elementos
dispersivos, mas houve o cuidado constante a fiamd#iza-los.

Assim, foram selecionadas turmas das 4as. sérideneo criancas na faixa dos nove
e dez anos. Uma fase de pré-adolescéncia em queneacja tem um importante dominio do
mundo, possui suas concepcdes e personalidadenteastasenvolvidas, mas ainda é
dependente emocionalmente, continua com brincadgifantis e seu foco de atencéo ainda
nao é totalmente influenciado pelas transformabde®onais que ocorrem na adolescéncia.

E o pleno exercicio da segunda fase etaria basicdesenvolvimento da crianga,
conforme Vigotski (2001b), e que justifica aindaisre escolha para uma pesquisa sobre um
relacionamento da criancae a TV.

Essa fase coloca crianca em relacdo direta com m.n#e crianca adquire todas as
habilidades necessérias ao adulto. As formas daseyportamento se complexificam
e ela entra em novas rela¢gdes com os que a rodélamo uma espécie de onda
nova, e segunda onda, essa fase a lanca fundo ndanouma relagdo mais estreita
com ele (VIGOTSKI, 2001b: 291).

Como toda fase de adaptacdo, é uma fase de cpfifiita espécie de consciéncia
permanente de sua inadaptabilidade ao meibid:( 292). Uma inadaptabilidade que
acompanha a crianca desde nascimento e durante aoddancia e, como ja dito
anteriormente, que se vé identificada nos prinsig@@rsonagens dos programas infanto-

juvenis.
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A partir dos doze anos, a fase se complica e, oerite, os novos focos de atencao

competiriam com os objetivos da pesquisa. Commaf¥igotski,

Esse periodo termina com a época do amadurecimeaimal, que todos o0s
psicologos concordam em reconhecer como épocacaaga vida da crianca. (...)
eles abandonaram o estagio da integridade infastilainda n&o conseguiram
estabelecer a harmonia firmemente coesa do corporétituido (ibid: 291-292).

Como se nado bastasse, essa fase conflituosa aomda com a travessia um tanto
radical entre as estruturas curriculares tradigcgonidma quebra entre o cotidiano da 42. e da
52, série lanca a crianga em uma multiplicidadeaes disciplinas, conteddos, métodos de
aprendizagem e, principalmente, com as relacdescctgmpo e com 0S novos professores.
Seria mais um fator de dificil ponderagéo.

Certamente, ndo se ignora que esses paradigmasio@staques. O proprio Vigotski
(2001b) alerta que, se as fases que sugere seprapun norteador, nunca pode-se perder a
perspectiva que a criangca se desenvolve de maceirstante, mas irregular, através da
acumulacéo das suas proprias mudancgas por im@dsgezes aos saltos, as vezes de forma
ondulatoria, com periodos de rapida ascenséo, odidnibicdo e estagnacdo. Mas sempre
um hibrido entre seu momento de crescimento e o quet ocupa e interage. Para o autor,

A criangca ndo é um ser acabado mas um organismodesenvolvimento, e
conseqlentemente o seu comportamento se forma @asolwe a influéncia
excepcional da interferéncia sistematica no meis ramda em funcdo de certos
ciclos ou periodos de desenvolvimento do propriganismo infantil, que
determinam, por sua vez, a relacdo do homem comi@ (VilGOTSKI, 2001b: 289).

Para a escolha das escolas que iram fazer papesdaisa, buscamos a experiéncia de
Guimaraes (2000) e relacionamos duas escolas mdesh criancas com situacdes
socioecondmicas totalmente diferentes: uma escdikcg em um bairro na periferia da sede
do municipio de Ouro Preto e a escola privada comaiores mensalidades da cidade.

Na busca das escolas-alvo, foi realizada uma rewad a Secretaria de Educacéo do

municipio na ocasiao, Vera Lucia Xavier, que indicoColégio Arquidiocesano, pertencente
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a Arquidiocese de Mariana e ligado a franquia ddeRRitagoras de Belo Horizonte, em
imponente sede no bairro conhecido como Cabecasf=scola Municipal Adhalmir Santos
Maia, no bairro Nossa Senhora do Carmo, mais catdigmor Pocinho. Para ratificar a
informacé&o, os departamentos de jornalismo da TV-BHW Inconfidentes e Radio Itatiaia de
Ouro Preto foram consultados e confirmaram a indicala secretaria de Educacao.

Em seguida, foram realizadas reunibes com as exjuipedirecdo e de orientacao
pedagogica de ambas as escolas para

a) solicitacdo de apoio a pesquisa;

b) sugestdes de classes da #érie a serem abordadas, levando-se em conta a
disponibilidade das professoras;

c) conhecimento do projeto pedagogico das escolassentido de perceber ser
compativel o estudo com as praticas ja adotadasegebla.

No Colégio Arquidiocesano, entre duas classes,efmolhida a classe da Profa.
Marcilia. Na Escola Adalmir Santos Maia foram sieleadas as duas classes 8asdrie, das
Profas. Maria José e Creize, que tinham caradtax$stlistintas: na primeira, a turma regular
da 42. série; na segunda, uma turma especial, térito de dificuldades de aprendizagem,
criancas em conflitos familiares e alguns com idadena da média, fruto de algum atraso
escolar. Sem duvida, essa distin¢cado entre as tuUohama surpresa, ja que estava prevista a
selecédo de apenas uma classe por escola. No ergentama oportunidade que poderia gerar

informagdes bastante pertinentes ao trabalho.
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3.3. Os sete encontros: um desenho da pesquisa

Para iniciar a pesquisa, houve uma preocupagdioacmexperiéncia do pesquisador
em relacdo a sala de aula do ensino basico. Atrdwésugestdes apontadas por Antunes
(2000), tentamos planejar as atividades da pesguisaonsonancia com a experiéncia que
temos em classes de ensino superior, pois acregfit@me o exercicio do magistério tem
determinadas posturas que independem da faixa et@rguem esta sentado na cadeira de
estudante. Foram os seguintes cuidados tomadosanejgmento e na postura em sala de
aula:

1) Tentar construir um clima de relacionamento afetiwm os alunos;

2) Definir com clareza as metas do trabalho a serndebedo, com o0s seus
objetivos especificos, a relevancia do que vafetw, qual a relacdo do trabalho
com a vida deles dentro e fora da escola e qubibdsales serdo trabalhadas;

3) Levar o aluno a contextualizar sempre;

4) Diversificar a atividade, explorando linguagenseraativas, materiais de apoio
diversos e com niveis de dificuldade diferenciados;

5) Empregar em sala de aula uma linguagem o mais elagaplicita possivel.
Desafiar os estudantes a descrever com suas mdai@avras, eventualmente em
outras linguagens, o que estamos falando, fazemddisando;

6) Corrigir o trabalho durante o percurso, quando s&i#o, introduzindo ajustes e
modificando atuacgdes, inclusive no cronograma, iexptio sempre os motivos
para alunos e professores;

7) Nao esquecer que pretendemos tornar o aluno capalatibrar uma representacao

pessoal sobre um contetdo ou objeto da realidade;
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8) Descobrir meios de ajudar os alunos a recontextrai reconceituar o que sera
abordado, através de debates, jogos, mudancagiedjans, exercicios.
Baseados nessas premissas, desenvolvemos asdasyidelembrando, conforme item
6, que varias das atividades planejadas foram seadtruturadas a medida que aconteciam
as intervencdes. As atividades da aula seguintras impressas no dia anterior, ap0s uma
avaliacao do rumo adotado nas aulas anteriores.

As atividades desenvolvidas na escola foram asrdegu

QUADRO 2
Cronograma de atividades nas salas de aula
Dia Obijetivo Atividade
01 Iniciar as Atividades - Apresentacdo do pesquisador;
- Apresentacdo dos objetivos da pesquisa;
Apresentacdo do Pesquisador - Identificacdo das criancas
- Bate-papo com a turma:
Construir um clima de Pré-Roteiro:
relacionamento afetivo com os Como se faz pesquisa?
alunos Quem gosta de TV?
O que se gosta e ndo se gostaem TV?
Definir as metas e objetivos Quais os programas que gostam na TV?
claramente Existe diferenca entre programasdaltos e
criancas?
Sondagem inicial - Exercicio 1: escrever sobre TV e os programas que d

gostam (individual)
01 Primeira etapa para selecdo de - Exercicio 2: identificar os tipos de programas
programas (individual)
- Exercicio 3: eleger os programas mais votados ¢(up
- Distribuicdo de cartas de apresentacao para serem
entregues aos pais

02 Exercicio de andlise critica de Exercicio 4: analisar um video ‘comercial’,

programa de TV estabelecendo critérios (tema? tipo de programa? ni
de diversao? contexto?) (sala e em grupo)
Analise de videos - Exercicio 5: analisar um video ‘educativo’ conforme

critérios levantados (em grupo)
Escolha dos programas a serem  Votacao para os programas a serem pesquisados
pesquisados - Instrucdes para o gstudo em casa: impressdes dos
programas (Exercicio 6)
03 Analise do primeiro estudo em Bate-Papo sobre a pesquisa em casa
casa, mais livre - Depoimentos isolados
- Exibicdo de episédios analisados
- Exercicio 7: analise coletiva dos programas (grupos
sem perguntas dirigidas
- Apresentacdo dos grupos
- InstrucGes para o°2studo em casa: impressdes dos
programas (Exercicio 8)
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Dia Obijetivo Atividade
04 Analise do segundo estudo em - Bate-Papo sobre a pesquisa em casa
casa estabelecendo critérios - Depoimentos isolados sobre as diferencas entre o
primeiro e o segundo estudo
Sondagem para pesquisa - Exercicio 9: Andlise coletiva dos programas (griipos
guantitativa com perguntas dirigidas

- Apresentacao dos grupos
Sondagem sobre presenca da TV Responder um pequeno questionario, ditado, sobre

nas casas das criancas namero de TVs em casa, onde fica e onde gostam de
assistir?
05 Aprofundamento nos “temas - Apresentacdo dos “temas geradores”
geradores” - Instrucdes para o terceiro estudo em casa ou enusal

aula (conforme escolha da professora): uma redacéo
sobre os programas a partir dos temas geradores
(Exercicio 10)
06 Debate sobre TV - Debate dirigido sobre a televisdo. Pré-Roteiro:
O que gostam e o0 que nao gostam de assistir
Levantamento de questBes para o A diferenca entre o real e 0 que néo é real
questionarisurvey Quem ‘manda’ na TV em casa
Quais os limites que os pais colocam em casa pdd a
O que é violéncia e como ela aparece na TV
Com quem assiste a TV
- Instrucdes para a redacéo final: A minha Televiséo.
(Exercicio Final)

07 Socializagao das redacoes - Leitura individual das redacdes
- Aplicagéo do questionargurveye auxilio as criancas
Questionaridsurvey no preenchimento
- Encerramento
08 Agradecimentos - Agradecimento aos alunos e professores, com entrega

de um brinde: um porta-retrato em forma de TV com a
foto da turma para cada crianca.

Estabelecida a concordancia com as escolas, faupido um cronograma das
atividades a qual foi negociado novamente com @sdas O cronograma chegou a ter quatro
versdes e teve apenas dois dos dias canceladadp dmy falecimento de professores de
educacdo fisica em ambas as escolas, mas postmierncompensados. Os numeros
ordinrios no Quadro 3 séo as intervencdes em dalasula por turma, incluindo os dias

cancelados.
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QUADRO 3
Calendéario das atividades das escolas
Abril 2003 Maio 2003 Junho 2003
D|S|T|Q[Q|S|SID|S|T|Q|Q|S|S|D|S|T|Q|Q|S|S
112 (3|4]|5 1| 2| 3| 1| 2/3 (4 |5 |6 |7
55 62
4a
6 |7 8|9 1011|124 (5|6 |7 |8 |9 |10(8 |9 (10|11 12| 13|14
23 1a 2a 6a 56. 7a
13(14|15|16(17|18|19(11|12|13|14(15| 16| 17| 15|16|17| 18| 19|20| 21
32|24 |32 72 | 62
201212223124 |25|26(18(19|20|21122|23|24|22(23|24|25|26|27| 28
12 | 12 32 72
281 29| 30 2512627128129 |30|31(29]| 30
2a 1a 4a 4a
53

Escola Municipal Adhalmir Santos Maia — Turma A-1
Escola Municipal Adhalmir Santos Maia — Turma A-2

Colégio Arquidiocese — Turma B

Para a realizagéo da pesquisa de campo, o aconmpantoae a coleta de dados foram

desenvolvidos alguns instrumentos:

1) Diério de campmnde foram anotadas as impressdes e observacpesaigsisador em

2)

3)

todas as atividades de campo.

Carta para os paisinformando sobre a pesquisa, as atividades qumnser

desenvolvidas e os objetivos do trabalho, dandocidéque a crianga iria assistir a

programas de TV como exercicio e solicitando aini@feréncia(Anexo I)

Caderninhos individuaispara as criancas levarem para casa e anotarem suas

impressdes sobre os programas selecionados, assimo produzirem o0s textos

solicitados. Rapidamente, eles passaram a ser doampelas criancas como 0sS

“caderninhos de TV”. Os cadernos ficaram, em grgatée, de posse das criancas e

eram utilizados em sala de aula e devolvidos & fias atividades.
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4) Textos de exercici@esenvolvidos para cada dia e que as criancas arolaw
caderno, para uso imediato ou em césaexo II)

5) Exibicdo de programas infanto-juverpara exercitar os estudantes como um pré-teste
dos exercicios que iriam realizar em casa. Foralmados os episdédiosA Menina
Azul de Castelo Ra-Tim-Bumg Dr. Octavius: Armado e Perigosdo desenho
animadoHomem-Aranha.

6) Gravacao das atividademm fitas VHS.

7) ldentificadores individuaiproduzidos pelas préprias criancas para melhorig aga
identificacdo, assim como para nomeacao na gra\dggsidepoimentos

8) Questionario survey. (Anexo III)

9) Planilhas de catalogacdo dos dad@nexos IV a VIII)

Os materiais de papelaria como cartolina, colagetesnhidrocores, papel branco,
revistas para recortar foram disponibilizados pam criangcas pelo pesquisador, n&o
utilizando, de forma alguma, os materiais das ascoD objetivo dessa iniciativa era
uniformizar os procedimentos e instrumentos decaplas atividades nas salas de aula de
ambas as escolas.

Nos sete encontros, o conjunto de atividades pavaiircom a menor interferéncia
possivel do pesquisador e do professor — esteidesawir de apoio e estar sempre presente
em sala —, fazer com que a crianga pudesse angisgiamas produzidos para elas em duas
emissoras distintas, uma comercial e outra edwcatiCada crianga teve no caderno
individual apelidado de “caderninho” o lugar de etelvimento de suas atividades. Elas
ficavam de posse do caderninho e, em duas ocagiégs|veram para que pudéssemos

analisar e coletar informacdes para a etapa seguint
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No desenrolar dos encontros, com a maior proxinédado desenvolvimento das
atividades, as criancas foram se desinibindo rapetie, afinal, tratava-se de um assunto que
dominavam e, melhor ainda, de que gostavam. Nsesg&lo, houve uma situacdo analoga a
Penteado (1991) sobre a dificuldade do desenvohtionga linguagem oral com criancas da
32 série até que conseguiram “encontrar um pomMwIBD entre nossas praticas sociais” no
caso, a TV, formulando questdes ligadas a suaa®lagm ela. Segundo a autora, “Tais
questbes os empolgaram tanto que como que esqoreeevargonha de falar e passaram a
fazé-lo por todos os poros. Contavam nomes de qmuag e de artistas, relatavam trechos,
perguntavam-me sobre o que eu via.” (PENTEADO, 1228)

Como o objetivo era que, a todo 0 momento, as @mrse sentissem donas do
processo da pesquisa — pois 0 que interessavasela \dsdo 0 mais pessoal possivel — elas
escolheriam os programas a serem pesquisados. Festabelecidos poucos critérios de
escolha a fim de nao direcionar muito, mas de neodatisfazer os objetivos da pesquisa. Os
programas deveriam ser:

a) voltados preferencialmente para criangas e jovens;

b) com horéarios compativeis para quem estudava a ¢ave-versa,

c) diarios, para que tivessem oportunidade de assist#m dias mais convenientes;

d) um em uma emissora comercial e outro da emissoicagda local.

As atividades levariam a essa escolha no seguraimten, em sala de aula, apos cada
um escrever em seu caderninho seus programastésvadis mais indicados foram levados
para a classe que escolhia, por votacdo, os praegramserem pesquisados. O quadro

escolhido para a pesquisa ficou assim:
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QUADRO 4
Escolha dos programas a serem pesquisados pelasaogas

Turma Emissora Comercial Emissora Educativa
Turma A-1 (Escola do PocinhopMalhacéo- Globo O Pequeno Urso TV UNI-BH Inconfidentes
Turma A-2 (Escola do PocinhoLhaves SBT O Pequeno Urso TV UNI-BH Inconfidentes
Turma B (Arquidiocesano) Bob Esponja Globo Ilha Ra-Tim-Bum TV UNI-BH Inconfidentes

Para um melhor acompanhamento do trabalho, apaesestuma descricdo de cada

um dos programas escolhidos pelas criancas:

Y —
Figura 1: Chaves
Fonte: s/d. 1 foto colorida. Autor desconhecidispPnivel em:
wwww.esmas.com/elchavodel8/personajes/42284R:h Acesso
em: 27 maio 2005.

Chaves:Produzido a partir de 1973, pela rede de televiséxicana Televisa, aportou
no Brasil através do SBT em 1984 e, desde ent@osaa mais da grade da emissora. Sao
reprisados os seus 140 episodios a exaustdo e esetopr bons indices de audiéncia
(CROITOR, 2001: 10). Criado e interpretado por Rmb&omez Bolafios, uma espécie de
Renato Aragdo mexicano, o personagem Chaves, uamg&rde oito anos que agrega em sua
personalidade carga igual de ingenuidade e esperiegeguranca e firmeza, caréncia e
lideranca. Suas aventuras com seus amigos da mdade se passam em uma vila pobre
onde todos moram e convivem com personagens adwbomso os pais, o professor, 0
locatario. Chaves é, também, um mistério. Ficaoalmre € o mais pobre de todos e, embora
more em um suposto apartamento na vila, o de nudem afirme ter pais, eles nunca

aparecem e, quando mencionados, o roteiro provi@enca fulga para que o mistério ndo se
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solucione. Parece, inclusive, que vive mesmo &adel® um barril no meio da praca da vila.
A producao do seriado € também um tanto quant@tgstcipalmente quando comparado
com as demais producdes brasileiras voltadas papabbco infantil. No entanto, essa
estética, digamosrash, ndo comprometeu o sucesso do programa que, congrande

audiéncia, tem incomodado ao longo dos anos algarda Rede Globdb{d: 10).

Figura 2: Malhagéo
Fonte: s/d. 1 slide colorido. Autor desconheclisponivel em:
<http//malhacao.globo.com.>. Acesso em: 270ra2Qi05.

Malhagdo: E, talvez, a novela mais longa da TV brasileira. ¢ anos na
programacao, é o unico programa da sua produtdR@de Globo, que ndo tem pausa e vai
trocando os atores e nucleos dramaticos a cadaotadg mas sem mudancas bruscas em
suas estrutura base. Iniciado em um cendrio deeatadde ginastica, dai o nome, mudou
para a escola Mdltipla Escolha e, a partir de sakss de aula de classe média e da lanchonete
Gigabyte, mistura altas doses de dramas romardicelacdes de amizades entre adolescentes
com pitadas de assuntos ligados ao comportamerstgogtens e suas relacdes sociais. Ja
foram abordados temas como a AIDS, virgindade eidga na adolescéncia, drogas,
separacdo de pais e, recentemente, até o premogitra exame de prostata, em uma
tentativa de incentivar os jovens a convencerenpais a fazerem a prevengdo. E um
recordista em audiéncia da Rede Globo e ja teveacde 2.500 capitulos veiculados.

Conforme Valladares,
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A série Malhagdo € um artigo raro na televiséo les: um bem-sucedido
programa para adolescentes e também sobre a adwieEc Enquanto os jovens se
identificam com seus personagens e situacfes, akoad— leia-se 0s pais —
encontram nele uma janela para entender o compa@mtdione os temas que estdo na
ordem do dia entre os jovens (VALLADARES, 2005}.102

Figura 3: Bob Esponja
Fonte: s/d. 1 desenho colorido. Autor desconhe@ikponivel em:
«www.nick.com/all_nick>. Acesso em: 27 maid@30

Bob Esponja:Criado em 1998 (chegou ao Brasil em 2000) por umrefessor de
biologia marinha, Stephen Hillenburg, e produziddopcanal pago de producbes infantis
norte-americano, dlickelodeon Bob Esponja é um caso de sucesso imediato. Unmdas
populares desenhos da nova geracao, tem suasdsréas antigas producdes. Bob é uma
esponja amarela, vestida a carater, com gravaagasccom cinto, que vive no fundo do mar
em uma casa em forma de abacaxi. Seu melhor amigaéestrela-do-mar chamada Patrick
e é dificil afirmar qual dos dois quem tem a maista inteligéncia. Trabalha em uma
lanchonete e seu otimismo exasperado confrontaocorau-humor do vizinho Lula Molusco.

A técnica de animacéo € a 2-D (duas dimensdesynmato tradicional dos desenhos antigos,
bem diferente dos modernos 3-D e efeitos digitaiprebducdes como o film@s Incriveis.
Suas aventuras séo recheadas do hmormsensengenuidade e piadas curtas, no velho estilo
de producdes combom & Jerry, Os TrapalhfesPica-Pau.Como eles, Bob Esponja ndo é
politicamente correto e faz graca com defeitogdisi 0s personagens irritam-se uns ao outros

e imaginam solucbes ensandecidas para os probldétass.Velloso, “O desenho leva as
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dltimas consequéncias todas as piadas e patifquasas criancas adoram.” (VELLOSO,

2004: 119).

Figura 4: llha R4-Tim-Bum

Fonte: s/d. 1 foto colorida. Autor desconhecidspbnivel em:
«www.ilharatibum.com.br/institucional/gethtm>. Acesso em:
27 maio 2005.

llha Ra-Tim-Bum: Em 1990, a TV Cultura de Sao Paulo iniciou a pgddude uma

franquia que daria continuidade a sua imagem caxael@ncia na producéo de programas
infanto-juvenis: as sérig?a-Tim-BumA primeira série, homénima, tem 190 programas com
um apanhado de quadros tematicos no egtilo Sésamoque a emissora estatal igualmente
ajudou a produzir na versao brasileira). O objetoomforme Meirelles (1999) era “suprir ou
complementar a formacao pré-escolar. (...) prepasacriancas tanto no aspecto cognitivo
quanto no social, emocional e até mesmo fisicoque for possivel, para iniciarem 0s
estudos” ipid: 263-264). Essa meta pretensiosa, no entanto, n@odesvinculada da
necessidade de atrair as criangas como qualquer gaigrama: “Nossa busca passou a ser a
de criar um formato muito atrativo. Se as criang@s aprendessem nada, ao menos iriam se
divertir. Queriamos garantir audiénciaibi¢: 264). Essa formula parece ter orientado a
segunda sérieCastelo Ra-Tim-Bumgledicado as criangas um pouco mais velhas e que
superou a anterior em popularidade e em prémiosedenhecimento a suas qualidades
educativas. Embalado pelos sucessos anteriorepps anos de tentativa de producao, a

Gltima série, dedicada ao publico pré-adolescaggeha forma ndlha Ra-Tim-BumCinco
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jovens, entre 7 e 15 anos, naufragam e chegam aestrenha ilha povoada por bichos
falantes e seres misticos. L& vivem diversas avasipara sobreviver tanto as caréncias da
condicdo de naufragos quanto das artimanhas do MW&fasto que quer utiliza-los como
cobaias para estudar a melhor maneira de levamariidade a se autodestruiha Ra-Tim-
Bumprioriza aspectos como a preservacao do meio-atebi@rsolidariedade como base para
a solucao dos problemas, efeitos especiais, rignaventura, mas também conflitos pessoais
relativos as diferencas etarias e de género. @dserembora pretenda seguir a formula dos
seus antecessores, nao alcancou a popularidadentiygres, mas continua sendo exibido

diariamente pela emissora paulista e suas retraseras.

Figura 5: O Pequeno Urso

Fonte: s/d. 1 desenho colorido. SENDAR, Mauricepbnivel em:
«www. hickjr.com/home/shows/little_beadihdex.jhtml>. Acesso em:
27 maio 2005.

O Pequeno UrsoDesenho animado de formato tradicional, escolhislogmbas as
turmas do Pocinhd) Pequeno Ursonostrou-se o mais surpreendente e interessantedeaso
estudo. Dentro de uma ampla programacao da Reder&uletransmitida pela TV Uni-BH
Inconfidentes, com dezenas de desenhos compaddhama grade genérica, ndo é uma
atracdo que tem merecido destaque pela emissa@idsequer tem referéncia na pagina da
Rede Cultura fora da grade de program&t@oda a impressdo de ser uma espécie de

“calhau”, termo usado na publicidade para pecadraelgue servem para ocupar um

19 www.tvcultura.com.br, acesso em 14/04/2005
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determinado espaco vago. Ndo que ele ndo tenha angwrtancia para a programacao. E
perfeitamente sintonizado com os objetivos da erass esta a anos em sua grade ocupando
um tempo diario consideravel. Mas néo é uma dag@ts que a Rede Cultura investe com
desenvoltura, como acontece com outros programas) €astelo Ra-Tim-Bum, Cocorico e

0 préprio Illha Ra-Tim-Bum. S&o investimentos emutljacdo, horarios privilegiados,
informacfes e paginas especiais na internet, sadifiys para comercializacdo, ofensivas
compreensiveis ja que se tratam de producdes deeadsvem ter retorno mais significativo.
O que se destaca, no entanto, € que, sem muitoc@sfo simplesO Pequeno Urso
conquistou a simpatia de duas das trés salasqietas badalados programas com 0s quais
vai dividir oscaderninhosido conseguiram.

O Pequeno Urse@ da mesma produtora d&ob Esponja,0 canal infantil pago
Nickelodeon,em co-producdo com a Nelvana Limited. E baseadosérée de livros
homonimos escritos por Else Holmelund Minarik etitado por Maurice Sendak no melhor
estilo de livros infantis tradicionais e narra @srduras de um pequeno urso marrom que vive
com uma harmoniosa familia com os denominados R#ysai e Mamae Urso e cercado de
amigos como Emily, uma menina mais velha e prin@pafidente do Pequeno Urso, o Pato,
o Gato e a Coruja, mais 0 Sem-Pés, uma cobra ve€atdorme os proprios produtores,
Pequeno Urso éescrito do ponto de vista da crianca, a sériebcal@s brincadeiras e certos

aspectos encantadores das atividades diérias etanfEs momentos da vida pré-escofdr”.

Para finalizar e como efeito de sintese, seguecaomparativo entre 0s
programas escolhidos para a analise das criangtes de partirmos definitivamente para a

analise de dados:

%0 Tradug&o noss&Written from a child’s point of view, the serieelebrates the playful and sometimes
enchanted aspects of the everyday activities angbortant moment in a pre-schooler's life”.
www.nickelodeon.com.au/nickjr/littlebeasicesso em 14/04/2005.
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Comparativo entre os programas escolhidos pelas amncas para a sua pesquisa

Programas/ Chaves Malhacéo Bob Esponja Ilha R&-Tim- O Pequeno

Aspectos Bum Urso

Produtora  Televisa Rede Globo  Nickelodeon TV Cultura de  Nickelodeon
(México) (Brasil) (EUA) Séo Paulo Nelvana

(Brasil) (EUA)

Idade a Em torno de 8 Adolescentes Até 10 anos 7 all anos Até 8 anos

guem anos

se destina

Produgdo  Adultos se Estilo de Desenho Série com atoresDesenho
vestem de novela, com animado e marionetes, animado
criancas em temporadas  tradicional. com efeitos tradicional
uma espécie de anuais sob especiais.
teleteatro. mesma base.

Nucleo Uma praga em Uma escola de No fundo do Em uma ilha Em uma

Dramatico uma vila pobre, classe média e mar, emtorno magica, onde floresta, em
em torno do seus alunos. do personagem. cinco jovens torno do
garoto Chaves, estdo presos  personagem,
de 8 anos apos um sua familia e

naufragio seus amigos
Aspectos  Esta ha mais deEsta a dez anoRapidamente se Descende de  Sem
Relevantes 20 anos na TV, na grade de tornou popular, uma linhagem divulgacéo,

com 0s mesmosprogramagdo e mesmo sendo

140 episbdios e,tem altos

mesmo com

indices de

uma producdo audiéncia

tosca em
relacéo as
producdes
brasileiras, tem
altos indices de
audiéncia

uma producado
tradicional em
relacdo a nova

geracado de
desenhos
animados

de séries de

sucesso da TV
Cultura de Sao
Paulo mas ndo

repetiu a
popularidade
dos anteriores

com animagéo
tradicional e em
torno de
histérias
simples foi 0
mais lembrado
pelas criangas.
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CAPITULO 4

EM SINTONIA INFANTIL: DA ANALISE DOS RESULTADOS

A MNHA TV PARA MMy AMINHA TV PARA 05 OQUTROS

y P B .‘ {
‘.‘ E;":/‘\ ® ]
‘0‘ ‘0
lo | 1°

Caroline — 10 anos — Turma B

Para iniciarmos a andlise dos resultados da pesdaisampo, voltemos as perguntas
de Orozco (1996) que apontava a tendéncia dasipasqum criancas e a TV:
“Como serd o processo de recep¢ao entre as cridticas

“Quais 0s processos sociais que interagem com @ard influenciar as criangcas?”,
“Como é a percepcao infantil da TV mediada por asatforcas?” e

“Como poderao ser melhor estruturadas as estrategia recepcdo em familia e nas
escolas?” (OROZCO, 1996: 54-55)

Com essas perguntas, queremos estabelecer aszeégetia analise dos iniUmeros
dados conseguidos com as criancas durante a pgastpicampo, conforme quantificado no
quadro seguinte. Devido a extensdo do materiatamide decidimos priorizar dois principais

conjuntos de dados, os “caderninhos” e o quesimfiaal, e tomar os demais como suporte.
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QUADRO 6

Material resultante das intervengdes nas salas dela

Quant. lItens

54 “Caderninhos”, instrumento de anotacao pelas cancas onde foram desenvolvidos 11
exercicios

62 Questionarios aplicados nos final das atividadesom 25 questdes, sendo 9 fechadas,
12 abertas e 4 hibridas que englobam dados estaitists sGcio-econdmicos e de opinido
assim como respostas subjetivas sobre aspectos diomados durante toda as
atividades em sala de aula.

26 Cartazes elaborados por grupos de alunos dwgagteicios

19 Fitas de video com a gravacéo dos encontrosspatial 0 debate realizado na sala mais a
apresentacdo final de uma das turmas em despexmEsquisador.

62 Paginas do diario de campo

Para viabilizar o trabalho, elaboramos algumasgeai@s analiticas que pudessem
orientar nosso olhar para os dados. Sdo opcdess,felentre outras possiveis, e que nos
parecem mais sintonizadas com o0 objetivo do trabaRetornaremos alguns aspectos
apropriados dos principais autores discutidos ap#tuos anteriores.

Uma das categorias é tentar mapear a trajetortlesienvolvimento da crianca através
de sua relacdo com a TV. O objetivo € tentar vigzaake e quando algumas concepcdes e/ou
funcdes da crianca ainda ndo amadurecidas ‘desabrocnessa relacdo, inspirada na
discusséo feita por Vigotski sobre Zona de Desemwanto Proximal (VIGOTSKI, 1998).

No entanto, é fundamental uma ressalva a em resgeifjue foi dito por Vigotski e
nossa intengéo em colocar a TV como o ‘outro’ gqueshta’ ou ‘colabora’ para a passagem
do nivel inicial do ‘desenvolvimento real’ até oveli do ‘desenvolvimento potencial'.
Vigotski (1998) descreve esse ‘outro’ como um agulim professor, um colega mais capaz
dentro de um micro-universo como a sala de aulaapfopriagdo que fazemos dessa
discusséo, nossa extrapolagéo e aproximacao castwssio acerca da TV vai ao encontro
do proposto por Goes (2001: 86) que prefere assnr a assercao da “ajuda do outro” tem
a forca de ilustracdo e € uma referéncia genedalizZamediacdo social, enquanto a idéia
central seria a deima necessaria participacdo, de qualquer natureia outro, nas

experiéncias de aprendizagem e no desenvolvimenindividuo.” (grifo da autora). Como
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lembrado por Mortimer, para Vigotski, a relacdohdonem com o mundo ndo é mesmo uma
relacdo direta. Segundo ele, “A fonte de mediagdadepser uma ferramenta material, um
sistema de simbolos ou o comportamento do outrdwsmano.” (MORTIMER, 200071).
Neste sentido, a TV pode ser considerada essantemta material, carregada de um sistema
de simbolos préprios e outros recrutados sociaknexiém de espelhar e abrir uma janela
para boa parte dos comportamentos humanos.

Outra categoria analitica que referendamos em $kgét a internalizacdo, segundo o
qual as criangas reconstroem e se apropriam dagimeexterna para depois internalizar.
Como dito anteriormente, para Vigotski, a intezegfio € o primeiro passo, ou melhor, o
primeiro processo social da lei geral do desenmmwito cultural no surgimento das funcdes
psicolégicas superiores. Segundo ele, “Primeiro, miwel social, e, depois, no nivel
individual; primeiro, entre pessoas iffterpsicologicd, e, depois,no interior da crianca
(intrapsicolégica.” (VIGOTSKI, 1998: 75 — grifos do autor). Anadisdo esse conceito de
Vigotski, Mortimer pontua que:

O sistema vygotskiano contribui, dessa forma, pamensarmos nossa unidade de
analise. A impossibilidade de se acompanhar indi®édno processo de ensino era
até entdo imaginada como uma dificuldade metododdpasica de se observar a
equilibracdd* (um processo individual) em sala de aula. Issoepsér agora
reinterpretado como uma caracteristica do sistema gdmite que as idéias possam
ser construidas num espaco social e, nesse prqcegemalizadas (MORTIMER,
2000: 153).

Acrescentamos, além da discussdo baseada em \Vjgalgkmas contribuicbes de
Charlot (2000), como a diferenca entre o que ‘faatido’ e o que ‘tem de valor para a
crianca. Nos interessa percebermos o0 que ‘fazdgergara a crianga nos programas de TV,
ou seja, tentar entender aquilo que sabem, o dam feantendem e até acreditam ter alguma

relevancia, mas que nao tem tanta importancia, Rorsl, importancia tem o que ‘tem de

2L MORTIMER (2000: 170-171) esclarece que, para Rjageequilibracdo é um sistema individual de
desenvolvimento, ndo uma teoria de aprendizagerds,“domo educadores, nos apropriamos da equilibraca
enquanto teoria de aprendizagem e queremos tilaretlementos de ensino”. Mas para Vigotski, emlzorao
Piaget considere que o conhecimento esta na retagdito-objeto, esse objeto é essencialmentelseaiauma
relacao indireta, “mediada por sistemas simbélistrumentais da cultura”.
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valor’, que a crianga se interesse a ponto de mdimdiatamente, de sintonizar com o
momento especifico por que passam, de transformaneralgo distinto. O ‘valor’ estd mais
ligado ao desejo, ao compartilhamento, ao estab&ato de relagcbes consigo mesmo e com
o outro, de identidade e de pertencimento.

Em relacdo as contribuicbes de tentaremos perapbss sdo as outras vozes que
permeiam as analises das criancas que, por suav@ezapontar as relacdes que elas
estabelecem ao interagir com a TV. Aspectos cornteaizacdo do ‘outro’ e os discursos
autoritario e persuasivo, rapidamente exploraddsrianmente, embora relevantes, estédo
ligados a producdo dos programas, as expectatoaprddutores e aos formatos adotados.
Poderiamos tentar perceber até que ponto essaz#&iga pelos produtores se concretiza, em
gue medida os discursos funcionam, mas demandadaanalise mais ampla dos programas
e fugiria ao que se propde neste trabalho. A opggdidanto, sera vé-los através do olhar da
crianca. Até porque a analise ampla do programaafmrdada em trabalho anterior
(MAGALHAES, 1999).

Nem todas as categorias analiticas propostas serdpre e igualmente aplicaveis a
todos os dados quando analisados isoladamente mAkywezes, poderdo ser utilizadas
parcialmente, em outras, timidamente, em outraslaaicom um destaque especial para um
dos aspectos. O importante € tentar responder rgsintas de Orozco, que também sado
nossos, devido as possibilidades que as categgmiasentam e ndo pela obsessao de todos os
aspectos levantados a partir de Vigotski, Bakht@harlot em todas as respostas.

Também néo estaremos preocupados em discriminatagaanalise, o que é de uma
e outra categoria analitica. Elas permeiam as sasale, quando necessario, poderdo ser

destacadas, sobrepostas, a fim de evidenciarm@speatcto mais relevante.
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Para facilitar a leitura, lembremos as denominag@&esada turma, juntamente com o
nome pelo qual as escolas sdo mais conhecidasladece pelo qual passardo, de agora em

diante, a também serem mencionadas com mais freiqiiém relato:

QUADRO 7

Denominagdes das turmas por escola

Escola Turma Denominacéo Indicacéo
E. M. Adhalmir Santos Maia - PocinhdRegular Escola do Pocinho A-1

E. M. Adhalmir Santos Maia - Pocinhdespecial Escola do Pocinho A -2
Colégio Arquidiocesano - Cabecas Regular  Arquidiane B

Ressaltamos que das turmas em que trabalhamosyisetgas da Turma B e uma da
Turma A-2 ndo entregaram os cadernos individuaidiread das atividades. Além disso,
algumas questdes nao foram respondidas pelas @&siapgr esquecimento, por faltar a aula
em que ocorreu a atividade ou por desinteresseveHaituacdes, também, em que,
inadvertidamente, algumas criancas preencheram aeaisna opcdo quando sO deveria ter
sido apenas uma. Desse modo, ndo havera o feclmo@ntl00% em algumas estatisticas,
mas, no universo da pesquisa, tais problemas @aorrem numero insuficiente e nao
comprometeram o resultado final e a interpretaé@oporcentagens, portanto, sdo sempre
sobre o numero de criancas da turma pesquisadaob@® a totalidade das respostas dadas a
guestao.

Também estamos preservando o nome das criancastel@ssas analises, a fim de
evitar comparacdes e algum tipo de constrangimeékgoexcecdes sdo as referéncias feitas

nas epigrafes por nada conterem de pejorativogipacio.
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4.1. Questionario final: nimeros além da fotografia

Em funcdo do volume de dados coletados (Anexos Wi, optamos por fazer a
analise por blocos. Inicialmente, analise quamtdae qualitativa dos dados gerados pelo
questionario final; a seguir, andlise qualitativa gue as criancas elaboraram em seus
‘caderninhos’ ao longo do processo. Além do queadtio final, acrescentamos o resultado
de uma pequena pesquisa inicial de sondagem, atinadores como sexo, idade e sobre os
aparelhos de TVs em casa. Tais informacdes saeargis para tracar um pequeno perfil
socioeconO6mico das turmas.

No entanto, ndo pretendemos trabalhar os dadosrimam€om a frieza de um olhar
puramente estatistico. Ndo se pode esquecer gsiedasios sdo frutos de uma relacao
construida a partir de intervencées planejadas pefmuis¥. Portanto, ndo sdo meros
levantamentos numeéricos que representam um moraspézifico. As respostas néo refletem
somente ‘0 que as criangas pensam sobre a TV'/orgise pensam as criangas sobre a TV
depois de terem realizado doze exercicios escritos,debate aberto, sete intervencdes
presenciais e um questionério, tudo isso sobreiséle@. Tal trajetdria tinha como objetivo
que, no momento da resposta, as criancas tivessemetementos, proprios e socialmente
compartilhados, para embasar sua opinido, quandoareum ‘X’, quando escrevia uma
resposta ou fazia alguma intervencgao oral que reenaca nota do pesquisador.

O fato de ter havido tais intervencfes ndo impegiré pesquisadores, educadores e
pais possam reconhecer nas respostas dadas p@gaso que vivenciam em seus estudos e
no cotidiano escolar e doméstico. Ela devera — éssassa expectativa — corresponder a
varias situagfes cotidianas de criangas em ambieguie coincidam com 0S micro-universos

das criangas aqui estudadas e, assim,desse maldoa er reproduzivel.

22 Autores como Bogdan e Biklen (1994) e Alvez-Ma#iZ@000) chamam a atencéo para o cuidado que o
pesquisador deve ter o analisar os dados, consitleue eles contém em maior ou menor grau a énénéia
do pesquisador.
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Certamente, ndo temos a ilusdo, nem € nossa iotededgarantia de uma resposta
definitiva. Mas ela é, igualmente, resultante dac@es (crianca/TV, crianca/pesquisador;
criancal/escola, crianca/debate sobre TV) as quaisosobjeto da pesquisa. Portanto, tais
respostas sdo as mais proximas de onde pretendééegar com este trabalho.

E importante dizer, ainda, que tais dados ndo paslmencarados como uma média
do comportamento infantil, uma amostra da criangsileira, ou que representam € uma
média das criancas de Ouro Preto. O numero limidgdariancas pesquisadas, assim como 0s
critérios de sua escolha, ndo autorizam os dado® eona amostra geral em Ouro Preto e,
menos ainda, do Brasil. SG4o uma amostra das csatazd? série de duas escolas distintas de
Ouro Preto em 2003, quando da realizacdo da pesdaisampo, a partir do qual nos foi
possivel coletar dados que ajudassem a lancarlazaes problematizar as questbes trazidas

para a pesquisa.

4.1.1. Género

A diferenga entre o0 niumero de meninos e meninaguragws ndo foi um fator de
critério na escolha das turmas pesquisadas. Aaxeditos que haveria certo equilibrio e que
nao haveria diferenga significativa entre os sekis.entanto, iSSO somente aconteceu na
turma A-2, e de forma exata. A turma A-1 é compestssua uma grande maioria de meninas
e o inverso foi constatado na turma B, conformeemat observado no grafico a seguir. Nao
pretendemos, neste trabalho discutir a relacdaidaca com a TV tomando para andlise a
categoria de género, embora ndo haja duvidas desepige uma pauta interessante. Nosso
interesse nesse dado (e nos trés seguintes) est@nuknte relacionado a caracterizagdo das

turmas.
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Género - % @ Masculino
67.86 m Feminino

65,00

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Gréfico 2 — Distribuic&o por género

De fato, na conducdo dos trabalhos presenciaisyehaima nitida diferenca
comportamental entre as turmas, sendo a B, porgremuito mais agitada que a A-1. Mas,
certamente, ndo se poderia creditar isso sometiiferanca de género, pois ambas as classes
também se distanciam em, pelo menos, outros fab@ssnte significativos: a diferenca de
classe social e postura da professora — a da tArtha&ra mais severa que a da turma B.
Acreditamos, no entanto, que a diferenca entre maem menino nao significou um

comprometimento significativo do resultado do tthba

4.1.2. Faixa Etaria

Conforme pontuamos anteriormente, esse foi unricriportante para a pesquisa e
orientou a escolha da série e turmas com que ae@imos o trabalho de campo. Essa
estatistica ratifica um dos critérios para a escdbn 42 série, uma vez que foi adotada a faixa
etaria de 9 e 10 anos como a principal a ser oadarNas turmas A-1 e B, € minimo o
namero de criancas fora dessa faixa e ndo ha esaiggn menos de 9 ou mais de 11 anos. De
acordo com as caracteristicas apontadas sobrma AH2, na qual se concentram alunos com

dificuldades de aprendizagem, a diferenca € menas, ndo exatamente significativa: quase
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80% da turma tem até onze anos. Pode parecer goandeero de 14% acima dessa idade,
mas € uma ilusdo estatistica causada pelo nimerepe de estudantes nessa classe, ha

apenas uma crianca de 12 e outra de 13 anos.

Idade - %

_‘ m9el1l0anos m 11 anos O0 12 e 13 anos
100"{ 90,00

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Gréfico 3 — Distribuig&o por idade

No entanto, ja aparecem algumas distincdes, polear da crianca para a TV revela
muito do olhar que a crianca tem de si mesma. NasigE0es que levariam a escolha dos
dois programas a serem pesquisados, houve polépaica que ndo fossem escolhidos
programas para ‘criancinhas’. Portanto, Xux@egetubbiese até mesm&itio do Pica-Pau
Amarelo,ja ndo estariam na faixa de idade que as crigotgam ter. Essa reivindicacao
estava bem mais presente na Turma B que coldcBequeno Urseomo um dos exemplos
de programa para ‘criancinhas’. Na Turma A-1, tamlb&vantou-se essa questdo, mas ndo de
forma tdo veemente. E, significativamente, a tucora o perfil mais velho foi exatamente o
lugar onde os nomeados programas de ‘criancinhais’ faziam sucesso.

Nas escolhas dos programas pelas turmas, est@dueo pelineado esse momento de
negar a propria infancia, mas ndo sem se desvmicié@ramente dela. A turma que mais se
considera ‘madura’, a B, ficou no meio termo erdrenfantii Bob Esponjae o quase
adolescentdlha Ra-Tim-Bum(embora um pouco com ma vontade por acreditar que a

emissora educativa local ndo tinha programas pasaaafaixa etaria’). A crianca esta em
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uma fase de transicdo e “0 negativismo € apenasasm particular de manifestacdo daquela
inadaptabilidade, que € o traco fundamental danaidd (VIGOTSKI, 2001b). E Piaget e
Inhelder lembram que, mesmo ainda néo estandovebdu adolescente — com valores novos
em relacdo a infancia, capaz de construir teoripseecupar-se com sua insercao social —
“inimeros indicios revelam, na fase de transicaarircipio do jogo de construcao de idéias
ou de estruturacdo de valores ligadas a projetotden” (PIAGET; INHELDER; 1974:
128). A crianca, entdo, esta a procura do olhaowtoo, de forma como acredita que este
outro a idealiza. Incentivada pela velocidade cara seu mundo gira quer crescer rapido
também.

Na conciliadora Turma A-1, ficou comprovada sueefde transicdo, mas sem a
neurose de se mostrar mais adulta do que nédoafedivte €. A escolha recai sobre o, esse
sim, adolescentMalhacéq e o verdadeiramente infan@ Pequeno UrsdJma escolha sem
muita polémica com a qual eles pareceram estaodéméis. O tempo e espaco sao diferentes
e h& tempo para ser ‘adulto’ e crianca, simultarezdae

Surpreendente foi a Turma A-2, que optou pelos méstis dos programa§haves
e O Pequeno Urseem qualquer problema — houve uma forte dispute eatro desenho da
emissora educativdRupert,com um pouco mais de agao que seu concorrenteamds
assim dentro da faixa etéaria. Embora tenham umaandédidade mais alta que a dos demais
colegas das outras turmas, ndo parecem se immrigsarecer mais novos. Caberia uma
discussdo profunda que ndo arriscamos sequer t@agepor estarem em uma turma
especial, até que ponto as criancas se incorpavam tespeciais’ aos olhos dos professores,
pais e colegas? Sera que ‘entram’ no espirito enmula escola a coloca-las na mesma sala?
Nao ha questdo de mérito aqui, pois, afinal, semd u ruim para a crianga ndo se preocupar

em querer ser mais velha? Essas, por si sO, sGdeg@uestdes, um verdadeiro desafio nas
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escolas, em que um campo especifico: o das claspesiais. Mas, como ja indicamos, nao

nos ocuparemos em respondé-las.

4.1.3. NUumero de TVs em casa

Possuir TV em casa e assistir a ela de forma reguéaoutro critério fundamental

para a pesquisa. Aléem disso, o resultado obtidzvemtamento do nimero de TVs em casa

nos ajuda a tracar o perfil sécio-econdmico davasgrpesquisadas.

TVs em casa- %

20,00- 64,29 64,08
BTV

60,00-

50.00 m2TVs

40’007 35, O3TVsou+

30,00 2143 4786

20,00+
10,00
0,00+

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Grafico 4 — Distribuicdo por TVs

Tais numeros apontam a diferenca econémica entrgrasas. A maior parte da turma
B tem mais de trés televisbes (25% tem mais de}ibem diferente das turmas do Pocinho.
As diferencas entre as turmas A-1 e A-2 apontardaapara uma sub-divisdo na prépria
escola. Certamente, ndo sera por coincidéncia guuenza A-2 € também a com menos
recursos, a maioria tem apenas um televisor emezas@amo mostraremos no proximo item,
nessas mesmas familias, 25% nédo tem geladeira end8%em telefone. Mesmo em uma

escola para pobres, ha divisdes socio-econémieaganeis, entre pobres e 0s mais pobres.
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4.1.4. Eletrodomeésticos e antenas parabolicas

Eletrodomésticos - %de domicilios

I 71,43
71

43

—7,14

I —‘28*57—|4786
%ﬁiﬂ_

0,00 20,00 40,00 60,00 80,00 100,00
O Fogdo M Geladeira O Telefone O Parabdlica @ Video @ Computador B Internet O Game ‘

Gréfico 5 — Distribui¢do por nimero de eletrodomeéste TVs pagds

Essa outra estatistica consolida a diferenca edoadentre as turmas. Enquanto
100% das casas tém, pelo menos, um fogdo e umahd\a turma A-2 24% nao tem
geladeira e quase metade ndo tem telefone. Quantiata de videocassete, videogame e
computador, a turma B ndo tem indice menor que {@%se 90% tem um computador)
enquanto que as turmas do Pocinho ndo ultrapad3#m 3

Um dado relevante para a pesquisa € a presen¢BV/dasagas via satélite, recebida
via antena parabodlica. Sua presenca interfere adiesite no repertério de programas
potencialmente a serem assistidos e que terao tiampes repercussdes ao longo da pesquisa:
na turma B, quase 90% tem antena parabdlica, @upporciona assistir a outros canais de
televisdo, além dos oferecidos por sinal aberteidade. Ha novas opcdes exclusivamente
voltadas para as criancasSok Kids, Cartoon Network, Discovery Kijlsassim como uma
variedade de outros canais com programacdes néeciofas nas emissoras abertas. Isso fara

muita diferenca em relacdo ao seu olhar para agéke

28 O Critério de Classificacdo Econémica Brasil, desdciacio Brasileira das Empresas de Pesquisa P ABE
instrumento usado pelo mercado publicitario parfinigéo de classes econdmicas (ANUARIO DE MIDIA —
PESQUISAS, 2004), foi o que inspirou a lista detredomésticos desta questdo. No entanto, é unmsgda
livre uma vez que o Critério € bem mais abranggmjendo formacgéo escolar do chefe da familia,ocfir® na
residéncia e outros itens que ndo constam desta fieta.
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As parabdlicas tém presenca importante tambémunams A-1 e A-2, com cerca de
30% na turma A-1 e mais de 40% na turma A-2. Nargnt a programacao € bem mais
restrita que a da turma B pois, geralmente, o patdhimo e/ou as ligacdes irregulares, ndo
incluem os canais dedicados as criancas e outg@esge programacdo. Serve, basicamente,
para assistir as tradicionais TVs abertas com unal snelhor. Pela topografia irregular de
Ouro Preto, a qualidade do sinal das emissoradaabérruim em parte significativa do
municipio, incluindo o Pocinho e os distritos. Meséntido — e como acontece em boa parte
do pais nas mesmas condi¢des —, 0 esfor¢co pamanteV paga confirma a importancia da
televisdo no nucleo familiar e assistir a TV paasser uma conquista para as familias em

todas as classes sociais no Brasil.

4.1.5. Onde ficam as TVs em casa?

Onde ficaa TV? - % por domicilio

E 755 y 67,85
p—-25 0 26 43 2657

Turma B

Turma A-2

TurmaA-1 5,00 70,00

0,00 20,00 40,00 60,00 80,00

O Sala m Qrt Pais O Qrt Crianga O Cozinha B Irmaos @ Outros

Grafico 6 — Distribuicdo das TVs pelas residéncias

Um dos mais referenciados livros sobre televisddetada de 80 foi o da educadora
Rosa Maria Bueno Fisched mito na sala de jantapublicado em 1984. A autora nao deu
esse nome a sua obra a toa. Nesse periodo de eadnetavel, a televisdo, — um aparelho

nao exatamente caro, mas nao barato o suficiendespaer mais que um ou dois em casa —
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era, como dito por Ferrés (1996: 7), uma espécieotten, “um objeto de veneracdo e
reveréncia”’, e merecia um destaque no ambientdidanocupando lugar nobre no principal
cobmodo da casa: a sala. Com a estabilidade da ndepdés do lancamento do Plano Real, o
mito deixa de estar s6 na sala de jantar. Segundid,P
O controle da inflagcdo e a redistribui¢cdo de padterenda nacional para as camadas
populares levou a um surto de consumo de eletrostitngé e a um aumento de cerca
de 70% dos aparelhos em uso no pais. Foram vendidda menos que 28 milhdes
de televisores, sendo que 6 milh8es introduziranpubiico telespectador que, até
entédo, estava fora do mercado (PRIOL.RDO1: 178).

A pergunta da pesquisa queria testar a hipotespielecom sua popularizagdo como
eletrodoméstico, seu lugar na sala estaria comgidmeComo se pode ver, ainda ndo, mas
esta perdendo espaco para o quarto dos pais. Ma By por exemplo, ha mais lares com
televisores nos quartos dos pais (78%) do que laaesa 30% ja ndo consta o aparelho. E,
certamente, também uma questao econdmica, poiigeggta ao numero de aparelhos. A sala
continua sendo o lugar preferido para quem tem amaluas televisbes, mas também o
guarto dos pais vira uma referéncia, chegando a 808clares da turma A-2, 0 mesmo
namero de aparelhos nas salas, sendo que na mdémsas casas consta com apenas um
aparelho.

E significativo o avango da TV para o quarto darga, aparentemente, também
ligado & condicdo econdmica da familia. A medid@ qu situacdo econdmica é mais
favoravel, mais criancas tém TV no quarto, sendoajturma B quase metade conta com um
aparelho exclusivo. Também nessa turma, 67% jadkawvisores em outros coémodos, criando
até um novo lugar de reveréncia, ndo tdo nobre carsala de jantar, mas, ainda assim,
carregado de certa idolatria: a ‘sala’ ou ‘quad®TV.

Mas quais serdo as consequéncias dessa migracdoBéemacela € fruto da

individualizagéo que atingiu os anos 90 e coloadacum em sua tribo, em seu quarto e em

seu condominio fechado e que nos permite ver a mgadde modelo de laco social,
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utilizando a contribuicdo da microsociologia de fdabli (1996), em que a saturacdo do mito
da modernidade — a necessidade da dominacao, tloleota realidade — da lugar ao ‘estar
junto’, do imaginario, do ludico, do individual.

Também a TV, a janela para o mundo, precisa séridclizada. O espagco comum
da sala de jantar, onde a TV comandava, aindareraspaco de socializacdo. Sentavam-se
todos a frente da televisdo para se apropriaremgamnunto, do mundo ou da fantasia. As
pessoas ficavam por livre e espontanea vontadeqdongitas vezes ndo acontecia na mesa de
jantar). A pauta era disponibilizada pela telinnaoeavam-se opinides e se interagia. Se era
uma interacao artificial, era mais em funcédo deg;ées entre as pessoas que exatamente pela
pauta oferecida pela TV (mesmo porque interacaficet acontece em qualquer ambiente

interacional). Como as TVs, indo para os quasglisyariam as relacdes?

4.1.6. Onde gostam de assistir TV?

Onde gosta de assistir TV? - %
400017135,00 35,71

0,00+

Turma A-1 Turma A-2 Turma B
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Gréfico 7 — Onde as criangas gostam de assistir TV

Na tentativa de responder a questdo anterior, dojyntado as criancas onde elas
gostavam de assistir a TV. Ha uma diferenca sutisiaentre as turmas. Apenas 14% das

criancas da turma B gostam de assistir a TV enpsgurio quarto (embora quase 50% tenha
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TV), preferindo a sala (21%) ou o quarto dos paB{). Ja na turma A-1, 25% gosta de
assistir no préprio quarto e 20% no quarto dos. péés 35% que gosta de assistir na sala,
embora tal nimero possa refletir a caréncia de Ads&s demais comodos e a qualidade do
aparelho, ja que o melhor equipamento, geralmérgara usufruto da familia.

Mesmo tendo a TV individual, a crianca da turma rBfgre tentar socializar seu
assistir a TV. Enquanto isso, a turma A-1, ondeasria tem TV no quarto, prefere ficar por
l&. E seu momento de apropriacéo individual do roundasi&o rara em sua vida cotidiana.

Na turma A-2, os altos numeros de preferéncia pala e quarto dos pais (35%)
devem refletir a falta de aparelhos e ndo favorese comparativo. Embora a quase
totalidade dos que tém TV no quarto prefere as$#sto que pode colaborar com a afirmativa
da turma A-1.

Ainda assim, em todos os momentos, ha a procucalypgdr socializado da TV, onde

as relacdes podem acontecer, onderamunicarese torna possivel.

4.1.7. Os programas preferidos

As criancas tinham que responder quais os trésrgrag preferidos na TV. N&o
havia qualquer restricdo, podendo colocar quaisquerfossem, independente de dirigidos
para eles ou ndo. Com as excec¢Oes que verema@slig $&0 houve uma concentragcdo em
determinados programas e as crian¢gas mostraramramdegrepertorio de sua preferéncia,
diluindo o rol de respostas. A porcentagem ababmesponde ao numero de criangcas que
citou o referido programa.

Nas escolhas das criancas, ha, antes de tudopdrées a serem lembrados. A

primeira € que o resultado refletiu, em parte, @po estudo desenvolvido pelas criangas e
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que, certamente, tinham na primeira referénciasBgundo lugar, a falta de opc¢des na parte
da tarde, quando as turmas do Pocinho estdo emocgea pode refletir na preferéncia pelas
novelas do final do dia. A turma do Arquidiocesasta livre pela manha, quando ha uma
oferta muito maior de programas que a tarde. Asmtam, por ultimo, houve uma diluicdo
importante nas escolhas, com 54 programas difereetedo citados. Posto isso, vamos tentar
ir além dessas limitacdes para a interpretacaaadss.

TABELA 3

Os programas de TV preferidos

Turma Quais sdo os seus TRES PROGRAMAS de TV PREFEROS? % Criancas

A-1 Malhacgéo e Kubanacan (novela) — Rede Globo 45 (cada)
O Pequeno Urso — TV Uni-BH Inconfidentes 35
Agora é que séo elas (novela) — Rede Globo 25
Desenhos 20
Mulheres Apaixonadas (novela) — Rede Globo 15
A-2 O Pequeno Urso — TV Uni-BH Inconfidentes 71,43
Chaves/Chapolin - SBT 28,57
O Sitio do Pica-Pau Amarelo — Rede Globo 21,43
B Bob Esponja — Rede Globo/Nickelodeon 46,43
TV Globinho — Rede Globo 32,14
Dragon Ball Z — Rede Globo/Cartoon Netwook 25

Mulheres Apaixonadas/Jackie Chan/A Grande FamiRade Globo 17,86 (cada)

Ha distingbes importantes que parecem refletir nerta ‘personalidade’ das turmas.
Na turma B, que se julga mais ‘madura’ e ndo gdstgprogramas para ‘criancinhas’, os
desenhos sdo os preferidos. Em seu discurso ed#dejo da realizacdo na expectativa do
outro, mas gostam de assistir ao que é feito pasa grogramas para criancas. Ja nas turmas
do Pocinho, as preferéncias também se mostram miistiotas. A turma A-1 parece ter um
perfil mais maduro, ainda que sem a preocupagdosenmostrarem maduros, mas ja
refletindo a mudanca de seus anseios. Os maisifadam as novelas, muito embora com
um perfil de contetdo e estético mais jovem, imene, circense e cdmico que as novelas
tradicionais. No entanto, a lembranca@d’equeno Urse a citagdo dos desenhos em geral

equilibram essa fase em transicdo, evidenciandmdrda infancia. A turma A-2 deu mais
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uma demonstracdo de seu apego a infancia lembdasdprogramas diretamente dirigidos as
criancas, mesmo tendo um perfil etario mais velho.

O Pequeno Urs@ mesmo um caso a parte. Sequer citado pela turrita Bmbrado
pelas turmas do Pocinho ainda mais que na fassctéha dos programas para a pesquisa em
casa. Sera que, incentivados pela pesquisa, observeom mais atencdo e, portanto,
passaram a gostar ainda mais do programa? Na AxZnguase foi uma unanimidade. O que
h& nesse programa simples que € tdo empatico csam esancas? Houve a criacdo de uma
ZDP onde, incentivados, eles partiram para uma niov@rpretacdo do programa e
desenvolveram uma nova relacdo com seus persoffajemgaremos compreender essa
questao a partir das respostas qualitativas.

Voltando a diversidade do repertério lembrado pelaancas, dos 54 programas
citados, 37 (68,50%) eram voltados para o publidanio-juvenil. Aqui estd uma das
questdes mais discutidas na relacdo crianca e TiWalaas criancas gostam mais de
programas de adultos ou dos infantis? Ha tantouisss] que apontam que as criancas
preferem os programas para adultos em detrimento imfanto-juvenis quanto as que
contradizem parcial ou totalmente essa afirmac@dEAIO, 2000: 174-175). No entanto,
no caso das primeiras, geralmente, sao frutos desdestatisticos ligados a audiéncia, em
amplas pesquisas quantitativas desenvolvidas mstitutos generalistas como o IBOPE.
Nesses casos, 0 que ocorre € perceber que, nosrmpag) voltados aos adultos, ha uma
grande audiéncia infantil. No entanto, ndo é coaghutalguns fatores significativos: a falta
de opc¢Bes de programacado para a crianga nos oditds nobres, a necessidade da crianca
de compartilhar momentos com os adultos, a pouedaotle programas infanto-juvenis na
grade de programacao em geral.

Portanto, a hipotese é que ndo necessariameniangaigosta mais de programas

adultos, mas, sim, ha poucos programas dedicadt@s aem horarios compativeis com seus
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momentos de lazer e, menos ainda, em que podemacililgr com os adultos. Em pesquisas
especificas realizadas com criancas e jovens (PATTHEL998; REMOTO CONTROLE,
2004), aparecem como programas preferidos aquetbsadios a esse publico. Na realidade,
0 gque se deve questionar é essa categoria ‘progrdamdil’ ou ‘programa infanto-juvenil’.

Uma das primeiras atividades realizadas durantesgyisa de campo era pedir aos
alunos que listassem, para que fossem anotadasaaioag 0s tipos de programas que existem
na TV. A intencdo era que eles mesmos indicasseditas ‘infantis’ para a pesquisa, em
uma abordagem posterior. Nas turmas A-1 e A-2lidtsida uma grande lista: novela, filme,
jornal, desenho, comédia/lhumor, jogos. Nao aparezeugategoria ‘infantil’. Quando
perguntados se ndo haveria um tipo ‘infantil’, aangas se mostraram um pouco surpresas,
como se ndo entendessem que haveria uma categpgaifeca para elas. Na turma A-2,
houve consenso em torno da observacédo feita pordasacriancas de que ndo ha essa
distincao, ja que “meu pai assiste e gosta do Ghawl gosto dos jornais”.

Como lembrado por Pacheco (1998), a criangca ex0B8a8uS monstros interiores e o
gue a assusta pelos jogos, pelo ludico. Diz elerd€r-reparar, aparecer-desaparecer, pegar-
largar, abrir-fechar séo os temas que a crianga &mtender, para explicanbid: 34). Ou
seja, 0 que ela gosta é da fantasia para elabosar erdas e materializar seus desejos,
incorporar e ser incorporada na realidade que eacdsroebel (2002: 71), em pesquisa
mundial com criancas de 12 anos em 23 paises,edelets o Brasil, mostrou que o que as
criangcas gostam mesmo € de historias de crimega@n ficcao cientifica e horror, seguidas
por musica e historias de amor: “Um numero menét)(@firmou que o noticiario era seu
programa favorito”. Portanto, a fantasia imperaaetaégue dita as preferéncias, podendo estar
em um desenho animado ou em uma novela.

A categoria ‘infantil’, entdo, parece ser criadéopeadultos na tentativa de enquadrar

uma programacao que nao € dirigida a si mesmoparasas criancas nao faz diferenca. Ela é
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citada pela turma B, que lembra também dos progrdethucativos’, mas suspeitamos que
isso se deve justamente ao fato de, em contatoaceariedade segmentada da TV paga, a
crianca ‘aprende’ que existe um canal de televjsia cada coisa, inclusive para crianca e
para se educar.

Como lembrado por Magda Soares (2003a), Carlos bwaumd de Andrade ja
duvidava da existéncia de um género especifictitdeatura infantil’ como se a crianca fosse
um ser a parte, reclamando uma literatura tambdrarte. De fato, sdo seres distintos dos
adultos e, portanto, sua literatura e televisdo ¢éracteristicas que reforcam essa distincao.
Mas essa especificidade ‘infanti’ é costumeirareerdgssociada a um peso quase
obrigatoriamente educativo. Como se, para seatitea infantil, um livro tem que ter uma

‘missado nobre’. Como visto, essa é uma visdo dti@dwnédo coincide com a das criancas.

4.1.8. Programas de que menos gostam

As criancas também tiveram que citar trés dos progs de que menos gostavam.
Novamente, houve um grande numero de programasrddod 58. Mas, desta vez, as
respostas tiveram uma concentracdo bem maior e sigafficativa. 50% dos programas
lembrados eram dirigidos, inicialmente, para osltaduNo entanto, esse levantamento se
difere do anterior pela concentracdo em algunsranogs. Na turma B outra ratificagdo de
gue ndo querem ser vistas, nem por elas mesmagelesoutros, como ‘criancinhas’. Por
isso, Xuxa e ®itio do Pica-Pau Amareltveram altos indices de rejeicéo. E, ao que jarec
a sua principal preocupacdo: querer se mostrar wediie, mais proximo do mundo dos
adultos e mais distante da infancia. Vale acreacante, em varias ocasifes nas atividades

em sala, a programacdo da TV era lembrada por §gect® sexual: negativamente, com
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citacbes a programas ‘indecentes’; positivamermocoportunidade de ver pessoas nuas ou
em atos considerados ‘improprios’ e proibidos marancas. Neste caso um trampolim para

sair da fase infantil.

TABELA 4

Os programas de TV rejeitados

Turma Quais s&o os seus TRES PROGRAMAS DE TV que ed MENOS %

GOSTA? Criancas
A-1 Linha Direta (policial) — Rede Globo 45
MGTYV (telejornal) — Rede Globo Minas 25
Jornal Nacional (telejornal) — Rede Globo 25
Mulheres Apaixonadas/Malhag&o/Ratinho 15 (cada)
A-2 Linha Direta (policial) — Rede Globo 57,14
Ratinho (audit6rio) - SBT 57,14
Filmes de terror 28,57
Xuxa no mundo da imaginacao (infantil) — Rede Globo 21,43
B Xuxa no mundo da imaginacao (infantil) — Rede Globo 64,29
Sitio do Pica-Pau Amarelo (infantil) — Rede Globo 35,71
Linha Direta (policial) — Rede Globo 17,86
Telejornal/MGTV/Propaganda Politica 14,29 (cada)

N&o sédo as mesmas preocupacdes das turmas dod?d@sprogramas policiais e 0s
telejornais sdo os mais rejeitados. A palavra énola’ aparecia com frequéncia nas
manifestacdes das criancas durante as conversas Bdle era o que mais acreditavam ser o
seu ponto negativo.

A questao da sexualidade, enquanto valorizacastéfica sexual, esta nas revistas e
0os demais meios de comunicacao incentivam modsteseetipados sexualmente: a mulher
linda, de corpo escultural, o homem bem sucedatapém bonito, mas mantenedor de sua
condicao de forte. Sao os desejos da classe cothstanpais das criancas da turma B e elas
mesmas (QUADRADO; SOUZA; 1996). Por outro lado,i@éncia esta ligada diretamente
as questdes sociais e é parte do cotidiano daseslasenos favorecidas, tanto nas ruas quanto

dentro das casas de regibes como a em que ficatagsomo a do Pocinho.
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Como dissemos, a TV é brinquedo, € jogo, € ludilgda@ssim, para a turma B, é
l6gico rejeitar programas que lembrem sua condiighorianca, fora do jogo da sexualidade.
Se isso ainda ndo faz com que as novelas se twuampreferidas, € porque ainda esta em
fase de transicdo, ndo sabe exatamente o queast& p dai ainda se apegar a programas
infantis —, mas ja sabe o0 que nédo quer: ser trataohm ‘criancinha’.

Por outro lado, se a TV é jogo, fantasia, por gesstr ao que lhe € proximo da
realidade? Para as turmas A-1 e A-2, 0 que se J&/rao que se vé ou se ouve falar em seu
bairro. Os programas policiais e o0s telejornais s@s um pouco do que eles tém
diariamente.

Ressaltamos a rejeicdo a programas sensacionajisgasxploram o ‘mundo-cdo’, o
que pode mostrar uma criancga critica e sensiveldassiandos da programacédo da TV e,
como defendido aqui, atenta e ativa em seu papétldspectadora. Um professor ciente
dessa atencao pode criar artificio, uma ZDP, pawaliar a percepcao dos alunos e leva-los a

um novo patamar de interpretacdo da midia.

4.1.9. Onde mais aprende

Quando perguntados sobre onde mais aprende, gar@ntinha duas opcbes de
resposta, a TV ou a escola, sem poder marcar a&s Gbaiamente, o fato de a crianga estar
respondendo em uma sala de aula, poderia haveadandéncia em favor da escola. Mas,
cientes dessa limitacdo, tentamos perceber seiasc&s tinham alguma referéncia da
televisdo como educadora, sobrepondo a proprideest® que respondessem que aprendiam
mais na TV do que na escola estariam fazendo stibd@eso da instituicdo que a cercava

naquele momento. Junte-se a isso o fato de estdralihando com o conceito da crianga
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de ‘aprender’, que néo foi explicado de antemaene foi tema das discussdes anteriores. Por

fim, ndo é exatamente uma questao esclarecedosagpoata curiosidades interessantes.

Onde vocé aprende mais? - % @ NaTV

100 m Na Escola
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Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Grafico 8 — Onde a crianca acredita aprender mais

A escola esta em alta no conceito da crianca (melnos dentro da prépria escola),
em comparacdo com a TV. Na turma A-2 ndo houve caeneditasse que a televisdo seja
melhor que a escola para o seu conceito de apreSdeassociarmos com as respostas
anteriores, onde a fantasia infantil predomina & ‘brinquedo’ e se rejeita 0 mundo real
trazido pelos telejornais e programas policiaippgsivel entender que a TV ndo tem mesmo
muito a oferecer para a sua formacéo. Poucos aeatArl discordam.

A turma B tem o indice menor, de 86%, dos que #@&amedque aprendem mais na
escola. Ou seja, 14% das criancas acreditam aprerade na TV que na escola, o que nao é
exatamente um numero baixo se pensarmos nas liegague expusemos acima. Assim,
mesmo que escola tenha mais estrutura e ferrameadtagiogicas a disposicdo que a escola
publica, uma parte das criancas acredita quecassiem em casa assistindo a TV, aprenderia
mais. Certamente, para completar essa respostares@ssario entender qual o conceito da

crianca do que é ‘aprender’, o que néo foi feitoi, agas nas questdes seguintes.
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4.1.10. Quais os programas onde mais se aprende

Com essa questdo e a seguinte queriamos explorground mais 0 conceito de
aprender das proprias criangas e o quanto podsearelacionado com a TV. Foi solicitado
que as criancgas indicassem dois programas comass uais aprendem, ainda sem indicar

um conceito do que é aprender, deixando para aitosa dos préprios alunos.

TABELA 5
Os programas onde as criancas acreditam que aprenae
Turma Escreva o nome de DOIS PROGRAMAS onde vocé risa % Criancas
APRENDE?

A-1 O Pequeno Urso — TV Uni-BH Inconfidentes 60
Malhacéo — Rede Globo 30
Agora que sao elas (novela) — Rede Globo 15

A-2 O Pequeno Urso — TV Uni-BH Inconfidentes 92,86
Chaves/Chapolin - SBT 50

Rupert (desenho infantil) — TV Uni-BH Inconfidentes 21,43
B Bob Esponja — Rede Globo 25
llha Ra-Tim-Bum — TV Uni-BH Inconfidentes 25

Jornal Nacional — Rede Globo 17,86

Se na resposta anterior havia a maioria quasewtasid que a TV nao € melhor que a
escola para ensinar, nesta ultima é perceptiveksiyel criacdo de uma ZDP. Afinal, apos a
intervencao da pesquisa, 0os programas estudadbargamum novatatusa ponto de serem
Uteis para o que as proprias criancas consideravam aprendizado. As turmas votaram nos
mesmos programas que estudaram durante o prog@eéitam que aprenderam e aprendem
com eles. Internalizaram o processo oferecido derantrabalho e se apropriaram da sua
potencialidade. Dizemos potencialidade, pois, pakase efetive uma ZDP, seria necessario
ainda muito mais trabalho, com continuidade, coom@sgas referéncias das criangas como

‘aprendizes’ da televisao para, efetivamente, darensalto na interpretacdo da televisao, na
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alteracéo de sua percepcéao e chegarem a umarlidsenaais ativa no seu olhar critico para a
telinha.

Ressaltamos, no entanto, que as coisas sao mas pkra as turmas do Pocinho que
concentraram seus votos, ao contrario da turmardaidiocesano, que diluiu suas respostas
por 27 programas diferentes. Estaria aqui tambéuoidd o conceito ou conceitos de
aprendizagem pelas criancas, mais concreto noslaegas do Pocinho? Essa questao,
especificamente, abriu uma janela para que ascasadiscorressem sobre o que aprende

Nesses programas.

4.1.11. O que vocé aprende nestes programas?

Com essa questdo aberta, ficou mais evidente eed@a entre as turmas. S&o visdes
distintas do que seria aprender e relacbes opostas TV.

Na turma B, quando perguntamos o que a crian¢gaseolponto de vista, aprende nos
programas apontados anteriormente, as respostagappara uma visdo mais ‘globalizada’.
Além de ndo se aterem aos programas citados e nesmaenaos estudados durante as
atividades, as respostas remetem ao mundo, acanmdi@nte, ao que esta |a fora.

“noticias sobre minha regido e sobre o mundo tddo”

“sobre a natureza, agricultura, cultura do povaaiileiro e animais”

“a vida dos animais, culturas de outras regidest@

“aprende a preservar a natureza”

“coisas que a gente ndo aprende na escola coisas boisas legais”

“Eu aprendo que o salario minimo estd aumentandbaixando, os acidentes que
estdo acontecendo, sO aprende na novela a namorar”

4 As respostas das criancas s&o copiadas comoasseespeitando a pontuagéo e concordancia origin
uma intervengdo poderia alterar o sentido. SO ferada a grafia das palavras erradas, pois néa afe
entendimento e respeita o atual estagio da cridd@@aha edicdo das respostas e, quando citadasi@sempre
inteiras.
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Nesta Ultima resposta, aparece o0 que vai se dda@reem relacdo as turmas do
Pocinho. Nas poucas respostas que trata do ‘aptesolere comportamento, ou algo que lhe
diga respeito diretamente, ndo ao de fora, masuaosq tem para si, as respostas sao téao
pragmaticas quanto esta ultima.

“como fazer origames”

“No Mais Vocé eu aprendo artesanato e culinariasesi que eu gosto e no Globo
Ciéncia eu aprendo a ciéncia de hoje em dia”

“llha — como a amizade € importante e como sobevam uma ilha deserta. Al6.
Como séo as coisas, quem as inventou, como ergaamtinte...”

Portanto, ‘aprender’ para essas criangas € algac@scenta mais ao que ja tém. Que,
ao mesmo tempo, fagca com que entendam seu muneim@xamplo, globalizado e Ihes dé
instrumentos para atuar no seu dia-a-dia. Uma espgécglobal-individualizado. Lembrando
nosso conceito de educacdo, aprender para essegasie€ se formar para o mundo.
Lembrando mais uma vez Charlot (2000), aprendér lggaido ao que tem ‘valor’ para a
crianca, e € o que vem do amplo para si e estabelaa relacdo que a impulsiona a um ato,
que seja de simples incorporacdo da informacaceaaepertorio primario ou uma pratica
lidica ou concreta. O que esta proximo e ‘faz dehtermina em si mesmo, mas para o que
tem ‘valor’ o mundo é o limite.

“llha Ra-Tim-Bum eu aprendo a respeitar mais a mena. Fantastico eu aprendo
varias coisas que acontecem no mundo todo”.
“escrever palavras, cuidar do meio ambiente, cuidarcorpo, e é legal”

Assim, a relacao dessas criancas com a TV evoad&ora de ‘janela para o mundo’.
A TV é onde se espera descortinar esse grande marida, mas sem perder a perspectiva
do individuo, que precisa saber coisas que estenmesundo, embora nao seja cobrado nos
curriculos escolares, vai exigir para a sua intggra interacdo. Uma relacdo com um colega
mais velho e experiente, talvez um tio viajado maeonduzi-las pela méao para o mundo e

ensinar pequenas brincadeiras e atividades.
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As turmas do Pocinho responderam, em grande [sathies 0s programas que citaram
na questao anterior. E ficaram quase que em casiEgd a turma B. Se, nesta ultima
poderiamos visualizar a relacdo da crianca e a ®wviocuma menina ou um menino
debrucado sobre uma janela olhando para fora, paraundo, nas turmas do Pocinho, o
quadro muda de direcdo. E a da crianca debrucadaneta olhando para dentro de seu
cotidiano, para suas relacoes, seu comportamer@o. deixaram de referendar o mundo,
principalmente sobre a questao da preservacao meambiente, tematica bastante explorada
no meio escolar, sendo natural o seu aparecimdato gentido’). Mas as respostas bem
elaboradas da maioria dos estudantes tinham a®eslaomo aquilo que tem ‘valor’.

“que a gente deve ajudar os outros, que a gente dempartilhar com os outros, e
gque ndo devemos maltrata-los” — A-1

“conviver um com os outros, ajudar a quem precisseeemos ajudados também e
felizes” — A-1

“Eu aprendo nestes programas a ser amigo, bom evatha A-1

“eu aprendo a respeitar meus pais e ensina tambéab&r amar as pessoas e tudo
que existe” — A-2

“aprendo alguns conceitos sociais, como amizadepramespeito. Na novela eu
aprendo a preservar 0 meio ambiente” — A-1

O Pequeno Ursmganha destaque e da indicios do seu sucesso:agfeaglcom 0s
outros.

“No pequeno urso eu aprendo a conviver com 0s su&gdazer amizade e outros
conceitos” — A-1

“Em Pequeno Urso eu aprendi a tratar meus amigas lbemo o Pequeno Urso” —

A-1

“eu aprendi a compartilhar a viver, ser bom comonde de Pequeno Urso ser bons
com nossos amigos como o Pequeno Urso” — A-1

“coisas boas e coisas ruins no Chaves. No Pequaso &6 aprendi coisas boas” —

A-2

Malhacdopega ‘carona’ na avaliacdo que as criangas fazeanalise dO Pequeno
Urso, mas sem 0S seus principais atributos. As resposta relacdo ao primeiro séo
pragmaticas, no segundo s@breas relagdes:
“na Malhacgéo aprende a estudar. No Pequeno Ursceadp a ser educado com as
pessoas” — A-2

“em pequeno urso eu aprendi a respeitar, ndo medtras animais. Em Malhagé&o eu
aprendo ser bons amigos” A-1
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“Em Pequeno Urso eu aprendi a tratar meus amigas lsemo o Pequeno Urso. Em
Malhacgéao eu aprendi com algumas com o namoro da &b Pedro” — A-1

Ha também alguma diferenca entre as respostasudaas A-1 e A-2, embora nao
exatamente de conteido e nem muito profunda. Amsess A-1 sdo elaboradas, ha varias
citacbes sobre ‘convivio social’ discutido em salé mais explicita a preocupacdo com as
relacdes. A turma A-2 também tem respostas elabsradas mais diretas e relacionadas ao
comportamento.

“a respeitar ndo brigar ndo pegar as coisas do @uido Xxingar as pessoas
agradecer a minha mée ter amizade com as pesseagmigo”
“ter educacéo, obedecer o0s pais, ser disciplinadoamigos”

‘Aprender’, sob o aspecto de sua relacdo com aitéle €, para as criancas do
Pocinho, formar-se para o seu cotidiano, ndo pamsto mundo. A relacdo coma TV é a do
amigo proximo que ira caminhar pela rua, falar sdwas familias, ajudar a entender o que €

certo ou errado e brincar com que Ihe é préximo.

4.1.12. Com quem gosta de ver TV

Sozinho
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Gréafico 9 — Com quem as criangas gostam de ver TV
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Quando guestionados sobre com quem gosta de verpbderia ser dada apenas uma
resposta, somente um terco da turma B optou paoznha. Ha aqui um descompasso, pois
guase metade tem TV no quarto. Ainda assim, quers te@ acesso a uma TV individual é
guem mais deseja compartilha-la com os outros. [irogesso se inverte nas turmas do
Pocinho, carentes em té-la na individualidade.

Para aturma B, a TV tem a potencialidade de sparalde relacionar com o outro. As
preferéncias sdo diluidas entre os amigos, osepass proprios irmaos, mas quase 70% nao
deseja ver TV sozinha. A relacdo com a TV, entdo, s0 abre a janela para o mundo, mas
também para o outro. H4 um paradoxo interessartdi@sae do Arquidiocesano é a que tem
mais acesso aos instrumentos midiaticos individi@fl% tem videos e computadores, 70%
tem video-games, além das TVs no quarto. E é, enmpa@acao com as demais turmas, as que
mais solicitam a companhia de outrem. Afinal, cualoz que solicita a individualizacdo da
crianca? A dela propria, a dos pais ou do mercadcodsumo? Ou, uma vez isolada com o0s
apetrechos tecnolégicos de comunicacédo, a criaan® s necessidade de voltar ao mundo
das relacdes sociais?

O inverso acontece nas turmas do Pocinho. Uma pantgderavel da turma gostaria
de ver TV sozinha. Ndo quer a janela do mundo, am@ise se volte para si mesma. Se é para
compartilhar, que seja somente com 0s pais, suasyais referéncias. Parecem ter um duplo
papel, também paradoxal. Parte delas tem na T\gar lda busca da apropriacdo individual,
mas é também o lugar da socializagdo com os paisb@m pode ser um desejo do nao
alcancado, principalmente no caso da turma A-Algente com apenas uma TV em casa e,
portanto, a ndo socializacdo ndo é uma opcaodiadnalizacdo é um sonho.

Ainda assim, a importancia dos pais ao assisti¥ &, portanto, relevante, no caso
das turmas do Pocinho. No entanto, a presencaa®® pmportante para apenas um quarto

na turma B, perdendo em preferéncia para os amigosnente consigo, justamente na turma
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com mais desejo da companhia do outro. A relacawidaca com a TV nao inclui os pais na

equacao.

4.1.13. Os pais assistem TV com os filhos?

Parte da resposta a questdo, porque a criancanda Bindo prefere ver TV com seus
pais, esta aqui. Conforme o relato das criancapaissdos alunos do Arquidiocesano sé&o 0s
gue menos assistem a TV com os filhos. Quase wu thrclarou que os pais nao assistem

junto deles.

Seu pai/mae/responsavel ASSISTE TV com vocé? - %

100,00 -

80,00 -

60,00

40,00 -

20,00

0,00

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Grafico 10 — A presenca dos pais ao assistira TV

No desdobramento dos dados, comparando com o0s osira@terioresfodas as
criangcas que gostam de assistir a TV com os paitumaa B responderam que 0s pais
assistema TV com eles. Portanto, ndo é a falta dos paisfguecom que essas criancas
desejassem sua companhia. Ao contrario, a presiEtes reforcou o desejo de assistirem a
ela juntos. Dos que declararam que 0s pais nastasscom eles, metade prefere ver com os

amigos e a outra assistir sozinha. Nenhuma prefericom o pai ou a mae.
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Levando-se em conta que os dados ndo apontam @éfrég com que 0S pais
assistem com as criancgas, além da tendéncia ce&rmem proteger ou supervalorizar os pais,
a distancia entre a relacao filho/pais/TV podeagsiia maior.

Nas turmas do Pocinho, os pais assistem a TV cammaxg;as. Certamente em muitos
dos casos refere-se a falta de outro aparelho e oa a qualidade do segundo televisor, o

que obriga a familia ao compartilhamento.

4.1.14. A questéo da autoridade

Majoritariamente, na visao das criancas, os paisagdda quem manda na TV em
casa. Na turma A-1, um quarto acredita que € aag@iguem manda na TV em casa, em
contrapartida a menos de 20% na turma B e menal0%e da turma A-2. Mas quando
perguntados se 0s pais deixam que assistam a Talgugr hora, a posicéo inverte-se e a
maioria pode assistir a qualquer hora. Somenteimaat B houve um empate. Ou seja, ha a
autoridade, mas néo é exercida, pelo menos noajdi& sespeito ao tempo, principal tributo

cobrado pela televisao.

, Seu pai/mée/responsavel deixam vocé ASSISTIR TV
Quem é que MANDA na TV em sua casa? - % a QUALQUER hora? - %

O Sim |

75

100,00 85,71 7857 80,00-
70,00+
60,00-
50,00

40,001
30,00-
20,00

TurmaA-1  TurmaA-2  TurmaB 10,00+

B Néo

80,00
60,00+
40,00

20,00+

0,00+

0,00+

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

‘D A Crianca B Pais O Irméos/Parentes‘

Grafico 11 — Quem a crianca acredita que Grdfite O limite de horérios pelos pais
tem a autoridade sobré\as



151

A turma A-1 desponta como sendo as criangcas magpandentes, que ‘mandam’ em
sua relacdo com a TV, sob o seu ponto de vistaggsiam de assistir sozinhas e assistem a
qualquer hora. A turma B, por outro lado, mesmo adarta de TV e repertorio maior,
acredita ter menos autonomia. Sao os mesmos qteEnserecessidade do uso da TV como
um instrumento de socializacdo. A turma A-2, desta, parece estar entre as demais, pois
autoridade dos pais é forte tanto em relacdo queamda’ na TV quanto no controle de
horas a que podem assistir. Mas lembremos maisvemgue tal estatistica € comprometida

pelo pequeno numero de aparelhos nas casas, adlta © controle pelos adultos.

4.1.15. A questao do limite

O tema limites para assistir a TV foi bastantewtido e levantado nos encontros, em
especial nos debates e quisemos explorar aindaantpiestdo. Se sdo os pais que ‘mandam’
na TV, mas ndo colocam restricdes nos horariogrimalgum outro limite? Nao deixa de ser
uma pergunta redundante, uma vez que o horarieria sm limite, mas ainda havia o que
explorar nas respostas. Foi perguntado, entdo,sspais/maes/responsaveis estabeleciam
algum limite ou condicdo para se assistir a TV.0Casesposta fosse sim, havia espaco para
responder a questao qualitativa “qual?”.

Confrontando com os resultados anteriores, a tukriacontinua com seu perfil um
pouco mais independente, mas 50% dos pais quatmstdao entre os mesmos 70% que
‘mandam’ na TV e os 75% que permitem assistir dggea hora. A turma A-2 confirma a
autoridade dos pais e a turma B continua tendo peni@ importante dos pais exercendo a

autoridade, mas mais de um terco das criangaen@britacoes.
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Seu pai/mae/responsavel colocam algum LIMITE ou
CONDICAO para voceé assistir TV? - %

100,00 @ Sim 85,71
H Néo

80,00 -

60,001 50
40,00

20,00 -

0,00

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Gréfico 13 — Condi¢des e limites para assistir TV

E se o0 exercicio da autoridade dos pais paredeetinte, nas questbes qualitativas,
quando as criancas tentam explicar quais seriags dissites, 0 despreparo dos pais com o
trato com a relacdo com a TV se revela ainda maigrincipal preocupacdo nao € com o
conteudo, mas com outros fatores mais ligados adiamwo da crianca: principalmente o uso
do tempo e a hora de dormir, deveres de casa,agbeg e cuidados. E, independente de
turma, é um resultado constante.

“as vezes ndo deixam assistir TV até tarde” — B

“que eu ndo durma e que, quando eu for dormir apagaV” - B

“fazer os meus deveres de casa, e fazer meugsesivi A-1

“que nao é para assistir o dia inteiro, e ndo aisisais de 8:30 da noite” — A- 1
“porque ele me d& ordem para assistir de 3 horasmhoras” — A-2

“para nao ficar vendo muito perto da TV porque tque usar 6culos” - B

Embora quando perguntados anteriormente se osl@aimsm assistir a TV a qualquer
hora, a maioria tinha respondido respondeu que sgarificamos que o principal limite
imposto € justamente sobre o tempo. No entantoegsostas parecem apontar o uso do
tempo muito mais como um controle do fluxo dasféarelo cotidiano (dormir, fazer dever,
tomar banho, almocar/jantar) do que no ato delaeio@ar com a TV, de se colocar a frente
dela. Assim, a crianca separa o ‘assistir a qualfgoea’ como critério de qualificacdo do

programa, algo como ‘posso assistir de tudo qugueser’, do critério dausodo aparelho da
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TV, esse sim com limites cronologicos e, ao queggrdevem estar inseridos na agenda da
crianca. Sao doiemposdiferentes e, para as criancas, cada um delesuamekkcdo com a
TV e com os pais.

Portanto, 0 a que a crianca esta assistindo nacugemnivel de preocupacéo nos pais a
ponto de colocarem algum tipo de limite de conteidéo € fato isolado. Pesquisas
encomendadas pelo Ministério da Justica apontam “gé# dos pais entrevistados se
disseram pouco ou nada preocupados com efeitoglelséio na educacdo dos filhos.”
(MELLO, 1997: 3). Ou se sentem impotentes para atrole, ou receiam podar a
individualidade da crianca, ou mesmo considere maldipo de censura pela qual nao
concordariam para si mesmos e, portanto, ndo adestes criancas. Ou ainda, ndo entendem
que a relacdo tempo/contetdo séo distintas pandsagas.

Algumas criangas responderam que 0s responsaneiarhi pelo conteddo, mas nao
desenvolveram muito o raciocinio e as frases giraea torno dos temas discutidos nos
debates, como a “indecéncia’ e a “violéncia”, apdos como o que havia de ruim na TV.
Em relacdo a alguns programas proibidos de serstmsyias criangas ndao souberam justificar
0 motivo da proibicdo, embora pudessem saber guideram relatar. Das turmas, a que mais
se destacou com controle de conteudo, no entarite, A-2 que teve o0 mesmo numero de
respostas referentes ao tempo de uso da TV e seredale casa. Foi a turma que teve mais
respostas nesse sentido, embora bastante superficia

“nao assistir coisas violentas como filmes de lidadesenhos” — A-1
“Linha Direta Ratinho e filme de terror” — A-2

“minha deixa eu assistir tudo de menos indecénei#-2

“ndo ver programas de indecéncia, colocar para dgst’ - B
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4.1.16. Programas proibidos

Ainda incentivados pela questdo dos limites deetaid, era importante saber se 0s
pais chegavam a proibir algum programa explicitdmerAs respostas quantitativas
mantiveram as tendéncias das questdes anterioraspaucas oscilacdes, mantendo a turma

A-1 com um perfil um pouco mais independente.

Seu pai/mae/responséavel PROIBE vocé de ver algum = Sim
programa de TV? - %

W Nao

80,00 +
70,00 -
60,00 -
50,00
40,00 -
30,00 -
20,00 1
10,00 4

0,00

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Grafico 14 — Proibi¢des para assistir a TV pelds pa

Para as criancas que respondiam haver um ou magsapras especificos que lhes
eram proibidos, havia diferenca entre as duas &scskguindo a tendéncia que haviam
apontado nos debates realizados em um dos encontros

Uma boa parte das criancas nao colocou o nomeiéspeto programa, preferindo
mais o tipo ou a caracteristica que Ihe é maislpecAlém dos apontados na tabela, ainda
havia pequenas frases como “partes de violéncegédias no jornal”; “maiores de 12 anos”,

“alguns filmes” e “tem um que crianca ndo podestssi
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TABELA 6

Programas proibidos pelos pais

Turma Qual? % Criancas
A-1 “de terror” 20
Linha Direta/Ratinho 20
“com violéncia” 10
A-2 Linha Direta 57,14
“Ratinho” 42,86
“de terror” 28,57
B “programa indecente/’canal de indecéncia”/progradeasexo” 28,57
“com violéncia/Linha Direta/"de luta” 7,14 (cada)
“de terror/novela” 7,14 (cada)

A distingdo entre as turmas, principalmente no spigefere a sua parte negativa de
ver a TV, é representada pelos programas proibiédss pais. A violéncia € o principal
motivo da limitacdo de um tipo de programa partuasas do Pocinho, o que mostra nao ser
somente a voz da crianca que esta carregada ceneess. Aos pais também interessam que
a crianca ndo tenha mais cotas de violéncia plela#eTV.

Do outro lado da cidade, a ‘indecéncia’ sobrep&evialéncia’. E a prépria
nomenclatura dada pela crianca ja é reflexo dadax pais através dela. Certamente, a
palavra ‘indecéncia’, atrelada ao conteudo de @mdat sexual, foi internalizada pela crianca
a partir do discurso dos pais, sobre a diferencgugoé um bom programa e o que nao € um
bom programa.

Essa discussédo sobre ‘indecéncia’ e ‘violénciakwestbem presente nos debates
realizados durante as atividades, como em diversneentos em outros exercicios. Sempre
preponderante a ‘indecéncia’ na turma do Arquiddape e a ‘violéncia’ nas turmas do
Pocinho, embora, tanto uma tematica quanto a satfaeram presentes em todas as turmas.

Aqui, também, percebemos que o0s programas proilpa@sas turmas do Pocinho séo

praticamente 0s mesmo que as criangas apontaraméagugostam de ver na TV. Sao as
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vozes dos pais presentes na fala da crianca questdaliz quais sdo 0s programas ruins, ou
sdo as vozes das criangas nos pais quando afirmarales proibem de ver tais programas?
Independente da resposta, o que é significativaue tgnto uma quanto a outra estao
imbricadas, fazem parte da mesma relacdo com aldvjo um papel primordial a atuacao
dos responsaveis. Desse modo, conforme BakhtirR{2@0/0z, o discurso do outro, no caso,
do adulto se faz presente na voz da crianca edittore se constitui como tema do que é dito

por ela.

4.1.17. Os pais devem proibir?

Dando continuidade as perguntas anteriores, testanwestigar um pouco mais a
presenca dos pais na relacdo da crianca com a ®W. €ssas questdes, e as outras que a
complementam, queriamos entender se, havendo dipiteestabelecidos, a prépria crianca
era ciente de sua condicdo de crianca e, portdefendente de referéncias. Os resultados
canadenses, que motivaram essa investigacdo, emanadores, pois indicavam que as

proprias criancas daquele pais solicitam limites.

Vocé acha que seu pai/méae/responsavel DEVEM PROIBIR
vocé de ver algum programa de TV? - %

O Sim

W Nao
80,00

75

60,00 -

40,001 21,42

20,00

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Grafico 15 — A busca do limite pelas criancas
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A parte quantitativa da pergunta ja demonstrou lopee parte das criancas quer as
referéncias dos pais. Mais uma vez a turma A-1 dsinmu seu perfil um pouco mais
independente, mas a maioria ainda solicitou a pgasdos pais nas proibicdes. As turmas A-
2 e B apresentaram numeros parecidos, com menas dgiarto das criancas afirmando que
nao querem os pais proibindo programas.

Quando solicitadas que explicassem 0 porqué elaslitvam que 0s responsaveis
deveriam proibi-las de ver algum programa de T\feapostas basicamente se restringiram a
quatro grupos e uma curiosidade, que interagere siptmas que permite uma classificacao:

1) o fato de serem criancas e, portanto, ndo podé&etudo e serem limitadas pela
autoridade, conhecimento e sabedoria dos pais.

“porque somos pequenos e tem programa que nao aevassistir’ — A-1
“mostrar coisas que vocé nao pode aprender nessdet- B
“ela sempre quer o bem de seus filhos” — A-2

2) os programas tém conteudo violento ou impréfpaderiam se encaixar no item
anterior, mas como as criangas foram muito espasifias respostas, vale a pena a distin¢ao).

“programa com muita violéncia e programa indecente3
“que tem vez que passa algumas coisas ruins qunte gao pode ver’ — A-1
“tem muita coisa errada na TV’ — B

3) relativo ao uso do tempo da crianca.

“porque eu tenho que fazer a licdo de casa” — A-1

4) causa disturbios nas criancas, principalmensode.

“nds podemos sonhar com o0 que passou na TV” — A-2
“porque 0s programas citados acima meus pais salmpr, a noite eu tenho
pesadelos se eu assistir’ — B

E, por fim, duas respostas na turma B que podes@mencaixadas no item dois, mas

chamou atencéo pela teoria manipulatoria. Essa mazritaria entre as criancas, mostra
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ainda que permanecem multiplicando as versfes desrde comunicacdo como formadores
da mente.
“porque vou ficar com a cabeca manipulada pela&mlia e esquecer coisas boas da
vida”
“vou me influenciar por luta”

Agrupadas as respostas, a grande maioria se @feeeessidade da proibicdo pelo

fato de ndo estarem preparadas para um conteudbeg@emproprio.

Porqué? - %
(os pais devem proibir determnados programas)

Relativo ao
Tempo Referencia a
11% serem
criangas
Causa 39%
disturbios
11%
Manipulacéo
5% Contetdo

violento/
impréprio
34%

Grafico 16 — Os motivos pelos quais os pais deveitip — por motivo

Embora o campo que perguntava “por qué?” viesse diegois do “sim” para que as
criancas justificassem sua resposta, boa parteqdasresponderam ‘ndo’ quiseram se
justificar. Principalmente a turma B que reforcosenl perfil de as criancas se acharem mais
‘crescidinhas’ e, como tal, terem direitos espsciai

“porque eu tenho meus direitos”

“eu ja sou crescido”

“porque quando eu crescer nao proibir meus filhos”
“eu tenho o meu direito de assistir o meu programa”

Se investigarmos a fundo de onde estardo vind®s essas, certamente, poderemos

encontrar os direitos da crianca e do adolescentaep politica publica nacional e mundial,
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sendo debatidos em sala e nas casas dos estudaiteguidiocesano. A questéo dos direitos
nado era o0 objetivo da pergunta, mas nos pareceu aino@ortunidade de presenciar,
tangencialmente, um possivel resquicio de ZDP. Eahéo saibam exatamente quais séo
seus direitos e deveres, as criancas ja tém un@mecsuas diferencas na sociedade e que ha
regras que as defendem. Como se chegou a taisragébe, foi criada uma ZDP?
Possivelmente, um professor expds uma necessidacteadca — a de ser defendida —, buscou
no social as referéncias — a luta pelos direit@sad@ncas e dos adolescentes e as regras da
humanidade para isso — e as colocou em pauta clesdé& com as criancas. Desse processo,
surgiu uma crianca mais amadurecida, que teve edagdo com o mundo e sua prépria
percepcdo alteradas. Uma crianca que reconstrgei apropriou de uma operacao externa
para depois internalizar. Embora a crianca aindateéha o dominio de que direitos séo
esses, e se sdo justos ou nado, certamente, elemrganum destaque, sairam de algo que ‘faz
sentido’ para algo de ‘valor’, que vai usar socete quando Ihe for conveniente, como no
caso de suas respostas durante esta pesquisa.

Paradoxalmente, a turma B foi a mesma que maisipediso de autoridade pelos
pais. Ser4 que essas criangas, por se verem ceitoglide crianca, se percebem mais como
tal e, portanto, tém que ser submetidas a aut@®i&#, por um lado, elas se distinguem de
uma categoria especifica de crianca (ndo maisaaainha que assiste a Xuxa), por outro
lado, enxergam que ainda ndo saltaram para umgocatenais adiante, com mais autonomia
em relacdo aos pais? A investigacdo ndo chegaaapestundidade, mas é certo que as
criangcas tém nocdo de si mesmas como propensasniges|/i mesmo com direitos
estabelecidos.

Uma pista pode ser obtida a partir do nimero dpostas por categoria. Quando
olhadas por turmas, ha novas evidéncias de digtingdas demais turmas, além da B, a

questao do ‘direito’ da crianca néo foi citada, w® qao quer dizer que ja ndo tinha sido
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abordado pela escola. Neste caso, no entanto,ugapariancas das turmas A-1 e A-2 que
defenderam ndo serem fiolas ndo reivindicaram ‘direitos’, mas apenas dennarsgsh que
acreditam ter uma relacéo sadia com a TV e, partadb passivel de proibicdes.

“porque a gente gosta muito de televisdo ela nagegwoibir”
“eu sO assisto coisa boa”

Talvez, neste sentido, as criangcas nao enxergarsrguestdo de direitos, pois nao se
tratava de ter ou ndo direito de assistirem aoggugessem, mas de ponto de vista diferente

da voz que proibe.

Por qué? - %
(os pais devem proibir determinados programas)
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Gréfico 17 — Os motivos pelos quais 0s pais deveibip — por turma

A maioria da turma B ratifica sua condicdo de @&mne, portanto, os pais devem
proibi-las. O conteudo impréprio, principalmenteialéncia, ndo é questao preponderante
como para as turmas do Pocinho, tema que, maisvemaaparece como importante na
relacdo com a TV para as turmas A-1 e A-2. No a@aocturma A-2, ainda um fator
complementar: a preocupacdo com distirbios causpelesprogramacédo, em especial ao
surgimento de sonhos, pesadelos e reflexos emagiohal preocupagdo é preponderante
nessa turma e reflete a condicdo social e psiaadgin que estdo inseridas essas criancas.
Com a sensibilidade a flor da pele, em funcéo daac¢des por que passam, sdo naturais 0s

distarbios e, infelizmente, deve ser apenas umaataseqiéncias do seu modo de vida.
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Ha outra questdo que permeia essas respostas:ah erqual moral estariamos
falando, a das criancas ou a dos adultos? Nessw,peale fazermos uma ressalva
metodoldgica. Temos a consciéncia das limitacédeseperigos que envolvem as analises.
Principalmente no que diz respeito as analisescdascas quanto a questdées como moral,
autoridade, desejos e atribuicdo de valor. Nao @ praocupacdo menor, nem inédita, mas
que ndo encontra muitas solugcbes a ndo ser a der cmcos e tentar cercar, da melhor
maneira possivel. E, conforme Piaget, oferecerparéncia da pesquisa para sua replicacao,
analise critica e julgamento, confirmando ou n@iescrito aqui. Diz ele:

o grande risco, principalmente quando se trata deah € fazer com que a crianca
diga tudo o que desejamos. Contra isso, nenhum diemé infalivel, nem a
honestidade daquele que interroga, nem as precaugdetodoldgicas (PIAGET,
1994: 21).

4.1.18 Protegao como necessidade

Vocé acha que as criangcas como vocé DEVEM
ser PROTEGIDAS de alguns programas de TV? - %

7857 B3I

100,00
75 85,71

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

@ Devem proteger B Nao devem proteger O Devem proibir 0 N&o devem proibirl
|

Grafico 18 — O desejo de protecdo pelas criancas

Na tentativa de tentar continuar cercando a quetd&autoridade, da confianca e do
papel dos pais pelo olhar das criancas, mais urast@ju aborda a diferenca entre elas e os

adultos: a necessidade de serem protegidas. Masvemreafirmam a necessidade de que
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alguém as proteja, pois 82% explica que precisadddto para tal. Inclusive para a televiséo.
Se compararmos com as respostas sobre a proibi¢@dice € maior e boa parte das criancas
que nao quer proibicdo quer protecado, item em quelroero de criangas com resposta
positiva € sempre superior em todas as turmas.

Na pergunta aberta que complementa as respostasdamos quem respondeu que
precisa de protecdo a dizer o porqué. Repete-sesad)p da ‘indecéncia’, da ‘violéncia’ e da
condicdo de crianca, de nao terem idade para desmios assuntos. No entanto, pela
primeira vez, aparece a evidéncia de criancasejaeionam a protecdo com a aprendizagem.
Embora ndo sobreponham numericamente as respodg&ami@s, no entanto, um numero
significativo de criancas escreve sobre esse lage protecio e aprendizagem, mesmo entre
guem acredita que néo precisa de protecao.

“Sim. Eu acho que eles podem aprender coisas egada#\-1

“porque tem muita violéncia e a crianca aprendeA-1

“porque podemos aprender coisas do mal” — B

“tem muita indecéncia na TV e isso ensina” — B

“0s canais de sexo ndo sdo bons para o seu deseémento” — B

“porque estamos aprendendo” — B

“porque tem programas que além de vocé aprendeg esta divertindo’- B

4.1.19. O que os programas para criangas nao devam ter e o que € ‘violéncia’

Na questédo onde se pedia para a crianca descreuer @s programas de TV para elas
nao deveriam ter, ndo houve muita novidade. Ja lewhts pelos debates em sala e pelo
andamento do questionario, as respostas giraram,gemde maioria, em torno da
‘indecéncia’, preferencialmente na turma B, e ddévicia nas turmas A-1 e A-2. Mais uma
vez, a visdo distinta das turmas em torno de tegeesis que acreditam ter uma presenca

importante na TV. Talvez por ndo ser uma perguntigonclara, as respostas nao foram
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criativas e muitas delas repetiam o nome dos pmggaque as criangcas condenaram
anteriormente ou remetiam as respostas anteriores.

Ja a pergunta seguinte, que solicitava uma espiecieonceito da crianca sobre a
violéncia, era mais pretensiosa do que eficaz. &st§io, no entanto, foi incentivada pela
presenca em grande parte das sessdes com as £®artg, a curiosidade em saber de que
violéncia essas criancas falavam. As respostasemanto, foram muito genéricas, sem
diferenca entre as turmas e sem aprofundamentav&ir em torno de palavras que remetem
a crimes (roubos, armas, assaltos, brigas, asaasgina ‘maldades’ e, principalmente, a
morte.

Um dnico discreto destaque é que as respostasruia tB tendiam para palavras
substantivas (“morte e roubo”; “briga e morte”,ifees, armas, drogas”) enquanto que as das
turmas do Pocinho eram verbos (“matar, roubar rlatealguém?”; “fazer mal as pessoas”).
Talvez porque para 0s primeiros a violéncia estds nigada a fatos mais objetivos,
nomeaveis, substantivos e estagnados, enquantcopasagundos a violéncia é uma acao,
sempre em progressao.

Foram poucas as respostas mais elaboradas:

“a palavra violéncia significa para mim morte e nsatratos e abuso sexual do
menor” — A-2

“tem a violéncia de bater e a outra violéncia que &violéncia sensual” que é a de
fazer sexo abusadamente e sem uma das pessoas gltere

“desrespeito. Coisa feia. Falta de trabalho. Eu acjue acontece a violéncia por
causa do desemprego” - B

4.1.20. Os programas com mais violéncia

Continuando sobre a tematica da violéncia, foi gl@djue as criancas apontassem trés

dos programas que, conforme sua opiniao, tivessais\nioléncia.
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TABELA 7

Os programas com mais violéncia pelas criancas

Turma Escreva o nome de TRES programas que% Criancas
tenham MAIS violéncia

A-1 Linha Direta 65
Ratinho 30
Jornal Nacional 30
Kubanacam 30
MGTV 20
A-2 Linha Direta 100
Ratinho 85,71
Filmes de terror 28,57
Jornal 21,43
B Linha Direta 53,57
Ratinho 25
Jornal 21,43
Cidade dos Homens 21,43

De forma previsivel, neste momento da analise osgramas ja rejeitados
anteriormenteLinha Direta e Ratinho foram lembrados por todas as turmas. Nenhuma
novidade, apenas a ratificacdo que as criancaslparcnesses projetos a violéncia que lhes é
peculiar e que pouca relagéo tém com a fantasia.

A surpresa do levantamento € o surgimento dosotels como programas que
carregam a Vvioléncia. Surpresa porque nao haviaareaido anteriormente de forma
significativa. O fato de as criangas se assustanara com a violéncia dos jornais do que com
filmes de terror ou acdo ja € apontado por pessjuiSanforme Dias (1996), um estudo
realizado pelo Instituto de Educagcdo da Univergddd Londres, pelo professor David
Buckingham, comprova que os programas de ficcamigen que as criancas lidem com suas
emogOes com um certo distanciamento, e percebemmaido geral, que, por mais
amedrontadora que seja uma cena, aquilo ndo édeeran relacdo aos jornais, no entanto,
Dias afirma:

A pesquisa apurou ser mais dificil para o publicfantil lidar com cenas de violéncia
ou sofrimento em programas jornalisticos. Baseados fatos reais, eles ndo
permitem que a crianga se afaste do que esta v&etpundo o professor, as criancas
quase sempre reagem a exibicdo de tais cenas c@npergunta: “Por que isso esta
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acontecendo?”. E nem sempre encontram uma respsejno proprio programa ou
com a ajuda dos pais (DIAS, 1996: 4).

A capacidade de a crianca fazer a distincdo entiel@ncia da ficcdo e a realidade
também €& apontada por pesquisadores brasileirasp d@acheco (1985), para quem a
violéncia de classicos conRica-Paue Tom & Jerry desenhos ainda na lista dos preferidos
das criancas (e dos adultos) a décadas, tem maisrdensejue qualquer coisa de real.
Diferente dos telejornais. Para Guerini: “De acocdm a pesquisadora, o publico infantil
também se impressiona com a violéncia nos teldpfi{&UERINI, 1996: 6)

A ficcdo, no entanto, também é lembrada pelas gagm noveld&ubanacanpela A-

1; os filmes de terror, na A-2, e a sédaade dos Homendaseada no film€idade de
Deus,citada pela turma B. O que nos f az crer que, zalwéo exista um unico conceito de
violéncia para as criancas, mas varios, usadoruafo momento. A que assusta, a real,
tem sido a retratada nos programas cdimba Direta e Ratinhg além dos telejornais. A
ludica, fantasiosa, esta na ficcéo.

Convém lembrar, porém, que os trés programas dgdicmais citados tém
peculariedades que podem ajudar na explicagibacacanera uma novela caricata, com
doses altas de humor escrachado e mgttssensgincluindo a suposta ‘violéncia’. Portanto,
sua ‘violéncia’ é da mesma familia dos desenhasians e programas infanto-juvenis e de
espetaculos circense do tigs Trapalhdes, O Gordo e o Magr@s filmes de terror ja
haviam sido citados pelos alunos da A-2 e, efetardm era algo que assustava, a ponto de
terem disturbios de sono. Era uma violéncia coml géa estdo acostumados e, assim, o
medo do desconhecido compactua com a violéncigda ©a tela. Na mesma medida, a da
distancia de algo que néo vive cotidianamenteplntia quase real dos suburbios cariocas
(e de outras favelas) retratada na s€iade dos Homenséo € apontada pelas criancas do

Pocinho, mas sim pela turma do Arquidiocesano.
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4.1.21. Programas de adultogersuscriancas

Vocé assiste programas para ADULTOS? - %

60

O Sim

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

Grafico 19 — A audiéncia das criancas aos prograraasadultos

Os programas citados nas questfes imediatamenegioa®d S&0, supostamente,
programas de adultos. E dizer que as crian¢casrmgatgaassistir a programas de adultos é uma
constante em varias das discussfes sobre criafi¢aMas, como ja vimos, é uma afirmacao
gue contém verdades, mas ndo é absoluta comoeadieasa a entender. A primeira é que as
criancas gostam mesmo € de TV, e nela estdo osaptag que se dirigem a adultos.
Segundo, h& pouca oferta de programas em emissmedas para as criangas, restando, desse
modo, preencher suas trés a quatro horas a frantelelisdo com programas que ndo sao
para elas. Por fim, afinal, para as criancas oéquie programa para adulto?

Na questéo fechada, as criancas se dividem quasiguplitariamente entre dizer que
assistem a programas para adultos ou ndo. Na corapilacéo da questdo, quando arguidas
sobre a diferenca entre programas de adultos gaieas, a confusao continua. As respostas
ndo séo exatas e, a excecdo das alusfes genersldadioléncia aos programas adultos e o
divertimento para o das criangas, hdo ha uma gébinslara.

“porque tem programas para adultos e para criancasA-2
“que os programas de adultos passam violéncia e orthnca nos diverte” — A-1
“que de adultos tem besteira e o de crianca queis aivertido” — B
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Portanto, nés adultos é que dividimos a programagéi@ programas de adultos e de
criancas. Deixando por conta delas, tudo € TV. Coo® demais parametros que tera que
colocar ao longo de sua vida, certamente, as ¢ categoricas da programacao sao dadas
pelo outro, pelo que vem de fora, pelo social. A gae define o que € um programa para ela
ou para os adultos é a dos préprios adultos. Adeczrianca ligada ao desejo, é a de assistir a
TV, com um programa que Ihe dé prazer a principgegossivel, mas ndo necessariamente,

gue responda suas perguntas, que a ajude a seiapdopmundo e a preencher lacunas.

4.1.22. Qual o melhor canal para as criancas

Qual é o MELHOR canal para as criangas? - %

60,00 +
50,00
40,00
30,00 -
20,00
10,00

0,00

Turma A-1 Turma A-2 Turma B

‘I:l TV Uni-BH @ Globo O SBT O Canais Pagos

Grafico 20 — Qual o melhor emissora de televis&a pa criancas

Se as criancas néo dividem claramente a prograneaté® adulta e infantil, vejamos
se distinguem entre as emissoras e sua dedicagls.aQuando perguntadas, em questao
aberta, qual era o melhor ‘canal’ para as criarga®z de suas proprias experiéncias parece
se sobrepor. A Globo, embora com percentuais ggtiifos, ndo repete os indices nacionais
de preferéncia da populacdo e ndo é a mais cieda furmas do Pocinho e também perde do

conjunto dos canais pagos citados pela turma daidiogesano.
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As justificativas ja aqui foram citadas. A caréndeaprogramacao infanto-juvenil nas
emissoras comerciais abertas, em especial a Géobo) fato e, dentre elas, o SBT € a que
mais oferece um leque de opc¢des, geralmente asitraais desenhos animados e o popular
Chaves O que justifica sua citacéo pelas criancas, magmeoem Ouro Preto, sua audiéncia
nao seja significativa.

Assim, a TV Uni-BH Inconfidentes, com sua prograétadiurna basicamente voltada
para as criancas é majoritariamente lembrada peiass do Pocinho, sem acesso aos canais
pagos. Na turma do Arquidiocesano, a emissora lpeale bastante seu espaco. A Globo
aparece em destaque por essa turma ser a tardegraisgora carioca oferecer sua
programacao infantil pela manha. As turmas do Paciestudam pela manha, ndo havendo
qualquer oferta de programacédo regular para ela&labho, na parte da tarde, exceto o
adolescent®&alhacdo.Mas os campedes de preferéncia da turma B saojuntomlos canais
pagos dedicados a crianca, com@artoon Network, Nickelodeano brasileird-utura.

Com isso, podemos imaginar que, com mais oferfalramacao dedicada a elas, as
criancas gostam mesmo € de programas para criemtara elas mesmas ndo facam essa

distingéo.

4.1.23. ATV pode fazer sua vida melhor?

Em outra pergunta pretensiosa, a intencdo era ngeinta expectativa a crianga
deposita em um aparelho de TV. Nao era uma quésthada visando aprofundar no tema,
mas uma curiosidade que levantou uma diferencd sodis significativa. As turmas do
Pocinho ficam & frente do Arquidiocesano quantspeanca que a TV possa fazer suas vidas

melhor. Uma diferenca esperada para quem ja temvislaamelhor, de qualquer maneira.



169

Mas também foi uma questéo retorica. Como as asgpstam de TV, certamente a sua

compreensao € positiva em relacdo a sua propra vid

ATV pode fazer a sua vida melhor? - %

@ Sim
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Grafico 21 — A TV como melhoria de vida pelas oras

4.1.24. O que é real e 0 que néo é real

Vocé sabe qual a diferenca entre o que E REAL e
o que NAO E REAL na TV? - % @ Sim
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Gréfico 22 — A diferenca entre o real e o ndo real

Se nés adultos ainda nos debatemos filosoficanseriitee o que € e 0 que néo é real
neste mundo, que sentido h4 em perguntar issdas;as? Mais uma vez pelo fato de elas

nao serem adultos em miniatura e por seus dilemis®Rciais N40 serem 0S mesmos que 0S



170

nossos. Poucos declararam que ndo sabem distiogyire é real e 0 que ndo € na TV,
independente das turmas. Crianca domisaupréprio mundo.

A questéo fechada e as duas seguintes abertasedtogario — que foram debatidas
anteriormente em sala de aula — solicitavam quécasge quando a TV era real e quando
nao era, demonstraram que a realidade para a@&mangV é dada pela propria TV. E pela
voz que vem dela, independentemente da turma.

O que é real é, geralmente, o que é testemunhadalqaon adulto, que € noticia em
um telejornal, o que é ao vivo.

“em jornais e programas de auditério” — B

“quando as coisas que acontecem ndo é gravacameriddo combinado” - B
“quando as pessoas sao reais” — A-2

“geralmente mostra as coisas ao vivo e nos jornaB

“quando a pessoa fala a verdade” — A-1

“porque jornal é verdade” — A-2

“futebol” — B

O que néo é real, geralmente, esta ligado a fiagda, categoria bem delineada em
grande parte da programacao.

“quando passa novela” — A-1

“porque os personagens sao de mentira” — A-2

“porque tem gente interpretando” — A-2

“quando o cara pula de um prédio de 50 andares @ mérre” — B

“filme, novela e desenhos” — B

“quando a TV nao é real é quando tem uma explosi® & efeito especial, ndo é de
verdade” — A-2

A confusdo so se estabelece quando a prépria véelelasdo muda os parametros.
No caso dos filmes e mesmo novelas, muito citaddaspcriangcas — nos debates e nas
respostas do questionério — é a conhecida frasedda em fatos reais” que muda a categoria
de irreal para real. As novelas acrescente-se a wiocial dos artistas e ao novo
merchandising sociallal expressao, criada para denominar linhas draasatio enredo que
levantavam questdes polémicas no cotidiano, derawa mura aos folhetins eletrénicos.

Mulheres Apaixonadasia Rede Globo, significativamente citada nasagisg das criancas,
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abordava temas como a violéncia sofrida pela m@hesusada pelo parceiro, 0s maus tratos
aos idosos, o ciume como doenca e o alcoolismo. €ssa nova voz, 0 que era irreal passa a
ser real.

“quando é baseado em fatos reais exp: Mulheres ¥qmeidas a Raquel a histéria
dela é real e a que bebe muito também é” — A-1

“A TV é real quando o homem e a mulher sdo casatissbeijam de verdade” — A-2
“quando as pessoas se encenam e quando pode aepntenossa vida’ — B

4.1.25. Quem gostaria de ser

Se vocé pudesse ser como alguém na TV quem
vocé GOSTARIA de ser? - %

Artista

Ninguém
22%

12%

Esportista
5%

Personagem
43%

-

Profissional
18%

Gréfico 23 — Os modelos desejados pelas crianpas personagem

7

A televisdo € associada com a formagcdo de moddlaspenultima pergunta do
questionario, o objetivo era saber das criancasgieeuniverso que habita a TV ela desejaria
ser. A maioria gostaria de ser um personagem hetie- da TV irreal? —, certamente
associado a um modelo ideal. Em primeiro lugarcaitagdes, estdo personagens de desenhos
animados, seguidos pelos de novela. Os campedesnteanca sdo um pouco dos modelos
em que as préprias turmas se encaixaram duranéscpipa: a ‘amadurecida’ crianca-heroi
Goku, do desenhbragon Boll GT,especialmente lembrado pela turma B; o independente

atrapalhado e deslocado Esteban, heréi da nsuddanacan pela turma A-1; e o ingénuo e
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fraterno Pequeno Ursopela turma A-2. Com a metade de citacdes dosopagens, 0S
artistas séo o segundo lote de modelos que agasaaferenciam. Uma pequena parte, todos

da turma B, gostaria de ser esportista.

Se vocé pudesse ser como alguém na TV, quem
vocé GOSTARIA de ser? - %

O Turma B
. 17,86 E Turma A-2
Ninguem 14,29 @ Turma A-1

10,71
10,71

Esportista

Profissional

Personagem

S(

135,71

Artista

| 4
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Gréfico 24 — Os modelos desejados pelas crianpas tarma

Quase um terco, porém, sae do universo fantasm3d/dpor duas portas: a primeira
€ encarar a televisdo como uma oportunidade pimigls como atores (30%), mas,
principalmente, como jornalistas e apresentador@8c). A segunda é nao se enxergar
naquele universo.

“ndo gostaria de ser ninguém” — B
“vai me desculpar, mas quero ser do jeito que Deedez” — A-2

Analisado os dados por turma, a referéncia a astigtsignificativa para a turma B,
empatado com 0s personagens. Somando, a turma glodidcesano € a que mais tem
referéncias na propria TV, tanto de personagemsofiais quanto de artistas e esportistas,
mesmo sendo, isoladamente, a que mais tem citagdependentes’, de que nao gostariam
de ser ‘ninguém’ em especial. Talvez porque seusdogise aproximem um pouco mais em
conforto e objetivos de vida, os modelos formamlago social mais harmonioso e, portanto,

mais facil de se ver no papel desse sujeito daiséle. Assim, h4 uma identificacéo.
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Ja as turmas do Pocinho, onde a metade gostasardem personagem ficcional, a
minoria gostaria de ser arti$taE as turmas sobrepdem, em muito, a B quanto & vis
funcional da TV. Estdo mais interessados no pragmat no que a TV pode oferecer para
elas, para melhor se adaptarem ao seu futuro (quaonaginam ser seu futuro). Assim, ndo
€ exatamente uma identificacdo, mas um desejonueta, uma motivacdo, um objetivo a ser

alcancado.

4.1.26. Como produtores

Por fim, foi solicitado a crianca que, caso puddazer um programa de TV, sobre o
que ela faria.

Houve uma dispersdo nas respostas, mostrandoradgesieidade no pensamento das
criancas. As propostas presentes em todas as reskasgiram-se a desenhos animados,
novelas e programas sobre a natureza, mas naoreemfpu&al muito maior que outras opgoes.
O destaque para os programas ecoldgicos que mogtrara tema ja se transformou em um
referencial importante em sala de aula, presenturriculo somente das novas geracdes. O
meio-ambiente e a preservacao da natureza poucecapanas intervencoes em sala de aula
e, ainda assim, estdo presentes no imaginario tinfanponto de quererem se dedicar
espontaneamente a um projeto, sem trocadilho, desseeza.

Mesmo com a dispersdo de propostas de programeade k& destacar uma grande
concentracdo na tematica do esporte na turma B medmo tamanho que o porcentual de

novelas e desenhos — e da sugestdo de telejornafiasiturmas A. No primeiro caso, 0

5 Aqui reside uma grande e saborosa ironia. Algudasscriancas ja sdo artistas, ainda que apenasme.n
Fazem parte da pesquisa nessa turma as criancasiMikglas, Michael Douglas, Gracie Kelly e JohnrBgr
além de um Kenedy. Majoritariamente as turmas dcinflo tém nomes inspirados em lingua estrangeira,
remetendo a modelos e desejos além de nossasrente turma B, no entanto, nomes ‘comuns’ sda#rna,

em destaque os biblicos como dos apdéstolos eristi&as.
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esporte para 0s meninos ganha um espaco no imagio@rtamente motivado pela propria
midia, pelas aulas de educacao fisica e os intervdds aulas e a propria necessidade de
movimentar-se, algo proprio da idade. Por outrm ek turmas do Pocinho parecem se
preocupar, também, em fazer noticia, talvez, colsea ponto de vista e utilizar a TV em seu
beneficio. As demais respostas da turma A-2 pedagrgmas de pesquisa, saude, sobre
bondade e realidade, além de um numero significatiea turma A-1 pedindo paz e

convivéncia harmoniosa.

TABELA 8

Os programas que as criangas gostariam de fazer

Se vocé pudesse FAZER um programa de TV, A-1 A-2 B
seria SOBRE O QUE?

Desenhos 10,53% 12,50% 17,86%
Novelas 15,79% 18,75 17,86%
Natureza 10,53% 25% 7,14%
Sobre Locais 10,53% - 3,57%
Esporte - - 17,86%
Violéncia 10,53% - 7,14%
Paz e Convivéncia 15,79% -3,57%
Jornal 10,53% 18,75% -
Varios Assuntos - - 7,14%
“Peladas” - - 7,14%
Acéo - - 357%
Educativo - - 7,14%
Criancas 10,53% - -
Entrevista 5,26% - -
Pesquisa - 6,25% -
Saude - 6,25% -
Bondade - 6,25% -
Realidade - 6,25% -

O questionario permitiu um mapeamento geral sobdagdo da crianca com a TV,
resultado final dos encontros dirigidos em salawul@ que culminaram nessas respostas. A
trajetéria desses encontros, porém, também tevenseumento de pesquisa, 0os cadernos

individuais, que veremos a seguir.
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4.2. Cadernos individuais: um trajeto exploratorio

Durante os sete encontros com as criancas dasitn@as, foi desenvolvido uma série
de exercicios, alguns deles feitos em classe, ®@&no casa e colocados em discussdo na
sessao seguinte. Tais exercicios é que foram otdepeque compde os ‘caderninhos’ com
que as criangas trabalharam durante a pesquisantedinor analise, eles podem ser divididos
em cinco partes:

QUADRO 8

Exercicios realizados com as criancas nos ‘cadermos’

Parte Exercicios Objetivos

12, la4d Levantar uma discusséo inicial sobre Jalre preferéncias e categorias de
programas. Indicaria, inicialmente, os programasa pserem utilizados na
pesquisa de campo, a serem votados posteriormanttasse.

22, 4a9 ‘Treinar’ e analisar os programas escolhidos ema casindicar categorias
analiticas mais especificas para o proximo exexcici

32 No quadro Ter uma estatistica inicial sobre a presenca dasrig¢ casas e as preferéncias
de lugar onde gosta de assistir.

42, 10 Comparar as andlises dos programas das emissatistagi a partir de
categorias analiticas mais preeminentes nas anhaligeriores.

52, Especial Uma redacdo como o titulo “A minha TV” para analias impressfes gerais da
crianga sobre a televisdo, ao término das intefesem classe.

A analise desses dados sera subsidiada, tambéas, gebtacOes feitas no diario de
campo do pesquisador, pois 0s exercicios eranmsfemiocomentados em sala de aula e as

impressdes anotadas ajudaram a entender maista@ues

4.2.1. 12, Parte: ‘aquecimento’

A primeira sessdo de exercicios foi realizada nmgiro encontro. H4 pouco para

analisar. Sdo dados comprometidos pela minha inéxoé como pesquisador, pelo inicio
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da relacdo dele proprio com as criancas e peldiobjdespretensioso de ‘quebrar o gelo’,
por um lado, e de sondar algo ainda a ser aprofim@avisao das criancas sobre sua relacéo
coma TV.

A inexperiéncia comprometeu a comparacao entrarasas, pois, ao lancar questdes
COmo ‘0 que VOCé mais gosta e 0 que nao gostandald/?’, ‘quais 0os programas de TV de
gue vocé mais gosta e que de ndo gosta?’ e ‘gedipas de programas de que vocé gosta
mais?’, ainda ndo havia percebido que, para agajasssas questdes ndo sao distintas. A
expectativa era que, na primeira questao, houvespestas elaboradas sobre o contetudo da
TV, seguida por apontamentos diretos sobre prograna seguir, fazer uma estatistica sobre
os tipos de programas mais populares entre agagan

Vimos é que “desenho”, “novelas”, “filmes”; “divetbs”, “aventura”, as palavras
mais comuns nas respostas, servem para denomiti@ogygrogramas e categorias. Assim,
a tentativa de enquadrar a visdo da crianca solifé a partir da visdo do adulto da TV
gerou, principalmente, a confirmagao de que s&@esisliferentes, relacdes diferentes. O que
vemos divididos, para a crianca € uma coisa so.

Foi um periodo de experimentacdo para nos e dgia@Qao para as criangas, ja que,
a medida que as respostas se distanciavam da atyeech abordagem foi sendo dirigida a
partir das intervengBes das criangas. Por isso,aguaplicacfes desses exercicios foram
diferentes em cada turma, a experiéncia anteriodifroava a seguinte, chegando a ser
necessario repetir os exercicios em uma das claSseso era inicio do trabalho e estava
prevista uma nova aplicacdo das mesmas quest@gsestionario final, ndo houve panico de
nossa parte, mas passamos a ficar alerta parativobje pesquisa, a relagao da crianga com
a TV, e ndo a visédo da relacdo da criangca com a paftir do ponto de vista do adulto e sua

de propria relacdo com a TV.
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Ainda assim, algumas indicacfes ja mostravam tena€igue iriam se confirmar ao
longo da pesquisa. Como foram exercicios comentadosala, as turmas do Pocinho se
diferenciaram do Arquidiocesano pela presenca daéhcia’ em suas observacoes. E o
telejornalismo tem parcela importante de citacf@sto em programas contonha Direta
como nos telejornais, com algumas criancas denaomikirojeriza contra o fato de “mostrar
gente com fome”, “tem muita violéncia”, “ndo temdaaengracado”. Mas, paralelamente, ha
também os que gostam dos telejornais pois “mostraqne esta acontecendo”. Alias, com
excecdo dos desenhos, em relacdo a todos os denmgiiamas mais populares, como novela
e filmes, ha os que gostam e os que ndo gostamoMas gostar estd mais associado com a
proximidade com o real, que foge da fantasia ddyg@o televisiva.

O que distingue a classe do Arquidiocesano € anaiasée referéncia a questdo da
violéncia e, em compensacao, um repertério muits rmmplo de gostos e programas. Por
terem acesso a um leque maior de canais por mel¥ geaga, a diversidade de programas e
de observactes sobre eles € maior e a tematicalderupresenca mais forte. As criancas se
lembram de programas para adultos, em canais d@adoy e mesmo ndand a que,
segundo as criangas, assistem de madrugada. Ni&ongds telejornal e o seu ndo gostar em
relacdo a outros programas esta mais associadoaivea supostamente cansativa (“beijos
repetitivos”, “mesma histéria”), o que reafirma umpertério maior que lhes permite
estabelecer comparacoes.

Na tentativa de auxiliar as criancas — e, certamembsso trabalho — fizemos a
tentativa da criacdo de uma ZDP, com uma instrag@ce o0 que seria um ‘tipo’ de programa,
incentivando as criangas a, elas mesmas, citarens @s tipos que existem. A intencéo
seguinte era que, quando solicitassemos que dafinigjuais os de que mais gostavam,

estariam mais capacitadas a se expressarem. Agasidicaram empolgadas e entenderam
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perfeitamente o que lhes foi explicado e comecaaasitar as categorias de programas com
propriedade.

As respostas, por si s, ndo trouxeram surpresasnmporque davam continuidade
as respostas anteriores, e ‘desenhos’, ‘novefdsies’ sdo disparadamente os favoritos. Mas
0 exercicio no quadro, quando as criancas citavanitipos’, mostrou a diferenca de
repertorio entre as turmas. As turmas do Pocinstarim o0s mais comuns como novela,
filmes, jornais, desenhos, comédia, jogos, progsad® auditorio. Ja no Arquidiocesano,
além desses, também ‘documentario’, ‘fofoca’, ‘apieagem’, ‘politica’, ‘sexo’,

‘ecologico’, ‘musical’ e o ‘infantil’.

4.2.2. 22 Parte: ‘treinamento’

Nesse segundo momento, 0S exercicios consistiasicab@ente, em as criangas
analisarem em casa 0s programas que escolheratassa.cApds ‘treinarem’ em conjunto
com toda a sala, elas assistiam ao programa erarsbiente doméstico e escreviam suas
impressdes, em duas rodadas semanais. A tarefatermediada pelo debate sobre como
tinha acontecido na primeira vez, e as criancagaedm se havia dificuldades para fazer a
tarefa, no sentido de aperfeicoar a segunda eailtodada. As criancas poderiam fazer a
analise de quantos episédios quisessem.

Apo6s uma breve explicacdo sobre a definicdo dérd, ou quais as caracteristicas
que as criangas deveriam observar nos programbsaaios, houve um ‘treinamento’ em sala
de aula. Elas mesmas escolhiam uma série de qcrtioos. Sugiram, entdo, ‘histéria’,
‘cenario’, ‘acdo’, ‘personagem’ entre outros a semnalisados. A partir da lista, a crianca

observava, em sala, um video com um programa dé€n€whum dos escolhidos para o
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exercicio em casa, para ndo ‘contaminar’) e eszrew espaco correspondente sua
observacdo. Era a tentativa de sugerir um métoda guae as criancas pudessem utilizar

durante a analise dos programas em casa. No entgueisar de ser essa a intencao, nao foi
determinado e nem sugerido que fosse usado no at@lgieméstico. O objetivo era perceber

se, somente com a exposicao do metodo e de sernmusala de aula, em dois exercicios, as
criancas o adotariam sem imposicao.

As criancas ignoraram solenemente o método. Apdnas criancas da turma A-1
utilizaram a metodologia e somente na primeiradigs rodadas de analises dos programas
em casa. Certamente, tal fato se deve, entre otdtoses, ha duas caracteristicas dos
exercicios posteriores ao ‘treinamento’: a falta discurso autoritario do pesquisador
‘mandando’ que se fizesse daquela maneira e docEmlanda pesquisa em casa que ndo se
referia a utilizacdo do método anteriormente usado.

Para analisar o que as criancas escreveram naptg eamos recordar as escolhas dos

programas por classe:

QUADRO 4

Escolha dos programas a serem pesquisados pelasaogas

Turma Emissora Comercial Emissora Educativa
Turma A-1 (Escola do PocinhopMalhacéo- Globo O Pequeno Urso TV UNI-BH Inconfidentes
Turma A-2 (Escola do Pocinhohaves SBT O Pequeno Urso TV UNI-BH Inconfidentes
Turma B (Arquidiocesano) Bob Esponja Globo Ilha Ra-Tim-Bum TV UNI-BH Inconfidentes

A maioria das criangas nao escreveu muito nos cadgrealizou a atividade de forma
irregular e ndo houve distingdes significativagesos programas da emissora comercial para
os da educativa. Como vimos, para a crianca, esfacgdo ndo € a dela e, portanto, esta
coerente ndo haver discursos diferentes em sudsesn&domente porque 0 programa €

veiculado em emissoras com gestéo diferenciada.
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Também n&o analisaram os programas com a dedieap@&cada. Todos 0s programas
eram diarios e 0s encontros com o pesquisador deamo minimo, uma semana. Nem por
isso houve um numero significativo de criancas ag@mpanhou mais de um programa, que
fez além de um ‘dever de casa’. Ainda assim, osceies parecem ter uma potencialidade
no uso pedagodgico e analitico. Nove criancas atdin o caderninho para anotarem suas
impressdes sobre os programas que ndo estavam esndados, espontaneamente, porque,
aparentemente, gostaram do exercicio. Essas mesmaagas, e algumas outras, ainda
desenharam nos caderninhos, dando mais indiciagueehouve prazer na realizacdo das
atividades.

Mas houve diferenciacdes sutis entre as abordatgentirmas, tanto entre as escolas
quanto entre uma rodada e outra de analise. A @amtdeita pelas criancas do
Arquidiocesano era basicamente descritiva e cordayae tinha acontecido no episodio. As
qualidades do programa podiam ser resumidas ndgitmais ‘divertido’, ‘engracado’ e
‘legal’, mas eram assim em func¢do da histéria qoetavam. Seus textos centravam na
observacdo d®ob Esponjaja quellha Ra-Tim-Bumteve pouca participacdo das criangas,
uma rejeicdo demonstrada ja na escolha dos progrdhmteve mais presenca na segunda
rodada, certamente, por terem percebido que bda garturma nao havia feito o ‘dever de
casa’. A discussdo em sala de aula demonstrougdidemle da turma em dar conta da
atividade e a nossa ‘puxada de orelha’, apelanda padiscurso autoritario mostrou-se
necessaria. No entanto, o tom descritivo ndo mudou.

“O que achei do programa: O Bob Esponja comeca @aopiadas eu gostei
porque foi engracado e gosto do seu jeito bobaepisddio 15/05

“No desenho do Bob Esponja, foi muito legal o Bebtau cuidar de uma
agua viva e quando ela cresceu e foi embora ai ko ésponja disse que ia arrumar
outra.” — episédio 14/05

As turmas do Pocinho, por sua vez, embora tamb#izassem o ‘legal’, ‘engracado’

e ‘divertido’, tiveram uma abordagem mais opinatives criancas demonstraram uma
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preocupacao em colocar um ‘porqué’, uma necessidiader uma justificativa ou buscar uma
‘mensagem’. Ao que parece, em funcdo da obediélioida a pergunta do exercicio que
pedia para responder ‘0 que eu achei do prograiias, entdo, por que nao aconteceu o
mesmo com a turma do Arquidiocesano? Aparenteméntesultado da abordagem que as
professoras déo (ou deram especificamente naqoatado) a leitura e a producéo de textos.
Trata-se, no entanto, de uma observacdo feita t@ir glr convivio com a pratica das
professoras e ndo por algum registro no projetagégico.

Houve equilibrio entre a quantidade de programadisaulos tanto da emissora
comercial quanto da educativa, mas era notoriovoleimento das criancas com o0 programa
escolhido antes da pesquisa. A turma A-2 foi amdas rica de opinides e descricdes que as
demais, ao que parece, incentivados pela profesSag&ercicio, no entanto, nao foi capaz de
se segurar por si proprio. Embora participativogniaeira rodada, caiu significativamente
na segunda, tornando-se mais descritivo na turrhaAjuase inexistindo na turma A-2.

Ainda assim, quando escreveram nos cadernos, maduwto Pocinho se destacaram
em suas abordagens por tratarem quase que exohgsit@ das relacdes existentes nos
programas: com a familia, com as brincadeiras, osnamigos. Em especial a turma A-2
guando fala sobr® Pequeno Ursoo qual parece descrever com mais prazer:

“Eu achei muito legal porque a mae do pequeno fiasmu para compartilhar
os doces com 0s amigos. Mensagem: 0 pequeno Bisd mae ensinaram para nos
sermos humildes e sermos bons” — A-1 — episodia3l5/

“Eu achei que foi muito legal. Mas eu n&o gosigisacanagem que a Karla
fez com a Luiza s6 para acabar com o namoro deta ooVitor e com a Mioco s6
porque ela era diferente.” — A-1 — episodio Malha¢/05

“Eu gostei muito quando o pequeno urso estava bndo de monstrinho. Eu
gostei também gquando ele fica brincando ao corrér A-1 - episédio 09/05

“Mau-mau e o Cabecéo tem uma amizade imensa. Engu@arla e Luiza se
odeiam. A natureza ndo é poluida porque € um cenkfes se comportam uns maus
e uns bens.” — A-1 — episddio Malhacédo sem data

“Legal. A Chiguinha e o senhor Madruga e o proféss@ms outros amigos
maltratam muito o Chaves, ele também gosta de Boareom as pessoas. Ele e os
amigos deles gostam muito de fazer as pessoas pioerisso eu acho legal.” — A-2 —
episddio Chaves — 06/05

“Legal. A mamae urso gosta de fazer lanche, o papsd e o vovd urso gosta
de ler jornal e a vové-ursa gosta de fazer compmpequeno urso gosta de brincar



182

com os amigos dele. Eles fazem brincadeiras irtarges e legal por isto que eu
achei legal.” — A-2 — episodio 06/05

“Era uma vez o urso que foi procurar um amiguinharg brincar e achou
logo o seu amiguinho em cima da &rvore e o chanaoa princar e o seu amiguinho
veio. O papai urso foi logo trabalhar e a mamaeauisi ver o seu filho brincando. E
a vovo ursa foi ler o jornal, por isso eu acheidegeu gostei mais da amiguinha
dele.” — A-2 — episddio 13/05

“Em Pequeno Urso s6 hd amizade ninguém briga ediscute. A natureza €
bem cuidada bem limpinha. Eles comportam-se bencamsos outros como irméaos.”
— A-2 — episodio sem data

Por que toda essa atencao e dedicacdo ao Pequempdlas turmas do Pocinho, em
especial a A-2? Nao ha como responder inteiramesdte trabalho, pois seria necessaria de
uma investigacdo mais profunda dentro das relgpéesoais da crianca, que nao foi objeto da
pesquisa. Especulamos, no entanto, que, conforngiefiendido anteriormente, TV também é
brinquedo. E como brinquedo tem seu potencial gieesentar o mundo ou satisfazer o desejo
do irrealizavel. Embora provavel, ndo se sabe se&so aqui, mas o carinho e a dedicacéo
nas descri¢cdes das relacdes familiares e de amiltedePequeno Ursaponta que, diferente
das demais turmas, em especial a do Arquidiocesenam campo a ser explorado a partir
dos resultados da pesquisa: um modelo de famitiples, desejado e idealizado.

Outra potencialidade também aparece com as nowecas que foram além dos
exercicios propostos. Elas mostraram que, incetdvau participantes de um projeto que
procura a utilizacdo de ZDPs, podem render Otimosrcécios. Essas criancas foram
incentivadas por uma frase nossa em sala de autfuisessem, poderiam fazer a andlise de
outros programas. Foram todas meninas, sete ol tBre duas da turma A-1. Dessas, trés
fizeram apenas a analise de mais um programa. Msidgtodas da turma B) fizeram em
quantidades variadas: dois programas, trés, quateiss, dezessete e vinte e um!
Aparentemente, sem a pressdo do exercicio, e fazemd gosto, as criangcas escreveram
livremente, embora sobreponham a descricdo emagtto da opinido. Ainda assim, fizeram

interessantes observacdes de programas tradicioaaislevisao, inclusive, de partidas de

futebol. O caderninho era quase que tratado comaianio, reforcando, por um lado, a
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satisfacdo de estar escrevendo e, por outro, gamelaom a TV e sua programacao,
merecedora de citacdo em seu cotidiano e, assisyad@timidade.

“O programa foi demais! Eu vi o adversario do timee eu torco perder um
penalti feio, feio, e depois dele, fiquei até nfali! E para me alegrar mais ainda o
meu time ganhou de 3 X 2! Vou dormir até mais &égr Cruzeiro X Goias, 21/05

“Nao gostei muito pois os jornais so falam de ceisains mas tem vezes que
0s jornais informam também.” — MGTV, 26/05

“ruim. Nos estamos no Brasil e eles falam da Frantaia, EUA, Inglaterra,
outros paises.” — Jornal Nacional, 27/05

“Néo gosto é muito chato. O apresentador e o proggasao horriveis.” —
Caldeirdo do Huck, 24/05

“Eu ndo gosto do programa pois Ana Maria é muitcatehso pensa em
comida! As vezes eu chamo ela de gulosa. Ela @eixam agua na boca quando faz
alguma coisa gostosa.” — Mais Vocé, 26/05

“E muito infantil enjoado, pois ndo para minha idgdho comego Xuxa fala
atéééeée e é enjoativo.” — Xuxa no Mundo da Imagioa26/05

“O programa foi legal pois eu aprendi umas coisabre lua e me diverti
assistindo a esse programa, 0 garoto imaginava esemavd, que eles estavam na
lua, o programa foi super legal,” — Mundo da Lud/@5

“Eu achei que o programa nao foi legal. Pois teveauluta dos sumés com
uma gang do mal e isso hdo me interessa nem unuimtag’ — Super Sumad, 21/05

“Este programa foi muito, muito legal pois fala sethistorias assustadoras e
iSSO me interessa muito.” — Goosebumps, 18/05

Assim, talvez, um novo exercicio apenas com esssnas para saber o que as
motivou a dar continuidade as analises, pudessesulzsidios para incentivar as demais
criangas e extrair mais informacoes e afirmacgoednigressantes como as anteriores. Duas
das meninas, quando perguntadas em sala, por gueve&mm sobre outros programas,
responderam que “como demorava para passar osapragy eu ia fazendo os outros” e “fiz
porque era bom fazer, era gostoso.”. Nao foramntneadas pela professora e as vozes,
embora ndo totalmente isentas, sdo menos ‘contdasha e elas préprias conseguem
identificar algumas ‘alienigenas’ — e podem oferegma visdo mais proxima do que

realmente pensam as criangas sobre os programas.

4.2.3. 32, Parte: sondagem
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No meio do calendario das atividades, ao termirsari@ de avaliagcbes dos programas
em casa, foi feita uma antecipacao da pesquisditpiza. Como exercicio em sala de aula,
com perguntas no quadro, foi perguntado e as @saegcreveram nos caderninhos o nimero
de aparelhos de TVs em casa, em que comodo ficardesas criancas gostam de assistir. Tal
levantamento serviu como um pré-teste para os slgoe iriam responder ao questionario
final, mais extenso, e para nés, para a criacaonte metodologia de tabulagcdo. Como nao
houve problemas e as criancas foram objetivasesgostas, a tabulacéo foi incorporada aos

resultados do questionario final e ja teve suaismétalizada anteriormente.

4.2.4. 42, Parte: temas geradores

Inspirado nas pesquisas de Guimardes (2000) ecigmimente, de Porto (2000),
tentamos utilizar ‘temas geradores’, ou seja, temasrrentes nas falas das criangcas nos
exercicios anteriores e que serviram para apostarrdinados assuntos mais prementes para
elas. A partir de uma redagdo especifica sobres deggas, procurava-se uma analise mais
aprofundada dos programas pelas criancgas.

Dessa maneira, depois da andlise dos exerciciesiaaes, chegamos aos seguintes

temas como 0s que mais aparecerem nas observagoes:

QUADRO 9

Temas recorrentes nos exercicios

Turma Temas recorrentes
A-1 Amizade, Natureza e como se comportam 0S pagsms uns com oS outros
A-2 Amizade e Familia
B Amizade, Natureza e como se comportam 0s persasags com 0s outros
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A partir desses temas, foi solicitado que as casariizessem redacdes “sobre como é
(temas recorrentes) em (programa pesquisado)”,paraacada programa. Nao tivemos muito
sucesso. As respostas foram curtas, a grande malescritiva, e pouco acrescentaram as
respostas anteriores, com um pequeno destaqueapamama A-2, que se sobressaiu na
producao dos textos.

A turma do Arquidiocesano continuou com sua opc¢ascutiva, sem maiores
elaboracdes, usando clichés e sem distingdo gigtifa entre os programas da emissora
comercial e os da educativa.

“A amizade: No desenho Bob Esponja existem doisgo@gens que tem uma
amizade muito grande entre eles. Eles sdo: o Ra&io Bob Esponja. S&o os grandes
amigos da TV. Natureza: Eles vivem debaixo d’agpardasso eu considero que eles
séo seres que fazem parte da natureza. Se compdviaito bem uns com os outros”

“Precisamos da amizade e da natureza isso signifiaa e sobrevivéncia é
isso que mostra o desenho Bob Esponja. Sem gueiverido é este desenho.”

“Amizade: Como eles estdo em uma ilha deserta piesisam muito da
amizade para até mesmo sobreviver. Com isso a dmifa muito importante.
Natureza: Como la € uma ilha, 14 tem plantas, fsutamuitas flores. Comportamento:
Pelos dias que eu assisti eles fazem o maximo pacabrigar mas quando eles
brigam no final termina bem.”

Nas turmas do Pocinho, repetem-se os clichés eessrigbes. As respostas, no
entanto, sdo mais elaboradas e as criancas mogtranse dedicaram mais ao exercicio,
provavelmente, incentivadas pelas professoras.

No caso da turma A-1, € mais evidente a difereng@ @s abordagens dos programas
comparadosMalhacgéoé direto, existem o bem e o mal, as coisas boasceisas ruins, que
sao facilmente detectadas, da para saber quendespae lado, embora sempre se volta ao
equilibrio; quanto & Pequeno Ursoa descricdo é majoritariamente harmoniosa, entre 0s
personagens e a natureza, ela propria quase umparsonagem.

“Em Malhacdo os personagens ndo tem amizade unsosoutros, mas o
Cabecdo e Maumau eles sdo amigos, la tem muitagadyrild eles cuidam da
natureza, eles se comportam com brigas mas unan@made com 0s outros.”

“Tem amigos e inimigos. Eles ndo agem em direitm amigos as vezes
alguns comportam com falta de caréater, personakgagtc. As vezes a natureza fica
um pouco poluida porque tem pessoas que nao tgeitesom a natureza.”
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“Em Pequeno Urso eles sdo amigos e compartilhans so&as, eles cuidam
muito bem do meio ambiente. Os personagens se c@mpoom respeito, carinho,
amor, eles sdo fiéis uns com os outros.”

“Em Pequeno Urso os personagens sdo muito amigomtéreza € 0 espaco
onde acontece as aventuras dos personagens.”

A escrita feita pela turma A-2 foi a mais rica. #celha dos programas ajudou, pois
tratavam-se de personagens que, no que diz regseralacdes familiares e de amizade, sdo
dispares em comparacdo um com 0 outro, mas fad@gmdentificaveis para as criancas
daquela turma. Ficou evidente a dedicacao pelac&xer pois, além de escreverem mais que
as demais turmas, a maioria das redacdes veio arbraga de desenhos.

Em Chaveso que se destacou foram as caracteristicas doigndgisonagem, sendo
que a relagdo com os demais apenas o emolduramefergam. Chaves, o personagem, é
visto como um rejeitado, sem familia, maltratadlmp@migos e adultos. As criancas citam
com frequiéncia sua fome, mas ndo a de um glutéio) de quem n&o tem o que comer e que
depende da boa vontade de outros. Mas destacarértaque ele é esperto e divertido, ndo se
deixa abater, apanha, mas bate. E clara a emiaréhncas com o personagem através
destas caracteristicas. Mas € também assim&wqueno Ursomesmo com caracteristicas
bem distintas. A analise dos textos que escreves@mne o programa, a partir do mesmo
critério empregado em relacadChaves,pode ser resumido em uma das menores redacoes:
“A familia do pequeno urso tem carinho, tem boaafitacdo, tem amigos para brincar”.
Vejamos outros exemplos:

“No Chaves tem muitas brincadeiras boas e maldodasiez em quando tem
uma briguinha. Mas o que o Chaves nao tem é uméida® Kiko e a Chiquinha
brigam muito com ele, e por isso eu acho que o &€hawvfre. Nem hora para comer
eles tem.”

“O Chaves mora dentro do barril e quem cuida dele géenhor barriga. O
Chaves tem muitos amigos para brincar eles se @iremuito, mas também brigam
muito, pais e filhos ndo se entendem.”

“Na vila do Chaves ndo ha disciplina. Porque namthora para nada. As
pessoas brincam, os mais velhos sdo malandrosayleagn dinheiro facil. Os amigos
do Chaves passam a perna nele, fazem brincademsbtosas.”

“O pequeno urso tem familia, o pai do pequeno uos@nsina a fazer
brinquedos eles sdo unidos. Quando o pequeno @wxadektas na casa dele, ele
convida seus amigos. Ele considera os amigos censoi@ familia.”
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“A familia do pequeno urso é muito alegre e felizeles mostram que tem
educacdao e existe disciplina, tem hora para domrara levantar e para tomar cafeé.
Ele sempre faz novos amigos, que ndo fazem sacaraga ele e o ajudam.”

“No programa do pequeno urso nao ha brigas. Eles t& que comer e
também brincam e se divertem. O papai urso pescaarmde ursa borda e cuida da
casa. Os amigos sdo como irmaos do pequeno urBomiia do pequeno urso é boa
e feliz.”

A comparacao entre os dois universos dos programafra, de um lado, a desordem,
a falta de disciplina, e caracteristicas negatemso a fome, o abandono familiar, a crueldade
de adultos e dos amigos. Do outro, a harmoniaglagdes familiares ideais, a disciplina, o
companheirismo, a falta de sentimentos ruins. Ntanéo, ao contrario do que possa
aparentar, ndo ha indicacao de confiitdre os dois mundos, ndo ha comparacao de que seja
melhor ou pior que o outro. Eles coexistem e aances dao a impressao de que se
identificam com ambos. Conhecendo o histérico dassaa, provavelmente, por um lado,
pelo conhecimento de causa, por outro, pelo dedejaam mundo ideal. Relembrando
Vigotski (1998) e Charlot (2000), podemos dizer que#bos os mundos tém ‘valor’ para as

criangas, fazem mais do que sentido para elas.

4.2.5. 52 Parte: A minha televisdo

Inspirado no eterno tema de volta as aulas, “Ashasrférias”, este Ultimo exercicio
pedia que a crianca, em casa, fizesse uma redagdw ditulo “A minha televisdo” para
finalizar as atividades domésticas. O limite paerever era o da folha do caderninho ja que
o cabecalho do exercicio era uma tira de papetiaah® topo da pagina. As turmas tiveram
posturas bem diferentes neste exercicio final gaefim, ndo acrescentou muito ao que ja

havia se descortinado até aqui.
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As posturas distintas dizem muito mais sobre agedb processo de pesquisa em sala
de aula do que em termos de contetdo. E que, darmss do Pocinho tiveram uma
participacdo na producdo de texto, ao longo dgmstss nos caderninhos, mais efetivas que
a do Arquidiocesano, devido a ajuda e incentivopileafessoras, e a escola do bairro Cabecas
deixou a turma mais ‘solta’, neste exercicio oulisc autoritario trabalhou contra o processo.

Além dos encontros, sabiamos que as professomstiveevam as criancas do Pocinho
na realizacédo dos exercicios. Talvez pela faltdameinio no tema, mas também atendendo ao
pedido do pesquisador para tentarem influenciafronmo possivel, suas vozes nao aparecem
de forma comprometedora ao longo das respostasicgete Mas, quando a tarefa foi
produzir uma redacéo, a orientacdo pedagogica ceoidado na producédo de textos, que
pareceu ser importante para ambas, falou mais alto.

Todas as redacdes seguiam um mesmo roteiro em gquianga falava, na ordem,
sobre o aparelho de TV e suas caracteristicasgparaerve, do que gosto, como uso, quando
e quais 0s canais a que assisto. O resultado @riEamente, foram as mesmas respostas,
principalmente na turma A-1. Dai percebe-se quendo se trata de agradar, atender as
expectativas do outro, obedecer, seguir as regnasis seguro é o uso dos clichés. Assim, a
televisdo “serve para informar o que esta acontecan mundo”, “eu uso para divertir”, “eu
gosto mais dos desenhos, porque séo divertidoslgemas variacbes sobre o mesmo
conteudo. Aproveitaram, também, para repetir otouea sido discutido em sala de aula e
nos demais exercicios.

“A minha televisdo € a cores e de 14 polegadas.fielna sala para todos
assistirem. Eu uso ela a tarde, para assistir desertambém jornais para ficar
sabendo das noticias do mundo. Eu gosto de degemigoie € divertido, mas néo
gosto de Linha Direta porque passa muita violén&ia.assisto a Top porque passa
muitos desenhos prefiro sempre o Pequeno Urso.”

“A minha televisdo é de vinte polegadas aa corda.flEa na sala. Eu uso
para divertir. Ela serve para n0s sabermos notiaiss mundo. Eu gosto mais de
desenho porque diverte muito. Eu ndo gosto do jarogrdo Ratinho e Linha Direta,
porque tem muita violéncia. O canal que mais gasSte@ SBT porque é muito
divertido.”
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E claro que as respostas sdo praticamente as uezestros. Esta ali as vozes dos
colegas durante as atividades em sala, nos debates exercicios. E parte da voz do
pesquisador, que incentivava o desenvolvimentoet®s temas mais relevantes ou mesmo
nos exercicios dados. Mas a principal era mesna@afessora. As criangas, na tentativa de
agrada-la e de corresponder a sua expectativeariiza redacdo como que respondendo a um
questionario — dado por ela sem essa intencdoanaira mais facil de ter a sua aprovacéo. E
importante dizer que ndo ha problema nisso, certema intencéo era ajuda-los a cumprir a
tarefa (a partir da voz do pesquisador interprefsda professora?). Mas mostra como uma
voz pode ser preponderante em sala de aula e tesvirs objetivos de uma determinada
tarefa.

N&o é preciso muito para corrigir os rumos. SermduA-1 praticamente teve a
mesma redacéo, a turma A-2, embora mantivesse maen@geiro, conseguiu alguns desvios
na redacdo que demonstraram e confirmaram alguoraepacdes que discutimos até aqui.
Talvez por suas dificuldades de aprendizagem ¢aqor, ter que dosar o discurso autoritario
com os limites que se auto imp6s a turma, ao queeeaa solicitacdo para seguir o roteiro foi
mais branda e a principal caracteristica da turmasea relacdo com a TV, o que lhe tem
mais ‘valor’, aparece nos textos: as relac6es fareg sdo preponderantes e a TV é percebida
como uma parte importante da familia, é tratada canmho e delicadeza, com descri¢cdo de
detalhes digna de quem tem um olhar apurado psea bem-estar.

“A minha televisdo é preta, fica no quarto. Ela éamgde e pesada para
carregar. Os botdes dela sdo quadrados, arredandopega muito bem, nado fica
chiando. Minha mée néo deixa a gente dar uma aradintha nela. Ela € importante
para nés, porgue as pessoas podem assistir ngeefel, desenhos que servem para
a gente se divertir e se informar.”

“A minha televisao é bonita, colorida, ela é marrofta € da minha mae e a
outra € da minha irma. A televisdo tem informagpesjue passa jornal e diversdo
porque tem desenho, tem novela porque tem romano@nha televisdo nunca vou
larga-la, porque é muito bonita, e também passasaos canais que eu quero, como
Top, SBT, Globo, Band, Rede Vida o canal da fanttliBom assistir televisdo, mas
eu ndo gosto de assistir televisdo sozinha, pomgenedo. Se nao tiver alguém
comigo, eu nado assisto canal nenhum.”
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A turma B, sempre mais solta desde o inicio ddmthes, livre do discurso autoritario
do pesquisador e da professora, fez menos redacéstas foram, geralmente curtas. Mas
abandonaram o estilo descritivo dos demais exercigiopinaram sobre sua televisdo, em
respostas elaboradas, livres e ilustradas com desen

Desse exercicio, surgiu uma televisdo semelhauoi# @rma A-2, mas mais intensa
nas relacoes. Mesmo nao livres dos clichés, osdeatificam que a TV € quase um ser Vvivo,
alguém que compartilha do cotidiano, um amigo pnaxifiel, disponivel, divertido. Tem
uma relacdo ndo de crianga aparelho, mas de crianga companheiro, crianca-
brinquedo ou mesmo crianga ‘amigo-imaginario’. Mas € também pelo texto gaesé que
as criancas demonstram saber distinguir o que éebomue € ruim, pelo menos no seu ponto
de vista atual. Ou seja, como um bom amigo, ouagu fjualquer, a TV, e sua relacdo com
ela, € municiada de coisas boas e coisas mas.gg, mantém em seu repertorio de diversao,
portanto, dentro de seu circulo de relacionaménpmrque o resultado € ainda positivo.

“A minha televisdo ndo € muito utilizada mas eutgasuito dela ndo assisto
todo dia. Mas apenas gosto de filmes. E curto mudsenhos. Pra mim a televisédo é
o melhor passatempo, quando se esta cansado e gearalaxar. Gosto muito da
minha TV.”

“A minha TV é a minha melhor amiga mas muitas ¥ezendo gosto de ver
porque fala de coisa que vou ficar triste mas euloro porque é o melhor brinquedo
que existe.”

“A minha TV é cheia de programas, alguns bons eogutuins. Programacéao
variada que atende a todo tipo de telespectadobeBdo-se escolher os programas
posso ter uma grande variedade de diversdo.”

“Nao é apenas um quadrado. Quando eu quero elaaesforma em meu
mais importante meio de comunicacdo com o mundavéd da minha televisdo
posso me divertir, ficar triste, aprender coisagbdambém, coisas ruins. Sabendo-se
usar a televiséo ela pode se tornar é parte deawoata, caso contrario uma grande
rival.”

“L4 em casa, |4 na sala tem uma TV. Pra mim elaebtg, para meu irmao
uma distracdo, para o meu pai, informacdo e pamiaha mae diversdo. Eu acho
que ela é gente pois me diverte, me informa edataigo. As vezes, da vontade de
quebrar minha TV quando recebo, por ela uma notigia. As vezes, da vontade de
beijar a TV quando recebo, por ela uma boa not{cigPoema:

A minha TV

todos podem ver

seja eu

seja vocé

a minha TV

pra mim é gente
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mas depois
ninguém me entende
A minha TV

é inteligente

ela até parece
gente

A minha TV

tem jeito de ver
cartoon, fox kids
e Sportv

E pra terminar
eu vou te falar
ela é incrivel
ndo da nem pra
comparar.

(.)

Foi dessa parte da analise que tiramos a epigeate dapitulo. Uma das meninas da
turma B resumiu uma das principais inquietacoesrgseltaram neste trabalho. A diferenca
entre a percepcao da crianca e de seu mundo ppré&gaa e pelos adultos. Sua observacao
de que existem duas TVs em um mesmo aparelho é myportante alerta para que
entendamos a crianga como um ser inteligente, jpiroee ciente de varias das incoeréncias
do mundo e dos adultos em volta. E, ndo por agasssamos, aos olhos delas, como os
paspalhdes representados nos desenhos animadual, Afie seres sdo esses que assistem a
televisdo o tempo todo e dizem que ndo gostamleddd@o? E depois as criancas € que séo

complicadas?

7

“Opinido pessoal. A minha Televisdo € muito boreta é uma televisdo
especial, eu acho que ela é uma das melhores queatevezes ela chia mas eu néo
ligo, me divirto com ela, é uma das melhores cotas tem em casa, com ela da
para: brincar, divertir, conversar, virar em nossmbec¢a a realidade, entrar 14
dentro, chorar, ficar triste, sorrir.

Opinido dos outros. A minha Televisdo é muito fd@m € uma televisdo é
normal, eles acham que ela é uma das piores que‘tedas as vezes ela chia”, eles
ligam de mais, ndo se divertem com ela, é uma dasgpque tem em minha casa,
para eles com ela da para: ndo brincar, ndo dialqgeo virar realidade o falso, ndo
sonhar, chorar, ficar triste. Eu acho que a conélusque eles tem da minha
Televisdo: Ela é a pior televisdo que tem.

A minha TV para mim (desenho de uma TV sorrindoclCigdo: ela € a mais
bonita de todas, a mais especial, a mais bela, & fofa. A minha TV para os outros
(desenho de uma TV triste) Conclusao: ela é a fe@asde todas, a mais normal, a
mais horrivel, a mais nao divertida.”
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Quando perguntamos a crianca como fez a redagialissle que conversou com 0s

adultos para saber a opinido deles sobre a TV!

4.3. Ultimas observacdes: impressées de campo

Além dos diversos dados recolhidos ao longo daymesgle campo, alguns deles
analisados nas ultimas péaginas, varias observalgheampo, anotadas no diario de pesquisa,

merecem ser apresentados na finalizacao desteloapit

1) Pesquisa: Crianca parece que gosta e entende de pesquissporiRiam
rapidamente e com entusiasmo sobre o0 ato de pasaqusprimeira intervencdo em sala de

aula. Além disso, a grande maioria se sentia madieaparticipava dos exercicios.

2) Discutir televisdo:As criancas gostavam de falar sobre televisdo eend@dacil
conté-las. Sentiam-se seguras sobre o0 assunto fagjlitdu em muito o trabalho. Mais uma
vez, a relacdo que tém com a TV as aproxima dengaleira que lhes da a sensacdo de
dominio do tema. Mas, nesse caso, ha poucas difeyeam relacdo aos adultos, haja vista
que a televisdo é pauta constante das conversasjosee fala sobre ela, fala-se sobre o
conteudo que ela disponibiliza. E, por fim, todés tuma opinido sobre a televisdo, o que
demonstra a sensacdo de propriedade do assunt® pag acontece em outras teméticas,

como a politica e 0 meio-ambiente.

3) Trabalhos em grupo e individuaiBefinitivamente nos trabalhos em grupo ndo ha

como perceber qual € a voz da crianca ou quandaedas liderangas locais, de um colega
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mais eloquiiente ou mesmo de uma crianca que sens#tior naguele determinado exercicio e
foi seguido pelos demais. Muitas abrem méo de pirado pela praticidade, para o trabalho
acabar logo. Certamente, a analise de trabalhogrepos tem uma metodologia especifica

que o pesquisador ndo dispde e ndo se arriscawfaiagar.

4) Cuidado com os caderninho&:distingdo também aconteceu nos cuidados com os
cadernos de pesquisa. Enquanto no Pocinho eralguma crianca esquecer o caderno e as
turmas se dedicavam aos exercicios, no Arquidiocegarios alunos esqueciam e houve um
namero muito mais expressivo de quem nao faziaxescieios em casa. Nao da para saber
exatamente como aconteceu, ja que ndo houve untianesento especial sobre esse
acontecimento. A postura das professoras era derdgropem todas as classes e a conducéo
da turma do Arquidiocesano, se era mais liberatawa-se, a principio, da mesma postura
adotada nas demais atividades curriculares. Alg@spsculacdes:

a) a falta de um discurso autoritario mais fregéierd turma B, tanto da professora
quanto do pesquisador (mas que foi importante gpagaas criancas encarassem a TV pela sua
relacéo natural, e ndo por uma imposicao) e o wEs ragular da exigéncia do cumprimento
da disciplina pelas turmas A, ja incorporado naksdo Pocinho e internalizado pelas suas
criancgas;

b) pela prépria caréncia, as turmas do Pocinhas&atadas a cuidarem bem do seu
material;

c) a diversidade das atividades vivenciadas petaaulo Arquidiocesano, onde, além
do curriculo regular, convivem uma série de atidataextras como aulas em laboratérios de
ciéncia e de informatica, artes e outras, faz comag intervencées como as desta pesquisa
nao tenham tanto um carater de novidade quantoagatamas do Pocinho e, portanto, geram

menos interesse e consequente cCompromisso;
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d) também pela diversidade de programas a queestéta, a turma B tem na TV um
brinquedo sim, mas com mais opc¢des e, quandodenger de casa’, eles deixam de encara-la
com prazer para se tornar mais uma obrigacéo gnpoy sem muito interesse. As turmas A,
ao contrario, tém a televisdo mais presente emcsgdiano, cotidiano sem muitas outras
opcoes. E, dai, o ‘dever de casa’ se transformaramnova maneira de ‘brincar’ com ela e

torna-se mais atrativo.

4) Apresentacdo TeatralA turma A-1 (com uma aluna da turma A-2) fez uma
despedida para o pesquisador com uma apresentaiéal ha area de recreacdo da escola,
durante o intervalo e com a presenca de todasrasgsuda escola. As criangas ‘produziram’
um programa (utilizaram uma carcaca de um apadghelevisdo), em que um apresentador
chamava as atracdes que ocorriam dentro e fora\aemn uma espécie de ‘revista
eletrénica’. Assim, houve um editorial, uma entséy,j a apresentacéo do grupo folclérico da
escola, tudo sendo chamado pelos ‘apresentadoresé eim brinde com os nomes do
pesquisador e do cinegrafista que o acompanhavaeriocionante e gratificante. Sem
gualquer incentivo nem sugestao do pesquisadaingarde uma iniciativa da professora e
dos estudantes, varias das falas presentes nooratei apresentacdo eram as vozes das
intervencdes durante a pesquisa de campo ecoande-de dizer que, mesmo n&o tendo
como objetivo final, foi criada uma ZDP duranteimtervengdes. As criangas alteraram a
percepcéo de sua relacdo com a TV, deixando o cam@ssistentes para o de produtores.
Buscaram as suas préprias referéncias para produespetaculo, com os resultados dos
debates em sala e a apresentacdo de manifestdcBida associada a sua histéria. E
internalizando o desconstruir e reconstruir a TV c@caga da TV como ‘palco’ é
sintomético!), apropriaram-se da operacdo extéfidaas vozes da programacao rotineira da

TV, do pesquisador, da professora, mas tambémea,di#monstrando essa polifonia que Ihe
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€ peculiar. O ‘outro’ da TV aparece dentro da cgacaas € também a crianca que esta ali,
idealizando e sendo idealizada por elas mesmamdazsua TV, sendo parte dela, tendo ela

em seu repertorio, enfim, relacionando-se inteirdensivamente com a sua televisao.
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CAPITULO 5

TV ESPERANCA: ALEM DAS CONCLUSOES

“A televiséo € e serd aquilo que
nos fizermos dela.”
Arlindo Machadé®

N&o chamariamos este capitulo das conclusdes. |Abnabjetivo ao longo deste
trabalho foi o de pensar e discorrer sobre as gegsjue envolvem a relacédo da crianga com
sua TV. E a medida que se desenrolavam as abosgjagesas conclusdes iam permeando o
texto, desde as opgdes tedricas, passando pelositoesugeridos, pelo estudo metodolégico
e nas analises dos dados colhidos na pesquisam®ca

No entanto, alguns aspectos se destacaram ao hlbmdoabalho e nédo tiveram a
oportunidade de serem mais bem aprofundados, egdduta especificidade da abordagem
naquele momento, focada nas concepc¢des conceituaiss dados empiricos. Mas deles se
apontam novas sugestdes e incentivos ao debateegpasulacbes que retomamos a partir

deste momento, na tentativa de extrair novos apwttos e, ai sim, novas conclusoées.

5.1. O aspecto s6cio-econdébmico

Diferentemente das metodologias inspiradoras depaoge da pesquisa de campo

desta pesquisa, houve aqui uma preocupacédo emaeskoid micro-universos distintos. As

criancas da escola privada do bairro Cabecas measas da escola publica do bairro Pocinho

% MACHADO (2000:12)
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sdo representantes das pontas socio-econdmicasmgugeiam 0 poco social da ma
distribuicdo de renda do pais. A intencao de esttidas as escolas sob 0s mesmos aspectos
da sua relacdo com a TV vinha no sentido de se m@ap ou ndo, que, em se tratando de
relacdes, elas sdo dependentes do meio onde asaziaivem. Existindo essa distincéo,
comprova-se, em contrapartida, que se trata mesmeldcdo com a TV e ndo apenas de
transmissdo. Ou seja, a televisdo ndo é um apaddhmao Unica sua programacao se
relaciona de forma diferente com diferentes publi@n diferentes situacdes. Ndo ha uma
televisdo e uma massa de criancas sendo manipd&adarma igualitaria, como um rolo
compressor. Ha varias TVs e ha varias criancasrilgmtes de todo o complexo contexto
social que as circunda para, entdo, serem defiaglasas relacoes.

Pelas respostas apresentadas no capitulo antecércomprovado o quanto isso é
verdade. Principalmente no que se refere ao qaesdatido’ e ao que é de ‘valor’ para essas
criancas, vindo de sua relagcdo com a TV. Utilizaadenas um dos exemplos, a questao da
violéncia, podemos refletir o quanto para as caango Arquidiocesano a violéncia ‘faz
sentido’, mas ndo necessariamente tem ‘valor'. Bisem o que é, conseguem identificar
onde existe em sua TV e chegam mesmo a rejeitAda,ndo € algo que necessariamente va
além da significacdo, que tenha um ‘valor’, sejsifpm seja negativo. Estda além de seu
universo, nao do meio-ambiente, mas de desejo prgcdo, tanto de experiéncia quanto
de conhecimento. O processo se inverte para essa fjuando o tema é sexualidade, esse,
sim, de ‘valor’, ligado a seus desejos, ndo sexunas de entendimento, de experimentacao,
de apropriagdo do mundo, o seu mundo carregadefel€mncias sexuais.

Ja nas turmas do Pocinho, a violéncia certameriieng mais presente do que as
referéncias midiaticas da sexualidade das clasagsprivilegiadas e, portanto, é natural que,
na relacdo com a TV, ela, sim, é que tenha ‘vafosexualidade, por sua vez, ‘faz sentido’, é

perceptivel e se compreende, mas ndo tem um ‘velard, positivo ou negativo. Essas
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criancas conhecem a violéncia pela proximidade, pglo que € noticiado pela televiséo,
embora facam o lago social entre os dois. Dai atecterizacédo como relacao social.

Por outro lado, o que nos da esperanca de podeztabsrar projetos em prol das
criancas € que, se ha o que as distingue, haverprseo que as une. Crianga,
independentemente de classe social, gosta dee#idévde brincar, € avida pela socializacao
com criangas e adultos, tem os pais em alta cootene referéncia e valoriza as regras para
entender melhor o que se passa e se colocar eomiaimom 0 mundo. As criancas tém seu
mundo proprio povoado por criaturas cheias nbmsensecom uma moral duvidosa e
inadaptavel. Mas essas referéncias, falta de serwa) e adaptabilidade, tém mais a ver com
a nossa visao de adulto de um mundo perfeito, néo & visdo delas. Assim, buscamos o
tempo todo as nossas vozes nas criangas, semmossdeonta de que precisamos escutar as
delas primeiro e, igualmente, observa-las em selagdes sociais, incluindo a com a TV,

presenca constante em suas vidas.

5.2. As regras do brinquedo televisivo

Um dos destaques dos resultados da pesquisa de ¢anaprespeito e o desejo pelas
regras, pela autoridade, na relacdo da criangca aomV. Tais dados fortalecem o
entendimento da TV como uma espécie de brinquedooncepc¢ao vigotskiana, mas também
ajuda a desmistificar a televisdo como o lugar cmderitoridade dos pais € sobreposta por
uma iluséria hegemonia do meio sobre a crianca.

A guestdo da regra nado € inédita, pois Piaget,9388,ja demonstrava que até mesmo
as criangas pequenas tém valores como o gostorpgias e disciplina. Conforme TAILLE

(1994: 16), essa questao ficou isolada dos derstisi@s de Piaget dedicados ao raciocinio
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infantil, ao pensamento logico e a questdo do confemto que a crianca tem do mundo. Tal
isolamento, no entanto, ao invés de descredenct@hao referéncia e participante desse
dialogo, nos fortalece, pois € contemporaneo dmtglg e, se ndo bebiam da mesma fonte
referencial, no minimo, foram influenciados pelassmas preocupacfes de seu tempo. Uma
dessas preocupacdes de Piaget era ter “no estudoiasiga um acesso privilegiado ao
conhecimento do Homem” (TAILLE, 1994. 17). Para, €k moral infantil esclarece, de
certo modo, a do adulto.” (PIAGET, 1994: 22)

Piaget s6 retorna ao tema quando, justamenteratar da “socializacdo da crianca e
de sua afetividade” (TAILLE, 1994: 16). Seguind@ suetodologia de dividir em etapas o
desenvolvimento da crianca, Piaget também caraatesim estagios a interpretacao e/ou
assimilacdo das regras. No terceiro estagio, quiolem as criancas na faixa etaria que
abordamos nesta pesquisa, é que, ndo por coin@dérlas comecam a abrir mao da
operacionalidade psicomotora oferecida pelas regoasdois primeiros estagios e mudam
seus interesses para a interagcdo social. Segunslervoh: “O jogo tornou-se social.”
(PIAGET, 1994: 46). Como a maioria das regras éadaslos adultos, fica comprovada a
importancia da referéncia de pais e responsavetomstrucdo e estabelecimento de regras.
Mesmo que se acredite que as criancas devem éedditle para crescer de acordo com suas
aptidoes e necessidades, as regras devem seradagCi

As regras morais, que a crianca aprende a respdiitaisdo transmitidas pela maioria
dos adultos, isto é, ela as recebe ja elaboradaguase sempre, nunca elaboradas na
medida de suas necessidades e de seu interesselenumsa vez so e pela sucessao
ininterrupta das geragfes adultas anteriores. Daigxtrema dificuldade de uma
analise que deveria distinguir o que provém do eddb das regras e 0 que provém
do respeito da crianga pelos proprios pais (PIAGEIY4: 23).

Por que a televisdo ndo tem regras claras se tudai®tem? A crianca ja cresceu,
entendeu e se diverte em seu mundo demarcado grasyespecialmente dadas pelos mais
velhos. Portanto, é natural que estranhe sua aaséngueira que um de seus brinquedos

preferidos — e também o de seus pais — seja rggidam conjunto de normas. E a falta de
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regras dadas pelos adultos ndo € a inexisténaaalquer regra. Elas sempre irdo existir e a
crianca as buscara em outros lugares. O ato dstiassitelevisdo, se ndo é regulado, sera
ritualizada pela propria crianca. As regras outaatidardo um sentimento de obrigacéo se
transformada em uma operacao social, um acordegoomesma que, na realidade, deriva de
acordos com a expectativa dos outros, algo que garanca tera mais ‘valor’ do que ‘faz
sentido’. Em resumo, a importancia que o entorna d#&eracdo com a TV, assim como as
regras que este entorno estabelece para as retetdsgsectador/televisédo, sera a base para a
propria relacdo da crianca com a TV e as regrabelsicidas.

Piaget se inspira em Bovet sobre o sentimento dgamdo para quem “sO aparece
quando a crianca aceita imposicdo de pessoas getas demonstra respeito” (PIAGET,
1994: 52). Dai que corresponder a expectativa idaga e estabelecer regras negociadas e
explicadas sobre a relagdo com a TV s6 deve teltadss positivos (assim como em todas as
demais relacdes sociais vividas pelas criancagyoblema no caso da TV é sintonizar o que
os adultos querem impor com o seu préprio exenmloseja, demonstrar coeréncia entre a
sua prépria maneira de se relacionar com a TV cgoegulga e impde como a melhor para a
crianca. Como vimos antes no discurso de algunmasgas, a TV é algo de que elas gostam,
gue os adultos demonstram que gostam, mas quengdstalizer que ndo gostam e que as
criangas, portanto, também n&o deveriam gostaesteconfuso para quem |, imagine para
uma criancga!

E preciso distinguir, em todos os dominios, dgiedide rela¢des sociais: a coacdo e
a cooperacdo, a primeira implicando um elemento rdepeito unilateral, de
autoridade, de prestigio; a segunda uma simplesatrentre individuos iguais. (...)
[Na coagdopPe um lado, a crianga tem logo a ilusdo de um acardjual, entretanto,
segue apenas sua prépria fantasia. Por outro laml@dulto abusa de sua situacéo,
em lugar de procurar a igualdade. No tocante asrasgmorais, a crianga
intencionalmente se submete, mais ou menos porletmnas regras prescritas. Mas
estas, permanecendo, de qualquer forma, exteri@resnsciéncia do individuo, ndo
transformam verdadeiramente seu comportamento. E igg0 que a crianca
considera a regra como sagrada, embora n&do a paatio na realidade. (...)
Veremos, realmente, que a cooperacao entre ig@issd vai mudar pouco a pouco a
atitude préatica da crianca, mas ainda, fato esselhcvai fazer desaparecer essa
mistica da autoridade (PIAGET, 1994: 58).
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E € nessa fase que essa cooperacdo adulto/crishgaye ser estabelecida ja que, na
adolescéncia, a relacdo com as regras se modiBaaificativamente, saindo do campo do
pré-estabelecido para o do livre arbitrio. Comobleado por Piaget, “tudo € permitido, toda
proposicao individual €, de direito, digna de examé&o ha mais delitos de opinido, no
sentido de que ndo € mais contrario as leis o detse desejar muda-las.” (1994: 65).
Certamente, haveria ainda mais 0 que explorar degmeento de Piaget sobre a questdo das
regras e a formacao do juizo moral na crianca,mdasé esse 0 caso aqui, restrito a mostrar
que as criancas entendem e pedem regras a partjuds se orientam e inter-relacionam, e a
relacdo com a TV ndo € uma excecao, por mais qaduws possam imaginar que sim.

Uma preocupacao para nés seria a incoeréncia delssas/acdes com 0 pensamento
de Vigotski, que orientou este trabalho e que,ircfmio, se opde ao egocentrismo proposto
de Piaget (VIGOTSKI, 1998, 2001a). Mas, em suanigo, € possivel perceber que Piaget
demonstra considerar o social como elemento impertam suas analises — para Vigotski a
interacdo é um conceito fundamental —, pois, pargéeno social que surge 0 egocentrismo:

Um segundo estagio pode ser chamagocentrismppelas razdes que vamos expor.
Esse estagio se inicia no momento em que a criegggbe do exterior 0 exemplo de
regras codificadas, isto é, segundo os casos, eutie cinco anos. (...) E esse duplo
carater de imitagdo dos outros e de utilizagdo wdiial dos exemplos recebidos que
designaremos pelo nome de egocentrismo (PIAGE®: 13®- grifo do autor)

Mesmo se houver discordancia sobre o processotdmatizacdo entre Vigotski e
Piaget, 0 que importa aqui € o respeito e o0 dgsps regras manifestado pela crianca, fato
apontado pelos dois e que, no caso da TV, parec@rserada pelos responsaveis pelas
criancas, mesmo que ambicionadas por elas.

As criancas ndo sabem o porqué das regras e arneglite sdo boas porque impostas
por “seres vistos como poderosos e amorosos (e¥ PaAILLE, 1994: 18). Ha respostas na

pesquisa de campo confirmando essa referéncia qupatjuntamos sobre os limites.
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Quando aconteceria, entdo, o desenvolvimento det@sts mentais para racionalizar as
‘verdades’ ditas pelos adultos? “Ora, por um napo tle interacdo social — a cooperagao —
para a qual as antigas estruturas sao insuficlefibed: 18). No caso da relacdo coma TV, a
cooperacao transparente e leal sintonizada ao cudege e ndo a um mundo idealizado e
utopico onde supostamente as tais influéncias déamio existem ou sejam sé benéficas.
Aproveitando portanto, o que ha de bom nessasdetagcomo no caso das turmas do
Pocinho que, ao descreverem o0s programas, tratédwasitamente das relacbes mais

complexas e importantes: com as brincadeiras, amugos e com a familia.

5.3. A ZDP pode incluir a TV?

Em alguns momentos nos os capitulos anterioresorea Zle Desenvolvimento
Proximal — ZDP, conceituada por Vigotski (1998),tfazida para auxiliar no debate. Como
também defendido aqui, fizemos um uso instrumatdatonceito, fica a pergunta se a ZDP
pode ter na TV um participante do processo de siagap. Ou seja, a programacdo da
televisdo pode alterar a percepgcao da criancandazeom que determinadas fungbes nao
amadurecidas alcancem uma face amadurecida, atet@? Que essa mudanca seja
realizada com a TV servindo como auxiliar na retrog&o e na apropriacédo de uma operacéo
externa, internalizando essa percepc¢ao?

Certo é que a ZDP aparece na pesquisa além doigraeadsual de ser uma espécie
de andaime, a que o professor alga o aluno parautra patamar de conhecimento. Afinal,
como lembrado por Mortimer (2000), pensar assig fjduito pouco para a ZDP. As relacdes
interpessoais sO acontecam efetivamente com a ag&ali da linguagem e de outros

instrumentos semidticos essencialmente cultur@4ORTIMER, 2000: 158). Portanto, o que
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discutimos e apresentamos até este momento no#geafirmar que a televisdo € um desses
‘instrumentos semidticos essencialmente culturaisida mais em se tratando da televisédo
brasileira e seu telespectador peculiar. No ent@oimo também apontamos, ela sozinha néo
é capaz de gerar a ZDP. E necessario alguém oupalgoestimular o conhecimento, mas
sintonizado com tudo o mais que cria e interfer&DR. Estdo envolvidos nesse processo: o
ambiente escolar e/ou doméstico, os objetivos paglegs explicitos ou ndo, a disposicao de
quem ensina e de quem aprende, 0 que ‘faz semidajue tem ‘valor’ para aquela crianca
em especial, naquele determinado momento. Negarsega negar toda a andlise e as
pequenas conclusbes ao longo deste trabalho, delatseque a relacdo com a TV vai
depender do contexto em que estéo inseridas aaresua televisao.

E inegavel a potencialidade da televisio para ac@woi de ZDPs, algo pouco
explorado. Vimos isso acontecer durante as disesssfie proporcionaram as criangas
falaram sobre suas relacfes familiares, com osamngyas concepcdes de diversao, regras,
limites, autoridade. A TV pode néo ser suficierdeapconsolidar uma ZDP, ja que é preciso
que outras pessoas dentro da trama social onde @waianca e a televisdo utilizem de sua
programacao, conscientemente ou ndo. Conscientemestadultos — até a pedido das
proprias criangas — podem usar a televisdo no iaugié seu desenvolvimento. Basta
transformar a TV em mais um objeto ou instrumentocemo 0s brinquedos — de seu
cotidiano, sem glamorizagdo ou desprezo, e, comcstacetivel ao mesmo conjunto de
relagbes sociais dos demais objetos e instrumestdsnetidos a regras, valores morais e
histéricos e usos sociais compartilhados. Nessidsera ZDP amplia sua abrangéncia aos
meios eletronicos de massa. Conforme Mortimer: “Na®ce que a ZDP poderia ser melhor
caracterizada como a relagdo através da qual doanlahsfere & crianga competéncia para

usar mediadores disponiveis na cultura.” (MORTIMBE&)O0: 158).
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E, como vimos anteriormente e confirmado em algudaasrespostas da pesquisa de
campo, a inadaptabilidade da crianca com o munddéicad uma das principais fontes de
referéncia da programacdo infantil. Essa inadajabie, como dito por Vigotski (2001b), é
caracteristica da crianca nessa fase e faz comslguse sinta em conflito com o seu meio se
adaptando ao equilibrio artificial que € formadmbuado pelos adultos. E é exatamente com
a ajuda dos adultos que essa fase vai sendo sap&eglindo Vigotski,

E por isso que ela — 0 ser mais emotivo — devarpau chorar, raramente manter-se
neutra. Porque as emocfes sdo pontos de desedquilibr nosso comportamento,
momentos em que sentimos a nés mesmos esmagauosepelou triunfantes sobre
ele (VIGOTSKI, 2001b: 294).

Dai, a emotiva televisdo, que faz a crianca ricloorar e raramente é neutra,
podera ser uma importante ferramenta para os adpkis ou professores, ajudarem a crianca

em seu desenvolvimento imediato.

5.4. A £ relacéo e os “sem-desenhos”

Desde a realizacdo da pesquisa de campo, em 2a0PBygramacdo da televisdo
mudou. Os programas mais rejeitados pelas criamqgas,exemplo, principalmente pela
violéncia neles contida, ganharam sua verbBgbt apdés um pequeno desaparecimento
estratégico nas grades das emissord&dQrama do Ratinhdoi repaginado e o apresentador
continua escandaloso, mas mais ‘divertido’. Selatmrfoi antecipado, tem mais cara de
programa de revista, com reportagens sobre quest@eais (mas sem a estética do
jornalismo policial ‘mundo-cdo’), com mais humornaisica. Essa mudanca de rumo foi
acontecendo aos poucos, até chegar o formato atual.

O Linha Direta moderou as cenas que simulavam os fatos ocorridmssieléncia

passou a ser mais implicita. Desse modo, quer passaimpressao de prestacao de servicos,
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ser um instrumento na tentativa de capturar crisbeoTambém mudou a narrativa, agora, 0
drama se sobrepde a estética da violéncia. Ratifcca&ssa nova postura, criou programas
especiais, explorando uma vertente historica eaodé& mistério, em que sdo encenadas
tragédias que fazem parte da historia do pais, comiacéndio do edificio Joelma e o
assassinato de Angela Diniz por Doca Street, ambssanos 70. A dimens&o historica e de
mistérios além da compreensdo humana ajudam atpaso da dimenséo da violéncia e ja
nao aterroriza tanto, mesmo, como dito pelas cammgendo ‘baseado em fatos reais’. Além
disso, mudou seu horario para mais tarde, aposeacgimicaA Grande Familiao que lhe
tira outro peso, o da audiéncia generalizada erstu reboque dos dramas da ultima novela
da noite.

Assim, provavelmente a insatisfacdo ndo deveriaapenas das criancas de Ouro
Preto. Por outro lado, tais mudancas indicam caedééncia é uma via de méo dupla e que o
telespectador ndo é ndo sendo exatamente sO umptaegeassivo. Os desejos dos
telespectadores, assim como a mudanca deleserefid em toda a malha social, ai inseridas
0 mercado de consumo e a programacao de TV. Aitdélevnexe com as pessoas, e as
pessoas mexem com a TV. Talvez de forma deseqdhbbre ndo proporcionalmente
representativa da sociedade brasileira, mas nabngte isenta dos movimentos de ambos
os lados, ou por todos os lados dessa malha social.

No entanto, ndo podemos cair no relativismo de“tyudd é social”. E, portanto, tirar
a responsabilidade dos agentes (emissoras, edesatilespectadores, anunciantes, Estado)
em interferir nos processos e mudar significativaimealgum quadro desfavoravel ao
desenvolvimento pleno e cidad&o do telespectadoespecial da criangca. Nao é pelo fato de
ser uma relacdo com a sociedade que as relacose @@uilibrar naturalmente.

A TV, por ter concesséo publica e ser de interpébico,assemelha-se ao mercado de

medicamentos. Assim, como uma fabrica de remédias, basta o fabricante colocar um
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alerta no rotulo de “mantenha longe das criancas’a esociedade esta isenta de
responsabilidades e consequéncias. Tal aviso,xgeon@o, € equivalente ao “este programa é
desaconselhavel para menores de 12 anos”. E neogsea caso das fabricas de
medicamento, criar embalagens que dificultem a@ncas no seu manuseio, a criacdo de
campanhas para que 0s responsaveis se instruamandagle tais remeédios, informacdes
facilitadas para as emergéncias. Ainda que taisepimentos ndo garantam 100% de
seguranca, eles indicam que os fabricantes devemmasparte da responsabilidade de evitar
0 mau uso de seu produto junto com os consumidquesg quem os financia, e o Estado —
este o regulador e fiscalizador. No caso das Twfsse tratar de um direito publico concedido
pela Nacéo para exploracdo comercial, devem (oar@den ser) regidas por um conceito de
responsabilidade social.

Nesse sentido, ao analisarmos um dos aspectoogapracdo da TV, os aumentos
incomensuraveis da producdo para as criancas,vases dois aspectos preocupantes. O
primeiro, sem qualquer juizo de valor ou preconcgitanto ao lucro, refere-se a adogéo da
infancia como um mercado consumidor préprio, conaataristicas préprias, diferentes dos
adultos. Ou seja, os produtores véem nas criartEsgiectadoras — antes mesmo de muitos
adultos e pesquisadores — um ser ativo e exigemt®, em relacdo a estética quanto avida por
conteudos em que ela se reconhecga. Ja percebesas quiancas, como lembra Zaradona
(1998), travam com os meios umardlacdo, das que lhe servem em sua formacdo como
individuo, depois da relagdo com a mae, com ospEaS® irmaos/irmas no ambito familiar e
com a sociedade, baseando nos pontos em comurstdde®de René Spitz, Sigmund Freud,
D.W. Winnicott, Melanie Klein, “sé para citar os imaeconhecidos” (ZARADONA, 1998:
18).

Como os produtores utilizam essa percepgcao —&eog, fou ndo, da melhor formagéo

da crianca — € uma outra discussédo. No entantpagiaessa percepcdo da importancia®da 4
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relacdo formadora foi possivel criar projetos bdabb@ados. S&o propostas que respeitam e
tentam, dentro de critérios de responsabilidadegi@gica e social, oferecer op¢cbes positivas
para a audiéncia infantil, comaDoscovery Kidsp canalNickelodeore os brasileiro§utura

e TV Ra-Tim-BumAté mesmo nos demais canais exclusivos paragasamue poderiam ser
rotulados como mais comerciais, € visivel a preacép na grade em manter programas
variados, com tematicas que vao desde propostabciepente educativas, com a
desqualificacdo e rejeicdo da violéncia, até apu® entretenimento, reconhecidamente
também um direito da crianca.

O segundo aspecto refere-se, como vimos na pesdaisampo, ao repertério de
programas de TV voltados especialmente para ascasa A grande maioria dos projetos
citados anteriormente esta na TV por assinaturaahepta estacionada, desde fins dos anos
90, sem qualquer crescimento significativo. Hojads apenas em torno de 3,5 milhdo de
domicilios com TV paga dos 40 milhdes existenteBrasil. Ou seja, menos de 10%. Destes,
75% séo da classe AB, 19% da classe C e irriséfiosla DE. E, nos lares assinantes, apenas
30% tém criangas, em outros 38% residem adolescergm 41% s6 moram adultos (MIDIA
FATOS, 2002). Portanto, ai existe uma nova exclesd@mpliacdo do pogo social e cultural
entre as criangcas menos favorecidas economicammenieinoria de classe mais favorecida. O
que melhor se produz em televisdo para criangstétoea um publico minimo.

Os demais tém que se contentar com a fraca progéanaderta, que nao tem ajudado
na diminuicdo desse espacgo. Das cinco grandes nedesnais comerciais em suas
retransmissoras mineiras, trés tém apenas um pnagpara o publico infanto-juvenil. A
Rede TV! e a Band passaram anos sem nada dediask®e publico. Recentemente a Band
produz a novela Florisbela, um investimento comaiid, mas sem muitas expectativas de
retorno, espremida entre o telejornal nacional pregacdes de uma igreja evangélica. Mas a

iniciativa tem dado retorno.
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O sucesso é tanto que, inspirada pelos atuais 4opae audiéncia, com picos de até
6,5 pontos, a emissora resolveu renovar contratm @ produtora argentina RGB
Entertainment (Chiquititas e Popstars), para quenavelinha dure mais uma
temporada (ESTADO DE MINAS, 2005).

Esse tipo de sucesso, no entanto, j4 ocorrido émsoacasiées em outras emissoras

(Eliana, na RecordChaves,no SBT,Castelo R4-Tim-Burma TV Cultura), ndo parece ser

suficiente para incentivar as emissoras. Na mé&liRecord chega a oferecer apenas 14

minutos diérios de programacdao infantil, e a RedeelBand meros 45 minutos.

QUADRO 10
Programas infanto-juvenis nas emissoras abertas 4lj 2005
Emissora Programas Género Horarios
Band Minas Florisbela Teledramaturgia/novela Seg-Sex: 20:10-
21:10
Rede TV! Vila Maluca Teledramaturgia/série Seg-Sex: 13h-
14h
Record Record Kids Exibicdo de desenhos Sébado 10:45-
12:20
Alterosa/SBT Sessdo Desenho Exibicdo de desenhos Seg-Sex 7:50 as
8h
A Hora Warner Exibicdo de desenhos Seg-Sex
8h-9h
Bom Dia & Cia Revista com apresentadores- Seg-Sex
mirins, quadros teméaticos e 9h-12:15
desenhos
A Pequena Travessa Teledramaturgia/novela Seg-3ek5-1
15h
Chaves Teledramaturgia/humor Seg-Sex  18h-
18:25
Sabado Animado Exibicdo de desenhos Sabado
7h-12:15
Dedé e o Comando Teledramaturgia/humor Domingo
Maluco 12h-13h
Globo Sitio do Pica Pau Teledramaturgia/série Seg-Sex  9:30-
Amarelo 9:55
TV Xuxa Revista com apresentadora adultaSeg-Sex  9:55-
quadros fixos e desenhos 11:55
Malhacgéo Teledramaturgia/novela Seg-Sex 17:33-
18:05
TV Globinho Exibicdo de desenhos Sabado
8h-11:30

A Turma do Didi

Teledramaturgia/humor

Domingo 12:30
13:05

Fonte: www.bandmg.com.br; www.redetv.com.br; wwwaerecord.com.br; www.tvalterosa.com.br;
www.redeglobo.com.br, www.tvcultura.com.br, acessns13/07/2005.
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A Globo também nédo é exemplo e tem menos que ume didria para o publico
infanto-juvenil, incluidaMalhacéo voltada para os adolescentes. Suas antes traaiion
manhas e parte das tardes dedicadas ao publictiliisi@o hoje ocupadas por programas para
adultos, de variedades ou novelas reprisadas. l&aapo constantemente repaginado
programa da apresentadora Xuxa e o atualiZitio de Pica Pau Amarel® pequenas
atracdes no fim de semana retiradas com frequ@aceadar lugar a eventos esportivos.

O SBT/Alterosa € a emissora comercial com maisgespara as criangas, mas nao
mais do que 1h40min diaria, em grande parte, o@paddesenhos.

A Rede Cultura é ainda a emissora que mais sealadicianca e sua programacao €
realmente farta de bons desenhos importa@d3dqueno Urso, Rupere producdes proprias
(Cocoricd, Castelee llha Ra-Tim-Bu No entanto, até ela tem diminuido esse espaco ao
ampliar seu jornalismo. Além disso, sua coberturauito limitada pelo Brasil, pois cada
retransmissora, em especial as emissoras estatidicam sua grade da maneira que lhes
convém, cortando programas por outros de interdssais, voltados para o publico adulto.

Também, como vimos nas dificuldades enfrentadaandm da pesquisa de campo,
para selecado de programas a serem analisadosast@sde a limitada programacéo infanto-
juvenil na televisdo aberta, os horarios sdo amai@s. Praticamente durante a tarde inexiste
programacao infantil, discriminando, desse modayriascas que estudam pela manha.

Assim, temos uma nova categoria de criangcas exduids “sem-desenhos”,
condenadas a ver uma pobre programacao infanditia ¢ez menor —, em comparacao com a

farta op¢cao para poucas criangas privilegiadas.
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5.5. Ha ‘letramento’ para a TV?

Como vimos, ndo ha boa — nem ma — programacaatiinfama a grande maioria das
criancas brasileiras. Assim, ha o fortalecimento ananca da impressdao de que a
programacao da TV como um todo— incluindo os progsapara adultos — € algo para seu
consumo cotidiano, para sua apropriacdo, para aagio com o mundo. E igualmente
incentivado a se apropriar do veiculo — pelo exentus pais, pela importancia que ela
percebe ter a TV na sociedade em que quer atuardpsinteresse ou simples rejeicdo da
escola, o que torna a TV um o6timo instrumento desigressdo. E se apropria de forma
espontanea, sem orientacéo, pela falta de alguénthguensine a “ler” a televisdo como se
ensina a ler qualquer outro veiculo de comunicag@mp o livro e os sinais de transito.

Ferrés (1996:9) lembra que “se uma escola ndo &@asassistir a televisdo, para que
mundo esta educando? A escola tem a obrigacaoudaragjs novas geracdes de alunos a
interpretar os simbolos da sua cultura.” Essa afh@adria 0 que chama dmalfabetos da
imagem Assistimos as imagens — hegemonicas na comuwoicagadial —, mas ndo somos
instruidos para interpreta-las, num primeiro momenem para “ler” criticamente, em um
segundo momento. Um processo semelhante ao ocowidoicio da disseminacdo da letra
impressa como comunicacdo hegemonica no Ocidemeexistindo com milhdes de
analfabetos (BRIGGS; BURKE, 2004).

Mas passamos séculos nos alfabetizando e nos m@rgta a entender o mundo
através das letras, chegando ao fim do milénio @ativo sucesso no uso da tecnologia de
ler e escrever. O problema é que ndo mais se |éundmon apenas pelas letras, mas
principalmente pelas imagens e sons. Baccega (Z)02embrando Jorge Huergo, afirma
existir “uma relacdo entre os modos de comunicagaestruturacdo da percepcdo e a

evolucdo do imaginario e das agdes coletivas”.
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Tal relacdo se repete naturalmente com os meiosodrinicacdo eletrbnicos de
massa, mas 0s avancos desproporcionais da altjigiz da entrada das novas midias

geraram saltos. Segundo Baccega,

Podemos falar, no caso, da passagem das culturs para a logica da escritura e,
por fim, a hegemonia audiovisual, embora tenhama®vivéncia de todos esses
tempos e destempos em termos de Brasil e de Anhétioa. Assim, podemos assistir
a passagem das culturas orais para a hegemoniaoaigiial, sem que se passe pela
escritura. Ai temo o que se pode chamarodaidade secundarianais ligada aos
meios de comunicacdo, sobretudo a televisdo, quieros (BACCEGA, 2002: 8-9 —
grifo da autora).)

Dai a necessidade de educar para esse novo ceodde,a ‘alfabetizacdo’ deve
incluir essa ‘oralidade secundaria’, vinda dascg@a generalizadas da sociedade com e
através de seus meios de comunicacao

Mas essa constatagcédo pode ser mais uma perversioldda escola, principalmente, a
brasileira. Os cursos de pedagogia e de formacagrofessores ndo ensinam NOSSOS
educadores como “ler” a televisdo e, muitas veaeapam ainda por incita-los contra o
veiculo e os comunicadores. Fomenta a batalha ané@ucacdo “correta”, oferecida pela
escola, e a educacédo “permissiva”’ e “desregraddd gela televisdo, ao invés de aproximéa-
las. Assim, ndo da para exigir da escola algo @eesabe fazer. Ainda mais nestes tristes
tempos em que a escola — que mal da conta de exeraduncdo formadora — esta sendo
obrigada a cumprir o papel de ‘salva-vidas’ da coidade onde esta inserida: é ela que tem
gue resolver o problema da violéncia, que tem gueoscentro de lazer, servir como local
para as reuniées comunitarias, posto de saldeonehscentro de terapia para familias
desestruturadas, fiscal e algoz dos direitos danca etc. Existe uma super atribuicdo de
tarefas para a escola. Neste caso, como assolaenhdis com outras preocupagdes como as
colocadas pela televisdo?

Uma primeira medida é descartar o que Paiva chamna d

um certo frenesi utilitarista advindo de uma cectancepcao onipotente da escola de
que é possivel escolarizar tudo. Mais do que thtogue € possivel a escola absorver
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as multiplas linguagens, pedagogizando-as, comsosdesta forma se justificassem
em seu espaco e ganhassem uma finalidade edu¢2@i0oaa: 61).

Consciente dessas limitacdes, de que se tem chahiaa com o possivel, a estrutura
da escola e as distingbes entre as relagbes entranga e sua TV e a crianca e sua sala de
aula, pode-se partir para uma segunda medida. Aategputro lado, é ndo se ter medo. A
escola ja se apropriou de outras linguagens deuieios de comunicacdo, Como 0s jornais
impressos, o teatro e até o radio, irmao mais va¢h®V. Portanto, o caminho € o mesmo. A
TV, pelo seu alcance, sua imagem de hegemonia pleritiade de producéo, da a impresséo
falsa de ser totalmente diferente dos outros mgigaydo nao é.

A televisdo é uma relacdo constante de simbolaug significados, assim como a
escrita, a musica, as artes-plasticas, os simaisadsito. Portanto, da mesma maneira que
fazemos com esses demais conjuntos simbdlicos, laomapropriacdo de seu universo
comeca de sua desconstrucao e reconstrucdo. Cadelesntem sua base de simbolos que,
isolados, pouco significam: as letras, as notaspees, 0s icones. Juntos, criam um conjunto
gue comecara a fazer sentido, principalmente, tir ple@ruma gramatica, ou seja, a légica por
tras dessas construcdes e 0s recursos expresslasspgovenientes: as palavras e as frases, 0
tom e as frases harmoénicas, a composicéo e abdiglid plastica, as placas e a normatizacao.

A TV nao foge disso. Tem seus simbolos, signifisadmnjuntos e instrumentos
simbdlicos e, também, sua propria ‘gramatica’ awmisoal. Um determinado enquadramento
€ descritivo, outro € emotivo, uma trilha sonora querage com a cena remete a acéao, outra
ao suspense. Portanto, como nos exemplos das derpaessdes simbolicas, € sensivel ao
aprendizado, a apreensdo e ao ensinamento ja guesséncia, tratam-se de convencdes
socio-historicas.

Paralelamente a escola, e com poder de fogo majoque se refere a influéncias
culturais, esta a televisdo, a qual trabalha congnss que clamam por seus
significados nos proprios significantes. Ou sej&@oéo se 0s signos que compdem a
TV néo necessitassem de referentes, e atingissetardente os sentidos, as emocdes,
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diferentemente do que acontece com os signos gaalyem verbal, com a leitura-
escrita, com os livros, nos quais se baseia a agBACCEGA, 2002: 9).

Como sabemos acontecer com a escrita, s6 compregudis as letras, como se
formam as palavras e as frases e 0s principiosaticas ndo € o bastante. A escrita é e
continuard sendo fundamental para a formacado, asénsuficiente: “Sem o dominio da
linguagem escrita, ndo adentramos adequadamentendondo n&o-verbal, apenas com a
linguagem escrita, 0 conhecimento do e a parti@ipap mundo ficam limitadas.ib{d: 12)

E preciso preparar as pessoas para 0 uso soclaigi@gem simboélica. A defesa do uso
social da leitura e da escrita, o0 ‘letramento’ $pirada nos estudos de Magda Soares (2003b),
para quenmetramento “E, sobretudo, uma pratica social: letramentocgie as pessod@zem
com as habilidades de leitura e de escrita, ematmespecifico, e como essas habilidades se
relacionam com as necessidades, valores e pratcass.” (SOARES, 2003b: 72 - grifo da
autora). Segunda a autora:

ter-se apropriado da escréadiferente deer aprendido a ler e a escrever: aprender a
ler e escrevesignifica adquirir uma tecnologia, a de codificama lingua escrita e de
decodificar a lingua escritaapropriar-se da escrig@atornar a escrita “prépria”, ou
seja, € assumi-la como sua “propriedade”(ibid: 3@rfos da autora).
Se substituirmos a preocupacdo em relacéo a apgcaprida escrita pelo ato de assistir
a televisdo, veremos que é possivel estabelecexia@cdes. Vejamos, ‘usurpando’ o texto

anterior, como ficaria a afirmacéao:

ter-se apropriado da televisédo é diferente de fereadido a programacgéo, como é
feita a producdo e como a televiséo esta na vidamessoas: aprender a ver televisdo
significa adquirir uma tecnologia, a de codificadecodificar o conjunto de imagens
e sons; apropriar-se da televisdo é tornar o atowde TV “préprio”, ou seja, é
assumi-la como sua “propriedade”.

Portanto, ndo é s ensinar a gramatica e as fodeagproducdo televisiva —
dificilmente discutidas nas salas de aula — masnida além. Para haver o letramento sédo

necessérias as condi¢cbes para tal. Como lembraddagra Soares, “o nivel detramento
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de grupos sociais relaciona-se fundamentalmente sues condi¢cdes sociais, culturais e
econdmicas.” (2003b: 58). Algo que também podeaBenado em relacdo a TV, como visto
aqui.

Dois fatores que favorecem o letramento sdo a aszatdo anterior — para que se
aprenda a codificar e a decodificar os simbolos gramatica — e a disponibilidade de
materiais para ‘leitura’. No caso da escrita, aoles, bem ou mal, lutam para cumprir a
missdo, com relativo sucesso, enfrentando o desdafiproximo passo: a interpretacdo do
texto e 0 uso social da escrita. A outra condicagpéncipal entrave: 0 acesso a leitura que,
em funcéo dos altos custos dos jornais, revistagos e do numero infimo de bibliotecas e
livrarias pelo pais, é ainda bastante limitado.

No entanto, no caso da televiséo, a situacao Entmde inversa. Ha amplo e barato
acesso a ‘leitura’, mas pouco ou nenhuma ‘escalgéi anterior. Para mudar isso, ha uma
boa e uma ma noticia. A ma é que, praticamentes-secomecar do zero quanto ao quesito
‘escolarizagao anterior. Como dissemos anterioteen problema vem desde a formagéo
dos professores e solicitar a eles que ensinetetess’ e a gramatica audiovisual equivaleria
a pedir que ensinem chinés usando apenas a imaginaentando adivinhar o que
representam os desenhos do alfabeto oriental. Anbtieia é que jA contamos com a boa
vontade e o gosto do jovem pela televisdo e, a pema informatica, o seu proprio
conhecimento tacito, mesmo que restrito a suavim&ntacdo e ndo a conceituacao e ao uso
social, € uma porta de entrada rapida e eficant@ismo das criancas neste trabalho, e nas
pesquisas em que foram inspiradas (GUIMARAES, 2B@RTO, 2000), comprova isso.

Para os professores nao seria novidade tratagdedahtro da escola sobre o qual ndo
tém pleno dominio. Como lembrado por Porto, aslascestando abertas para a cultura dos

jovens, sdo marcadas por fontes que |lhe sao farslilas, como a familia e os amigos, as
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igrejas e 0s proprios meios de comunicacdo, mesmeo imfuitivamente. Desta maneira,

reconhece-se 0s gostos, valores e modos de vidaviwss.

Os jovens adaptam-se as novas situagbes comumeasio desenvolvendo
relacionamentos favoraveis as midias. Eles ténmaéages, necessidades e percepcbes
acerca do cotidiano que, muitas vezes, a escolfamdia ndo estdo preparadas para
enfrentar (PORTO, 2000: 33).

Isso, no entanto, ndo tem sido empecilho para guescala utilize as demais
linguagens comunicacionais, como a imprensa, anete(quando disponivel) e, muito
popular, o teatro. O caminho para a TV seria o noegransar a linguagem e o uso da TV
como um instrumento pedagdgico, como mais umanfernéa em sala de aula. Despertados
no professor o interesse e a vontade pelo traballt@rtamente, incentivado pelos alunos,
como se viu na pesquisa de campo, o meio perdeaaaunatingibilidade e altar dos deuses
(lugar ocupado pelo teatro ha alguns milhares @s)arCom isso, o professor se interessa
mais pelo tema e, por instinto e pelo conhecimpattagdgico tedrico e pratico que ja possui,
vai desconstruindo a televisdo para reconstruifitojcom seus alunos, dentro de seu projeto
pedagdgico préprio.

Mesmo com o instinto, experiéncia em sala de abl@aevontade, seria necessario um
conhecimento técnico e especifico, como o de urfegsor de educacao fisica ou mesmo o
de informética ou teatro. Mas, ao contrario doiimsf em certa medida na experiéncia em
sala de aula e inteiramente na boa vontade, asifispades da ‘disciplina TV’ podem ser
perfeitamente apropriadas pelos professores. Ermmte técnica e, como tal, reproduzivel,
com a vantagem, mais uma vez, do carisma nela adpuPode ser feito por um professor
especifico, dirigido a alunos e/ou professores,accomcaso da recém-introduzida informéatica
nas escolas. Ou pelo préprio professor, interessadema e que invista nos manuais.

No entanto, essa ainda néo seria uma atividadetdarmento para a televisdo das
criancas (nem dos professores). Essa fase equévalealfabetizacdo basica’ e ja seria um

tremendo avango, mas sequer podemos chameitai@ da TV. Pelo menos na concepcgao de
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Soares quando refletindo sobre escrita, afirma “qukeitura € um processo de relacionar
simbolos escritos a unidades do soéntambéno processo de construir uma interpretacéo de
textos escritos.” (SOARES, 2003b: 68 - grifo deosait. Equivaleria apenas a primeira etapa,
a de ‘relacionar simbolos audiovisuais ao visto ewvido’.

A segunda fase, a de ‘construir uma interpretagaasio e ouvido’, segue 0s mesmos
procedimentos que dos textos escritos com que ajsgsores ja se preocupam em sala de
aula. O objetivo seria o de formar um ‘individutrdelo’, ou seja,

o individuo que vive em estado de letramento, éspauele que sabe ler e escrever,
mas aquele que usa socialmente a leitura e a es@ittica a leitura e a escrita,
responde adequadamente as demandas sociais daleitle escrita (ibid: 40).

Sem desconsiderar o ‘risco’ de se fazer uma transm do que é afirmado em
relacdo a leitura e a escrita, fazemos uma apgiwialo que é dito pela autora, por
acreditarmos que é exemplar em relacdo ao audalvisie caso da linguagem da TV, um
individuo letrado para a televisdo seria aquele ugsgia socialmente as imagens e sons,
praticaria esse uso, respondendo adequadamentmasdas sociais da imagem e do som.
Ou seja, como ja é feito atualmente em diversosnplkes de esforco no sentido de
escolarizacao da leitura literaria, formar um deigue, além de entender o que esta escrito, 0
que esta por tras do escrito e nas entrelinhagp@zae abstrair do dado, imaginando o devir
e 0 porvir.

O leitor que, instigado pelo texto, produz sentjdtialoga com o texto que |é, seus
intertextos e seu contexto, ativando sua bibliotetarna, jamais em repouso. Um
leitor que, paradoxalmente, é capaz de se safarnsémo das camisas de forga
impostas pela escola e pela sociedade, na medidauenproduz sentidos que fogem
ao controle inerente a leitura e a sua metodold@iBALTY, 2003: 52).

Em algumas cidades do interior, isso ja acontecepequena medida quando os
leitores de jornais e ouvintes de radios locaisa®sam dos textos e opinies quando sabem
a quem pertencem os veiculos, geralmente empreséin pretensdes politico-partidarias.

Tal ‘leitura’ anterior — a quem pertence o veicdloe posterior — 0 que deseja, quais 0s
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beneficios politicos pretende o autor com tal tiext mostra um cidadao ‘letrado’ pela
experiéncia das disputas politicas locais, da asaveo bar, dos comicios nas pracas, 0 UsO
de seu voto. Nao foi a escola que ‘desconstruimoolelo econémico e politico que colocou
tais veiculos nas méaos desses empresarios, masigodele sido. Mesmo porque s 0
conhecimento das ruas ndo basta para a formacéam adédaddo consciente de seu papel de
eleitor. Os radialistas nas cidades do interiortaéioém politicos bem votados nas eleicdes,
mesmo sem atuacdo social e representativa, excetle thbradar’ pelo microfone as
dificuldades da populacao.

Se a ‘alfabetizacdo’ e 0 ensino da gramatica aiglial’exigem um conhecimento
técnico, no entanto, pouco impede o0s professoregixibar a crianca e 0 jovem, ou mesmo,
o adulto, a entender que que, quem, como, quan&oo0 por gue Sao importantes para
entender o conjunto de praticas que faz a televassims relacdes. Eles ja o fazem em outros
meios de comunicagcdo, na disciplina de portuguésliteratura e outros sistemas de
linguagem, como a matematica e a biologia. Neste, ggedimos a necessidade de, como em
Martins (1994), compreender a questdo da leiténa alos limites que nos séo colocados.

Seria preciso, entdo, considerar a leitura comnm processo de compreensdo de
expressdes formais e simbdlicas, ndo importandonedr de que linguagermssim, o
ato de ler se refere tanto a algo escrito quantou&ros tipos de expresséo do fazer
humano, caracterizando-se também como acontecint@storico e estabelecendo
uma relacao igualmente historica entre o leitor gue é lido (MARTINS, 1994: 30).

Conforme sugere Fischer (2001), € uma propostag@acaixa em diversos niveis de
escolarizacdo ja que tem a potencialidade de unioamanancial de producdo audiovisual
disponivel, como videos e filmes e, certamente,rayrpmacdo da televisdo, fonte de
informacé&o do que aconteceu nas ultimas décadas.

O trabalho pedagdgico insere-se justamente aianefa de discriminacao, que inclui
desde uma franca abertura a fruicdo (no caso, degmmas de TV, comerciais,
criacbes em video, filmes veiculados pela TV ett®) um trabalho detalhado e
generoso sobre a construgdo de linguagem em questsabre a ampla gama de
informacdes reunidas nesses produtos, sem falaema;des e sentimentos que cada
uma das narrativas suscita no espectador (FISCHIER]: 27).
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Nem a pratica pedagogica se torna um empecilhadigsilade é ferramenta principal
nas mais diversas atividades e, potencialmentgis poderosa para que a crianca assimile o
conhecimento pela experiéncia divertida. Como vinao$V, principalmente aquela voltada
para a crianca, tem alto teor de ludicidade e ésnaipal atracéo. E o primeiro lago social
na relacéo que as criangcas mantém com a sua &ledaseado em Aguiar (2003), na analise
que faz sobre a literatura infantil na escola, v&onee a arte do brinquedo — e TV € brinquedo
— € levar-nos “a experimentar o prazer de entrgog@’. Como afirma Aguiar:

Assim, através do carater ludico da literatura, mtendimento do leitor alastra-se
para além dos sentidos do texto; ele passa a daresea do proprio processo de
leitura e, nessa caminhada, descobre-se enquanpiteseapaz de tal empresa. Em
suma, o leitor se |é (AGUIAR, 2003: 254).

Se é possivel na literatura, pela qual a criangadee ser, geralmente, motivada a
‘entrar no jogo’, o que entdo poderia ser feito @ielevisdo, com que ela gosta tanto de se
relacionar? Paiva (2003b: 257) ajuda a responda gagestao quando chama a atencéo para a
existéncia de dois leitores distintos: o leitorfpssor e o leitor-aluno. Como vimos na
pesquisa de campo, ao que parece, a televisdodguadultos vemos é diferente da que as
criancas véem, mesmo sendo 0s mesmos programasuigas iwcasides. A solucdo estd no
estabelecimento do dialogo entre esses dois Isitare, no nosso caso, 0s dois
telespectadores: o telespectador-professor esptateador-aluno.

N&o é diferente do caminho que o teatro percortéuassala de aula. Considerado
artigo de luxo para boa parte da populagéo, irratrd € sinbnimo de sofisticacédo e cultura.
No entanto, é popular como instrumento pedagdgicprdfessores e bastante lembrado pelas
criancas como o ‘teatrinho da escola’. Mas, conéofaiva (2003a), ha importante falta de
sintonia entre 0 mundo dos espetaculos e 0 muradloNas pecas comerciais tradicionais, as

producdes tém como principal tematica um mundo réada e méagico. Se ndo sdo pecgas

baseadas em histérias classicas e do cinema, sstiesale brincadeiras feitas com o publico.
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Ja nas escolas, quando o teatro é utilizado coividaate pedagodgica, o resultado é
completamente diferente. Em grande medida, é utrumsnto de manifestacdo dos jovens
para demonstrar seus anseios, as discrepanciasssscias preocupacdes com o futuro e seu
olhar para o presente. O teatro fgdo jovem é um teatro engajado, enquanto que o teatro
feito parao jovem é para vender.

Assim também, ao que parece, tem acontecido comdaigio audiovisual dos jovens
pelo mundo. A 42 Cuapula Mundial de Midia para Qg&s e Adolescentes, realizado no Rio
de Janeiro em abril de 2004, foi 0 maior evento diairdo género e reuniu mais de 2.600
pessoas de 70 paises, incluindo 150 jovens quiiparam do Férum dos Adolescerftes
Durante o evento, as centenas de producdes deasi@nadolescentes mostraram uma clara
tendéncia, como a do teatro na escola. Os vidsopaginas na internet, as intervencdes
radiofonicas sdo manifestacdes vivas, dinamicasuigas vezes muito divertidas), do que &
ser jovem, do que ele quer ver, qual o0 seu ansaigua potencialidade. Enquanto o que se
produz para a crianca e 0 adolescente na TV é quarsumo, O que a crianga e 0 jovem
produzem na linguagem audiovisual é para ser nsaifeA midia produzida pelo jovem
também é engajada.

Todos os trabalhos tém por tras algum tipo de baliaacdo’ para a linguagem
audiovisual, feita por professores, politicas masj organizagbes ndo-governamentais, ou
mesmo autodidata. Como lembra Magda Soares, quexplica ter buscado na palavra
inglesaliteracy o significado de letramento, sé o ato da alfabefiaga traz consequiéncias.

do ponto de vista individual, o aprender a ler ereger —alfabetizar-sedeixar de ser
analfabeto,tornar-se alfabetizado,adquirir a “tecnologia” do ler e escrever e
envolver-se nas préticas sociais de leitura e d@ites— tem consequéncias sobre o
individuo e altera seestadoou condicdoem aspectos sociais, psiquicos, culturais,
politicos, cognitivos, linglisticos e até econdrejcdo ponto de vista social, a
introducé@o da escrita em um grupo até entdo agtafo sobre esse grupo efeitos de
natureza social, cultural, politica, econébmicagdirnstica (SOARES, 2003: 18).

27 www.riosummit2004.com.br. Acesso em: 14 jul. 2005.



220

E o que parece acontecer também quando da introdigaim processo que ajude
explicitar as relagdes das criangas com a TV. &énal de processos elaborados, resultaram
as consequeéncias vistas na 42. Cupula, as peqaiendades realizadas durante a pesquisa de
campo também mostraram a potencialidade de se dideig encarar a televisdo como
inimiga, como suspeita, pelo fato de ela ser d@rt- o que € divertido também pode
educar.” (BACCEGA, 2002: 10). Ainda segunda essarau

Se queremos formar o cidadao critico, temos quepmescupar, portanto, com as
relacbes que seremos capazes de estabelecer comios educadores competentes.
Buscar compreender seus mecanismos possibilitacdada um de nos, a nossos
alunos, a todos os que educamos e por quem somuosEEntemente educados, que
consigamos, a partir do que nos chega editadocimlar o mais adequado para a
elaboracdo do novo, tanto no que se refere a aglou de importancia maior ou
menor aos fatos que nos apresentam como a critigaodto de vista a partir do qual
cada fato é apresentado (BACCEGA, 2000: 97).

Como lembrado na epigrafe deste capitulo, a TVgéeoqueremos que ela seja. E,
para a usarmos em prol das nossas criancas, é@retémbrar sempre que se tratam de
relacdes. Ja que elas ndo se esquecem disso. ¢8g mas ensinarem a amar, amaremos. Se
VOCEés nos ensinarem a brigar, brigaremos. E sesvoz® deixarem livres para praticar o que
pensamos, voaremd&’ ensina o malaio adolescente Khairul Azri Sabrifisbda Cupula,
completado pela também jovem malaia Marisha Shakdo queremos que vocés trabalhem

para nés. Queremos que vocés trabalhem conosco”.

%8 42, Capula Mundial de Midia para Criancas e Admates Compromissos para o presente e para o futuro
(sessdo plenaria de encerramento). Rio de Jandktwmrld Summit no Media For Children
Foundation/Midiativa/Multirio. 23 abr. 2004.
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