INTRODUCAO

As licenciaturas na area de Mdusica representamiaa (possibilidade de profissionalizacdo
superior do professor de Mdusica no Brasil, tendona@oprincipal locus de formagédo a
Universidade. No entanto, ainda sdo escassos axs dastematizados sobre os aspectos que
caracterizam a identidade das licenciaturas nadaddlsica. Que concepcgoes, valores e crencas
tém orientado a formacéo do professor de Musica® &apectos tém sido priorizados? Que

fatores tém interferido na construcéo da identidbmecursos?

Ja na fase exploratdria desta pesquisa, identiieoumn aspecto relativo a identidade dos cursos:
as diversas nomenclaturas utilizadas pelas ing#si de ensino superior para os cursos de
formacdo de professor de Mdusica. Diante da pluadbdde nomes, decidiu-se por recuperar
historicamente quando foram criados esses curs®ai®) e como e por que surgiram, ao longo
do tempo, as diversas nomenclaturas. A partir t@oebuscou-se, neste trabalho, identificar as
implicacdes subjacentes a essa pluralidade, tantpue diz respeito as politicas publicas quanto

as estruturas internas dos cursos.

I- Pluralidade de nomes

Os cursos de Licenciatura surgiram no Brasil naadi@&cde 30, nas antigas Faculdades de
Filosofia. A partir ddDecreto-Lei n°® 1.190 de 4/4/193@is faculdades passam a contar com um
curso de Pedagogia, com duracdo de trés anos,oguavia o Bacharel em Pedagogia, e um
curso de Didética, com duracdo de um ano, que,dguemrsado por bacharéis, fornecia o titulo

de licenciado, permitindo aos alunos dele egresso®rcicio do magistério nas redes de ensino.
Esse modelo de formacdo do professor, em que liiigspde conteddo sdo justapostas as
disciplinas de natureza pedagogica, ficou conhecioimo o famoso esquema 3 + 1, que

perdurou até a década de 90, quando da promulgiadss de Diretrizes e Bases da Educacao

Nacional — LDB 9.394/96.

Na area de Musica, identifica-se até o inicio daanda de 60, o Curso de Professor de Mdusica, de

nivel médio, vigente nos conservatorios, e em rsugkrior, as trés modalidades de cursos no



Pais: Instrumento; Canto; Composicdo e Regéncian @dResolucdo decorrente @arecer
n°383, de dezembro de 196i2a prevista a criacdo de mais dois cursos sugsrde Masica: o
curso de Professor de Educacdo Musical e o dedDiget Cena Lirica. Legalmente, pode-se
dizer que, na década de 60, os cursos superiordermi@acdo de professores de Educacdo
Musical sdo criados com a mesma estrutura curricldanodelo 3 + 1: disciplinas do contetdo
especifico de Musica, justapostas as disciplindag@yicas estabelecidas pé&larecer n°® 292

do Conselho Federal de Educacéo - CFE.

No fim da década de 60, o Conselho Federal de Educaapds ampla consulta as escolas
superiores de Musica do Pais, recebeu como sugegti@posta de mudanca do nome do Curso
de Professor de Educacdo Musical para LicencisoraMusica, consideradmzoavel para
conveniente harmonizacdo com as demais licencia(d@arecer n°571/69/CFEO relator desse
parecer, o conselheiro Clévis Salgado, quando dgogta de curriculos para 0s cursos

superiores de musica, ja adota, em seu texto, @ morenciatura em Musica.

No mesmo ano, Parecer n°571/69/CFHa origem &Resolugédo n°10, de 10/10/196Rie passa

a regulamentar os minimos de conteudo e duracdcutess de Musica. A partir de entdo, os
cursos de formacdo de professores na area de Mpagsam a chamar-se Licenciatura em
Musica, com duracdo minima de quatro anos letigp$io maximo, de seis anos, totalizando
uma carga horaria de 2.160 horas. Além da licam@iat Resolucdo prevé mais quatro cursos

superiores de musica: Instrumento; Canto; Composddegéncia; e Arte Lirica.

Na década de 70,Lai n°® 5.692/7 kria as licenciaturas em Educacdo Artistica, cabilitacdes
especificas em Artes Plasticas, Artes Cénicas, ddusi Desenho. Todavia, como lembra
OLIVEIRA (1997),uma lei s6 revoga a outra se explicitamente incksita revogacdo em seu
texto, ou se a lei anterior ferir algum dispositida nova lei(p.10). Como d.ei n°® 5.692/7éo
revoga nenhum aspecto daesolucdo n°10/69algumas instituicbes de ensino superior
continuam oferecendo a Licenciatura em Musica, gasucriam ou modificam 0s cursos
anteriores, transformando-os em Licenciatura emc&gho Artistica, com habilitacdo em
Musica. Apesar da publicacdo da nova LdResolucdo n°10/68 oParecer n°571/6%assam a



ser oficialmente divulgados, contendo modificagaesais aprovadas, como afirma OLIVEIRA
(id, p.10).

A coexisténcia de documentos oficiaiResolucdo n°10/6%uas variantes, eL&i n°5.692/7% e

as contradicbes do legislador deram margem a irasnémterpretacbes por parte dos
estabelecimentos de ensino musical, chegando-skcaala de 80, ao extremo de se ter, no Pais,
guase cem nomenclaturas diferentes para 0s cinsoscuperiores de masica previstos na
Resolucédo n°10/6Z2omo aponta OLIVEIRA (id., p.9).

Com a publicagdo daDB/96, a Lei n°5.692/71 assim como as leis e decretos-lei que a
modificaram foram expressamente revogados pelo ®82. Sendo assim, a nowdB/96
extingue a nomenclatura Educagéo Artistica, pagsanadotar o termo Arte, entendido como
uma area de conhecimento com conteddos propriosertianto, essa nova Lei mantém a
multiplicidade da &rea artistica prevista na legi&b anterior, e a area de Arte continua a
integrar quatro linguagens artisticas: Musica, #\Mesuais, Teatro e Danca.

Como as atuais politicas educacionais prevéemridastcurriculares para todas as areas de
conhecimento, foi criada a Comissdo de Especialista Ensino — CEE-MUSICA que,
juntamente com seus consultores e a comunidadé€raazaconcluiram, em julho de 1999, as
Diretrizes Curriculares para os Cursos de Mustgarocesso de construcdo que durou quase trés
anos (HENTSCHKE, 2000). De acordo com esse documanpartir da area de conhecimento
“MdUsica”, os cursos podem oferecer habilitacbeseeifigas em subareas de formacdo de
recursos humanos. As Diretrizes deixam margem &tag@o de propostas “mais amplas e
inovadoras”, além de sinalizarem sete subareagseprantes da atual realidade da area de
Musica, a saber: Préticas Interpretativas, compe®sio Instrumento/Voz e Regéncia,;
Composicao; Educacdo Musical; Producédo Culturalsi&iPopular; Tecnologia em Mdsica; e
Musicoterapia. Para o exercicio profissional, asdatidades de diplomagdo incluem

Licenciatura e Bacharelado, dependendo da haldibtagn questéo.

Como asDiretrizes Curriculares para os cursos de Musindo abordam a diversidade de

nomenclatura dos cursos de licenciatura, nem taogotancam propostas nesse sentido, uma



possivel leitura desse documento com relacdo amosuwle formacdo do professor seria a
seguinte: a area € Musica; a modalidade é licamaiainas e a subarea seria Educacdo Musical?
O nome implicito dos cursos de licenciatura sevasica/Licenciatura em Educagédo Musical’?
Musica/Licenciatura? Ou Licenciatura em Mdusica? <iderando, ainda, que nDB/96 a
nomenclatura utilizada é Artes, e, néarametros Curriculares Nacionais/Arta modalidade
artistica € Musica, a nomenclatura mais condizemte esses documentos seria Licenciatura em
Artes/Habilitacdo Musica? Diante desse impassel nome serd adotado pelas instituicbes?

Quantos outros nomes irdo surgir? Quais serdo ahadds?

Levando em consideracdo apenas as universidadesaifeddo Pais, temos atualmente os
seguintes nomes para os cursos de formacdo dasgoofée muasica: Licenciatura em Educacao
Artistica/Habilitacdo Musica (FUA, UFPA, UFPB, UFRNJFMT, UFU, UNIRIO, UFRJ,
UFRGS); Licenciatura em Artes/ Habilitagdo MusitdPel); Licenciatura em Musica (UFAL,
UFBA, UFPE, UnB, UFES, UFSM); Madasica/LicenciaturdJHMG); Licenciatura em
Musica/Habilitagcdo em Educacdo Musical (UFG, UFRR);icenciatura em Educacdo Musical
(UFOP)?

O levantamento dos nomes dos cursos de formacgwofiessor de Musica nas universidades
federais brasileiras revela a predominancia da nolatira que surgiu na década de 70, com a
Lei n°5.692/71 Licenciatura em Educacgao Artistica/HabilitacaiosshMa. Tal constatacdo suscita
algumas questdes, tais como: qual é a relacdo der pmplicita no campo artistico musical?

Quais séo os principios que orientam a identidaddidenciaturas na area de Musica?

Acredita-se que a diversidade de nomes para ossdesformacéo do professor de Musica no
Brasil denota a indefinicAo com relagdo a identdads licenciaturas, tanto por parte do
legislador quanto pelas instituicbes de ensino rsupee, diante desse contexto, optou-se neste
trabalho, por utilizar o nome “licenciatura na adeaMusica”, entendido como sendo qualquer

curso superior que tenha como objetivo formar [@sdees na area de Musica.

! Dados disponiveis pela Internet - HP do MEC.



II- Metodologia

Para pesquisar 0 que confere identidade aos cdesbsenciatura na area de musica, adotou-se
uma perspectiva de investigacdo qualitativa, e faart, foram utilizados trés instrumentos de

coleta de dados: a analise documental, o Grupd Eacantrevista semi-estruturada.

A andlise documental foi usada como base paraudl@stos projetos politico-pedagoégicos das
instituicdes mineiras pesquisadas. Segundo diz AAWRAZZOTTI & GEWANDSZNAIDER
(2001), um documento pode ser caracterizado comdosedo e qualquer registro escrito que
possa ser utilizado como fonte de informacéo, ¢ pokanto, pod@os dizer muita coisa sobre
0s principios e normas que regem o comportamentondegrupo e sobre as relacdes que se
estabelecem entre diferentes subgru@m$69). Quanto a natureza dos documentos, utHizy
nesta pesquisa, 0s projetos politico-pedagoégicescdmsos como forma de compreender o que
esta sendo idealizado para a formacdo do professeondsica, e, a partir da verificacdo dos
pontos comuns e divergentes, assim como das cdeepglotadas, indicou-se os limites e as
possibilidades de transformacédo das propostas deafdo do professor nos cursos de
licenciatura na area de Musica.

GUBA & LINCOLN (apud LUDKE & ANDRE, 1986) apresemtauma série de vantagens com

relacdo ao uso da analise documental em pesquisditativas. Segundo afirmam os autores,

documento é uma fonte “natural” de informacdo queyes num determinado contexto e, ao

mesmo tempo, oferece informagbes sobre esse conteghdo os documentos uma fonte tao
rica de informacg0es sobre a natureza do contebds,neinca devem ser ignorados dentro de um
programa de investigacdo, quaisquer que sejam teasagcnicas escolhidas pelo pesquisador
(p.39). Além disso, 0 uso da analise documentairésiderado apropriado por HOLSTI (apud

LUDKE & ANDRE, 1986) quando se pretende ratificar e validar informacasstidas por

outras técnicas de coleta, como, por exempleentrevista, o questionario ou a observacéo
(p-39).

Além desses documentos, recorreu-se a alguns datosneficiais que regulamentam o ensino

de Mdusica nas escolas publicas, assim como a féondg professor de musica, trazendo a luz



concepcdes e crengas contidas nas propostas ®fieigilas conseqiéncias para o ensino musical
no Pais, nos diversos niveis da educacao. A am@enental permitiu verificar, dentro de uma
perspectiva historico-politica e social, elemeifitoglamentais para a conducéo da reflexdo sobre

a identidade dos cursos de licenciatura na aréédeca.

Como participantes desta pesquisa, foram seleasnaedis cursos de graduacdo de cinco
instituicdes mineiras: as trés universidades fesledo Estado de Minas Gerais, uma
universidade estadual e uma universidade partiogler oferecem cursos de licenciatura na area
de Musica, para uma analise comparativa de sejstgsolitico-pedagdgicos, trazendo a luz o
gue esta sendo priorizado na formacado do profelsdtisica. O total de seis cursos deve-se ao

fato de que uma das instituicdes analisadas pdesicursos de licenciatura na area de Musica.

O Estado de Minas Gerais possui, no total, setswsuperiores de formacéo de professores de
Musica. No entanto, ndo foi possivel agendar a teaparticipacado de todos os cursos no Grupo
Focal, visto que, a principio, seriam pesquisagenas trés instituicdes: duas federais e uma
estadual. Apesar de a pesquisa ndo contemplar t@dogrsos mineiros de licenciatura na area
da Musica, o0 numero expressivo de cursos analispeiesitiu um panorama da formacgéo do

professor nos cursos de licenciatura na area delém nosso estado.

Partindo do pressuposto de que as pessoas agemod# acom seus valores, crencas e
percepcdes, acredita-se que o seu comportamendtaden sentido e um significado que nédo se
apreende de imediato, mas somente mediante degamso processo de investigacdo, com
vistas ao desvelamento dessa realidade (ALVES-MAZAG: GEWANDSZNAIDER, 2001,
p.131). Compreender a formacdo do professor nasosuwle licenciatura na area de musica
significa, portanto, entender os valores, concepge&rencas que estdo orientando as acbes
educativas. Para tanto, realizou-se um Grupo Fqgoal,é um tipo de entrevista coleticam o

objetivo de apontar algumas questdes a serem idiasytelo grupo.

O Grupo Focal é a técnica de coleta de dados mdisaida para esse tipo de pesquisa
qualitativa, visto que possibilita aos participantexpressar-se, de maneira natural,

desenvolvendo suas respostas fora de um formatdwrato. Ao dar lugar ao didlogo entre os



participantes, o uso do Grupo Focal permitiu a pssglora identificar como as idéias foram
sendo gradativamente construidas no grupo, prap@oedo maiores oportunidades de examinar
as relacdes entre os participantes, o confronidé&las e as perspectivas que tém em relagdo ao

assunto.

A realizacdo do Grupo Focal deu-se a partir de ddifetivos. Primeiro, como opcéo
metodoldgica, decidiu-se dar voz aos professomgaddores, com 0 objetivo de captar o que
pensam sobre o momento atual dos cursos de litereciaa area de Mdasica e como se
posicionam diante desse contexto, buscando elemante ajudassem no entendimento da
guestdo de pesquisa. Segundo, criar, no nivelwgdtadn férum de discussao de coordenadores
e professores de cursos de licenciatura na arbalidiea, com o objetivo de levantar problemas,
criticas e sugestdes de acdes concretas, e, a gartentdo, elaborar coletivamente um
documento final que se pudesse tornar mais unumsinto de atuacao politica das licenciaturas
mineiras junto aos 6rgdos competentes. Esse encoadlizado no dia 13 de dezembro de 2002
em Belo Horizonte, foi coordenado pela pesquisadpra o denominou “I° Forum Mineiro das
Licenciaturas na Area de Musica”. (DOCUMENTO EM AXIB).

O convite aos participantes foi feito inicialmept& telefone e o acerto da data foi realizado por
via dee-mail ApoGs o aceite dos participantes, foi elaboragaveada a todos, p&-mail uma
carta-convite, contendo todas as informacgbes vaktao Forum: data e horéario, local de
realizacdo e formalizacdo do encontro: nome do rRprsugestdo de elaboracdo fidder
contendo todos os dados, além do comprometimentat®rar, apdés o Forum, uma sintese
preliminar, para o grupo chegar ao formato finaudedocumento que expressasse as davidas,

sugestdes e criticas dos cursos de licenciatuéaeaade Musica no Estado de Minas Gerais.

Para a realizacdo do I° Forum Mineiro das Licencést na area de Musica, foi sugerido o
formato em dois blocos, sendo o primeiro destinadealizacdo do Grupo Focal (ha carta-
convite utilizou-se o nome “discusséo-dirigida” camobjetivo de deixar as pessoas mais
relaxadas e menos formais durante a entrevistag Blsco teve a duracdo de uma hora e meia,
e, de acordo com a aprovacdo dos participantefs|ass foram registradas no gravador, como

forma de garantir a totalidade das informac¢desa Bagscolha do local de realizacdo do Férum,



foi indicada, com apoio de todos os participaradsscola de Musica de UFMG, e para tanto, foi

enviada uma carta ao diretor dessa escola, desquaiteve total apoio.

KRUEGER & CASEY (2000) sugerem, para a composicdcGdupo Focal, de cinco a dez
pessoas, podendo esse numero variar com o minimoade e 0 maximo de doze. Isto porque o
grupo deve ser pequeno o suficiente para dar wodas os participantes, e grande o suficiente
para promover a diversidade de percepcdes. Aléso,das escolha dos participantes deve ser
determinada pela proposta de estudo do pesquisadstes devem guardar tracos comuns entre

eles — como, por exemplo, idade, género ou ocupaigiimando um grupo homogéneo.

Com o objetivo de estabelecer uma configuracdo lgémea para o Grupo Focal e que se
traduzisse na obtencédo de dados que pudessem apéatendimento da questdo de pesquisa,
convidaram-se os seis coordenadores dos cursosigasos, além de outros professores, como
forma de garantir o nUmero minimo de participantéstp que houve dificuldades em acertar
uma data comum a todos os coordenadores. Todavidata de realizacdo do Grupo Focal,
contou-se com a participacdo de todos os coordezmdalém de dois outros professores de

cursos distintos, perfazendo um total de oito padntes.

KRUEGER & CASEY (2000) explicam que o pesquisadorconduzir o Grupo Focal, assume o
papel de moderador, tendo como funcdes fazer (egesddivir os participantes, manter o curso
da conversa, checar se todos falaram, mantendo robieste confortavel. Além disso, o

moderador ndo deve assumir uma posi¢cao de forgalaéncia no grupo, mas, antes, encorajar
comentarios de todos os tipos - positivos e negstidevendo estar atento ao controle da
linguagem corporal e verbal, para ndo fazer julgdaos permitindo aos participantes expressar-

se com maior naturalidade.

Para a conducdo do Grupo Focal, foi elaborado uin dgl entrevista, contendo, inicialmente,

guestbes mais gerais, passando-se, em seguidaquesies mais especificas, 0 que permitiu
perceber como 0s sujeitos pensam, sentem e sessapresobre cada assunto, sem contudo
buscar, durante a conversa, um consenso entreRaes.as atividades de suporte — gravacéao,

notas de campo, organizacado da sala e do lanckeagdm das anotacdes de campo ao fim do



encontro, dentre outras — convidou-se, para aststto Grupo Focal, uma pesquisadora do

doutorado da Faculdade de Educacéo da Universkdkral de Minas Gerais.

Durante o processo de analise dos dados coletad@ upo Focal, estabeleceram-se algumas
categorias, a partir de temas contidos no roteii@al e nos temas que emergiram durante a
discussao. Isso porque, inicialmente, foi elaborataoteiro contendo doze perguntas em torno
da questdo de pesquisa, mas, no decorrer da discusgras questdes foram surgindo, a partir

daqguelas previamente enunciadas.

Procurou-se também, obter informacdes sobre o énbamento que vem sendo dado as
politicas publicas de contratacdo de professores gpa@rea de MdUsica e, para isso, visitou-se a
Secretaria de Estado da Educacdo de Minas Geraidyusca de informacgdes. Realizou-se,
entdo, uma entrevista com a titular da Superinteridée Educacao daquela Secretaria, com o
objetivo de apreender qual concepcao de arte acedsi arte tem norteado as decisdes politicas
e, consequentemente, as possibilidades de constdosa projetos pedagogicos das escolas,
assim como o perfil de professor desejado nasasdal rede publica estadual, com o objetivo
de captar o discurso dos sujeitos, compreendergigndicado que eles atribuem as situacgoes,

eventos e processos presentes no seu cotidiano.

Diante disso, optou-se pela entrevista semi-esad&) que @&m estilo de entrevista informal
(...) [que] utiliza uma série de temas e topicostemo dos quais se constituem as questdes no
decurso da convers@8URGESS, 1997, p. 112). Essa opcéo deve-se aaléatjue tal forma de
entrevistar proporciona aos informantesa oportunidade para desenvolver as suas respostas
fora de um formato estruturadfd., 1997, p.112). Foram analisados também oaEdjtie
regulamentou o Ultimo concurso publico para prafess efetivos no Estado de Minas Gerais, 0

programa e os conteudos das provas aplicadas.

A partir de uma ampla reflexdo, pretendeu-se Ipaglia partir dos projetos dos cursos e das
falas dos professores formadores, que aspectomdedtim a identidade das licenciaturas na area
de Mdusica. Esperava-se com essa pesquisa, apostalimdes e as necessidades de

transformacdo dos cursos de licenciatura na areaMdsica, articulando estratégias que



10

possibilitassem a superacao das dificuldades, pemp@ando avangos na formacéo do licenciado

em Musica dentro do atual contexto sociocultural.

Acreditava-se que a utilizacdo de varios contextate varios informantes poderia ajudar na
triangulacdo dos dados, conferindo maior validaderdiabilidade a pesquisa. Nesse sentido,
este trabalho pretendeu contribuir com uma reflex@os aprofundada sobre os cursos de
licenciatura na area de Musica, produzindo conhexias Uteis tanto para a prética profissional

guanto para a formulacdo de politicas publicas.

lll- Organizacgéo da dissertacao

A busca pelos elementos que conferem identidadewsss de licenciatura na area de Musica
levou esta pesquisadora, durante o trabalho, aiagéplda perspectiva de analise. Partindo do
principio de que as licenciaturas sao cursos dedgfio de professores para as escolas de
Educacgéo Basica, primeiramente ela sentiu a neleefesde entender como se deu o processo de
escolarizacdo da musica, tomando como ponto delparséculo XIX. Nessa época, sao criadas
as Escolas Normais, com o objetivo de formar pewies para as escolas publicas, tendo a
musica como uma das disciplinas curriculares. Peiorde uma incursdo historica, ela pode
compreender as praticas pedagogicas adotadas go tws anos nas escolas publicas e os
fatores sociais e politicos que as determinaraplicgtando qual o perfil do professor de Musica

e a formacao dispensada e exigida desse profis¢siorente todo o processo historico.

A partir da recuperacao historica dos fatos, essquisadora verificou que a década de 60
representa o Ultimo momento de ruptura metodolodes praticas escolares, e, mediante o
estudo da legislagdo educacional brasileira, busecentender a apatia pedagodgica presente na
area desde entéo, trazendo a tona as concepcéeprtiamdicoes existentes no discurso oficial e
suas implicacdes no cotidiano escolar. Essa di@ous®rteou o primeiro capitulo desta

dissertacao.

No segundo capitulo, foram analisados os projetolftiqgn-pedagogicos dos seis cursos

selecionados, explicitando o que os cursos dediagma priorizavam para a formacao do
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professor de Musica, trazendo a luz reflexdes saobiferentes modelos de formagéo existentes
no Estado de Minas Gerais. Para a exposicédo des@wuéls dados, os cursos foram identificados
pelas seguintes siglas: C1, C2, C3, C4, C5 e GfJoses dois ultimos cursos pertencentes a

mesma instituicdo de ensino superior.

Partindo do entendimento de que os projetos daosuepresentam o que foi idealizado para a
formacédo do professor de Musica, ela buscou entarxeo se tém dado, na prética, o processo
de formacgdo dos licenciados. No terceiro capitolmypou-se dessa questdo dando voz aos
professores formadores. As falas analisadas peamilhe compreender as implicacdes das
propostas curriculares no cotidiano escolar e asemdes que orientam a acédo educativa dos
professores. As reflexdes em torno dos dados peamitapontar limites e possibilidades de

transformacdo das propostas, 0 que pode contilawa a reformulacdo dos projetos politico-

pedagdgicos dos cursos.

Tendo em vista a preservacdo da identidade doriparites da pesquisa, e considerando o
numero excedente de sujeitos em relacdo aos camsdisados, estes foram identificados em
relacdo aos cursos aos quais estavam vinculadogemna®-se, portanto, a mesma numeracao,
porém utilizando, para os dois participantes deno@smo curso, as letras “a e b”: Pla e P1b
(C1); P2 (C2); P3a e P3b (C3); P4 (C4); P5 (CH6ECH).

No quarto capitulo, esta pesquisadora apresentatorasepcdes da Secretaria de Estado da
Educagdo de Minas Gerais (SEE). A partir de umaeeista semi-estruturada com a
Superintendente de Educacgéo da SEE, da analisditid e regulamentou o Ultimo concurso
publico no Estado de Minas Gerais, e das provasaalals nesse mesmo concurso, captou-se as
concepcdes de Arte, ensino de Arte e perfil degssafr desejado nas escolas publicas mineiras.
A partir dessas concepcdes, foram discutidas sopkcacdes nas politicas publicas mineiras e

na pratica pedagogica dos professores de Musica.
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CAPITULO 1

A ESCOLARIZACAO DA MUSICA: CONCEPCOES E CONTRADICOE S

N&o se trata de adotar um pensamento puramenterigista, mas de
refletir sobre a historicidade ocorrente do processiucativo-musical
para que, a partir dessa andlise, se processem pdrauro as devidas
retificacdes(LIMA, 2002, p.28).

Este capitulo tem como objetivo apresentar um @emna@y dentro de uma perspectiva historica,
social e politica, do processo de escolarizacamutzica no Brasil, desde o final do século XIX
até os dias atuais, trazendo a luz concepcdesresa® crencas que conduziram a pratica
pedagogica dos professores das escolas publicdengo dos anos. Pretende-se, também,
analisar as concepc¢Oes e contradicbes presentésgislacao educacional brasileira, e suas

influéncias na formacao e no perfil do professomideica.

1.1- A escolarizagdo da musica e a formacao do pessor

Nos fins do século XIX e no inicio do século XXs@ciedade brasileira passou por profundas
transformacdes. Diante do novo contexto sociopolitd Brasil republicano necessitava formar

um novo homem, um novo cidaddo, com novos costuh&stos e valores representantes dos
ideais dominantes na época. Nas constituicbes liepanhs, como todos eram considerados
iguais perante a lei, incluindo negros e ex-es@awra necessario criar instrumentos para
enfrentar “o problema” — as diferencas e os difis®nA crenca na formacéo da cultura e da
identidade nacional como solucdo do “problema’hergemonica entre as autoridades politicas e

as elites intelectuais.
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A concepcdo de educacdo, entendida como um insttoneapaz deegenerar, moralizar,
disciplinar e unificar as diferenca®EIGA, 2000, p.405), vai culminar na difusdo daiea;do
estética nas escolas, como uma das estratégidegmlde civilizar as classes inferiores, de
inventar o novo cidadao brasileiro. Despertar oopbvasileiro para a civilidade impunha a
expansao da escola, e, junto com ela, uma eduestética que se referis mais variadas
formas de expressdo artistica, como o canto, a aaa¢cmausica, a literatura, o teatro, 0s
trabalhos manuais .(id., 2000, p.406). Educar para a civilidade ensobv educacao da razéo,

da sensibilidade, do gosto estético.

Desde o século XIX, a musica esteve presente moswos das escolas primarias e nas Escolas
Normais de formagéo de professores. Em consonénniaos ideais da modernidade, o ensino
musical nas Escolas Normais tinha como objetivmérvalores, atitudes e habitos, além de ser
um importante instrumento de manutencao da diseiim sala de aula. Diante da perspectiva
reprodutora e conservadora dessas instituicOesn@aédo do professor de musica dava-se sob
uma concepcdo de ensino que se restringia ao eegassiodelos — repertério de cancdes - a

serem imitados e preservados ao longo da vidasgrofial, como relata FUKS (1991a).

A mesma autora afirma a existéncia de uma prat&aformal, veiculada nas escolas por
tradicdo oral, que denomina de “musiquinhas de odeia Embora se evidencie, nesse
repertorio musical, a simplicidade da estruturagéierna, as canc¢des continham forte teor
ideoldgico, com o objetivo de disciplinar, adestmrsubmeter os alunos a uma relacdo de
autoritarismo. Referia-se, portanto, a uma musiemlégica com o propdsito de mascaaar

complexidade do seu papel, ao disfarcar o podditutsonal (id., 1991a, p.28).

Diante dessa concepcdo de musica, o perfil desejagmofessor era de um mestre que tivesse
gosto artistico, sentimento, e, sobretudo, haliédpara o canto, a fim de que, mediante uma
boa colecdo de cancles, pudesse “incutir” nos alenamor pela musica, educando-lhes os
ouvidos e os sentidos, produzindo, dessa manes@edo moderno — autbnomo, sensibilizado e

docil.
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A formacdo do professor de musica assim, como mdopela qual o ensino musical se
desenvolveu nas escolas publicas, tornaram-se ddvoriticas desde o final do século XIX.
Cronicas publicadas na Gazeta Musical da épocéaravgue os antigos professores ndo sabiam
muasica, e que 0s novos, além de despreparaddmjiaim pouca importancia a muasica, apesar de
serem 0s responsaveis pelo ensino dessa discipbisaescolas primarias. (FUKS, apud
LOUREIRO, 2001, p.50).

1.1.1- O movimento da Escola Nova

Na década de 20, a educacao brasileira vé-se nagpcaiduim momento de grande discussao. O
modelo de educacao até entdo vigente, com énfagmacao das elites, foi posto em xeque,
propondo-se a instituicdo de um sistema nacionabdldeacdo que priorizasse a educacao basica,
0 ensino primario. Segundo lembram WARDE & RIBEIR@ educadores tinham como
propostaa adequacédo da educacédo a uma sociedade em déanaowindustrial, no interior da
perspectiva escolanovis{d980, p.195). Os mesmos autores observam um pededyrande
contestacdo social, no qual idéias e praticas eduws sdo atacadas, evidenciando um
momento de profunda crise da sociedade brasileiraegl conjunto (id., ibid.).

O movimento da escola nova introduz na sociedamtemgio dos discursos e das praticas, uma
nova mentalidade educacional — a da racionalidadendos dadas com a ciéncia positivista, 0s
agentes escolanovistas produzem novas formas delegra partir da homogeneizacéo cultural
— a unidade nacional representando a diferenca df@entes. De forte cunho moralizante e
utilitarista, a educacdao civica e a educacao iagdiatiadas, tornam-se instrumentos de promocao

da cultura nacional e da cultura estética. (VEIG2QO0).

Dessa maneira, é necesséario dar visibilidade agetpraacional, compartilhando, com a
populacéo, os empreendimentos das elites. Comtag#ialda civilidade, as escolas brasileiras,
imbuidas de sentimento patriético e espirito p@blmoroam a educacdo nacional com arte e
festa. S80 momentos de grande regoziculto a patria, a escola, a ordem social vigente
(id., p.415).
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No campo da educacdo musical, os anos 20 represenfarimeiro momento de ruptura no
ambito da pratica pedagdgica (FUKS, 1991b). As ‘iquishas de comando” perdem seu carater
dominante, cedendo lugar ao canto orfednico: undéicar musical civico-disciplinadora, que
entra para as escolas publicas na década de 3uoagio musical, utilizada como estratégia de
estabilizacdo e representacdo do regime Vargasa-s& um artificio para a construcdo da

nacionalidade e a eliminacéo das diferencas sociais

O canto orfebnico, de carater funcional, tinha cqmiocipios basicos a “coletividade” - negacgao
do sujeito em fungcdo do coletivo, como construcaoudidade nacional; a “disciplina” —
educacdao disciplinar pelo ritmo, em consonéancia ogonojeto de militarizacdo de Vargas; e 0
“patriotismo” — pratica de hinos e cancdes patadj como concretizacdo da politica cultural-
nacionalista. (SOUZA, 1991, 1992).

Com oDecreto n°19.890, de 193due tornava obrigatéria a aula de musica parastod niveis
escolares, e, com a criacdo da Superintendéncieddeacdo Musical e Artistica (SEMA) em
1932, sob a dire¢céo de Villa-Lobos, toda a escrdsileira, sobretudo a publica, passa a cantar
mediante a pratica do canto orfebnico. Como nastiarm, naquela época, professores de musica
em numero suficiente para assumir o0 seu ensino esaslas, a SEMA, como solucéo
emergencial, criou Cursos Ré&pidos, com duracdondemés, com a finalidade de preparar
professores “aptos” para o ensino da “disciplinBor se destinarem a massa escolar, a
metodologia utilizada nesses cursos reduzia-setado® de aprendizagem oral, visando apenas
ao ensino de um repertdrio vocal de carater cibavido a fragilidade dessa formagdo musical,
0s alunos desses cursos, em sua maioria professgnessos da Escola Normal, recebiama
constante realimentacdo musical, que lhes serigp@m@onada pela SEMA(FUKS, 1991a,
p.33).

No repertorio de cangdes utilizado na prética duacarfednico, aparecem, em contraste com as
cancdes civico-patridticas, varias outras, com fetioo de cultivarvalores morais como
obediéncia, disciplina, ordem, alegria e entusiagmet trabalho(SOUZA, 1991, p.24)Sob a
perspectiva da mesma autora, as melodias folc®tioham seus textos adaptados, de acordo
com as solicitacdes da administracdo escolar, pamam utilizadas no aprendizado de boas

maneiras, ou para frisar a necessidade do trabalhainda, para homenagear o dia das mées. A



16

partir de entdogssa pratica de adaptacédo do texto a melodia, oe-versa, passa a fazer parte
do curriculo para a formacao de professor@d, p.26). Para a formacdo de habitos e valores
morais - obediéncia, disciplina e forca de vontadempregavam-se as cancdes denominadas
marchas escolares. Além dessas, existiam tambéroamges que tinham como tema a
militarizacdo — cancdes sobre soldado e guerrdpgioea raca brasileira e o culto a figura do
presidente. (ibid, p.26).

A presenca do canto ufanista nas escolas pubétiada a pratica pedagogica dos professores de
Musica, permanece inalterada até meados da déeatla quando, a partir de entdo, vao ocorrer
no Brasil mudancas politico-culturais. Com o fim Ektado Novo e a saida de Villa-Lobos da
SEMA, essa instituicdo torna-se menos rigida colac@® a orientacdo dos professores de
Mdsica, que, sem a realimentacdo musical, ficanmseammaioria sem saber o0 que ensinar. Em
virtude disso, o poder do canto orfebnico tornaa#a vez menos intenso, e, pouco a poaso,
escolas vao calando o seu canttando lugar a unoutro momento de ruptura estética: a
criatividade emergente da contracultuf&UKS, 1991b, p.33).

1.1.2- Da pedagogia da criatividade ao hibridismo metodolgico

A Escolinha de Artes do Brasil, criada em 1948 Rio de Janeiro, lanca uma nova proposta
para o ensino das Artes Plasticas, com vistasegrangdo da atividade artistica ao processo
educativo —a arte-educacdo. Com base no pensangentblerbert Read, esse grupo de
professores, artistas, cientistas e pais desenuolvgabalho tendo como principios a crenga no
potencial criativo de todo ser humano, a énfasdibemdade de expressdo dos alunos, e a
consciéncia da relevancia da pratica da atividatiigtiaa para o desenvolvimento equilibrado da
personalidade do educando. (LOUREIRO, 2001, p.64).

Dentro deste contexto, institui-se um novo paradigmetodolégico — a “pedagogia da
criatividade” — com énfase na espontaneidade aiaina experimentacdo. Essa concepcéao de
arte-educacao tinha suas bases nos principios claaEbllova, que rejeitavam a énfase na
transmissdo de conhecimentos, na pedagogia direpwapondo o desenvolvimento da
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percepcdo, expressdo e espontaneidade, por meiomdepedagogia experimental, onde o
professor ocupava o lugar de facilitador da apmagéim. (PEREGRINO, 1995, pp.32-33).

Em 1952, a criagdo do Centro de Estudos e Pesqiis&onservatério de Musica do Rio de
Janeiro proporciona a troca de influéncias entrarteseducadores e professores de Musica em
geral, o que determina, pouco a pouco, a transjmsia “pedagogia da criatividade” para o
interior das escolas publicas. (FUKS, 1991b). Ateridade absorvida pela escola e reproduzida
em forma de “pro-criatividade”, opunha-se a praticacanto orfednico e evitava cantaras
acabaria por dividir, com os resquicios orfebnicoszenario musical dessa escqRUKS, id.,
p.34).

Com énfase na expressdo criadora, no sentimentoa eforma, essa pedagogia foi
desastrosamentgonfundida] com a permissividade, com a auséncia do pensameain, 0
‘laisser-faire’ e o espontaneisniSANTOS, 1990, pp.31-32). A pratica pedagdgica adgssor

de masica resultou na banalizacdo do “deixar ocafamer arte”, sem nenhuma intervencéo do
professor,como se a criatividade nédo pudesse, ndo devessedseada’.(PEREGRINO, id.,
pp.33-34).

A pedagogia da criatividade, institucionalizadadéaada de 60, teve seu apogeu nos anos 70
guando da criacdo das licenciaturas curtas e degsar polivalente de Educacéo Artistica. A
auséncia de fundamentacéo teorica e de objetiasesgljuntamente com a ideologia da néo-
intervencdo do professor, propiciou o desenvolvimetle uma pratica pedagogica que se
reduziu, na maioria dos casos, a uma multiplicidddeatividades isoladas, fragmentadas e
inconsistentes, que enfatizavam o processo enmagtto do produto. Por vezes, 0 ensino néo
superava a sensibilizac&o inicial com a voz e uns&ntos de percussao, por meio de supostas
atividades de “criacdo”. Essa opc¢ao por atividaselsdas ndo permitia ao aluno o contato com
um campo de conhecimento amplo, que deveria envaleeessariamente atividades de

composicao, execucao e apreciacdo. (HENTSCHKE,)2000

Os anos 80 representam uma sintese do percurswidastio ensino musical nas escolas

publicas. Com relacao a pratica pedagogica, FUKRSIH) identifica a presenca de uma série de
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cancOes de carater diretivo que antecedem as aéveaBvidades — as “musiquinhas de
comando”; um repertorio de hinos civico-escolasesetados nas datas comemorativas; e a pro-
criatividade, que se expressa de duas maneiraemiés: daisser-faire que se caracteriza pelas
atividades improvisadas, e um conjunto de melod@sosso folclore, adaptadas com novos
textos criados com o sentido de comando. Além dasds cantadas, a autora aponta uma
modalidade mais recente, que se caracteriza pélecsl — o ensino dissertado do canto. Essa
convivéncia metodolégica, segundo FUKS (1991bjetn sombra de divida, uma heranca
modernista e uma heranca da criatividade, onde d@&aima misturada ou alternada soam o
canto e o siléncio(p.35).

A esse hibridismo pedagégico somam-se inUmerasepgfes de musica e ensino de musica.
SANTOS (1990) relata uma reunido de professoregdieacdo Musical da rede publica de 1°
grau que se deu em 1987, num dos grandes centugacohais do nosso pais, na qual os

professores se caracterizavam de diferentes maneira

... vocé é professora de Educacao Musical? Naosdtude flauta doce. E vocé? Eu sou
de coro. Eu trabalho com canto coral. E vocé? Ea!r&u sou de Educacao Musical. Eu
sou de Arte-Educacdo. Eu, de Artes Integradas.deutistéria da Muasica. Eu sou de
Educacéo Artistica. E eu, de Musi¢p.31)

Segundo afirma a mesma autora, essa pluralidaderaepcdes reflete 0 momento cadtico em
gue se encontra a experiéncia artistica nas esqulbBcas, no qual convivem opc¢des
contrapostas, com principios e dire¢Oes diversamocse fosse possivalma pratica musical

sem historia, uma arte-educacdo sem os conteudognue linguagem, ou que dispense a
dimensao musical de experiéncia, camo se os principios da arte-educa¢do ndo pudessem

refletir nas praticas vocal e instrumentéd., p.31).

A musica, que paulatinamente foi-se distanciandoegaolas publicas nos anos 90, encontra-se
presente atualmente em pouquissimos espacos escdl®UREIRO (2001), em seu estudo
exploratério sobre 0 ensino da musica na escoldafumental em Belo Horizonte (MG), constata

a quase inexisténcia da pratica musical dentroodtegto escolar. De acordo com essa autora, 0



19

gue se verifica sdo praticas isoladas e irregularealsica utilizada como recreagdo, recurso
didatico, auxilio para promocéao de festas escqglatasdade ludica, ou ainda, como auxilio para
minimizar as dificuldades no processo de ensine eaprendizagem(id., p.209). A mesma

autora aponta ainda dois fatores que compromet@msmo de musica nas escolas: 0 pouco
tempo reservado a pratica musical e os conteldesi@®ados que se revelam distantes do

contexto escolar e da realidade dos alunos.

1.1.3- Obstaculos e perspectivas para a educagdo musicasnescolas publicas

O registro da escolarizacdo da musica revela camodecurso dos anos, configuram-se
diferentes concepcdes sobre muasica e ensino musi@aéndo consigo a incerteza de quais
sejam seus conteudos, objetivos e métodos, e sgjaim 0s pressupostos e fundamentos logicos
gue orientam a acao educativa. A pratica musicalesaolas publicas denota a precariedade de
seu ensino, que, legitimado por uma ideologia dant# tem reduzido a musica a um
instrumento de poder a servico de interesses gusjtiou ainda, a um adereco curricular por

meio do esvaziamento de seus contelidos formais.

Por outro lado, os professores, por apresentarem fwnmacdo precaria, carente de

embasamento tedrico/pratico e didatico/pedagogicivados da consciéncia critica de sua
pratica pedagogica, tendem a reproduzir as pratcasporadas no seu processo de formagéo,
repetindo os modelos cristalizados do ideario pégiag-musical centrados nas concepcgoes,

crencas e valores tradicionais.

Hoje, diante desse percurso historico, é possizel due a musica se encontra presa dentro de
um movimento concéntrico: o preconceito social.tiddda de seu real valor, a musica tem sido
considerada de menor importancia na educacdo dbauseano, ndo ocupando seu lugar de

direito no seu processo de escolarizagéo no Brasil.
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1.2- A formacgéo e o perfil do professor de musicaanegislacdo educacional brasileira

Ao fazer esse pequeno percurso historico do processescolarizacdo da musica no Brasil,
percebeu-se que o ultimo momento de ruptura meigaa deu-se na década de 60, com a
pedagogia de criatividade. Passados mais de 40 égasioso perceber que ndo houve nenhuma
inovacdo pedagogica reclamando sua hegemonia, mies, auma mistura de praticas,
concepcdes e objetivos, compondo um complexo me@dagogico. Nessa perspectiva, 0s anos
60 representam um marco importante na pratica pgizaydo educador musical, requerendo,
portanto, ampliar a andlise sob outra Gtica, ntatea de elucidar questdes que possam ajudar

no entendimento dessa apatia pedagdgica.

Retomando a discussédo da década de 60, vamosrassishcontro do canto orfednico com a

pedagogia da criatividade no interior das escolasligas. Apesar de essas praticas serem
antagbnicas entre si, FUKS (1991a) apresenta et que considera atenuantes desse
encontro entre o som e o siléncio: primeiro, o fdéoque, apos 30 anos de pratica, o canto
orfednico ja se encontrava desgastado nas essalgsndo, a formacao incipiente da maioria

dos professores de musica, que se serviram daditberapregoada por essa nova metodologia
para camuflar a auséncia de conhecimentos espeific terceiro, a pretensdo dos professores

em aparentar uma certa modernidade pedagogice8¢pg)3

No entender desta pesquisadora, outro fator carmobocampo de forcas, estabelecendo um
momento fértil para a oficializacdo e perpetuacad‘mio-criatividade” até os dias atuais: as
concepcoes e as contradicdes presentes nas pofitibicas adotadas a partir da década de 60,

como instrumento legitimador da pratica pedagodasaprofessores de musica.

Dentro desse pensamento e considerando o ambimtdasalho, buscar-se-a assinalar algumas
guestdes importantes presentes na legislacao eédin@hem especial na area de musica, com
base em alguns documentos oficiais.L& de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional -
LDB/61 - , juntamente com outros atos oficiais, ajudamacompreensdo de como se deu a
insercdo da musica nesse primeiro desenho de pagdioi do ensino brasileiro.l&i n°5.692/71

sera tomada como referéncia para 0 momento de latagsn da pedagogia da criatividade nas
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escolas publicas, e BDB/96 e osParametros Curriculares Nacionais/Art&io sentido de

compreender as exigéncias atuais diante da (@jungéo da musica nas escolas publicas.

1.2.1- A LDB/61 — A musica e a pluralidade de lugares nos curricas escolares

Em meio ao cenario musical em que praticas antegénconviviam no interior da escola
publica, assistimos, no campo educacional, a prgagéb da primeira lei brasileira a estabelecer
as diretrizes e bases da educacdo nacional. Apogesiodo de grande discusséo, que durou
treze anos, em 20 de dezembro de 1961, foi aprevdaa de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional LDB n°4.024

Em esséncia, BDB/61 pouco mudou. A estrutura tradicional do ensinarantida, e o sistema
educacional conservou sua organizacdo segundassalgp anterior. A Lei avanca no sentido
de dar maior flexibilidade aos curriculos de cadauge dos diversos ramos do ensino, que
deixaram de ser rigidamente padronizados, admisedama certa variedade, segundo as
preferéncias dos estabelecimentos, em relacao té@siaseoptativas. Em matéria de legislacéo, a
Lei também apresenta um progresso quando da dedwagdo, possibilitando aos Estados e
estabelecimentos anexarem disciplinas optativasiatulo minimo estabelecido pelo Conselho
Federal de Educacédo (CFE). Contudo, segundo afR@BIANELLI (1982), na pratica, as
escolas acabaram compondo o seu curriculo de acoodo 0s recursos materiais e humanos de
gue ja dispunham, ou seja, continuaram mantendoesmm curriculo de antes, quando nao

puderam improvisar professor e progrania., p.181).

O curso de formacgéo de professores para 0 ensim@nw e 0 pré-primario - ensino normal —
era uma das modalidades de ensino médio da épecac®@do com o art. 35 d&DB/61, 0
curriculo de cada ciclo do ensino médio deverisstaonde disciplinas e praticas educativas. A
organizacgao curricular baseava-se numa concepcérmdacao do adolescente que exigia, por

um lado,

... a assimilagdo de conhecimentos sistematizasugssarios a interpretacdo do mundo

que o rodeia e a organizacdo de sua futura atividpdodutiva; magexigia] por outro
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lado, a maturacdo da personalidade pelo despertarapo mundo dos valores e a
integracao[desteshos habitos da vidgParecer n°® 131/62 - CHE

Estabelecendo a diferenca entre disciplinas eqashgducativas, esse Parecer esclarece que:

...costuma-se denominar disciplinas as atividade®lares destinadas a assimilacédo de
conhecimentos sistematizados e progressivos dosatdsrme certos enderecgos. (...) As
praticas educativas, por outro lado, abrangendoatisidades que devem atender as
necessidades dos adolescentes de ordem fisicaficati civica, moral e religiosa,
colocam o acento principal ha maturacao da persol@e, com a formacéo dos habitos
correspondentes, embora necessitem também da Egsimde certos conhecimentos ...
(id., ibid.).

As disciplinas, de finalidade informativa e car&esrico, tinham seu campo de conhecimento
delimitado, ao passo que, as praticas educativasiguam uma funcdo formativa de natureza
pratica, “obedecendo a critérios mais elasticodlj constituindo, portanto, um campo de saber

sistematizado (id., ibid.).

Além das disciplinas e praticas educativas obrigedoe optativas, &DB/61 previa, como
norma para a organizacdo do ensino de grau mediolusdo deatividades complementares de
iniciacdo artistica entretanto, ndo esclarecia a natureza dessésadtdg (Art. 38, IV). No ano
seguinte a aprovacéao da Lei, como parte integdantista de livre escolha dos estabelecimentos,
a musica (canto orfednico) aparece como disciptativé e a educacao artistica como pratica

educativa opciond.

A forma enxuta de redagdo da Lei gerou varias @svitbs estabelecimentos escolares, com
relacdo a natureza da musica na composicdo dokudas: A partir de entdo, o Conselho

Federal de Educacédo determina, como atividades leamptares de iniciagdo artistica, dentre

2“Normas para 0 Ensino Médio” de 196Xrtaria n° 69/62- CFE; Instrugées da Diretoria do Ensino
Secundario €ircular n° 1/62
% “Instrucdes da Diretoria do Ensino Secundari€ireular n® 1/62; Portaria n® 69/62 - CFE
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outras, modelagem e escultura, desenho de expresséttura, misica e canto orfednio.
Ainda em 1962, o Conselheiro Clovis Salgado, slloamo seu parecer o problema do ensino da
Musica no nivel médio, afirma que o canto orfednagueando incluido no curriculo das escolas

médiasdeveria sé-lo, ndo como disciplina, mas como paitiducativa.’

A pluralidade de lugares ocupados pela Musica mates curricular — disciplina optativa,
pratica educativa e atividades complementares deagélo artistica, todas de carater opcional -
denota a falta de clareza das politicas publicas @acdo a importancia da musica e de seu
ensino nas escolas, porém deixa transparecersoorsd oficial, a certeza do lugar que a musica
nao ocupava no curriculo do ensino médiostaiusde disciplina obrigatéria. Por outro lado,
revela a contradicdo da proposta, que permite adsl@mcaixar-se em qualquer lugar (destinado

a ela), mesmo sendo esses de natureza e principitrapostos.

Como exigéncias técnicas e pedagodgicas para mainia8 praticas educativas, Rarecer
n°371/63afirma queao mestre (...) ndo se exija sendo que ame seuwll@abe goste da
companhia dos seus alunos; por outras palavras, tgaba qualidades humanas, ao lado da
competéncia profissionahlém disso, o “registro de professor” ndo serngidre aos professores
de préticas educativas, que poderdo obter a foongEualmente nas préprias escolas, em
cursos volantes promovidos pelo MEC ou em faculgladeregido (id). Importa, aqui indagar: a

gue conceito de “competéncia profissional” o Pareeaefere?

Reiterando o documento anteriormente citad®acecer n°898/6%firma que, paraninistrar
qgualquer iniciacdo artistica no campo da Mdusica copratica educativapdo se deve fazer
exigéncia legal de diploma ou exame de suficiénzigue fatalmente fecharia as escolas de
algumas regides a preciosa colaborad@®e cantadores e violeiros, que nao tém diplomas m

sao representantes legitimos do nosso folclore gqueciso transmitir, a fim de preservar

“Cantadores e violeiros...” O ensino de musica @€nsino do canto, e canto, um conjunto de

cancbes do cancioneiro popular. Surge, entdo, aepgio de “competéncia profissional”:

4 Parecer n° 331/62 CFE
5 Parecer n° 383/62 CFE
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qualquer professor ou leigo, desde que saiba akjwaacdes, e, acima de tudo ame o seu
trabalho, € considerado competente para ministiagiaa nas escolas. Em que esse perfil
romantico e restrito do professor de musica dad#da 60 se distancia do que encontramos no
seculo XIX?

Havendo profissionais especializados para a préticgativa escolhida pela escola, os titulares
de diplomas teriam a preferéncia legal para o n&gisnas escolas. Todavia, quem eram esses
profissionais “especializados”? Que formacéo es$ipaciinham esses professores? O professor
de Educacdo Musical, formado em cursos superi@asnisbica, representava o profissional de
formagéo mais sélida. O Conselho Federal de Edodagdu, em 1962, o curriculo minimo dos
cursos superiores de musica, determinando suadtuesg quatro anos, incluindo o de professor
de Educacdo Musical. Como esse professor s6 piardar-se a partir de 1966, o Ministro de
Estado da Educacéao e Cultura, considerando a situado, resolve assegurar o registro de
professor de Educac¢do Musical, no DepartamentooNakde Educacd@os diplomados até 31
de dezembro de 1965 pelos cursos de formacédo despy de instrumento ou de canto pela

Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasipor escolas superiores de musiéa.

A partir de 1966, os professores habilitados ensasusuperiores iriam ensinar nas escolas a
“educacdo musical”, que néo era considerada “o megne Canto Orfednico’uma escola
[poderia] ministrar Canto Orfednico sem dar Educacdo Musical sentido completo do termo
(Parecer n°898/6b A Educacdo Musical, por ser mais “ampla e téa&tpoderia ser incluida
nos curriculos como disciplina, exigindo um praésal habilitado, ao passo que o Canto
Orfednico, considerado pratica educativa, podeoiticuar sendo ministrado por professores
formados em nivel médio pelos Conservatoérios dedC@rfednico (id.). No entanto, na falta de
professores regularmente formados, seria conceidaprofessores regularmente registrados

em Canto Orfednico autorizagdo para o magistéridcdecacao Musica(ibid.).

Verifica-se, nos documentos oficiais, uma visdotdimica entre teoria e pratica, que considera
esses conceitos contrarios e dissociados - a téosavaziada da pratica, e vice-versa. Em

conformidade com a concepcao de disciplina, a edacenusical é considerada mais “ampla”,

8 Portaria n° 427/64 CFE.
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no sentido de que ela guarda conhecimentos teodaos finalidade informativa. O Canto
Orfednico, concebido como pratica educativa, éataraza pratica, com finalidade formativa. A
educacdo musical caracteriza-se, também, por unomo@mpromisso com a questdo musical,
considerada pratica, centrando-se somente nostasgedéricos. Nao estaria essa concepcao de
musica como pratica educativa — atividade pratestiiida da dimensao tedrica, sem contetdos
e métodos proprios - conduzindo o ideario polipedagogico ao longo dos anos? A qual, por
tratar de maneira indefinida o conhecimento, teswino acento principal a formacao de habitos,

tem prescindido do professor com formacéo sélida pau ensino nas escolas publicas?

1.2.2- Lei n°5.692/71- A musica como atividade artistica

A indefinicdo das politicas publicas com relacdoatureza da musica — tedrica ou prética,
formativa ou informativa — aliada ao perfil do me$or desenhado pela lei, corroborou para a
oficializacdo da pedagogia da criatividade no iotedas escolas publicas. Apesar de o canto
orfednico estar previsto na legislacdo oficial mo®s 60, no cotidiano escolar, ele foi sendo
paulatinamente abandonado, cedendo sua hegemanicada de 70, a “sedutora” pedagogia
da criatividade.

A partir da década de 70, os professores vao empetaro sabor da liberdade pés-orfednica
(OLIVEIRA, 1992, p.38). Com a implantacdo ldai n°5.692/71que institui a educacéo artistica
como componente curricular obrigatério nas escqlablicas (Art. 7°), a pedagogia da
criatividade, institucionalizada na década de @gwncontrar um campo fértil para vivenciar seu
apogeu, amparada legalmente pela concepcao de iguaortancia das atividades artisticas na
escola reside no processo e ndo nos seus resujtadasa énfase deve ser exgressao e na
comunicacgao, no agucamento da sensibilidade iio.JJesenvolvimento da imaginag@arecer
540/77).

Ao optar por empregar solu¢cdes amplas e flexivaia ptender ao quadro de modernizacdo da
economia brasileira, a Lei tornou-se mais um imsénto de mascaramento dessa realidade,
agravando as distorcdes verificadas na evolucéoaethnal do Pais. CHAUI (1977), discutindo

essa questao, afirma que a reforma educacionahintgala nos anos 70 nasceu da concretizacéo
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do acordo Mec-Usaid, que se assentava sobre t@egieducacdo e desenvolvimento, que
propunha a formacéo rapida de profissionais pararater as necessidades urgentes do Pais
guanto a tecnologia avancadaducacdo e seguranca, qusava a formacdo do cidadao
consciente, entendendo-se por consciéncia o civisnw desejo de resolver 0s ‘problemas
brasileiros’; e, por ultimo, educacdo e comunidade, que seaefdigacdo escola-empresau

seja, a escola integrada a realidade social, fenterma&o-de-obra barata as empresas.

Ao fixar as Diretrizes e Bases do Ensino de 1° gr&As, d_ei n°5.692/7lapresenta, como um
dos objetivos, qualificar para o trabalho e preppagia 0 exercicio consciente da cidadania (Art.
1°). A estrutura anterior do ensino foi modificadajficando-se o antigo curso primario e o
ginasial num curso de 1° grau, com duracdo deaoibs, e em correspondéncia ao ensino médio,

criou-se 0 2° grau, com duracdo de trés ou quétiessanuais. (Art. 18 e 22).

Com relacdo ao curriculo, as matérias foram coileertem atividades, areas de estudo e
disciplinas, atribuindo-se o seguinte sentido aanos:

... as primeiras, definidas como experiéncias @asjddeveriam ser predominantes nas
primeiras séries do 1° grau. As segundas, condtituipela integracdo de conteudos
afins, deveriam predominar nas séries finais dessesmo grau. E as ultimas,

compreendidas como conhecimentos sistematicos,rigfeveoredominar apenas no

ensino de 2° gra(ROMANELLI, 1982, p.242).

O teor da proposta traduz-se na hierarquizagdouloecimento, pressupondo-se qudiferenca
entre a experiéncia e o saber ndo € de natureza, deagrau de complexidade, e confunde-se
uma concepgado interdisciplinar do conhecimento e yulivalente ou integrada(CHAUI,
1977).

Para a implantacédo da reforma, era necessario faoessores. No nivel superior, existiam, na
época, as Licenciaturas plenas em Mdusica previstaBB/61, que tiveram a sua primeira turma

formada em 1966. Para atender a obrigatoriedadeeda®5.692/7] foi criado o curso de

licenciatura em Educacédo Artistica, com o objetiedformar professores para as atividades,
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areas de estudo e disciplinas do ensino de 1° grdl%s relacionadas com setor da arte’

(Resolugéo n°23/7rifo meu).

Oficialmente, os estabelecimentos de ensino padeestruturar seus cursos de licenciatura de
trés maneiras distintas: oferecer a licenciaturaltigrau de curta duracéo, proporcionando
habilitacdo geral em Educacgéo Artistica; ou a bgnra plena, que, além da habilitacdo geral,
conduziria a habilitacées especificas em Artestiedés Artes Cénicas, Misica e Desefilmi,
ainda, abrangendo simultaneamente ambas as matisidte duracdoResolucdo n°23/33
Segundo PENNA (1994), o Conselho Federal de Edocaséipulou, para as licenciaturas
curtas,a duracdo minima de 1.500 hs. (contra 2.500 hdicgaciatura plena), qufpodiam]ser
integralizadas em até um ano e meio, pretendern@der ao aluno embasamento em todas as
areas artisticas suficiente para a atuacdo no Bug(p. 20). Salvo raras excecdes, 0s cursos de
Licenciatura em Musica modificaram sua énfase,sfmmmando-se em cursos de formacgéo de

professores polivalentes de educacéo artistica.

Apos cinco anos de vigéncia dai n°5.692/71 0 Conselho Federal de Educacao, diante dos
problemas apresentados pelos estabelecimentos sleoenom relagdo ao planejamento

curricular, resolve emitir um Parecer sobre o in&tato a ser dado aos componentes curriculares

" Observando os dizeres &esolucdo n°23/73 buscando o significado da palavra setor, egptiva@le a uma
subdivisdo de uma regido, zona, distrito, seca(AURELIO). Na verdade, as mudancas provocadas na escola de
1° e 2° graus pelaei n°5.692/7Iimpunham a formulagdo de novas propostas pamarea{@o de professores. Diante
disso, o conselheiro Valnir Chagas, do CFE, elabanaonjunto de propostas direcionadas para um nmaelo

de formacgdo de docentes, que se apresentam mediaateserie de Indicagdes (CANDAU, 1987). Mdicagao
n°23/73 as licenciaturas da area de educacdo geral estageupadas em trés campos de conhecimento, a saber
Comunicacao e Expressao, Estudos Sociais, e C&r@i@ampo de Comunicagdo e Expressdo subdividigmse
trés cursos — Letras, Educacao Artistica e Educkfsica - tendo cada um deles suas habilitacdex#isas. Por

sua vez, o curso de Educacédo Artistica poderi@oderquatro habilitacdes distintas: Artes Plastib@senho, Artes
Cénicas e Musica. Observa-se, portanto, que a Bligsiema habilitagdo do curso de Educacéo Artistieste se
insere num campo maior de conhecimento — ComuricagdExpressdo. Segundo CANDAU (1%8das
licenciaturas de 1° grau, as chamadas licenciatugas, previstas na proposta Valnir, apenaseadiicagdo
Artistica (Resolugdo n°23/73) e de Ciéncias (Resa n°30/74) foram regulamentadas por Resolu¢dasesma
autora afirma que a area de Ciéncias foi a prihegsponséavel por desencadear todo um movimentealgo ao
novo sistema de formagéo de professores, e queeadtdiza a autora, ndo nasceu das universidadéscoldades

em que o curso deveria ser oferecid@s de sociedades cientificadmo a SBF, a SBQ, a SBM e a SBPC, que
comecaram a alertar o MEC para a inadequacao dasaa@ropostagid, p.26).

8 Além dessas areas artisticas, a Resolucdo n°2®fZ8a possibilidade da n#xclusdo de outras que sejam
acrescentadas por este Conselho ou pelas Instésid@ ensino superiofArt. 2°, Paragrafo Gnico).
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previstos na Lei — Barecer n°540/7.7 Dialogando com os educadores, o documento afitrea q

a explicagdo e suficiente divulgacdo de termos messdes essenciais ao entendimento da
filosofia da reforma - curriculo, curriculo plenoatéria, atividades, areas de estudo, disciplinas,
etc. — foram feitas por meio d&i n°5.692/71doParecer n°853/7F doParecer n°4.833/750
CFE, porém, observa que os educadores, por ndacdmm bem o0s conceitos correspondentes,
as tarefas que realizarfi..) se esvaziam de alcance maior, 0 que distancia daslas a
desejada reforma do ensino

O CFE afirma ainda, nesse documento, que as espodgxupadas apenas com o cumprimento
formal dos dispositivos legais, tém frequentemexitibuido & Educacdo Artistica e a outros
componentes curriculares somente uma hora semenaleerminada série, o que denota a
incompreensao do papel desses componentes no woatexcular. Seus membros afirmam que
0s objetivos da Educacao Artistica, da EducacamiBsh e dos Programas de Saude tém sido
comumente distorcidos pelos educadorg®) por ma-fé, certamente e felizmente, mas por
inexperiéncia, por falta de questionamento e tambtaivez pela inexisténcia de recursos
humanos devidamente preparados e em nimero stéigana atender a demandalém disso,
eles acreditam que esses componentes curricul@@spodem permanecer a margem dos

curriculos, visto que sé@o elementos basilares deagdo comum.

As contradi¢Bes presentes no discursoPdoecer n°540/7apresentam-se sob dois aspectos.
Primeiro, o Conselho desloca para o professor endithento equivocado com relacdo a
Educacgéo Artistica e ao lugar que ela ocupa nascalgs, sendo que, no discurso oficial, a
Educacgédo Artistica ndo corresponde a um campo reeconento ou matéria, mas antes, é uma
preocupacado essencial do legisladbentro da hierarquia do conhecimento, a educagéiica
converteu-se em “atividade”, que, entendida coraer|aéo [era] uma matéria, mas uma area
bastante generosa e sem contornos fixos, flutuandeabor das tendéncias e dos interes€es
lugar ocupado pela educacgdo artistica nessa higgiasignota a pouca importancia de seu papel

na formagéo global do ser humano, ao contrarioudoajirmam os documentos oficiais. Nesse

° O Parecer n°540/7do CFE traz explicacbes e consideraces sobraslips componentes curriculares derivados
do Art. 7° da_ei n°5.692/71Educacéo Artistica, Educagéo Moral e Civica, Bgéo Fisica, Programas de Saude e
Ensino Religioso.
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momento, temos claramente uma equivaléncia entmneeito de pratica educativa presente na

LDB/61e o conceito vigente de atividade, ocorrendo apan@ mudanca de nomenclattfta.

A segunda contradi¢do diz respeito a formacao dufegsores. O CFE considera os professores
inexperientes e despreparados para enfrentarenfioanee educacional, porém, ao invés de
imprimir investimentos efetivos na sua formaca@bacpor agravar a situacdo, pela criacdo das
licenciaturas curtas e do professor polivalente edrias linguagens artisticas, e

consequentemente, da concepcéo de arte e de edactsfica adotada na proposta oficial.

Dentro do contexto da reforma educacional da dédad@0, podemos destacar dois fatores
importantes. Por um lado, a urgéncia de qualifizargrande nimero de professores a um baixo
custo, para atuarem nas escolas publicas, ali@dacepcao hegemodnica de educacdo musical,
traduziu-se na opcdo pela oferta de licenciatutatag O aligeiramento da formacéo dos

licenciados levou, portanto, a um empobrecimenterdiino das artes nas escolas publicas, visto
que os professores ndo adquiriam um embasamenticofpéatico adequado para o

estabelecimento de critérios e objetivos conscieptra desenvolver a educacédo artistica de

maneira efetiva.

Por outro lado, a pretensa formacéo polivalentesguéesejava eficaz em varias areas artisticas
constituia um falso generalismo, por ser produtorda formacdo que ndo superava a soma de
fragmentos dispersos. (ENGUITA, 1989, p.201). Roerh como objetivo uma abordagem geral
das artes, os cursos de Educacdo Artistica formapasfessores com um conhecimento
extremamente superficial, sem condi¢des de umac@rpedagogica consistente em qualquer

uma das areas artisticas previstas no curriculo.

190 Conselho afirma, ainda, que, antesLéan®5.692/71também havia Misica na escola, mas que era #&ratad
como disciplina em muitos casos. O ensino da Tédusical, apesar de propiciar conhecimentos insamges, nao
dava muita margem a criatividade e a auto-expredeficeducandos. Por sua vez, o Canto Coral, qeestmpre
uma significacdo maior a medida que implicava atituddes sensivel valor educativg...) isoladamente nao
atenderia ao que se espera num contexto mais aeploivo de Educagéo ArtisticRercebe-se novamente que o
legislador deixa transparecer a visdo dicotdbmiteedroria e pratica, confirmando a equivaléncissdeconcepgao

a de pratica educativa d®B/61
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Diante desse cenario, a arte nas escolas pubiicae \privada de sua fungéo prioritaria, de seu
potencial de trabalhar o ser humano na sua totlidagnitiva, emocional e sensorial. Se, por
um lado, alLei n°5.692/71trouxe para a escola publica as artes como compsraairricular
obrigatorio, na tentativa de democratizar seu acagsopulacdo em geral, por outro lado, essa
mesma Lei ndo garantiu aos alunos a aquisicdo der satistico em nenhuma das areas
pretendidas. O carater indefinido da lei e o prezenflituoso de sua implementacédo fizeram
com que a musica novamente se visseada e cerceada por conflitos ideoldgicos, aprnada

por posicdes ora idealistas, ora positivistas, m@mseguindo impor-se pela riqueza de sua
prépria pratica.(DALBEN, 1991, p.15).

A formacédo precaria dos professores, sobretudocas®s de licenciatura curta, culminou no
esvaziamento dos contetdos especificos das lingsagtsticas, gerando um ensino deficiente
e excludente, que separava e distanciava cadaaiszarpratica do saber, privando professores e

alunos do direito a ampliacdo de seu universo @lleumusical.

1.2.3- A LDB/96 — A arte como area de conhecimento

Em meados dos anos 90, novas politicas educacisuma@em no Brasil. Com a promulgacao da
Lei n°9.394/96sd0 apresentadas as novas diretrizes e basdsicic@o nacional. O sistema de

ensino passa a ser dividido em dois niveis: |- Bd@c Bésica, formada pela educacao infantil,
ensino fundamental e ensino médio; Il- Educacae®op A primeira etapa da Educacao Basica
- educacgédo infantil - sera oferecida para criampaszero a seis anos de idade; o ensino
fundamental, com duracdo minima de oito anos, posier desdobrado em ciclos: 1° ciclo (12 e
22s.), 2°ciclo (32 e 42 s.), 3° ciclo (5% e K%4° ciclo (72 e 82 s.); e, 0 ensino médio,afaal

da Educacao Basica, tera duracdo minima de tr&s ano

Dentre outras determinacdes|daB/96, o artigo n°26, paragrafo 2°, determina quensino da
arte constituird componente curricular obrigatorings diversos niveis da educagéo basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dosnati Como os curriculos do ensino
fundamental e médio devem ter uma base nacionalmpde acordo com o previsto no mesmo

artigo, foram criados, em dois volumes, documewtasiculares de referéncia para o ensino
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fundamental — Parametros Curriculares NaciorR&N-Arte para o 1° e 2° ciclos, e outro para o
3° e 4° ciclos — que prevéem conteudos minimosgfieb§, critérios de avaliacdo e orientagcdes
didaticas a serem desenvolvidos em cada uma dasafiens artisticas: musica, artes visuais,

teatro e danca.

A LDB/96 distancia-se da concepcao de “atividade artistieatiécada de 70, inserindo a Arte
nos curriculos do ensino fundamental e médio corea éurricular de conteddos e objetivos
proprios. Nesse sentido, a legislacdo atual rongpe & concepcgéo, até entdo hegemonica, de
muasica como atividade pratica de funcdo formatidafendendo as especificidades dos

conhecimentos de cada area artistica.

Entretanto, PENNA & ALVES (1998) procedendo a umalige critica da fundamentacdo dos
PCN-Arte afirmam queestesjdocumentos]sdo permeados por uma visdo romantica da arte,
com base nos pressupostos da arte como express@mmenicacdo, com forte énfase na
transmissdo e recepcdo de emocdgs45). Argumentando, os autores acreditam que essa
“bandeira” da arte como expressao e comunicacadiva, base da polivaléncia na educacéo
artistica da década de 70, teve papel central n@zesnento dos conteudos e no
empobrecimento da pratica pedagdgica. Além disseddam quendo é[por meio]da énfase
na emocad...) que o ensino de arte pode ser defendido dbbmmais consciente, mas anfper
meio] da explicitacdo de seu papel na democratizacaoultaira, com base na compreensao da
arte como linguagengp.62). Em outras palavras, seria abandonar a pgdogomantica de arte,
gue enfatiza a intuicAo e a emocéao, para entendesiréfestacdo artistica como sermlaso

intencional de seus elementos e principios de arggéo,como afirma PENNA (1998, p. 71).

Os PCN-Arte tém como objetivo oferecer um material sistemdtizgpara as acbes dos
educadores, que, no tratamento didatico, deveseitar a selecdo e a seriacdo das linguagens.
Como a area de Arte engloba quatro modalidadestieas, 0 que os documentos consideram
desejavel é que, ao longo da escolaridade, o dkmita oportunidade de vivenciar o maior
numero de formas de arte. Com isso, fica previgasa um bom planejamento, um ano de
trabalho para cada modalidade de arte, sendo aasoattes contempladas por projetos

interdisciplinares. Entretanto, espera-se que baln® seja realizado de modo quada
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modalidade artistica possa ser desenvolvida e apadda.(2000, p.55) A critica que aqui se
levanta € com relagdo ao tempo de trabalho, oy sejeste sera suficiente para “desenvolver” e
“aprofundar” os conteudos especificos de cada #ggm artistica, permitindo ao aluno

apreender e estabelecer relacdes entre eles.

Outra questado a ser considerada é o perfil dogsiofial apto a desenvolver o ensino musical
nas escolas publicas, explicitado na Lei. Em s@rtdm “Dos Profissionais da Educacdo”, a

LDB/96 prevé que:

a formacdo de docentes para atuar na educacado a&sicse-a em nivel superior, em
curso de licenciatura, de graduacéo plenem universidades e institutos superiores de
educacdo, admitida, como formacao minima para océsie do magistério na educacao
infantil e nas quatro primeiras séries do ensinodamental, a oferecida enivel médio,

na modalidadeNormal. (Art. n°62, grifo meu).

Essa determinacdo legal representa um avanco egéoehlLei n°5.692/71 ao extinguir as
licenciaturas curtas que tanto comprometeram adgim dos professores desde a década de 70.
Surge, porém, um impasse: a formacdo consideragiguada para o professor de musica nas

escolas publicas.

Ao longo deste estudo, percebe-se que a formacgwalessor nas escolas normais de nivel
médio carece dos fundamentos mais elementaresgizaiem musical, impossibilitando aos

professores desenvolverem uma pratica pedagogieaeséfetiva, de promover uma educacéo
musical de qualidade nas escolas publicas. Entegtantendemos que o perfil do professor

desenhado pela Lei revela a atual realidade birasileoje dispomos, no mercado, de poucos
professores de musica formados em cursos de latengiplena, que ndo teriam como suprir
imediatamente as escolas; além disso, grande g@steursos de licenciatura ainda esta voltada

para a formagé&o do professor polivalente. (HENTSEHX000, p.63).

Apesar da previsdo de qué o fim da Década da Educacdano 2006]somente serdo

admitidos professores habilitados em nivel supeoorformados por treinamento em servico
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(Art. 87, IV, 4°, 0 que nos preocupa € a seguguestdo: até que ponto essa disposicado
transitoria conseguird afirmar-se sobre o previgioArt. 62, impedindo que esse, por estar
inserido no corpo da Lei, se torne uma praticatipalipermanente, como ocorreu em outros

momentos da histdria da educacao no Pais?

Em consonéncia com [aDB/96, o discurso do$CN-Arte apresenta 0 mesmo problema com

relacdo ao perfil do professor, quando afirma que,

... tendo em vista ndo haver definicbes para a gwes das diversas formas
artisticas no curriculo e o professor das sérigsidis ndo ter vivenciado uma
formacdo mais acurada nesta argaptou-se por uma proposicao de conteddos

sem diferenciacdes por ciclos escolaf®CN-ARTE, 2000, p.57, grifo meu).

O fato de nao se fazer essa diferenciacdo dostmogeor ciclo em nada resolve o problema,
pois o professor continua sendo o mesmo. O prafelsque falam oBCN-Arteé o professor
generalistd! sem “uma formacdo mais acurada” na area de magieaportanto, estara atuando
nas séries iniciais do ensino fundamental. Aindama critério de selecdo e ordenacdo dos
conteudos gerais da area de arte, o documento angargue estes devam sempativeis com
as possibilidades de aprendizagem do al@idg p.56). N&o seria esse critério valido também
para os professores? A escolha de conteudos sgrativei com o dominio e a capacidade de

ensino do professor?

Fazendo uma analise dos conteudos propostos eéspe@hte para a area de masica, convem
fazer duas reflexdes. Primeiro, com relacdo aorwertocratico do documento, que sugere ao
professor discriminar alguns contetdos em funcadngmssibilidade de aprendizagem dos

alunos, tornando-os responséaveis pelas escolhaprdfessores, que podem estar pautadas no
seu despreparo profissional, em decorréncia déosoeacao. Por outro lado, observa-se que os
conteudos presentes no documento podem ser ensieagimrendidos nas seéries iniciais, desde

gue existam condi¢Bes necessarias para a prodog&mbecimento.

'O termo generalista, aqui, refere-se ao profegser desenvolve sua atividade docente nos anosiide
escolarizacao, e para isso, articula as diferémtsss de contelldo no processo de ensino.
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Segundo, de acordo com o0s conteudos propostosebgese claramente a necessidade de
formacdo musical especifica do professor, com conmfentos constitutivos da linguagem
musical - género, forma, estilos, texturas, notac@stema modal/tonal, dentre outros - e
conhecimentos didatico-pedagogicos — técnicas par@alizacdo de arranjos, improvisagoes,
interpretacdes e composicdes -, que funcionem cemporte para a pratica pedagdgica. Na
verdade, a proposicdo de contetudos sem diferemsggor ciclos escolares vem legitimar a
indefinicdo com relacdo a presenca da musica rriicalo escolar, assim como a indefinicdo do
perfil do professor apto a assumir a disciplingvpndo conteldos que certamente nunca seréao

escolhidos pelos professores em nenhuma das éaies iniciais.

Com a obrigatoriedade do ensino da arte nos diserseis da educacgéo béasica, sdo criados os
PCN-Arte como orientacdo nacional a pratica pedagogicapdofessores. Diante, porém, da
precéaria formacdo musical desses professores,, nt®, um impasse: qual serd o espaco real
gue a musica ocupara como contetdo fundamental@lEppfissional estard apto para trabalhar
com as novas diretrizes curriculares? Nao se aorresco de repetir a década de 70? Os

professores novamente sairiam em busca de atiaqadatas, inovadoras e musicais?

1.2.4- O espaco da musica nas escolas publicas: limitepassibilidades

Observa-se a partir deste estudo, que as polipgbBcas implementadas até agora, s6 tém
legitimado e agravado a situacdo do ensino musiasal escolas publicas, ndo apresentando
medidas efetivas para transformar a realidadetdimdb-se apenas a manutengcdo da situagéo

vigente.

Oficialmente, na década de 60, a musica ndo ergavdria nos curriculos escolares, sendo sua
presenca nos estabelecimentos publicos de carfgonal. Na década de 70, com a
obrigatoriedade da Educacgé&o Artistica, a musicaéase no contexto das escolas publicas como
uma das linguagens artisticas previstas pela &&gis| ou seja, ela passa a compor uma subéarea
de conhecimento — Educacao Artistica — esta, ppwvem, inserida num campo de conhecimento
maior: Comunicacdo e Expressdo. Na década de 80B#&6 mantém a obrigatoriedade do
ensino da arte nas escolas publicas, e novamentésggca muda de lugar: junto com outras

linguagens artisticas, passa a compor uma areantiecimento — a area de Arte.
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O que se percebe é que os lugares que a musicactggado nos curriculos escolares, lugares
esses estabelecidos pela legislacdo educacioralténd favorecido sua presenca nas escolas
publicas. Apesar de a musica estar avancando go bws anos, dentro da hierarquia curricular,
ela ainda ndo conquistou sua autonomia nem suatameta. Mesmo com a nokdB/96 que
considera a Arte como &rea de conhecimento, a migio tem garantida a sua presenca nos
curriculos escolares, visto que ndo existe a dlorigalade legal da presenca de todas as formas
artisticas nos curriculos, cabendo a cada estaimeleto publico, de acordo com seu interesse ou
a disponibilidade de professor, a escolha de quatjwais linguagens artisticas deve(m) ser
adotadas na pratica escolar.

Por um lado, a legislacdo atual ndo impede a pgasd#g musica nos curriculos escolares, porém
estamos distantes da obrigatoriedade de seu ensmcescolas publicas. Por outro lado, a
LDB/96 favorece a presenca da musica, ndo no corpo danksi por meio doBCN/Arte que
consideram a musica como sendo uma das quatro ichaxdizs artisticas. Entretanto, a forma
enxuta de redacdo da Lei novamente deixa margednias\interpretacfes do que venha a ser a
expressdo “ensino de arté’cabendo, sobretudo aos profissionais da area demsolicitar
maiores esclarecimentos sobre essa questao.

As mudancas politicas previstas I2B/96 envolvem todos os niveis de ensino da educagéo
brasileira. Contudo, politicas educacionais de cpaga baixo ndo garantem, por si sO, o
processo de ensino - elaboragédo, execucdo e d@mliagpesar da tentativa de controle dessa
etapa mediante a elaboracdo @RE3N-Arte Isso reflete a dificuldade de reconhecer que esse
processo € reservado somente ao professor, semado telico responsavel pela construgdo do
curriculum real, com grande poder de interpretacdo e crid@aoplanejamento de ensino ao
cotidiano da sala de aula, o ato educativo tantke g@r consciente, reflexivo e desmistificado,

guanto alienado, autoritario e reprodutor.

Esse periodo de transicdo com relagdo as poliidasacionais no Brasil anuncia um novo
capitulo da historia da educacdo musical nas espuiblicas, o que certamente nos convida a
revisdo de seus objetivos e fundamentos, e patioehte, do modelo de formacéo do professor

12| DB/96, Art. n°26, paragrafo 2°.
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de musica nos cursos de licenciatura, pois tudoeoegcomo se ensina na graduacao tera seus
reflexos nos demais niveis de ensino. Sendo agsemsar o professor critico, reflexivo e
autbnomo para atuar em escolas publicas € persiara ae tudo, a sua formagéo, pois, como
afirma PERRENOUD (1999%e o modelo de formacéo de alunos for reforcado peddelo de
formacéo de professores, e vice-versa, de ondeavindildanca?p.82).

Nessa perspectiva, € necessario aprofundar o cdmpaoalise, tomando como base os projetos
politico-pedagdgicos dos cursos de licenciaturarea de masica, buscando apreender o que tais
cursos estdo priorizando para a formacdo do pafedsm seguida, verificar o que os
professores pensam sobre a formacdo do professorcunsos de licenciatura e como se
posicionam diante dessa realidade. Esse processfl@&io em torno dos cursos de licenciatura
na area da Mdusica pretende trazer a luz concepgéimes e crencas que tém orientado o
processo educativo dos professores de musica, ammntos limites e as necessidades de

transformacédo e adequacao a realidade atual.
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CAPITULO 2

PROJETOS POLITICO-PEDAGOGICOS DOS CURSOS: DIFERENTES
MODELOS DE FORMACAO DE PROFESSORES

Atras de um projeto politico-pedagogico ficam reéadas a identidade
da escola, sua intencionalidade e a revelacdo de sempromissos...
(RESENDE, 2001, p. 91)

Neste capitulo, sera feita a analise dos projetdisiqn-pedagdgicos dos cursos selecionados
para a pesquisa, com o objetivo de esclarecera siilta dos documentos, 0s aspectos que tém
delineado a identidade dos cursos de licenciataraarea de mdusica. Para tanto, foram
selecionados seis cursos de licenciatura na arddideca, dos sete existentes no Estado de
Minas Gerais. A partir da analise dos documentognf discutidas as concepcdes presentes nos
projetos, identificando o que existe de comum egige e em que se diferenciam, apontando os
limites e possibilidades das propostas.

Trabalhando com o conceito proposto por VEIGA (90@thporta explicitar o que se entende

por projeto politico-pedagogico. Construir um ptojsignifica planejar alguma coisa que se tem
intencdo de fazer, de realizar. Sendo assim, préjetm plano intencional que busca um rumo,
uma direcdo. Toda escola tem um projeto educatiodf suporte a organizagdo do trabalho
pedagdgico, e que, por ter intencao e direcao idanreflete 0 compromisso da escola com a
formacdo do cidadédo, delineando o perfil do alurm modelo de formacéo que se quer dar.
Nessa dimensao, encontra-se a orientacao poliigaagjeto escolar que diz respeito aos valores,

concepcoes e objetivos que estdo orientando as adaeativas.

A dimensao pedagdgica faz-se nos meios empregadase obter esses fins, ou seja, faz-se na
efetivacdo da intencionalidade politica do projp&da definicdo das acdes educativas. Nessa

perspectiva, politico e pedagégico sdo duas famsumha mesma moeda, dimensdes
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indissociaveis, que juntas definem a propria omggéo do trabalho pedagodgico da escola como
um todo.

O processo de construcdo do projeto politico-pegiagédo curso C2 vai de encontro com o
conceito proposto por VEIGA (2001). Segundo estaralO, o projeto politico-pedagdgico deve
ser considerado como

um processo permanente de reflexdo e discussaprdbkemas da escola, na busca de
alternativas viaveis a efetivacdo de sua intendioiaae (...) [propiciando]a vivéncia
democratica necessaria para a participacao de taolsembros da comunidade escolar

e 0 exercicio da cidadanig.13).

A mesma autora enfatiza que, o projeto politicoagédico deve ser entendido como a propria

organizacao do trabalho pedagoégico da escola,sesgagestar uma nova organizacao devemos
analisa-la e compreende-la. Acredita-se a anabiseetementos constitutivos da organizacao

ESCOLAR trara relevantes contribuicdes para a cétade académica no que diz respeito a

construcao do projeto politico-pedagaogico.

Para tanto, esta autora aponta sete elemento®$®ésicstitutivos da organizagéo escolar:

1- as finalidades da escola, que diz respeito a @&dlesobre a intencionalidade educativa
gue a escola desenvolve, implicando em analis¢ivaleobre quais finalidades precisam
ser reforcadas. Dessa forma alicerca-se o condeitautonomia, em que se enfatiza a
responsabilidade de todos os sujeitos envolvidos;

2- a estrutura organizacional da escola, que diz tesps estruturas administrativas e
pedagdgicas. A escola deve buscar identificarytir pla analise desses dois tipos basicos
de estruturas, quais estdo sendo priorizadas guyeon, 0 que traz a tona as relacdes de
poder que controlam as finalidades que orientastal&;

3- o curriculo escolar, que se refere a organizacdmodbecimento escolar, pressupondo a
interacdo entre sujeitos com 0s mesmos objetiwussestados por um referencial teérico.
Dai a necessidade de um reflexdo aprofundada smbpeocesso de producdo do

conhecimento, entendido como sendo, ao mesmo tggnpeesso e produto. Quando da



39

organizacao curricular, é preciso considerar quadrdos fundamentais: o curriculo néo
€ um instrumento neutro, sendo necessario ideantifee desvelar os componentes
ideoldgicos; o curriculo estad intimamente ligadaira contexto social, visto que é

historicamente produzido e culturalmente deternonadescolha do tipo de organizacao
curricular, que deve abandonar a organizacdo hieiGxk e fragmentada do

conhecimento, para adotar uma relagdo aberta em gaehecimento inter-relacione-se
em torno de uma idéia integradora; o tipo de ctmtsocial exercido pelo curriculo

oculto, com vistas ao comprometimento com a libdedalando voz ativa e critica aos
alunos;

4- o tempo escolar, que quanto mais compartimentades merarquizadas e ritualizadas
serdo as relacdes sociais. Reformular o tempoarsicoplica em alterar a qualidade do
trabalho pedagodgico, em que se estabgbecmdos de estudo e reflexdo de equipes de
educadores, fortalecendo a escola como instanceddeacao continuadg.30);

5- 0 processo de decisdo, que deve abandonar o potteitaio e centralizador, para
estimular a participacédo de todos no processo disdte Para tanto, &€ necessario que se
crie mecanismos institucionais visando a partidpagolitica de todos o0s sujeitos
envolvidos com o processo educativo da escola;

6- as relagbes de trabalho, que deverdo estar baseadastitudes de solidariedade, de
reciprocidade e de participacdo coletiesan contraposicdo a organizacdo regida pela
divisdo do trabalho, da fragmentacédo e do conttokrarquico(p.31);

7- a avaliagdo do projeto politico-pedagdgico, quetrdede uma visdo criticaparte da
necessidade de se conhecer a realidade esflalmcando]explicitar e compreender
criticamente as causas da existéncia de problerbasy como suas relacdes, suas

mudancas e se esforca para propor acdes alternafidacao coletiva)(p. 32).

Sendo assim, a construgdo de um projeto politidag@gico € um empenho coletivo, que
implica em fazer rupturas com o existente parag@var®© projeto, entendido como uma reflexao
de seu cotidiano, necessita de tempo para reflég@m, e consolidagdo de sua proposta. Sendo
assim, requecontinuidade das acdes, descentralizacdo, demaeagib do processo de tomada
de decisbes e instalacdo de um processo coletiaval@cao de cunho emancipatodEIGA,
2001, p.33).
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2.1- Apresentacéo e analise dos projetos politemagogicos
2.1.1- Projeto do curso C1

A construcdo do projeto de reforma curricular dsoluCt> deu-se a partir do rompimento com
algumas concepcdes vigentes até essa época, amgEngara tanto, novas bases para o
encaminhamento da proposta, estabelecendo desasesem superados por esse novo modelo
curricular. Tomando como fonte de discussdo o deatonFlexibilizagdo Curricular: Pré-
proposta da Camara de GraduagamColegiado de Graduacao do curso C1 procedeflexd@o

de duas questdes fundamentais: a concepcéo deubmigios limites do modelo conservatotfal.

Refletindo sobre a estrutura do curriculo do ci@4¢ o Colegiado de Graduacdo concluiu que
ela expressava uma rigida grade curricular, queinsginava conter os conhecimentos
(entendidos como acumulo de informagfes) considsradcessarios a transformacéo do aluno
(visto como umadabula rasa,um serparcialmente incapaz e ignorafjtem um profissional. A
formacédo, que se restringia ao periodo universit@lava-se por meio de um rol de disciplinas —
que, na maioria dos casos, eram exclusivamentgatbrias -, responsaveis por imprimir nos

alunos o conhecimento contido em sua area espedgiconhecimento.

Considerando inadequadas e superadas as concefgdetes, o Colegiado de Graduacdo do
curso C1 assumiu integralmente algumas das priscgpaestdes contidas no documento da
Camara de Graduacdo. Sendo assim, 0 curso passaemtendido como umsonjunto de
possibilidades de formagcdam percursocom alternativas de trajetorias, em que o alursio v
como parceiro do processo de producdo do saber, tem a liberdaddefinir seu proprio
caminho. A formac&o universitaria, redefinida petépria dindmica social comgtapade um

processo de aquisicdo do conhecimento, deveriayndegos idealizadores, proporcionar ao

13 Nessa instituicdo, a reforma curricular diz respabs cursos de licenciatura e bacharelado.

14 Esse modelo de formagao musical nasceu na Eumpdatilo XVIII, e disseminou-se na América Latingaatir
do século XIX. Adotado nos conservatorios europesse modelo enfatiza a musica européia, sobretado
séculos XVIII e XIX; e os procedimentos técnicoatcados em atividades de reproducao.
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aluno o0 acesso a um saber mais amplo, mediantena¢éo complementar em uma outra area

de conhecimento que ndo a sua especifica.

Nessa perspectiva, 0 modelo conservatorial torsavam obstaculo a ser superado. De maneira
geral, os cursos de musica oferecidos pelas uithagiss brasileiras seguem a l6gica do modelo
conservatorial, trazendo vérias conseqiéncias pafarmacdo do aluno. Com base nesse
entendimento, o curso C1 apresentava duas cré@asodelo conservatorial: primeiro, a énfase

na formacao de intérpretes solistas; e segundmeentracido excessiva em uma Unica forma de

expressao e em um determinado repertorio.

Acredita-se ser o “grande trunfo” da proposta dernea curricular do curso C1 a superacao do
modelo conservatorial, e, para tanto, o currica@eia valorizar outras alternativas de percurso,
incluindo, por exemplo, a muasica popular, a relag@enidsica com as modernas tecnologias e a
pesquisa em musica. Além dos principios sinalizaass, a proposta de reforma curricular foi
concebida em funcdo de um “perfil” de aluno conside “ideal” pela comunidade académica
dessa instituicdo. De acordo com o projeto do c@xkoo perfil do aluno, definido de maneira

geral, compreende um

... satisfatorio dominio de conhecimentos espedsifite sua area, aliado a uma formagéao
cultural ampla que o capacite para uma pratica stitia em profundo didlogo com a

cultura brasileira e em consonéncia com as aspiesgda sociedadép. 2).

O curso de Musica oferece duas modalidades: o Bzleda — que se divide em dezenove
habilitacbes — e a Licenciatura. Em sintonia conDigstrizes Curriculares para os cursos de
Musica definiu-se, para os cursos, uma carga horaria2.d60 horas, com excecdo das

habilitacdes Composicao e Regéncia, que apresemtaourriculo de 2.700 horas.

O Bacharelado, como foi dito, oferece dezenoveliketies, sendo elas: Composi¢cédo, Regéncia,
Canto, Percusséo, Piano, Violdo, Harpa, Trombonempete, Trompa, Fagote, Flauta, Oboé,

Saxofone, Clarineta, Violoncelo, Violino, Viola eofirabaixo. Para cada habilitacdo, ficou
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estabelecido o numero de créditos necessarios gpangegralizacdo curricular, divididos em
obrigatorios e optativos.

Alguns aspectos foram considerados importantesrganizacdo das disciplinas optativas: as
disciplinas obrigatdrias para uma habilitacdo, eraly seriam oferecidas como optativas para
outras; os alunos de graduacéo poderiam ter aaedisciplinas da pos-graduacdao, listadas como
optativas nos diferentes grupos; e, por fim, augo deveria guardar espaco para disciplinas
Tépicos'>

As disciplinas optativas, que deveriam pertencqoraprio curso de Musica, foram reunidas em
cinco grupos, de acordo com o seu conteudo: grupdEstruturacdo da Linguagem Musical;
grupo 2 — Teoria da Musica; grupo 3 — MUsica dej@udo e Praticas Interpretativas; grupo 4 —
Mdusica e Pedagogia; grupo 5 — Mdusica e Tecnologm. cada grupo, de acordo com a
habilitacéo, existia um ndmero de créditos a samxido pelo aluno, que em hipdtese nenhuma
deveria ser superior a dez.

Além desse total de créditos optativos preestaioelec existia um total optativo livre, que
poderia ser cumprido pelos alunos de quatro mandifarentes:

1- Disciplinas optativas no curso de Mdasica: para tegralizagdo curricular, o aluno
poderia optar por continuar a cursar as discipliopsativas dos grupos listados
anteriormente;

2- Formacdo complementar aberta: como se propunhaosangento da Camara de
Graduacédo, o aluno poderia optar por integralizaewo curriculocom disciplinas de
outras areas do conhecimento, de acordo com o seprip interesse.(p.5). Esse
conjunto de atividades académicas exteriores aafghiom musical especifica deveria ser
elaborado pelo aluno e por seu orientador académmantendo uma conexao conceitual
com o curso de Mdusica. A proposta, devidamentdfipsia, deveria submeter-se a
analise e aprovacao do Colegiado do curso;

5 No elenco de disciplinas optativas da grade aulaicestavam previstas varias discipliff@picos como, por
exemplo: Tépicos em Musica e Pedagogia, Tépicodésica e Tecnologia, Topicos em Teoria da Musieate
outras.
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3- Outras atividades académicas geradoras de créglimpossibilitariam a integralizacéo
de outras atividades além das disciplinas ja elsteidas. As atividades académicas
consideradas geradoras de créditos pelo Colegiaddshduacdo eram: Iniciacdo
cientifica, Iniciacdo a docéncia, Projetos de Esden Participacdo em eventos e
Vivéncia profissional,

4- Formacao livre: esse conjunto de componentes alar&s daria ao aluno a oportunidade
de escolher, dentro de seu interesse, qualqueiiplthec de qualquer curso da
universidade, sem que houvesse necessidade deugualtpnexdo entre elas ou com o
curso de Mdusica. Entretanto, essa escolha limita-gse percentual maximo de 10% do

curriculo.

De acordo com a proposta, as trajetorias apresentadteriormente ndo sdo excludentes,
podendo o aluno percorrer uma ou todas elas, taspeirse, certamente, as possibilidades do

seu curriculo.

A partir dessa reforma curricular, a Licenciatusade todas as antigas énfa¥epassando a
combinaruma formacdo musical mais ampla e menos focada amirdo apurado de um
instrumento, com uma preparacao didatica mais is@e(p. 6). Os curriculos da licenciatura e
do bacharelado incorporam as propostas de flezdigdfio da Camara de Graduacdo, permitindo
aos alunos as mesmas possibilidades de percuigun@®ea proposta, a reducdo da pesada carga
horaria atual e a eliminacdo das énfases nos metrios na licenciatura néo significa a
proposicao dema formacéo radicalmente diferente da propostapabachareladpmas antes,
uma adequacao do curriculo as exigéncias do mercdtyabalho especifico que o licenciado

em musica encontrara na sua vida profissiofil.).

Contudo, o curriculo do curso da licenciatura agnts algumas diferencas em relagdo as
habilitacbes oferecidas pelo bacharelado. Primeias créditos obrigatérios, encontram-se
presentes as disciplinas oferecidas pela Faculdadeducacado (Fak), sendo elas: Introducéo a

Educacao, Psicologia da Educacdo, Didatica da tiagma, Estrutura e Funcionamento do

16 Anterior a esta reforma curricular, o curso Cladawpossibilidade de énfase em um instrumento alysjoe era
oferecido durante os quatro primeiros periodosuiscc
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Ensino de | e Il graus, e Préatica de Ensino em sélstegundo, nas disciplinas optativas, o
grupo 04 — Musica e Pedagogia — apresenta maioemminimo de créditos. Por ultimo, a
énfase instrumental seria dada somente ao vio#tado e voz, considerados instrumentos

musicalizadores.

Com essa nova proposta curricular, surge a figard'odientador académico”, ou seja, um

professor responsavel por um nimero determinadalwdes, com funcdo de acompanha-los
mediante encontros, de no minimo duas vezes dusasgenestre. A partir dessa determinagéo,
nao seria admitida a existéncia de alunos sem taden académico, visto que a matricula
semestral ficaria condicionada a apresentacédo deoumulario preenchido por ambos: aluno e

orientador.

O novo desenho curricular passa a apresentar un#ues composta de:
1

Disciplinas obrigatorias, que se subdividem em s$gadas — instrumentos, canto,
composicao, regéncia - e as que nao exigem présiEy) ou seja, aquelas que ndo séo
rigorosamente definidas temporalmente na gradécalar, como, por exemplo, Historia
da Musica A, B, C e D;

2- Disciplinas optativas, que, em didlogo com os “casnde conhecimentos” sugeridos
pelas Diretrizes Curriculares para os Cursos deddj®ram divididas em cinco grupos:
Estruturacdo da linguagem musical, Teoria e Pesauis Masica, Musica de conjunto e
praticas interpretativas, Musica e Pedagogia, eddlesTecnologia;

3- Atividades académicas obrigatérias, como, por exen@grandes Grupos Instrumentais e
Pratica de Repertério Coral;

4- Formacdo Complementar Aberta, que permite o acesisciplinas de outras areas do
saber, desde que se mantenha uma conexdo conceaituab Curso de Musica e se
obtenha a aprovacgéo do Colegiado;

5- Outras atividades académicas geradoras de crédjtmes,ndo sejam disciplinas, tais

como: Iniciacdo Cientifica, Iniciacdo a Docénciej&os de Extensdo, Participacdo em

Eventos e Vivéncia Profissional;
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6- Formacéo Livre, que permite ao aluno escolher gealdisciplina sem que se mantenha
conexao conceitual com seu curso, respeitando,tpata, o limite maximo de 10% da

carga horéria total do curso, o que significa Btlitos para a licenciatura e bacharelado.

2.1.1.1- Analise da proposta

A construgao da reforma curricular nessa instituigdmou como referéncia o documento
Flexibilizagdo Curricular: pré-proposta da Camarae dGraduacép e as novadiretrizes
Curriculares para os Cursos de MusicA elaboracdo desses referenciais assumiu impertan
papel na construcao dessa proposta de formacdo,que possibilitou embasar as discussoes
sobre reforma curricular que se arrastam, naquetiade académica, desde o inicio da década
de 90. No entanto, acredita-se que o que desencadeonstrucdo dessa proposta de reforma
curricular foi a elaboracdo dRré-Proposta de Flexibilizagcdo Curricular da Camade
Graduacég documento aprovado pelo Conselho de Ensino, BesquExtensdo em dezembro
de 1998. Esse documento tornou-se Resolucdo cofrjetivo de complementar as Normas
Gerais de Ensino de Graduacdao da instituicdo, fieduio inicio da implantacdo do processo de
flexibilizag&o dos curriculos de graduacéao.

As Diretrizes Curriculares para os Cursos de Musiegesar de representarem um referencial
importante, surgiram em junho de 1999, portantis, s®ses depois do documento anterior. A
proposta de Reforma Curricular do Curso de Graduag@ Musica data de agosto de 1999, ou
seja, sua elaboracdo se deu dois meses apos arapcé® dabiretrizes Curriculares para os
Cursos de Musica

A comunidade académica do curso C1 vé no prograr@exibilizacdo Curricular da Camara
de Graduacdo a possibilidade de completar a segragio, jA que este permijgle as

diferencas entre os cursos vigorem na Universidggel). Sendo assim, torna-se possivel
inverter o processo de elaboragdo curricular ado&é entdo: em vez de encaixar o curriculo
num formato pré-estabelecido pela universidadgyesiar possibilidade de ele se tornar uma

representacao naturalaquilo que acreditam ser importante para a foimade um musico.
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Além disso, consideram a proposta de FlexibilizaGéaicular um elemento capaz de dar inicio
a um processo de reorganizacao global da univelsidaque possibilitar4, entre outras coisas,
um melhor aproveitamento de seu enorme capital hama criagdo de mecanismos para
oferecer ao aluno uma formacdo mais ampla e adagaadexigéncias da sociedade, e a
oportunidade de tornar seu curso “melhor e mais. agi

O projeto do curso C1 explicita, nas premissas pagkboracdo do curriculoeatraordinaria
fonte de discussague o documento da Camara de Graduacéo propowiafionando qusuas
principais sugestdes foram integralmente assunpeés Colegiado de Graduacéafp.3). Diante
disso, tornou-se necessario analis@réProposta de Flexibilizacdo Curricular da Camada
Graduacéaog no sentido de compreender as criticas e sugesfiiesentadas, e de indicar quais

foram adotadas ou néo pelo Colegiado de Graduagsgioutsos de Mdsica.

Ao tomar contato com o documento da Camara de Gcady esta pesquisadora percebeu que
varias sugestdes foram incorporadas pelo Colegladéraduacéo do curso C1 para a construgao
de sua proposta curricular: a concepcao de curso percurso, no qual cada aluno tem um grau
de liberdade relativamente amplo para definir aftévas de trajetéria a serem adotadas na vida
académica; curriculo flexivel, entendido como serglalquer conjunto de atividades
académicas previstas para a integralizacdo de umsatf (p.5) aluno como parceiro do
processo de producdo do saber; formacdo como etapam processo de aquisicdo do

conhecimento; e conhecimento como saber mais aanploutras areas de conhecimento.

Com base no documento da Camara de Graduacadopeerse que os pontos considerados
centrais pela proposta — flexibilidade e diversedadforam incorporados pelo Colegiado de
Graduacédo do curso C1. Esse fato permitiu desamematrutura rigida de conducao do curso
de musica, possibilitando ao aluno imprimir ritmdieecdo ao seu processo de formacao, além
de oferecer uma formacdo complementar em outra deeaonhecimento. Diante disso, 0

documento da Camara de Graduacédo torna-se um enponteferencial para a nova proposta

' Definiu-se por Atividade Académica Curriculaguela considerada relevante para que o estudadtpiiaa,
durante a integralizacdo curricular, o saber e asblidades necessarias & sua formacdo e que coméemp
processos avaliativos.
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curricular do curso C1, sinalizando para quest@ssldmentais para a construcdo de uma

proposta curricular inovadora e adequada a reaidadhl.

Entretanto, o documento da Camara de Graduac¢asespag como sendoaspecto mais critico

do atual modelo curricular, a excessiva centradiaago processo de ensino no Professor, que,
com grande frequéncia, tem como funcao recriaingerpretar o conhecimento, para repassa-lo
ao aluno mediante aulas expositivas tedricas. @Qrdento afirma que, nessa atual concepcao de
curriculo, perde-se alternativa de oferecer ao aluno a possibilidadeadepliar os horizontes

do conhecimento e da aquisicdo de uma visdo crifemmitindo-lhe extrapolar a aptidao

especifica de seu campo de atuacao profissi¢pad).

Apesar de a questdo metodoldgica ter sido considepala Camara de Graduagdo como o
aspecto mais criticalo atual modelo curricular, o Colegiado de Gradoago curso C1 ndo a

reconhece em sua proposta curricular, nem mesniega eomo uma implicacdo do modelo

conservatorial. Com relacdo aos limites do modelaservatorial, o Colegiado de Graduacdo
apresenta apenas duas criticas: a meritocracisfdaeéna formacao solistica) e o etnocentrismo
(a centralizacdo em um determinado repertorio).sApéele pertinentes, sdo restritas as criticas
apresentadas pelo Colegiado de Graduacdo do cutsovi€lo que a proposta curricular

reconhece parcialmente as consequéncias da pegfetda modelo conservatorial no interior da
universidade, problematizando apenas a musicaeeasna (objeto de estudo) e os fins (para
gue se forma): ndo menos importantes sdo as impksametodoldgicas desse modelo (os

meios).

Com base em concepcgoes estreitas de musica ergecwlico atividade isolada e de ensino
musical como repasse de conhecimentos estaticoset@glologias empregadas no processo de
ensino-aprendizagem, dentro do modelo conservhtgiailegiam a pedagogia tradicional,

enfatizando os processos de reproducdo. O apreledipatrumental, além de perpetuar um

determinado repertorio, da-se, na maioria das ygmasmeio de atividades de reproducédo —
énfase na performance —, inibindo processos deacria improvisacao, reflexdo e analise dos
aspectos composicionais, ndo proporcionando aosla vivéncia e a apreensdo da linguagem

musical na sua totalidade. Da mesma maneira a@uoten o ensino dos conteldos especificos
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da linguagem musical: eles sdo repassados, em aiggianpor meio de aulas expositivas, ou
ainda, de aulas que priorizam a memorizacdo e @depdo de elementos isolados e/ou de

regras e técnicas da linguagem musical.

Superar o0 modelo conservatorial implica ndo séieimdos curriculos o carater meritocratico e
etnocéntrico, valorizando outras alternativas deysseo - a musica popular, a relagdo da musica
com as modernas tecnologias e a pesquisa em m(cao afirma o documento do Colegiado
de Graduagdo, mas também repensar as metodologaegadas para o ensino-aprendizagem
da linguagem musical, ou seja, como se ensinapotidiano escolar, a pratica pedagogica do
professor formador.

Sendo assim, pergunta-se: como o curso C1l esperarfalunos criticos e reflexivos sem
romper com metodologias que enfatizam processosndmo pautados na reproducao? Pois,
como afirma o documento da Camara de Graduaca®darminancia desse método tradicional
de ensino transforma o aluno elemento passivo da aprendizagénibindo sua capacidade de
compreensao, estruturacéo e resolucao de problgmesndo-o do desenvolvimento do olhar
critico e do pensamento independente.

Retornando ao documento do Colegiado de Graduaz@ordo C1, observa-se que a proposta
ndo menciona o que considera importante para aaf@ondo professor de musica: o Colegiado
de Graduacao acredita ser esse novo modelo carignia decorréncia natural daquilo que seus
membros consideram sémportante para a formacdo de umdusico. (p. 2, grifo meu),
delineando com@erfil ideal do aluno formado nessa instituicdo uma formacgd® apntenha
conhecimentos especificos de musica, aliada a ameatao cultural mais ampla, capacitando-o
para uma prética artistic® que se observa € que a proposta do Colegiadoneriea para a
definicdo do perfil do bacharel - do musico instemtista, regente ou compositor — para a
pratica artistica ndo explicitando o que considera como o “pedi#lal” do professor de musica

para a pratica docente.

Com relacdo a formacgéo instrumental do licenciad@roposta do Colegiado de Graduacéo

afirma que o fato de se eliminarem as énfasesnstrsimentos nao significa a proposi¢cédo de um
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perfil radicalmente diferentelo bacharelado, mas antes uma adequacdo ao auzddo de
trabalho. Primeiro, ndo se define o perfil do psste, nem mesmo explicita para qual mercado
esta formando seu profissional. Segundo, se o uherda trabalho do licenciado é diferente do
bacharel, o seu perfil também nédo seria? E, coeseginente a sua formacdo? Qual € a
concepcado de professor de musica apresentada pkegi&io de Graduacdo? O que acham que
confere identidade ao curso de licenciatura? Apenas formacdo pedagogica “mais intensa’?

Como pensam em fazer a formagéao teorico-praticdm?

No projeto politico-pedagdgico do curso C1, ndeeseontra qualquer referéncia a formacao
didatico-pedagdgica do professor de musica. Trazems$te momento a fala de Pla, pode-se

perceber a inexisténcia dessa discussao no prodessmstrucao do projeto desse curso:

...como é que a gente vai implantar as 800Eu?acho que ha uma coisa mais basica
para discutir.Onde a gente vai colocar 800h de ensino para mti@do em musica,
que ndo tem mercado para o aluno? O que € issofd 8endo prética de ensino para

dar aula onde?

A indefinicdo do curso C1, com relacdo aos espdeoatuacdo de seu profissional, dificulta o
direcionamento da formacdo pratica do licenciangizgstdo fundamental na formacdo do
professor de musica. Além disso, essa fala denoctmeepcao dicotbmica de teoria/pratica, que,
concebidas como dois processos dissociados e ssbwep acaba por perpetuar a formacao
fragmentada das licenciaturas, fato t&o criticado literatura em geral. Como esperam
equacionar a exigéncia legal da distribuicdo dmégéo pratica do aluno ao longo do percurso

académico, articulada a formacéao teorica?

Outra fala de Pla revela a desinformacéo sobread lagislacdo educacional, sobretudo no que

diz respeito a formacéo e atuacao dos professerbfidica na rede publica:

'8 De acordo com a Resolugdo do Conselho Nacion&lddeacdo — Resolugdo CNE/CP 2, de 19 de fevereiro d
2002 — os cursos de licenciatura de graduacao ,ptEndormacéo de professores da Educacdo Basicaiverh
superior, deverdo conter 400 (quatrocentas) hargw@tica como componente curricular, vivenciadaimago do
curso; e 400 (quatrocentas) horas de estagio ualarisupervisionado, a partir do inicio da segumddade do
curso. (Art. 1°, paragrafos | ell).
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... eu me lembro na época que eu estava trabalhaade,eforma do curriculo, o pro-
reitor de graduacdo me perguntou se eu sabia queaodmetros curriculares do ensino
fundamental e médio contemplam musica na area dggpidgens. Pois €, VOCés

conhecem? Eu nao.

Como esperam formar um profissional competente @@ nas escolas publicas, com postura
critica em relacdo a esse espaco de trabalhompaspas oficiais, quando se desconhecem num
curso de formacdo de professores de Musica, aéegial os fundamentos e os limites dos

Parametros Curriculares Nacionais — PCN/Atte

Com relacao a flexibilidade de percurso do aluraseova-se que o curriculo imprime maior

flexibilidade ao bacharelado em todas as suasitagidiés, que contém um total de créditos
optativos superior a 60 (sessenta), sendo este enasmero considerado o maximo para a
licenciatura. Dentre os cursos de mesma cargaiogéie a licenciatura, Sopros e Cordas
apresentam o menor nimero de créditos ndo obrigatdr2 créditos, sendo 30 preestabelecidos
e 42 livres - e 0s cursos com maior variedade deups séo os de Piano, Violao e de Harpa,
com 108 créditos no total, sendo 38 preestabele®@ddO livres. Diante dos dados, percebe-se
gue a licenciatura constitui um curso com o cutoicoenos flexivel do que todas as habilitacbes
do bacharelado, o que denota a concepcéo de peiflespecifico para o professor de Musica e

um perfil mais amplo para o bacharel.

O curso C1, que, antes da reforma curricular, mendiatura em Mduasica com énfase na
formacéo instrumental, passa, a partir de entéferacer graduacdo em Musica, na modalidade
licenciatura, com perfil menos centrado no instmimeenfatizando a formacédo mais ampla e

diversificada de seu profissional.
2.1.2- Projeto do curso C2
Nessa instituicdo, o Curso Superior de Musica ffisido quando da fundacdo do Conservatorio

Musical, em 1957. Em 1969, essa instituicdo faidfarmada em Faculdade de Artes, passando

a integrar a universidade, que foi federalizadaesumem 1978.
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A partir da promulgacdo daei n°5.692/71que torna obrigatdria nos curriculos de 1° er28g

a disciplina Educacgéo Artistica, o Departamentdvdisica cria, junto com o Departamento de
Artes Plasticas, o Curso de Educacdo Artistica eergiatura Curta e Plena — para as
habilitagbes especificas. O curso de licenciatleagpem Educacdo Artistica/Habilitagdo em
Musica teve seu reconhecimento em 1977.

Os cursos de Licenciatura Curta, com duracao de almys e com 1.500 horas, ofereciam uma
formacdo em Artes Plasticas, Musica e Artes CéniBafalta de profissionais da area para
suprirem as escolas, aliada a regulamentacdo dpakaio exercicio do magistério de 1° grau,

tornou a licenciatura curta um curso bastanteitatic e o preferido pela sociedade.

Todavia, a partir de uma constante avaliagcdo dendpsnho desses profissionais, chegou-se a
conclusédo de que esse curso, na modalidade deidtera curta, ndo atendia aos objetivos
propostos pelos Departamentos, visto que a eojatdistribuicdo da carga horaria das trés artes
— Mdsica, Artes Plasticas e Artes Cénicas — impaama desvalorizacdo da area de escolha do
aluno: o aluno de musica nao conseguia fazer mésiocacurso estava deixando de ser uma
proposta de formas inventivas e criadoras, tornasdaum aglomerado de experiéncias e nédo

um processap.5).

Diante da reducéo da procura desses cursos e dediés na Educacao Artistica, o curriculo foi
modificado a partir de 1984, extinguindo-se a l@atura curta em Educacgéo Artistica, passando
a oferecer somente a modalidade de licenciatureaptem habilitacdo especifica em cada area
artistica. Sendo assim, esse curso passa a ter objetivo a formacdo do professor,
preocupando-se essencialmente com o carater ¢entib trato do conhecimento e a formacao

global do individugcomo] ser social(p.5).

Com a mudanca curricular, houve uma sensivel reddgécarga horaria das outras areas
artisticas — Artes Plasticas e Artes Cénicas fanfanseridas disciplinas da area especifica de
Musica e da area de formacéao global do aluno. Al&so, aumentou-se o leque de opcbes para
instrumentos e canto para os alunos da licenciatdabacharelado.
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A partir de 1987, ap0Os trés anos de funcionamem® clirsos, novos problemas foram
identificados, surgindo a necessidade de outrarmefi@acdo curricular. Diante da analise
estatistica dos curriculos vigentes (analise det®ficos escolares; relacdo das disciplinas com o
maior nimero de trancamentos; reprovacao por ndtagéiéncia; transferéncia e abandono),
iniciou-se a discussdo desses dados e a organizdedamma proposta de atividades
complementares, para a estruturacdo dos novosuwos; divididas em duas etapas: na primeira,
foram feitas visitas as universidades, para contatio do funcionamento de seus cursos,
participacdo em congresso, analise de curricul@aittas universidades; e na segunda etapa, que
contou com a participacdo de um professor assefgsoejaborado pelos alunos, a partir de
discussdo com os professores, um anteprojeto d&Ewdor além da discussdo dos curriculos
vigentes pelos professores, que, divididos porsaadas, visavam a levantar problemas e
solugcbes tais como: extingdo de disciplinas, jund&o conteddos e propostas de novas
disciplinas.

A realizacdo das duas etapas serviu de base autaestdo dos cursos, e a metodologia de
trabalho adotada reflete o carater democraticordposta, que se pautou ampla discussao
com alunos e com a comunidade interessada em dgeralamentacédo tedrica e na reflexdo

profunda e analise critica da prética curriculamente(p.7).

A partir dos resultados colhidos nas duas etapasnsiderando, dentre outros aspectos, que a
formacéo do professor, do musico e do cantor spoddneio de um embasamento cientifico
mais intenso, tendo claras suas diferencas de&yapfissional, o Departamento de Mdusica
propde um novo curriculo, a partir de 1992, termlo@ base os seguintes principios:
1- definicdo de areas de atuacdo para o educador ahysiza o muasico e para o cantor,
fundamentadas na percepcéo e elaboracdo de commeasespecificos e complexos;
2- valorizacdo da formacdo pedagogica geral, énfasged de Ciéncias Sociais, na
fundamentacgéo da forma de atender mais efetivaraefio da teoria com a prética;
3- autonomia do aluno para organizacdo do seu pr@siodo, com possibilidades de
especializacdo ou concentracdo em areas de irder@sstro de um leque maior de

disciplinas optativas;
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4- redimensionamento filosofico dos elementos baspEinentes ao discurso musical.
Superacdo de uma pratica mecanica e repetitivag pempreensdo da logica da
linguagem musical, considerando o principio de rautda e cooperacdo. Assim, é
justificada a inclus&o do trabalho interdisciplipar meio de projetos integrados;

5- valorizacdo da pesquisa, huma viséo artistica Hasea conhecimento e contextualizada
nos aspectos estéticos, historicos e filosoficassH sentido, justifica-se a inclusédo de
um trabalho final de curso escrito sobre temas & &e musica, orientado por

professores do proprio Departamento.

Tais principios traduzem-se nos objetivos do cussado eles: flexibilizar o curriculo, a partir
do aumento de disciplinas optativas e da reducgmédesquisitos; trabalhar coletivamente numa
perspectiva interdisciplinar, mediante a integrag® disciplinas; valorizar a formacéo
pedagogica geral, enfatizando a area de CiénciagiSovalorizar a pesquisa cientifica;

equilibrar a fundamentacao tedrica com a experép@tica.

O novo modelo curricular de 1992, vigente até ertii@ como fundamentacéo legdParecer
n°1.284/73do CFE, que define a parte comum e diversificada clurriculos; aResolugéo
n°23/73 que fixa os minimos de conteldo e duracdo dososude Educacdo Artistica;
Resolucédo n°9/69lo CFE, que fixa os minimos de conteudo e durac&erem destinados a
formacdo pedagogica dos cursos de Licenciatur®eoreto-Lei n°69.450/71que obriga a
inclusdo da Educacgéo Fisica em todos os niveisisiae oDecreto-Lei 869/69que obriga a
inclusdo da Educacédo Moral e Civica em todos osisiide ensino; &ortaria n°2720/77 que
trata da viabilidade de ministrar Estudos de Probke Brasileiros em carater intensivo; a
Portaria n°948/79 que inclui a carga horaria de Pratica de Educdgéma e Estudos de

Problemas Brasileiros na carga horaria minima dosos.

O curso de Educacédo Artistica/Habilitacdo em Mugiaasou a totalizar 2.590 horas, sendo
1.800 de disciplinas obrigatérias, e 790 de dis@gl optativas, oferecidas pelo Departamento de
Musica ou por outros departamentos da universidddeacordo com a area de interesse do
aluno. O curso, de regime semestral com periogégrak, tem uma duracdo de nove semestres,

portanto, quatro anos e meio.
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A estrutura curricular foi elaborada a partir doupgmento das disciplinas em cinco grandes
areas - Artes, Musica, Formacdo Pedagogica, Owetr@ptativas — que, na sua totalidade,
permitem ao aluno obter uma formacdo pedagogicdigti@a, sendo esta composta de um

elenco de disciplinas que abrange a area espedéibélsica e a area de Artes.

Para a formacé&o artistica, a area de Musica englslseguintes disciplinas: Teoria da Musica
(Percepcdo Musical; Linguagem e Estruturacdo MUsic®ratica Musical (Praticas
Instrumentais; Técnica Vocal; Canto Coral. RegénaaMusicologia (Histéria da Musica;
Filosofia da Mdusica; Folclore Brasileiro; MetodoiagCientifica; Linguagem e Estruturacao
Musical Integrada; Pesquisa em Mdusica). Como discip da area de Artes, foram previstas:

Historia da Arte; Formas de Expressao e ComunicAcfistica; Estética e Portugués.

A formacéo pedagdgica fica subdividida em duasepagara a formacéo geral, ficam previstas
as disciplinas Didatica, Estrutura e FuncionameltdEnsino de 1° e 2° graus, Psicologia da
Educacédo e Prética de Ensino sob a Forma de EsEgervisionado; e para a formacgao

especifica, Metodologia da Iniciacdo Musical e &mjntegrado.

Para complementacdo da carga horaria do cursano dleve escolher as disciplinas optativas
de seu interesse, dentre as oferecidas no amlstdeprartamentos da universidade, e todo aluno

deve cursar dois semestres de Praticas Despoetizagido de Problemas Brasileiros.

Em 1995, foram incluidas, nos curriculos, novagipli®as optativas, além da inclusdo da
percussdo como opcédo instrumental. No ano de Z6D@Jaborada, pela equipe de Educacao
Musical do Departamento, e encaminhada ao coordewiadcurso para apreciagdo e aprovacao,
a proposta de ampliacdo de carga horaria das liisspPratica de Ensino sob a forma de
Estagio Supervisionado 1, 2, e 3, para Praticard@g sob forma de Estagio Supervisionado 1,
2, 3 e 4, em cumprimento a determinaca®.dB/96, que prevé o total de 300 horas de estagio
supervisionado para os cursos de formacdo de povéess A partir dessa proposta, ficam
previstos quatro semestres para o estagio supmTadd, que passa a ter inicio no 6° periodo do

curso.



55

Diante da proposta, a referida disciplina passer aistribuida em quatro semestres, com carga
horaria de 75 horas-aula para cada periodo, conioimio sexto periodo do curso. Essa
disciplina, considerada o momento de sintese aaaigiio musical e pedagogica dos alunos, tem
como objetivos:
1- propiciar o estagio supervisionado em espacos sia@e aprendizagem em mdasica que
possam coloca-los em situagdes especificas rebtasrao contexto profissional;
2- instrumentalizar os alunos para o pensamentoa@yiglexivo e autbnomo;
3- promover a interacdo das disciplinas musico-pedagsgpedagogicas e a iniciagdo a
pesquisa

A partir dessa proposta, 0 curso passou a compuatarcarga horaria obrigatéria de 1.830 horas
(aumento de 120 horas), que somadas as 790 hdeadeawarga horaria optativa, passaram a
totalizar 2.620 horas.

Para a realizacdo dos estagios, ficam previstagesgormais e informais de educacdo musical,
tais como: escolas publicas e privadas de eduéafgidil;, escolas publicas e privadas de ensino
fundamental, médio e educacao profissional; esqulédicas e privadas de ensino de musica,
oficinas de musica; coral infantil e juvenil, sitd@s informais de ensino-aprendizagem em

musica.

Atualmente, o curso C2 oferece, como opcao instntamhecanto, flauta-doce, flauta transversal,
viola, violino, violdo, piano e percussdo. Paragnalizar o curso, o aluno terd o minimo de trés
anos e 0 maximo de sete anos. Para o ingressorsm, cualuno devera submeter-se a prova de

habilidade especifica, na qual fara a opcéo poesterum dos instrumentos oferecidos.

2.1.2.1- Analise da proposta

Da mesma maneira que 0 anterior, o curso C2 acdmpantrajetéria de conservatorios
federalizados. No entanto, essa instituicdo ctiaesmciatura em Educacédo Artistica quando da
implantacdo dad.ei n°5.692/71nas modalidades curta e plena. J& em meadoscddadde 80,

esse curso, avaliando o desempenho de seus oéssi constata a inadequacéo da formacéo
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do professor nas licenciaturas curtas, além detiQues a desvalorizacdo da area de escolha do
aluno. Sendo assim, doze anos antesDB/96, a instituicdo ja extingue as licenciaturas cyrtas
além de reduzir a carga horaria das outras aressicas, enfatizando a area especifica de

Musica e a formacéo global do aluno.

Como esta exposto no projeto desse curso, peregh®ascomunidade académica, a postura
critica e democratica com relagdo a construcaordietp politico-pedagdgico. A trajetoria do
curso C2 mostra a tradicdo de se realizar, a casla Bstagio do curso, o diagnostico da
realidade; a adocao de novas concepc¢des; a impiagdende acdes com vistas a transformacédo

curricular; e a avaliacdo do processo de implaontagdgéncia das propostas adotadas.

Esta é uma caracteristica bastante positiva, peimife aos sujeitos envolvidos na acao

educativa desvelar, de maneira critica, a realidiedescola, apontando novos caminhos para a
realimentacdo do processo de construcdo da iddetide seu profissional. O processo de

construcdo curricular do curso C2 tem suas basesamliscussdo democratica e coletiva,

envolvendo professores, alunos, consultores, al@mresenca da fundamentacéo tedrica, que
funciona como suporte as discussoes levantadas.

A proposta curricular do curso C2, apesar de coptertos relevantes na sua construcao,
implementacdo e avaliacdo, apresenta alguns elesmanserem modificados. Trazendo aqui a
fala do Grupo Focal, P2 afirma que, desde a proagély daLDB/96 o curso C2 ja se estava
articulando para uma nova reformulagcédo curriciNiar entanto, a comunidade académica estava
aguardando uma maior definicdo da legislacdo edutalc que passava por um periodo de

elaboracgéo de varios documentos oficiais.

Diante disso, a base legal que sustenta o projeteudso C2 causa um engessamento na
estrutura curricular, além da sobrecarga de diseipl obrigatorias exigidas pela legislacdo

anterior. A pouca flexibilidade curricular impedg@assibilidade da aquisicdo de conhecimentos
mais amplos em outras areas do conhecimento, aér@alpermitir percursos mais variados aos

alunos: o curriculo se encontra composto apenagigdplinas.
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No entanto, o curso C2 delineia o perfil de sedigsmnal, entendendo a diferenca de atuagéo
profissional entre licenciado e bacharel; preocspaom a fusdo da teoria com a prética; ja
aponta para a necessidade da flexibilizacdo clarice o oferecimento do percurso
diversificado; busca a autonomia intelectual, ddHao coletivo, e a interdisciplinaridade por
meio de projetos conjuntos, além da visdo de sg@erdo modelo tecnicista; valoriza a inclusdo

da pesquisa e o desenvolvimento da escrita.

2.1.3- Projeto do curso C3

A década de 30 representa, para a educacdo mosi@bsil, 0 momento em que toda a escola
publica passou a cantar, por meio da préatica dtwaafednico. Villa-Lobos, nomeado chefe do

Servico de Educacdo Musical (SEMA) em 1932, imgland canto orfednico nas escolas de
todo o Pais, passando a coordenar, anualmentealiaagdo de gigantescas concentracfes

orfednicas, atingindo o nimero de 41.000 cant@ms;somemoracao ao dia da Patria.

Nas ultimas décadas, a pratica musical nas espoldicas tem sido extinta, devido as mudancas
politicas ocorridas no Brasil. Em 1964, a portaménisterial de 30 de junho extinguiu
implicitamente o Curso de professor de MUsica \iges conservatérios, sem que fosse criado
nos estabelecimentos de ensino, o Curso de profdsdbducacédo Musical previsto Rartaria
Ministerial de 27/12/1962Esse fato levou a reducédo de professores haloitpara lecionar
musica nas escolas publicas, privando a maiorigudentude brasileira do acesso a cultura

artistica.

Com a promulgacéo daei n°5.692/710 problema da formacao do professor de musicvagr

se ainda mais com a criagdo das Licenciaturas €ugtee formava o profissional polivalente,
habilitado a lecionar as artes em geral nas esqnlaicas. Esse professor, carente de uma
formacédo solida em cada uma das areas artistidesuen adequado preparo pedagogico, ndo
possuia a capacidade nem o preparo suficiente gaesempenho eficaz de sua funcdo nos

espacos escolares.
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A reducao de profissionais competentes formaddermde artes, ao lado da formacéo precéaria
de muitos professores nos cursos de licenciatuta,dem agravado a situagdo do ensino das
artes nas escolas publicas, privando o aluno dengtlel/imento da comunicacéo e expresséao, da
sensibilidade, da criatividade, da sociabilidadgmte outras habilidades, durante a sua trajetéria
escolar. A auséncia de uma pratica musical efefivaconvivio com os mais elevados exemplos

da arte musical de todos os tempos, tem contribpad® que a juventude, desprovida de espirito
critico, assimile unicamente o que Ihe é oferepigla midia.

Em decorréncia da falta de uma formacédo artistitj@ada nas escolas publicas, iniciativas
vém sendo tomadas no sentido de minimizar o prahlddm 1993, a instituicdo na qual
funciona o curso C3 criou, para a comunidade eral,gerCurso Livre de Musica. De carater
extensionista, esse curso tem como objetivo propmac aos alunos uma formagao musical
livre, por meio de disciplinas de conteidos dauagem musical e da préatica instrumental.
Tendo como publico-alvo criangas, jovens e adukos,1997, esse curso ja contava com 140
alunos, o que representava sua repercussao na icaaeocal.

Em 1996, a nova Lei de Diretrizes e Bases da Ediachi@cional (DB/96) desencadeou uma
série de mudancas em todos os niveis da educagsiteiva. No Art. 26, paragrafo 2°L. ®B/96
enfatiza queo ensino da arte constituirdA componente obrigatonms diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvahoneultural dos alunasCom a
promulgacdo dessa nova Lei, surge um problema @rdezntado pelos estabelecimentos de
ensino: a caréncia de professores formados emscdeslicenciatura, devido a desvalorizacdo da
Educacéao Artistica no mercado de trabalho.

Diante do amparo do texto legal, ao lado do furameento do Curso Livre de MuUsica, que se
mostra apto a assumir um papel definitivo no precete desenvolvimento do ensino superior,
justifica-se a iniciativa em prol da implantacdo@arso de Licenciatura em Educacdo Musical
(CLEM). Para tanto, foi solicitado a uma assesdécmica a elaboracdo de um Projeto de
Implantagdo do CLEM nessa instituig&o.
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O processo de elaboracdo do projeto deu-se a garimpla pesquisa sobre a situagédo do ensino
musical em seus diversos niveis no Pais, da andéseliversos curriculos de cursos de
licenciatura e bacharelado em Musica, assim comoudsos de pés-graduacdo, apresentando
diferentes linhas de pesquisa. A partir de reungiescontavam com a participacdo da assessora
técnica do Projeto, da coordenadora do Curso LideeMusica, e de mais um professor
colaborador, o projeto foi sendo delineado, termdonpo foco central das reflexdes, a busca por
um curso que tivesse como principio norteador tartranto interdisciplinar dos conteudos.
Dessa forma, acreditava-se estar oferecendo angsaltma formacao coesa, impedindo, assim,

a fragmentacéo e desarticulagado do conhecimentiupiao.

Outra questdo importante considerada na elabordgaBrojeto foi a recente criagdo, nessa
instituicdo, do Curso de Graduacao em Filosofigu® vislumbrava a possibilidade de oferecer
aos alunos do CLEM um preparo filoséfico necessaffiermacao de profissionais competentes,
plenamente conscientes de sua importancia soctag@old de sua funcao privilegiada no resgate
dos valores espirituais de uma nac§w. 9-10).

Com base nesses pressupostos, o projeto prelioion@tEM teve como objetivo contribuir, de
maneira relevante, para suprir as graves carégoase apresentam no panorama educacional
brasileiro, em particular, na area de musica, perondo ensino, da pesquisa e da extensao.
Dentro de uma perspectiva que valorizasse a ist@plinaridade e a reflexdo tedrica sobre o
ensino musical nos seus diversos niveis, pretesalfarmar educadores com competéncia para
atuar sobre suas comunidades e no nivel nacionphrtr da analise e compreensdo das
peculiaridades da realidade cultural brasileirgpleando, dessa forma, as perspectivas de opgdes

profissionalizantes.

Como perfil do professor de musica, o0 CLEM pretandi

... formar o educador musical competente, dotadedliela cultura especifica em musica
e de preparo filosofico e pedagdgico adequados, lipge permitam uma atuacao
verdadeiramente construtiva, como professor de causias escolas de primeiro e
segundo graugp. 10).
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A elaboracéo do curriculo do CLEM obedeceu as ségriResolucdes do Conselho Federal de
Educacgéo: &Resolucdo n°9, de 10/10/1964ue fixa os conteudos minimos e duracdo para a
formacéo pedagodgica nos cursos de licenciaturaeos minimos de contetddo e duracdo do

curso de Bacharelado e Licenciatura em MusicaResmlucdo n°23, de 23/10/19fie fixa os

conteados minimos e duracdo dos Cursos de LicenziBtena em Educacéo Artistica.

Com base nesses documentos oficiais, foram tracaldmsnas diretrizes que nortearam a
concepcao curricular. O curriculo foi concebidoaatip da criacdo de nucleos de disciplinas,
com o objetivo de proporcionar ao aluno uma forrnabasica e profissional sélida. Com
objetivos especificos, esses nlcleos articulamsata de uma perspectiva interdisciplinar, ou
seja, mediante a integracdo dos conteldos cuméslaferecendo ao aluno umgao mais
clara e coesa das relacdes existentes entre asriamtgue compdem o curriculo e que se
complementam numa unidade logiga 14). Sendo assim, a organizacdo das ementas e d

disciplinas foi pensada com vistas a integracdacdateudos curriculares ao longo do curso.

No entanto, acredita-se que a efetivacdo dessgraigfio dar-se-4 mediante um planejamento
integrado dos conteudos por parte dos professangss e no decorrer de cada semestre letivo.
Para tanto, faz-se necessaria a participacdo danpircooperativa de todos os professores
atuantes no mesmo semestre, evitando, com isseagadntacdo da visdo do conteudo

curricular. A partir de objetivos claros, procuranelvitar qualquer tipo de rigidez que possa

prejudicar a acdo educacional, previu-se, paraemdiado, uma formacéo que Ihe possibilitasse
atuar de maneira integrada com outros professagesuttas disciplinas no seu espago de
trabalho.

Como se disse anteriormente, o curriculo do CLEMiésenhado a partir da criacdo de ndcleos
de disciplinas, sendo esses:

1- um nucleo tedrico, que visa a abordagem dos pra@sdiosoéficos referentes a arte e a
musica, em particular, dando ao aluno uma formél#Emfica, ao lado do conhecimento
da Histéria da Arte e dos fundamentos da expressiocomunicacdo humanas;

2- outro nucleo tedrico, com o objetivo de transnatinhecimentos especificos de historia,

teoria e estética da Musica, como ciéncia e arte;
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3- um nudcleo de disciplinas préticas, que permita rdeseer habilidades de producéo e
interpretacdo musical, por meio do canto coralpiddica instrumental individual e em
grupo, e de projetos em oficinas de criacdo estétic

4- um nucleo de disciplinas pedagdgicas, que oferecalino uma adequada formacao
docente, pelo contato com os principios gerais siao®gia da Aprendizagem, da
Didéatica Geral e da metodologia especifica em Eghacdusical,

5- um elenco de disciplinas eletivas, que possibiiite aluno completar sua prépria
formacéo, de acordo com suas preferéncias pessoais;

6- além disso, ficam previstas 300 horas de PréaticRrégno, que devera ser orientada e
supervisionada por professores do curso, posaimld ao futuro licenciado um contato
critico e criativo com a realidade educacionaltdamas escolas publicas quanto nas

classes do Curso Livre de Musica do IFAC.

Considerando o exposto, o curriculo do CLEM prawiu total de 2.520 horas, distribuidas em
disciplinas teoricas e praticas, com 131 a 132itogdassim distribuidos: Disciplinas de
Curriculo Minimo — 1.155 horas; Disciplinas Obriyéds — 1.290 horas; Disciplinas Eletivas —
75 horas.

O ingresso no Curso da-se mediante o ConcursobViést] que devera ser antecipado por uma
“Prova de Aptidao Especifica”, de carater elimimatdEssa prova, cujo nivel de exigéncias sera
definido por Comissdo Especial constituida para &ss, constara de um programa com itens
praticos e/ou tedricos, com o objetivo de estalelecnivel de habilidades e conhecimentos

especificos necessarios ao ingresso no CLEM.

Como desdobramento do CLEM, o projeto argumentg geeao final de quatro anos, se
formarem apenas 60% dos alunos (doze alunos)cadselicenciado assumir vinte classes nas
escolas publicas, cada qual com 30 alunos, teraseadla ano, 7.200 (sete mil e duzentos) alunos

beneficiados em sua formacao pessoal, pela pgtoavivio com a arte.

Para a implantacdo do CLEM, foi prevista, iniciaiigs a contratacdo de oito professores de

musica, além da participacdo de um docente do EBepanto de Filosofia e de outros, ja
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atuantes na area pedagodgica e de metodologia gaige&m outros cursos de licenciatura dessa
Universidade. A previsdo dos docentes foi estalulata seguinte forma: cinco instrumentistas
(dois pianistas, um violonista, um violinista e woloncelista), um cantor, um regente e um
compositor, totalizando um quadro docente iniciancoito professores. De acordo com o
previsto, os professores deverdo lecionar, aléndisi@Eplina especifica, outras constantes do

curriculo, visando a racionalizacéo de recursosamas.

Considerando a elevada carga horaria da discipliterumento ou Cantt, oferecida
individualmente aos alunos do | ao VIl periodoadwso, ao lado das atividades pedagdgicas do
Curso Livre de Mdasica, o CLEM oferecera vinte vagaslais para o vestibular. Essa
determinagéo justifica-se pelo fato de que, ad filgaquatro anos, ingressando vinte alunos a
cada ano, havera um total de 80 (oitenta) alunasando individualmente a disciplina
Instrumento ou Canto, implicando uma carga hoididatica semanal de pelo menos, dezoito a

vinte horas-aula para cada professor, somente bda@da graduacgao.

Com a criacdo da Licenciatura em Educacdo Musesplera-se estabelecer as bases para a
implementacao, apos o terceiro ano de funcionandsggse curso, do Bacharelado em Mdusica, o
gue implicaria a elaboracdo de um novo projet@mpliacdo dos recursos humanos. Considera-
se positiva a criacdo do Bacharelado, que, poraduo, lao ampliar o corpo docente, resolve o
problema do excesso de carga horéaria individualdisaiplina Instrumento ou Canto na
Licenciatura, e, por outro lado, permite aos fusuioenciados complementarem sua formacao

como instrumentistas ou cantores, com a possitéidie aquisicdo de novo titulo académico.

Nesse plano, fica também prevista, em longo p@zoiacdo de um Curso de Especializacdo em
Musicologia Histérica, centrado na producao musicaperiodo colonial mineiro, e também, um
Curso de Especializacdo em Praticas Interpretattesdradas no repertorio dos séculos XVIl e

XVIII para cravo, 6rgéo e/ou outros instrumentagigos(p. 11).

1 O projeto prevé, para a disciplina InstrumentdCamto, uma carga horaria semanal de 30 horassaridp que
15 horas-aula deverdo ser cursadas individualmentas 15 horas-aula restantes poderdo ser mirstrad
individualmente ou em grupo, desenvolvendo atividade analise e apreciacao critica da préaticepiet@tiva.
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2.1.3.1- Analise da proposta

O projeto do CLEM, como se pode observar, é frigauoh processo de acdes que ja estavam
sendo implementadas na instituicdo desde a crided&scola Livre de Mdusica. A propria
realidade escolar impunha a Universidade a cria#oum curso superior de Mdusica que

oferecesse a comunidade em geral condi¢des decinlatile e ampliacdo dos estudos musicais.

Considera-se como eixo central desse projeto aabpsc um processo de produgdo do
conhecimento com vistas a interdisciplinaridade, smja, com énfase na integracdo dos
conteudos curriculares. Para tanto, o projeto peewi#ganizacdo semestral das disciplinas e
ementas por contetdos afins, que, mediante umltiabaletivo e colaborativo dos professores,
possam oferecer uma formacdo mais coesa e megosdintada aos alunos. Esta proposta vai ao

encontro com o que MARQUES (apud VEIGA, 2001) afiymuando diz que

... 0 que importa ndo é o ensino das disciplinas@se fossem pacotes bem acabados e
amarrados, mas cada periodo letivo, cada estagicutviculo, entendido e encarado
como unidade operacional basica em que uma turmaaldaos e uma equipe de
professores atuem numa unidade de experiénciagipsop de recorréncias conceituais

e tematicas a que concorram as diversas disciplioasmelhor, as regionalidades do
saber, ndo com base em si mesmas, mas sim nas@ag)élaquele estagio e daquela
determinada situacéo de aprendizagém.153).

No entanto, a importancia e a necessidade da ciagiesse espaco interdisciplinar, coletivo e
colaborativo ainda ndo se efetivou na préatica esc8egundo informagfes obtidas dentre os
docentes do curso C3, a logica da organizacdo atmliro pedagodgico ainda se encontra
fragmentada e os momentos de discusséo e reflelétova sdo quase inexistentes. Isso dificulta

a articulacéo e reorganizagdo dos conteudos clamgsuem estruturas mais complexas e coesas.

Seria oportuno pensar, aqui, qual a viabilidadesalelesenvolver, no ambito do departamento,
um trabalho coletivo e participativo com todos oxEgssores envolvidos, visto que desempenhar

uma tarefa coletiva implica algumas questdes fumddams, tais como: aumento de carga
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horaria, reflexdes coletivas, abandono de algunmexepcdes e adocdo de outras, posturas

metodoldgicas menos centradas em cada professiulolia, dentre outras.

Em 1997, ano em que entrou em vig&B/96, a estrutura curricular dos cursos de licenciatura
na area de Mdusica ainda era regida pBlasolucdes n°9, n°10 e n°23 do Conselho Federal de
Educacgéo Essa determinacdo legal ndo permitia aos curapsmir maior flexibilidade aos
curriculos, pois estabelecia uma série de disagplinbrigatorias que deveriam compor 0s
curriculos, tanto dos cursos de bacharelado quioeaursos de licenciatufaDiante disso, o
curriculo do CLEM apresentava uma estrutura rigmanposta apenas de disciplinas, nao
contemplando outras atividades académicas come paegrante do processo de formacao do

aluno.

O curriculo totalizava uma carga horéaria de 2.5@@4) ficando previstas apenas 75horas-aula
de disciplinas eletivas, que possibilitassem amala complementacdo de sua formacéo, de
acordo com suas preferéncias pessoais. Obserpastanto, que, além da pouca flexibilidade de

percurso do aluno, os saberes ficavam restritogsade conhecimento especifico de Musica, nao

promovendo uma formacao mais ampla e diversifiesda@utras areas do conhecimento.

Além disso, essa concepc¢dao curricular revela oyroislemas, como, por exemplo, uma pesada
carga horéria, contendo 1.155 horas-aula de disagpldo curriculo minimo previstas desde
1969, que ndo mais atendiam a realidade atualrdeaf@o de professores. Essa determinagéo
legal gera, portanto, uma rigidez na composicaoctuar, impedindo maior flexibilidade no
percurso escolar, além de ndo atender as multj@asndas impostas pelo atual mercado de
trabalho. Por outro lado, o desenho do projetoauar da-se a partir da criacdo de nucleos de
disciplinas que se aproximam dos campos de conkatimsugeridos pelas Diretrizes

Curriculares dos Cursos de Mdusica.

O projeto considerava, para o perfil do professonmetente, a formacéo especifica em Mdasica,

com énfase na formacéo instrumental, aliada a fpiimélosofica e pedagogica. Esse modelo de

2 Os curriculos dos cursos de misica s6 vdo ademiior autonomia na sua concepg¢éo a partir da aho das
Diretrizes Curriculares para os Cursos de Musea 1999.
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formacédo, apesar de importante, ndo era suficigsrta atender novas demandas sociais, como

por exemplo o uso de novas tecnologias e a valf@da pesquisa.

Outra questdo sobre a qual importa refletir € quarénfase na formacao instrumental do aluno,
que, apesar de fundamental para a préatica prafsisipoderia ser oferecida em pequenos
grupos. Isto levaria a racionalizacdo de recursgsdmos, visto que 0 curso conta com um
reduzido corpo docente. As aulas individuais dérunsento implicam um excesso de carga
horaria para o Departamento, podendo trazer coégee@$ para o funcionamento da Escola
Livre de Mdusica, que funciona a partir da cargaahar disponivel do corpo docente da
graduacado. Além disso, o trabalho em grupo podertmgrandes contribuicdes do ponto de vista

didatico-pedagdgico, produzindo ambientes de rafieanalise e critica.

Ao delinear o perfil do aluno, o projeto do curs® I€conhece apenas as escolas publicas como
espaco de atuacdo de seu profissional. Paradoxamacredita-se ser amplo o espaco de
atuacdo do licenciado, que, além de ministrar egiccanusical nas escolas publicas, pode
desenvolver, em toda a comunidade, atividadesctaisa canto coral, pratica instrumental,
oficinas de criagdo e aulas de apreciacdo artis{icg mediante projetos de exteng@p. 17-

18). E ainda, para a realizacdo do estagio supanmaido, o projeto prevé atividades praticas nas
escolas publicas e na Escola Livre de Musica dauitso.

Diante dos dados, percebe-se que o projeto do €Bsteconhece a existéncia de multiplos
espacos de atuacdo para o licenciado, no entamtdisourso, fecha o perfil de seu profissional
nas escolas publicas, abrindo-se, na pratica,qs@as especificas de musica: encontra-se aqui
uma indefinicdo com relacdo aos objetivos do class,espacos de atuacdo e a formacao prética
do licenciado. Considerar os mdultiplos espacos tdacao do professor de mdusica implica
ampliar o perfil do professor que se quer forma aarsos de licenciatura, repensando saberes,

praticas e curriculos que se quer implementar.

Com relacdo a formacéo pratica do licenciado, &séaece restrita ao estagio supervisionado no
final do curso. Percebe-se a presenca da concelecBmmacao pautada no tradicional modelo
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3+1, em que se oferecem trés anos de formacgadiadecontetdos especificos, acrescentando-

se mais um ano de formacéo pedagdgica.

2.1.4- Projeto do curso C4

O curso C4, denominado Licenciatura em Musicacfisido no ano de 2001, e implantado em
2002, constituindo o primeiro curso de licenciatu@aarea de Masica do Estado, dentro de uma
universidade particular. Esse curso foi criado emauegido onde funcionam dois grandes
conservatorios estaduais, com aproximadamente 4#&000s, além da existéncia de

conservatorios municipais, de escolas particul@i®esmusica e de um extenso numero de

associagOes musicais, bandas e corais.

A criacdo do curso C4 teve como objetivo suprirrangde caréncia regional de profissionais
graduados em Mdusica. Apesar da presenca de inUrespas;os que desenvolvem atividades
musicais, 0s Conservatorios sao responsaveis psinceformal de Musica em nivel médio, e a
localizagé@o geografica dificultava aos profissisnarmados deslocar-se para outras regides do
Estado, para continuacdo dos estudos, em niveligupe

Sendo assim, o curso C4 se propde formar um piaiEs com competéncia musical e
pedagogica para atuar de forma articulada na réokcp, assim como em instituicbes de ensino
especifico de musica. Além disso, 0 projeto comaides espagos nao-escolares como sendo
espacos de atuacdo de seu profissional, dentregedemdoras, produtoras de espetaculos, radio

e televisao.

Como base legal para a composicao curricular, fa@imadas as normas vigentes do Conselho
Nacional de Educacéo (CNE) eldisetrizes Curriculares para os Cursos de Musgmjunho de

1999 do Ministério de Educacdo e Cultura (ME®) partir desses documentos oficiais, o
curriculo foi elaborado tomando-se como base umeede disciplinas que perpassa varios
campos de conhecimento. Espera-se, dessa forma, @stantindo uma formagdo mais
abrangente, direcionada para a area pedagogicayvistas ao envolvimento do pensamento

reflexivo.
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O eixo central da formacgéo pedagdgica serd a prdecformacdo e o estagio supervisionado,
gue, juntos, permitirda articulagdo de propostas pedagoégicas com a rediéddos contextos
culturais brasileiros, de novas tendéncias e nedadges,[mediante]pesquisa e propostas de

acao orientadas por docentgp.3).

A formacéo do licenciado no curso C4 tem suas basesunido das disciplinas dos campos de
conhecimento instrumental, teérico, pedagdgico pasguisa, com vistas a formacéo global do
aluno. O curriculo € composto de uma carga hodei€.800 horas, e 400 horas de estagio
supervisionado. As disciplinas sdo distribuidaso&im semestres letivos, ficando prevista a sua

integralizagdo no tempo minimo de quatro anos ep&ximo, de sete anos.

De acordo com &DB/96, o projeto prevé a duragdo abreviada do cursoré&de anos, para
aqueles alunos que tenham extraordinario aproveittonnos estudos, o qual devera ser
demonstrado por meio de provas ou de outros insintoe de avaliacdo, aplicados por banca
examinadora especial.

O ingresso no curso C4 dar-se-a4 pelo processaveel@ad universidade, ficando prevista a
aplicacdo de uma prova de habilidades especifioas,programa a ser divulgado pelo Edital do
processo seletivo, como forma de garantir o pgufdlificado dos formandos.

A Licenciatura em Musica sera oferecida no turnadiée, com quarenta vagas anuais. Para a
conclusédo do curso, sera exigido um trabalho mdiiogr, resultante das atividades realizadas
no estagio supervisionado, nas praticas pedagoegiaaas diversas disciplinas oferecidas no
curriculo. O trabalho deve partir de questdes Bagtivas da Educacdo Musical, e contard, para

a sua realizacdo, com a orientacédo académica dder@agédo e do corpo docente do curso.

O estagio supervisionado tera seu inicio no tergeériodo do curso, contendo, no minimo, 800
horas, distribuidas da seguinte maneira: Ill e &figdos — 72 horas cada periodo, sendo 18
horas-aula sobre gestdo escolar, e 54 horas devab&e da gestdo em escolas de ensino
fundamental e médio; V e VI — 136 horas cada perisdndo 18 horas-aula sobre metodologia

do ensino fundamental, 54 horas de observacéolde am escolas de ensino fundamental, e 64
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horas de pratica de ensino de Musica em escolasgieo fundamental; VII e VIII periodos —
192 horas cada periodo, sendo 18 horas-aula sadmofogia do ensino meédio, 54 horas de
observacao de aulas em escolas de ensino medi0, fleotas de pratica de ensino da Muasica em

escolas de ensino médio.

Outras atividades escolares, tais como seminaesentacdes, oficinas musicais e atividades
similares poderdo ser computadas na carga horariasthgio supervisionado, ndo podendo
exceder a 100 horas. A integralizacdo dessas adiggl fica condicionada a autorizacdo da

supervisado de estagio, e deverdo ser comprovadiiantecertificados.

O curriculo do curso C4 prevé, ainda, sete disw@glieletivas, a saber: Oficina de Criagéo
Musical; Pratica de Mduasica Popular; Informética é&hdsica; Educagdo Musical Especial;
Técnicas de Arranjo e Improvisacdo; InstrumentasrAhtivos e sua Aplicacdo Pedagdgica; e

Topicos Especiais em Musica.

2.1.4.1- Analise da proposta

A recente criacdo do curso C4 nessa regidao do &dtad importante contribuicdo para a

formacdo de inuUmeros professores para a rede pylgera os estabelecimentos de ensino
especifico de musica, assim como para outros espegescolares. Por outro lado, significa a
abertura de espaco para os cursos de licenciatuéaea de Muasica na rede privada de ensino,

ampliando cstatusda area de Muasica no mercado de trabalho.

Em termos de concepcgao curricular, o curso C4 ij&Zajt como referencial, a®iretrizes
Curriculares para os Cursos de Musjca que permite abandonar as tradicionais disaplin
obrigatorias previstas pela legislagdo anteriora padotar outras, mais condizentes com a
realidade de formacdo do professor de Musica. Atheso, a exigéncia de um trabalho
monografico, ao final do curso, denota a impori@mzda a pesquisa na formacéo do professor,
gue passa a desempenhar um papel estratégico rerimetios cursos de licenciatura,
funcionando como um elemento de confluéncia emstrédas disciplinas oferecidas no curso.
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Ao delinear o perfil do profissional, o projeto clarso C4 amplia as possibilidades de atuag&o no
mercado de trabalho, prevendo espacos escolaré-esnolares. No entanto, restringe a

formacédo préatica dos alunos no estagio supervidmrmgenas em escolas da rede publica de
ensino fundamental e médio, ndo instrumentalizarsdalunos para a pratica docente em outros

espacos previstos pelo projeto.

Outra questao importante refere-se a base legaktatura curricular. O projeto afirma estar
utilizando, além da®iretrizes Curriculares para os Cursos de MUsiea normas vigentes do
Conselho Nacional de Educacgédo (CNE). Um importalsteumento foi homologado por este
orgao oficial em fevereiro de 2002, intitulaBesolucdo CNE/Conselho Plenpigstituindo a
duracdo e a carga horaria dos cursos de licenziatde graduacdo plena, de formacdo de

professores da educacédo basica em nivel superior.

De acordo com o Artigo n°l desse documento, a chogaria dos cursos de formacdo de
professores da educacdo béasica seré efetivada ntee@diantegralizacdo de no minimo 2.800
horas, distribuidas da seguinte forma: 400 horaspmica como componente curricular,
vivenciadas ao longo do curso; 400 horas de estagitcular supervisionado a partir do inicio
da segunda metade do curso; 1.800 horas-aula pardeldos curriculares de natureza

cientifico-cultural; e 200 horas para outras form@stividades académico-cientifico-culturais.

Analisando a grade curricular, percebe-se havevigiie de 2.178 horas de disciplinas
obrigatorias, 486 horas de Pratica de Formacdo G hiflas de Estagio supervisionado,
totalizando 3.064 horas. Esses dados revelam umteada@do com o previsto no projeto, que
afirma serem 2.800 horas a carga horéaria do cureaig 400 horas de estagio supervisionado.
Além de a carga horaria ser elevada, sem levarogta @s disciplinas eletivas, percebe-se uma
confusdo entre pratica de formacdo e estagio ssperado, quando da organizagdo dessa

atividade, que passa a computar uma carga ho&88@ horas.

Além disso, o projeto prevé, como carga horaria patras atividades curriculares, o0 maximo de
100 horas, quando a Resolucdo do CNE prevé 200s.h&rcontra-se, nesse ponto, outra

contradicao legal: confundem-se as 200 horas pesviara outras atividades académicas com as
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200 horas que poderédo ser reduzidas do estagiovgipeado para os alunos que ja exercem

atividade docente regular na educacéo basica.

Apesar de a concepcao curricular apresentar pomtogdores, a estrutura permanece rigida,
nao possibilitando ao aluno imprimir ritmo e direcdo seu curso, dentro de um percurso
académico no qual cada um possa ter um grau deldide relativamente amplo para definir

alternativas de trajetéria a serem adotadas naadddémica.

2.1.5- Projeto do curso C5

Dez anos ap6és sua fundacéo, em 1964, essa irdtitieige aprovados os Cursos de Bacharelado
em Musica — Instrumentos, e Bacharelado em Musi€anrto. No inicio da década de 80, foi
autorizado também o Curso de Licenciatura em Ediacégtistica — Habilitacdo em Musica,
gue, a partir da promulgacédo HBB/96, sofreu mudancas na sua estrutura curricular, @om
primeira turma concluindo o curso no ano de 2001.

No ano de 2000, a comunidade académica, por séegiadns, sentiu-se motivada a propor
também a abertura do Curso de Licenciatura em Mysierecendo 40 vagas anuais. Alguns
fatores nortearam a apresentacdo da propostacdaie: a constatacdo da existéncia de uma
grande demanda de mercado para o professor dean®isicnecessidade urgente de qualificar o
qguadro de professores dos Conservatorios Estadaistorno de 500 profissionais, professores
da rede de ensino fundamental e médio, mestreard#ab, regentes de coro. Existia também, a
demanda de ex-alunos do Bacharelado em Musica,dguacordo com &DB/96, poderiam
obter o titulo de licenciado em Mdusica, cursand® Pdras de disciplinas pedagogicas e

desenvolvendo 300 horas de estagio supervisionado.

Além disso, o funcionamento do curso no periodammat atenderia a uma demanda de alunos
gue trabalham durante o dia, ao lado da oporturidadpooder utilizar o espacgo ocioso da escola.
Considerava-se ainda, que, os alunos ja matriceladdam a opcdo de cursar algumas
disciplinas em outro turno, visto que grande pdée disciplinas € comum aos outros cursos de

Musica da instituicao.
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Tomando por base &iretrizes Curriculares para os Cursos de Museal DB/96, o curso de
Licenciatura em Musica tem como objetivo formar figgionais aptos a participarem do
desenvolvimento da area, com competéncia musigaédagogica para atuarem de forma
articulada na rede de ensino fundamental e médam lcomo em instituicdes de ensino
especifico de musigp. 2). Acredita-se, dessa forma, estar atendaaddiretrizes do MEC e as
demandas sociaigue cada vez mais exigem a formacdo de docente® aominio de areas
especificas bem fundamentadgs.2).

A proposta curricular do curso de Licenciatura efisida estd fundamentada Rasolugdo n°
10, de 10/10/1969, d&€FE/MEC, que fixa os minimos de conteldos e duracdo dm ales
Musica, e na®iretrizes Curriculares para os Cursos de Musicajaeho de 1999Com vistas
ao desenvolvimento humano nas suas dimensfesicagjstulturais, sociais, cientificas e
tecnoldgicas, o curriculo proposto busca, a pddileque de disciplinas oferecidas em varios
campos de conhecimento, o equilibrio entre ativedadoricas e praticas.

A formacao pedagogica teria como eixo central agéstsupervisionado, o qual proporcionara a
articulacdo de propostas pedagogicas com a reakddds contextos culturais brasileiros, de
novas tendéncias e necessidadpsediante] projetos de pesquisa e propostas de acgao
orientados por docentef.3).

O estagio supervisionado tem seu inicio previstaanoeiro periodo do curso, com a carga
horaria assim distribuida: 3° e 4° periodos — 3@soada, e os demais periodos — 60 horas cada,
tendo como objetivo aelacionamento e aplicacdo do conhecimento musical a pratica
pedagogicalp. 17, grifo meu). Junto ao inicio do estagioesuizionado, o curriculo prevé as
disciplinas Didatica, Avaliacdo Educacional e TasrPedagdgicas |, visando astudo das
teorias pedagogicas e processos didaticos e deiag@ no cotidiano da escolg. 16), e
Iniciagdo a Pesquisa Cientifica I, com o objetivd estudar ofundamentos teoricos da

metodologia da pesquisa e sua aplicacdo em tratsafleonatureza cientificéid.)

Sendo assim, o curriculo pleno do curso C5 ficapmsto de matérias do Curriculo Minimo -

obrigatérias pelaResolucdo n°10de 10/10/69, totalizando 1.410 horas; por matédas
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Formacao Pedagodgica, também obrigatérias por essaaresolucdo; matérias complementares
e matérias optativas. O Curso totaliza uma cargariaode 2.175 horas - subdivididas em 38
(trinta e oito) disciplinas - somadas as 300 hdeasstagio supervisionado, distribuidas ao longo

do curso.

Para a integralizacdo desse curso, fica previsempo minimo de quatro anos e 0 maximo de
sete anos. Todavia, o projeto argumenta que, del@aoom aLDB/96, no artigo 47, paragrafo
2° 0 aluno que tiver um aproveitamento extraoribn&os estudos podera ter abreviada a

duracéo do seu curso.

O curriculo prevé, portanto, 38 (trinta e oito) cififinas, distribuidas da seguinte forma:

Matérias béasicas (1.380 horas/aula - 17 disciplindsatérias complementares (735 horas /aula
— 12 disciplinas), e Matérias optativas (60 horada/a 09 disciplinas). Nesta ultima categoria de
disciplinas, o aluno devera escolher apenas duash@Bas/aulas) entre as nove disciplinas

oferecidas.

Atualmente, essa instituicdo desenvolve trés lintbesgpesquisa, a saber: Musica Brasileira,
Musica Antiga e Colonial Mineira, e Metodologia Basino da Musica, sendo esta Ultima, a

linha norteadora dos trabalhos de pesquisa a seadirados pelos alunos do Curso.

O processo seletivo para o ingresso no curso calestarova especifica de percepcgédo e de
instrumento, conforme edital a ser divulgado. Racanclusédo do curso, € exigido um trabalho
monografico, resultante das atividades realizadadral do Estagio Supervisionado, que tem
como tema questdes significativas da educacdo atudic realizacdo desse trabalho fica

condicionada a orientacdo académica oferecidaimsituico.
2.1.5.1- Analise da proposta
O curso C5, criado em 2000, funciona numa institwique ja oferece outro curso de formacao

de professores — Licenciatura em Educacao Artiktatalitacdo em Mdusica, e o Bacharelado.

Diferentemente do outro curso de formacdo de psofes dessa instituicdo, o curso C5,
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denominado Licenciatura em Musica, tem como olgefiwvmar professores especificos da area

de Mdusica, ndo apresentando um enfoque polivalente.

A elaboracdo do projeto revela, por um lado, a @mmodo do discurso daBiretrizes
Curriculares para os Cursos de Musjcobretudo quando apresenta 0s objetivos do cquso,
representam uma parte dos sugeridos por esse dotumfcial. O projeto visa também a
articular a formacéo teodrico-pratica, prevendo @iindo estagio supervisionado a partir do
terceiro periodo do curso, tendo como suportededtisciplinas que se propdem o estudo das
teorias pedagodgicas e processos didatiaBsn de fundamentos tedricos da metodologia da
pesquisa. Apesar de o projeto distribuir as attlédgpraticas ao longo do curso, nao explicita se
ampliara o conjunto das experiéncias pedagodgicasnstituicdes escolares e nao-escolares,
como prevé as Diretrizes. Além disso, mantém aequgio de estagio como aplicacdo pratica
dos conhecimentos tedricos aprendidos durantenaafgio académica. Outro aspecto presente
nesse projeto, e defendido pelas Diretrizes, élarizacdo da pesquisa, que visa a articular
propostas pedagdgicas a realidade dos contextisaislbrasileiros.

Por outro lado, o projeto do curso C5 utiliza, aindomo base legal, a antiga legislacédo
educacional que determinava o curriculo minimo pareursos de graduacao em Musica, extinta
desde 1996, quando da promulgacdo da rdvB/96. A respeito da legislacdo anterior, as
Diretrizes afirmam que fatores tais como o aparenitm de novas tecnologias de producéo e
reproducdo musical, novas demandas do mercadalg@ho, e o surgimento de uma nova era
marcada pela competicdo e pela exceléncia, fize@mque o Curriculo Minimo de 1969 se
tornasse extremamente defasadene discordancia com a divisdo da area de Musica em
subareaqp.3), surgindo a necessidade de elaboracéo des mixetrizes Gerais para atender ao
desenvolvimento da area de Musica no Brasil e teriex. Esse documento ndo se pretende uma
estrutura curricular rigida, com conteudos e dis@gfixas, seriadas e obrigatoriasnas antes,
tem como objetivo orientar os cursos de musicaamstoucdo de seus curriculos, que devem
contemplar o desenvolvimento humano nas diversaerdioes: artisticas, culturais, sociais,

cientificas e tecnoldgicas.
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Diante do exposto, percebe-se que a utilizacdadendentos contrapostos para 0 embasamento
legal do curso C5 faz com que a estrutura curnicplamaneca rigida, composta apenas de
disciplinas seriadas e obrigatorias, apresentarmloeste duas disciplinas optativas, que

correspondem a 60 horas do total dos créditosePesse, ainda, a auséncia de uma formacéao
ampla, que contemple outras areas do conhecimerda, possibilidade de oferecer aos alunos

alternativas de percursos durante a formacgéo aéeaém

2.1.6- Projeto do curso C6

Essa instituicdo tem como objetivo formar professate Musica e profissionais da arte musical
em geral, propiciando-lhes a oportunidade de aigedmento, especializacdo e atualizacao
constante, além de oferecer condi¢des para guetbeeea pesquisa, divulgando seus resultados.
Com aResolucédo n°23/73 do Conselho Federal de Educacina-se obrigatdria a conversao
da “Licenciatura em Mdasica” em “Licenciatura em Eag8o Artistica”. Sendo assim, essa
escola procedeu a um processo de regularizag&udrisso, a partir de uma reforma curricular,
gue se concretizou em 1983. A partir de entdo,reocpassou a se chamar “Licenciatura em
Educacéao Artistica — habilitacdo em Musica”, ofereto 40 vagas anuais nas modalidades curta

e plena.

A partir da novaLDB n°9.394/96 que extingue os cursos de licenciatura curtagusdculos
foram novamente reestruturados, tomando como bRes@ucdo n°23le 23/10/1973, que fixa
as mateérias do curriculo minimo, contendo parteurone parte diversificada, em fungcédo da
habilitagdo oferecida - no caso especifico, MUsssndo assim, em 1998, o Conselho Estadual
de Educacgéo Parecer n°131/98- aprova a proposta de reformulacdo curriculaselesirso.
Como carga horaria total, a licenciatura passanéec®.535 horas, distribuidas em oito periodos
semestrais, sendo previstos trés anos como tempmmpara a integralizacdo do curso e sete

anos como tempo maximo.

O curriculo pleno do curso de Licenciatura em Ed@caArtistica/ Habilitagdo em Mdasica
subdivide-se em trés partes, sendo que cada uras dahtém matérias que se desdobram em

disciplinas. A primeira parte, denominada “Partem0m”, possui as seguintes matérias:
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Fundamentos da Expressdo e Comunicacdo Humana&sickst Historia da Arte, Formas de
Expressdo e Comunicagao Artistica, Folclore. Essatérias desdobram-se em disciplinas, tais
como: Fundamentos da Arte na Educacdo, HistéridAme, Estética, Apreciacdo Musical,
Desenho e Composicdo, Cinema, Fotografia, Modelagefscultura, Introducdo as Artes

Cénicas, dentre outras.

A segunda parte, “Habilitacdo em Musica”, conténseguintes matérias: Evolucado da Musica,
Linguagem e Estruturacdo Musical, Técnicas de Esd@ Vocal, Praticas Instrumentais,
Regéncia. As disciplinas que comp8em essa parte Higtria da Mdusica, Musicalizacao,
Percepcdo Musical, Elementos de Harmonia, Andlisssidal, Canto Coral, Flauta Doce,

Teclado, Instrumento opcional, Oficina de Coraaitiil, dentre outras.

A Ultima parte, denominada “Formacao Pedagdgicaistitui-se das matérias pedagdgicas, a
saber: Estrutura e Funcionamento do Ensino, PsjegloDidatica, Pratica de Ensino,
Fundamentos da Educacéo. Dentre as disciplinasaidias, citam-se: Psicologia da Educacéo,
Didatica, Didatica da Mdusica, Préatica de Ensincs&rlura e Funcionamento de Ensino de 1° e
2° graus.

As disciplinas que apresentam maior carga horaoalatroducdo as Artes Cénicas — 120 horas-
aula, Desenho e Composicdo — 120 horas-aula, @R&weMusical — 120 horas-aula,
Instrumento Opcional — 120 horas-aula, Psicologidgducacdo — 120 horas-aula, Didatica da

Musica — 135 horas-aula, Pratica de Ensino — 18&shaula.

2.1.6.1- Analise da proposta

O curso C6, Licenciatura em Educacédo Artistica/litabfio Musica, constitui 0 segundo curso
de formacédo de professores oferecido pela mesmituig&o do curso C5, de Licenciatura em
Musica. Percebe-se nesse momento, que a diversaladeomenclaturas para os cursos de
Musica carregam diferentes concepcoes de perfiraiessor, de formacéo, de musica e ensino
de musica. Enquanto, nessa instituicdo, a licameiggm Musica oferece uma formacédo musical

mais solida, com énfase na formacao instrumentiteaciatura em Educacgéo Artistica com
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habilitacdo em Musica forma o professor polivaletevarias areas artisticas, como previsto na

legislacdo da década de 70.

A andlise do projeto do curso C6 permite perceher esse curso era uma Licenciatura em
Musica que, a partir daei n°5.692/71foi transformado em Licenciatura em Educacaostict,

com énfase no professor polivalente em varias &eisticas. A partir daDB/96, o curso sofre
nova reformulagéo, extinguindo-se as licenciatwadas, e criando-se um novo curso de
formacédo de professores de Musica, em que se maotgerfil polivalente do professor,
enfocando mais a formacdo musical e pedagogicalul,aque representa uma reedicdo
atualizada das licenciaturas da década de 70. $®gerceber a presenca dessa concepcao

também na fala de um dos professores da instituig@ndo afirma que

... a tendéncia esta sendo relacionar: utilizar @sica como centro relacionada com as
outras areas, e ndo esta se dedicando as outrassaexhando que vai poder dar aulas
de artes plasticas, de cinema... Ndo. Utiliza-ssagsutras artes para enfocar mais a

questdo musical, numa perspectiva interdiscipliigs).

Essa proposta de formacéo foi aprovada em 199&neitt em vigor a partir do ano de 1999,
tendo, portanto, sua primeira turma formada no @d002. Sendo assim, percebe-se que,
guando da elaboracdo dessa proposta curricular, hadta ainda, disponiveis no Pais
documentos oficiais especificos que orientassenmstguicdes na construcdo de curriculos
inovadores e em acordo com as novas demandasssoiiéé documentos oficiais, apesar de
conterem pontos ambiguos, ou mesmo de se furtareaiaes esclarecimentos sobre questdes
relevantes, constituem um referencial de grandeiitdpcia para os cursos de licenciatura na
area de Mdusica no Pais, uma vez que contém coreeptdalizadas de formacao de professor,

perfil de professor, curriculo e campos de atuacébssional.

A redacdo enxuta desse projeto prescinde da apaedende pontos fundamentais, tais como:
objetivos do curso, perfil de professor, espacoatdacdo de seu profissional e formacgéao pratica
do aluno. No entanto, a andlise da grade curricalagla a pesada carga horaria despendida para

a formacdo em outras areas artisticas, além dampliias obrigatérias previstas pela antiga
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legislacdo. Diante disso, pode-se afirmar que ecc@6 apresenta um curriculo em desacordo
com a atual legislacdo educacional e com os piogipsicos defendidos pela literatura da area,
com relacdo a formacdo do professor de Musica,c@iso: formacdo especifica na area de
Musica, curriculos flexiveis, conhecimento divecsiflo, percursos de formacéo variados,
articulacdo teoria/pratica, distribuicdo da forntagiatica ao longo do percurso académico,

valorizacdo da pesquisa, ampliacdo do perfil déigmional.

2.2- Limites e possibilidades das propostas

A andlise dos projetos politico-pedagdgicos dos sgisos mineiros de licenciatura na area de
Musica permitiu perceber a diversidade de concepgbbre formacdo do professor de Musica
existente hoje no Estado. Tomando como ponto dexéef o embasamento legal dos projetos
dos cursos, identificar-se-8o quais as implicag@sses documentos na composic¢ao curricular e

na formacdao pratica do aluno.

Dos seis cursos analisados, trés ainda permanesgdos pela antiga legislagédo educacional:
C2, C3 e C6. No entanto, os cursos C2 e C3 apeeagrintos comuns com relacdo a concepgéo
de formacéo de professor, que tém como objetiaradcéo especifica do professor de Musica,
enquanto estes diferem da concepcdo apresentadacyeo C6, que visa a formacdo do

professor polivalente em varias areas artisticas.

Nos projetos dos cursos C2 e C3, verifica-se, cpordos comuns, a presenca da definicdo do
perfil do profissional e seus espacos de atuag@mdo que o curso C2 amplia mais o perfil e os
espacos de atuacdo de seu profissional - e a agin com a articulagdo dos contetdos dentro
de uma perspectiva interdisciplinar. No entantourso C2 apresenta, desde a reforma de 1992,
a valorizacdo da pesquisa como elemento impreseihdi formacdo do professor, além de
adotar, a partir do ano de 2000, a pratica do iestupervisionado distribuida nos ultimos

guatro periodos do curso, prevendo sua realizapdespacos escolares e ndo-escolares.

Ao contrario, o curso C3 néo prevé, em sua propgmstiagogica, a atividade de pesquisa, além

de oferecer o estagio supervisionado nos dois ddtiperiodos do curso, 0 que ndo permite ao
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aluno a aquisicdo de experiéncias praticas ao lamgeeu percurso de formagdo académica,

prevendo a sua realizagdo apenas em espacos escolar

Esse modelo de formacgdo, também conhecido como Imaide racionalidade técnica, que
justapBe os conteudos especificos aos conteld@g@gidos, acompanha as licenciaturas em
geral desde sua criagdo no Pais nos anos 30. Sedin®EREIRA (1999), esse modelo de
formacdo concebe o professor como um técnico, glieaana sua prética, regras e técnicas
advindas do conhecimento cientifico e pedagdgicend8 assim, para a formacdo desse
profissional, considera-se importante oferecer omjunto de disciplinas cientificas e outro de
disciplinas pedagogicas, que, justapostas, forAedeabilidades e conhecimentos necessarios a

aplicacdo as situacdes praticas de sala de adstagio supervisionado. (p.3).

Segundo o mesmo autor, porém, esse modelo apreseitadequado a realidade da pratica
profissional docente, visto que cria uma rupturieeteoria e pratica na formacéo do professor,
prioriza a formacao tedrica, em detrimento da fa@woapratica, e concebe a prataamo um

mero espaco de aplicacao de conhecimentos ted(idosp.3).

De acordo com essa concepcdo, que separa a teorf@atica, conteludos especificos de
conteudos pedagdgicos, a avaliacao/verificacdoracepso de aprendizagem so se da ao fim do
curso, quando da realizagdo do estagio. Aléem desse modelo de formacdo que concebe as
disciplinas como blocos sobrepostos nédo leva ersideracdo a necessidade de integracdo dos
conteudos, assim como ndo concebe a pratica corteipgegrante da formacéo do professor de

masica, e a importancia de sua articulagdo cordade ensino fundamental e médio.

Esse modelo de formac&o néo propicia ao alunooagol de sua formacgao, a vivéncia de
alternativas metodoldgicas em espacos de reflexdoes®nstrucdo do conhecimento,
contribuindo, dessa maneira, para a manutencadrdaa vicioso - a reproducdo didatica. A
articulacéo teoria-préatica, quando existente, érvesla apenas as disciplinas pedagogicas, 0 que
ndo garante uma formacdo global do aluno, dotand@® competéncias necessarias ao
desempenho profissional.
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O curso C6, por sua vez, ndo delineia o perfil de profissional, ficando a polivaléncia
constatada a partir da anélise da grade curriclém disso, o projeto ndo explicita os espacos
de atuacado de seu profissional, assim como a fé@wnpaiatica do licenciado ao longo do curso:

como e quando seré realizada.

Diante do embasamento legal desses trés cursaicasse que 0s curriculos se encontram
rigidos, amarrados pelas disciplinas obrigatoriadegjislacdo anterior, além de considerarem

apenas as disciplinas como componentes curricypasesveis a integralizacdo do curso.

Os outros trés cursos analisados — C1, C4 e ChtHiglam, como referencial, a atual legislacéao
educacional, apesar de o curso C5 utilizar tambéegislacdo anterior. A analise dos projetos
desses cursos revela a importancia da elaboragdocdenentos que funcionem como referéncia
para a construcdo dos projetos politico-pedagogams cursos. Isso pode ser percebido,
sobretudo, na analise do curso C1, que alémDilatrizes Curriculares para os Cursos de

Musica utilizou um importante documento produzido pefan@ra de Graduacédo da instituicao:

aPré-Proposta de Flexibilizacdo Curricular

A elaboracdo desse documento permitiu ao cursoddfamconcepcdes atualizadas de curso,
curriculo, conhecimento, possibilitando a constoug@ um projeto pedagogico que oferece uma
formacgdo mais ampla, com flexibilidade de percwsmnhecimento diversificado. No entanto,
faltam a esse projeto elementos fundamentaiscoam a definicdo do perfil de seu profissional
e a explicitacdo de seus espacos de atuacdo, aesim a proposta de formacdo pratica do

licenciado no estagio supervisionado e em outresiaties complementares.

O curso C4, por sua vez, ndo apresenta flexibididaeem diversidade, no entanto, contém
pontos positivos em relacdo ao curso C1: delinaimglia o perfil de seu profissional, valoriza a
pesquisa, e ainda distribui a formacao préticaldnoaao longo do curso, apesar de restrita as

escolas publicas, com inicio no terceiro periodo.

Apesar de ser pesada a carga horéria previstaojet@do curso C4, o curriculo mostra-se mais

oxigenado do que o do curso C5. Esse curso, devamtradicdo legal, apresenta um curriculo
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rigido, com excessiva carga horaria, ndo contendiacipios fundamentais, tais como a
flexibilidade e a diversidade. Além disso, reflatenfluéncia do modelo da racionalidade técnica
encontrado no curso C3, quando dos objetivos dégiestsupervisionado. No entanto, sua
proposta contempla a valorizagdo da pesquisa, derdistribuir suas atividades préaticas ao

longo do curso, com inicio no terceiro periodo.

A contradicao legal apresentada no projeto do cGoevela a propria indefinicdo contida nos
documentos oficiais até entdo disponiveis. A dagslacdo educacional prevé grandes reformas
para os cursos de licenciatura em geral. Para,téortom criados documentos oficiais, com o
objetivo de fornecer diretrizes para a construgdicuriculos mais flexiveis, e que contemplem
tanto uma formagdo mais ampla quanto um conhecimeiversificado e adequado a atual

realidade do mercado de trabalho.

Os documentos apresentam-se, porém, de maneira ptara, deixando margem a inimeras

interpretacdes e duvidas, como, por exemplo, cdagde a qual ou quais documentos recorrer
para a elaboracdo dos projetos pedagoégicos dogscudsproblema da década de 70 repete-se
apos a publicacdo d&aDB/96 a coexisténcia de documentos oficiais (des)aiet a

construcao dos projetos politico-pedagdgicos deslaEs

O documento produzido pela area de Musica e digpbna Internet desde julho de 1999, e que,
portanto, estd norteando muitas propostas curresjlaa verdade ainda néo foi aprovado, mas
antes, foi inteiramente recortado dentro de umepoojle Resolugcédo do Ministério da Educacgéo
(MEC) e do Conselho Nacional de Educacédo (CNE),geama homologacdo. Além das
Diretrizes especificas para a area de Mdusica, foetmboradas a®iretrizes Curriculares
Nacionais para a Formacdo de Professores da Eduzd&dsica, em nivel superior, curso de
licenciatura de graduacéo plena (Resolucdo CNE/CH2D02) e aResolucdo CNE/CP 2, de
19/2/2002 que institui a carga horaria dos cursos de lieém@, de graduacdo plena, de

formacéo de professores da Educacdo Basica emsuivetior.

Diante da coexisténcia de documentos oficiais,réalizada, na cidade de Natal (RN), em

outubro de 2002, a 12 Reunidao Nacional dos Coodieas dos Cursos de Musica — Graduacao
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— Licenciatura e Bacharelado, no XI Encontro Andal Associacdo Brasileira de Educacédo
Musical (ABEM). Estiveram representados cursos Heg&tituicdes de 14 estados diferentes do
Pais, e, nesse breve encontro, puderam-se peaehgimeras duvidas dos profissionais da area
de Mdasica quanto a questbes como: qual a inteng&® ¢produzirem dois documentos oficiais
para os cursos de Licenciatura? A que modalidadrid® de graduacdo em Mdusica se refere o

projeto de Resolucéo: bacharelado ou a ambas?

Se o projeto de Resolucdo que aprova as Direti@asiculares Nacionais do Curso de
Graduacdo em Musica refere-se ao bacharelado ¢guadertinéncia do Art. 4°, que se atem ao
Estagio Supervisionado? Se esse documento indlicemciatura, porque no Art. 1° ndo esta
prevista aResolucdo CNE/CP 1/2/200@mo documento imprescindivel a elaboracdo dos
curriculos dos cursos de Licenciatura? Ou, aindeguye ndo esta previsto, no Art. 11 desse
documento, &esolucdo CNE/CP 2/2/200Que institui a duracdo e carga horéaria dos cuisos
licenciatura, de graduacdo plena, de formacdo déegmores da Educacdo Basica em nivel

superior?

Por outro lado, o Parec®NE/CES 146/20Qhomologado e publicado em 13/5/2Gd2uando

das consideracdes finais, afirma que

... 0 Parecer que ora se conclui se ateve as dnedrcomuns e especificas dos cursos
relatados, concentrando-as eminentemente na gradyagosto que as outras
modalidades de oferta, em nivel superior, comocasw das licenciaturas, dos cursos
sequenciais, dos tecnodlogos, do curso normal sopeg outros estdo tendo

disciplinamento proprio(n°4, p.99).

Nessa passagem do discurso oficial, por um laddiczese que esse documento ndo se refere as
licenciaturas, atendo-se graduacda No entanto, pergunta-se: esse documento nadoiaestar
referindo-se ao bacharelado? As licenciaturas aédanbém cursos de graduacao? Pois, como

afirma o mesmo documento,

2 Este documento d& origem ao projeto Riesolucdo das Diretrizes Curriculares Nacionais dassos de
graduacgédq dentre outros, o de Musica.



82

... 0 processo de elaboracéo das propostas deridiest curriculares para graduacaq
conduzido pela SESu, consolidou a direcdo da foémagara trés categorias de
carreiras: Bacharelado Académico, Bacharelado Pssifbnalizante &icenciatura (p.6,
grifo meu).

A legislacdo atual aponta também outra questdormmisa: com a.BD/96 a Educacédo
Artistica é extinta, e Arte passa a ser consideuata area de conhecimento composta de quatro
linguagens artisticas: Musica, Artes Visuais, TeatDanca. Diante disso, qual seria a validade
dos diplomas dos cursos de Licenciatura em EducActstica/Habilitacdo Musica, e como

ficariam os editais para concursos publicos?

A diversidade de documentos, além das contradipbesentes no discurso oficial, tem-se

refletido na construcdo das propostas pedagogmasutsos de licenciatura na area de Musica,
gerando problemas sobretudo nas concepcdes deubnirei na formacao pratica do licenciado.

Apesar de perceber-se a importancia da construeddodumentos oficiais que contenham

concepcbes atualizadas e adequadas a nova realifadieira, o discurso apresenta-se
contraditério, ndo cumprindo efetivamente com cetp proposto: servir de diretriz, ou seja,

tornar-se um eixo norteador do conjunto de indieagfara se tracar um caminho, um plano,
uma acao.
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CAPITULO 3

AS CONCEPCOES DOS PROFESSORES FORMADORES

No capitulo anterior, analisou-se o0 que os cursadiagnciatura na area de Mdusica estédo
priorizando para a formacao do professor, a pdos projetos politico-pedagogicos dos cursos,
identificando os aspectos que tém delineado aididd das licenciaturas na area de Musica.
Neste capitulo, far-se-4 a analise dos dados aslhib Grupo Focal, com o objetivo de
explicitar as concepgdes, valores e crencas ddsgsares envolvidos no processo educativo dos
licenciados.

3.1- Licenciatura: concepcgoes

A concepcdo de licenciatura como curso secunddie ser encontrada na literatura em
diversas areas do conhecimento (CANDAU, 1987; LUDKE94; PEREIRA, 2000;
MARQUES, 2000). De maneira geral, os autores apontana maior valorizacdo do
bacharelado, devido a sua relagdo com a formacgmesiguisador. A investigacdo, de acordo
com SANTOS (2000)foi sempre considerada o fundamento e a justifioaga educacdo de
‘nivel universitario’,e por questdes ideoldgicas, o prestigio se [cdrajam investigacao pura,
fundamental ou bésic&..) decorrendo dai dicotomia entre teoria e pratica e a prioridade
absoluta da primeira(p.199). Ao contrario do bacharelado, a licenciatura € cerada um
curso de menor importancia, por estar vinculadaradcdo do professor, portanto, ligada as

atividades de ensino. Sobre essa questdo, MARQRE®) afirma que

... as licenciaturas se tem reservado o ultimo tuga universidade, que as considera
incapacitadas de produzirem o proprio saber, marsimo profissionalizante no sentido

da preparacao para a execucédo de tarefas por oufpenmsadas, versdes empobrecidas
dos bacharelados e com algum recheio didatico-dpayapenas, como se educar nao

exigisse um saber préprio, rigoroso e consistefe.72).

Na literatura da area de Musica, as licenciatadbém aparecem
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... COMO cursos mais “leves” e para 0s quais seaecdmo opcao que resta, ou como um
trampolim para cursos mais nobres, ou como pregaiatpara cursos para 0s quais
nao se conseguiu classificagdo, ou como forma dempestudar com um determinado
professor na universidade, ou como a opc¢ao maigip® para quem almeja um perfil
de “musico popular’.(SANTOS, 2001, p.43).

No entanto, acredita-se que, por se tratar de wesaattistica, a concepcao de licenciatura como
curso secundario aparece ancorada na dicotomia emtrisico e o professor de musica. Ainda
hoje, heranca do século XIX, sasico € antes de tudo ser capaz de executar umrimento
musical, de preferéncia um instrumento “nobrgOLIVEIRA, 1994, p.21).Dentro dessa
concepcdo, 0 musico é o bacharel, o profissional fmmacdo musical mais sdélida, e que,
sobretudo, executa bem um instrumento musical. éatrério do bacharel, o professor de
musica € o profissional que recebe uma formacéaocalubasica, aliada a uma formacao
pedagogica. Nao sendo o licenciado um grgmetéormer infelizmente é muito comum ainda
considerar-se o professor de musiomo um profissional frustrado, que escolhe a pedig
como segunda opg¢do, por ndo ter realizado uma aarrerilhante como solista(SOUZA,
1997, p.14).

Diante do que aponta a literatura especializadsséncial compreender com que concepcéo de
licenciatura os professores vém conduzindo os surspeiros, e suas implicagdes na formacéao
do professor de musica nas instituicbes de ensiper®r. Partindo do entendimento de que a
concepcado de licenciatura influencia toda a estupedagogica e administrativa dos cursos,
explicita-la significa entender a sua relacdo codoto processo de formacgédo do professor de

Musica e seus reflexos na pratica pedagogica &ular das instituicdes.

Os cursos Cl e C5 localizam-se numa regido queupassias escolas especializadas,
orquestras, grupos instrumentais, e grupos conaimgtituicoes de ensino de musica e empresas
locais. Na entrevista realizada, encontrou-se,cuosos C1 e C5, a concepcéo de licenciatura

como curso secundario, como um curso mais fraccetagao ao bacharelado:
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. aqui a licenciatura sempre foi considerada unmsa assim, bem secundéaria em
relacdo ao bacharelado. E esta histéria perduroatmamente até agora. Bom, de uma
certa maneira, quemao tinha grande desenvoltura no instrumento, osumea profissao,

e ja estava no curso, entdo ndo havia como sunmr e@luno, era aconselhado a seguir

a licenciatura. Essa € a historia real da licenciggt nessa instituicadP1a);

. alunos da graduacao que as vezes ndo davana @mtdemanda de performance,
estavam-se transferindo para a licenciatura, por gB curso que exige menos nessa
coisa da performancéP5).

Apesar de ambos 0s cursos revelarem a existéndamdpcao de licenciatura como um curso
mais fraco e secundario, ela se manifesta de lsghferentes. Na primeira fala, observa-se que
a concepc¢ao de curso secundario surge da instfuigée “aconselha” o aluno a se transferir
para um curso mais fraco, enquanto, na segundadat@ncepcdo advém do aluno, que se
considera sem condi¢des para cursar o bachardtadsferindo-se para um curso mais fraco.
Além disso, um dado fundamental emerge das falasinaepcao de licenciatura como curso
secundario da-se no nivel do instrumento, ou segiferenca entre 0 musico e o professor de

musica reside na capacidade e desenvoltura pacatak®em um instrumento musical.

O fato de Pla afirmar que esta é uma histéria geedtirou praticamente até agora”, implica a
terminalidade dessa concepc¢do, ou seja, algo pertenao passado e ja superado a partir de um

determinado momento. Esse entendimento confirntpraedo Pla relata que

. na reforma, a gente procurou mudar isto evidergnte. O curso era muito pouco
procurado antigamente, muito em funcéo das exi@dndb vestibular. Entdo, a gente
criou mudancas no curriculo, que passou a ndo partanto o ensino do instrumento
como vinha acontecendo anté3l1a)

Da mesma maneira, o curso C5 adota medidas nodgedé& modificar a concepcao de

licenciatura como curso secundario:
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... & gente no ano passado resolveu aumentar urmopauexigéncia na prova especifica
de instrumento:com um repertorio similar, porém ma&oextensao - a gente reduziu pela
metade, 50% da exigéncia de repertorio mas ndoaatéio a dificuldade das obras a

serem executadas. Com isso a gente garantiu quieno ado se transferisse ou optasse
pela licenciatura em musica, por ser mais facilpgmto de vista do instrumento, mas sim

pelo fato de se desejar, de querer formar-se nagpeifil profissional(P5).

Ambos os cursos tentam modificar a concepcao dorerde licenciatura, partindo da formacéo
instrumental do aluno, que se apresenta, comousanteriormente, como o diferencial entre o
bacharel e o licenciado. E curioso, porém, notar agi instituicbes adotam medidas contrarias
para romper com essa concepc¢ao. No curso C1, caefoama curricular, o ensino do
instrumento deixa de ser prioridade. Isso porqoejcc explica P1b, no curriculo anterior, a
entrada do aluno era semelhardepessoa nao fazia vestibular para a licenciatuiggia o
mesmo programa, ia até a metade do curso e fazialzgmho ao bachareladdCom a nova
reforma curricular, o aluno faz o vestibular par&canciatura,ja se matricula no seu curso de

interesse.

Percebe-se aqui, uma dupla modificacdo da concepedormacao instrumental, sendo uma
decorrente da outra: o ensino do instrumento deée&aer prioridade durante todo o curso de
licenciatura, a partir da eliminacdo das énfasefetrumento, como se verificou no Capitulo 2;
e, como consequéncia, reduz-se a exigéncia de ¢gaomastrumental do aluno na entrada do

Curso, ou seja, na realizacdo da prova especii¢astrumento no vestibular.

O curso C5 adota uma medida contraria ao cursoc@, relacdo a exigéncia de formacao
instrumental. Como nessa instituicdo, segundo RBn s alunos que se transferiam para a
licenciatura, resolve-se aumentar o nivel de exigéda prova especifica de instrumento do
vestibular, como garantia da opcao consciente wiwogbela licenciatura - por o aluno realmente
guerer formar-se como um professor de musica - @ pela “facilidade” do repertério
instrumental. As pecas a serem executadas na pspecifica do vestibular passam a ser as
mesmas do bacharelado, porém em nimero menor — 50%.
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Com base nos dados, percebeu-se, ainda, que, s Clr a reforma curricular possibilitou o

aumento da demanda na licenciatura, além de duigéb transferir para o aluno a op¢éo de
escolha do curso de seu interesse. Segundo Hileve essa mudanca de concepcdo: a
licenciatura hoje € o curso mais procurado dagdiem do aumento da procura pelo curso no
concurso vestibular, P1b aponta outro movimento @aasos que considera interessante: a

procura do bacharel pela continuagédo de estudbsemaiatura.

Ele faz a licenciatura por uma questdo de mercadotrdbalho, essa procura, esse
interesse pela licenciatura. Essa reopcao de cuisoaluno, como agora com essa
flexibilizacdo curricular em que eles experimentamdisciplinas pedagdgicas, entédo
eles estdo tendo interesse pela licenciatura tamlaégoins ja estdo mudando de curso
com consciéncia. Nao sdo aqueles que sobraram gdicnciatura também ndo. Uma

mudanca com interesse, com mais consciégieib).

Neste curso em particular, pode-se perceber qeenarttla pela licenciatura aumentou, devido a
dois fatores: a reducéo da exigéncia de formacstoumental no concurso vestibular e durante
todo o curso de graduacdo, e o aumento de meraadi@lmhlho para o licenciado. Apesar da
constatacdo desses fatores, a instituicdo contrabalhando dentro de um modelo de excluséo
social, oferecendo, anualmente, poucas vagas péiereiatura, como se pode verificar a

sequir:

... este ano foram oito vagas. Entendemos que € maitoco, mas acontece que a gente
tem um limite: um dos aspectos aqui para o futuraréliar 0 nimero de vagas da
escola. De uma certa maneira a procura, a demanoaak pelo curso de musica,

aumentou muitalP1a)

Essa instituicdo oferece, como total de vagas paraursos de Mdsica, quarenta e quatro,
incluindo bacharelado e licenciatura. No entamttiernamente, varia a distribuicdo dessas vagas,
priorizando-se os cursos de bacharela&l@oncepcdo de licenciatura como curso secundario
nessa instituicdo transparece na propria dist@auipiterna de vagas, ou seja, fica clara a

prioridade conferida a formacdo do bacharel emirdetrto do licenciado. Convém lembrar que



88

esse curso funciona dentro de uma unidade acad@uéictem grande tradicdo de formacéo do

musico instrumentista, visto que essa instituic&oté da federalizagcdo de um conservatorio.

Apesar de entender-se que a reestruturacao camrgesse curso é recente, e que provavelmente
passara por novos ajustes, € muito pequeno o nldeeragas oferecidas anualmente, sobretudo
se se pensar nas possiveis evasOes. Esse fatosfazftetir: qual seria 0o numero real de

professores formados a cada ano nessa instituicao?

De uma maneira ou de outra, esses dois cursostestando resgatar a importancia dos cursos
de licenciatura, tomando como ponto de partidaradgQéao instrumental. Este, porém, parece ser
um dos aspectos que passam pela formacdo do mnofdesMusica: qual € a formacao
instrumental mais adequada ao licenciado? Supemmeepcao de licenciatura como curso
secundario implica, dentre outras coisas, ter-aeoctjue perfil de aluno a instituicdo quer
formar, para qual sociedade. A meu ver, essa difougjue necessariamente deve envolver
todos os sujeitos participes do processo educdsiescola, devera nortear toda a constru¢do do

projeto politico-pedagdgico das instituicoes.

Ao relatar o processo de construcao do projetdippipedagogico de seu curso, Pla afirma que

... de uma certa maneira, essa tradicdo da licemcgcomo um curso secundario na
escola, dificultou, na época da reforma do curricujue houvesse uma reflexdo em

torno das reais necessidades da formacao do liegiaci

No curso C1, a reforma curricular, apesar de aptasgontos inovadores em termos de
concepcado de curriculo, de curso, de aluno, dentteas, como se observou no Capitulo 2,
prescindiu de uma discussdo fundamental e vita paicenciatura: a formacdo e o perfil do
licenciado em musica. Cumpre lembrar, aqui, qu€apitulo 2, observou-se que essa instituicao

nao delineia o perfil do licenciado, mas do mugicogeral.

Reiterando, Pla afirmgue a gente teve o propoésito e tudo, e o currificlmu com a cara que

esta hoje. E a questéo de pratica de ensino - gam €20 horas e passaram para 300 — esta
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uma coisa muito mal pensada no curs@.concepcéo de licenciatura como curso secundario
nessa instituicdo ndo parece haver sido superagaatiea, trazendo sérias implicagfes para a

construcao do projeto pedagogico.

Primeiro, o que parece que houve foi um esfor¢ceeguadividual do coordenador do curso de
mudanca de concepcao, devido a dificuldade de premama discussdo coletiva sobre uma
guestao considerada de menor interesse pelo cogamié da escola. Partindo do entendimento
de que construir um projeto pedagogico € delineltivgamente uma direcdo, um plano de acéo
para a construgcdo de uma nova hegemonia, consdesar esse um grande problema a ser
enfrentado por essa instituicdo, pois, em se watale uma reforma curricular na qual nao se
percebe a co-participacdo, e por conseguinte, r@spmnsabilidade da comunidade académica
com as concepcoes e valores adotados na consttagdojeto, o que ira garantir, no cotidiano
escolar, a transformacdo da pratica pedagdgicapdofessores? Pois, como sabemos, as
reformas curriculares por si s6 sdo considerada$épeas, ndo incidindo efetivamente na
mudanca da organizacdo do trabalho pedagégicoctddaasa sua globalidade. A esse respeito,
PERRENOUD (1999) afirma que

... quanto mais se avancar até o ponto que chareftirmas do terceiro tipo’ — aquelas

que vao além das estruturas e dos programas e ftptana as préaticas de ensino e a
cooperacéo profissional entre docentes — maior secénsideracdo dada as concepgdes
da cultura que se enfrentam e a necessidade de tedabate a esse nivel. Além disso,
sera preciso aceitar que uma reforma ndo é decidia topo, nem emana,

espontaneamente, da base, mas constroi-se confommgaciente e complexo processo
participativo, que recorre a dispositivos e competés especificas de conserto e de

inovacao, em pequena e em grande es¢pl86).

Outra questdo importante que ressalta da fala deéRbm relacédo a formacéo pedagdgica do
aluno. O curso de licenciatura é, por natureza,curso que forma professores, e como tal,
pressupbe uma discussao consistente sobre a farmpadagogica do aluno. Essa questao recai
novamente sobre o perfil de aluno: que professea @sstituicdo quer formar? Com quais

competéncias? A fala de Pla denota, também, a iémwie dada a formacdo musical em
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detrimento da formacéo pedagogica. Se esta é uestagu“muito mal pensada no curso”, €
probleméatico que ndo haja uma reflexdo coletivacdmunidade académica na busca de

alternativas conscientes, de maneira a ndo compeoméormacao global do licenciado.

Como se verificou anteriormente, ambas as instias@nalisadas oferecem as duas modalidades
de curso de graduacéao — licenciatura e bacharelseiodo a licenciatura considerada secundaria
em relacdo ao bacharelado, o que traz implicacées @ estrutura curricular, a pratica dos
professores e as escolhas dos alunos. Mesmo seofdsgora de um curso de Musica numa
instituicdo que nasceu com a licenciatura, essaep@do parecia hegemoénica aos olhos da
pesquisadora. No entanto, encontra-se, também tamldEsle Minas Gerais, a concepgdo de
licenciatura como curso principal, como afirma P®s temos também o bacharelado e a
licenciatura, s6 que |4 é o contrario - a demandaion € na licenciatura, é sensivelmente

maior...

O Estado de Minas Gerais apresenta a particulaidader doze conservatérios estaduais, além
dos municipais, o que nao encontramos em outrd@stasileiro. O curso C2 localiza-se numa
regido que possujuatro conservatorios estaduais, fora os municipgise devem ser uns trés ou
guatro também..(P2). Diante desse contexto, este curso formaifaimmente gprofissional

gue va atender a esses espaguosseja80% [dos egressosjao pros conservatorios(P2).

A importancia dada a licenciatura nessa instituipdde ser percebida tanto na oferta dos
instrumentos quanto na distribuicdo interna de vauma professores efetivasha, estamos

oferecendo o piano, violino, violdo, canto, flautace, flauta transversa e percusséo, na
licenciatura; no bacharelado, a gente s6 esta copraoo, com o violdo e o canto - estamos sem

professores efetivd®2).

Apesar de essa instituicdo oferecer as duas madakdde curso de graduacdo — bacharelado e
licenciatura — o primado é da licenciatura, quen@se pdde perceber, decorre da localizagédo

geogréfica desse curso.
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No Estado de Minas Gerais, encontra-se também <uwteoMUlsica que nasceram com a

licenciatura, como € o caso dos cursos C3 e CAr€bdC4 apresenta a mesma caracteristica
geogréfica do curso C2 — proximidade de consenestér, porém ndo oferece o bacharelado.

Segundo P4,

... este € o primeiro curso de licenciatura em gaisie uma universidade particular em
Minas Gerais O curso visa a atender o pessoal que sai dosecearios: o projeto foi
feito com habilitacdo em instrumentos e séo ofdiecbs instrumentos que eles oferecem

Nnos conservatorios

O curso C4 foi implantado, em 2002, em uma regi@® apntém dois grandes conservatorios
estaduais, com aproximadamente 4.000 alunos, aéémads dois conservatorios municipais,
escolas particulares de musica, e inUmeras assesiagusicais de banda e corais. Segundo P4,
a primeira turma estd com 19 alunos: esta havendstibular novo agora, e ja ha 33

candidatos.

Esse fato comprova a grande demanda pela licergiatessa regido - o que decorre da
existéncia de um mercado de trabalho amplo papaafissionais — favorecendo a concepcao de
licenciatura como um curso importante, tanto petanunidade académica, quanto pela
comunidade em geral, como se pode comprovar naéR4:quando o aluno estd no segundo
periodo, ja tem proposta de estagio nas escolaprefeito ja esta atrasipesar do interesse do

prefeito em acolher os estagiarios do curso C4yimcipal objetivo desse curso é formar
professores para 0s conservatorios: o curso foutasado com habilitacdo em instrumentos,

com énfase naqueles oferecidos por esses estabehtos.

A proximidade geogréafica de conservatorios tem igia@o aos cursos de licenciatura um maior
status social, visto que o mercado de trabalho j4 se aptasbastante consolidado. Essa

constatacdo permite compreender que, apesar deorsederar essencial a reestruturacdo
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didatico-pedagogica dos conservatorios em gerd, instituicbes tém cumprido uma fungéo

social importante no ensino de musica em todo adéstie Minas GerafS.

A propria realidade desses cursos superiores téim ¢éem que eles se voltem quase que
exclusivamente para a demanda dos conservatarigante ndo pode negar essa realidade, tem
gue ser um profissional que v& atender a esses;esffa2). Nao podemos esquecer-nos porém,
de uma questdo: de acordo conb2B/96, quem forma o professor de musica para atuar na
educacao basica sdo as licenciaturas, apesar dasddnda formacédo na modalidade Normal
para o magistério na educacdo infantil e nas quairoeiras séries do ensino fundamental.

Alids, essa é uma preocupacdo que ressalta dadéalB2, quando afirman6s temos nos

% Os conservatérios, instituicbes de carater téepiofissionalizante, sdo escolas de acesso bastsitéo, e, em
sua maioria, particulares. Segundo informa PENN39E), essas escolas, por apresentarem uma cesteoaud,
vivem em um relativo isolamento, ficando a margess processos de questionamento da educacéo brasileira.
(p-132). O lugar ocupado por essas instituicesréme, portanto, 0 nascimento de uma préatica mugitstalizada

e hegemodnica, visto quesse ensino ‘conservatorial’ dificilmente questiGuas praticas e os pressupostos destas.
(id, p.132). Em decorréncia desse fato, surge ateaconservador dessas instituicées, que, porjnéstionarem
suas concepgdes e 0s pressupostos que orientatica pedagdgica, mantém e perpetuam metodologiaberes
ultrapassados, que foram produzidos em outros xtmistsocioculturais.

Com base nos principios da escola tradicional, e®dologias de ensino musical dos conservatérisanvj de
forma repetitiva e mecéanica, ao repasse de conbeti® e a automatizacdo de regras e conceitosor@sicos
adotados, além de descontextualizados, sdo abardbonaneira fragmentada, comportando apenas uita Un
forma de interpretagdo, compreensao e percepc&m Alisso, dentro de uma concepcao tecnicista, actéeé
entendida como um fim em si mesma, tendo como ipahobjetivo formar o musico virtuose. Discutindesa
questdo, PENNA afirma que prazer de tocar pode se perder diante dos inUmeroaridos exercicios de
preparacdo técnica, assim como a preocupac¢édo \sfica pode acabar por coibir a capacidade de ezp#o.
(ibid, p.134).

Somado a esse fator, a préatica pedagdégica, qusuasbases numa concep¢éo de saber musical estatidwel,
fundamenta seu mecanismo de ensino-aprendizagera ssta concep¢do anacrdnica de musica, e toma como
instrumento legitimador do fracasso escolar a tesdtocratica. Defendendo a musica para os quedi@m e
meérito para aprendé-la, o problema didatico-pediagddesloca-se para o aluno, que se torna respeingér seu
fracasso escolar, devido & falta de talento musical

Outra questao que também pode ser apontada é detipuisica que se ensina nessas instituicdes.r@sreatorios
surgiram no final do século XVIII, na Franga, ebufdos pela ideologia da classe dominante do sé€iXo
passam a reconhecer como Unica musica culta a antesiadita”, compreendida apenas como sendo asigsan
obras dos grandes mestres da histéria da musickerdal. Esse pensamento hegembnico, que excluasoutr
expressdes musicais e, por conseguinte, outrag@siltacaba por legitimar todos os curriculos 8gaside musica
nos conservatorios dos paises da América Latirav§o eleger a musica européia ocidental como @ (Baber
verdadeiro e legitimo para desenvolver uma educagfical séria.
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empenhado muito de formar, de estimular os alunoem também para a escola regular,

porque ndo dé para abandonar.

Por sua vez, o curso C3 localiza-se huma regidongaepossui conservatorios e onde existem
poucas escolas especializadas de ensino musicaePa licenciatura a primeira modalidade de
curso superior de musica da instituicdo, este faide estar favorecendo a presenca da
concepcao de um curso importante no seio acadéwigto, que o curso C3 nasceu com uma
identidade institucional - curriculo e corpo doeeptoprio - e ndo como anexo do bacharelado,
como se verifica em outras instituicdes. Por seémi@o curso de Musica dessa instituicao,

percebe-se, no corpo docente, uma preocupaca@ntsbm os reais objetivos de um curso de
licenciatura, com a formacédo do professor, e nadatharel em Musica. Esse fato pode ser
percebido tanto com relacdo a metodologia empregadaaulas, que enfatiza a formacao

didatico-pedagdgica do aluno, quanto na énfase dadsividades de criacdo e composicao, o

gue nao se encontra com frequéncia na formacaaduaatel.

Das cinco instituicdes analisadas, duas delas adereapenas a licenciatura, e as outras trés
oferecem as duas modalidades de curso de gradu@eficiatura e bacharelado. A partir da fala
dos sujeitos, constata-se que a percepcao de iht@rac como curso secundario deu-se em
instituicbes que possuem bacharelado e que naougusproximidade geografica com
conservatorios (C1 e C5). A percepcdo de licen@attomo curso principal deu-se em
instituicAo proxima a conservatorios com bachaceld@2); em instituicdo proxima a
conservatorios sem bacharelado (C4); e em inddibuigem proximidade geogréfica com

conservatorios e sem bacharelado (C3).

No Estado de Minas Gerais, a existéncia de inuneanservatorios estaduais e municipais tem
favorecido a presenca da concepcdo de licencigtura curso principal, em instituicbes de
ensino superior que tém proximidade geogréfica esses estabelecimentos de ensino musical.
A analise dos dados faz refletir sobre como o nderade trabalho interfere nas estruturas
administrativas e pedagdgicas dos cursos: gestdiecdesos humanos e financeiros, demanda,

interacdes politicas, curriculo e perfil de protess
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Nas instituicdes que consideram a licenciatura coanso secundario, observa-se que o objetivo
primeiro dessas escolas é formar o musico, o bekleando o professor de muasica. Além disso,
a concepcdo de musico restringe-se a concepcaoudieaninstrumentista, e em decorréncia

disso, o contraponto entre o licenciado e o batkaree no nivel do instrumento.

E curioso notar que a formacg&o do instrumentistané das habilitacdes do bacharelado em
Mdusica, havendo, também, em algumas instituicGdsmahmarel em composicdo e em regéncia.
Esses sdo cursos que ndo tem énfase no instruneentm por isso sdo considerados cursos
secundarios. Na fala dos sujeitos, ndo aparecamparacdo do licenciado com regentes ou

compositores, mas, sim, com instrumentistas.

Os compositores e regentes podem dedicar-se poofidsmente a atividades musicais, como,
por exemplo, compor pecas, reger coros, orquedieagjas, além de atividades de docéncia.
Disciplinas como, por exemplo, regéncia, contraponharmonia, analise musical, sao
ministradas por esses profissionais. No entantesapde ser uma atividade de ensino, esta se
encontra intimamente ligada ao ensino em cursgsddegraduacdo e graduacao, ou ainda em

cursos profissionalizantes.

Diante das analises anteriores, 0 que se percehe & licenciado na area de Mdusica sofre
duplamente o preconceito com relacdo as licenagtyorimeiro, 0 vigente no interior das
universidades, com relagéo as atividades de ersowon a formacdo do professor consideradas
secundarias; segundo, o da area especifica de uasiqual o licenciado ndo desfrutastitus

de ser um musico-instrumentista, além de desenvpheglominantemente atividades de ensino

ligadas ao ensino fundamental e médio.

A pesquisa “Novos Rumos da Licenciatura” realizata periodo de 1985-1987 pelo
Departamento de Educacdo da PUC-Rio, sob a com@enda professora Vera Maria F.
Candau, revela que, em decorréncia do modelo densidade que temos no Brasil, a pesquisa e
a pos-graduacdo sdo particularmente enfatizadasntddidesse contexto, a formacdo de
professores é uma questdo de menor prestigio, mdapan lugar bastante secundario dentro de

uma ordem hierarquica solidamente instalada naeataduniversitaria. Como fruto dessa
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hierarquia, cria-se, no interior da universidadeglacdo de saber e poder que vai paulatinamente

decrescendo, & medida que se troca a atividadesgdgiiga pela atividade de ensino.

Na éarea de Mdasica, em especial, pode-se arriscarpassivel esboco dessa hierarquia
académica: no primeiro escaldo, encontram-se degsares cujas atividades predominantes sao
as artisticas, voltadas para a performance e asiophdas a pesquisa; em seguida, estariam 0s
professores que se dedicam a pesquisa e as asisidmdensino, sobretudo as ligadas a poés-
graduacéo; e, por ultimo, encontram-se os professque desenvolvem atividades que se
concentram no ensino, sobretudo as ligadas a gradua a formacdo de professores. As
licenciaturas, estando fundamentalmente voltadas paensino e a formacédo do professor,
situam-se na base dessa hierarquia académica, gdeméada do topo pelos musicos
pesquisadores.

Se o professor de musica € téo inferiorizado detdrpropria area de Musica e, por conseguinte,
as licenciaturas séo consideradas cursos de mempmrtancia, e se 0s proprios professores
acreditam nisso, como construir um novo lugar erdicenciaturas na area de Musica? Que
outras concepcoes e relagbes teriam de ser adopadasefetivamente estabelecer-se uma

ruptura paradigmatica na formacao de professorddideca?

3.2- Formacéo Instrumental

3.2.1- O ingresso dos alunos nos cursos de licemgia na area de Mdsica

A formacéao instrumental do licenciado é uma questiroversa no universo das licenciaturas.
Pelo fato de as licenciaturas surgirem no intedimuniversidade apds os bacharelados, parece
gue a concepcao de formacdo instrumental deseparal o licenciado da-se, na maioria das
vezes, em relacdo ao bacharel em instrumento. N@gsadimento, as licenciaturas, em sua
maioria, sdo estruturadas a partir dessa concefmp@dando-se um bacharelado “mais fraco”, em

termos de formacéo especifica, justapondo-se adstanacdo pedagdgica.
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Somado a esta concepcdo, outro fator fundamentilemntia a estrutura dos cursos de
licenciatura: a diversidade de formacédo musicaViprdos alunos aprovados nos vestibulares.
Como néo temos, no Brasil, a oferta da educacaaatymra a populacdo em geral, a formacéo
pré-universitaria em Mdusica da-se em escolas edpadas, particulares, ou cursos
preparatorios de extensao, fato esse que tem lex@aanirsos superiores de musica a optarem

pela implantacdo de uma prova especifica de comieetbs musicais, de carater eliminatéfio.

A adocdo da prova especifica, mesmo sendo um pmitaum entre 0S cursos analisados,
também n&o garante uma certa homogeneidade dodoiw@lunos, visto que essas provas sao de
inteira responsabilidade de cada curso, e as ei@@rsdo as mais variadas possiveis: sao
admitidos desde aqueles alunos que ndo tém condr@isnmusico-instrumentais “tradicionais”
(leitura/escrita, um certo dominio do instrumen&t$ aqueles alunos que apresentam formacéao
musico-instrumental prévia, 0 que ndo os isentdatasulas vezes, de uma formacdo musical
bastante precaria. Esse fato € comprovado por QERI(1994), em seu relato sobre o nivel dos

alunos do Departamento de Musica da UFRGS:

... estes alunos demonstraram ter conhecimentosn@éndos contetdos de 2° grau, pois
passaram pelo crivo do vestibular unificado. O seahecimento musical foi avaliado
em uma prova especifica aplicada no Departamentdvidsica e dividida em duas
partes, sendo uma delas um teste de percepcadareentbs de notagcdo musical. Apesar
de construido para detectar conhecimentos rudimientgpara ndo dizer extremamente
primarios, o numero de reprovados a cada ano temedido com distancia o de
aprovados, demonstrando falta de preparacédo contiize em tempo héabil na rede ou

em escolas especificas de mugp@al16-17).

% A prética da adocdo de prova especifica pararessg nos cursos superiores de professores dedviésionta a
propria criacdo desses cursos na década de 60n@eglParecer n°383que da origem a Resolucdo que cria o
primeiro curso superior de formagéo de professer€sirso de Professor de Educacdo Musical — o apera, se
matricular num curso superior, deve submeter-sema&ancurso de habilitagdo organizado pelas prémsaslas,
compreendendo matérias de cultura geral em nivegied (atual vestibular unificado) e matérias mas de
primeiro ciclo (a atual prova de habilitacdo esfie). O primeiro ciclo, também chamado de ciclegaratério ou
fundamental, era um curso de nivel médio de captdissional, oferecido pela Escola Superior desighil por
Cursos Livres ou, ainda, por professores partieglap que permitia aos alunos inscrever-se diretmao
concurso de habilitagdo aos cursos superiores deau



97

Nas falas selecionadas, pode-se verificar a diferefo grau de exigéncia das instituicdes na
selecdo dos alunos de licenciatura:

... eu acho que a educacéao artistica daqui & unt@aliferente da realidade dos outros.
Talvez até no futuro elas se confundam mais. Noemtuma diferenca basica é o grau
de exigéncia de conhecimento no vestibular: no mtmmem que vocé ndo exige
conhecimento de musica, por mais bom aluno quseegde ele ndo vai sair masico, vocé

ndo forma o instrumentista em quatro anos com actéetivas, ndo tem jeit¢P6);

... ho caso do vestibular, a gente também tironigémcia de ter uma prova especifica do
instrumento em todo o vestibular, ou seja, tem ymava, o aluno toca até o
instrumento, apenas na primeira etapala);

... quem tenta a licenciatura em musica ja vem comnivel razoavel. A gente tem o
parametro do curso basico da propria instituicA@oscinco anos e eles tém o nivel do
terceiro ano basico. Agora, com essa reformulagdes tocam a mesma coisa que 0s
alunos do bacharelado, com um programa um poucoomef gente que vai se

profissionalizar para dar aula de instrumento naservatério, embora eles tenham aula
em grupo(P5)

Além da diferenca do grau de exigéncia na provaeaBpa do vestibular, encontra-se a
concepcdo de musico como instrumentista na prinfaleg e na segunda e na terceira, a
concepcdo de licenciatura como um bacharelado fret®, sendo que a segunda fala diz
respeito aos testes anteriores a reforma curricldase curso, e a terceira fala, essa concepc¢ao

faz parte da atual reforma do curso, na qual ontieelo difere do bacharel em termos
guantitativos.

Além disso, a fala de P5 conduz a seguinte refteg@mo se percebeu anteriormente, no curso
C5, a concepcéao de licenciatura é de um curso firz@is em relacdo ao bacharelado, do ponto
de vista instrumental, concep¢ao essa que surgeapia dos alunos, como afirma P5. Verifica-

se, porém, nesse momento que também os profesdorazirso C5 compartiiham dessa
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concepcdo, uma vez que propdem, na atual reformmewdar, um “bacharelado mais fraco” -

desde a entrada do aluno e durante o percursorg@dao profissional - visto que esse curso
tem como principal objetivo formar o instrumentig@ofessor. Sendo esse curso uma
licenciatura, e ndo um bacharelado, e tendo corferedica basica entre eles a formacao

instrumental, qual op¢éao haveria de formacao pdicenciado?

De acordo com o perfil de cada curso, os alunospémvados ou ndo, ou seja, o nivel da prova
especifica estd voltado para a especificidade da carso, para a realidade local de cada
instituicdo. Os cursos proximos a conservatorissplas especializadas, ou que oferecem cursos
preparatorios de extensao recebem alunos formadogelo menos, que passaram por esses
estabelecimentos, e que, portanto, jA possuem umt@atao” muasico-instrumental, como é o

caso de C1, C2, C4 e Cb5. Estaria tal fato podsibdo a esses cursos um maior grau de

exigéncia nas provas especificas? Haveria outtosefadeterminantes dessa escolha?

Com base nessas reflexdes, buscou-se compreerdeepw C6 - que se localiza numa regido
de varias escolas especializadas, além de a pribystituicdo oferecer curso preparatério de
extensdo - o alunentra sem a obrigatoriedade de no¢des de musideneo da faculdade ele
vai aprender tudo?P6). Na tentativa de compreender isso, recorre-se navena®s dados, na
busca de um maior esclarecimento. A fala a seguege elucidar essa questao:

... a Educacéo Artistica daqui € um curso antigpmecou com licenciatura curta, e ai
dava uma ligeira pincelada em varios aspectos déssae depois passou a ter a opgao
de licenciatura plena, com habilitacdo em Mdusicatd®, devido a isso, o enfoque no
instrumento ndo esta muito legal, e a gente estdtreturando isso pra que o aluno
tenha mais musica desde o inicio do cyR6).

A génese desse curso, como licenciatura curta amagédo Artistica, voltado, portanto, para a
formacéo do professor polivalente para a educagéicdy faz com que ele tenha o compromisso
de oferecer apenasna ligeira pincelada em varios aspectos das aigEntando-o da exigéncia

prévia de conhecimentos artisticos. Com a detegémdegal de transformar esse curso em

licenciatura plena, a escola vé-se no compromisscedstruturar a formacéo instrumental dos
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alunos durante seu percurso académico. No entzonm seu objetivo continua sendo formar o
profissional voltado para a escola de ensino méeidundamental (...) o profissional de
educacao artistica...) com o enfoque mdultiplo em vérias artesdo se exigem do aluno
conhecimentos musico-instrumentais prévios na @atdo curso, pois o profissional a ser

formadondo é um musico — ele é multiplo mesmo

Ao contrario desse curso, C3 ndo possui proximidgdgrafica com estabelecimentos de ensino
musical, o que pode ser um indicador do nivel dosliclatos ao vestibular, que, em sua maioria,
tém formacdo musical precaria. Essa instituicao, u@ vez, exige conhecimentos musicais
elementares na prova especifica. Diante dessedafgioestédo a saber é: o0 que estaria norteando o
nivel das provas especificas? A concepcdo de pafede musica, ou seria o perfil dos

candidatos aos cursos de licenciatura?

Como se disse anteriormente, a prova especificeada curso tem como objetivo selecionar
candidatos que possuam um nivel de conhecimengdsyado minimo ao aspirante a um curso
de licenciatura na area de musica. Todavia, esgza ale selecdo precisa estar diretamente
articulada com a formagéo a ser oferecida duraper@irso académico. Particularmente em C3,
observa-se um certo desconforto com o encaminhanaenformacao instrumental dos alunos,
gue, ao que parece, surge do conflito entre o gueeréitido ao candidato na prova especificae o
gue é cobrado do aluno durante o curso:

... inclusive, até depois eu gostaria de pergunter:ingresso do aluno na universidade.
Nés temos candidatos que fizeram prova com tromlkri@zem canto, alunos que
fizeram de trompete e fazem violoncelo. A gentgusstiona muito: até que ponto nos
estamos sendo honestos, coerentes, produtivosret@armao ou prejudicando esses
alunos?(P3a).

Na prova especifica do vestibular, essa instituit@o determina qual instrumento devera ser
tocado, cabendo ao aluno a escolha do instrumendasepecas a serem executadas. Ao
ingressarem no curso, porém, os alunos tém comsibjlatade de escolha os instrumentos

oferecidos pelo curso, ou seja, a oferta da-secdela com a formacao instrumental do corpo
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docente (piano, flauta, violoncelo, violdo e cantsdo pode implicar levar o aluno a escolha de
um instrumento que ndo seja de seu interesse efosud aptiddo individual, e que sera
trabalhado individualmente durante oito semestoesudso.

Além disso, na fala anterior de P3a, pode-se obseov interesse dos candidatos pelos
instrumentos de sopro: trombone, trompete... Essgocse localiza numa regido que tem a
tradicdo centenaria de bandas de musica, tantordwrigp cidade, quanto nas localidades
vizinhas. E importante salientar que, no “1° Sinmpake Educacdo Musical e Seminario de
Educacdo Musical e 1° Ciclo de Palestras, Concestd@eminarios”, promovido por essa
instituicdo, houve a participacdo macica dos alusosstatando-se o interesse e o prazer de
muitos deles estarem tocando seu “segundo” instrtoneaquele que nao podiam cursar na
academia - e de estarem participando de atividaalegrupos instrumentais. N&o seria o caso de

se considerar essa peculiaridade regional, diranm o curso para essa realidade local?

3.2.2- A formacéo instrumental do aluno durante o ercurso académico e sua relacdo com

0s espacos de atuacao

Como se pdde constatar, na admissao do licenadagi@el musico-instrumental varia de acordo
com cada curso, e € determinado por diferentesefatdldao menos diversificada € a formacéo
instrumental oferecida pelos cursos durante o psscacadémico dos alunos. Como se verificou
anteriormente, o mercado de trabalho tem intederiths estruturas administrativas e
pedagogicas dos cursos. Dos seis cursos analigaitw#tariamente, as escolas que oferecem a
educacao béasica e os conservatorios sao os egpae@tgacdo do licenciado que emergem das
falas dos sujeitos, ou, ainda, dos projetos. Seag¥im, passar-se-a a analisar a formacéo
instrumental oferecida pelos cursos durante o pgpcacadémico, na sua relacdo com os espacos
de trabalho de seus profissionais.

Os cursos C1, C3 e C6 formam, prioritariamentea jgar escolas de educacao basica. No curso
C1, encontramos, na fala de Pla, a escola reguiao toco de atuacéo de seu profissional, visto
gue o projeto politico-pedagdgico do curso ndo nmo@ac para qual ou quais espacos esta

formando seu profissional:
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... a questdo da aula individual, a gente tentowapitar certos instrumentos: a gente
deixou a possibilidade de aula individual como iikea optativa. E claro que quem vai

oferecer essa disciplina optativa de aula individsédo aqueles professores para 0s
qguais 0S cursos sao pouco procurados (oboé, fagwepa...). Tudo bem, ndo sdo
instrumentos que o aluno vai usar na escola de &thm Basica. Estes ja estdo nas

aulas coletivas.

Esse curso oferece uma formacéao instrumental bésicdois instrumentos (dois semestres de
teclado e dois de violdo), além da técnica vocag, @lids, € oferecida por todos os cursos
analisados neste trabalho. Apesar de se entemugogiancia dos instrumentos harmonicos para
a pratica dos professores, acredita-se ndo serses es instrumentos da escola publica por
exceléncia. Além disso, tais instrumentos seriasngrelmente utilizados pelos professores, nao
possibilitando aos alunos a experiéncia da pratstaumental. E a flauta doce néo seria também
um instrumento Gtil & pratica escolar? E os insenios de percussdo, ndo estariam mais
préximos da realidade dos alunos e da pratica peitzay da rede publica, possibilitando, por
exemplo, experiéncias com processos de criacapmwsacao?

Com relacdo a esse mesmo curso, encontram-seandef&1b, as escolas especializadas — que
tém aumentado na regido - como espaco de atuacdsewse profissionais. Diante dessa
constatacdo, P1b faz uma reflexdo sobre qual aetierenca entre o diploma do licenciado e o
do bacharel com relacéo a esse mercado de traladilmoando que,

... ha escola especializada, em geral, quem fandiatura vai dar aula de musicalizacéo
e coral, e quem faz o bacharelado vai dar aulardggrumento. Entdo, as vezes nem tem

essa diferenca: o bacharel entra nessa escolal

De fato, a exigéncia legal de formacdo em cursdgeéeciatura acontece para o ingresso como
professor efetivo nas escolas publicas e/ou comitoede pontuacdo curricular para o ingresso
nos conservatérios. Todos 0s outros espacos deocetsimusica podem ser ocupados tanto por

licenciados quanto por bacharéis, apesar de essissipnais ndo terem formacao pedagdgica.
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Isto faz refletir sobre a importancia e a necesEdde os licenciados estarem ocupando seus
espacos de direito no mercado de trabalho. Dergssedraciocinio, pode-se afirmar que o
professor-instrumentista formado nas licenciatutasn espago para ministrar aulas de
instrumento, sobretudo em conservatoérios, ficarske eensino nas escolas especializadas no

ensino de Musica reservado aos bacharéis em institom

No curso C3, encontra-se a seguinte afirmacao:

... Nés realmente ndo temos o objetivo de dar uogere de bacharelado no instrumento.
A gente entende que € importante propiciar o fazesical, mas ndo a formacao desse

instrumentista que vai dar aula imediatamente quesle se formar(P3a).

Percebe-se, com essa afirmacdo, que esse curstemacomo objetivo formar o professor-

instrumentista, ndo sendo, portanto, 0s consefvatam espaco de atuacao de seu profissional.
Apesar de ndo encontrarmos, na fala de P3a, aaedeokducacdo basica como um espaco
profissional, o projeto desse curso apresenta, comale seus objetivos, formar o educador
musical competente para atuar como professor de&cangsessas escolas de primeiro e segundo
graus. Além disso, para o Estagio Supervisionagop@to desse curso prevé pratica de ensino
nas escolas publicas e no curso preparatorio afer@or essa instituicdo, que tem uma pratica

pedagogica similar as escolas especializadas dieanus

Com relacéo a atuacao profissional dos alunosfifBaaque

... eles tém projetos nas empresas, eles tocandaagturna de Ouro Preto, o MOMU é
um festival de uma semana com musica deles, eftésipam de todas as cerimdnias da
universidade, das empresas locais, que sdo vact@asgertos com coro, com grupo de

alunos, com grupo da escola...

Além de projetos em empresas, acredita-se quecatassespecializadas de muasica também
constituem espacos profissionais para os alunasutkp C3. Ao constatar a existéncia desses

espacos, entende-se que caberia ao curso C3 ineogssas praticammo espaco de formacgao
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de seu profissional, visto que elas acontecenntetate a margem da academia, e essas praticas
poderiam vir acompanhadas, por exemplo, de proggopesquisa, juntamente com reflexdes,

seminarios, leituras, relatos ou registros poritesdas experiéncias vividas.

No entanto, verifica-se, na fala de P3, uma coigéadentre os objetivos do curso e a realidade
profissional de seus alunos. Durante o percursdémec&o, os alunos desse curso ja estdo
atuando prioritariamente como musicos em espacosfandais: empresas locais, festivais,
bares, festividades, concertos - apesar de a féondg professor-instrumentista ndo ser o
objetivo do curso C3. Esse fato nos remete a pesgi@ FERREIRA (2000), quando afirma que
os alunos da Escola de Musica da UFM@arentemente conseguem ser formados por um

modelo e se profissionalizar em oum39).

Ao contrario dos cursos analisados anteriormenteyrso C6 forma o professor de musica para

atuar exclusivamente nas escolas publicas. Diasse,d

(...) o objetivo do curso néo é formar o instrumentista: verdade, a gente forma
professores para o ensino fundamental e méHle. ndo compete no mercado com
conservatorios, escolas de musica em hipétese algbite ndo sai com nivel musical: é
mais educacdo artistica mesm¢do existe confusdo com a licenciatura em musica.
(P6)

A partir dessa fala, constata-se que o curso Gfings o perfil de seu profissional, limitando
suas possibilidades de atuacéo as escolas de aduwagica. Outro dado importante que emerge
dessa fala € com relagéo a pluralidade de nomeraesapara os cursos de licenciatura, na area
de Mdusica, e suas implicacdes conceituais. Nesst#tuigdo, sdo oferecidos dois cursos de
formacéo de professor de Musica: a Licenciatur&eorcacao Artistica/Habilitacdo em Mdsica,
gue forma o professor polivalente para as escelgslares; e a Licenciatura em Mdsica, que
forma o professor-instrumentista para os consenestOEssa fala sinaliza, portanto, que a
pluralidade de nomenclaturas para os cursos declateira implica a subjacéncia de multiplas
concepcoes de professor de Musica.
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Os conservatoérios foram eleitos por trés dos cuasalsados como Unico ou principal espaco de
atuacdo de seu profissional. O curso Qfrece uma formacdo bastante especifica em
instrumento e uma formacdo musical ger@l.) A gente acaba atendendo realmente aos
conservatorios estadua(s..) e aos municipaigP2). Apesar das escolas especificas de Musica
(os conservatérios) constituirem a grande demanofisgional desse curso, sua proposta de
formacéo, ao contrario do curso C6, amplia o pddiprofissional para as escolas de Educacgéo
Bésica epara os projetos nado-escolares, onde a presencandsica tem tido uma demanda
grande também(P2).

Em consonéncia com essa concepcédo, o curso C2, m@aw® espacos de estagios para seus
alunos, locais que desenvolvam processos formafenais de educacdo musical, tais como:
escolas publicas e privadas de educacéo infaetiergino fundamental e médio, de educacédo
profissional, de ensino de musica, além de ofica@snusica, coral infanto-juvenil e situacdes
informais de ensino-aprendizagem em mausica. Nonemtéormar para esses varios espacos esta

sendo o grande desafio do curso C2, visto que

... S80 espacos que demandam formacoes diferdméssno que todos os alunos passem
por experiéncias praticas e tedricas nesses V&SRCOS, a gente sente que talvez va ter

de dar a possibilidade de uma certa especializaf@p)

Diante dessa possibilidade, pergunta-se: seriarecedizacdes por subareas de formacéao, por
espacos de trabalho, ou por ambos? Quais seriampésacdes dessa alternativa de formacéo
tanto no ambito da formacéo global do aluno, quaatinsercdo no mercado de trabalho, cada

vez mais amplo e em constante mutacao?

Com relacéo ao curso C5, P5 afirma que seus akfmseprofissionalizar para dar aula de
instrumento, no conservatoriq,..) embora eles possam atuar dentro de uma escola de
Educacédo BéasicaEsse pensamento esta também expresso no projete deso quando da
justificativa. No entanto, para 0 estagio supeoviado, estdo previstos somente o0s
estabelecimentos de ensino fundamental e médicsaampliando a pratica profissional para os

conservatorios.
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Da mesma maneira, o curso C4 tem como princip&itiobj o trabalho em instrumento, visando
a atender aos alunos que saem dos conservatoeoslo Sassim, o projeto foi feito com
habilitacdo em instrumentos sdo oferecidos o0s instrumentos que eles ofereces
conservatorios(P4). Aléem dos conservatoérios, o projeto do cu€doprevé, como espago de
atuacao de seu profissional, a rede de ensino riueial e médio, e outros espagos, tais como:
bandas, corais, conjuntos musicais diversos, pooasitde espetaculos, tvs, radios, firmas de

eventos, teatros, gravadoras.

Apesar de o curso prever um perfil profissional lmas 800 horas de estagio supervisionado
propostas pelo projeto (incluidas as 400 horas d#ica de ensino), sdo realizadas
exclusivamente em escolas de ensino médio e fumdamPiante desse fato, o que parece é que
o curso C4 reconhece, como sendo multiplos, oscespde atuacdo de seu profissional; no
entanto, oferece como experiéncia profissional apearrede publica, ndo estendendo a formacao
nem para 0s conservatorios, que sado seu princijgal le atuacao profissional — fato este
também encontrado no curso C5.

Apoés explicitar-se os espacos de atuagdo profigkjmara os quais cada curso esta formando,
passar-se-a agora, a refletir sobre quatro pont®se consideram fundamentais: quais e quantos
instrumentos oferecer? qual carga horéaria é corsldesuficiente? que tipo de aula: individual

ou em grupo? qual metodologia adotar?

Nos seis cursos analisados, verificou-se uma ddagts de concepc¢des com relacdo a quais e
guantos instrumentos oferecer durante o percuradéadico do aluno. No entanto, trés cursos
apresentam uma caracteristica em comum: a formags&aomental esta estruturada a partir da

concepcao de dois tipos de instrumentos - o ingnonprincipal e o instrumento secundario.

Nos cursos C3, C4 e C5, denomina-se instrumenteipal aquele cursado pelo aluno durante
oito semestres do curso, como disciplina obrigatdssa oferta varia de acordo com o corpo
docente de cada escola: o curso C5, por exem@easd como opcéo de escolha o piano, violao,
violino, viola de orquestra, violoncelo, contralmixcustico, trompete, trompa, saxofone, flauta

doce, flauta transversa, oboé, clarineta e fagb&pendendo do curso, a escolha desse
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instrumento da-se na prova de habilidade espedificaestibular, ou no ato da matricula no
primeiro semestre do curso. Denomina-se instrumesgtundario aquele oferecido como
disciplina obrigatéria, com o objetivo de completaena formacdo instrumental do aluno:

instrumento harmodnico ou musicalizador.

No curso C3, sdo oferecidos quatro semestres tteanmsnto harmdonico - teclado ou violdo, com
30 horas-aula cada, com inicio no primeiro semekireurso (0s alunos que tém o piano como
instrumento principal, cursam o violdo como secundd& os violonistas cursam o teclado).
Além do instrumento harmonico, o curso C3 oferegesemestre de didatica da flauta doce
(quinto periodo do curso), com 30 horas-aula cadaés semestres de técnica vocal, com 30
horas-aula cada, com inicio no primeiro periodingirumento principal, com 30 horas-aala
cada semestre, € oferecido com aulas individuais grupo, e os instrumentos secundarios sao
oferecidos em grupd. Sendo assim, o curso C3 oferece a formacdo instraineom aulas
individuais e coletivas, com base em quatro insémiws musicais: um principal, dois

secundarios, e a técnica vocal.

O curso C4 oferece dois instrumentos musicalizadapgatro semestres de flauta doce, com 18
horas-aula cada; e quatro semestres de tecladosiire para os pianistas, com 18 horas-aula
cada. Para o instrumento principal, sdo oferecg8tasoras-aula cada semestre. Além dessas
disciplinas, sdo oferecidos dois semestres dedgaacal e diccdo, com 36 horas-aula cada. A
oferta dos instrumentos secundarios concentra-s@ueatro primeiros semestres do curso, além
do instrumento principal e da técnica vocal, seldas as aulas oferecidas em grupo. No total, o
curso C4 oferece a formacdo instrumental com acdéstivas em quatro instrumentos: um

principal, dois secundarios, e a técnica vocal.

O curso C5 oferece também dois instrumentos migckres: quatro semestres de teclado,
inclusive para os pianistas, com 15 horas-aula;admatro semestres de flauta doce, com 15
horas-aula cada. O instrumento principal é ofecemédiante aulas coletivas, com 30 horas-aula

para cada semestre. Sdo também oferecidos doistsesnde técnica vocal e diccdo, com 30

4 As aulas de violdo sdo todas em grupo, formandpagr menores para a aula “individual” e grupos dgarpara
as aulas coletivas.
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horas-aula cada. Todos os instrumentos secunddéosoferecidos nos quatro primeiros
semestres do curso, além do instrumento principdé éécnica vocal. Esse curso oferece a
formacéo instrumental por meio de aulas coletigas base em quatro instrumentos musicais:

um principal, dois secundarios, e a técnica vocal.

O curso C6 apresenta a concepc¢ao de instrumemnitigai e secundario como os cursos C3, C4,
e C5. No entanto, o instrumento principal é ofeleatomo disciplina obrigatéria durante os
altimos quatro semestres do curso — do 5° periodadiante — tendo como opc¢éo apenas o
violdo, a flauta doce e o teclado, com 30 horag-azdda, mediante aulas coletivas. O
instrumento secundario é oferecido no terceiro guato periodos, tendo como opcéo a flauta
doce ou o teclado, com 15 horas-aula cada, por mei@ulas coletivas. Sendo assim, o
instrumento principal pode perfazer um total des s@mestres para aqueles alunos, cujo
instrumento escolhido no 5° periodo seja 0 mesmaado nos dois periodos anteriores, como é
0 caso do teclado e da flauta doce. Outro pontadifaee dos cursos anteriores € com relacdo a
concepcdo de instrumento principal: nesse cursansisumentos oferecidos como principais
correspondem aos instrumentos considerados sedsaés cursos C3, C4 e C5. Além dos
instrumentos citados, o curso C6 oferece dois de@sede técnica vocal e diccdo, com 30 horas-
aula cada. Diante disso, a formagéo instrumentaudso C6 baseia-se em quatro instrumentos -

um principal, dois secundarios, e a técnica vooa¢diante aulas coletivas.

O curso C2 apresenta uma concepc¢ao de formac@onmesttal que difere dos cursos anteriores.
Nesse curso, a formacao instrumental da-se por geiom instrumento principal, oferecido
durante oito semestres do curso, com 15 horaseada, cursado mediante aulas individuais.
Sendo assim, esse curso nao apresenta a concepicdtrdmento secundario, oferecendo, como
disciplina optativa, quatro semestres de instrumettimplementar, que sS&0 0S mesmos
oferecidos como opcao para o instrumento principano, violino, violdo, canto, flauta doce,
flauta transversa e percussao. Além do instrumambgipal, € oferecido um semestre de técnica
vocal, como disciplina obrigatéria, com 30 horakaé formacado instrumental no curso C2
baseia-se em dois instrumentos: um principal, colasandividuais, e a técnica vocal, com aulas

coletivas.
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O curso C1 oferece uma formacao instrumental gigéeedde todos os outros cursos analisados,
ndo apresentando a concepc¢do de instrumento @inegm de instrumento secundario. Seu
curriculo prevé uma formacgéo basica em trés ingntios - o teclado, o violdo complementar e a
técnica vocal - oferecidos de maneira equivalepéea cada instrumento, sdo reservados dois
semestres, com 30 horas-aula cada, mediante alddvas. Para a formagao instrumental com
aulas individuais, o curso C1 oferece, como digs@ploptativa, os instrumentos de menor
demanda da escola, como, por exemplo, oboé, fagdtarpa. A formacao instrumental dos
alunos no curso C1 da-se nos quatro primeiros $esseaf0 curso. Observa-se, nesse curso, que
os instrumentos considerados secundarios nos cG&0€4 e C5 sdo a Unica possibilidade de
formacao instrumental dos licenciados. O curso feteoe, portanto, a formacédo instrumental

em trés instrumentos, mediante aulas coletivas.

Com relacdo a metodologia empregada nas aulas sleunrento, podemos apontar duas
abordagens diferentes: a que visa a performanaejaitada para a didatica do instrumento. O
curso C1 visa a formacgdo com o instrumento volfata a aplicacdo didatica. Segundo Pla, na
metodologia utilizadap repertério € outro, completamente diferente. [dsocdo violdo, ele €
abordado de uma forma muito diferente: € mais astfieede produgcdo de acompanhamento e

criacao. O aluno vai acompanhar.

Da mesma maneira, o enfoque do curso C6 € totadnakatético:

... 0 trabalho que eles fazem de instrumento é amsaoesse instrumento didaticamente,
e ndo como tocar, fazer um recital. O instrumentar® apoio para o aluno se
desenvolver em sala de aula.(...) A gente vai exptodos os passos por que ele tem de
passar para tocar: fala da histéria, da musica, ldatéria do instrumento, da anélise da
partitura. Entdo, eles vao trabalhar, desde o pinmeperiodo, pegando a peca e

analisando-a em conjunto, e vao tocar essa peca.

Por outro lado, os cursos C3 e C5 trabalham em geaespectivas metodoldgicas: adotam a
metodologia tradicional, de desenvolvimento de népe voltado para aperformance

sobretudo nas aulas de instrumento principal; eankss dos instrumentos secundarios, adotam
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uma metodologia com enfoque mais didatico. No c@5¢ P5 explica que o aluno que tem
como instrumento principal o piano vai ter aulateldado,porque, nesse instrumento, ele vai
aprender coisas que ele ndo aprende no piano: Ro@iele aprende a tocar uma sonata
classica, e no teclado, por outro lado, ele vaieapter a harmonizarO que se percebe é que 0
curso C5, apesar de ter como objetivo a formacagrddessor instrumentista, enfatiza a
performancenas aulas de instrumento principal, reservanddb@dagem didatica para a

formag&@o com os instrumentos secundarios.

Nesse aspecto metodoldgico, o curso C3 apreserdadiferenca em relacdo ao curso C5, nas
aulas de instrumento principal, apesar de nao derocobjetivo a formagcao do professor-
instrumentista: como no curso C3, o instrumentogyal perfaz duas horas-aula semanais, uma
hora é feita individualmente, e a outra, em griyessa aula em grupo do instrumento principal
piano sdo abordados aspectos da didatica do institorrtais como: analise formal, estrutural, de
contexto, a técnica implicita no texto musical,nmamia, dedilhado, carater, género, estilo e o
uso adequado do pedal. Aléem disso, sdo feitasdatles de apreciacdo, leituras, discussoes e
reflexdes em torno de temas escolhidos conjuntamente culminam na apresentacdo de
seminarios e textos escritos pelos alunos. Diargeod pode-se afirmar que, no curso C3,
sobretudo no piano, os alunos tém uma hora-aulmsteumento individual voltada para a
performance e uma hora coletiva, que funciona como didateandtrumento durante os oito

semestres do curso.

Os cursos C2 e C4 nado apresentam enfoque did&gaulas individuais de instrumento, mas,
antes, uma formacéo instrumental voltada pap&réormance Outro dado importante emerge
dessa discusséo. Nos trés cursos que tém comavolgetormacdo do professor-instrumentista
para atuar em conservatérios, a formacdo pedagdgicanstrumento acontece da seguinte
maneira: o curso C2 oferece um semestre de Metgidottm Instrumento 1, com 30 horas-aula
como disciplina obrigatéria, e Metodologia do Ingstento 2, de mesma carga horéaria, como
disciplina optativa; o curso C4 oferece um semadtréedagogia do Instrumento ou do Canto
como obrigatoria, com 36 horas-aula; e o curso @ oferece nenhuma disciplina nesse
sentido.
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Nos cursos que formam prioritariamente para asla&scoublicas, constata-se concepcoes
diversas: a formacéo instrumental com trés e coatrgunstrumentos; a presenca da concepgao
de instrumento principal e secundario, ou a inériga dessa concepcao; aulas individuais e
coletivas, e somente aulas coletivas. No entamt@ue se refere & metodologia, nos trés cursos
— C1, C3 e C6 -, aparece a abordagem metodolégitada para a didatica do instrumento.

Outro ponto comum a esses cursos diz respeito &ape instrumento a oferecer: todos os trés
cursos oferecem teclado e violdo, o que denota anmsenso na oferta de instrumentos

harmonicos para a escola de Educacéo Basica.

Nos cursos que formam professores-instrumentistas s conservatorios, encontra-se a mesma
diversidade de concepcbes: a formacdo instrumeéitabferecida com dois ou quatro
instrumentos; aulas individuais e coletivas, e sumaulas coletivas; a presenca da concepcao
de instrumento principal e secundario, ou somemteindtrumento principal; e abordagem
metodoldgica tradicional, voltada parpeformanceou a presenca dessa metodologia aliada a

uma abordagem didatica do instrumento.

Encontra-se, porém, um ponto comum entre essessguyge diz respeito ao tempo necessario a
formacédo instrumental do professor-instrumentiegtrés cursos oferecem oito semestres de
instrumento principal, variando, entre eles, a @drgraria e o tipo de aula oferecida (individual
ou em grupo). No entanto, ndo se pode afirmar gsasevariantes interferem na profundidade
do ensino desse conteudo, visto que, no curso €2jual as aulas sado individuais, a carga
horaria € de 15 horas-aula, ao passo que, nosscirse C5, nos quais as aulas sdo coletivas, a
carga horaria €, respectivamente, 36 horas-aulal®fs-aula semestrais. Além disso, existe a
diversidade de formacao prévia dos alunos quessgre nos cursos de licenciatura na area de

Musica, como se verificou anteriormente.

O Unico ponto comum entre 0s seis cursos analisatos relacdo a formacdo instrumental
durante o percurso académico, € a oferta da técrocal, variando a carga horaria e a
guantidade de semestres, o0 que determina o grprofiendidade desse conteldo nos diferentes
cursos. Nesse ponto, constata-se um consensoasnt@sos quanto a necessidade da técnica

vocal na formacdo do licenciado na area de Mdusidependentemente de seu espaco de
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atuacdo. Além disso, ao professor-instrumentistizecida a formacgao instrumental mais longa,
portanto, em maior profundidade; e ao professoMdsica para as escolas publicas, a énfase
recai na didatica do instrumento. Diante dessatatat®io, surge o questionamento sobre a
énfase na didatica do instrumento. Pergunta-sdased® seria imprescindivel ao professor-
instrumentista, visto que sua atuacédo profissipodera ser principalmente a docéncia de seu

instrumento principal em conservatorios ou em aEEpacos escolares.

Tal fato remete ao problema da concepcado que aamtecursos de bacharelado em instrumento.
Esses profissionais, apesar de desempenharemadtgidlidaticas no mercado de trabalho, ndo
recebem, durante o percurso académico, salvo raxas¢Oes, uma formacdo didatico-
pedagogica para o desempenho dessa funcdo. Este groblema histérico, que remonta a
década de 60, quando da criacdo do primeiro cwperier de formacao de professores de
Musica - Curso de Professor de Educacdo Musicabmocja se disse anteriormente. Nessa
época, a formacdo pedagdgica fica prevista apeaias @ professor de Musica, enquanto se
recomenda a ndo-incluséo das disciplinas pedagopara os cursos superiores de instrumento e
canto, visto que estes se destinam a formacdexdeutantes para as grandes orquestras,
capazes de se aperfeicoarem como Solistas e Cmtasr{Parecer n°383/62 Sendo assim,
esses profissionais poderdo dedicar-se a carreirmapistério, sem que tenham “estudado
pedagogia’”. Da mesma forma, esse documento afifaser necessario instituir um curso
especial para a formacao do professor universjthéio acatando a sugestédo enviada pela Escola
Nacional de Musica.

Com relagéo a oferta de instrumentos na licen@atlyserva-se que, dos seis cursos analisados,
guatro deles oferecem a formacgéo instrumental dasem quatro instrumentos, encontrando-se,
ainda, essa formagao com trés e dois instrumemtymando como base para essa discussao a

fala de P3a, faremos algumas consideracdes a s€guurso C3 afirma que,

... apesar do incbmodo com relacdo ao instrumemdovidual, nés temos a preocupacao
nessa licenciatura de fugir daquele licenciado dbsonente tedrico, que fala, fala, fala
da educacdo musical, mas que néo realiza nada @usétnte. Entdo, a gente vive neste

impasse: como propiciar, na maior variedade podstvéazer musical para o aluno?
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Essa fala revela a concepgéo vigente, de maneiah ge interior dos cursos de formacao de
professores, com relagcdo a dicotomia entre formagéoca e pratica. Acredita-se que essa
concepcado leve a adocdo de posicionamentos extresuogrioriza-se a formacgao tedérica do
licenciado, privando-o de experiéncias essenciétivas a apreciacdo, execucao, interpretagédo
e criacdo; ou, por outro lado, corre-se o riscdateicar oprofessor dos sete instrumentds,
tornando a formagéo superficial em todos em todes. €ois, como afirma SOUZA (1997),
seriamelhor o dominio de algumas areas bem fundamestadegem estudadas do que tornar-se
diletante em todas as area$.17). A questdo da formacédo instrumental do G@erdo néo
passa por parametros quantitativos, mas antesjtajivals, que podem ser balizados por
guestbes como: qual repertério mais adequado aaf@ondo professor de Musica? A que

profundidade devem ser abordados os contetdos?jGais objetivos?

3.2.3- As licenciaturas na area de MUsica e os afgalesafios

A licenciatura forma por exceléncia professores @adlocéncia nas escolas de Educacéo Bésica.
Apesar de essa modalidade de curso nascer conolgesigo, hoje sdo multiplos os espacos de
atuacédo do licenciado. (ver SANTOS, 2001, p.42)dB8eassim, a licenciatura, como formadora
de professores em nivel superior, deve possib#iter egressos desses cursos a ampliacdo da
possibilidade de atuacdo profissional, mediantelasgamento de concepc¢des tais como

formacéo de professor, curriculo e mercado deltraba

No entanto, alguns autores ja apontam esta quest@io um desafio para 0S cursos: como
formar o profissional autbnomo e competente paranasgtiplos espacos profissionais?
(HENTSCHKE, 2001; SANTOS, 2001). Diante da impotisiade de se oferecer uma formacao
tdo multifacetada, incluindo todas as habilidadeshecimentos e competéncias, sugere-se que
os cursos devam oferecer uma formagdo que se agmfem alguns aspectos, permitindo ao
futuro professor a construcdo de novas competénoigsngo de sua vida profissional, por meio
de propostas de educacgédo continuada (OLIVEIRA, 203B).

% Expresséo cunhada por SOUZA (1997, p.17), parddiarexpress&do “homem dos sete instrumentos” dargam
Oliveira. (1994, p.19).
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Diante disto, um dos grandes desafios a seremnt¢afi@s pelos cursos de licenciatura na area de
Musica € a definicdo do perfil do licenciado. Apeda a literatura especifica apresentar criticas
com relacdo a formacéo de professores-instrumastplas licenciaturas, em Minas Gerais, a
presenca de 12 conservatérios estaduais, fora oscipais, requer das licenciaturas cumprir

com esse compromisso social, que é formar profiag@ara essas escolas de Musica.

A presenca desses espacos no Estado tem garaindo,se viu anteriormente, amplo mercado
de trabalho aos licenciados, além da presencardzpodo de curso importante nas instituicées
proximas a esses espacos. Do contrario, poderestdnabrindo mao desse mercado de trabalho
para os bacharéis com complementacdo pedagdgiozadao prevista pelaDB/96. Por outro
lado, 0 que nos preocupa € a primazia dada ponslgursos a esse espaco de atuacdo, pois,
nesse caso, esbharra-se na questdo da responsibgiolzial das licenciaturas, que €, acima de
tudo, formar professores para a docéncia em escegagares de ensino fundamental e médio.
Ao negar essa possibilidade, pode-se cair em atteas de formac&do excludentes, em que se
criam categorias de licenciaturas voltadas paespacos de atuacdo: Licenciatura em Educacéo
Musical, formando professores para as escolas deca€do Basica; Licenciatura em
Instrumento, formando professores para as escsfgsidicas de Musica (modelo adotado pela
Universidade Federal de Goias). Esse modelo, pofadim restringe o campo de atuacao do
profissional, que deveria ser ao contrario; e,qudro, desobriga-se de seu compromisso social,

no caso da Licenciatura em Instrumento, que € fopmtdessores para as escolas publicas.

Ao invés de se criarem especializacfes por esmigatuacao, a literatura especifica da area de
Educacgédo Musical aponta para uma outra possibdigada as licenciaturas na area de Musica:
criar especializacdoes em subareas de formacdo, @en s@ tem um curriculo basico,
possibilitandoum perfil individual com algumas areas de concegia (SOUZA, 1997, p.18).
Como sugestdo, a mesma autora afirma que os quatneiros semestres formariam o Curso
Béasico, e, a partir do quinto semestre, seguiaseespecializacdes, com a concentracdo dos
estudos em areas como: Midia e Tecnologia, Ritmidéovimento, Direcdo de coro e grupos

instrumentais, Rock e Musica Popular ou semelhafitt.18).
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Dentro dessa proposta, sugere-se, para a disciptiéteca de Ensino, sua distribuicdo ao longo
da formacdo, em trés fases alternadas, com unvahbeentre elas de pelo menos um semestre,
para reflexdo e registro por escrito sobre a e&peid. A primeira fase, de carater exploratorio,
com funcédo de diagndstico de mercado, consistimaestudos com observacdes em diversos
espacos, para conhecer as possibilidades instimisi@m que o ensino de Mudsica acontece. Na
segunda fase, o licenciando atuaria como assisteatcipando de planejamentos, projetos de
pesquisa, dentre outros, para, na fase final, aao regente de sala, na area de concentracao

escolhida: criangas pequenas, escolas especifmaise outras (ib., ibid.).

A proposta apresentada por SOUZA (1997) defendéo tanespecializacdo por subareas
especificas, quanto a especializacdo por campadudedo profissional. De acordo com essa
perspectiva, 0os cursos poderiam ampliar os espiga@suacao do licenciado, possibilitando ao
mesmo tempo, uma formacdo mais fundamentada euapiada em subareas especificas do
conhecimento musical. Sendo assim, um profissidoahado na subarea de concentragcéo
“Ritmica e Movimento”, por exemplo, poderia atuassa subarea nos diversos espacgos formais
e ndo-formais previstos pelo curso, ndo excluindoescolas especificas de Mdusica, pelo

oferecimento da formacéao instrumental.

No entanto, como aponta HENTSCHKE (200teria chegado o momento de subdividir as
Licenciaturas em subéreas de formacdp70). O atual cenario da educacdo musical noilBras
assim como o mundo do trabalho, estariam apontgrata a criagdo de novas figuras

profissionais, com perfis tdo especificos?

A partir do exposto, cada curso poderia definipagtir de sua realidade local, os espacos de
atuacdo de seu profissional. No entanto, os cude®m eleger, como primeiro espaco
profissional, as escolas regulares de ensino fuadthe médio, ampliando, a partir dai, o perfil

do professor de MUsica para outros espacos julgatieguados as instituicdes.
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CAPITULO 4

AS CONCEPCOES E AS POLITICAS PUBLICAS NO ESTADO DE MINAS
GERAIS

Nos capitulos anteriores, analisou-se o que progigeprojetos politico-pedagogicos dos cursos
de licenciatura na area de Musica para a formaggwafessor, e quais as concepcdes e crencas
gue tém orientado a formacéo do licenciado, arpdatiotica dos professores formadores. Neste
capitulo, optou-se por avancar essa discussaonhttomeomo foco central os 6rgaos publicos
responsaveis pelo estabelecimento de politicas aeduais no Estado. Sendo assim,
estabeleceu-se um didlogo com a Secretaria dedEdtadEducacdo de Minas Gerais, trazendo
discussdes em torno da concepcao de Arte, de edsifate e do perfil de professor, e suas
implicacdes na préatica pedagdgica do professor e #as escolas publicas, e nas politicas

publicas no Estado de Minas Gerais.
4.1- Do senso comum a pesquisa

Entre os diversos espacos de atuacao profissionaeahciado na area de Musica, as escolas da
rede publica constituem um campo de atuacdo cadage legalizado. Apesar de as
licenciaturas na area de Musica haverem sido @iada o objetivo de formar professores para
as escolas publicas, é recorrente, na literaturepnatatacdo de que o ensino de musica se
encontra, de forma reduzida, nesse espaco eduabhc{pfiENTSCHKE & OLIVEIRA, 2000;
LOUREIRO, 2001; PENNA, 2002).

No entanto, constatar esse problema implica recamitgie a sua manifestacao da-se de maneira
complexa, sob multiplas faces, dentre as quaiserfil ple professor e a concep¢édo de Arte e
ensino de Arte encontrada na legislacao educacitesale a década de 60, quando da criacdo das

licenciaturas na area de Mdusica; a formacdo doepsof nos cursos de licenciatura, que tem
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como uma das maiores criticas, a inadequacéo depsopostas pedagodgicas e metodoldgicas
para esse contexto escolar; o plano de carreim gldrios oferecidos pela rede publica e as
condi¢cbes precéarias de trabalho; a desvalorizagadigtiplina nos curriculos escolares, que
coloca o professor de Musica numa posicao infetemtro do sistema escolar. PENNA (2002)

alerta, ainda, para a responsabilidade da arealggcdicom a democratizacdo do ensino de
Mdsica, indagandoaté que ponto a educacdo musical tem encarado afideda educacgéo

basica e se comprometido com a musica nas escajatares?p.18).

Além dos fatores apontados anteriormente, sem tna& de esgotar a multiplicidade do
problema, encontra-se nas falas dos professoresadflares outra face dessa questdo: a
concepcao de perfil de professor, de Arte e donende Arte presente nos Orgaos publicos
estaduais e municipais, e seus reflexos na pratcagogica do professor e nos concursos

publicos para professores efetivos.

Com relacéo ao perfil do professor para as espdlakcas, P4 afirma que

... 0s diretores de escola publica em Belo Horieguensam naquele professor que vai
fazer bandeirinha, coralzinho para o dia da méesteb o tamborzinho na fanfarra para
o dia dos pais. E esse profissional que esta nagaba Secretaria de Educacao.

A presenca da concepcédo de professor polivalergedrgiios publicos é reforgcada por P2, que

afirma existir

um consenso, um senso comum de que educaddtcart sinbnimo de Artes
Plasticas.Como o titulo da disciplina nas escolas ainda peret& Educacao Artistica,
que, alias, ja deveria ter caido, as secretariasogg|am somente as Artes Plasticas,
mesmo que vocé va la e mostre que ndo: nos PChl,gadr dizer MUsica, Teatro, nas

suas especificidades.
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Esse fato comprova a indefinicdo do termo “ensmarte” presente H2DB/96, que d4 margem,
nos orgaos e estabelecimentos publicos, a inUnmaeapretacdes. No entanto, a concepgéo que

parece prevalecer é a de ensino de Artes Plasticestrado pelo professor polivalente.

De acordo com o exposto, P3 afirma que

... inclusive mudar s6 na legislacdo ou mudar a ectatura ndo adianta nada, porque,
no interior das escolas publicas, vao continuar @ohtdo professores de formacédo
polivalente, vdo continuar usando do professor tgm, e que, com outro home, 0S

professores vao continuar fazendo a atividade qiexem.

Sendo assim, alguns professores constatam que nauégislacdo, mas “a cabeca” das pessoas
ndo mudou. Consideram importante uma a¢ado conflantrea de MuUsica e de todos 0s cursos
de licenciatura, no sentido de imprimirem acOegivefe para a transformacdo da situacéo
vigente, como o envio de documentos a todas amnicisss oficiais responsaveis pela formulacao

de politicas publicas, além de um trabalho de denszacao.

Ao tomar contato com as concepc¢des dos professuagy a necessidade de obter dados mais
sistematicos com relagédo a percepcdo da Secrdmistado da Educacdo de Minas Gerais, na
tentativa de tomar este fato como uma questdo dquEa, € nd0 como um sSenso comum
presente no discurso da area artistica. Nessaegotika tentou-se apreender as concepgdes de
Arte, ensino de Arte, perfil de professor, e suaplicacdes nos concursos publicos para
professores efetivos, buscando possiveis caminhwpstas para interferir, de maneira efetiva,
nesse contexto escolar. Considerar a presencasdessgepcdes nos 0rgdos publicos é

considerar ndo s6 a multiplicidade do problema, asisa complexidade.

4.2- ConcepgoOes da Secretaria de Estado da EducacioMinas Gerais

A Secretaria de Estado da Educacédo de Minas G@BIS) tem subordinada, ao Secretario de

Educacgédo, duas Subsecretarias — a do DesenvohdrdenEnsino e a do Desenvolvimento do

Sistema, que sao regidas por um Subsecretario.
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A Subsecretaria de Desenvolvimento do Ensino fiegponsavel por todas as questbes
pedagogicas das escolas, e para tanto, subdividerse quatro Superintendéncias: a
Superintendéncia de Educacéo trata de todos ost@sajue vao interferir no fazer pedagogico
das escolas, como organizacdo curricular e oridatae projetos pedagdgicos das escolas; a
Superintendéncia de Organizacdo Escolar cuida fearoo aluno na escola: faz o cadastro
escolar, o atendimento e a distribuicdo dos alum&perintendéncia de Recursos Humanos vai
lidar com a gestdo de pessoal, diretor, colegiads eapacitacdes; e a Superintendéncia de
Avaliacdo e Pesquisa faz a avaliacdo sistémicasepa, avalia o sistema como um todo,

envolvendo todos os projetos desenvolvidos pelaa®Guperintendéncias.

A Subsecretaria do Desenvolvimento do Sistema tlatadministrativo, do operacional, do
pessoal, da vida profissional, da carreira - deogods direitos e concessdes, além de ser
responsavel pela organizacdo e elaboracdo dos rsoscipublicos, por meio de sua

Superintendéncia Central de Desenvolvimento de iRestHumanos.

Neste trabalho, o interesse é buscar, sob a @&EE de Minas Gerais, a concepcao de Arte e
de ensino de Arte que esta orientando a constriggiprojetos politico-pedagdgicos das escolas
publicas e a pratica pedagogica dos professorssn @a®mo o perfil do professor de Arte que

atua nas escolas publicas, e o perfil de profedssejado pela SEE nos concursos publicos em

Minas Gerais.

Sendo assim, estar-se- & dialogando, a partir demagom a Superintendéncia de Educacéo
(SED), que, como se viu anteriormente, tem coma@&anorientar a construcdo dos projetos
politico-pedagdgicos das escolas publicas em todBs@ado de Minas Gerais, e com a
Superintendéncia Central de Desenvolvimento de BesuHumanos (SCDRH), responséavel
pela organizacéo e elaboracdo dos concursos psipfioo meio ddcdital n® 1/2001e das provas

elaboradas para o ultimo concurso publico, reatizamlano de 2001.



119

4.2.1- Concepcédo de Arte e de ensino de Arte

A SED orienta as escolas na composi¢cdo curricutamando por base oBarametros
Curriculares Nacionais - PCN/ArtesDiretrizes Curriculares Nacionais aLDB/96. Segundo

a SED, a legislacdo, quando fala do ensino de Arieéxa margem a uma série de
interpretacdesno ensino fundamental, o ensino de artes deveast d partir da 52 série ou do
ciclo intermediério da escola, dependendo da orgagio da escolaDe acordo com a SED,
porém, a expressao “a partir’ gera duvidas: a Aeaee ser oferecida em todas as séries? Ou

apenas em uma série?

O entendimento da SED revela-se contraditério,ovigie, naLDB/96, o ensino da Arte é
considerado componente curricular obrigatério nogrdos niveis da educacdo basica -
composta pela educacao infantil, pelo ensino furdaah e pelo ensino médio. Em se tratando
do ensino fundamental, foram elaboradoPasametros Curriculares Nacionais/Arem dois
volumes, sendo um para o ensino de 1%a 42 sarigiscepara 0 ensino de 52 a 82 séries, contendo
informagfes sobre cada uma das modalidades asistiMUsica, Teatro, Artes Visuais e Danca.
Esses documentos afirmam a presenca da Arte caaalérconhecimento, e julgam necessario
guea escola planeje, para cada modalidade artistica,nminimo duas aulas semanais e que a

area de Arte esteja presente em todos os nivaasiao.(PCN/Arte 1998, p. 49).

Sendo assim, parece que a duvida deveria ser ag &sdnodalidades artisticas sdo obrigatorias

em todos os niveis de ensino. Sobre essa questBENJ/Artesugerem que

.. Se Artes Visuais e Teatro forem eleitos respaetente em duas das séries de um ciclo,
as demais formas de arte poderdo ser abordadas pmios de projetos
interdisciplinares, com visitas a espetaculos, apreaacdes ou apreciacdo de producdes
em videos, pésteres etc. A mesma escola trabattmréDanca e Mdsica nas demais

séries, invertendo a opcao pelos projetos inteidis@ares. (PCN/Arte, 1998, p.51).

A sugestdo apresentada peRiSN/Arterevela que o ideal seria oferecer as quatro nubetddis

artisticas a cada ano nas escolas, elegendo ummaigl como conteldo obrigatorio, e



120

contemplando as demais por meio de projetos is@idares. OsPCN/Arte porém, néo
afirmam a obrigatoriedade das quatro modalidadgstieaas, mas antes, deixam a cargo das

escolas a escolha de qual ou quais serdo adotadas! projeto pedagogico.

Até entdo, a SEE tem trabalhado a Arte a partiG¥aérie - abrangendo parte do ensino
fundamental e o ensino médio. Com a nova admigétraa SED esta discutindo novas
propostas curriculares, porém nao se tem aindaidefcomo e o que sera feito nessa reforma.

Nesse momento de transicdo, o que se tem cla®iDaé que

. 0 ensino de Arte hoje ndo pode ser dado conelagoressuposto basico, daquela
forma que era dado: simplesmente aquelas aulasddedao Artistica. Hoje a Arte nas
escolas -no ensino fundamental e médie tem de ser oferecida de uma forma bem

ampla, trabalhando em todas as perspectivas de. Afgrifo meu).

Exemplificando, a SED assegura que

... existem casos em que o aluno passa pela esadi@ga até o ensino medio, e vocé
fala as vezes um nome de um pintor e ele nem ceucfuern € ele. Entéo, o trabalho tem
de ser voltado pra isso: Arte tem que ser trabathaéssa linha. Isto € 0 que a gente
discute com os professores: fazer visitas a muséissficar s6 fechado na sala de aula,

a idéia é essa.

O entendimento da SED com relagéo ao conceito siaede Artes veiculado ndxarametros
Curriculares Nacionaie nasDiretrizes Curricularese de que estes documentt# énfase ao
ensino de Arte de maneira mais ammaa expressao “mais ampla” significa adotar atolesa
gue extrapolem os muros da escola. Visitas a mussssstir a espetaculos, ou qualquer outro
tipo de experiéncia de interacdo sociocultural ldma pode favorecer o aprendizado da Arte,
desde que sejam atividades contextualizadas, cgetivals claros, como parte de um processo
global de aprendizagem, e ndo como atividades daslJaem busca de solugbes para os

problemas pedagdgicos.
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Segundo a SED, ndo seriam mais aquelas “aulinfe&dudicacdo Artistica, restritas as salas de
aula, com atividades do tipo “pinta isso, recodail@”. Esse tratamento que era dado nas aulas
de Educacédo Artistica ndo imprimia preparo nem &gdo ao aluno. A Educacdo Artistica, a
Educacéo Fisica, e os temas transvergaiss devem ser trabalhados na formacéao do aluao, d
cidadania. Este € o papel da escolalar a formacdo ao aluno, e nédo ficar s6 transnaitin

conhecimento

Com base nesse entendimento, a SED discute, cestakas estaduais, o ensino de Arte dentro

dessa linha de trabalho,

... porque Artes de 1?2 a 42 série sdo dadas deletrama outra concepgéao, dentro de uma
concepcao de recreacdo. A Musica, a Educacao Audist o Teatro vao ser trabalhados
dentro desta linha: cantigas de roda, fanfarrasnétas. O professor ndo vai desenvolver

conteudos especificos, mas, sim, recrear os alunos.

Em que essa concepcéao de Arte da SED se distam@antdepcdo adotada nas escolas desde a
década de 70 com a implantacdo da Educacdo AafisGom qual concepcdo de formacdo a
SED tem orientado as escolas publicas? Apesar dateader que a atual legislacao se furta a
esclarecimentos com relacéo ao conceito de Areeendino de Arte veiculados nos documentos
oficiais, a ruptura com a concepcéo até entdo tegde Educacdo Artistica, passando-se ao

reconhecimento da Arte como area de conhecimemigabbria transparece no discurso oficial.

A idéia de “recrear os alunos” ao invés do desesiw@nto de contetdos especificos de cada
area artistica apresenta-se contraditéria em kelagg8PCN/Arte pois estes apresentam para
cada uma das quatro modalidades artisticas, deuatres aspectos, 0os conteudos especificos,
objetivos, critérios para a selecdo de conteudogjtérios e orientacdo para a avaliagcdo da
aprendizagem em Arte. GRCN/Arte tratam cada modalidade artistica na sua espéeitie
prevendo, para todo o ensino fundamental, um ctmjde contetdos articulados dentro de um
contexto de ensino e aprendizagem, baseado emixmsnorteadores: a producado, que se refere
ao fazer artistico; a fruicdo, que diz respeitpr@@acao significativa; e a reflexdo, que se eefer
a construcao de conheciment®C(N/Arte, 1998, 2000).
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Com base na concepcdo de Arte como lazer — quéanpor deixa de ser uma area de

conhecimento com conteudos e objetivos préprias ensino de Muasica nas escolas publicas
passa a exercer trés funcdes diferentes: a deteypemtagogico para a aprendizagem de outros
conteudos escolares; a de formadora de comportamennanutencédo da ordem; e, ainda, a de

servir como instrumento de garantia da permané&usalunos na escola.

Segundo a SED, as vezes, os alunos tém sériaslldifites para aprender Geografia,
Matemaética, Histéria, mas, por outro lado, eles t&éna habilidade imensa para Musica. Diante
disso,por que ndo ensinar Mateméatica com ajuda da MugicaTeatro, da Danca? Esse é um

outro aspecto das artes: ela pode ser utilizada pescola como suporte pedagogico.

Além da concepcao anterior, a SED considera o Gdotele Arte um aliado muito forte para
acabar com o problema da violéncia nas escola® gige os alunos gostam muito de Musica.
Sendo assim, a SED afirma gesse conteldo vai ganhar forca com as novas prapost
curriculares, porque, por meio dele, pode-se remolmuito o problema da violéncia nas

escolas.

O professor, dentro de sua proposta pedagdgice, lpadar méo do conteddo de Arte para, por
meio da recreacatgrnar o ensino e a permanéncia do aluno mais paszg porque, enquanto
ela trabalha desse jeito, numa aula de recreacd@onan aula de musica, ela desenvolve varias

habilidades e competéncias, o que vai contribunagaformacao do aluno

Com relagéo ao ensino dos contetdos especificeadbe area artistica, a SED afirma que os
PCN/Artee asDiretrizes Curricularesornecem todas as orientacdes do que trabalh@eatvo,

na Mdusica... A partir desses documentos, a equdagigica da escola vai eleger que conteudos
trabalhar.Por isso é que a Secretaria ndo dita. SED estard em breve passando por uma
discussdao ampla da proposta curricular do Estadeyd elaboradas, a partir d@SN/Artee
dasDiretrizes Curriculares algumas orientacfes para funcionar como supodepeofessores:

nds vamos oferecer um menu e eles vao escolher melhor se aplica a realidade deles.
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O discurso da SED novamente se apresenta paradowal,vez que entende a previsdo de
conteudos especificos para cada modalidade aatisficque se percebe, porém, € que esse
entendimento restringe-se ao ensino de Arte arpatb? série, ou seja, do segundo ciclo do
ensino fundamental, quando os documentos oficiaigéem esse ensino como obrigatério nos
diversos niveis da educacdo béasica no Pais. Al&so,dio discurso da SED denota um
descompasso quando se refere ao ensino fundaneem@tlio, ou quando se atém ao primeiro
ciclo do ensino fundamental — 12 a 42 séries nbiva refletir sobre se a concepgédo de Arte
como lazer ndo estaria, ainda, norteando todo in@fisdamental e médio das escolas publicas
mineiras.

A partir do discurso da SED, verifica-se, por méagconcepcao de Arte e de ensino de Arte,
guanto o ensino artistico se encontra desprovidaeflexdes criticas nas escolas publicas
estaduais mineiras. A Arte ndo pode mais estarziédwua atividades de lazer, praticadas no
tempo livre, visando ao divertimento e distracas @unos, ou simplesmente a atividades
isoladas, mediante as quais o0 professor ensinalodos “importantes” dentro de um clima
agradavel e prazeroso, minimizando comportamengosssivos, garantindo, dessa forma, a

permanéncia do aluno na escola.

Convém lembrar que ndo s6 os conteudos da arearwe mas de todas as areas do

conhecimento podem ser ensinados e aprendidosodd®tum processo prazeroso, e isto vai

depender da abordagem didatico-pedagdgica do porfédesmo na area de Arte, o processo de
ensino e de aprendizagem pode tornar-se enfadaraoos alunos, quando da adocdo de uma
pedagogia inadequada. FERREIRA (2000), relatando, sela pesquisa, 0 processo de

aprendizagem musical dentro de uma abordagemitvadicafirma que

... a pedagogia musical comumente empregada nas ald Percepcdo Musical gerava
nos alunos uma gama variada de sentimentos desagesd que eram vividos
quotidianamente nas aulas: medo dos ditados e jgs/feansiedade na época das

avaliacOes, enfado e desinteresse pela matériay darante as aulas, et(p.81).
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Sendo a SEE uma célula-mestra, que funciona contiiphimadora de concepgdes, por meio da
orientagdo pedagodgica a centenas de escolas @iblicgdodo Estado, como (re)inserir a Arte
nas escolas publicas como area de conhecimentarherdal a formacao global do aluno? N&o
seria essa instancia de poder um local importaata @ atuacdo politica da area de Artes, em
especial dos cursos de licenciatura? Que acdesetasseriam necessarias para se romper com
concepcdes cristalizadas por mais de trinta anesdngéos superiores e, por conseguinte, no

interior das escolas publicas de todo o Pais?

4.2.2- O perfil do professor de Arte nas escolas blicas estaduais

A SED considera como ideal oferecer todas as Argegscola, porém afirma que quem vai

decidir sobre qual ou quais modalidades artistssa&io adotadas é o projeto pedagdgico da
escola, visto que elas tém total autonomia pam Bes acordo com a proposta pedagdgica, a
escola vai organizar seu plano curricular, levaedo consideracdo o perfil dos alunos, a

comunidade e a realidade da escola.

Entretanto, a SED enfrenta um problema sério, quasad discutir uma proposta pedagogica
inovadora, que atenda as necessidades e as ek@acti comunidade, devido a caréncia de
professor efetivo na rede publica estadual. Asyjeteterminados contedos e atividades que a
escola quer desenvolver, dentro do seu projetogégizo, ficam impossibilitados devido ao
guadro de funcionalismo do Estado, que ndo peroitératar um determinado profissional que

nao esteja previsto no quadro de funcionarios.

As escolas da rede publica estadual sédo regidasgpatro de funcionarios do Estado. Como o
guadro de professores efetivos é insuficiente papair a demanda das escolas, a SEE tem um
dispositivo legal que é a designacdo: contrato te&rp por um ano, ou por periodo menor,
guando se trata de substituicdo por licenca, p@w dequal o professor € designado como “R” —
regente . Segundo a SED, porémprofessor regente ganha menos que o professtivaefe
entdo vocé ndo acha o profissional para traballfap caso do licenciado, o profissional &
contratado como professor, e ndo como regente)o3eportanto, na rede publica do Estado,

duas categorias de professores: efetivos e designad
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A partir daConstituicdo de 1988os professores sO ingressam no Estado como pooéss
efetivos mediante concurso publico. Todavia, eristpessoas” no sistema, que, por forca de
outras legislacdes, foram efetivadas no Estado.dCmaluno tem de ter aula, por vezes, a escola
tem de lancar méo de “pessoas” que ndo sao progésssem licenciadogntdo, conta-se muito
com a boa vontade e a disponibilidade desse profias que existe na escola, para trabalhar
determinados conteudoEm Minas Gerais, convive-se, ainda hoje, com essliddade, mesmo

de 52 a 82 séries do ensino fundamental e no emsidm também.

As escolas estaduais mineiras convivem, ainda,comoutra realidade: as vezes, o professor é
habilitado em outro conteddo, mas, segundo a 886, faltando, na escola dele, professor para

lecionar Educacéao Artistica, entdo ele vai assumir.

Existe, ainda, a figura do professor excedente seol®@ que surgiu em funcdo da
municipalizagcdo do ensino. Sendo assim, o Estamm fcom um contingente de professores
excedentes, ou seja, aquele professor que ndodehuma turma para lecionar, e, ndo tendo o
professor habilitado em Artes, a escola lanca neSselprofessor. Como esse professor € efetivo
no Estado e recebe normalmente, ao invés de a 8EBndr um professor especifico para
aquela atividade, quem assume é o professor exeedé¢a pratica, o Estado de Minas Gerais
ndo tem tantos professores licenciados, e diast®das escolas trabalham com o professor leigo
(sem qualquer licenciatura) e com o professor extted(que séo leigos, as vezes, na area, no

conteudo especifico).

De maneira geral, quem atua como professor de rageescolas publicas estaduais de 12 a 42

séries do ensino fundamental € o professor regietsas seéries,

... a Musica ndo é uma discipliraem funcéaa reorganizagcédo que hoje esta no Estado,
e como toda vida, Artes, Educacéo Fisica, Educdéligiosa, de 12 a 42 série, sempre

ficaram a cargo do professor regente, a tendénaaréinuar dentro desse modelo.

Entretanto, existem algumas escolas que oferecamlaade “Educacdo Artistica ou Artes”,

como aula especializada, e nesse caso, a escokageesse conteddo normalmente ja tem o
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profissional especializado. De acordo com a SEEgnéente como aula especializada que a aula
de Artes tem horério determinado dentro da gradecalar, e nesse caso, fica sempre a cargo
do licenciado. Este professor, que tem um carg®ddeoras (incluindo 18 horas-aula em sala de
aula), tera sua carga horaria distribuida em taddarmas, atendendo, as vezes, a escola inteira.
No entanto, em determinadas escolas, 0 numerorde@guultrapassa a carga horaria de um
profissional apenas, surgindo a necessidade daatagéio de outro professor. Dessa maneira,

surgem as vagas para a designacao de professoketesi@ara as escolas publicas.

Atualmente, a SEE tem utilizado, como critério pdesignacdo de professores, a propria
classificacdo do concurso publico realizado nol filea2001, preenchendo as vagas nas escolas
com os professores aprovados que ainda ndo foraetivagfos. A escola comunica as vagas a
Superintendéncia Regional de Ensino- SER, a partir da lista dos aprovados, sdo feitas as
chamadas todas as tercas-feiras. A SRE comunicarabidato a vaga a perspectiva da escola:
vocé esta sendo colocado para ser professor, eofetor da escola prevé o trabalho de Artes
com Musica e Teatro, por exempldaso o candidato & vaga ndo se interesse peldaaty
escolhida pela escola, ou mesmo néo se sinta tadbilpara ela, passa-se imediatamente ao

proximo aprovado da lista.

O professor de 52 a 82 séries do ensino fundamedi@lensino médio €, por determinagéo legal,
o licenciado. A SED, porém, ndo pode afirmar queasoas escolas estaduais estdo com
professores licenciados, mesmo nesses niveis deoepois, em determinados municipios de
Minas Gerais, ndo existe o profissional habilitado.entanto, como Arte € conteudo obrigatorio
e o0 aluno tem direito, a escola tem de oferecerd®&assim, a escola lanca mao do profissional
gue ela tem, apesar de ndo ser necessariamenteemeiddo. Acredita-se que o ideal seria ter o
licenciado na area especifica de Arte, porém existeunicipios em Minas Gerais com
problemas de professores licenciados nos contefidsgos, como Fisica, Quimica, Biologia,

Geografia, imagine-se nos outros conteldos - Ahtegés...

% Atualmente, encontram-se distribuidas em todo @mdésde Minas Gerais quarenta e duas Superinteiagénc
Regionais de Ensino — as antigas DRE (DelegacigoRas de Ensino) — que ficam responsaveis pétksies
incorporadas aquela regional.
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A realidade do sistema educacional da rede publicaira revela a fragilidade do processo de
(re)insercdo da Mdusica nas escolas publicas, & dartim profissional habilitado na area, e com
statusde “contetdo béasico” com carga horéaria definidagrede curricular. Diante de tantos
dispositivos legais, como professores regentesfeggores excedentes, os efetivados em
legislacdes anteriores, os licenciados em outreasado conhecimento, pode-se indagar se
haveria um interesse real da SEE em contratar,gsescolas publicas, um licenciado na area
especifica de Muasica? O que efetivamente ira noadiie em funcdo da “reorganizacdo” do
Estado? Serdo mantidas tendéncias e concepcoesegigeu serdo adotados novos caminhos e
novas formas de organizacdo administrativa e pejleg@ara as escolas publicas mineiras? De

gue maneira a area de Musica poderia interferitagsrdecisdes?

4.2.3- Concursos publicos na rede estadual de Min@srais e o perfil do professor de Arte

A Secretaria de Estado da Educacdo de Minas Geenpgisntou, no ano de 1997, o “Projeto
Musica na Escola”, que tinha como objetivo oferedermaneira gradativa, o ensino de Mdsica
nas escolas publicas da rede estadual. Esse prijéi@ como prioridade musicalizar os
professores do ensino fundamental, trabalhand@® de4f séries, capacitando-os para atuarem
como agentes musicalizadores em suas respectigalm®sCom o término desse projeto, apos
dois anos e meio, algumas escolas que participdesse processo de alfabetizacdo musical
ainda permanecem oferecendo o ensino de Musicaerémto, outras escolas abandonaram
totalmente essa pratica artistica. Apesar dos gsfoempreendidos para implantar o ensino
musical por meio dos professores alfabetizad@®se projeto ndo atingiu o seu objetivo maior,
[que era]voltar com o ensino da musifpara as]escolas publicas da rede estadual de ensino.
(LOUREIRO, 2001, p.32).

Além da extincdo do “Projeto Musica na Escola” EDSatribui a um outro problema a auséncia
da Musica nas escolas publicas estaduais: a édttividade do profissional nas escolas. Como o
Estado ficou um periodo muito grande sem ter caacyniblico para professores efetivos,
chegou-se a uma porcentagem muito maior de protsssiesignados, que a cada ano sao
encaminhados para uma escola diferente. A SED itergde o dispositivo do professor

designado é uma realidade que sempre vai exigieseolas, mas ndo em grande escala, como
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vinha acontecendo até 2001. A escola nao tinhaiddetle: trabalhava num ano com um grupo
de professores, e, no ano seguinte, todo o quadpralessores era modificado, porque todos
eram designados. Sendo assim, esse fato tornawassmplicador para as escolas publicas,

pois, segundo a SED, uma proposta pedagdgica

... VOCé discute, mas ela ndo esta pronta, vocé&ivanciando. O professor designado
chega e diz: mas néao fui eu que fiz essa propestado vou fazer desse jeito ndo. Ele
ndo € nem da comunidade! Eu acho que um dos grgrdbemas que nds temos hoj,e
com a educacdo que nos estamos oferecendo, é daitaale identidade, porque a
rotatividade do profissional é muito grande. Ist@orpermite ao professor criar vinculo
nem com a escola, nem com o aluno. Em educacamcgendo criar esse vinculo, ndo

vai mesmo.

Percebe-se com essa fala, que o grande numerooflessqores designados no Estado vem
comprometendo toda a estrutura administrativa egiggica das escolas, afetando o processo de
construcao, vivéncia e avaliacdo do projeto palpedagdgico como um todo, visto que Ihe é
furtado um elemento fundamental: a co-participagd@ co-responsabilidade dos sujeitos

envolvidos no processo educativo com as concepgdestrizes adotadas pelas escolas.

Diante desse contexto, a SEE realizou, em 2001¢camurso publico na area de Educacdo em
todo o Estado, com vagas para os cargos de EgpesalProfessores, Auxiliares, Ajudantes,
Analistas e Técnicos. Segundo a SED, para a aréatele foi aberto concurso para “professor
de Educacao Artistica”. Apesar de@B/96 adotar a nomenclatura Artes, professor de Educacéo
Artistica € a nomenclatura que consta no EstatatMdgistério da Rede Publica Estadual de
Minas Gerais Lei 7.109 de 1977 que regulamenta o profissional das escolas gaghlie que

ainda permanece vigorando.

De acordo com a SED, na administracdo passadaurse a discussdo sobre um novo plano de
carreira para o professor, que prevé a reestr@ordp Estatuto do Magistério. Apesar de
existirem alguns pontos acordados, a discussdmiaese em fase inicial, visto que a mudanca

do Estatuto requer uma intensa negociacdo pohiticambito estadual, envolvendo, também, o
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professorado e o sindicato. Somente a partir deangaddo Estatuto € que a SEE podera adaptar

a nomenclatura a novdB/96, passando-se a utilizar a terminologia “profestoArtes”.

Partindo do entendimento de que a modificacdo datle do Magistério é um processo
complexo e que, portanto, demanda tempo para asciag€des politicas, e insistindo nessa
questéo, verifica-se a existéncia de outro caminirocratico para o problema da nomenclatura.
Segundo explica a SED, pode ser realizada umas#i&ouno ambito do sistema, ou seja, a
propria SEE pode estar decidindo sobre essa muddecaomenclatura, visto que ela é
mantenedora do sistema estadual. A SEE tanto pode uma Resolucdo, modificando a

nomenclatura, quanto realizar uma consulta ao®érgdperiores, solicitando um Parecer.

Em suma, o que percebemos € que a SEE tem autoparaigpropor essas modificacdes, tanto
gue, nos documentos oficiais emitidos atualmenta $ED, a terminologia adotada € Artes, e
ndo se fala em Educacdo Artistica. Segundo a SEDEnp este € o entendimento da
Subsecretaria do Desenvolvimento do Ensino, e dgerfitendéncias a ela vinculadas. No
entanto, segundo lembra a superintendeose concursos séo feitos pela Subsecretaria do
Desenvolvimento do Sistema, apesar de termos jpati&o: entdo teriamos de ter um processo

mais articulado.

Apesar das afirma¢cbes da SED com relacdo ao ustedasologias, o que se verifica, no
discurso, a todo tempo € a coexisténcia das duasmmaturas - Artes e Educacao Artistica —
refletindo o momento de transicdo por que passastas instancias do poder publico da area
de Educacgéo no Pais. Essa realidade pode ser tapdréebida na Superintendéncia Central de
Desenvolvimento de Recursos Humanos (SCDRH), qualalacontato com o Edital que

regulamentou o Ultimo concurso publico.

Apesar de haver a participacdo da SED nos concprgagos, quem 0s organiza e elabora é a
SCDRH. Todos 0s concursos anteriores ao ano de 0@ realizados pela SEE em parceria
com a Secretaria da Administracdo do Estado. Nenémto Ultimo concurso foi realizado sob a
responsabilidade da SEE, aliada a uma consultatexr. Como 0s concursos publicos séo

feitos em nivel estadual, traduzindo-se num grarmlame de trabalho, a SEE, a partir da
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abertura de licitagdo, contratou uma empresa comsuitora — Instituto Mineiro de
Administracdo Municipal (IMAM) — e, diante das nasn estabelecidas pela SEE, foram

elaborados os editais e as provas.

No Edital n°01/2001 publicado no Diario do Executivo, Legislativo eibfcacbes de
Terceiros/Minas Gerais €aderno | de 12 de junho de 20@hcontram-se todas as normas que
definiram o concurso publico na area de Educacadoelm o Estado de Minas Gerais. Para o
cargo de professor, foram abertos concursos pasandeis: Nivel 5, Grau A — P5A; e Nivel 3,

Grau A — P3A, contendo as seguintes especificacoes:

Nome P5A P3A

Atribuicdes Regéncia efetiva da disciplina, no ensino | Regéncia efetiva de aulas no

médio e/ou ensino fundamental regular | ensino fundamental regular

Escolaridade minima/ Licenciatura plena especifica Licenciatura curtzeeffica
Carga horaria semangd4 (vinte e quatro) horas, incluindo 24 (vinte e quatro) horas, incluindo

18 (dezoito) horas-aula 18 (dezoito) horas-aula
Remuneracéao mensdl|R$ 660,00 (seiscentos e sessenta reais) R$ 66@&3@4ntos e sessenta reqis)
NUmero de vagas 33 (trinta e trés) 97 (noventa e sete)

por disciplina

Disciplina Artes Educacéo Artistica

Diante do quadro apresentado anteriormente, varsgcno discurso da SCDRH, a coexisténcia
das nomenclaturas — Artes e Educacao Artisticaenpgpodemos apreender, com mais clareza,
o significado de cada uma. O professor de EducAcfistica, o profissional mais requisitado

pelas escolas (74,6% das vagas), € o professaajarite, formado em cursos de licenciatura
curta, que tera regéncia efetiva aldas no ensino fundamental, preferencialmente, de 12 a 4
séries. O professor de Artes, que corresponde spaen2b,3% das vagas das escolas, é o
professor formado em cursos de licenciatura pleo@ vai atuar como regente efetivo da

disciplina, preferencialmente no ensino médio.

Verifica-se, portanto, que Educacdo Artistica ef a aulas ministradas no ensino

fundamental, sobretudo da 12 a 42 séries, sem @roonsso de desenvolver conteudos
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especificos, voltando-se exclusivamente para atiid de lazer que tornem o aprendizado
escolar mais prazeroso. Por outro lado, Arte é dis@plina com conteddos especificos e carga
horaria definida, ministrada da 52 a 82 sériesrsine fundamental e no ensino médio. Um fato
curioso que se verifica no Edital € que os doiisivde professores diferenciam-se pela

habilitac@o — licenciatura plena e licenciaturdaure, no entanto, recebem o mesmo salario.

Quando o Edital prevé, como escolaridade minincantiaturas especificas, paira uma davida
com relagdo a habilitagdo requerida: para o nigdl seria licenciatura em Artes, ou especifica
na area de Artes, e esta seria entendida nas quattalidades artisticas, podendo ser qualquer
uma delas? Para o nivel P3A, seria somente lidemaiiem Educacdo Artistica? Convém
lembrar aqui, que os seis cursos analisados nediallio representam quase a totalidade dos
cursos oferecidos no Estado, e nenhum deles adotananclatura Licenciatura em Artes, e
apenas dois denominam-se Educacao Artistica. &inans egressos dos cursos de licenciatura

em Educacao Musical e Licenciatura em Musica inguside submeter-se ao concurso?

Além dos pontos discutidos anteriormente, percebens descompasso entre o discurso da SED
e 0 da SCDRH: apesar da participacdo da SED nasisws publicos, esse 6rgdo desconhece o
Edital, que prevé cargos para professores de Aftdueacao Artistica. E diante disso, indaga-se:
qual seria o real poder do Estatuto do Magistér@ogdeterminacdo da nomenclatura nos editais
de concurso publico? Quem estaria orientando asepgdes dos editais, das provas, dos

projetos das escolas publicas e as praticas peidagaps professores?

Segundo o Edital, foi elaborado um programa Unex@ @s dois niveis de professores: P5 e P3,
nas disciplinas Artes e Educagéao Artistica (0 meaoomteceu com a area de Geografia). Para as
demais disciplinas, o programa foi elaborado sej@@nante, por nivel do cargo. O Edital
apresentou um programa béasico para professoresrtde Xisuais, Danca, Musica e Teatro,

referindo-se ao ensino de Arte na Educacdo Bé&sgse documento assegura que

. hdo h& mais a polivaléncia, mas sinpmfessor especialista em uma linguagem
artistica que deve ter conhecimentos basicos dasasypois assim podera elaborar

atividades integradas com professores de outraguligens artisticas ou com
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colaboradores da comunidade. Supde-se que os giwi@s a serem contratados
saberdo investir em sua area de conhecimento @digtspecifico, construindo a cada
dia mais saberes e competénci@INAS GERAIS, p.16, grifo meu).

Paradoxalmente, o Edital, qguando determina o pnogrdas provas, ndo se refere a Educacéo
Artistica, atendo-se a terminologia utilizada noscuinentos oficiais — Arte nas suas
especificidades, abrangendo toda a educacao b&3iemdo, delineia o perfil do profissional
como sendo urespecialista em uma linguagem artistazan conhecimentos basicass outras
linguagens,0 discurso sugere uma versdo moderna da licergigur Educacdo Artistica da
década de 70, em que se intensifica a formacaccifispedo aluno, mantendo-se o carater
polivalente do curso. Alids, esta é a propostaodadcao do curso C6 analisado neste trabalho,

0 qual, por sua vez, esta vinculado a uma inséitugstadual.

Os demais cursos analisados oferecem uma formag&ciica na area de Mdsica, o que nao
impede o profissional de desenvolver atividadesgimadas com professores de outras
modalidades artisticas, como prevé o Edital. Nardgot existiiam, em Minas Gerais, tantas
escolas publicas estaduais oferecendo duas ou mwdslidades artisticas? Quais seriam 0s
panos de fundo desse discurso que mescla concepg@dsres tdo contraditérios? Pois o que
temos visto de maneira ampla na literatura, poordei pesquisas e relatos de experiéncias, € a
inadequacédo do modelo de formacdo de professoogtimma década de 70, que culminou em

praticas descontextualizadas e esvaziadas de donteU

O processo seletivo desse concurso foi realizadtr&sretapas, sendo duas eliminatdrias e uma
classificatoria. A primeira etapa previa uma probgetiva, eliminatoria, contendo 70 (setenta)
guestbes de multipla escolha de Conhecimentos Hispsecdo Cargo; a segunda etapa previa
uma prova objetiva, também eliminatdria, com 3dit@) questdes de multipla escolha de Teoria
e Pratica da Educacéo; e a terceira etapa, atatdifa, uma prova de titulos para os candidatos

aprovados na segunda etapa.

O programa da prova foi composto de oito topicasgeos, a saber: 1- Aspectos conceituais do

ensino da arte; Arte como expressao; Arte comaidiggm e arte como area de conhecimento;
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2- Abordagens metodologicas do ensino da arte;oBteRXtualizacéo, reflexdo e fazer artistico;
4- Artes Visuais e percepcao visual; 5- Historiead® — movimentos artisticos, originalidade e
continuidade; 6- Elementos formais das Artes Visuda Danca, da Musica e do Teatro; 7-

Educacéo artistica e educacéo estética; 8- a agastdo conhecimento em arte.

A partir da leitura dos topicos do programa, peeesb a prioridade dada as Artes Visuais para
os dois niveis de professores, o que vai refl@tataimente nos contetudos das provas. Apesar de
o Edital apresentar um programa unico para P3 doPBlaborada uma prova para cada nivel,
contendo cada uma 70 (setenta) questbes, sendangjp@s as provas se referiam as quatro
modalidades artisticas.

Diante das questdes apresentadas, verifica-se qpgm@fessor de Arte (P5), a auséncia de
guestbes relativas aos conhecimentos especificobngiaagem musical, enfatizando-se o0s
aspectos conceituais e metodolégicos do ensinortgeetn geral e conhecimentos gerais sobre
histéria e educagdo estética. Na prova para P3namese apenas uma questdo relativa aos
conteudos especificos da linguagem musical, coatendeguinte enunciado e alternativas:
linguagem musical tem como componentes, exeeto)tons; B () siléncios; C () timbres; D ()

maestros

Os PCN-Arte,defendendo as especificidades e o resgate dogdamntos da area, apontam
diretrizes pedagdgicas que tém suas bases, eméoraxplicitamente, na proposta triangular
defendida por Ana Mae Barbosa (PENNA & ALVES, 199845). Essaapropriacdo nao
declarada da proposta triangulagque enfatizeo fazer, o fruir (que é leitura da imagem) e o
refletir (contextualizacdoJALVES et al, 1998, p.21), vai nortear toda a ¢amgo das provas
para professores da area de Arte, sobretudo anaéstaos professores de Educacédo Artistica —
P3.

Para o cargo de P3, das setenta questdes, trlata(d2%) foram baseadas em titulos publicados

por Ana Mae Barbosa, sendo que destas, vinte e (8&%) foram relativas do livro “Topicos

Utdpicos”?” Além dessas, seis questdes referem-se a autortextds que compdem titulos

2’ BARBOSA, Ana MaeT6picos UtdpicosBelo Horizonte: C/ARTE, 1998.
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coordenados pela citada autora, e mais trés mqsebSeadas no texto de Maura Penna — Unica
autora da area de Educacédo Musical — que comp@eod$om,Gesto, Forma e Cor: dimensbes

da Arte e seu Ensino”, que tem como co-autora Aaa Barbosa.

Como o Estatuto do Magistério prevé a nomenclafgacacdo Artistica, a SED afirma que
somente o licenciado em Educacéo Artistica estdithdb a fazer o concurso publico. Para os
egressos de cursos de licenciaturas especificassied) Teatro, dentre outras — a participacao €

determinada pelas normas contidas no edital.

A SEE, aliada a consultoria contratada, defineedital, o perfil do professor desejado. Sendo

assim, a SED afirma que,

... quando vocé vai elaborar o edital, em fun¢c@oy@ézes, da necessidade das escolas, ou
até mesmo da nova proposta pedagdgica, no editdeqse deixar claro assim: o
professor licenciado em Musica, em Teatro poder&rfap concurso. Se ficar claro no

edital, ele terd as mesmas chances.

Com base na concepcao de Arte e de ensino deaA8BED considera como sendo o perfil ideal
de professor aquele profissiorple tenha condigdo de trabalhar as diversas fage#ide. O
profissional com formacéo especifica em Musicagwu Teatro, ndo interessa a SEE, € muito
dificil.

Reiterando, a SED afirma que, talvez, se tivesserondicdes de ter escolas de tempo integral,
esse profissional especializado em areas espeac#fe@ o ideal, porque a escola ficaria com o
aluno o dia inteiro — oito horas ou mais — e agnea desse profissional seria interessante. Na
atual realidade, porénp profissional que cabe nas escolas € o licenciado Educacgéo

Artistica, o multiplo que vai atuar em varias areasse é que vai funcionar.

Quando a SED afirma que ja estdo adotando a teloginoArtes nos documentos oficiais
emitidos por esse 0rgdo, percebe-se que existeagpama intencdo de mudanca de

nomenclatura para adequacéao a legislacao vigesnmanecendo inalterada a concepc¢ao de Arte
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como Educacgdo Artistica, o que se reflete nas poies de ensino de Arte e de perfil do
professor de Arte. A partir dos pressupostos adosraa concepcdo de Educacdo Artistica da
década de 70, a SED acredita que

... 0 curso de capacitacao desse profissional deverguir por esse caminho. Porque o
conhecimento € estatico: esta ai pronto e acabadopnguém vai inventar. Mas, que as
instituicbes formadoras dos profissionais déem @@es de, na hora em que eles
estiverem atuando, eles tenham essa facilidadeasisitar por essas diversas vertentes
da Arte, para fazer um trabalho mais para o praseroAs turmas, os alunos séo

diferentes: uns vao gostar mais de Mdusica, out@sldatro: que o profissional tenha

essa capacidade. E aquela velha histéria: as migfites formadoras deveriam pensar em
formar os profissionais como pesquisadores mesara, gue tivessem essa facilidade de
transitar entre as coisas. E hoje a proposta ped@gpgnado é assim — eu sou professora
de Arte e s0 trabalho isto. Ndo, ele tem de teo teske preparo para poder transitar nas
outras areas, fazer um trabalho coletivo com a ksco

A partir dessa fala, verifica-se que o discursGE® apresenta-se contrario as atuais propostas
para formacdo de professores e advoga uma fornpeg@alente para o professor de Arte, fato
tdo debatido e criticado pelos profissionais da &e educagdo em geral, e insistentemente
apontado, na literatura, desde a década de 80. diksu, verifica-se concepc¢des equivocadas de
conhecimento, entendido como sendo estatico, prentcabado; de pesquisador, como o
profissional polivalente, que transita em diverdeesas; e de polivaléncia, como pressuposto do
trabalho coletivo.

Como o ultimo concurso publico foi realizado em 208 SED ndo tem previsao para novos
concursos no Estado. Isso poraq@® se justificam novos gastos com outro concuikdiqn, se

ja temos candidatos aprovados: o ideal seria honessas pessoaalém disso, de acordo com

o Edital, o concurso tem validade de dois anosyagavel por mais dois, ndo se podendo, nesse

periodo, realizar outro concurso.
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Apesar de os licenciados em cursos especificoseaadé Arte — MUsica, Teatro, Artes Visuais e
Danca — ainda ndo terem seu espaco garantidoermmtlas escolas publicas, como professores
efetivos, ou mesmo como designados, os alunosslessss sdo considerados bem-vindos pela
SED no papel de estagiarios. Considera-se muitresgéante a presenca do estagiario nas
escolas publicas, visto que ele pode contribuirciftnando como um cooperador do professor
responsavel pela turmeom o problema de caréncia de verba, quando maisgaes para ajudar

€ o ideal A orientacdo da SED, com relacdo aos estagidfiase que as escolas aceitem e
aproveitem bem esse profissional, apesar de atasdepem total autonomia para aceita-lo ou
ndo. No entantop ideal seria que tivéssemos estagiarios durant® to ano nas escolas:

entraria um grupo e sairia outro.

Existe, atualmente, na SED, uma preocupacao costagie nas escolas publicas, e diante disso,
afirmam o interesse emstreitar 0s lagcos com as universidades, para isiatezar 0os estagios -
para ver se a gente conta com esses profissioraissoola para desenvolver determinados
projetos como monitorigEnquanto ndo temos, no Estado, a escola de tertggral, a SED esta
discutindo uma nova proposta: o aluno de tempogiate Para tanto, pretende-se acordar
algumas parcerias com espagos — como, por exegipbes - que possam ser cedidos na parte
da tarde ou da manha. Para dar inicio a esse mojaiqy a SED pretende inicialmente fazer um
piloto, e, partir dessa experiéncia, expandir gad®m o Estado. Neste caso especifico, a SED
afirma o interesse em ter, participando desse tprogelicenciando ou o licenciado em cursos
especificos.

De acordo com a SED, os cursos de formacdo desgwes interessados em realizar qualquer
projeto conjunto com a SEE, necessitam encaminpan@osta a Superintendéncia Regional de
Ensino responsavel por aquele municipio, e essanicia fica responsavel por encaminhar a
proposta a SED, e assim se manifesta a superiminaeue depender de nds, a gente facilita,

assina convénios...

Essa talvez seja uma porta de entrada importamge ggaalunos e os egressos dos cursos de
licenciaturas especificas nas escolas publicadestamineiras (ainda que em pequena escala).

Acredita-se que a area de Mdusica em geral, e aesci@turas em especial, precisam articular
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propostas que garantam a insercao de seu profistanto nesse projeto em particular, quanto
mediante estagios ou outras atividades curriculastseitando cada vez mais os lagos que unem

as escolas publicas as instituicdes de ensinoisuper Pais.

Acredita-se, que, a desarticulacdo desses nivegnsiao esteja favorecendo a cristalizacdo de
concepcoes ultrapassadas, visto ndo haver um poodesrealimentacdo entre o que € ensinado
e produzido nas escolas publicas e no interioudagrsidades. SO a partir do estabelecimento
de uma via de mao-dupla entre essas instanciasigieoe poder-se-a avancar em direcdo a
construcdo de propostas inovadoras para a formdgdarofessor de Musica e do ensino de

Musica nas escolas brasileiras de educacgéo b&sisacomo afirma CANDAU (1997),

o envolvimento direto com diferentes tipos &eok e propostas educativas
constituiria entdo um elemento deste processo denpoeender, aprofundar
analiticamente e tomar postura diante da problepgtia educacao e do ensino em uma
area especifica de conhecimento. Portanto, a apragéo da universidade ao sistema de
ensino de 1° e 2° graus admite abordagens multimjlas deveriam ser pensadas de
forma complementar. Essa preocupacgéo deveria gstmente na globalidade do curso,

e ndo reduzida a agdes e momentos fragmentadotadas.(p.39).

4.3- ImplicagOes e perspectivas de acdes politicas

Os dados coletados nessa entrevista permitem afqueaa area artistica vive hoje no Pais um
periodo de transicdo, no qual coexistem concepgdéexursos contrapostos, e refletir sobre essa
guestdo pode ajudar a vislumbrar, sendo todas, altgsnas implicacdes deste momento

historico, levantando pistas para os futuros caosrehserem conquistados pela area da Musica.

Como aLDB/96 mantém a multiplicidade da area artistica, entendias quatro modalidades
artisticas, esse fato parece estar favorecendorgetpacdo da concepcdo de polivaléncia,
refletindo-se nas praticas politicas e pedagégileasescolas mineiras. Isso porque o germe da
integracdo, que nasce no interior das escolascaddéale 60, traz consigo a concepc¢ao de Arte

como lazer, tornando o ensino de Mdusica nas espdlagas uma mera atividade de recreacao,
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sobretudo quando se refere as quatro primeirasssgoi ensino fundamental.

Sendo assim, percebe-se que existe apenas umgdoteta SEE/MG de mudanca de
nomenclatura, para adequacdo a legislacdo vigpatejanecendo inalterada a concepcdo de
Arte como Educacao Artistica, e desta como ArtéstRhs, refletindo-se portanto, no perfil de
professor e nas praticas pedagdgicas das escddisasu Esse fato leva a refletir sobre outra
guestdo: a permanéncia da supremacia das Artesc®apas praticas pedagdgicas escolares,
pois como sabemos, dentre as linguagens artigiogsstas oficialmente desde a década de 70,
as Artes Plasticas até hoje predominam nas eguatdisas. (PENNA, 2002, p. 10).

Como consequéncia da permanéncia da concepcaolidal@wia, verifica-se a presenca da
hierarquizag&o das licenciaturas na area de Musio&y por meio do concurso publico — Edital
e provas - quanto dos estdgios. Esse fato apresentmmo uma das implicacbes da
multiplicidade de nomenclaturas adotadas pela#uitgies de ensino superior no Pais para os
cursos de formacéo de professores de Musica, faz@ndecessaria uma ampla discusséo sobre

a identidade das licenciaturas na area de Mdusica.

Trazer as concepcdes da SEE de Minas Gerais parsgea pesquisadora afirmar que uma das
faces do problema da auséncia da musica nas eguaidisas mineiras reside em questdes
“estruturais e conjunturais”, norteadas por congéep@ valores bastante arraigados. As falas dos
professores denotam a consciéncia da existénces éntplicacdes dessas concepcodes, e, para
além da simples constatacdo, afirmam a necessigagleurgéncia de se adotarem medidas
efetivas, buscando a transformacdo da situacad. di@ entanto, que medidas seriam
necessarias? Bastaria 0 envio de cartas as irstéwperiores ou as entidades representativas da

area de Musica? Ou ter-se-ia que trabalhar, jyrds uma grande mudanca de concepcao?

Pois, como se percebe facilmente, o problema teergdis faces, o que implica a¢bes multiplas
e diversas direcbes: a formacdo do professor; ac@bu da area de Mdsica junto aos

formuladores de politicas publicas; a organizagdtiga dos cursos de licenciatura na area de
Musica; a criacdo de propostas e projetos de &tiga da universidade com os demais niveis de

ensino; e, sobretudo, a conscientizacdo da redpitidade social das licenciaturas com a
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ampliacdo da presenca da musica nas escolas @iblisaja por intermédio do licenciado, do
licenciando como estagiario, de projeto conjuntm @3 professores atuantes na rede publica, ou
com os cursos superiores de Pedagogia, “compantithaspacos e saberes na formacéao inicial
de professores” (BELLOCHIO, 2002).

Diante das reflexdes apresentadas, é importanieaiese um amplo debate na area de Musica,
no sentido de se buscar coletivamente a constrdedwovos paradigmas para a formacao do
professor de Musica no Pais, criando uma nova ictkeie para as licenciaturas na area de
Musica - a comecar pelo proprio nome do curso. Adésso, torna-se fundamental uma atuagéo
politica da area junto aos 6rgdos formuladoresdiiéigas publicas, no sentido de (re)inserir a
musica nas escolas publicas, assim como de garjamtio aos 6rgaos publicos, a presenca dos
profissionais especializados na area.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo identificar oseasps que tém delineado a identidade dos
cursos de licenciatura na area de Mdusica. Diargsodioptou-se pela utilizagdo de varios
contextos, no sentido de apreender de maneiraamgta a formacao do professor de Musica no

Estado de Minas Gerais.

Inicialmente, dentro de uma perspectiva histonditica e social, verificou-se como se deu a

escolarizacdo da musica, trazendo elementos gdaraju a entender as concepcdes de musica,
ensino de musica e perfil de professor, e suasiénflias nas praticas pedagogicas dos
professores. Diante desse estudo, constatou-sa déeada de 60 representa o Ultimo momento
de ruptura da pratica pedagdgica dos professorésteror das escolas publicas, e as décadas
subsequentes constituem um hibridismo pedagogitogee praticas e concepcgdes diversas
dividem o cenério escolar. Além disso, este espetmitiu perceber que a muasica se encontra
atualmente em poucos espacos escolares, exercaimeiudo, funcdes de suporte pedagogico
para aprendizagem de outros contetdos, de manatelac@rdem, ou, ainda, de recreacao e

instrumento de permanéncia do aluno na escola.

Ao perceber-se que, apés 40 anos, ndo surgiu nenpadagogia reclamando sua hegemonia,
considera-se necessario aprofundar o campo des@ntdimando como referéncia a legislacéo
educacional brasileira, buscando compreender cqagimfluéncias das politicas publicas nas
concepcdes e praticas escolares. Tomando comalbasmentos oficiais que regulamentaram o
ensino de musica desde a década de 60, verificayuseas concepcgdes e contradigbes
encontradas na legislagdo educacional brasileima décializado e perpetuado as préticas
polivalentes presentes nas escolas publicas dedéleada 60, assim como o carater multiplo da

area artistica.

A década de 60 é o momento historico em que aatistica se torna multipla no interior das
escolas. Tendo suas bases na concepcao de integtagdinguagens artisticas advinda da
pedagogia da criatividade, as praticas tornam-skvapentes, baseadas em atividades

improvisadas, com énfase no processo, em detrintknfmoduto. Tal concepgao encontra eco
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na concepcdo de pratica educativa presente nalalgps dos anos 60, que, ao tratar o
conhecimento artistico de maneira indefinida, temdmo funcdo a formacdo de habitos,
institucionaliza a pro-criatividade, que se torngeome da polivaléncia das préaticas pedagodgicas
e do carater multiplo da érea artistica. Na déckd@O0, alLei n°5.692/71oficializa ndo so6 as
praticas e concepcdes presentes nas escolas déécieda de 60, como também a multiplicidade
da area artistica, mediante a criacdo da Educac@stida, composta de quatro modalidades
artisticas. Coerente com esse pensamento, estaamagnmantém e reforca a concepcéo de
integracdo pela criacdo das licenciaturas polivagrgue tinham como objetivo a formacéao de
professores em diversas areas artisticas. Nesteemtonhistorico, a multiplicidade da area
artistica e a polivaléncia das préaticas pedagogistio presentes tanto no interior das escolas de

ensino regular, quanto nos cursos de formacaoalegsores.

Somente na década de 90, com a promulgac&d®B#6, é que o discurso oficial rompe com a
concepcdo hegemoénica de préatica educativa, passandodefender as especificidades dos
conhecimentos de cada modalidade artistica. No&ntpercebe-se que, como essa Lei mantém
o carater multiplo da area artistica, ela da margeperpetuacédo da concepcdo e das praticas
polivalentes, trazendo implicagbes nas concepc¢estieas politicas dos orgaos publicos, assim

como nas praticas pedagdgicas no interior dasaspdblicas.

Em suma, pode-se afirmar que, desde a década den@@fiplicidade, sob véarios aspectos, tem
caracterizado a area de Arte em geral, e a de Bl@sit especial: sdo multiplas linguagens
artisticas; multiplos lugares nos curriculos egeslaque surgem associados a multiplas
nomenclaturas; além da presenca da polivaléncigrsas pedagogicas e na formacdo dos
professores de Musica nos cursos de licenciatwgdfita-se que, com a nokdB/96 a Musica
novamente muda de lugar, e mais uma vez nao teamtgarde sua presenca nos curriculos
escolares, visto que cabe as escolas a escolhaatl®w quais linguagens artisticas adotar na
construcao dos projetos pedagogicos. Sendo assssedicial refletir sobre se a manutencéo da
multiplicidade da area artistica ndo estaria fasemdo a primazia do campo das Artes Plasticas
nas escolas regulares, que, como se sabe, preddesda a década de 70. Além disso, se as

concepcdes permanecem inalteradas, perpetuandancipgr da polivaléncia nas préticas
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pedagogicas e politicas, o que efetivamente irhamnd cotidiano escolar? De que maneira a

area de Musica poderia interferir? Quais seriaacéaes mais concretas?

Diante da andlise dos limites e possibilidadesptogetos politico-pedagogicos dos seis cursos
de formacéo de professores de Musica, dos setembds no Estado, verificou-se a existéncia de
variados modelos de formacéo de professor, desestagartir de seus contextos especificos,
com concepcoes distintas de formacao e perfil dfegsor. A partir desse estudo, evidenciaram-

se alguns limites das propostas de formacao ddsgsares de Musica.

O primeiro diz respeito a prépria construcdo dasp@stas. Dos seis cursos analisados nesta
pesquisa, apenas o curso C2 relata um processoom&rugao coletiva, com base em
diagnésticos da realidade, na busca de solucdésasfeoara a formacdo de seu profissional.
Considera-se esse aspecto fundamental na constdecaarriculos inovadores e adequados a
realidade de cada curso, visto que, sO pela refleécotidiano escolar, pela explicitacdo dos
limites das propostas, e por um embasamento teéoosistente € que, coletivamente, cada
curso podera tracar uma nova proposta para a féondg professor de Musica. Além disso, o
processo coletivo de construcdo de um projetoipolftedagogico co-responsabiliza os sujeitos
envolvidos na acéo educativa, os quais, a partaddgao de novas concepcodes, possam bascar
produto de uma nova préaxis, por meio de um novagsso, de uma nova dindmica da vida
universitaria.(LUDKE, 1994, p.17).

A busca dessa nova organizacdo do trabalho pedagégira, entdo, no segundo aspecto, que
diz respeito a superacado da énfase na reformardouwda, que, muitas vezes, aparece entendido
como grade curricular. As andlises dos projetosnpgem afirmar que, de maneira geral, os
cursos tém adotado solucdes formalistas, restdogse, quase sempre, as determinacdes legais.
Isto fica mais nitido quando da analise dos cugos ja adotam a atual legislagdo como
orientacdo da construcdo de suas propostas pedagd@) que se percebe é que as propostas
incorporam determinadas sugestdes, sobretudo aglecedas imprescindiveis a autorizagdo dos
cursos pelo MEC, mas ndo deixam transparecer usda e conjunto com relacédo a formacao
do professor de Musica: ampliam o perfil, mas negém os espacos; explicitam os espacos mas

nao oferecem formacédo pratica nesses locais dalltalObserva-se, portanto, que as reformas
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tém sido realizadas a partir de um estimulo extaosocursos (a legislagdo educacional, ou outro
documento oficial), ndo revelando um compromisson ca avaliacdo, reflexdo e acédo
fundamentadas na realidade de cada proposta pedagog

Chega-se, entédo, ao terceiro aspecto, que é a ptareaa das instituicbes com relacdo a quais
sdo os parametros a serem adotados para a forrdagdmfessor de Musica, e esse fato pode
contribuir para reforcar o aspecto apontado antegate. Acredita-se que a construcéo de novos
paradigmas para a licenciatura na area da Musitandida como curso auténomo, desvinculada
dos bacharelados, com objetivos claros de formafiegsores de Musica, devera centrar-se na
valorizacdo dos conteudos especificos, nos méelabordagem desse trabalho, e na avaliacéo
e reflexdo do cotidiano escolar em relacéo aoszespide atuacédo de seu profissional. Para tanto,

a pesquisa devera tornar-se uma questdo nucleaursms de licenciatura, pois

... Ndo ha maneira melhor de se preparar, de apeerdser professor (...), do que sendo
sensivel aos problemas inerentes ao dia-a-dia deatho desse profissional, tentando
buscar as solugdes para esses problemas, que sermdo os problemas apresentados
pelos proprios alunos ao aprender. Esta ai tracadwrcuito estabelecido pela pesquisa,
ligado & unidade teoria-préatica e alimentando armfiacgio do professo(LUDKE, 1994,
p.80).

Como o quarto aspecto, aponta-se a valorizacaesiguga, que esta sendo incorporada pelos
cursos de licenciatura no Estado de Minas Gerass. dirsos analisados, trés ja apresentam a
pesquisa como elemento fundamental na formacaasalegsor de Musica. No entanto, convém
refletir: qual sera o objeto dessa pesquisa? Qpel patratégico a pesquisa poderia desempenhar
sobre 0 ensino nos cursos de licenciatura na &dddica? Pois, como nos alerta SOUZA
(2001),

... a pesquisa nado deve se afastar dos problem@asasoquais nos deparamos no dia a
dia (...). Talvez devéssemos assumir a EducacaacdMuwomo disciplina que privilegie

projetos de pesquisa a partir das necessidades readdas da pratica. Assim, 0s



144

conteudos de formacdo deveriam estar ligados a®réqrias vividas nas praticas

escolares e ndo-escolare§.88).

Acredita-se que, ao contrario da adocéo de disaiplintegradoras, que ndo chegam a reorientar
efetivamente os cursos de licenciatura, a pesgp@ssa funcionar como um ponto de
confluéncia entre todos os componentes curricul@desiplinas, atividades complementares,
dentre outras), contribuindo, sob o ponto de vispéstemoldgico, para a constru¢do da

identidade das licenciaturas na area de Musicageqsaprofissionais nela envolvidos.

O quinto e Ultimo aspecto, que também se relaciom@a todos o0s outros apresentados
anteriormente, diz respeito a falta de um refesdrteidrico explicito e articulado, servindo de
guia para a construcao das propostas pedagdgisasudens mineiros. Salvo o curso C2, que
relata a utilizacdo de referencial tedrico na matorde 1992, todos 0s outros cursos, novos ou
antigos, ndo mencionam qualquer embasamento ae@tendo-se apenas aos documentos
oficiais. Pois, como adverte HENTSCHKE (199330 existe uma pratica educacional que nao
esteja direta ou indiretamente, explicita ou imipdimente vinculada a uma teor{p.56). Sendo
assim, é de fundamental importancia, para a cay@irdos projetos politico-pedagogicos dos
cursos, a adocgao de concepcdes tedricas clarascamsniéncia de seus pressupostos e de suas
implicacdes na pratica pedagogica, sem as qua@i®mos o risco de aderirmos a modismos
peseudo-tedricos que muitas vezes S80 impostoguEeseUS receptores possam questionar sua

validade na pratica de cada uifd., p.56).

A partir da realizacdo do Grupo Focal, buscou-sepreender, pela 6tica dos professores
formadores, que concepc¢des tém norteado a fornuagEprofessores de Musica nos cursos de
licenciatura. Primeiramente, os dados permitirarantificar dois tipos de concepcéo de
licenciatura. A concepcdo de licenciatura como @wecundario - concepcdo corrente na
literatura sobre as licenciaturas em geral — fa@oatrada em instituicdes que nao possuem
proximidade geografica de conservatorios, e apaaacerada na dicotomia entre 0 musico e o
professor de musica. Ao contrario do que afirmatexatura, encontra-se a concepcado de
licenciatura como curso principal, em instituicGpse possuem proximidade geografica de
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conservatorios, ou que oferecem apenas o cursoateiatura, com curriculos e corpo docente
proprios.

Com relagcdo a formacado instrumental do licenciaridp,se uma analise sob dois pontos de
vista. Quando do ingresso dos alunos nos cursbeetheiatura, observou-se a existéncia de uma
diversidade de perfil de alunos desejados pelasosup que implica a diversidade de formacéo
musical prévia dos candidatos aprovados. Nesseédsgerdcredita-se que a diversidade de

formacéo prévia dos alunos permanecera por muitpde esta € uma realidade que 0s cursos
vao ter de enfrentar, pois 0 acesso a educacaacahpgila sociedade brasileira talvez leve uma
década ou mais, e a formacao musical em escolasiakpadas e particulares ainda carece de
reestruturacdes profundas. A questdo a saber éuatponto o nivel de formacado exigido do

aluno esta de acordo com a formacao oferecidaquekm, e com o perfil de professor que se

deseja formar?

Por outro lado, verifica-se que a formagéo instmaledo aluno durante o percurso académico
também se da de maneira bastante variada: numerassiumentos oferecidos — de dois a
quatro instrumentos; tipo de instrumentos — priaicg secundario; tipo de aula — coletiva e em
grupo; metodologia empregada — com énfase na did&@fou naperformance duracdo da
formacéo instrumental — dois a oito semestres.tBidas dados, observou-se que 0s trés cursos
gue formam professor para as escolas publicas —G31,C6 — possuem, em comum, a
metodologia, que é voltada para a didatica dounstnto. Ao contrario, os outros trés cursos —
C2, C4, C5 - formam o professor-instrumentista, teraho em comum a duracdo da formagéo
instrumental (oito semestres) e a énfase na metgidolvoltada para gerformanceno
instrumento principal.

Ao dar voz aos professores formadores, constatogusea distingdo entre a formacgédo do
professor para a Educacédo Basica e o professowmimshtista para os conservatoérios e escolas
especificas de Mdusica situa-se na formacgdo instritahee que esta varia nos aspectos
guantitativos e qualitativos. Todos os cursos aadbis prevéem praticas de ensino na Educacao
Béasica, o que ndo acontece com 0s conservatorgaloSassim, a questdo seria, a partir da

definicdo dos espagos profissionais, proporciomar lecenciandos a formacao tedrico-préatica
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gue desenvolvesse as competéncias necessariadissgwode professor de Musica nesses

campos de atuacédo profissional.

No entanto, esta pesquisadora acredita que todespoy deve ser um masico, assim como todo
musico deve ser também um professor. Basta pemsguantos dos, bacharéis, tiveram, durante
0 percurso académico, somente professores bacharéim sua maioria, instrumentistas? Alias,
absorver a formacao do professor de instrumeasocursos de licenciatura ja se apresenta como
uma das principais sugestdes feitas por educadwisgais nos encontros nacionais e regionais
da Associacédo Brasileira de Educagédo Musical —~AREREIRE, 2001).

Imprimir uma nova identidade aos cursos de licén@a na area da MdUsica, significa pensar a
sua estrutura a partir dos objetivos reais do ¢uwestabelecendo uma relacao dialética com os
espacos de atuacdo de seu profissional. Isso emplactanto, conhecer quais sdo esses espacos,
gue competéncias profissionais demandam, e palaqguyeara quais espacos cada curso objetiva
formar. E evidente que essa discuss&o precisaiestgida num contexto maior, que € o projeto

pedagdogico como um todo, visando a formacéao gidbaluno.

Neste ponto da reflexdo, a caréncia que se peicdbecomo se da, no cotidiano desses espacos
de atuacdo do licenciado, o ensino da Musica. @secvatorios e escolas especializadas de
Mdusica talvez sejam espagcos em que muitos dosgsmfes ja tiveram alguma experiéncia
profissional. No entanto, as escolas de Educac&sicd8ae outros espacos nado-escolares
configuram-se em espacos em que poucos dos prgesfsmadores tiveram algum contato
profissional, vivendo a experiéncia de como funajona pratica, o ensino-aprendizagem de
musica. HENTSCHKE (2001), discutindo sobre essatqoe afirma que:

... € possivel observar a contradicdo existenteediois] objetivos[da formacédole os
contextos profissionais a serem enfrentados pelagds professores. E provavel que
todo esse trabalho desenvolvido em espacos nataessseja realizado a margem ou a

revelia dos ensinamentos difundidos nos cursosantiatura em Musicép. 69).
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Formar o professor de musica significa, antes de,tdesvendar a realidade desses espacos de
atuacdo, definir objetivos claros que caminhem parea formacdo que compreenda essa
realidade, e criar meios suficientes para formaradissional para atuar nela, minimizando a

distancia entre o conhecimento profissional e agpebéncias necessarias a atuacao profissional.

HENTSCHKE (2001) considera “assustador” o desa@df@mar profissionais para multiplos
espacos de atuacao, e aponta como um dos aspacdcs adocao de uma nova configuracao de

formacéo, a

. identificacdo dos espacos ou campos profisgsomntsponiveis para atuacdo de
professores de musica. Problema este que podeselvido, por exempl@por meio]de

pesquisas diagnodsticas de mercado de trabdhm69-70).

A falta de clareza por parte das IES, das reaisssgtades que esses espacos demandam para a
atuacdo do profissional tem favorecido a presencdisturso e da pratica de formacéo a partir
do contraponto entre musico e professor. Em vezpauo de partida ser a inter-relacéo
formacdo x espacos de atuagdo, a discussdo deslopara a diferenca entre bacharel x
licenciado, recaindo na formacao instrumental. AtBsso, formar para um determinado espaco
demanda tempo, imersdo no campo de atuacdo, obdergaquisicdo de experiéncia. (SOUZA,
1997, pp.17-18).

De acordo com OLIVEIRA (J.,1994),

... a formagcdo do homem, no que concerne a artecalusleve incluir experiéncias ao
menos em apreciacdo, em execucao e interpretacdm eriacdo. Do profissional
musico, como ser humano, isto seria 0 minimo edighvdistingdo ndo seria o que, mas
a que profundidade. Talvez, e apenas talvez, nest¢o algo indefinido, estaria a

fronteira para a Educacédo Musicgp.22).

Ultrapassar essa fronteira seria romper com a pgécede licenciatura como curso secundario,

como anexo do bacharelado, sair do contraponte enlicenciado e o bacharel, para imprimir
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uma outra identidade a licenciatura na area de ddudido se trata, aqude reivindicar uma
formacdo “menor” para as licenciaturagnas de estabelecer outros parametr(8OUZA,
1997,p.13).

No entanto, esses novos parametros nao existeneoisgn ser construidos coletivamente,
tomando como ponto de partida o estabelecimentoumi@ relacdo dialética entre as
universidades e o mercado de trabalho. A univedsidggo pode mais formar o profissional
somente a partir do que considera como sendo aleauficiente a um professor, desvinculado
de seus espacos de atuacdo. Da mesma maneirdidadealas escolas regulares ndo pode

permanecer inalterada, perpetuando praticas ustsapas e descontextualizadas.

E preciso criar um novo processo articulado denengim que haja uma realimentacéo entre o
conhecimento produzido na universidade e nas esqalalicas: um interferindo no outro,
apontando para um caminho comum para essas dt@scias de ensino e de aprendizagem. S6
a partir desse deslocamento, dessa mudanca depcé@ocgoder-se-a iniciar a construcdo de
uma nova hegemonia para as licenciaturas na arbaisiaa, chegando-se talvez a definicdo de
“profundidade” de que fala OLIVEIRA (J.,1994). Earp iniciar a construcdo de novos

parametros para as licenciaturas na area de Miagit&a reconhecer que

... Nnem as praticas, nem os sistemas evoluem maygidamenteje para issq]é preciso
buscar o tempo necessério para a mudanca das astudas representacfes e das
identidades(PERRENOUD, 1999, p.86).

Diante do exposto, pode-se concluir que todos msudevam eleger, como primeiro espaco de
atuacdo de seu profissional, as escolas regulampliando, a partir dai, o perfil de seu
profissional. Aléem disso, importa afirmar que, ipdedente dos espacos de atuacédo escolhidos
pelos cursos, todos os licenciados devem ter um@afgio instrumental que os capacite para o
mercado das escolas especificas de Musica. A gqusstda proporcionar aos licenciados a
formacéo tedrico-pratica que desenvolva as compieenecessarias a profissdo de professor de
Musica, nos campos de atuacdo profissional defnpmteviamente pelos cursos. Isso porque 0s

espacos tém demandas diferentes, e consequentenuem@ndam formacOes diferentes,
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competéncias diferenciadas. Sendo assim, 0s cuynsderiam proporcionar uma formacéao
diferenciada ao longo do percurso académico, dadoa ampliar e adequar o perfil de seu

profissional as demandas impostas pela nova relalisiacial.

Ainda como decorréncia do Grupo Focal, verificourses falas dos professores formadores, que
as escolas publicas estaduais mineiras querem fisgiooal polivalente, e que 0s concursos
publicos estdo priorizando os contetdos do campddas Plasticas. Diante dessas afirmacoes,
esta pesquisadora resolve tomar este fato comoguesido de pesquisa, € Nndo COmMo um senso
comum, presente no discurso da area artistica.aNs=mspectiva, buscou-se, na Secretaria de
Estado da Educacédo de Minas Gerais — SEE - aspugiee de Arte, ensino de Arte e perfil de
professor desejado nas escolas, e suas implicagiegoncursos publicos para professores
efetivos.

O contato com esses dados permitiu perceber queEapBrpetua a concepcédo de Arte como
lazer, ensino de Arte como recreacdo, e para tdasgja o professor polivalente, o multiplo que
vai atuar em varias areas artisticas, formadoceadiatura em Educacéo Artistica. Constatou-se
ainda, que, em decorréncia da manutencéao da cd@weecpolivaléncia, surge a hierarquizacao
das licenciaturas no Estado de Minas Gerais, taogoconcursos publicos — editais e provas —
guanto no momento do estagio supervisionado d@ndiandos, para 0s quais as escolas
preferem o profissional polivalente, em detrimedto profissional advindo de licenciaturas

especificas.

Nesse momento, verificou-se uma das implicacOedivdasidade de nomes para os cursos de
licenciatura na area de Musica. Quando da elabordg&projeto final que deu origem a este
trabalho, esta pesquisadora percebeu a existéadi@itheras homenclaturas para os cursos de
Mdusica, o que a fez optar por empregar o nomertiggura na area de Musica”, entendido
como sendo qualquer curso superior de formacaordiegsores de Musica. Diante disso,
realizou-se um estudo da legislacdo, a partir dal gecuperou-se a trajetoria da criacdo das
licenciaturas na area de Mdusica, e as nomenclatuigiadas até entdo. A licenciatura criada na
década de 60 com o nome de curso de Professorwm¢zd Musical, passa, em 1969, a se
chamar Licenciatura em Mdusica. Na década de 7@esuras licenciaturas em Educacao
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Artistica, e, devido a coexisténcia de inUmerosudwntos oficiais, esses nhomes passam a ser
definidos pelas proprias instituicbes de ensin@sap

Atualmente, s6 no Estado de Minas Gerais, temosegsiintes nomes para 0S cursos de
formacdo de professor de Musica: Licenciatura emck¢Bo Artistica/Habilitacdo Mdusica;
Licenciatura em Educacdo Musical; Masica/Licencatllicenciatura em Musica e Licenciatura
em Artes/Habilitacdo Mdusica, sendo que este Ultousso nédo foi integrado a pesquisa. A
diversidade de nomes traz consigo diferentes cgdespde formacéo e diferentes perfis de
professor de Mdusica, o que tem implicado exclusdueearquizacdo dos cursos. Como as
licenciaturas em Educacdo Artistica trazem consigarincipio da polivaléncia, 0os egressos
desses cursos, que ainda mantém o perfil polialedtdo sendo priorizados nos concursos
publicos realizados no Estado — Edital e contedldssprovas —gerando a exclusdo dos egressos

das licenciaturas especificas em Mdusica.

Esta pesquisa pretende contribuir com algumasxffkeem torno da formacao do professor de
Musica nos cursos de licenciatura, assim comoizaralgumas questdes em torno do ensino de
Musica nas escolas publicas, princijmmus de atuacdo dos licenciados. No entanto, dentro dos
limites desta pesquisa, e da caréncia de pesquodiasias para as licenciaturas na literatura, é
necessario que se facam outras pesquisas, ampbaralbares sobre a formacéo do professor de

Musica nos cursos de licenciatura no Pais.
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ANEXO 1

I° FORUM MINEIRO DAS LICENCIATURAS NA AREA DE MUSI®@

1- APRESENTACAO

O I° FORUM MINEIRO DAS LICENCIATURAS NA AREA DE MUSIC A foi realizado no

dia 13 de dezembro de 2002, na Escola de MusiddFi4G, sob a coordenacdo da professora
Nair Pires (UFOP), com a patrticipacdo dos coordersdde cursos e alguns professores das
seguintes instituicbes: Universidade Estadual deaBliGerais (UEMG) — Licenciatura em
Musica e Licenciatura em Educacao Artistica/Hadgjlio Musica; Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG) — Licenciatura em Musica; Unsigade Federal de Ouro Preto (UFOP)
— Licenciatura em Educacédo Musical; Universidad#geFa de Uberlandia (UFU) — Licenciatura
em Educacdo Artistica/Habilitacdo Mdusica; e Unidade de Trés Coracdoes (UNINCOR) —

Licenciatura em Musica/Habilitagdo em InstrumenidCanto.

Com a promulgacédo da Lei de Diretrizes e Bases B/26, foram implementadas em todo o
pais politicas publicas na area de educacao, ingpaad cursos de formacdo de professores a
reformulacdo e adequacdo as exigéncias da legislaigiente. Apesar da elaboracdo de
documentos oficiais com o objetivo de oferecerréafeia aos cursos, aspectos contraditérios
tém sido levantados pelos profissionais da arédigica, 0 que tem demandado da comunidade
académica, maior mobilizacéo e reflexdo em torr qleestdes que permeiam a reformulacéo

dos cursos de Licenciatura na area de Musica.

A realizacdo desse encontro surge, portanto, daseglade de iniciar o debate no ambito

estadual, sobre questdes atuais que perpassamsos de formacado de professores na area de
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Musica no Brasil, dentre as quais: legislacdo viggemercado de trabalho, modelo de formacgéo,
perfil do licenciado e concursos publicos. Estaiativa veio ao encontro d@nseios de todos

0s participantes do Férum, uma vez que, o mometual anpde mudancas estruturais e
conceituais nos cursos de formacdo de professerasieflexdo coletiva, pode contribuir para
clarificar os propdsitos, trocar experiéncias emtseinstituicdes, e organizar politicamente os

cursos de Licenciatura na area de Musica, em tdekstawlo de Minas Gerais.

A construcdo coletiva desse documento tem comatiedjeriar um texto referencial, cujos

resultados possam servir tanto de base a reforéldgs cursos de Licenciatura na area de
Musica, quanto subsidiar outros foruns estaduaigogonais, ou, quaisquer outros encontros na
area de Mdusica no Pais. Esse documento, aliadtr@sppretende ser também um instrumento
de acao politica dos cursos de Licenciatura na deellisica junto aos 6rgdos competentes,

tanto dentro da estrutura universitaria, quantaérel municipal, estadual e federal.

2- OBJETIVO

O I° FORUM MINEIRO DAS LICENCIATURAS NA AREA DE MUSIC A teve como
principal objetivo proporcionar as instituices elesino superior um momento de reflexao,
discussao e conscientizacao, acerca de variagdggesgie hoje permeiam os cursos de formacao

de professores na area de Musica.

Como ponto de partida, o Férum pretendeu propoacians participantes um painel dos cursos
de Licenciatura na area de Musica do Estado de diBerais, com o objetivo de permitir o

contato com as diferentes realidades, tanto doopatvista estrutural, quanto conceitual, cujos
resultados, possam servir de base a reformulacoculsos. A partir dos temas discutidos,
buscou-se mapear os problemas enfrentados pelsgscam todo o Estado, para, a partir de

entdo, levantar sugestbes de acdes concretasgomirgdos competentes.

O Forum Mineiro das Licenciaturas na Area de M{sbcanprometido com a necessidade do
debate e da troca de experiéncias, entre as ig8atide ensino superior, pretende ser um
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encontro anual, com o formato mais ampliado a eata inserindo, ndo so, toda a comunidade

académica, mas, também, representantes politipadissionais de areas afins.

3- TEMAS DISCUTIDOS

O painel dos cursos, apresentado pelos participanaténicio do Forum, permitiu ter uma visao

geral da estrutura dos cursos de Licenciatura pa e Mdsica, no que diz respeito aos
curriculos, publico alvo, demanda e objetivos. Egu#da, a discussdo girou em torno de temas,
relacionados com a atual situacdo dos cursos dendimtura na area de Mdusica, tais como:
legislacdo vigente, identidade dos cursos de liaim@, modelo de formag&o, mercado de
trabalho e perfil do licenciado.

4- PROBLEMAS LEVANTADOS

A partir dos temas debatidos, foram levantadosegsistes problemas: os concursos publicos
para professores na area de Mdusica, o estagiogsaedunos dos cursos de licenciatura e, o
modelo de formacé&o versus mercado de trabalho.

Com relagdo aos concursos publicos, constatou-seaguSecretarias estaduais e municipais
mantém a concepcdo de arte entendida como EducAg#siica, que, por sua vez, é
compreendida como sinbnimo de Artes Plasticas. Eate tem se revelado nas provas
realizadas em alguns municipios de Minas Geraidemota trés graves problemas: primeiro, 0
privilégio das Artes Plasticas nos contetdos dagsgstem dificultado aos alunos dos cursos de
licenciatura na area de Musica, a aprovacado nosucews publicos, limitando-se o mercado de
trabalho para os egressos desses cursos; seguodocepcdo de Arte entendida apenas como
Artes Plasticas, tem direcionado, no caso dos ¢easyublicos, o perfil do professor que vai
atuar no ensino de Arte, isto é, contempla-se apengrofissional formado na area de Artes
Plasticas.
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Por ultimo, esta concepgédo de Arte encontra-se &sacdrdo com a concep¢do encontrada na
LDB/96 e nos Parametros Curriculares Nacionais/PCle, que rompe com a concepg¢do da
década de 70, de Arte entendida como Atividades#igt, passando-se a compreender a Arte
como area curricular, com conteudos préprios, ansetesenvolvidos nos diversos niveis da
educacao basica, em cada uma das quatro linguagéstgas: Musica, Artes Visuais, Teatro e
Danca. Sendo assim, a partir dos atuais documelficgis, a Arte torna-se uma éarea de
conhecimento, composta de quatro modalidadesieadsentendidas nas suas especificidades de

conteudos, objetivos, critérios de avaliacdo entaighes didaticas.

Em se tratando dos estagios para os alunos dassadesLicenciatura na area de Musica, o que
se constatou foi que, os cursos que funcionam terion do Estado né&o apresentam esse
problema, devido a existéncia de Conservatérioadaais e municipais que absorvem os
estagiarios. Em Belo Horizonte - MG, porém, os etutém passado por grandes dificuldades
para estagiarem nas escolas publicas, devido aanesmeepcdo de Arte, entendida como Artes
Plasticas, o que tem privilegiado os alunos dososude Licenciatura em Educacédo Artistica.

Algumas instituicbes se posicionaram a favor dballear com um modelo de formacédo que
amplie o campo de atuacdo do futuro profissionatamue ele possa ter mais chances no
mercado de trabalho. A existéncia de multiplos gzpae atuacéo do licenciado hoje, como, por
exemplo, escolas especificas de musica, escoldgggile projetos ndo-escolares, demanda
diferentes formacdes para os multiplos espacosit®idisso, essas instituicbes entendem que
temos que trabalhar para ampliar as possibilidatdestuacdo dgrofissional que estamos
formando, e ndo restringir sua formacédo a espagpsc#icos. Acredita-se ser esse o atual
desafio dos cursos de Licenciatura na area de Btupensar em uma formacdo que atenda a

multiplicidade de espacos de atuacao do professbiisica.
5- SUGESTOES DE ACOES
Diante dos problemas apresentados, os participaenetaram a necessidade de acdes politicas

concretas, por parte das instituicbes mineirandae superior, com o objetivo de pressionar 0s

orgaos competentes, na tentativa de solucionamdsegmas levantados.
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Algumas iniciativas isoladas tém sido adotadasspektituicbes mineiras, como, por exemplo, o
envio de documentos aos 6rgaos superiores e, edegdoatérias em jornais, como forma de
esclarecimento a populacdo. No entanto, surgiucasselade de se iniciar uma acdo conjunta
das instituicbes mineiras, apresentando-se comesti@ a criacdo de uma comissao, para, a
partir da reunido de toda documentacao existeategcar um processo de acdo politica junto as
Secretarias municipais, estaduais e 6rgaos fegdguate a Associacdo Brasileira de Educacao
Musical — ABEM; sensibilizando, também, os 6rgadsrnos das universidades. Dessa maneira,
buscar-se-a estabelecer a interlocucdo com todoésyéss possiveis, criando parcerias para uma

luta conjunta.

Considera-se como sendo o maior desafio hoje buscarudanca de concepcgao de Arte
entendida como Artes Plasticas, assim como, a pgéaoevigente de professor de Arte nas
escolas publicas, lembrando que, apesar dos prablemegislacdo que esta em vigor favorece a
presenca da Musica nos curriculos escolares.



