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Resumo

No presente trabalho buscamos localizar e identificar as marcas patémicas presentes
em trés producdes televisivas, cujo mote era o conhecimento cientifico, a partir de
uma perspectiva discursiva. Foram analisados duas produgdes brasileiras, um
programa da série Globo Ecologia e a participagdo do grupo Ciéncia em A¢do em um
programa de auditério dominical, e uma producédo portuguesa, um excerto do
programa Abciéncia. De posse da transcrigdo do audio acompanhada pela descricéo
cronolégica das imagens, procuramos reconhecer os elementos constitutivos do
contrato de comunicagdo das produgdes investigadas, identificar as marcas
patémicas, recuperar as vozes que compunham o discurso dos sujeitos envolvidos
em cena, refazer o percurso de desempacotamento do conteudo trabalhado em cada
producado e verificar 0 modo de organizagdo do discurso predominante. A finalidade
educativa encontrada no contrato de comunicagdo e a ciéncia como mote podem
justificar os critérios restritivos de uso do pathos nas produgdes investigadas, visto
que a educacao e a ciéncia sao zonas fechadas para afrouxamentos emotivos. O
repertério patémico encontrado € bastante parecido para as trés producdes. O
programa Globo Ecologia, cujo formato se aproxima do tele-jornalistico, embora
possua potencial patémico elevado, o utiliza com demasiada cautela, buscando evitar
0 viés sensacionalista. Mesmo que o papel dos Apresentadores das produgdes inclua
como atribuicdo prover a mise en scéne discursiva de emogao, as marcas patémicas

emergem da construcdo compartilhada dos interlocutores em cena, sendo que o
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projeto de fala de um unico sujeito ndo garante a significagdo patémica. A voz do
professor apareceu na fala de enunciadores das trés produgdes, confirmando o
carater educativo dos programas. Quanto ao percurso discursivo seguido para o
desempacotamento dos temas, os programas Tudo é Possivel e ABCiéncia parecem
reproduzir a sequéncia do procedimento cientifico. Os materiais e os métodos sao
apresentados ao telespectador, ha a realizagdo do experimento e a discussao dos
resultados. Nosso estudo traz apontamentos que visam aumentar a audiéncia dos

educativos sem abrir mao da possibilidade de aprendizagem.

Palavras chaves: educagdo em ciéncias, divulgacdo cientifica, emog¢des, marcas

patémicas, vozes.



Abstrat

The present study is an attempt to pinpoint the “emotional” traits within three TV shows
whose scope is the scientific knowledge from a discursive perspective. Two Brazilians
productions called Globo Ecologia and Tudo é Possivel, and one Portuguese
production called ABCiencia were analyzed. After we took the audio transcriptions with
chronological images descriptions, we wanted to recognize the constitutive elements
in the communication deal of Shows investigated, identify the emotional traits, recover
the voices in speeches of the subjects inside the scenes, recompose the thematic path
unpacking of the subjects developed in each TV Show and examine the way of
organization of leading speech. The educational purpose founded in the
communication deal with the science how theme could justify the restrictive criterions
for use of pathos in investigated TV Shows, considering that education and science
are close areas for emotional states. The emotional repertoire founded is very similar
in the three TV Shows, but Globo Ecologia Show uses this repertoire cautiously,
although it demonstrates its high potential emotional. Although the play of TV
presenters of three TV’s Shows include to promote discursive mise en scéne of
emotion, the emotional traits emerge from shared construction of interlocutors in
scene, where the project of the voice of single subject don’t guarantee the emotional
meaning. The voice of professors appeared at speak of presenters in all TV Shows,
confirming the educational character of this Shows. For the discursive course followed
to thematic unpacking of Tudo é Possivel and ABCiéncia TV Shows seems reproduce

the scientific behavior sequence. The materials and the systems are showed to
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audience, they make the experiments and after that, there is discussion about results.
Our research does notes to increase the audience of educational TV Shows that use

the Science how thematic without forget learning possibility.

KEY-WORDS: Science education; scientific disclosure; emotions; emotional traits;

voices
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Apresentagao

Em 2005, o chef britanico Jamie Oliver produziu uma série para a televisao em que
buscou modificar a merenda escolar no Reino Unido, buscando convencer criangas e
cozinheiras a abandonarem um cardapio estilo fast food e adotarem uma alimentagao
mais saudavel. Ele organizou um novo cardapio, participou do preparo e ajudou a
servir as criangas na hora do almog¢o. Desapontado, observou que as criangcas nao se
interessavam pela nova comida e continuavam a ingerir os produtos alimenticios com
0s quais estavam habituadas. A série, exibida no Brasil pelo canal GNT e disponivel
no youtube', mostra as estratégias de Oliver para despertar o interesse dos
estudantes. Ele trabalha com a familia, com a escola, com os professores e realiza
mais de uma atividade com as criangcas buscando construir com elas novos
significados para o alimento. Embora a série tenha sido um sucesso levando o
governo inglés a impor as escolas mudangas nos habitos alimentares das criangas,
Oliver fracassou na escola em que trabalhou. As criangas nao se interessaram pelo
alimento preparado pelo chef, mesmo que fosse saudavel, saboroso e com bom
aspecto. Por que os estudantes nao se interessaram pelo novo cardapio? O cansacgo
de Oliver ao final de cada atividade ao constatar a pouca adesao dos jovens remete-
nos ao cansago daqueles educadores que mesmo investindo em estratégias de
ensino que buscam atrair o interesse dos educandos ndao obtém o resultado
esperado. O alimento oferecido por Oliver e o conhecimento presente em nossas

escolas nao seriam por si sO interessantes? Em que sentido as estratégias de Oliver

' www.youtube.com



http://www.youtube.com/
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foram pouco eficientes para promoverem uma mudancga de atitude junto aos jovens?
Na cozinha, Oliver investiu esforgos tanto na preparagao do alimento, o produto que
ofereceria aos alunos, quanto nas estratégias de abordagem do grupo. E na sala de
aula, seria o conteudo ou as estratégias utilizadas pelos professores que nao estariam

sendo capazes de motivar nossos alunos para o aprender?

O presente trabalho ndo é um estudo sobre os habitos alimentares em nossas
escolas, como parece sugerido no paragrafo anterior, mas no lugar de entendermos a
relacdo dos alunos com o alimento, procuramos conhecer os elementos que
ajudariam a constituir a relagdo destes com o conhecimento. O alimento saudavel e o
conteudo escolar, embora sejam conhecidos os beneficios de ambos na constituigdo
de um sujeito, aparecem nas rotinas de muitos dos nossos jovens sob imposigao.
Este estudo teve, portanto, como objetivo compreender de que maneira as estratégias
discursivas utilizadas por educadores e também produtores de programas educativos
para a televisdo podem ser consideradas relevantes quanto ao interesse dos
aprendizes pelo conhecimento cientifico, em especial aquelas que buscam encampar
a emocgado como possivel deflagrador. Nosso estudo parte do pressuposto que é
possivel haver entre os aprendizes e o conhecimento, independente da instancia na

qual este encontro se trave, uma relagcado espontanea e intrinseca.

O maior desafio foi permanecer nos trilhos do rigor académico sem abstermo-nos da
emocao, tendo em vista que uma escrita asséptica de pathos representaria invalidar o

que apresentamos como premissa, ser a emocdo um fundante da razdo, e nao
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apenas uma coadjuvante. Nessas condicbes, o exercicio da escrita ultrapassa
convocarmos a emogao para que ela confira cor ao texto, tampouco assume um
policiamento permanente para evitar abusos quanto ao uso, o que poderia
comprometer a investigacdo, mas é o reconhecimento do papel constitutivo da

emogao em nossas declaragoes.

O presente estudo € ainda, o resultado das inquieta¢des reunidas ao longo de dez
anos de pratica docente vivenciada no universo escolar e no cotidiano de produgao e
apresentagao de um programa de radio e participagbes em um programa de televiséo,
em que desenvolvia como tema assuntos da ciéncia. A analise, portanto, € um dialogo
entre a teoria e as questdes nascidas na pratica de uma educadora cuja performance
precisou ser repensada para os meios de comunicagdo. Sendo assim, nossa leitura
do fendbmeno integra o olhar do pesquisador, ao olhar do educador e do comunicador

midiatico.

Vale ainda destacar, que nosso estudo nao pretende comparar as situacbes de
aprendizagem que se desenvolvem na escola e nos meios de comunicagao,
tampouco parte da premissa que as praticas midiaticas seriam melhores e poderiam
resolver as dificuldade préprias da escola. Nosso estudo é antes uma descricdo dos

contextos de aprendizagem para os dois meios e uma tentativa de interlocugao.

Nosso trabalho encontra-se dividido em seis partes. Os dois primeiros capitulos
buscam contextualizar os universos da escola e dos meios de comunicagcdo como

possiveis espacos para a aprendizagem e o interesse dos sujeitos na recepgao,
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aprendizes em potencial, enquanto audiéncia na sala de aula e na midia. E importante
reforcar que embora nosso estudo inclua reflexbes tedricas acerca da escola, a
pesquisa foi desenvolvida a partir da andlise de trés producdes de televisdo que

apresentavam a ciéncia como mote.

Assumindo a linguagem como substéncia para nossa analise, no capitulo trés
discorremos sobre a Analise de Discurso como estratégia de leitura das cenas
discursivas. A emocao sera apresentada neste capitulo, sendo estudada do ponto de
vista discursivo. Por ultimo, ainda no capitulo trés, apresentaremos uma breve
explanagdo acerca do cenario discursivo e que a divulgacdo cientifica aparece

circunscrita.

No capitulo quatro, apresentamos nossas metas e o desenho da pesquisa.
Descrevemos a constituicdo do corpus da pesquisa, composto por trés programas
televisivos, e a metodologia utilizada, composta pela transcricdo do audio
acompanhada de descrigdo cronoldgica das imagens, e a analise discursiva do texto

obtido.

Os dois ultimos capitulos incluem os resultados encontrados, nossas conclusdes
acerca dos mesmos e apontamentos para que se possa recuperar o gosto pelo
aprender ciéncias na sala de aula ou em programas para a televisao.

Se a escola é para nos ponto de partida, interessa-nos neste trabalho estabelecer
uma interlocugcdo entre ela, a televisdo e o ensino de ciéncias. Buscamos

compreender a arena televisiva quando o ensinar aparece como possibilidade,
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especialmente porque os programas educativos tém transitado por este territdrio
trajando o surrado modelo da sala de aula e, desabilitados quanto ao uso dos
mecanismos coercitivos da escola formal, percebem-se despreparados para
conquistar o publico. Assim, com o presente trabalho buscamos ampliar nossa
compreensao acerca do universo da sala de aula e do suporte televisivo, quando
ambos convertem-se em palco para o ensino de ciéncias. Para nés o desafio foi
identificar o papel da emogao na mise en scéne discursiva na qual o conhecimento
cientifico € inserido, contribuindo ou ndo para que a ciéncia seja associada a idéia de

divertimento.
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Capitulo 1- A escola e a finalidade educativa

1.1. Da skolé a reproducgao social

O sentido pleno da skholé parece ter sido cultivado no Jardim, escola fundada por
Epicuro nos jardins de sua propria casa. Cada aluno do Jardim-escola buscava
estudar a filosofia para bem se dispor com a vida. Ali se sentiam livres para a
franqueza, para criar e experimentar o belo e o prazeroso, na medida excelente dos
homens prudentes (Santoro, 2007). Uma escola na qual o conhecimento era a grande
atracdo e os processos através dos quais se acessava esse conhecimento eram
prazerosos e instigantes, tornando a empreitada do aprender uma aventura para o

pensamento.

Nossas escolas poderiam ter se configurado como o Jardim-escola de Epicuro, um
lugar onde jovens curiosos sentir-se-iam livres e confiantes para aprenderem em
companhia de adultos experientes e atentos ao desenvolvimento e conquistas de
seus pupilos. Entretanto, em meio a muitas realidades e buscando atender as
multiplas demandas culturais, sociais e politicas para quais tem sido convocada, a
escola converteu-se ao longo da histéria em espago de imposigdes e esforco, em que
a auséncia da satisfagdo em aprender é aceita com naturalidade. A escola cabe o
preparo dos jovens para a convivéncia social, para o trabalho, oferecendo-lhes entéo
um kit de conteudos para suas jornadas individuais. O conhecimento que compde
esse kit nem sempre é aquele almejado pelo aprendiz, que se vé ao mesmo tempo
impedido de acessar o conhecimento que eventualmente lhe parece interessante e

obrigado a aprender outros para os quais nao reconhece sentido.
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Atendendo os anseios da sociedade, a escola pode vir a ser um reflexo vivaz das
alegrias e das mazelas que as afligem, uma vitrine dindmica dos comportamentos de
cada época. Aquilo que se apresenta para além das fronteiras escolares nao tarda a
se manifestar no micro-cosmo da escola, em tempos afinados. Mas a escola nao é
apenas uma célula de amostragem social, podendo contribuir também na manutencao
das condi¢bes previstas nesta organizagao, atuando como mecanismo de reprodug¢ao

social (Bourdieu, 1992).

Admitindo-se que a sociedade seja um espago de desigualdades, a escola nao
apenas reproduz esta situagdo, mas a legitima. Mesmo considerando que outras
instancias sociais participem da reprodugéo das desigualdades, é preciso reconhecer

que a escola é a instituicdo que tem legitimado ao longo da historia as diferengas.

Bourdieu e Passeron (1964) descrevem a escola como uma instituicdo em que a
violéncia simbdlica é pratica rotineira, dirigida contra os filhos das classes dominadas
de maneira encoberta, e que favorece os herdeiros das classes dominantes. A escola
aprova os alunos que sabem e reprova os que nao sabem, o que parece bastante
justo. Contudo, com frequéncia os alunos aprovados, os que alcangam o saber, sao
os aprendizes oriundos das classes dominantes, enquanto os reprovados, 0s que
fracassam na aquisicao do saber, pertencem as classes dominadas. O cenario seria
de revolta, se a escola favorecesse de forma aberta e transparente os filhos da classe

dominante e rejeitasse os filhos das classes desfavorecidas. Mas a escola possui 0s



20

dispositivos legais para que este processo ocorra naturalmente. Nesse sentido, a

cultura escolar tem beneficiado os provaveis herdeiros das classes dominantes.

Os autores apresentam trés conceitos como essenciais para compreendermos o
papel da escola como mecanismo de reprodugao social: habitus, capital cultural e
arbitrario cultural. Por habitus os autores descrevem um conjunto de disposi¢oes
psiquicas construidas em um determinado meio social e que espelham as estruturas
desse meio. Sendo assim, seria esperado encontramos nas criangas disposicoes
psiquicas condizentes com as condi¢gdes sociais do meio em que vivem. De acordo
com o conceito de habitus, os individuos podem mesmo ter praticas e representacdes
aparentemente livres, fundamentadas no que parece Ihes agradar. Contudo, o que
Ihes agrada é resultado das suas disposi¢gdes psiquicas e estas se encontram em
conformidade com as normas sociais do seu meio. Assim, o conceito de habitus
contempla a idéia de determinismo social e a pseudo-liberdade do sujeito. Ao fazer o
que pretensamente acredita-se querer, o sujeito esta a contribuir para a reprodugao
das estruturas sociais e as correlatas desigualdades. Portanto, na escola, ao
desempenharem seus papeis, todos, alunos e professores, pais e diregdo da escola,

participam da reproducéo das desigualdades sociais.

Segundo o conceito de capital cultural, a familia oferece como legado as suas
criangas um capital econémico (bens e servigos), um capital social (relagdes mantidas
pela familia) e um capital cultural (dominio da lingua, conhecimentos e a vivéncia de

eventos culturais). Essa heranga familiar propicia que as criangas oriundas dos meios
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mais favorecidos respondam com mais eficiéncia as demandas escolares, enquanto
as criangas cujas raizes se encontram nos meios desfavorecidos necessitam de
grande esforgo pessoal e assisténcia da instituicdo para conseguirem cumprir essas
exigéncias. Ao prestigiar as formas de cultura e de relagcdo com a cultura prépria das
classes dominantes, a escola pratica o chamado arbitrario cultural.

Para explicar o fendmeno dos éxitos paradoxais, quando uma crianga oriunda das
classes menos favorecidas alcanca sucesso escolar, ou deparamo-nos com o
fracasso dos filhos das classes abastadas, ndo ha discurso pronto. Nesse caso,
parece-nos que nao sdo somente as condicbes de escolarizagdo que devem ser
investigadas, mas a relacdo do jovem com o saber. Se o aluno é reprovado é porque
nao sabe. Sendo assim, o problema da reproducado passa a ser: por que, na escola,
os alunos dos meios populares encontram mais dificuldades para aprender? Uma
teoria pedagdgica que desconhega esses aspectos do problema corre o risco de
cumprir uma funcao ideoldgica e mistificadora: dar a entender que o problema do
fracasso seria resolvido se os alunos pobres e sua familia se esforcassem mais.

Nos ultimos cem anos a humanidade viu potencializado o poder criativo do homem,
na geracao e na disseminagao do conhecimento. Entretanto, todo o conhecimento
produzido e que foi convertido em alguma forma de riqueza nao foi igualmente
distribuido, o que desencadeou desequilibrio nas relagdes dos homens entre si e com
o ambiente. Nesse contexto, a humanidade vé-se em um cenario de crises: crise
econdmica, crise ambiental, crise na escola. Crises deflagradas por uma crise maior

da qual pouco se fala, a crise civilizatéria. Nesse sentido, parece-nos bastante
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pertinente a questdo levantada por Perrenoud (2002, p.32): “por que razao se exige
que a escola seja mais virtuosa do que a sociedade de que é expressao?”.

A escola tem a ela atribuida a responsabilidade de dar respostas aos muitos conflitos
da contemporaneidade, quando ela propria encontra-se imersa em uma crise: 0s
papéis esperados para professores, alunos e a familia tém sofrido mudancas, os
conteudos considerados importantes para a formagdao dos aprendizes tém sido
questionados, e por fim, as rotinas escolares precisam ser re-pensadas de maneira a
promover a liberdade e a criatividade dos alunos, muitas vezes desencantados com
as praticas em vigéncia. Mais do que almejar uma escola que se aproxime da skolé
de Epicuro, poderiamos nos questionar sobre as limitagdes e as contribuigdes dessa
escola para a superagao das muitas crises que nos afligem, comparando-a a escola
que agora temos. Poderiamos ainda, tentar imaginar de que maneira os sujeitos
formados por essa escola, considerando a possibilidade de desenvolverem novas
potencialidades nesse espaco livre de imposi¢des, estariam aptos a escrever uma

histéria diferente da que agora nos € anunciada para o futuro do planeta.

1.2. A escolarizagao obrigatoria

Frequentar as salas de aula ndo € uma agao esponténea, resultado de um desejo do
sujeito avido por compreender as engrenagens da vida. Antes, porém €& uma
imposigao social, um compromisso familiar e uma obrigagéo individual, sendo que os
adultos que mostram frouxiddo ao exigirem que suas criangas submetam-se a essa

norma podem sofrer sangdes legais. Na realidade conhecemos pouco sobre outros
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formatos, e parece-nos razoavel que nossas criangas ajustem-se a essa rotina. Nos

mesmos fomos educados neste modelo.

A aprendizagem como percurso obrigatério na constituicio do homem encontra-se
delineada na perspectiva que vé os filhotes da nossa espécie como potencialmente
despreparados para aquilo devem vir a ser. Ndo cumprir a obrigagdo de aprender
significaria, portanto, permanecermos no estado selvagem e primeiro de animais que
somos. Em outras palavras, a aprendizagem nos elevaria ndo apenas a condigdo de

homens, mas de sujeitos sociais. Nas palavras de Charlot (2000):

Por isso mesmo, nascer significa ver-se submetido a obrigagdo de aprender. Aprender para
construir-se, em um triplo processo de “hominizagéo” (tornar-se homem), de singularizagao
(tornar-se um exemplar unico de homem) e de socializagdo (tornar-se membro de uma
comunidade, partilhando seus valores e ocupando um lugar nela). Aprender para viver com
outros homens com quem o mundo é partilhado. Aprender para apropriar-se do mundo, de
uma parte desse mundo, e para participar de um mundo pré-existente. Aprender em uma
histéria que é, profundamente minha, no que tem de tnica, mas que me escapa por toda a
parte. Nascer, aprender, é entrar em um conjunto de relagbes e processos que consistem um
sistema de sentidos, onde se diz quem eu sou, quem é o mundo, quem S&o0 0S
outros.(Charlot, 2000, p.53)

A obrigatoriedade da escolarizagdo confirmou a escola como o espaco formal para o
aprender, o cenario social no qual se presume que as situacbes de aprendizagem
deverao acontecer. Contudo, embora a escola seja tradicionalmente identificada como
espagco para o aprender, as situagdes de aprendizagem nao sao exclusivas do
universo escolar, sendo comuns no cotidiano das pessoas. Nesse sentido,

entendemos como situagdes de aprendizagem a avd que instrumentaliza a neta na
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confeccédo de sapatinhos de tricd, o pai que ensina aos filhos os rituais da pesca, ou
quando um jovem auxilia outro em um jogo de computador. Os meios de
comunicagao também podem ser cenario para o aprender, como veremos no préximo
capitulo. Uma situagao de aprendizagem caracterizar-se-ia, portanto, pela intencéao de
ensinar com a qual um sujeito encontra-se imbuido, havendo a figura de um segundo
sujeito, que ocuparia a posi¢do do que deveria aprender, podendo estar mais ou
menos interessado no saber que |Ihe é oferecido. O aprender ai pressupde a
existéncia de um saber cujo valor simbdlico € compartilhado pelos sujeitos de um

determinado grupo.

Esta caracterizagdo de situagdo de aprendizagem é bastante simples e além de reunir
um numero bastante elevado de situacbes que poderiam ser identificadas como
préprias do aprender, presume haver entre elas igualdade de condi¢gdes para que a
aprendizagem ocorra. Entretanto, conforme estatutos conhecidos e compartilhados
entre os sujeitos, admite-se que o aprender pode ser regulado pelo local no qual
aconteca a aprendizagem. Reconhecendo que as muitas atividades desenvolvidas na
sociedade ndo seriam regidas por uma unica légica, poder-se-ia perguntar se
existiriam “locais mais adequados do que outros para implementar tal e qual figura do
aprender (Charlot, 2000, p.67)”. De fato, a escola representa a instancia social cuja
finalidade principal e primeira é a aprendizagem e em que as relagbes entre os

sujeitos sdo tecidas em fungéo desse fim?. Ndo ha como um sujeito na condigédo de

2 Talvez por isso a escola e suas praticas tradicionais sejam utilizadas como referéncia para outras situagdes de
aprendizagem realizadas para além dos seus muros. Quando um sujeito € convocado a ensinar ele recorre ao
modelo escolar, que ¢ o compartilhado, disseminado e reconhecido socialmente.
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aluno ignorar a finalidade para a qual se encontra inserido no universo escolar, ele

encontra-se ali para aprender.

Mas o que significaria aprender? Do ponto de vista epistémico, segundo Charlot

(2000, p.68) o aprender poderia ser “apropriar-se de um objeto virtual (o “saber’),

encarnado em objetos empiricos (por exemplo, os livros), abrigados em locais (a escola...),
possuido por pessoas que ja percorreram o caminho (os docentes...)”. A relagao epistémica
constitui uma relacdo com um saber-objeto e permite que o aprender possa ser
entendido como tomada de posse. O aprendiz sai da ndo-posse a posse do saber-

objeto.

Contudo, de acordo com Charlot (2000, p. 63) aprender ndo equivaleria de forma
redutora “a adquirir um saber, entendido como contetdo intelectual: a apropriagdo de um
saber-objeto ndo é sendo uma das figuras do aprender”. Para o autor, existem diferentes
figuras do aprender e estas seriam arranjos construidos pelos sujeitos, a partir dos
sentidos atribuidos ao exercicio do aprender, o tipo de atividade necessaria para que
0 saber seja acessado, assim como as relagdes e o contexto em que aparece
circunscrito o saber. Paras as dificuldades encontradas eventualmente para o
aprender, poderiamos supor, por exemplo, que educadores e aprendizes estariam
partindo de sentidos diferentes para a figura do aprender, embora compartilhassem o

saber almejado.
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Para Charlot (2000) o saber emerge das relacbes de saber que cada sujeito
estabelece com o proprio saber, a partir das relagdes existentes entre os sujeitos em
espacgo e tempo com os sujeitos envolvidos e com o ambiente. Conforme o autor:

Né&o ha saber que néo esteja inscrito em relagcbes de saber. O saber é construido em uma
histéria coletiva que é a mente humana e das atividades do homem e esta submetido a
processos coletivos de validagdo, capitalizagcdo e transmissdo. Como tal é o produto de
relagcbes epistemoldgicas entre os homens. Ndo obstante, os homens mantém com o mundo
e entre si (inclusive quando sdo “homens da ciéncia”) relagbes que ndo sdo apenas
epistemolégicas. Assim sendo, as relagbes de saber sdo, mais amplamente, relagcbes sociais.
(Charlot, 2000, p.63).

A partir das relagdes sociais € que sao realizados os recortes acerca do que devera

constituir o corpus a ser ensinado e que cada informagao ganha seu status.

Assim, J.M. Monteil (1985) dedica-se a distinguir a informagdo, o conhecimento e o
saber. A informagédo € um dado exterior ao sujeito, pode ser armazenada, estocada,
inclusive em um banco de dados; esta “sob a primazia da objetividade”. O
conhecimento € o resultado de uma experiéncia pessoal ligada a atividade de um
sujeito provido de qualidades afetivo-cognitivas; como tal, € intransmissivel, esta “sob
a primazia as subjetividades”. Assim como a informacg&o o saber esta “sob a primazia
da objetividade”, mas, € uma informagéo de que o sujeito se apropria. Desse ponto de
vista, é também conhecimento, porém desvinculado do “invélucro dogmatico no qual a
subjetividade tenda a instala-lo”. O saber & produzido pelo sujeito confrontado a

outros sujeitos, é construido em “quadros metodolégicos”. Pode, portanto, “entrar na
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ordem do objeto”; e tornar-se, entdo, “um produto comunicavel’, uma “informacéao

disponivel para outrem (Charlot, 2000, p.61).

Os saberes-objeto compdem o que conhecemos por curriculo e sobre o qual a escola
e seus agentes tratam explicitamente. Contudo, o cotidiano escolar encerra outros
saberes sobre 0s quais a escola silencia: uma espécie de curriculo oculto. Identificar o
curriculo escondido na rotina da escola pode trazer grande desconforto para o
pesquisador e para a instituicdo que é analisada, que “pode pbér em causa a imagem
que os professores e 0s responsaveis escolares gostam de ter e de dar de si proprios”
(Perrenoud, 1995, p.33). Para o autor o curriculo oculto, em seu sentido restrito, diz
respeito “as condigbes e as rotinas da vida escolar que regularmente geram
aprendizagens desconhecidas, estranhas aquelas que a Escola conhece e declara
querer favorecer” (Perrenoud, 1995, p.57). O curriculo oculto, além dos saberes-
objeto declarados no programa, permite que o aluno aprenda através do cotidiano
escolar a viver em situagdes de super-povoamento, a ser recorrentemente julgados
por seus interlocutores, a reconhecer e obedecer aqueles que ocupam o poder, a
gerir o tempo de trabalho e 6cio de maneira perniciosa, a resignar-se ao tédio e a
passividade, a corresponder as expectativas do professor e dos colegas satisfazendo-
0s, permanecer na superficialidade do conhecimento. A responsabilidade da escola
na promogao dessa aprendizagem poderia ser amenizada dizendo que parte desses
comportamentos poderiam ser igualmente aprendidos em outros agrupamentos
humanos, mas é importante lembrar que é na escola que nossos jovens passam boa

parte das horas do seu dia e no minimo uma década do inicio de suas histérias.
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Em maior ou menor grau, os alunos apropriam-se do comportamento apreendido nas
rotinas da escola, a partir do curriculo oculto, podendo oscilar desde aceitagao da
|6gica deste sistema escolar, com a execugao décil das atividades, a rejeigcao explicita
dessas imposi¢des, com a recusa em produzir e participar da dinamica da sala de
aula. Sao estes ultimos casos, ocasionais visto que sao poucos o0s aprendizes que
contam com recursos para se oporem abertamente ao sistema, que aparecem na
pauta dos conselhos escolares. Estes alunos, identificados como alunos-problema,
sdo marginalizados e sofrem penalidades disciplinares. O descompasso verificado no
comportamento € atribuido a algo inerente a esse aluno, sem que se associe a atitude
do aluno a uma acdo reativa ou defensiva, ou que se reconheca haver no
funcionamento do sistema escolar elementos que possam estar gerando o mau

comportamento.

A rotina da escola visa, portanto, viabilizar a aprendizagem e garantir o controle.
Perrenoud chama de didatica tradicional “a alternancia bem conhecida de li¢coes,
exercicios e momentos de controle das aquisigdes” (Perrenoud, 1995, p.121). Para
que o professor possa executar com tranquilidade seu papel de educador e manter a
ordem, o professor privilegia o uso das tarefas curtas e padronizadas, com instrugoes
conhecidas o suficiente que dispensem o professor de realizar explicacdes adicionais
sobre como fazer, iniciadas por todos ao mesmo tempo. A repeticdo garante a ordem
e impede que o inesperado surja ao longo da realizagdo da atividade, ao facilitar o
trabalho dos professores e dos aprendizes, fazendo que a roda escolar gire sem

esforco.
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Mesmo considerando que existam professores cujos esforcos buscam preservar
momentos de trabalho sem uma coagao arbitraria, a maioria ocupa-se em
desempenhar o papel esperado para o professor, levando os alunos a trabalhar e
implicando-os nas tarefas, em despeito do cansaco, da vontade de fazer outra coisa,

do tédio ou da falta de sentido, para o aprendiz, das atividades propostas.

A maior parte das tarefas escolares é imposta pelo professor. Na maioria dos casos, o
seu interesse intrinseco ou o seu aspecto ludico chegam para justificar a atividade.
Muitas vezes o trabalho apenas € aceito para assegurar vantagens ou evitar
desagrados. A este respeito, aproxima-se das tarefas profissionais mais elementares,
cumprida sem alegria e sem implicagao pessoal da parte dos trabalhadores qualquer
rendimento monetario, mas no imediato garante a aprovagéo dos alunos e, talvez, em

longo prazo, o sucesso escolar (...) (Perrenoud, 1995, p.69).

Se para alguns alunos é possivel encontrar satisfagdo na execugéo dessas tarefas e
obter sucesso, para outros, a escola constitui espaco em que sofrem diariamente
abusos de toda ordem e que nado podem escolher deixa-la de frequentar, nao
encontrando sentido no que Ihes é cobrado. Deles ainda espera-se bom desempenho.
Estes alunos tém consciéncia que “fazer um bom trabalho, na escola, é fazer um
trabalho n&o remunerado, largamente imposto, fragmentado, repetitivo e
constantemente vigiado” (Perrenoud, 1995, p. 71). Podemos conceber que, nestas
condicdes, o entusiasmo seja escasso e a energia dos alunos nao seja

constantemente investida na busca de melhores resultados possiveis.
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Partindo de um minimo de instrugdo, que garantiria a inclusdo civica dos sujeitos,
para uma instrucdo maximizada, na qual poderiamos investir em reserva de aptiddes,
“a obrigacéo escolar tornou-se uma realidade, a duragao da escolaridade obrigatéria
cresceu, 0 ensino pré-obrigatorio desenvolveu-se, as formagdes pds-obrigatorias
multiplicaram-se e prolongaram-se no tempo” (Perrenoud, 1995, p. 75). Na pratica,
temos a escolarizagao forgada por no minimo uma década de anos durante os quais
todos ndés somos submetidos a conteudos e praticas que podem nao apresentar
vinculos com nossos desejos ou projetos. Aos alunos é esperado ainda, o bom
desempenho, 0 sucesso escolar:

(...)sob pena de serem objeto de uma repressédo que vai de zombarias, das reprimendas, das
trogas, do controle cotidiano até medidas mais graves, tais como ser sujeito a pesadas penas
disciplinares, ser-se excluido da escola ou a ser-se relegado para carreiras desvalorizadas.
Claro que o saber, enquanto tal, ndo pode ser tornado obrigatério. A coacdo versa, pois,

sobre a presencga, o trabalho, a aplicacdo (Perrenoud, 1995, p. 77).

Nao se trata apenas da imposicdo da escola como espago unico para aquisigao de
conhecimentos, mas as estratégias e os instrumentos de regulagao, utilizadas por
esta instituicdo, tém em conjunto promovido um desgaste na relagao dos aprendizes
com a escola e com os saberes. O que nao significa que todos os alunos vivam com
desgosto a escolaridade. Algumas iniciativas buscam suscitar nos aprendizes o
desejo natural pelo aprender, conferindo um sentido intrinseco a aquisicdo do
conhecimento e valorizando as vantagens associadas ao dominio dos saberes e ao
sucesso escolar, podendo representar condicdo para ascensao social. Contudo,

quando estes argumentos ndo obtém sentido no universo dos significados do aluno,
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abre-se caminho para variado repertorio de repressao, que vai de penas mais suaves
as sancgdes mais severas. As medidas disciplinares que incluiam castigos fisicos tém
paulatinamente deixado de ser utilizadas nas escolas a medida que avangamos no
tempo. Tal diminuicdo ndo € apenas a existéncia de uma legislacdo que proteja
nossas criangas e adolescentes dos abusos cometidos, mas também a subserviéncia
alargada no comportamento dos aprendizes, que a cada geragao tém interiorizado o
aprender como necessidade, assim como as rotinas escolares como método

esperado.

De uma maneira geral, os aprendizes em seus diferentes graus de interesse pelo
aprender, desenvolvem estratégias adaptativas para aquilo que lhes parece:

(...) ser a condicdo normal,“natural” de uma crianca ou de um adolescente. O absentismo
sistematico ou a violéncia fisica extrema sdo caracteristicos de uma fraquissima minoria. A
maior parte daqueles que resistem a aprender manifesta mais discretamente a sua recusa em
investir no trabalho escolar, tomando atitudes de absentismo “mental”, escarnio, resisténcia

passiva, investimento minimo, ou de algazarra “anémica. (Perrenoud, 1995, p.78)

A falta de consciéncia da arbitrariedade da escolaridade também n&o garante que os
alunos encontrem-se sempre contentes com a imposi¢ao diaria de frequentar a
escola. E preciso certo distanciamento das dinamicas impostas pela escola para que
a arbitrariedade possa ser percebida e entdo discutida entre os alunos, pais e
professores. Nao reconhecer o fendbmeno n&do impede que os alunos aborregcam-se e
revoltem-se, e que pequenos motins sejam, de quando em vez, organizados na

escola por mentes jovens e inquietas.
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Como os aprendizes que frequentavam a skolé de Epicuro, nossos alunos poderiam
identificar o conhecimento como fonte de satisfacdo pessoal e uma maneira de

compreender e até mesmo controlar a natureza e outros homens.

1.3. O desinteresse do aprendiz

De acordo com trabalho da Fundagdo Getulio Vargas (2007) os jovens nao
consideram as escolas atraentes, e o desinteresse dos estudantes pela escola é o
principal responsavel pela evasdo escolar na faixa etaria entre 15 e 17 anos. Nao
querer completar os estudos e a consequente evasao, segundo a pesquisa, nao se
justificaria na necessidade de gerar renda ou dificuldade de acesso a escola, mas
seria principalmente um sinal de que os jovens ndo querem mais a escola que lhes é
ofertada da maneira que esta se constitui.

O estudo desenvolvido pela UNESCO-MEC/INEP (2007) e que buscava compreender
0 sucesso e o fracasso no Ensino Fundamental traz-nos informacdes sobre a vontade
dos alunos de ir a escola. Os alunos que afirmaram ter pouca ou nenhuma vontade de
irem a escola perfazem cerca de 19% do total dos alunos investigados. Valores ainda
maiores sdo encontrados, quando desagregamos os resultados por faixa etaria. Para
os alunos com idade superior aos 15 anos, a pesquisa revelou que 31,7% declararam
ter pouca ou nenhuma vontade de ir & escola. Tais resultados podem advir de uma
conjuncéao de fatores associados a distor¢ado idade-série.

E verdade que ndo ha nas escolas instrumentos para quantificarmos o interesse dos

nossos alunos da maneira como o fazem os meios de comunicagcdo com relagao a



33

audiéncia de seus programas. Mas ao buscarem conhecer as motivacdes dos alunos
para irem a a escola, estas pesquisas confirmam uma das queixas de maior
incidéncia entre os professores, a falta de interesse e motivacdo dos alunos pelos
conteudos e as rotinas escolares. Muitos professores atribuem a dificuldade de
realizarem seu trabalho ao desinteresse dos alunos pelos assuntos da escola. O
mesmo interesse que falta na escola, parece abundar em outras atividades em que os
alunos aparecem engajados. Se na escola os alunos parecem resistir as
aprendizagens, fora dela podem inclusive buscar alguns tipos de aprendizagem como
criacdo de paginas na Internet, praticas de esportes, montagem de equipamentos
eletrénicos. O aluno nado tem desejo pelo conhecimento ofertado pela escola e a
escola e ndo tem trabalhado estratégias que deflagrem no aluno o desejo por estes
conhecimentos.

Nesse sentido, o desejo aparece como condigao para que a atividade intelectual seja
arquitetada preparando o cenario para o aprender. SO podemos esperar
aprendizagem de quem entra em uma atividade intelectual, e s6 entra quem esta
animado por um desejo. Essa mobilizagcdo depende do sentido que o aluno confere a
escola, ao saber, ao fato de aprender, quer na escola quer em outros espacgos por ele
eleito. A pesquisa realizada pela UNESCO-MEC/INEP (2007) atribui grande
importancia a questdo da mobilizacdo, quer entre os alunos, obviamente, mas
também entre os professores e na comunidade que cerca a escola.

Quanto & mobilizagéo do préprio aluno, Charlot (2005) interessou-se em entender por

que alguns jovens se mobilizam para uma atividade intelectual, enquanto outros
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permanecem apaticos ao que a escola Ihes oferece. A mobilizagdo aparece aqui no
lugar de motivacao?®, tendo em vista que a motivagdo ocorre a partir da existéncia de
um motivo externo, enquanto a mobilizacdo pressupde-se a partir de processos
internos. O que parece determinar o comportamento mais ou menos ativo e
empenhado do aluno é um motor interno da agao que o levaria a adentrar a atividade
intelectual.

Mas se para aprender é preciso haver mobilizagao intelectual, € necessario também
desenvolver uma atividade de maneira eficaz. Leontiev (1978) atribui trés elementos a
atividade: o motivo, o objetivo (ou o resultado antecipado) e a agado (uma sequiéncia
de operagdes). Para o autor, o sentido aparece na relagao entre o motivo e o objetivo,
enquanto a eficacia é a relacao entre a agao e o objetivo. Essa definicdo da atividade
revela que para o aprendiz, estar com vontade de saber € um bom ponto de partida,
mas nao é garantia de sucesso ao final da tarefa. O fracasso consta da propria
concepcao de aprendizagem, visto que quem aprende espera alcancar um objetivo,
mas tem consciéncia do risco de insucesso. Aprender significa correr riscos, expor-se.
Uma aventura que € ao mesmo tempo excitante e psicologicamente perigosa. Nesse

sentido, sabemos que um aprendiz pode se recusar a aprender por temer o

3 BZUNECK (2001) apresenta uma abordagem cognitivista para a motivagdo, ¢ descreve-a a partir da motivagéo
intrinseca e extrinseca. Na motivagdo intrinseca temos o interesse do aluno pelo desenvolvimento de determinada
atividade por si mesma, por ser interessante, atraente ou, ainda capaz de gerar satisfacdo. A motivagdo extrinseca,
por sua vez, relaciona-se com o engajamento do aluno em uma determinada atividade tendo em vista a obtengéo de
resultados ndo diretamente ligados ao contetido da atividade, pressupondo um beneficio ou ndo sofrer sansdes. No
contexto escolar tais resultados traduzem-se nas notas, elogios, prémios. Mesmo na motivagdo intrinseca, 0 motivo

externo ¢ que faz o sujeito se mobilizar para alcanga-lo.
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insucesso. Esse medo € proporcional ao numero de experiéncias de insucesso
vividas pelo aprendiz, acompanhada pelos sentimentos correspondentes de
humilhacéo e falta de prestigio em si mesmos.

O vinculo entre emogao e motivacao foi estudado por Leeper (1948) que enfatizou os
processos emocionais no seu sentido organizador e adaptativo, tal como o da
motivacado interpretando a emoc¢dao como forma inequivoca da motivagcdo. Mais
recentemente, Bzuneck (2001) afirma que as tarefas para as quais se espera
observar a motivagao do aluno sala de aula - atengéo, concentragdo, processamento,
elaboragao e integragao da informagao, raciocinio e resolugéo de problemas - sdo de
natureza cognitiva e devem receber uma analise dentro deste contexto. Bzuneck
(2001), aponta ainda para o fato de que a motivacdo em sala de aula apresenta uma
inversdo gradativa de orientacdo com o acréscimo do nivel de escolaridade:
curiosidade, prazer e alegria podem caracterizar a participagdo da crianga em
situacdo de aprendizagem, mas sao geralmente caracteristicas de uma néao
participacdo efetiva, em termos de aprendizagem, quando nos referimos ao
adolescente.

Ao tentar descrever e justificar a conduta humana, Claparéde (1958) sugere que o
interesse corresponderia a uma necessidade instalada em cada sujeito. Este seria o
motivo da acdo. Alguns atos surgem na presenga de um excitante externo e na
auséncia de qualquer necessidade aparente e alguns estimulos externos nao
produzem reacdo alguma, pois nao existe a necessidade. Isso porque a necessidade

e o excitante concorrem para que ocorra o ato adaptado para satisfazer o desejo,
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sendo, portanto a atividade mais que uma reposta a um estimulo externo, resultado
do interesse gerado por uma necessidade. Assim, o telespectador acompanharia o
boletim meteorolégico para deixar o guarda-chuva em casa caso nao houvesse
previsdo de chuva para o dia seguinte, seguiria os capitulos da novela visando
emocionar-se sem correr 0s riscos de um romance real, ou veria um programa de

culinaria interessado em aprender a descascar alcachofras.

Em sua lei do interesse, Claparéde aponta ainda que os interesses passariam por
uma evolugdo, na qual os sujeitos seriam sensibilizados por objetos diferentes de
acordo com sua faixa etaria. Além da mudanca de interesse ao longo do tempo,
poderiam em um mesmo momento coexistir varios interesses, como justificado na lei
do interesse momentaneo. A lei do interesse momentadneo admite que os sujeitos
possuam varias necessidades, varios interesses simultdneos. De maneira dinamica,
em cada momento um individuo age segundo a linha do seu maior interesse. Em

vasto sistema de encaixes, um interesse recalca outro interesse ou ainda liberta outro.

Claparéde (1958) admite que nessa elaborada “rede de interesses”, nem tudo tem
valor educativo. E o que se observa de forma perigosa nas “licdes de coisas”: atraem
o interesse da crianga procurando inculcar-lhe nogdes precisas, s6 as distraindo por
instante, uma diversao superficial.

Verificamos, com efeito, que muitas coisas que atraem nossa atengdo, e chegam mesmo a
prendé-la por alguns instantes, ndo suscitam, em nds, desejo de saber algo mais a seu
respeito. Somos constituidos de maneira a ser momentaneamente atraidos por tudo que é

novo ou insdlito. Ha entretanto uma selegdo entre o que, nessas coisas novas, corresponde a



37

um interesse profundo, isto é, a uma necessidade de agdo do nosso ser, e o que, ao
contrario, ndo se liga a nenhum de nossos sistemas de pensamento ou de agéo (Claparéde,

1958, p. 3).

A lei do tateio, também proposta por Claparéde, pode nos ajudar a pensar como 0s
aprendizes se comportam diante da conhecida rotina escolar e praticas inovadoras. O
desconhecido pressupde uma disposi¢ao na recepcdo em “aprender a ler” o novo
formato. Nao havendo nenhuma associagao de similaridade, o aprendiz desencadeia
uma série de reacbes de pesquisa, de ensaio, de tateio. Ao empreender esta
pesquisa, o aprendiz pode experimentar o desconforto em diferentes intensidades,
dependendo do numero de elementos inéditos aos quais € exposto. Contudo, o
desconforto também pode ser observado quando a aula constitui-se apenas de
elementos conhecidos que compdem uma rotina. Nesse sentido, praticas que so
apresentassem elementos conhecidos langar-se-iam ao tédio, enquanto aquelas que
contivessem somente o exotico seriam rejeitadas. Portanto, haveria a necessidade de
se contrabalancar na sala de aula as praticas, oferecendo ao aprendiz signos
conhecidos suficientes para que os sujeitos os identifiquem como familiares em meio

ao estranhamento do novo.

Pressupor que o interesse nasga sempre de uma necessidade do sujeito poderia
reduzir a escola a uma logica utilitarista em que o aprender apareceria associado a
idéia de que aprendo porque determinado contetido podera ser-me Util futuramente. E

comum que os alunos se queixem da aparente falta de uso de certos conhecimentos,
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como o estudo de matrizes na matematica. E verdade que construir um cenario em
que o aluno reconhecga o valor pratico do que esta sendo aprendido pode aumentar o
interesse dele pelo conteudo proposto. Mas para os educadores que desejam para a
escola a ousadia de formar cidadaos livres, criticos e criativos, limitar a contribuicdo
da escola a oferta de conhecimentos Uteis para a vida pratica dos alunos parece um

desperdicio do que ha de riqueza na substancia humana..
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Capitulo 2. A intencao educativa nos meios de comunicagao

2.1. Meios de comunicacgao e escola: flerte

As potencialidades pedagogicas que as tecnologias digitais poderiam vir a encerrar
foram precocemente vislumbradas por educadores, ao constatarem o efeito
encantatorio do cinema sobre as pessoas, durante a exibicao do filme Viagem a Lua,
em 1902. No Brasil, antes mesmo que a televisdo passasse a compor a cena
doméstica brasileira, o jornalista Roquete Pinto, ao veicular os primeiros programas
de radio em 1923, defendia a tese de que o radio deveria ser colocado a servigo de
programas culturais e educativos, ocupando-se exclusivamente de producdes
educativo-culturais, conforme os padroes da radio publica européia da época.
Entretanto, as novas tecnologias nao vieram a se configurar como espacos
educativos por exceléncia, tampouco como estratégia ou recurso pedagogico. Se o
educativo ndo tem transitado com desenvoltura pelos suportes midiaticos, na sala de
aula, considerada o espaco proprio para o educativo, as chamadas novas tecnologias
tém sido evitadas pelos docentes ou sao utilizadas como ferramentas mal exploradas
em suas potencialidades. Muitas vezes a escola ndo conta com o0s equipamentos
necessarios para o uso e incorporagao da tecnologia a rotina das instituicdes.

No lugar de aparecem como instancias para o aprender, o radio e a televisdo, assim
como outros suportes midiaticos chegam a ser identificados como perniciosos do
ponto de vista cultural e educativo, visto que privilegiam produgdes que visam o

entretenimento, em detrimento as producbdes com finalidade educativa. Para Adorno
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(1978), programas fundamentados no divertimento configurariam a Industria Cultural,
na qual os objetos culturais seriam produzidos em série de acordo com férmulas
predefinidas, caracterizando-se pela repeticao de unidades fixas. O ritmo acelerado
da narrativa impossibilitaria qualquer outra ocupagcdo mental, a ndo ser acionar a
memoria para identificar unidades ja conhecidas e “arrematar” fragmentos. Para o
autor, a dinamica mental propria do divertimento implicaria na condigao estéril do ndo
pensar.

Adorno (1978) nao so6 rejeitou as produgdes da Industria Cultural, representadas
primeiro pelo cinema e em seguida pela televisdo, como apontou que nesses
ambientes cultura e divertimento seriam inconciliaveis. Para Adorno a televisao seria
um meio radicalmente mau. Para apresentar e discutir possiveis vieses analiticos
acerca da televisdo, Machado (2005) convoca novamente a cena o trabalho de
Adorno, criticando a metodologia utilizada pelo autor. Para Machado, a pesquisa na
qual Adorno obteve os dados com os quais elaborou seu argumento nao teria
retratado com justica o universo televisivo. Na auséncia de recursos como video-tape
e gravacgdes, o autor teria trabalhado com amostras dos programas exibidos pela
televisdo da época, provavelmente registros escritos, roteiros e resumos de
argumentos, o0 que representaria estudar apenas a ponta de um iceberg, ignorando
todo o restante da programacgao exibida. Além disso, analisar registros escritos
implicaria na reducédo da producao televisiva a instancia do som, a linguagem verbal,

perdendo-se a dimensdo da imagem enquanto categoria analitica.
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Machado acredita que Adorno organizou suas idéias de maneira tendenciosa,
parecendo querer comprovar a hipotese previamente elaborada na qual a televisao &
entendida como um meio congenitamente mau, a partir de uma mirada panoramica e
superficial. Partindo do pressuposto contrario de que a televisdo seria
fundamentalmente boa, em oposicdo a imagem perniciosa da televisado retratada por
Adorno, MacLuhan limitou-se aos aspectos positivos da televisdo (Machado, 2005).
Desconsiderar a diversidade televisiva atribuindo-lhe um valor generalizante que
homogeneize o suporte é ignorar o que Machado (2005) descreve como uma
“variabilidade praticamente infinita” de repertério. Para o autor:

A televiséo abrange um conjunto bastante amplo de eventos audiovisuais que tém em comum
apenas o fato de a imagem e o som serem constituidos eletronicamente e transmitidos de um
local (emissor) a outro (receptor) também por via eletrbnica. Cada um desses eventos
singulares, cada programa, cada capitulo de programa, cada bloco de um capitulo de
programa, cada entrada de reportagem ao vivo, cada vinheta, cada spot publicitario,
constituem aquilo que os semioticistas chamam de um enunciado. Os enunciados televisuais
sdo apresentados aos espectadores numa variabilidade praticamente infinita. A rigor, poder-
se-ia dizer que cada enunciado concreto é uma singularidade que se apresenta sob forma
Unica, mas foi produzido dentro de uma certa esfera de intencionalidades, sob a égide de
uma certa economia, com vistas a abarcar uma um certo campo de acontecimentos, atingir

um certo segmento de telespectadores e assim por diante. (Machado, 2005, pagina 70).

Como utilizar um unico conceito diante de tao rico territério? Buscando esquivar-se da
limitada concepgao maniqueista com a qual Adorno e Macluhan explicam o suporte

televisivo, Machado traz ao debate o conceito de televisdo de qualidade, apresentado
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pelo British Film Institute em 1980. O conceito é bastante amplo e vislumbra a
possibilidade de coexistirem em uma mesma producdo elementos artisticos,
singulares e auténticos, e as demandas proprias da producdo de massa, plural e
generalizante. Pensar televisdo de qualidade nos desobriga ao juizo de valor de
partida, homogeneizando todo o conjunto da obra televisiva sob o estigma da
televisdo ma ou televisdo boa, e nos permite redirecionar o olhar para a pluralidade de
programas que compdem este promiscuo conjunto, sob novo prisma analitico. Cada
programa televisivo pode ser avaliado enquanto produto em suas muitas dimensoes
processuais, de maneira que o significado da expressao qualidade podera ter
inclusive interpretagdes muito variadas. Mulgan (apud Machado, 2005) nos estudos
dedicados a televisdo de qualidade chegou a algumas acepgdes para o termo, aqui
condensadas por nds. Quando declaramos que determinado programa apresenta

qualidade, estamos nos referindo a uma ou mais das seguintes competéncias:

1- Capacidade de usar bem os recursos expressivos proprios do meio (boa imagem,

bom roteiro, boa interpretagéo);

2- Capacidade de perceber possiveis demandas da audiéncia e demandas da

sociedade e transforma-las em produtos;

3- Capacidade especial para aventurar-se quanto ao uso dos recursos de linguagem

em uma direcao inovadora;
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4- Capacidade de promover valores morais, éticos € humanitarios, assim como
favorecer a apreensao de certos conhecimentos, ao incluir no projeto aspectos

pedagdgicos e psicoldgicos do processo ensino-aprendizagem;

5- Capacidade de gerar comog&o nacional em torno de grandes temas de interesse

coletivo, mobilizagao e participacao;

6- Capacidade de valorizar a diversidade, garantindo a presenga de minorias e
excluidos, valorizando as diferengas no lugar de uma unidade nacional e padrbes de

consumo uniformes;

7- Capacidade de oferecer diversidade em seu elenco de programas, favorecendo as

multiplas experiéncias televisuais.

Quantos programas de baixo orgamento apresentam falhas na edigdo, ruidos e
interpretacbes toscas, mas podem ser considerados bons programas gragas a
autenticidade da linguagem, revelando-se uma alternativa instigante na programagao?
Em contrapartida, quantos programas com finalidade educativa declarada sao
produzidos tendo a disposig¢ao a ultima geragdo em recursos técnicos e um elenco de
estrelas, mas ao ignorar demandas da recepgao e aspectos pedagdgicos relevantes
convertem-se em programas ruins, quase desempenhando um papel deseducador?
Alcancgar bons indices de audiéncia estaria atrelado a quais dessas dimensdes de

qualidade?
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Imbuido da missdo de elaborar uma lista contendo programas de qualidade que
poderiam servir de referéncia para tedricos e estudantes do suporte televisivo,
Machado(2005) propde um repertério fundamental. O autor acredita que para que a
televisdo receba a devida atencao e respeito da academia, é preciso rever a historia
do meio de maneira que os bons programas sejam reconhecidos e os elementos que
garantem qualidade a esses programas identificados. Machado chama a atencao para

a necessidade de conhecermos melhor o conteudo televisivo.

Nesse contexto, acreditamos ser importante investigarmos também programas que
viriam a compor uma lista dos piores ja produzidos na histéria da televisdo. Admitindo
que muitos deste programas arrebanham numero significativo de telespectadores,
seria interessante também conhecer as estratégias utilizadas por eles para seduzir.
Em que sentido os programas considerados ruins com elevados indices de audiéncia

apresentariam qualidade?

2.2. Um género educativo

Muito embora Bakhthin(1981) tenha elaborado sua definicdo de género analisando
fendbmenos linguisticos e literarios em suas formas impressas ou orais, ndo tendo,
portanto, trabalhado com o audiovisual contemporaneo acreditamos ser dele a
definicdo de género que melhor dialoga com as produgdes de interesse neste estudo,
gragcas ao seu carater aberto. Para o autor, o género seria simultaneamente uma
forga aglutinadora e estabilizadora dentro de uma determinada linguagem, um certo

modo de organizar as idéias, meios e recursos expressivos, visando garantir a
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comunicabilidade e a continuidade dessa forma. Ao mesmo tempo que busca garantir
certa estabilizacao, as tendéncias manifestas em um género ndo se conservam mas
estdo em continua transformacdo. Para Mikhail Bakhtin, o género poderia ser
entendido como “esferas de acontecimentos”, ou utilizando uma linguagem mais

apropriada para a televisdo, modos de trabalhar a matéria televisual.

Os marcadores caracteristicos de um género configurariam-se como pistas de
contextualizagdo, que ao serem identificados pela audiéncia poderiam vir a deflagrar o
prazer ou desprazer em um filme. Dessa forma, o género atenderia tanto a
necessidade caracteristica de um produto industrial, padronizacado e a diferenciagao
do produto, quanto funcionaria como estratégia de leitura. Ao oferecer a audiéncia
satisfacbes esperadas, o género ativa a memoria de textos similares e de
expectativas do publico. Cada programa, e em especial os programas educativos que
aqui nos interessam, tragaria sua propria competéncia de género, na medida que
utiliza marcas recorrentes e aventura-se em transgressdes midiaticas consolidando

sua identidade.

Buscando definir género educativo, Carneiro (1999) aponta a intertextualidade como
um conceito a ser explorado. O texto pode ser considerado a manifestacido verbal do
discurso. Os conceitos de texto e discurso se relacionam mutuamente. Um discurso
pode conter uma pluralidade de textos e um texto pode conter varios discursos. No
discurso, a linguagem é vista como uma forma de atividade entre interlocutores, que a

utilizam em situacdes reais de produgao para gerar, organizar, registrar e comunicar
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conhecimentos sobre o mundo. A linguagem €, portanto, o principal sistema semi6tico

conhecido pelo homem para registrar, comunicar, e gerar conhecimento.

A contribuigdo do conceito de intertextualidade na caracterizagdo do género educativo
residiria no fato de que os conhecimentos intertextuais pré-orientam o espectador na
exploracdo da polissemia midiatica, na maneira de ler o texto, priorizando alguns
sentidos no lugar de outros. E assim, que um programa produzido sem a intencéo
educativa, poderia obter esse efeito, caso o espectador fosse capaz de deslocar-se
mentalmente gracas as préprias reminiscéncias deflagradas. Programas construidos
sob o estigma educativo seriam rejeitados pelo publico, por assemelhar-se a sala de

aula, podendo remeté-los ao que requer esforgo, a disciplina rigida, a falta de prazer.

Carneiro (1999) sugere ainda que o carater educativo poderia ser determinado
deslocando o foco da producdo para a recepg¢ao, a partir da interpretacéo do receptor.
Sao comuns os relatos de pessoas que dizem ter tido acesso ao conhecimento em
programas e filmes considerados pouco instrutivos, ou até mesmo capazes de
deseducar. O sujeito na recepgao configura-se com um ser interpretante.

No processo de recepgao, segundo Carneiro (1999), ocorrem diversas mediagoes,
além daquelas ligadas ao proprio meio televisivo e a intencionalidade do emissor:
mediagdes cognitivas, culturais, situacionais, estruturais. Essa abordagem, baseada
nas multiplas mediagdes, desloca a atengdo da mensagem para o0 processo de

negociagao entre as mensagens.
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O que a autora define como “negociagao entre as mensagens” pode ser estudado, do
ponto de vista da Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau, como o contrato de
comunicagao. Para este autor, o contrato de comunicagdo compde-se de um espaco
de imposicbes e um espaco de estratégias. O espago de imposi¢cdes constituiu-se
pelas condicdes minimas as quais 0s sujeitos envolvidos ndo podem deixar de
cumprir sob pena de nao conseguirem se comunicar. Ja o espaco de estratégias
busca compreender as diferentes configuragcdes discursivas de que dispde o sujeito

comunicante para realizar os seus objetivos.

Utilizando estes referenciais tedricos, identificamos marcadores do género educativo
em um programa de radio com intengédo educativa (Bossler, 2004). Ao analisarmos o
discurso verificamos que o programa de radio constituia-se de praticas préprias da
sala de aula. O programa reproduzia o espago da sala de aula, fazendo com que a
apresentadora se comportasse como professora e transformando a informacdo em
conteudos organizados didaticamente. Assim como as tele-aulas, o programa

educativo investigado por nés reproduzia no radio a situagao tipica da sala de aula.

A apresentadora buscava certificar-se de que a recepgao compreendia os conceitos e
os fendbmenos descritos (Bossler, 2004). Mais do que “fazer-conhecer”, pretendia-se
“fazer-compreender”. Ha aqui uma extrapolacido dos fazeres do ato proposto por
Chauradeua ao definir contrato de comunicagdo, e que sera definido quando

descrevermos a metodologia. Mais do que fazer-saber e fazer-conhecer, “fazeres”
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comumente encontrados em um contrato de comunicagédo, o programa pretende

fazer-entender, fazer-compreender.

Embora o programa de radio apresentasse em seu contrato de comunicagéo o
divertimento como clausula, a produgcédo do programa acreditava ir de encontro a
diversao ao distanciar-se dos rituais préprios da sala de aula. Quanto menos o
programa lembrasse uma aula, mais divertido seria. Assim, a produgdo do programa
de partida admitia que a escola ndo agregava o prazer as suas estratégias e

esforcava-se em fazer diferente.

Acreditamos que as escolas tém assumido sem contestacdo configurarem-se como
espacos destituidos de emogao. Nossas criangas e nossos jovens preferem as férias
ao periodo letivo, e quando na escola, o recreio a sala de aula. Mesmo reconhecendo
que a construcdo do conhecimento € um processo que pode demandar esforgo e
desencadear desprazer, nao podemos aceitar que estes sejam os aspectos de maior

relevancia no universo escolar.

Por que o conhecimento presente no universo da escola nao é suficientemente
atraente para nossos alunos? A possibilidade de acessar um novo conhecimento néao
deveria por si s6 despertar a curiosidade e o interesse dos alunos? Quando somos
nos, os educadores, que definimos que conhecimento €& imprescindivel para os
alunos, estariamos comprometendo o interesse natural dos sujeitos pelo processo de
aprender? Temos um problema relacionado ao conteudo ou a forma, ou ainda a algo

que foge a nossa percepcgao do espago cognitivo?
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2.3. Os indices de audiéncia

Programas educativos séo inteligentes, belos e intteis. Somente os que ja estdo educados se
interessam por eles. Quem né&o é educado, para ser engravidado, tem de ser seduzido.(...)

Os sedutores sabem que a seducéo se faz com coisas minimas. "Sermdées e légicas jamais
convencem", dizia Whitman. "S6 se convence fazendo sonhar”, dizia Bachelard.

Rubem Alves, Folha de Sdo Paulo 17/02/1997

No Brasil, o Instituto Brasileiro de Opinidao Publica e Estatistica, o IBOPE, realiza
pesquisa de audiéncia de grande repercussdo. Nos canais abertos as emissoras
educativas nado apresentam bom desempenho junto aos telespectadores, quando
comparadas com as lideres de audiéncia, mas encontram-se na média comparando-
as com as demais*. Se em alguns paises, programas de nivel cultural e os
educativos, sdo reservados para serem exibidos nos horarios nobres das emissoras,
no Brasil os programas dessa natureza ficam restritos aos horarios de menor
audiéncia. Entretanto, como divulgado pela direcdo geral de comercializacdo da Rede
Globo de televisdo®, os programas Globo Ciéncia e Globo Ecologia, educativos
exibidos no inicio da manhd de sabado, tem na faixa de horario o melhor
desempenho. Como seria o desempenho desses programas em horarios menos
penosos para a audiéncia? Se nao chegassem a constituirem-se campedes de
audiéncia, mas obtivessem o0os mesmos resultados de outros programas nao-

campedes, seria justo dizer que educativos ndo atraem o grande publico?

* Informagdo disponivel no Almanaque IBOPE, no site www.ibope.com.br
> No site www.comercial.redeglobo.com.br



http://www.comercial.redeglobo.com.br/
http://www.ibope.com.br/
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Visando assegurar nichos para produgdes educativas, no Brasil temos uma legislagao
especifica para este fim. O decreto lei n® 52.795/1963 determinou que os servigos de
radiodifusao teriam finalidade educativa e cultural, mesmo em producgcdes de carater
informativo e recreativo. No artigo 28 do mesmo decreto, estabeleceu-se que as
emissoras deveriam ainda reservar no minimo 5 horas semanais para a transmissao
de programas educacionais. Cabe ressaltar, que embora em nosso pais as emissoras
sejam muitas vezes classificadas como educativas e comerciais, todas as emissoras
sdao fundamentalmente educativas, visto que a obtengdo de concessdo para o

funcionamento destas aparece atrelado a este compromisso legal.

Como vimos, muitas emissoras descumprem a lei fazendo exatamente o que ela
determina. Os programas com finalidade educativa sdo exibidos nas primeiras horas
da manha, quando a maior parte do publico ainda descansa ou se prepara para ir para
o trabalho. As emissoras veiculam os programas educativos no tempo exigido, contudo
o horario escolhido para a exibicdo e veiculagdo parece prejudicar a audiéncia. Os

horarios considerados nobres quase nunca sdo ocupados pelas produgdes educativas.

A legislagdo obriga as emissoras a transmitirem os programas educativos, mas nao
apresenta instrumentos que motivem o publico a assisti-los. A midia torna publico o
mal estar antes restrito ao universo escolar, revelando o pouco entusiasmo das
pessoas pelo conhecimento. Munida do contemporaneo controle remoto, a audiéncia
troca de canal sempre que o programa nao lhe parece interessante o suficiente,

diferente da sala de aula, onde o aluno nao possui a op¢cdo de mudar de “canal” ao
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entediar-se. Nas salas de aula, embora ndo sejam frequentes as pesquisas junto aos
alunos para saber do interesse deles pelos conteudos e como avaliam as escolhas

metodoldgicas dos professores, poderiamos imaginar o que o IBOPE nos mostraria.

Ha ainda na lei uma ambiguidade textual na definicdo e caracterizagdo dos programas
educativos o que permite que quase todo programa possa ser assim identificado. Mas
se para algumas emissoras poderia parecer conveniente a imprecisdo quanto a
circunscrigdo do género educativo, faz-se necessario também admitir a dificuldade que
€ reconhecer em uma producdo o carater educativo. Normalmente identificamos
programas educativos como aqueles realizados com a intengdo explicitamente
pedagogica, nos quais os envolvidos na produgdo do programa o identificam e o
categorizam como programa educativo. Ha portanto finalidade educativa declarada na

produgao.

Ao contrario do universo escolar, em que o aprendiz ndo pode escolher as aulas que
quer ou nao assistir, no universo televisivo o telespectador manifesta seu desejo
escolhendo ou rejeitando o que lhe é ofertado. Nesse sentido, os indices de audiéncia
ajudam-nos a conhecer o repertério de interesses da recepgado e convidam-nos a
pensar sobre os fatos. Os programas com elevados indices de audiéncia iriam de
encontro aos interesses da maioria, a populagdo em geral, sendo por isso
considerados populares, ao mesmo tempo que sdao macigcamente rejeitados pelo
publico de maior nivel intelectual. Tendo em vista haver denso debate quanto a

qualidade destes programas, faz-se necessario conhecermos o contexto de produgao
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dos mesmos e podermos compreender 0 que os aproxima dos bons indices de

audiéncia e os distancia do publico mais exigente.

Os programas comprometidos exclusivamente com o entretenimento seriam de uma
maneira geral considerados ruins, aparecendo associados a idéia de baixa qualidade,
mesmo que a alcancem em campos mais técnicos. Por outro lado, programas
produzidos sob o estigma da erudigao sao frequentemente citados como exemplos de
programas de qualidade na televisdo, no sentido amplo com o qual normalmente o
termo é empregado. Preocupados mais com aspectos ligados a qualidade do que com
a aceitacdo do produto junto a audiéncia, a produgdo destes programas costuma
satisfazer-se com a reduzida audiéncia, composta por sujeitos que representem uma

fragao privilegiada da sociedade, uma suposta elite intelectual®.

Ha ainda a nocao, bastante disseminada, de que a populacdo nao estaria preparada
para apreciar producdes mais sofisticadas e por isso interessar-se-ia por produgdes de
baixa qualidade. Utilizando este argumento, por ingenuidade ou conveniéncia, muitas
emissoras elegem para a chamada grade de programagao, programas que privilegiem
sexo e violéncia. As tematicas ndo constituem de fato um problema, mas as
abordagens realizadas. Oculta aqui talvez esteja a idéia de que qualidade seja uma
decorréncia do conteudo abordado. O assunto determinaria entdo se um programa

apresentaria ou nao qualidade. Assim, um programa sobre musica classica poderia

® De acordo com relatorio preparado pelo Servico de Atendimento ao Telespectador (SAT) do Canal Futura e
utilizado por nds como registro, a audiéncia dos programas da emissora é composta principalmente por professores
do ensino médio e fundamental, estudantes universitarios e aposentados.
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aparecer como um programa com qualidade, enquanto um programa de namoro na

televisdo apareceria como um programa sem qualidade.

A idéia de que a preocupacado com indices de audiéncia diria respeito apenas aos
envolvidos em produgdes voltadas ao entretenimento e que precisem do publico para
conseguir dinheiro junto aos anunciantes é bastante comum. Parece-nos haver certa
arrogancia por parte de alguns produtores de programas considerados e educativos ao
interpretarem o fenbmeno da rejeicdo como sendo de responsabilidade da recepgéo,
por ndo possuirem recursos cognitivos e intelectuais suficientes e apropriados para
apreciarem suas producdes. Assim, transfere-se para os sujeitos na recepgao a

responsabilidade pela rejei¢ao.

Admitindo-se que talvez a populagao nao se interesse de fato pelos programas, por
nao compreender a linguagem, nao apreciar o assunto ou por nao ser familiar o
formato, a produgdo dos programas culturais e educativos ndo deveria assumir o
desafio de conquistar a atengcédo desse publico, especialmente se julga o conteudo que
ira apresentar importante? Além disso, em tempos de consumo consciente, parece-nos
desperdicio investir dinheiro e recursos em uma produgédo que de antemao ja se sabe

alcangara poucos sujeitos.

Mas que tipo de assunto e formato seria capaz de deflagrar o interesse dos
telespectadores? Se nao ha duvidas quanto a funcédo da escola na vida do aprendiz,
nao aparece como finalidade primeira da televisdo educar. O telespectador pode até

acessar novos conhecimentos ao acompanhar um programa de televisdo, mas trata-se
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de uma aprendizagem incidental. A televisdo é para o telespectador fonte de
entretenimento, espago-tempo em que o sujeito podera distanciar-se das
preocupacgdes do dia a dia, divertindo-se de maneira descomplicada. O que de fato
torna este nicho atraente e desafiador para os educadores que buscam transitar por
este espaco, visto que as producdes com finalidade educativa precisam encontrar o
caminho para o dialogo com o aprendiz presente no telespectador, sem afugenta-lo
com o familiar ritual da escola e sem reduzir o conhecimento a esfera do espetaculo de

televisao.

Em resumo poderiamos dizer que existiiam os programas que nao tem como
preocupacao o carater educativo, aqueles que tém, e ainda os que tém, mas preferem
omitir tal finalidade. Como exemplo, em julho de 2001, uma pequena nota publicada no
Jornal Folha de S&o Paulo declarava que o canal Discovery, conhecido produtor de
documentarios, “ndo queria mais ser educativo”. O formato e o conteudo dos
programas apresentados pelo canal ndo sofreram modificagdes de qualquer natureza.
Apenas as estratégias de divulgagcéo foram alteradas, privilegiando-se as chamadas
cuja edicdo ndo remetesse a vinculos com a concepcédo de educativo. A emissora
queria aparecer no imaginario dos telespectadores associada a idéia de divertimento, e
as praticas educativas parecem nao contemplar esta dimensdo. Assumir-se educativa
nao seria uma boa maneira de atrair e garantir a audiéncia. Que elementos, um
programa com finalidade educativa declarada, encerrariam que levaria o telespectador
a rejeitar um programa de televisdo? Como os telespectadores identificam e

reconhecem a finalidade educativa em uma produgao?



55

2.4. A ciéncia na televisao

Se alienigenas fossem convidados para descrever nosso planeta a partir das
dissertacbes e teses académicas, o que poderiam dizer sobre nés? Pensariam
provavelmente que um unico escritor responderia pela autoria de toda producao
analisada por eles, visto que no esforco empreendido por nés de mantermos o
discurso cientifico objetivo e impessoal, acabamos produzindo um material uniforme,
homogéneo e destituido de qualquer emogao. Sem cultivar na escrita elementos que
revelem sua identidade, cada autor dilui-se em um estilo Unico proprio do relato
cientifico, convertendo-se na andnima figura do pesquisador. Os extra-terrestres
poderiam ainda, imaginar que em nosso planeta houvesse alguma restricdo legal ou

organica para a emogao, dada a auséncia de pathos nas produgdes cientificas.

A incompatibilidade entre ciéncia e emogao poderia ser um reflexo epistemoldgico do
fazer cientifico e seus rigidos protocolos, muito embora a virgindade emocional nao
corresponda efetivamente ao cotidiano dos pesquisadores. Seja como ideal a ser
atingido ou uma construgdo ideoldgica para justificar certas rotinas, a assepsia
patémica sai dos laboratérios e alcanga salas de aula e outros suportes de divulgacao
cientifica. A legitimidade da ciéncia traduz-se em um discurso sobrio e objetivo, que

nao dialoga com situagdes de riso, arriscando-se a ter a confiabilidade ameacada.

Na televisao, a ciéncia tem aparecido em todas as categorias definidas pela ABEPEC,

entretenimento, informacgdo e educacdo. O telejornalismo e o documentario sdo os
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formatos mais utilizados para a chamada divulgacao cientifica. Embora frequente na
programagao, a ciéncia aparece distante da realidade imediata do telespectador e
deixa de fazer importantes conexdes do ponto de vista politico (Siqueira, 1999). Na
opinido dessa autora:

A quantidade de programas tratando da ciéncia ndo significa que o saber cientifico seja
‘popularizado’ por meio da programacgdo. O lugar especifico para a socializacdo da ciéncia
pela televisdo sdo os programas de jornalismo cientifico. Os demais, é importante ressaltar,
divulgam representagbes, com seus possiveis equivocos e exageros. Sdo lugares comuns e

ajudam, sim, a construir o mito da ciéncia.” (Siqueira, 1999, p.69)

Acreditamos que tanto programas de jornalismo cientifico, quanto programas que nao
tenham o objetivo especifico de divulgar ciéncia possam reforgar aspectos imprecisos

da ciéncia, dependendo das escolhas feitas pela produgao.

Ferrés (2000) discute a tendéncia atual de darmos forma espetacular a qualquer
realidade. O autor visitou o conceito de “sociedade do espetaculo”, langcado por
Debord no final dos anos 60 e aponta para a possibilidade de produtores
selecionarem a dimensdo da realidade que melhor responderia as exigéncias

espetaculares, visando alcangar bons indices de audéncia.

O primeiro programa especializado em conteudo cientifico foi ao ar no Brasil, em
1979. Exibida pela TVE do Rio de Janeiro, a série Nova Ciéncia limitou-se a 10
episodios. Desde entdo, muitos outros programas desfilaram pela programagao com a

intencao explicita de divulgar ciéncia (Andrade, 2004). O Globo Ciéncia estreou em
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junho de 1984 e continua a ser exibido. Ja o Globo Ecologia surgiu por ocasido dos
debates do encontro mundial Rio 92 e sua audiéncia vem crescendo
proporcionalmente ao interesse da populacdo pelos assuntos ligados ao meio

ambiente.

Alguns programas tomam a ciéncia como tema central, em produg¢des especificas
sobre ciéncia e tecnologia. Em outras produgdes, a ciéncia aparece em insergoes
esporadicas. De uma maneira geral, podemos encontrar a ciéncia em programas de

televisao:

a) Em telejornais.

Considerando o expressivo volume de pesquisas cientificas realizadas no Brasil e no
mundo, poderiamos supor que O garimpo em busca de possiveis pautas em
publicagdes de carater cientifico fosse pratica recorrente. De fato, um estudo sobre
telejornais diarios mostrou que o telejornalismo aborda ciéncia e tecnologia de forma
regular, dedicando cerca de 10% do tempo total dos programas a veiculagdo de
matérias sobre pesquisas realizadas no Brasil e no exterior (Andrade, 2004). Nos
telejornais, a ciéncia aparece com frequéncia em momentos destinados a noticias de
tensdo média e baixa tensdo emocional (distensdo) nota de rodapé. Alguns temas,
entretanto, podem aparecer em momentos de tensdo média gragas as polémicas as
quais aparecem associados, como 0 uso de transgénicos e as células-tronco. Contudo
o estudo indica que a abordagem tem sido factual e superficial, sem a preocupacéao de

contextualizar e abrir caminhos para o debate e a participacao do cidadao. O trabalho
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mostrou que falta aos telejornais uma visdo critica em relagdo as duvidas e as
provaveis deficiéncias ou controvérsias caracteristicas do processo cientifico. Nesse
sentido, a mensagem dos telejornais vem reforcar uma possivel representacdo da

infalibilidade da ciéncia no imaginario da populagao;

b) Em programas comprometidos exclusivamente com o entretenimento

E o que observamos em revistas eletrdnicas e os programas de variedades, exibidos
normalmente nas tardes de domingo, a ciéncia aparece em quadros esporadicos e
comprometem-se me trazer para o publico invengdes, experimentos, animais exoticos,

pessoas com habilidades fisicas que fujam ao comum, etc.

c) Em programas de variedades destinados ao publico feminino (“donas de casa”)

Estes programas declaram combinar entretenimento e informagao e sdo normalmente
diarios, veiculados pela manha e/ou a tarde. A ciéncia pode aparecer na presenca de
especialistas, como uma curiosidade ou possibilidade de entretenimento para criangas

em férias.

d) Em programas telejornalisticos que abranjam temas diversos
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A ciéncia pode aparecer eventualmente como tema central em alguns episodios ou
como resultado em pesquisas cientificas nas mais diversas areas do conhecimento,

com a funcao de confirmar ou esclarecer o assunto em pauta.

e) Em programas telejornalisticos que abordem especificamente a ciéncia

E o caso dos programas que trabalham a ciéncia em seus diferentes contextos de

producao e implicagdes sociais, como o Globo Ciéncia, Globo Ecologia, Globo Rural.

f) Em programas cujo mote é a ciéncia

Estes programas buscam trabalhar a ciéncia sem utilizar o formato telejornalistico,

buscando constituir um novo formato.

g) Em spots exibidos durante os intervalos comerciais
A ciéncia aqui busca atender as demandas sociais como controle de epidemias,
esclarecimentos sobre sintomas de doencas, alerta sobre animais em risco de

extincao;

h) Em programas de teledramaturgia

Conteudos cientificos sao incluidos como elemento de trama em telenovelas

buscando cumprir fungdo social, o chamado marketing social, quando a ciéncia
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aparece de maneira mais ou menos explicita, quando convocada para elucidar um
caso de paternidade através do exame do DNA, ou sendo a ciéncia o gatilho da
trama pretendida, em enredos que tratem de clonagem humana, fertilizacéo in vitro,

etc.

i) Em desenhos animados

Os desenhos animados podem tanto apresentar conteudos ligados a ciéncia ou

mesmo ter como deflagrador da trama a ciéncia.

Em nosso estudo, a ciéncia € o conteudo eleito para nossa investigacdo. Na escola
utilizamos a expressao “ensino de ciéncias”. Ao ultrapassar as fronteiras escolares, a

ciéncia aparece associada a idéia de divulgacao cientifica.
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Capitulo 3. A perspectiva discursiva para a analise

3.1. A analise do discurso

A perspectiva discursiva distancia-se dos estudos da lingua, tradicionalmente
restritos aos seus componentes fonolégico, semantico e morfo-sintatico, ao propor a
observacédo das situagbes ou objetos linguisticos em suas interfaces constitutivas.
Embora a analise do discurso seja muitas vezes descrita como um instrumento de
analise, compreende um horizonte interpretativo derivado da intersec¢cao de
epistemologias pertencentes a areas da linguistica, do materialismo histérico e da
psicanalise. Nesse espaco relacional entre teorias, a analise do discurso pressupde o
deslocamento da fala para o discurso, contribuigdo da linguistica, assim como
desenvolve-se a partir da teoria da ideologia, oriunda do materialismo histérico, e
ainda, em consonancia com a psicanalise, traz a nog¢ao de inconsciente, que para a

analise do discurso representa o de-centramento do sujeito.

O processo de andlise do discurso procura interrogar os sentidos estabelecidos nas
muitas formas de comunicabilidade, verbais e nao verbais, sendo necessario apenas
que a materialidade produza sentidos para interpretacdo, podendo aparecer
intercaladas com séries textuais (orais ou escritas), imagens (videos, fotografias) e
linguagem corporal (gestos, performances ou danga). Portanto, para
compreendermos os sentidos do texto ou os efeitos de sentido do discurso nele
inscritos buscamos ultrapassar a dimensao linguistica da palavra. A relagao entre as
significagcdes de um texto e o contexto socio-histérico € constitutivo das préprias

significacdes.
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Deparamo-nos com o discurso na presenca material do texto e através dele, sendo
constituido pelo trabalho com e sobre os recursos empregados para a expressao,
capazes de gerar distintos efeitos de sentido afinados ao contexto de produgao e aos
lugares ocupados pelos interlocutores. Neste trabalho o discurso produzido em
programas de televisdo foi convertido em texto através da transcricdo. Mas nossa
analise nao ficou restrita ao texto obtido na transcricéo, visto que interessavamo-nos
os elementos presentes na mise en scéne e que contribuiam na constituicdo do

contexto.

A concepcgao de discurso para a perspectiva discursiva é, portanto, mais abrangente
que a idéia contida nos esquemas tradicionais de comunicacdo, em que, de maneira
linear, uma mensagem era trocada entre emissor e receptor, sendo a seguir
decodificada. A analise do discurso parte da premissa que a lingua ndo € s6 um
cédigo a ser decifrado, ndo encontrando-se separados emissor e receptor, e
tampouco sendo o didlogo a sequéncia linear descrita, em que primeiro 0 emissor
pronuncia-se para que o receptor possa entdo decodificar. Para o discurso ndo ha a
decodificagdo de uma mensagem, mas a significagdo que é construida em uma
determinada circunstancia de fala em que os interlocutores encontram-se atrelados.
Emissor e receptor ndo estdo separados de forma estanque e sao co-autores no
processo de significagdo. Por estar a se completar a cada pronunciamento, é que o
sentido ndo pode aparecer colado a palavra, de maneira precisa e fechada, sendo
sim um elemento simbdlico. O enunciado ndo é capaz de revelar todo o sentido

pretendido, cabendo ao analista discursivo buscar os efeitos dos sentidos
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interrogando-se sobre eles. Para isso, 0 analista distancia-se do enunciado material e
aproxima-se do enunciavel através do exercicio de interpretacdo. Em resumo, a
analise do discurso interessa-se pelos sentidos, sentidos que n&o sao traduzidos na
diade reducionista do emissor-receptor, mas produzidos na interacdo entre

interlocutores presentes e ausentes nos contextos sociais.

Pécheux, um dos fundadores do estudo sobre o discurso, trabalhou o discurso a
partir das dimensdes linguistica, social e histéria, de maneira que a linguagem fosse
estudada ndo apenas enquanto manifestagdo linguistica, mas como forma material
da ideologia, entendida como a posigdo assumida pelo sujeito quando se filia a um
discurso. A linguagem constitui a materialidade do sistema de idéias a partir do qual
0 sujeito reconhece a si mesmo e aos outros interlocutores, gerando pistas do
sentido que o sujeito pretende atribuir a sua fala. Portanto, na analise do discurso a
linguagem vai além do que é dito, fazendo emergir os sentidos pré-construidos que
sdo ecos da memoria do dizer. Por memoéria do dizer entende-se o que esta no
interdiscurso, a memoria coletiva de constituigdo social. Isso porque embora o sujeito
tenha a ilusdo de ser autor do seu discurso e de ter sobre ele controle e autonomia,
encontra-se de fato engendrado em um continuo, visto que todo discurso ja foi dito

antes por outrem.

O sujeito, neste contexto, ndo é individual, assujeitando-se ao coletivo. Esse
assujeitamento nao ocorre de maneira consciente, mas no momento em que o sujeito

filia-se ou incorpora o conhecimento da construgdao coletiva, convertendo-se em
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porta-voz daquele discurso e representante daquele sentido. O assujeitamento
consistiria em um movimento no qual os individuos interrogam-se acerca de uma
ideologia a fim de tornarem-se sujeitos do seu discurso e, livremente, submeterem-se

as condi¢des de producao impostas, embora acreditem serem autdbnomos.

A nocdo de assujeitamento as formagdes ideoldgicas e discursivas, aceita nos
primeiros tempos da anadlise do discurso, assume nova forma com a idéia de um
sujeito em interagcdo com essas outras formacgdes. Bakhtin (2004) reconhecia a
dimenséo social do discurso considerando o sujeito como responsavel pelas trocas
linguajeiras e ndo apenas um componente do aparelho ideoldgicos. Para Bakhtin, o
discurso é dialdgico e polifénico. A dialogia aparece na atengéo dispensada ao outro,
com quem o sujeito que fala interage diretamente no processo de interlocugédo e
indiretamente por meio da polifonia. Nesse sentido, o discurso configura-se como
dialégico porque € concebido num espago de interagbes entre interlocutores e se
constréi por meio dessa mesma interagdo de acordo com os interesses do locutor e
das imagens que este faz de seus interlocutores ou supde que estes fazem dele. E
ainda polifénico porque, apesar de materializar-se enquanto fala pertencente a um
sujeito especifico, € perpassado por diferentes vozes, discursos que o precederam.
Ao declarar, portanto, ser o discurso dialdgico e polifénico, Bakhtin vai de encontro
ao conceito de autor como principio de agrupamento do discurso, de Foucault (2005)
e da nogao de interdiscurso de Pécheux (1993). Estes autores estavam tratando a
questao da importancia do outro na constituicado da identidade do discurso, embora

nao o fizessem pelo viés sdciointeracionista, como o fez mais tarde Bakhtin.
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Sendo assim, o discurso sofrera sempre as implicagcdes da relagao estabelecida pelo
sujeito que fala com seu contexto sécio histérico, sendo impossivel analisa-lo como
um texto, isto €, como uma sequéncia linguistica fechada sobre si mesma, havendo a
necessidade de referi-lo recorrentemente a diversidade de discursos possiveis a
partir de um estado definido das condicbes de producédo. Interessa, portanto, ao
analista do discurso, para que possam ser aventados os sentidos produzidos,
conhecer as condigdes de producédo e os sujeitos presentes e ausentes em cada

situacao discursiva.

Em termos da histdria da ciéncia, € habitual admitir-se dois blocos de trabalho para a
analise do discurso, identificando a analise de discurso européia, freqientemente
associada a produgao francesa, e a americana, referindo-se a América do Norte.
Essa divisdo ndo é meramente geografica e reconhece para a analise do discurso
americana a tendéncia linguistico-pragmatica (empiricista), com a presenga de um
sujeito intencional. Ja do lado europeu, observamos o esforco (materialista) que
desterritorializa a nogdo de lingua e de sujeito, assumindo-o a influéncia do
inconsciente e da ideologia, na sua relagdo com discurso. Os estudos do discurso no
Brasil institucionalizaram-se amplamente, configurando-se como terreno fértil para a
pesquisa, caracterizando-se pelo permanente questionamento da teoria, o que
garantiu-lhe certa identidade. No Brasil a analise de discurso n&o foi afetada, por
exemplo, pela divisdo imaginaria entre escrita e oral observada na tradicdo européia
(a despeito de M. Pécheux), fixando-se preferentemente na escrita, enquanto a

tradicdo americana, ocupou-se da oralidade (conversacional, pragmatica etc).
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Uma possivel histéria para a analise do discurso poderia ser pensada a partir do
pensamento de Michael Péuchex em que o autor trabalha em uma série de conceitos
fundantes a fim de chegar a uma unidade discursiva. Refazendo entdo o percurso
historico da analise do discurso a partir do desenvolvimento das idéias de Péuchex é
possivel identificarmos trés fases. Na primeira delas, Péuchex parte de uma forte
concepgao estruturalista, na qual se aceitava que o sentido do discurso era de
autoria exclusiva um sujeito criador. Sob influéncia dos estudos de Althusser e de
Foucault, Pécheux defendia que o sujeito constituia-se no e pelo discurso, a partir
das posicoes ideoldgicas confirmadas pelo jogo sociohistérico de produgao
discursiva. Nesse primeiro momento, € introduzida a nogao de formacéao discursiva,
de Foucault, acrescida da nogao de formacao ideoldgica, o sujeito “fala do interior de
uma formacao discursiva, regulada por uma formagao ideolégica” (Brandao, 2001, p.

40).

Em uma segunda fase, Pécheux (1993) percebe que a formagdo discursiva é
recorrentemente invadida por elementos que provém de outras formacgdes
discursivas, repetindo-se e inter-relacionando-se, ndao sendo, portanto, um espacgo
estrutural fechado. Surge ai o conceito de interdiscurso, mecanismo a partir do qual
sdo percebidas as inter-relagdes entre uma formagao discursiva e outras que a

precederam, os ecos da memoria do dizer.

Na ultima fase, o conceito de formacao discursiva revela-se insuficiente e a questao

da heterogeneidade discursiva ganha relevancia, o que gera novas questdes sobre o
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lugar da alteridade na identidade discursiva. Dessa forma, Pécheux inicia suas
pesquisas sobre o encadeamento intradiscursivo buscando compreender como o
interdiscurso se processa, € constituido e pode ser identificado na dinamica

discursiva.

Em nosso estudo, o objeto linguistico sera composto pela transcricdo do discurso de
producdes televisivas que tinham como objetivo divulgar a ciéncia. Deve-se
considerar, portanto, na busca dos sentidos as diferengcas que cada producao
apresenta em decorréncia do seu percurso histérico, dos sujeitos e instituicbes
identificados como producdo e das condi¢cdes sociais e politicas em que foram
gestados. E de se esperar que o discurso produzido conte-nos, portanto, sobre o que
os interlocutores acreditam sobre si mesmos e os outros sujeitos envolvidos. Cada
programa €, portanto, uma producéo de co-enunciagéo, de parceria. Nesse sentido, a
analise do discurso constituir-se-a como um dispositivo de analise que assume o
discurso como local de observacdo, que parte do texto como concretizacdo de
sentidos, de posicionamentos constituidos em determinadas condi¢gdes de produgao.
A interpretacdo do discurso €, portanto, uma empreitada no nivel simbdlico e visa

reconhecer vestigios de realidades imaginadas e possiveis.

E importante lembrar, que o trabalho do analista possui as limitacdes de um
intérprete dessas realidades, visto que sua leitura também é discursiva e sofre a

influéncia da sua rede de afetos, sua posi¢gao no jogo discursivo, suas crengas, seu
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percurso de vida, o que reveste a analise de um sentido, uma construgdo do

pesquisador-analista.

Leituras recorrentes do texto fardo com que o analista do discurso estranhe palavras,
formacdes sintaticas e prosodicas que, ao se repetirem mais ou menos na fala do
enunciador, venham a constituir marcas linguisticas no material linguageiro, devendo
ser entdo confrontadas ao contexto socio-histérico da instdncia de produgédo. Na
analise do discurso, qualquer elemento pode ser estudado como marca linguistica.
No confronto € que os sentidos emergem, revelando os sentidos pré-construidos
presentes na memoria do dizer da sociedade. O conjunto das marcas linguisticas que
se repetem véem a se configurar como identidade de um determinado género

discursivo.

Antes de finalizar esta secao, sentimos a necessidade de incluir aqui uma breve
discussdao acerca da analise do conteudo, bastante disseminada enquanto
metodologia nas pesquisas em educagao, e frequentemente comparada enquanto
ferramenta de analise a analise discursiva. Interessa-nos, com as limitagdes proprias
de um esforgo breve, estabelecer algumas diferengas entre essas duas formas de
estudo. A analise do conteudo busca nos textos a reproducdo ou o reflexo de uma
ideologia, através da manifestacdo de metaforas dominantes, imagens e idéias-
chave. Nesse sentido, esses textos sao representagdes materiais e literais da versao
de um sujeito sobre uma realidade social, pois os textos nem sempre significam o

que dizem. A analise de conteudo nao tem interesse no texto enquanto substancia,
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mas nos sentidos previamente estabelecidos, servindo como fonte em que a
comprovacao desses sentidos se materializara. Ja a analise do discurso toma o texto
como concretizagdo de sentidos, de posicionamentos assumidos a partir de certas
condicbes de producdo. De acordo com Orlandi (1990, p.124), a "analise de
conteudo — aquela que geralmente é utilizada pelas ciéncias sociais — fica ai na
ilusdo discursiva produzida pelo fato de linguagem e pergunta: o que o texto diz?
Pela analise do discurso, perguntamos: ao dizer isto, o que estdo fazendo?".
Enquanto a analise do conteudo busca evidéncias de fatos no texto, a analise do

discurso entende o texto como espago onde os fatos emergem como historia.

Ao trabalhar com o sentido, a analise do discurso assume que né&o ira descobrir nada
novo, apenas fara uma nova interpretacdo ou uma re-leitura. Cabe ainda ressaltar
que a analise do discurso tem a intengdo de mostrar como o discurso funciona nao

tendo a pretensao de dizer o que é certo, porque isso n&o esta em julgamento.

3.2. A emogao

Em nosso estudo buscamos identificar possiveis marcas discursivas de emog¢ao que
possam ser geradores de efeitos patémicos. Charaudeau seguido por outros autores
tém trabalhado para organizar categorias patémicas, nas quais pudéssemos
reconhecer marcadores. Como podemos identificar no discurso possiveis marcas
para a emocao? Para Charaudeau a emocdo € percebida no contrato
comunicacional, a partir das representagdes provenientes do imaginario sécio-

discursivo. Em resumo, poderiamos dizer que a emogao encontra-se ligada aos
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saberes de crengas, se inscreve em uma problematica da representacao psicossocial
e € intencional. A linguagem verbal, a linguagem da imagem e outras formas de
expressao como gestos poderiam conter tragos semioldgicos da emogao, contudo

nao garantem a presenga da emog¢ao no discurso.

Isso porque falamos do discurso para além das regras do uso da lingua. E preciso
mergulhar na mise en scéne discursiva buscando conhecer o que liga as
circunstancias de fala (local, identidades, relacédo de intencionalidades e condigdes
fisicas de troca) nas quais se diz algo ao que é dito. Esses elementos compdéem um
conjunto de imposi¢cdes a partir das quais a maneira de dizer passa a ser mais ou
menos esperada e o sentido aparegca como resultado da relacdo intrinseca entre as
condigbes extradiscursivas e realizagdes intradiscursivas. O sujeito comunicante faz
escolhas sobre o como dizer que dao forma ao seu projeto de fala, de acordo com as

restricoes discursivas advindas de restricdes situacionais.

Assim, retirar a palavra ou palavras ligadas ao campo semantico do “educativo’,
como fez o Canal Discovery em 2002, sem contudo rever as circunstancias de
producao e o produto final pode ndo garantir que o interpretante veja no produto o
divertimento acertado no contrato de comunicacido. A presenca ou auséncia de um
signo linglistico por si s6 ndo é capaz de desencadear emog¢do. A emogao no
discurso € construida a partir de marcas de ordem enunciativa e nao linguistica,
percebida através do cumprimento do contrato de comunicacdo presente no

imaginario sécio-discursivo dos interlocutores.



71

As marcas de ordem enunciativa tém importante papel em nosso trabalho. A
interacdo verbal € um fendbmeno social, e realiza-se através da enunciagdo ou das
enunciagdes, constituindo a substancia da lingua, sua realidade fundamental
(Bakhtin, 1986). A fala, no sentido amplo, pode ser compreendida como processo
ininterrupto, ndo apresentando comeg¢o nem fim. Ja a enunciagao realiza-se, para
Bakhtin como ilhas que emergem de um oceano sem limites que € o discurso interior.
A diversidade de configuracbes dessas ilhas é determinada pela situagcdo da
enunciagao e por seu auditorio. Sao essas ilhas de enunciagdo que nos interessam,

pois podem abrigar as marcas patémicas que investigamos.

A enunciacdo compreendida por Bakhtin, tem seu sentido completo entendido como
o tema. Para o autor, o tema constitui-se de um sistema de signos que procura
ajustar-se as condigdes de um dado momento discursivo. Para a realizagao do tema,
a significagdo aparece enquanto aparato técnico. Nao haveria fronteira mecénica
entre a significacdo e o tema, ndo existindo tema sem significagdo, e vice-versa.
Seria impossivel, por exemplo, chegarmos a significagdo de uma palavra isolada,
como acontece quando aprendemos uma lingua estrangeira, sem fazer da
significacdo a substancia de um tema, isto é, sem construir uma enunciagdo, um

exemplo ( Bakhtin, 1986).

Bakhtin considera que além do tema, mais precisamente no interior dele, a
enunciagao € igualmente dotada e uma significacdo. Para o autor, a “significacédo nao

esta na palavra nem na alma do falante, assim como também n&o esta na alma do
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interlocutor. Ela é o efeito da interagdo do locutor e do receptor produzido através do
material de um determinado complexo sonoro”. A corrente da comunicagao verbal &
que fornece a palavra a luz da sua significacdo. Ao localizarmos a enunciagao e
reconhecermos a significagdo estariamos perto de identificarmos possiveis

indicadores de emogéao.

No processo de compreensdo, cada um dos elementos significativos isolaveis de
uma enunciagao, e ela integralmente, sdo transferidos nas nossas mentes para um
outro contexto, ativo e responsivo. Para Bakhtin, a compreensao seria uma forma de
didlogo, estando para a enunciagdo assim como uma réplica esta para outra no
didlogo. Compreender é um processo no qual se opde a palavra do locutor uma
contra palavra. Nas palavras do autor:

Compreender a enunciagéo de outrem significa orientar-se em relagéo a ela, encontrar o seu
lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da enunciagdo que estamos em
processo de compreender, fazemos corresponder uma série de palavras nossas, formando
uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais profunda e real é a nossa

compreenséo. (Bakhtin, 1986, p.32)

Portanto, ao elaborar um projeto de fala, o sujeito comunicante, poderia apostar em
efeitos possiveis, os efeitos visados, situando marcas patémicas ao longo do
percurso discursivo de maneira que o interpretante alcangasse tais efeitos a medida
que os fosse encontrando e reconhecendo. Entretanto, trata-se de uma loteria, de
uma aposta, visto que a presenga dos marcadores néo significa que a emogao ira ser
deflagrada no sujeito interpretante conforme o esperado. Ha a intengdo sem

garantias de obtengao do efeito pretendido.
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Podemos esperar, por exemplo, que falar sobre a morte de uma pessoa possa ter
efeitos patémicos distintos se o ouvinte for parente ou amigo da falecida ou um
desconhecido. Mas € possivel também comog¢ao se o ouvinte integrar um grupo
humanitario, para o qual o sentimento de compaixao é real. Por outro lado, um
parente poderia mostrar-se desprovido de qualquer sentimento frente a noticia da
morte, se os lagos afetivos entre os sujeitos ha muito tivessem sido desfeitos. Nesse
sentido o discurso pode ser portador de marcadores de emocgdo, mas estes
marcadores sO se configurardo como desencadeadores de emocgao depois de
submetidos ao filtro interpretativo do sujeito interpretante. E possivel até mesmo que
producdes desprovidas da intengdo de emocionar, causem emog¢ao na recepgao,
caso 0s sujeitos encontrem no discurso elementos com efeito patémico para eles. E
comum, por exemplo, atores de teatro declararem com espanto que a platéia tem por
vezes reagoes diferentes das esperadas por eles. Riem quando deveriam chorar,
choram quando deveriam rir e mantém-se impassiveis diante de cenas de grande
intensidade dramaturgica. O sujeito comunicante pode manobrar de maneira
consciente o discurso para que contenha os indutores de emocgéao, contudo, ndo ha
como garantir a autenticidade do que se declara sentir na instancia da producéo.
Nesse caso o discurso € portador do indutor de emocgao, mas € incapaz de deflagra-
la por carecer de autenticidade, e é portanto refutavel. De alguma maneira o sujeito
interpretante constata a ilegitimidade do que € declarado e ndo simpatiza com tal
movimento, identificando possivelmente no discurso sinais de ndo-verdade. Como se

diz cotidianamente, “vocé pode se fazer de vitima, mas nao vai me comover.”
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3.3. Linguagem e divulgacgao cientifica

Nos ultimos cem anos, a humanidade tem sido apresentada a novidades cientificas e
tecnoldgicas, que ultrapassam as fronteiras da ciéncia e se aventuram pelo cotidiano
do homem comum, sendo incorporados e levando a humanidade a configurar novos
costumes e re-elaborar conceitos e valores. A ciéncia integra a cultura do homem e o
discurso cientifico € mais do que nunca indissociavel do social, do econdmico, do

politico e do cultural.

Se esses mundos novos e utépicos nos parecem perfeitos e por isso irresistiveis, é
bem verdade que muitas das novidades cientificas e tecnolégicas que nos
conduziriam a eles passam por problemas de aceitagdo junto a opinido publica. A
falta de conhecimento a cerca da ciéncia, ou o conhecimento desvirtuado, no qual
apenas alguns aspectos sobre o assunto sdo considerados podem levar a rejeigao
de uma novidade. Além disso, a medida que a ciéncia avancga, principalmente em
areas como a genética, os conflitos éticos e religiosos tém se convertido em entraves
nas decisdes que determinam o destinos das pesquisas nesse campo. E ai, que a
divulgacao cientifica tem se mostrado necessaria, esclarecendo, levando a reflexao,

procurando confrontar os pontos de vista.

A divulgacao cientifica se ocuparia entao, conforme Vieira (1998), em tornar a ciéncia
mais visivel, além de servir como uma “prestacdo de contas a sociedade. A escola

nao tem conseguido cumprir seu papel na “alfabetizacdo” dos cidadaos, no que diz
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respeito a ciéncia. Se por um lado, na maioria dos livros didaticos o conteudo é
apresentado através de definicdes formais, de enunciados de leis e principios e de
modelos matematicos, deixando quase sempre de fora as polémicas sobre as
novidades cientificas e tecnoldgicas, por outro lado, as revistas cientificas abordam
temas relacionados com a ciéncia e suas descobertas utilizando uma linguagem
pouco acessivel as pessoas que nao sao especialistas no assunto, uma pilha de
termos técnicos. Para a maioria das pessoas, 0 acesso as inovagdes tecnoldgicas,
as descobertas cientificas e as discussdes advindas delas depende do acesso aos

espacos nao formais.

Para Shen (1975), o homem comum precisaria ser alfabetizado no que diz respeito
as informacgdes cientificas. Haveria uma alfabetizagdo de ordem pratica, que tornaria
o individuo apto a resolver questdes do dia a dia. A alfabetizacdo civica
corresponderia aquela que permitira o cidaddo tomar decisdes mais bem informado.
Apenas uma pequena fragdo da populacédo vivenciaria a alfabetizagao cultural, ao
deseja saber sobre ciéncia de forma mais aprofundada, mesmo nédo sendo da area.
Esses individuos assinariam e acompanhariam as revistas e jornais de divulgagao
cientifica presentes no mercado, assistiram aos documentarios e leriam livros
escritos por cientistas que possuem uma veia literaria e que procuram fugir da

linguagem técnica.
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Para Bueno (1984) a difusdo cientifica ocorreria em dois niveis: a disseminagao
cientifica, envolvendo cientistas e seus pares e a divulgagao cientifica, que pretende

alcancar um publico maior e pressupode recodificagao.

Sob a perspectiva da difusdo do conhecimento cientifico para fora dos limites da
comunidade cientifica, Authier-Revuz (1998) considera que a divulgacao cientifica
pressupde um movimento em direcdo ao exterior, de conhecimentos previamente
produzidos e que se encontram em circulacdo em uma comunidade mais restrita.
Para a autora, essa disseminacgao realiza-se fora da instituicdo escolar-universitaria e

n&o objetiva formar especialistas, isto €, ndo busca cobrir a comunidade de origem."

Massarani (1998) e Roquepolo (1974) propdéem uma definicdo parecida, mas que
nao exclui os pesquisadores: Para os autores a divulgagao cientifica corresponderia
a “toda atividade de explicacdo e de difusdo dos conhecimentos, da cultura e do
pensamento cientifico”, desde que respeitem duas condigdes: aconteca fora do
espaco formal e ndo pretenda formar especialistas, sem excluir o cientista ou

homem culto.

José Reis apud Kreinz (2000) procura definir a divulgacdo cientifica sob a
perspectiva da fungao social, mais especificamente, sob a 6tica educacional. Para o
autor a divulgacao cientifica € aquela que "realiza duas fungbes que se completam:
em primeiro lugar, a funcéo de ensinar, suprindo ou ampliando a fungao da propria

escola; em segundo lugar, a fungao de fomentar o ensino".
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O discurso possibilita um terceiro olhar sobre a divulgacao cientifica. Para Authier-
Revuz (1998), a divulgacgao cientifica traduz-se como um exercicio de reformulagao
de um discurso fonte (o discurso cientifico, originado na comunidade cientifica) em
um discurso segundo. Sob essa perspectiva, a divulgacao cientifica inscreve-se em
um conjunto que compreende traducdo, resumo, resenha e, também, textos
pedagogicos adaptados a diferentes niveis. A divulgagao cientifica exerce a fungao
de comunicagao e também de transmissdo de conhecimentos, operando nestes

diversos niveis.

Zamboni (1997) contrariamente ao modo de ver da autora citada no paragrafo
anterior, vé no discurso da divulgagéo cientifica um género discursivo particular, que

dissociado do campo cientifico, adquire vida propria no campo dos discursos.

Ao considerarmos esses dois pontos de vista, acreditamos que a divulgagao
cientifica procura mediar conhecimentos e busca propiciar ao leitor ndo-especialista
o contato com o universo da ciéncia através de uma linguagem que lhe seja familiar.
Se acaso fizéssemos uma “dissecacado” discursiva da divulgacado cientifica,
encontrariamos ainda a manifestagcao de aspectos caracteristicos de varios géneros
discursivos, em maior ou menor grau, sendo praticamente impossivel uma produgao
isenta de outras influéncias discursivas. Ao analisar o texto de Biologia do livro
didatico de Ciéncias, Braga (2003) avanga um pouco mais em suas conclusdes, ao
definir que a divulgacao cientifica apresentaria principalmente elementos dos

géneros de discurso cientifico, didatico e cotidiano.
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Como Zamboni, acreditamos que a divulgacado cientifica configura-se como um
“novo discurso”, no que diz respeito a instancia da producdo. Trata-se de um género
de discurso especifico e plurilingle, que ao passar por um processo de re-

elaboracao, se re-apresenta como uma nova producgao discursiva.

A erudigdo e a especificidade da linguagem cientifica, uma espécie de “cientificés”,
configuram-se como obstaculo para divulgagao cientifica. A ciéncia possui um corpus
linguistico caracteristico, que confere legitimidade ao discurso cientifico, mas que o

torna incompreensivel e distante a maioria dos espectadores.

O papel do divulgador cientifico seria o de tradutor, reformulando o que o cientista
diz, procurando evitar o uso de termos técnicos? Que estratégias discursivas podem

ser utilizadas pelo divulgador para que o “cientificés” seja decodificado ?

A dificuldade encontrada na passagem da linguagem cientifica para a linguagem
comum é inerente a propria natureza formal e abstrata da linguagem e envolve nao
apenas a escolha das palavras, mas também o “recorte” realizado no corpus
cientifico, determinado o conteudo a ser revelado. Sobre isso, fala Almeida (1998):

O problema esta no que é amplamente divulgado e no que é omitido. Parece haver a
suposigdo tacita de que condicbes e métodos interessam apenas aos cientistas, e, desse
modo, o discurso cientifico que chega a maioria da populagdo, na escola, nos meios de
comunicagdo de massa, é constituido apenas de resultados, um produto acabado e pronto

para ser consumido (Almeida, 1998, p.57).

Neste contexto, o texto de divulgacao cientifica carrega um estigma de vulgaridade,

de menosprezo diante da comunidade cientifica. E fato que algumas publicacdes que
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divulgam a ciéncia, sejam revistas, jornais ou livros, por vezes apresentam
concepgdes equivocadas e distorcidas sobre os conhecimentos cientificos. A
divulgacao cientifica carrega o estigma de “inexata”, de “ndo confiavel’ e portanto
desprezada pela comunidade cientifica. Na lingua francesa os textos de divulgacao
cientifica sdo conhecidos como texts de vulgarization..

Para Barros (1992) a divulgacao cientifica ao iluminar intencionalmente certos
aspectos do conhecimento, deixando outros nas sombras, poderia ser desmembrada
em: divulgacao cientifica utilitaria, divulgacado cientifica do método, divulgacao
cientifica dos impactos, divulgacado cientifica dos avancos e a divulgacao cientifica

cultural.

O grande desafio da divulgagao cientifica € tornar possivel a comunicagéo entre os
cientistas (e seu discurso) e o publico em geral. Na medida em que a atividade
cientifica se encontra apartada do homem n&o especialista, o discurso que a
representa acaba por tornar-se uma espécie de dialeto proprio do gueto dos
laboratorios nos quais as pesquisas sao desenvolvidas, um cédigo secreto, somente
compartilhado por aqueles que de alguma forma pertencem a esse gueto, a
comunidade cientifica. Assim sendo, pode-se dizer que o objetivo da divulgagdo
cientifica e da atividade daqueles que a praticam é justamente o de permitir ao
grande publico possa adentrar neste universo cujo acesso até entdo se encontrava
bloqueado pela opacidade de seu discurso. Essa barreira a ser transposta perpassa

pela mediac&o “no nivel do discurso”, como comenta Authier-Revuz (1998):
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O fato de que a pratica especifica da atividade cientifica ndo seja posta como questao nos

textos concernentes a atividade da divulgagao cientifica faz com que o fosso a transpor ou a

”

barreira a transgredir sejam sempre reduzidos a uma questdo de comunicagéo: a ‘lingua
dos cientistas torna-se, fora dos muros da comunidade, uma lingua estrangeira: uma ruptura
se produz na intercompreensdo. Nos numerosos textos de reflexdo da divulgagao cientifica,
sobre ela mesma, a missdo de “fazer penetrar no grande publico os novos conhecimentos”
consiste em “colocar sob forma acessivel ao publico o resultado das pesquisas cientificas”: a
demanda social de divisdo do saber transformada no restabelecimento da comunicagcéo

convoca, pois, uma “media¢ao no nivel do discurso (Authier-Revuz, 1998, p. 108)

Para tanto, o divulgador cientifico, jornalista ou o préprio cientista, precisara deixar de
lado o hermetismo do discurso do especialista e optara por uma linguagem mais
fluida e acessivel ao leitor. Para Reis (1982) na divulgagao cientifica o discurso
precisa ser recodificado pelo divulgador (cientista/ educador) ou jornalista,

procurando ser bem humorado, abdicar de jargdes e trocar em miudos.

A alteragao na linguagem nao se constitui o Uunico recurso para aproximar o leitor do
texto de divulgagao cientifica. As mudangas também ocorrem no cenario discursivo e
nas posicdes ocupadas pelos interlocutores. Operando nestes diversos niveis, a
divulgacéo cientifica exerce a fungédo de comunicagao e também de transmissao de

conhecimentos.
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Capitulo 4- Desenvolvimento da analise

4.1. Objetivo e constituicao do corpus
Constituiram nosso corpus investigativo produgdes que tenham como mote a ciéncia,
veiculadas pela televisdo. Em cada programa ou fragmento de programa

pretendemos realizar as seguintes agdes:

- Caracterizar cada produgao quanto a organizagcdo em quadros, distribuicdo do
tempo, conteudos, sujeitos participantes, recursos e estratégias, identificacdo e

caracterizagao do uso da imagem,;

- Identificar no discurso marcadores que explicitem o contrato de comunicacgao;

- Criar ferramentas analiticas que nos permitam localizar e reconhecer as marcas

patémicas;

-ldentificar os sujeitos autores envolvidos na gestdo das marcas patémicas e o

contexto de produgao;

- Identificar as diferentes vozes que compdem o discurso dos sujeitos participantes;

- Localizar e caracterizar no repertério das vozes presentes no discurso as vozes do
cientista, do professor e do aprendiz, buscando compreender o contexto discursivo

no qual se manifestam;
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- Conhecer como os modos de organizagdao discursiva articulam-se enquanto

estratégia especificas para a divulgacao da ciéncia;

- Identificar a partir das unidade tematicas segundo Bakthin o que é pressuposto que

o aprendiz-telespectador saiba sobre o assunto e o0 que se espera “ensinar-informar”

- Sugerir apontamentos para a produgao novas construgdes no ensino de ciéncias

na televisdo e na sala de aula.

As produgdes selecionadas para analise encontram-se em consonancia com 0s
seguintes critérios: a) ter a ciéncia como tema central; b) ter sido veiculada no
periodo de vigéncia do nosso estudo; c) ter autorizacdo dos responsaveis técnicos
para realizarmos a analise audiovisual e d) encontrar-se disponivel para gravagao

direto da televisao e/ou na WEB. Elegemos entdo para analise as produgdes:

- O programa Globo Ecologia, veiculados no canal Futura e na Rede Globo de

Televisao, no Brasil;

- A participagao do grupo Ciéncia em Agédo no programa Tudo é Possivel, exibido

pela TV Record, no Brasil €;

- Dois excertos do programa ABCiéncia, exibido pela emissora RTP, em Portugal.

Quanto a constituicdo do corpus, duas questbes precisam ser levantadas e
discutidas antes de continuarmos. A primeira diz respeito aos critérios utilizados para

a escolha dos excertos para analise do programa ABCiéncia. De fato, como esta
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escolha e a respectiva analise ocorreu por ultimo em nossa agenda de trabalho,
haviamos estabelecido entdo a partir das analises concluidas das outras duas
producdes o que seriam rastros patémicos. Assim, a partir dos titulos dados aos
episédios disponiveis no site do programa na WEB, escolhemos aqueles que

continham palavras que constituem rastros de emoc¢ao (explosiva e fantastico)

A outra questdo que podera surgir aqui quanto a escolha das produgdes,
especialmente considerando a presenga do programa Globo Ecologia e os critérios
criados por nés para essa escolha, € por que o programa Globo Ciéncia n&o foi
analisado. Na realidade este programa encontrava-se em nossa proposta inicial e
obtivemos a autorizacdo para a analise do mesmo. Entretanto, durante a fase de
negociacdo com a emissora responsavel pela produgdo dos dois programas, foi
possivel acessarmos os relatérios preparados pelo Servigo de Atendimento ao
Telespectador (SAT) com relagéo aos contatos feitos pela audiéncia do Canal Futura.
Através desses contatos, feitos por telefone, carta e correspondéncia eletrénica, o
SAT pode inferir sobre o perfil do telespectador, assim como os programas com
maior publico. Verificamos através destes relatdrios que o programa Globo Ecologia
tornou-se em 2006 o programa com o maior numero de contatos da emissora,
ocupando posicdo sem nenhum destaque no ano anterior, enquanto o Globo Ciéncia
manteve-se na mesma posicdo. Como estes relatérios sdo elaborados para uso
exclusivo das produgdes de cada programa, ndo nos foi possivel avangar muito na
analise desse material. Contudo, a referida informacéao fez-nos optar por analisarmos

apenas o Globo Ecologia.
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4.2. A Descrigao do corpus e sua micro-analise

As producdes selecionadas foram submetidas a uma primeira varredura com
intengdo panoramica e descritiva, visando identificacdo de formatos, sujeitos
presentes em cena, assunto desenvolvido, uso de planos, cenario, uso de imagens,

musicas e sons utilizadas, duragao de cada produgao.

Na macro-analise as imagens foram descritas enquanto quadros, interessando-nos
conhecer o cenario no qual os acontecimentos irdo se desenrolar, composicao e

disposi¢céo dos objetos em cena e figurinos.

Ainda com relagdo as imagens, buscamos inventariar na macro-andlise o uso de
imagens de arquivo, bem como vinhetas, letreiros produzidos por geradores de

caracteres, graficos e figuras.

Esta primeira analise permitiu a construgcdo da tabela 1 e de posse dessas
informacdes, cada produgao foi submetida a micro-analise que sera apresentada na
sequéncia.

Tabela 1: Panorama geral das produgdes analisadas

Produgdo Programa Globo Ecologia Participagdo do Ciéncia | Excertos do ABCiéncia
em Acao

Duracéo 20° 6’07 4’34

Horario de | Domingo: 17:00 Domingo: 14:00 as 18:00

Exibicao Segunda: 01:00

Quarta: 00:00 e 16:00
Sabado: 15:30 e 22:30

Forma de | Gravagdo editada Gravagdo editada Gravagdo editada

exibicdo

Descricao Formato  telejornalistico | Quadro “Na Ciéncia Tudo | Programa sobre ciéncia
cujo tema central é a| € Possivel” exibido no | no qual tudo acontece a
ecologia. programa de auditorio | partir de uma

“Tudo ¢é Possivel” experiéncia.
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Sujeitos Apresentador,  Reporter, [ Apresentadora, trés | Apresentador-
cinco pesquisadores. integrantes do  grupo | cientista*,
Ciéncia em Agdo e dois | Apresentadora,
voluntérios voluntéria
Assunto O efeito do aquecimento | Pressdo Agua explosiva e Gelo
global nos oceanos seco fantastico*
Ne de | 2581 868 502
palavras** Ap:1105 Ap: 493 M:409
R:525 J: 186 C:93
P1:311 M:167
P2: 255 A: 8
P3: 164 V1:7
P4: 139 V2:7
P5: 82
Cendrios O Apresentador aparece | No palco temos uma mesa | No palco ha uma mesa
em uma praia. A Repdrter | com os objetos que serdo | com o0s objetos que
aparece na praia e nos | usados (placa de pregos, | serdo usados em cada
ambientes de trabalho dos | baldes e do outro | experimento, 0s
pesquisadores (salas | experimento). O auditério | sujeitos permanecem
contendo computador em | encontra-se lateralizado e | junto e atras da mesa
funcionamento, ¢ composto por jovens, | ao longo de toda a
microscopios, museus, | que reagem prontamente | exibicdo. O auditdrio
area externa de centro de | ao que estd sendo dito. Os | concentra-se em apenas
pesquisas junto a rios). sujeitos aparecem atras da | um lado e é composto
mesa (quando h4 apenas | por criangas trajando o
interacdo verbal) e em | uniforme de uma
frente 4 mesa (quando | escola (11-14 anos) e ¢
realizam as | passivo. Ao fundo
experimentagdes). Ao | temos painéis coloridos
fundo é exibido um écran | e figuras geométricas.
com imagens que | Algumas bolas grandes
lembram aquelas | e coloridas encontram-
formadas por uma bola de | se espalhadas sobre o
plasma, raios partindo em | placo, sob a mesa.
muitas dire¢des.
Figurinos Traje informal - Apresentadora: vestido | Traje informal. Em
curto e colorido; alguns momentos, para
- J e A: jalecos brancos e | a realizagdo de certos
acessorios divertidos | experimentos, usam
(6culos, chapéu); luvas e Oculos de
- M: macacdo escuro e | protecao.
oculos.
Enquadrament | Plano médio e plano | Plano médio e plano| Plano médio e plano
o’ préximo proximo préximo

7 Para o enquadramento realizado pelas cAmeras, seguimos a seguinte nomenclatura (de onde?): plano geral (PG):
todo o ambiente no qual o objeto da filmagem encontra-se pouco definido ao centro; plano aberto (PA): corpo
inteiro, h4 apenas o objeto da filmagem; plano americano (PAm): mostra 2/3 do objeto de filmagem (do joelho até a
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Uso de | Vinheta, imagens de| Imagem de arquivo, | Letreiros, imagem de
Imagens arquivo, letreiros e figuras. | letreiros. arquivo do proprio
programa.

Uso de [ Musica instrumental de | Uma unica musica | Musica  instrumental

Mtsicas e | acordo com as imagens | instrumental ao longo de | quando o experimento

sons que estdo sendo exibidas, | toda agdo, indicando | esta a ser desenvolvido,
passando  sensacdo de | movimento. uso de sons adicionais
tranqiiilidade (imagens da potencializando a
natureza), tensdo (imagens imagem (estouro e
de catastrofes naturais, ou gargalhada de bruxa)
ambientes urbanos).

Observagdes: *A identificacdo do Apresentador-cientista e os nomes dos excertos sdo de autoria da
produgao do programa.

** Dado obtido a partir da transcricdo de cada producdo e aqui incluido para efeito de comparagao
global.

O primeiro passo para a micro-analise foi a transcricdo, seguida do repetido
movimento de ir e vir no texto, enquanto buscavamos localizar os elementos
caracteristicos das nossas categorias de analise: os elementos constitutivos do
contrato de comunicacéo, as marcas patémicas, as vozes, os temas e os modos de

organizacéo discursiva.

a) Transcrigao

A transcricdo realizada em nosso estudo apresentou a particularidade de buscar
combinar a transcricdo do audio, a descricdo das imagens. Machado (2005) destaca
que a producdo audiovisual contemporanea fundamenta-se basicamente na
oralidade, declarando ainda ser recente o uso de tecnologias graficas. Embora
pareca haver consenso sobre uma civilizagdo das imagens, “a televisao revela-se de

fato um meio bem pouco visual” (Machado, 2005, p.71) e o uso que faz das imagens

cabega); plano médio (PM): metade do objeto de filmagem (da cintura para cima); plano préximo (PP): mostra 1/3
do objeto de filmagem (apresentagdo de telejornal); close (C): mostra parte significativa do objeto de filmagem
(rosto) e super close (Close Up): detalhe da parte significativa do objeto (olhos).
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€ com raras excegdes pouco sofisticado. Como herdeira do radio, a televisao

fundamentou-se no discurso oral.

Para cada producdo, concluida a transcricdo do audio, re-iniciavamos a exibigao
ocupando-nos entdo de descrever os acontecimentos inserindo-os cronologicamente

no percurso da fala.

Ao realizarmos a analise da produgédo audiovisual combinando audio e imagem,
buscamos verificar qual a contribuicdo dos elementos que compdéem o audio, os
pertencentes & imagem e os que resultam da associagdo audio-imagem para o
desenvolvimento dos conteudos visados. Em outras palavras, buscamos conhecer se
os conteudos poderiam ser trabalhados exclusivamente através do audio, que tipos
de acréscimos a imagem estaria trazendo ao contexto e se haveria um dialogo entre

o audio e a imagem.

- Transcricdo do audio

Os programas foram transcritos obedecendo convengdes especificas (tabela 2),
buscando registrar o discurso materializado enquanto palavra e os possiveis signos
sonoros que porventura se manifestassem.

Tabela 2: Convencgdes de transcricdo™:

SIMBOLO SIGNIFICADO

Pausa na fala ou quebra no ritmo de fala

Pausa de um segundo

{(..)} Varia¢do no ritmo da fala combinada a exibi¢do de uma imagem
ilustrativa, com comentario do pesquisador

Descida leve sinalizando final de enunciado
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, Descida leve, sinalizando que mais fala vird

? Subida rapida sinalizando uma interrogacdo
MAIUSCULA Enfase, acento forte, destaque

[ ] Abrindo e fechando pontos sobrepostos de turnos de fala
{} Diminui¢do no volume

() Comentarios do pesquisador

Alongamento de vogal

Duracio mais longa do alongamento de vogal

# Alongamento de consoante

Eh, oh, ah, ih, hum, ahd, | Pausa preenchida por hesitacdo, sinal de atencao ou assentimento
humhum

Silabagdo letra a letra

Mudanga do contorno entonacional projetado

/../ Transcri¢do incompleta

Ruidos Incompreensivel

Observagéao: * Adaptado de Batista (2002) e Bossler (2004).

Muitos dos sinais presentes na tabela constituem recursos sonoros, revelando que
além do discurso materializado enquanto palavra procuramos registrar no momento
da transcricdo os elementos da série sonora (conforme Lopes, apud Batista, 2002).
Essa preocupagdo com as séries sonoras encontra-se atrelada ao nosso interesse
em estudar as marcas patémicas, visto que o som, juntamente com o sentido,
constituem niveis nos quais o envolvimento poderia vir a acontecer (Tannen, 1989).
O som inclui padrdes ritmicos que poderiam levar a audiéncia a ficar ritmicamente
envolvida. Ja o sentido promoveria o envolvimento a medida que conduziria a
audiéncia a participagdo, através da co-construgdo de significados, do dialogo
construido, da descricdo de cenas, das narrativas e dos relatos de experiéncias
pessoais. Assim, ao destacarmos na transcricdo as séries sonoras poderiamos estar
no rastro de estratégias de envolvimento empregadas pelos sujeitos. : série sonora

para-linguistica, série sonora linguistica e série sonora n&o linguistica.
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A série sonora para-linguistica caracteriza-se pelo uso dos elementos prosddicos
(entonacao, ritmo, timbre, volume, etc) e risadas. Alguns exemplos de elementos

para-linguisticos sao:

-Mudangas na entonagéo, conferindo a uma silaba, uma palavra inteira ou uma idéia

destaque no discurso como no exemplo 1.

Exemplo 1 : Participacao do Ciéncia em Acéao

Unidade 1

1. Ap: E pra vocé, que gosta de ..ciéncia, de experime:entos maalucos, fique ligado (dito
bem rapido), porque o nosso programa Abre espaco, para jovens cientistas, que queiram se

apresentar e fazer seus experimentos, AQUI, grandes descobe:rtas, vamos assistir uma

apresentagdo Agora com o Ciéncia (pausa) em Acgéo.

-Controle da duracdo das pausas entre as palavras, incluindo siléncio intencional
entre oragdes ou prolongando as pausas entre elas. Pode ocorrer apés uma pergunta,
possuindo dois significados: um tempo para que o ouvinte pense em uma resposta
para a pergunta, um indicador de que a pergunta possui implicagdes. A pausa tem a
pode conter a intengcado de gerar suspense. No exemplo 2, a pausa antes da palavra
“cobaia” representa um tempo para o que o sujeito inquirido pense e se manifeste.
Este € um recurso comumente utilizado por professores em sala de aula, uma forma
de tornar os alunos co-autores do discurso. Tal estratégia também foi observada por
nos na analise do programa educativo de radio (Bossler, 2004) quando os ouvintes,

os interlocutores ausentes na cena sonora, eram convidados a participar. A diferenca
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constada nesse caso é que no radio todo e qualquer ouvinte poderia ocupar o lugar
do interlocutor, mas na televisédo o sujeito comunicante faz um gesto com as maos em
direcdo ao voluntario, indicando seu eleito para a interlocucéo. O sujeito J espera que

esta pessoa indicada por ele complete sua fala.

Exemplo 2: Participacao do Ciéncia em Acéao

Unidade 4

1. J: Bom, mas como a gente ta fazendo um experimento cientifico, todo mundo sabe, que

antes de testarmos alguma coisa nos seres humanos, a gente usa uma...cobaia.

- Mudancas inesperadas na velocidade de fala, ora falando mais rapido, ora mais
lento. No exemplo 3 a expressao “quase nada” é dita muito rapidamente. Aqui talvez a
intencdo seja reforcar a idéia do pouco, visto que até as palavras utilizaram pouco

tempo para serem pronunciadas.

Exemplo 3: Participagao do Ciéncia em Agao

Unidade 4

6. Ap: Bom vocés vao ver que sdo pregos de verdade, olha s6 que loucura. Ndo gente,
pbéem a méo, vocé ja pbs? (dirigindo-se a V1) D6i né. N&o precisa nem pressionar aqui e

mostrar minha méo um pouquinho ndo sei se conseguem ver olha . Eu pressionei um::to

pouco, quase nada (dito rapido). O minha méo. O. Pé-xa.

-A diminuigdo ou aumento do volume da fala inesperadamente, chamando a atengao
para o que esta sendo dito, como o que se observa no exemplo 4, quando falar um

pouco mais baixo a expressao “segredos da humanidade” revela um estado , de
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espanto e satisfacdo. Afinal, enfim alguém ira esclarecer a este sujeito algo que ele

gostaria de saber, um segredo da humanidade.

Exemplo 4: Participacdo do Ciéncia em Acéao

Unidade 2

1.J: Bom, a gente vai comegar... mostrando pra vocés.. uma experiéncia que na verdade

nés vamos desvendar um dos segredos...da humanidade.

2. Ap:{Segredos da humanidade?}

- A presencga de risadas, conferindo ao discurso a descontragdo de uma conversa
informal. Na produgcdo do grupo Ciéncia em Acg&o as risadas aparecem com

frequencia. Nao ha risadas, contudo, no Globo Ecologia, no exemplo 5.

Exemplo 5: Participacao do Ciéncia em Acéao

Unidade 5

18. Ap: Normal o qué? Ta cheio de prego ai embaixo (risos).

19. V2: E, mas ndo ta...machucando, né?

20. Ap: Ainda bem, né? (risos) Obrigada, Guilherme.

A série sonora linguistica caracteriza-se pelo uso da linguagem oral (uso de rimas, a
repeticdo de palavras, alongamento de vogais e consoantes). O alongamento de
vogais e consoantes busca dar a impressdao de “prolongamento” da agcdo ou do
comprimento do objeto ou confere destaque a determinadas palavras, como no

exemplo 6.
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Exemplo 6: Programa ABCiéncia- Excerto 2

Unidade 1

9.M: Exatamente. Ta quase. Ta quase. Ta ficar aqui um pouco suja mas ndo faz mal. E
agora vou esticar bem a tira e vou passa-la bela borda do nosso recipiente.Isso tem que

funcionar primeiro, tem que ter alguma paciéeencia..A idéia é fazer uma fiina camaada de

detergente, que aprisiona o la no meio/.../

Ja a série sonora nao linglistica caracteriza-se pelo uso de ruidos (palmas, farfalhar

de folhas, etc), siléncio e musicas como nos exemplos 7 e 8.

Exemplo 7: Participagdo do Ciéncia em Agao

Unidade 1

\ 1. Ap: /.../ O-la (aplausos da platéia). Como vai. Juarés ...Marcos ... Alex. Bem vindo.

Exemplo 8 Programa ABCiéncia- Excerto 2

Unidade 1

9.M: /.../E aqui esta ela (som de exploséo)

10. C: E assustador ndo?

11. M: E assustador ndo é? Que tal? Esta encher de dioxido de carbono, esta a encher de
vapor.

12. C: E espetacular (a bolha estoura, ao fundo uma gargalhada de bruxa) Bem..esta foi

mesmo assustadora.

-Transcricdo combinada as imagens
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Feita a transcrigio do audio, procuramos descrever cronologicamente e
simultaneamente a transcricdo da fala a coreografia dos acontecimentos em cena.
Assim, comentarios com a descricdo da imagem a partir da qual os sujeitos irdo
realizar seus pronunciamentos foram dispostos antes da fala de cada sujeito, ou
inseridos entremeando os pronunciamentos, sempre que houvesse alteracdo na

imagem.

Por descrigdo da imagem entendeu-se: situar o sitio de pronunciamento, identificar
enquadramentos das cameras, destacar performances peculiares e letreiros com a
identificacdo dos sujeitos. Eventualmente a descricdo contém a distingdo da presenca
de musica e som. Ha, portanto, durante a transcricdo esclarecimentos acerca da
imagem e sons, a cada pronunciamento, sempre que houver alteragdo em cena entre
uma fala e outra de maneira a termos uma imagem diferente o suficiente que
justifique um novo comentario como no exemplo 9. Feita o primeiro comentario, sé
retomamos a descrigdo caso aparega um elemento de cena novo e significativo para

0 contexto.

Exemplo 9: Participacao do Ciéncia em Acéao

Unidade 2

1.J: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, postados atras da mesa de
experimentos, com letreiro contendo dados para participacdo no programa) Bom, a gente

vai comegar... mostrando pra vocés.. uma experiéncia que na verdade (Imagem de J, plano

proximo) nés vamos desvendar um dos segredos...da humanidade.
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Podem haver ainda, imagens de arquivo com locucao em off de um sujeito, quando
este esta a responder uma pergunta feita pelo sujeito protagonista da fala naquele
momento, ou quando sdo utilizadas imagens de arquivo. Na mesma unidade do

exemplo anterior, podemos observar como isso acontece:

Exemplo 10 : Participacédo do Ciéncia em Agao

Unidade 2

2. (Locugéo em off da Apresentadora) Ap:{Segredos da humanidade?}

3. J: E nés vamos desvendar o segredo do faquir. (Imagem dos 3 integrantes, pano geral)

4. (Locugado em off da Apresentadora) Ap:Cara:mba.

5. J: Ja ouviu falar do faquir?

6. (Imagem de J e A, plano geral) Ap: Ja ouvimos falar do faquir, aqueles homens
que...realmente... ndo sei é é faca... deitam em camas... de pregos.

7. (Imagem de J, palno proximo) J:Isso mesmo

8.Ap: E uma loucura (dito bem rapido).

9.J: (Locugdo em off de J, com imagens de arquivo em preto e branco, mostrando um
homem deitando de brugos em uma placa repleta de pregos) Faquir é aquele que deita na

cama de pregos né e o pessoal vendo ele em praga publica fica com dé (Imagem de J,

plano préximo), né, condolentes, vai...acaba dando dinheiro pra ele.

Por vezes as produgdes combinaram de tal forma audio e imagem que fez-se
necessario utilizarmos no registro um simbolo especifico para esta situagdo, quando a
locucdo em off tem uma imagem correspondente sendo exibida como ilustracao

simultaneamente, como podemos observar no exemplo 11:

Exemplo 11: Programa Globo Ecologia
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Unidade 1

1. Ap: /.../ Nosso planeta sempre se recupera, mas é preciso muito tempo para que a vida
retome a forga. E a biodiversidade retorne em muitas cores {(pausa na fala com imagem de
flores)}, formas {(imagem de uma ave)}, sons {(imagem de uma abelha e o som do seu
zumbido)}/.../

Podemos ainda, neste comentario, incluir informagdes a respeito de musicas e sons

que aparecam combinados como no exemplo 12 .

Exemplo 12: Programa Globo Ecologia

Unidade 1

1. Ap: (locugdo em off, com muasica instrumental e imagens do planeta Terra no espaco
sendo atingido por um asteroide, som de explosdo) Um ponto azul no universo. A Terra tem
bilhées de anos e passou por muitas mudancgas. Ja aconteceram cinco grandes extingées.
[./

b) O contrato de comunicagao

Para Charaudeau (1992), no estudo de qualquer ato de linguagem presencial ou
midiatico temos um encontro dialético entre o processo de produgao (emissor) € o
processo de recepgao (receptor) inseridos em um mesmo universo discursivo. O
contrato de comunicacdo estabelecido ente os interlocutores compde-se das
imposicdes, condicdes minimas as quais os parceiros nao podem deixar de cumprir

sob pena de ndo conseguirem se comunicar, e das estratégias que compreendem os
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diferentes tipos de configuragdes discursivas de que o sujeito comunicante dispde
para realizar os seus objetivos. Este contrato abrange tanto o nivel situacional como o
comunicacional e o discursivo sem, no entanto, ser possivel uma linha diviséria rigida

entre os respectivos niveis.

Toda encenagdo discursiva, segundo Charaudeau, incorpora aspectos
extralinguisticos, na medida em que a significagdo encampa o presumido, o ja dito e o
contexto no qual o discurso ocorre. Para o autor, a mise en scene discursiva
apresenta 3 niveis: o nivel situacional, o nivel comunicacional e o discursivo. O nivel
situacional materializa-se no espaco externo do ato de linguagem. Nesse espago séo
instituidas as identidades e o status dos parceiros em seus aspectos psico-socio-
histéricos, as caracteristicas do canal de transmissao, a tematica e a finalidade ou os
"fazeres" do ato. Ja os niveis comunicacional e discursivo materializam-se no espaco
interno do ato de linguagem e se referem ao contrato de palavra, ou seja, a maneira

que se deve desenvolver a troca linguageira em suas varias modalidades signicas.

No nivel situacional, buscamos circunscrever a situagao de producao discursiva. A
televisdo enquanto canal de transmissao apresenta imposi¢des proprias do suporte
midiatico, bastante diferentes da sala de aula, mesmo considerando que o tema

desenvolvido, a ciéncia, seja comum aos dois.

Nesse contexto, buscamos verificar o status dos protagonistas da fala, identificando
nos enunciados os atos de linguagem, conforme citado por Charaudeau (1980). Os

atos de linguagem constitutivos da fala do enunciador sdo uma pista para o status



97

ocupado por este sujeito na mise en scéne discursiva. Para Charaudeau (1980) os
enunciados poderiam apresentar ato elocutivo, ato alocutivo e ato delocutivo. No ato
alocutivo, o locutor procura implicar o intelocutor utilizando uma injungdo, uma
interrogagéo, uma interpelacao® e aparecem quando o sujeito que fala procura atrair a
atencado dos interlocutores, o convida a opinar; o incita a imaginar coletivamente

certas situacdes, o interpela.

Ja o ato elocutivo acontece quando o locutor se posiciona em relagdo ao seu dito. A
seguir um exemplo 13 no qual a fala do sujeito enunciante encerra tanto a elocugéo

(“eu acho que”) quanto a alocugéo (“ o que vocé acha?”).

Exemplo 13: Participacado do Ciéncia em Agao

\ 13. J:Eu acho que ele sai todo furado. O que que vocé acha? ‘

O ato delocutivo, por sua vez, trabalha com o dito de maneira impessoal, textual. O
ato enunciativo parece acontecer independente dos sujeitos enunciantes e
destinatarios. Os sujeitos enunciantes do Programa Globo Ecologia utilizam

sobremaneira o ato delocutivo, como no exemplo 14:

Exemplo 14: Programa Globo Ecologia

¥ A injun¢do ocorre quando o locutor ocupa estado de autoridade absoluta e o interlocutor estado de
submissdo. O “implicar” nesse caso traduz-se como uma ordem, interdi¢do, sugestdo ou julgamento. A
interrogacao se da quando a autoridade conferida ao locutor € um produto da sabedoria que este possui.
O interlocutor mantém-se submisso e ¢ chamado a responder por ser o detentor de uma informacao
requerida pelo locutor. Ha um carater informacional, obtendo-se uma qualificagdo, identificagdo. A
interpelagdo acontece quando o locutor € uma autoridade com direito a interpelar e o interlocutor um
sujeito discriminado e o destinatario obrigatorio da interpelagdo. Locutor e interlocutor possuem uma
relacdo de natureza hierarquica ou afetiva.
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Unidade 7

5. R: Na faixa mais aquecida a agua era pobre porque o aumento da temperatura causa

uma estabilizagdo nos primeiros metros da coluna do mar e essa estagnag¢do impede que

nutrientes que estao nas camadas inferiores venham para a supefficie.

Os atos de linguagem revelam a posi¢gdo que o sujeito enunciador assume diante dos
outros sujeitos na cena discursiva, revelando-nos a intengéo contida no projeto de fala
desse sujeito. Assim, se um determinado enunciador apresenta como rotina
discursiva manter-se neutro e imparcial quanto ao conteudo expresso, o pesquisador
podera fazer algumas perguntas sobre esse sujeito, com intuito de especificar a
identidade do mesmo e conhecer a hierarquia existente entre os sujeitos. Para que
sujeito a neutralidade no discurso poderia ser um comportamento esperado? Qual
seria 0 auditério desse sujeito? Quais seriam as implicagdes da neutralidade e de

uma nao-neutralidade no discurso?

Conhecer o papel de cada sujeito em cena, assim como perceber como a acgao de
cada sujeito entrelaga-se ao conjunto discursivo para que um determinado propdsito

seja alcancado, leva-nos pouco a pouco a inferir acerca do contrato de comunicacgao.

Para a determinacéo do contrato de comunicacéao, € de especial interesse a finalidade
ou os “fazeres do ato” de linguagem. Charaudeau (1997) identifica como finalidades
do discurso informativo o "fazer-saber", o "fazer-pensar", o "fazer-fazer" e o "fazer-
sentir". O “fazer-saber” busca a transmissdo de saberes factuais e fenoménicos a
instancia de recepgdo. Cabe ao "fazer-pensar" a pratica argumentativa e

demonstrativa, levando a instancia de recepg¢ao a adesao ao discurso da instancia de
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construcdo. O “"fazer-fazer" tem como objetivo levar a recepcdo a agir,
aproximadamente, de acordo com um plano pré-estabelecido de agdes pela instancia
de producédo. Por ultimo, o autor associa ao "fazer-sentir" o despertar dos estados

emocionais positivos através do prazer e do ludico, incluidos no suporte midiatico.

Na analise do programa do programa educativo de radio feita por nés (Bossler, 2004)
constatamos a finalidade fazer-compreender, uma extensao da finalidade fazer-saber,
prépria do género educativo. N&o bastaria, portanto, fazer-saber, ha uma
preocupagao e um comprometimento por parte do sujeito comunicante em explicar,

colaborar para que o sujeito interpretante compreenda.

Neste estudo o contrato de comunicagao aparece implicado em outra categoria como
veremos na proxima se¢ao, quando discorreremos sobre os marcadores discursivos

da emocao.

c) Marcas patémicas

Para Charaudeau, a presenca de signos linguisticos que denotem emogdo no
discurso nao se traduziria na materializagdo da emogao na mise en scéne discursiva,
vindo a ser tdo somente um efeito visado. Dito de outra forma, a presenca de palavras
que pertencam a uma primeira vista ao campo semantico da emoc¢do, como
“assustador” ou “fantastico”, apenas sugerem haver no projeto de fala do enunciador

a intencao de emocionar a recepcao. Sendo assim, os indicadores lexicais da emogao
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sdo a principio para nos rastros patémicos a partir dos quais somos levados a

investigar na cena sonora os possiveis enunciados de emogao.

A significacdo dada pelos sujeitos a enunciagdo seria a confirmagdo de que um
determinado rastro patémico configurar-se-ia como uma marca patémica. Bakhtin
identifica a enunciagdo como “uma ilha emergindo” do discurso e que tem seus
contornos de ilha dependentes da situacao da enunciagao e o auditorio. Para o autor,
a enunciacédo € dotada de uma significagdo, que ndo se encontra colada a palavra
tampouco a alma do falante ou do interlocutor. A significagcdo surgiria, para Bakhtin,

como um produto da interac&o do locutor e do receptor.

Em nosso estudo, o primeiro passo na busca dos indicadores de emocéo, traduz-se
no movimento para localizarmos na transcricdo os chamados rastros patémicos:
palavras, expressdes, idéias, interjeicbes e entonagdes que poderiam associar-se a
emocao, por contiglidade semantica, familiaridade lexical ou possivel impacto sonoro
sobre a recepgdo. Lembrando que trabalhamos com o efeito visado, e que os sujeitos
podem se emocionar diante de palavras muito diferentes, € importante estar atento a
diversidade desse possivel repertdério patémico. Em seguida, procurdvamos
reconhecer as ilhas de enunciacido nas quais estes rastros patémicos encontravam-se

inseridos, para entdo nos perguntarmos qual a significagéo pretendida.

As palavras “vitima” e devastador’no exemplo a seguir constituem rastros patémicos.
Localizadas as palavras, buscamos conhecer a significacdo da enunciagdo na qual

encontram-se inseridas, com a expectativa de estamos diante de uma marca
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patémica. Contudo, como podemos observar no exemplo a baixo, ao procurarmos na
transcricdo elementos na significacdo que confirmasse a marca patémica no discurso,
deparamo-nos com uma descrigao repleta de informacao de conteudo cientifico, mas

esvaziada de possiveis vinculos emotivos. Vejamos no exemplo 14:

Exemplo 14 : Programa Globo Ecologia

Unidade 6

07:08 1. Ap: Mas os corais ndo sao as unicas vitimas. Entre os microrganismos o efeito da
acidez da agua do mar pode se tornar igualmente...devastador

2. P1: E varios deles contem carapacas de carbonato de calcio como se fosse giz né. Sé
que com estruturas assim e a acidificacdo da agua impede que esses microrganismos
construam essas carapacgas. E portanto eles vdo comegar a morrer simplesmente néo se
desenvolver.

3. R: Esses microrganismos estdo na base da cadeia alimentar marinha servem de
nutrientes para larvas e animais minusculos e por sua vez sao a principal refeicdo dos
peixes maiores. Com a diminuigdo drastica desses organismos todo o ecossistema é

afetado. Nessa lista de ameacados pela acidificacdo estdo as microalgas que ajudam a

retirar o gas carbdnico da atmosfera.

Que recepgao poderiamos supor emocionar-se com a morte destes invertebrados?
Por mais que os telespectadores entendam no compto geral que a dinamica da vida
do planeta dependa da vida destes animais marinhos, ndo ha garantias que a
recepgao se emocione ao imaginar carapagas de carbonato de calcio que deixem de

se formar nos oceanos.

Outros exemplos de situagdes nas quais a presenca de rastros patémicos ndo véem a

se configurar como marcas patémicas sdo aqueles em que o enunciador inclui
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expressdes de contentamento, espanto, animagdo em sua fala, com intencdo de
contagiar o auditorio com sua prépria emocao. Os Apresentadores das trés producoes
investigadas utilizam essa estratégia discursiva, sem contudo, haver a conversao

necessaria para a marca patémica.

Em Machado (2007) encontramos alguns trabalhos cujas propostas se assemelhavam
a nossa, embora as fontes investigadas fossem outras. Doury, autora de um dos
artigos, analisou cartas enviadas a uma revista de divulgagéo cientifica, procurando
descrever e categorizar as manifestagdes dos leitores quanto a emocéao deflagrada de
acordo com os enunciados de emogao, por nds entendidos como as ilhas nas quais a
enunciagao se apresenta. Em cada carta, a autora buscou identificar a significacéo
presente na enunciagao, criando categorias como “denuncia”, “ameaga”, “desafio”. O
que percebemos no conjunto de artigos reunidos nesse primeiro volume, € que cada
mise en scéne discursiva pode encerrar elementos proprios, devendo o pesquisador
manter-se alerta para o que é particular na situagdo de enunciagao e no auditorio em

que realiza seu estudo.

Embora essa diversidade pudesse implicar na afirmacgao de que nesse tipo de analise
nao poderiamos entdo trabalhar com categorias pré-definidas, visto que as marcas
patémicas aparecerem como resultado do que € singular em cada contexto
discursivo, reconhecemos em Machado (2007) algumas tendéncias de carater

universais, que podem servir como luz no estudo das emocoes.
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Por exemplo, ao admitir que interlocutores devam encontrar-se afinados quanto a
visdo de mundo, condicdo primeira para que possa haver comunicabilidade, é
possivel inferir que a recepgdo compartilhne certas crengas sobre a ordem em vigor
neste mundo. Na realidade, ao pressupor uma ordem e antever uma desordem,

temos na mudanca ai presumida uma possivel significacdo contendo emocao.

Ao investigarmos alguns rastros patémicos em nosso estudo, deparamo-nos com
sitios de enunciagdo que para nés encerram significacdo patémica ligadas ao cenario
de mudancga. Por exemplo, o programa Globo Ecologia organiza-se integralmente sob
a égide da mudanca, ao trabalhar as mudangas climaticas como desencadeadoras da
futura mudanga nas condigdes de vida no planeta. O que contudo n&o significa ser
garantido, tampouco intencionado por parte da produgdo, explorar o potencial

patémico ai contido.

O risco de morte e de dor também aparecem em Machado (2007) como significagao
patémica e aparecem nas produgdes por nds analisadas sugerindo ser a emogao o
efeito visado por parte enunciador que faz uso dessas dimensdes. No programa
Globo Ecologia a morte aparece nas extingdes de algumas espécies e até na
possibilidade de extingdo do préprio homem. Ja nos programas Tudo € Possivel e
ABCiéncia a dor aparece no risco de possiveis ferimentos associados a cama de

pregos e a agua em ebulicdo no microondas.

D) As vozes
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O “dialogismo” de Bakhtin (1929) é principio segundo o qual nés sempre falamos com
as palavras dos outros. Para Ducrot (1987) a polifonia pode ocorrer tanto no nivel do
locutor, quanto do enunciador. Nesse sentido, buscamos recuperar e identificar as
vozes presentes no programa no nivel da locugdo e da enunciagdo. A pessoa sob
cujo ponto de vista os acontecimentos sao apresentados € identificada como o
enunciador, e aquela que no enunciado se apresenta como responsavel por ele, o

locutor.

A voz no nivel da locugdo aconteceria quando um sujeito locutor alternaria sua fala
com a fala de algum personagem ou de um ausente, multiplicando os locutores em
cena. Portanto o individuo pode néo estar presente no momento em que o discurso
se materializa e ser um locutor, visto que o sujeito que fala pode viabilizar essa
presenca. As vozes no nivel da locugdo podem ser identificadas gragas a mudangas
no uso de “tom de voz” e na “velocidade da fala”, e no anuncio explicito no turno de
fala que antecede a manifestacdo, um esclarecimento feito a recepcdo. Ja na voz
gue aparece no nivel da enunciagao, o responsavel pela idéia expressa nao tém suas
palavras inscritas no enunciado, mas tém a possibilidade de ver ali materializadas
suas opinides. Aqui, para identificar a presenca das vozes, ndo contamos com

marcadores explicitos e analisamos a mise en scéne discursiva.

Nao ha fronteiras fixas para a manifestacao das vozes, podendo haver alternancia

delas nos turnos de fala, como se de fato dialogassem entre si.
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Em nosso estudo, buscamos conhecer o elenco de vozes que estariam a compor o
discurso nas 3 produgdes. Embora sejam esperadas determinadas vozes nas falas de
determinados enunciadores, as vozes emergem no esforco de analise do
pesquisador, que de posse da transcrigdo, procura enxergar além da identidade
declarada do enunciador, e se pergunta quem estaria a se expressar ali, a partir das

opinides, idéias e performances presentes.

A Voz do Apresentador, a Voz do Professor e a Voz do Cientista estariam entre as
vozes esperadas de serem encontradas, conhecendo a identidade dos enuciadores
em cena. Mas como foi dito, um mesmo enunciador, com identidade fixa, pode
convocar muitas vozes para compor sua fala. Assim, ao mesmo tempo em que
esperamos que a Voz do Professor apareca no enunciador identificado como
professor, gostariamos de conhecer que outros locutores tém suas opinides
expressas na fala desse enunciador. Portanto a fala do enunciador identificado como
professor ndo seria composta apenas pela Voz do Professor, mas por multiplas

VOZes.

Objetivando tornar transparente nosso procedimento quanto a identificacdo das
vozes, apresentamos agora como chegamos até algumas das vozes presentes na
fala do Apresentador do programa Globo Ecologia, o enunciador. De posse das
transcricoes, lemos as falas de cada enunciador repetidas vezes, procurando

identificar a quem pertence as idéias ou a performance expressas ali. Encontramos ao
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todo 11 vozes na fala do Apresentador, mas aqui apresentaremos apenas 4, para

efeito de ilustracdo do processo analitico.

Em nosso primeiro exemplo, encontramos na fala do enunciador a Voz do
Apresentador. Essa voz € a responsavel pelo gerenciamento dos acontecimentos em
cena, esclarecendo sobre a tematica do programa, anunciando intervalos, chamando
a cena sujeitos participantes. No exemplo 15, a Voz do Apresentador marca o inicio

de um bloco e destaca o assunto que sera abordado.

Exemplo 15: Programa Globo Ecologia

Unidade 7

1. Ap : O Globo Ecologia esta de volta e no programa de hoje estamos falando das

consequéncias do aquecimento global nos oceanos/.../.

No exemplo 16, o enunciador convoca em sua fala a Voz do Telespectador, ao incluir

provaveis impressodes e construgdes mentais desenvolvidas pelos telespectadores.

Exemplo 16 : Programa Globo Ecologia

Unidade 8

1. Ap: Bacana né. Vocé ja tinha pensando nisso? Que la embaixo no mar existem

montanhas.. cordilheiras... Pois é.

A Voz do Professor também aparece na fala do Apresentador. No exemplo 17, essa
voz tem a performance tipica de um professor ao sugerir uma atividade, incitar o

pensamento e ainda oferecer uma explicagdo. Estas acdes sao diferentes das acdes
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previstas para um Apresentador, embora o sujeito enunciador continue sendo o

Apresentador.

Exemplo 17 : Programa Globo Ecologia

Unidade 3

1. Ap: Da préxima vez que vocé vier a praia faca um teste. Fique com o olhar concentrado

no infinito la onde a visdo quase ndo alcanca mais...Ndo parece que céu e mar sdo uma

coisa s6? /.../ Quer ver como funciona?/.../

Para finalizar, apresentamos a Voz do Cientista na fala do Apresentador, no exemplo
18. N&o sao as opinides do Apresentador que aparecem expressas em sua fala, mas

de um grupo de cientistas.

Exemplo 18 : Programa Globo ecologia

Unidade 7

2. Ap: A previsdo dos cientistas é que até o final do século o mar fique mais quente

pelo menos 1 grau acima do que é hoje. Mas esse ndao é um problema apenas para

o futuro. As mudancgas ja comegaram./.../

E) Modos de organizacgao do discurso

Nos programas analisados, buscamos localizar em cada unidade manifestagbes que
caracterizassem a descricdo, a argumentagao e a narragao, conforme descrito por
Villani & Nascimento (2002). Para identificar o modo de organizagéo discursiva

predominante, visto que pode ocorrer uma co-ocorréncia e superposicao dessas
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estratégias discursivas, procuramos reconhecer a intengdo do sujeito responsavel
pela organizagao do discurso dentro de cada unidade e seu respectivo tema. Assim,
em uma mesma unidade, podemos encontrar a descricao e a narragao contribuindo

para que o modo argumentativo se manifeste.

O modo de organizagdo argumentativo se compde da razdo demonstrativa e razéo
persuasiva. A razao demonstrativa fundamenta-se sobre o estabelecimento de lagos
de causalidade por meio da organizagao da légica demonstrativa: assergao de saida,
assercoes de passagem e assergdo de chegada. A razdo persuasiva repousa sobre
mecanismos de prova e argumentos (tese), quadro de questionamento de refutagéo,

justificagdo ou ponderagéao e prova de refutagdo, justificagdo ou ponderagéo.

O modo narrativo tem como principio de organizagao e pretende descrever o mundo

do ponto de vista das agdes e das qualificacbes humanas.

Ja o modo descritivo consiste, de acordo com Charaudeau (1992), em ter um olhar
sobre o mundo nomeando-o (classificacdo fazendo nascer seres significantes),
localizando-o (inseri-los numa dimensao espacgo-temporal) e atribuindo-lhe qualidades

(insercbes em classes e subclasses dando-lhes substancia e forma particularizada).

F) Identificagdo das unidades

Feita a transcrigdo, buscamos identificar unidades discursivas, que corresponderiam a
temas, no sentido de Backhtin. Em uma mesma unidade reunimos enunciados

préximos cujo conjunto estrutura um tema ou grupo de sub-temas articulados como
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uma explicagdo, ou que indiguem uma ag¢ao dentro da dindmica midiatica. Cada
unidade encerra no interdiscurso um objetivo presumido que orienta as escolhas

feitas pelos sujeitos em cena ao organizar as idéias a serem expressas.

No programa Tudo é Possivel da Rede Record, por exemplo, hd uma sequéncia de
enunciados proferidos pela Apresentadora nos primeiros 30 segundos cujo objetivo é
esclarecer para o publico o mote do quadro e apresentar os integrantes do grupo
Ciéncia em Acgéao. Este conjunto de enunciados constitui uma unidade ou tema, e
compde o primeiro momento da dindmica do quadro, o tema desse fragmento seria

“apresentagdes gerais”.

Os mapas de eventos construidos para cada producado permitem a identificagcdo das
escolhas para o “desempacotamento” do conteudo. Apresentamos a seguir os mapas
construidos para cada programa. Aparecem nas “caixas” dos mapas de eventos os
temas havendo, portanto, correspondéncia entre as “caixas” e as unidades
discursivas através das quais os programas foram organizados cronologicamente. O
formato de cada programa revela-se a medida que o desempacotamento se processa
indicando uma espécie de percurso discursivo seguido pela Apresentadora. E
possivel localizar um eixo central e os desdobramentos ocorridos em muitas frentes

discursivas desenvolvidos pelas producdes das producdes.

As “caixas” apresentam-se numeradas, indicando a ordem cronologica de

apresentacao dos temas, revelando a sequéncia dos acontecimentos discursivos no
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programa. O tempo de permanéncia em cada “caixa” principal em conjunto com as

“caixas” que derivaram do seu desempacotamento € omitido nos mapas de eventos.
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Capitulo 5 Resultados

5.1 O contrato de comunicagao e marcas patémicas

Vamos agora apresentar os resultados obtidos a partir da analise de um episédio do
programa Globo Ecologia, um extrato com a participagdo do grupo Ciéncia em Acao
no programa Tudo € Possivel e dois extratos do programa ABCiéncia, da televiséo
portuguesa. Os resultados encontram-se divididos em trés partes. Na primeira parte
temos os resultados relacionados ao contrato de comunicagdo e marcas patémicas.
As vozes serao apresentadas na segunda parte. E na terceira parte, apresentaremos
os modos de organizag&do do discurso e o desempacotamento de cada produgao, de

acordo com os temas.

Programa Globo Ecologia

O episddio do programa Globo Ecologia analisado tem 20 minutos de duragéo,
divididos em dois blocos de aproximadamente 10 minutos, e estrutura-se conforme
modelo telejornalistico. Entretanto, no lugar de um jornalista apresentando o
programa, temos um jovem ator da emissora, de forte apelo junto ao publico. Além do
Apresentador, ha uma Reporter, que realiza entrevistas e locugbes em off (imagens
ocupam a cena e a voz da reporter aparece narrando) e a participagdo de

Pesquisadores.

O Apresentador inicia o programa contextualizando o tema (os efeitos do

aquecimento global sobre os oceanos), faz o link para a Reporter, fecha e abre os
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blocos com textos de sintese do que foi dito. Ele aparece sempre em um mesmo

cenario, uma praia, mas nao se trata de uma referéncia visual ao assunto da série,

pois em outros programas sobre assuntos ndo ligados aos oceanos ele também

aparece em uma faixa de areia. O plano médio é o que predomina.

A Reporter aparece na praia e juntos aos Pesquisadores. Para nés é de grande

interesse conhecer o local no qual os pesquisadores concedem as entrevistas, o que

reunimos na tabela a seguir. A tabela 3 apresenta também a qualificagdo técnica dos

entrevistados, todos ligados a instituigdo de formagéao superior do sul do Brasil.

Tabela 3: Qualificacdo dos pesquisadores participantes do programa Globo Ecologia
e local no qual concedem a entrevista

Pesquisador | Qualificacio Local
1 Pesquisadora de uma fundacdo | Em um laboratdrio. Sobre a bancada ha um
ligada a universidade microscopio ¢ a Pesquisadora 1 aparece
sentada, olhando no microscopio e
trabalhando no computador.
2 Coordenador de wum projeto | O Pesquisador 2 aparece observando dados
ligado 4 universidade no computador na companhia de outro
pesquisador em um barco de coleta, e ainda
em um museu.
3 Professor de Oceanografia da | Em uma area externa do centro de pesquisa,
universidade junto a um corpo d’ agua.
4 Pesquisador ligado 4 universidade | Em uma area externa do centro pesquisa,
junto a um corpo d’ agua.
5 Geografo especialista em | Em uma sala, em frente a um computador.
climatologia ligado a
universidade

Com relagao ao

uso das imagens, o programa utiliza trés vinhetas para esclarecer

quanto ao assunto a ser abordado, e demarcar inicio e término da exibigao:

-Vinheta que marca inicio e término do programa Globo Ecologia: ha uma sucesséao

de imagens da natureza, incluindo o homem que aparece caminhando sobre o
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prolongamento de raizes. Ao fim, o homem aparece encolhido e ao erguer-se uma
arara bem colorida pousa em seu ombro. A palavra “Ecologia” aparece associado a

logomarca da emissora. As imagens sao acompanhadas pro musica instrumental.

-Vinheta “Aquecimento Global”: ha um termémetro no qual a temperatura encontra-
se a se elevar. Um pequeno globo azul representando nosso planeta desliza pelas
marcas do termémetro, enquanto figuras sutis de chaminés liberando fumaca se
formam. Quando o termOmetro atinge a temperatura maxima aparece identificado o
nome da série especial “Aquecimento Global. As imagens s&do acompanhadas por

musica instrumental.

-Vinheta “Degradacao dos Oceanos”: o termdmetro da vinheta anterior aparece e em
seguida imagens que lembram as raizes da vinheta de abertura encontram-se em
um canto da tela enquanto surge escrito “Degradagdo dos Oceanos”. As imagens

sao acompanhadas por musica instrumental.

Além das vinhetas, o programa Globo Ecologia utiliza figuras associadas as
explicacdes que estdo sendo desenvolvidas pelos interlocutores em cena. A seguir

descreveremos as cinco figuras que aparecem ao longo do episoédio:

-Figura da balanga: uma balanga na qual cada prato encontra-se ocupado pelo
simbolo do gas carbbnico aparece sobre a linha de fronteira entre o mar e a
atmosfera. A balanca pende para um lado ou para outro, de acordo com o que o

Apresentador descreve sobre o movimento de troca do gas.
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-Figura da piscina 1: vista aérea de duas raias de piscina representando a diferenca
entre temperatura e disponibilidade de nutrientes nos estratos, com o confinamento
dos peixes em apenas uma das raias, havendo identificacdo por escrito da raia na

qual haveria “agua pobre”.

-Figura da piscina 2: vista lateral com a raia submersa dividindo a agua em dois
estratos, um termémetro indicando a temperatura elevada no estrato superficial, e no
outro estrato, em que os peixes aparecem nadando, uma seta indica que um estrato

esta bloqueando a subida de nutrientes.

-Figura representando o Gas carbbnico sendo absorvido na regidao da Patagbnia

-Figura representando a dindmica das correntes marinhas no relevo marinho.

Por ultimo, o programa apresenta imagem de mapas, toda vez que um interlocutor
cita uma regido especifica do globo terrestre, podendo ainda haver alguma

informagé&o adicional, como vemos a seguir:

-Figura do mapa mundi com indicagao das correntes quentes e frias;

- Mapa localizador da Patagbnia, no Hemisfério Sul;

-Figura contendo o mapa do Estreito de Brensfiled com termdémetro indicando

elevacao temperatura;
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-Mapa Regido Antartica como conectadora entre os oceano pacifico, atlantico e

indico;

-Figura contendo o mapa mundi com identificagdo da linha do equador e a dinamica

das correntes quentes e frias, revelando oscilacao;

-Mapa com identificagdo da Australia e regides marinhas pesquisadas pro alemaes e

australianos nas quais o problema foi localizado.

a) Contrato de comunicagao

Embora o programa Globo Ecologia organize-se segundo a linha dos telejornais, nao
€ um telejornal. Encontramos tanto elementos que o aproximam dos modelos
classicos de telejornalismo, quanto elementos que os distanciam. Ha a figura do
apresentador, que desempenha o papel de ancora, uma repérter que faz entrevistas

e pesquisadores que sao entrevistados.

O Apresentador € um jovem ator bastante conhecido. Ele veste-se casualmente e
aparece em uma praia, em plano proximo e médio. O Apresentador utiliza
expressdes pouco usuais em um telejornal, como “pois €”, e implica o telespctador
no discurso interpelando-o como “bacana, né?”, “vocé ja tinha pensado nisso?” ou
ainda “lembra quando falamos de...”. Ele fala de maneira lenta e pausada, como
quem quer ter certeza de que as idéias ficardo claras e as palavras sejam

devidamente pronunciadas.
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Além disso, percebemos que o texto conciso, objetivo e com frases curtas,
caracteristico do telejornal ndo aparece no Globo Ecologia. Pelo contrario, a
transcricdo do programa assemelha-se a organizagcdo de um texto em um livro,

havendo inclusive fragmentos que aventuram-se ao poético, como no exemplo19:

Exemplo 19 : Programa Globo Ecologia

Unidade 1

1. Ap: Um ponto azul no universo. A Terra tem bilhbes de anos e passou por muitas
mudancas. Ja aconteceram cinco grandes extingbes. Na mais famosa, ha sessenta e cinco
milhées de anos, a queda de um asterbide extinguiu os dinossauros. Nosso planeta
sempre se recupera, mas € preciso muito tempo para que a vida retome a forca. E a
biodiversidade retorne em muitas cores, formas, sons. A terra voltou a adoecer. Esta com
febre. /.../

Ao apresentador cabe a missao de gerenciar os tempos do programa, iniciar o bloco
contextualizando e promovendo breves recapitulagdes, anunciar intervalos,

apresentar uma sintese para o desfecho. E o que ele faz no exemplo 20.

Exemplo 20 : Programa Globo Ecologia

Unidade 7

1. Ap: O Globo Ecologia esta de volta e no programa de hoje estamos falando das

consequéncias do aquecimento global nos oceanos.

Além de preparar a cena para que a reporter traga a informacéo, ao Apresentador

cabe ainda a tarefa de “costura” em que aparece para conectar as muitas partes do
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discurso. No exemplo 21, o Apresentador cria a liga argumentativa que da forma ao
discurso, unido a fala dos pesquisadores, na edicao final feita pela producdo do

programa.

Exemplo 21 : Programa Globo Ecologia

Unidade 9

1.Ap: Sabe o que mais esta afetando as correntes marinhas? O derretimento das geleiras.
E que o gelo que esté nas montanhas derrete e vai para os rios que desaguam no mar. /.../
2. P5: O mar ele congela a menos dois graus, porque ele tem sais, ele é mais denso. So
que pra ele congelar ele tem que expulsar o sal. /.../

3. Ap: Quando aquecemos o planeta provocamos o derretimento das geleiras e também a
modificacdo de formacgéo de gelo marinho

4. P4: Vocé vai enfraquecer ndo s6 o mar na regido sul mas o mar na regido norte. Entao
as aguas que sao formadas no sul que deveriam alcancar latitudes é né mais baixas ou até
mesmo o atlantico norte provavelmente ndo mais alcancardo, entdo haveria uma a uma
grande mudang¢a né nesse grande refrigerador que é as regibes polares desempenham
entdo haveria uma grande mudanga no clima do planeta

5. Ap: Isso significa que aquele equilibrio de temperatura entre a regido do equador que é

mais aquecida e as regibes polares mais frias pode ser quebrado./.../

Ja a Reporter cabe a tarefa de gerenciar a informagao. Ela entrevista, organiza e
sintetiza as idéias A Repoérter tem a incumbéncia de reunir e tratar a informagao,
garantindo que seja oferecido ao publico conhecimento obtido em fontes confiaveis.
Fontes que muitas vezes se materializam na figura dos pesquisadores. A figura da
reporter mantém-se fiel ao papel que deveria desempenhar em um telejornal, sem

ousar desviar-se do curso. Sua fala tem a cadéncia tipica do telejornal.
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Quanto a finalidade os “fazeres do ato” de linguagem, o programa Globo Ecologia
compromete-se especialmente com o “fazer-saber’, o “fazer-pensar” e mais
sutiimente com o fazer-fazer”. O “fazer-saber”’ atrela-se a dimensao telejornalistica
que tem como objetivo informar. O exemplo 22 explicita a intencdo do programa em

apresentar/tornar conhecido o assunto aquecimento global.

Exemplo 22 : Programa Globo Ecologia

Unidade 2

1. Ap: /.../ Conhecer o inimigo é o primeiro passo para enfrentar o problema. E é isso que

estamos fazendo nessa série especial do Globo Ecologia.

Ja o “fazer-pensar” encontra-se na finalidade argumentativa encerrada em alguns
fragmentos narrativos. O Apresentador e o0s pesquisadores falam dos
acontecimentos da natureza e do passo a passo de suas pesquisas, eles narram,
mas cada episodio narrativo compde uma trama de episoddios que quando unidos
revelam uma argumentagdo. Embora este seja um percurso discursivo interessante,
ao privilegiar uma organizagdo complexa do discurso, fugindo da tradicional
linearidade, ha o risco das idéias ndo serem concluidas. Por vezes, enquanto
analisavamos as unidades em busca dos temas, perdiamos no emaranhado de

episodios narrativos a intencéo de fala do sujeito comunicante.

Por ultimo, o “fazer-fazer” aparece no desejo do sujeito comunicante na figura do
Apresentador de convencer o telespectador a mudar de habitos, como no exemplo

23:
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Exemplo 23 : Programa Globo Ecologia

Unidade 10

Ap: E preciso encarar o problema com seriedade e sem demora. Colocar em prética

iniciativas que comegam com atitudes simples de cada cidaddo, de empresas, de

governos. /.../

Poderiamos em resumo apresentar o contrato de comunicagdo do programa Globo

Ecologia nas seguintes clausulas:

1.0 programa Globo Ecologia compromete-se em abordar assuntos ligados ao meio

ambiente.

2. O programa Globo Ecologia tratara o assunto de maneira leve, sem deixar de lado

o rigor e a seriedade cientifica.

3.0 programa Globo Ecologia compromete-se em buscar informagdes nas fontes

cientificas de maior prestigio.

Sabendo que em nosso estudo temos particular interesse pela emocgao, destacamos
que o programa Globo Ecologia ndo apresenta em seu contrato de comunicagao
nenhuma promessa nessa direcdo. Se encontramos indicadores patémicos no
discurso, como veremos a seguir, eles ndo sao anunciados no contrato estabelecido
com o telespectador, ndo havendo portanto este compromisso por parte da
producdo, tampouco essa expectativa na recepcdo. Por outro lado, havendo uma

clausula na qual a produgdo compromete-se em tratar o assunto de maneira leve,
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parece que o Globo Ecologia entdo, se ndo assume divertir, pelo menos promete nao
aborrecer. Em se tratando de um produto especifico para a televisao, esperavamos

qgue houvesse ao menos esse diferencial.

b) Marcas patémicas

O programa Globo Ecologia ndo promete emocionar, embora trate de um tema rico
em elementos que poderiam ser convertidos em marcas patémicas, com
potencialidade para produzir inclusive uma produgdo sensacionalista. O programa
aborda o tema das mudangas climaticas confirmando a acdo humana como
determinante no aquecimento global. Vale lembrar, que o programa Globo Ecologia
surgiu na ocasiao do encontro Rio 92, quando a sociedade foi convocada
oficialmente a manter-se informada e tomar decisbes acerca dos problemas
ambientais ali descritos. O programa nasceu, portanto, sob a égide do medo, da

tragédia, da catastrofe.

Procuramos localizar na transcrigdo a presenca de palavras, expressdes e idéias
associadas ao campo semantico do medo, da tragédia, da catastrofe. Em nosso
garimpo lexical encontramos as palavras sobrevivéncia, extingdo, missao, acido,
vitimas, mudancga, e ainda expressées como “‘queda de um asteroide”, “o planeta

» LT ”

esta doente”, “ai que mora o perigo”, “sinal de alerta”, “afetando o equilibrio”.

A partir desses rastros patémicos investigamos a ilha de enunciagdo nas quais

estavam inseridos, para entdo verificarmos a significagdo pretendida pelos



121

enunciadores. Trabalhando com estas ilhas de enunciacdo e suas respectivas

significagdes, chegamos as seguintes marcas patémicas:

b)1. Gestdo de mudancga

Ha o anuncio em carater premunitério de uma possivel mudanga desencadeando o
término da ordem conhecida, obrigando o sujeito interpretante a buscar novo arranjo
para sua existéncia. Assim, todos os sentimentos esperados em um contexto de
mudanga poderiam ser deflagrados na recepgao. Este sujeito, porventura, podera
nao se adaptar ao novo contexto. No programa Globo Ecologia os dados cientificos
preconizam uma alteracdo nas dinamicas da natureza, descrevendo as implicagdes
dessas mudangas em muitas instancias, que em conjunto, transformariam as
condicdes da vida em nosso planeta, tal como o conhecemos. E o que podemos ver

no exemplo 24

Exemplo 24 : Programa Globo Ecologia

Unidade 6

2. Ap: A previsao dos cientistas é que até o final do século o mar fique mais quente pelo

menos 1 grau acima do que ¢é hoje. Mas esse ndo é um problema apenas para o futuro. As

mudancgas ja comegaram/.../

b)2. Risco de morte

A morte aparece como possibilidade ao longo de todo o discurso do Globo Ecologia,

seja na extingdo dos dinossauros, no branqueamento dos corais, na mortandade dos
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peixes e nas duvidas que pairam sobre a capacidade da nossa espécie em
sobreviver as novas condi¢cbdes climaticas. Uma situagdo de morte em cadeia é

retratada no exemplo 25:

Exemplo 25: Programa Globo Ecologia

Unidade 5

3. P1: Os corais sdo as areas onde a a biodiversidade é uma das maiores nos (titubeou)
nos ambientes marinhos né. Ah entdo a redugdo dos corais ou a morte dos corais
representa também a morte de todos aqueles organismos que que dependem dos corais.

Tanto os in invertebrados quanto peixes que tem na volta toda vida marinha que tem em

volta no entorno dos corais ficaria prejudicada /.../

b) 3. Enfraquecimento de uma crenga

A crenca na bondade natural e inerente a nossa espécie é colocada a prova quando
o poder de destruicdo do homem é comparado ao asterdide que para alguns
cientistas foi o responsavel pela extingdo dos dinossauros. Ao incluir no discurso a
discussédo sobre a natureza boa ou ma do homem, temos a atencdo dos sujeitos
defensores das duas frentes, visto que os argumentos apresentados servem tanto
para minar uma tese quanto reforcar a rival. No exemplo 26 o homem vildo é

apresentado:

Exemplo 26 : Programa Globo Ecologia

Unidade 1

‘ 1. Ap: /.../ A terra voltou a adoecer. Esta com febre. Nossa civilizagdo se desenvolveu sem




123

cuidados e aqueceu o planeta numa velocidade nunca vista. Dessa vez ....n6s somos o

asteroide.

b) 4. O telespectador é desafiado

Diante do cenario de devastagcdo que se apresenta, o telespectador € desafiado a
participar de uma missdo para salvar o planeta. Nessa convocacdo encontramos
forte apelo moral, quando o Apresentador questiona se essa missdo especial sera
iniciada agora, ou se sera postergada para que as proximas geragdes resolvam o
problema. A fala do Apresentador busca deflagrar o sentimento de vergonha, caso a

missao seja adiada como no exemplo 27:

Exemplo 27: Programa Globo Ecologia

Unidade 1

1. Ap: /.../ Deter o aquecimento global é o nosso desafio. A Unica duvida é se vamos

encarar o problema agora... ou entregar a missdo para os nossos filho....e netos.

b) 5. Comportamento exploratério

A incerteza, o desconhecido, a duvida sugerem um comportamento exploratorio.
Embora o Globo Ecologia fundamente-se mais no conhecimento tedrico do que na
acao, o Apresentador propde ao telespectador que ele faga um teste, realize uma

experimentacao visando conferir uma informagao dada por ele como no exemplo 28:

Exemplo 28: Programa Globo Ecologia
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Unidade 3

1. Ap:/.../ Da préxima vez que vocé vier a praia faga um teste. Fique com o olhar

concentrado no infinito la onde a visdo quase néo alcangca mais.../.../

Sobre as imagens, o que observamos é que encontram-se em consonancia com o
que é proferido, configurando-se como um recurso de confirmagao do que é dito,
criando contexto visual (ilustragdo) e buscando explicitar explicagdes distinguindo na
figura os elementos que compdem a cena ou sob a forma de mapas para que o
telespectador se situe. Quanto ao elemento ou reforgo patémico que poderiam
exercer, acreditamos que as imagens, assim como observamos com 0S Signos
linguisticos, nao constituem por si so indicadores de emocgdo, havendo a
necessidade de reconhecermos a situagao enunciativa e a significagdo. O mesmo

fendbmeno se repete para a musica instrumental utilizada.

Por ultimo, vale destacar que observamos haver uma gradativa diminuicdo dos
rastros patémicos ao longo das unidades. A unidade 1 concentra o maior numero de

rastros patémicos e marcas patémicas advindas da significagao.

Ciéncia em Ag¢éao no programa Tudo € Possivel

O programa Tudo é Possivel € um programa de auditério e variedades que reune
atracbes que desafiam padrées de normalidade e tendem para o sensacionalismo.
Foi criado um quadro no programa, voltado especificamente para a ciéncia, “Na
ciéncia Tudo é Possivel’, que tem como objetivo apresentar experimentos que

tenham provavel impacto sobre o publico. O grupo Ciéncia em Acgao, formado por
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trés professores de ciéncias, participa do quadro. Aqui analisamos a primeira parte

da apresentacéo (disponivel no www.youtube.com.br), com duragao de seis minutos,

na qual a “cama de faquir’ é explicada do ponto de vista da ciéncia. Além da

Apresentadora, dos trés professores, dois voluntarios participam da cena.

No palco temos uma mesa na qual os objetos que serao utilizados pelos professores
encontram-se dispostos. No inicio da apresentacédo a Apresentadora e os integrantes
do grupo posicionam-se atras da mesa, dirigindo-se a frente, quando a acéo
propriamente dita acontece, dispondo um banco e um placa com pregos para simular

a “cama do faquir’. A platéia encontra-se disposta lateralmente.

a) Contrato de comunicagao

O programa Tudo é Possivel fundamenta-se em territério préprio para o incomum, o
‘nao esperado”. Ao declarar que nao ha restricbes e que qualquer evento pode
acontecer ali, a produgado convoca a imaginacao dos telespectadores os casos raros,
inusitados, improvaveis, exoéticos. Na realidade, ao dizer que “tudo é possivel, o
programa esta a falar exatamente do que consideramos impossivel, e é esse
impossivel que ira compor o repertério do programa. Essa promessa aparece
também no quadro analisado por nds, quando a ciéncia aparece como tema.
Contudo, ao apresentar o quadro a Apresentadora do programa qualifica a
abordagem que sera dada a ciéncia, afastando-se que qualquer possibilidade de
sisudez e seriedade com a qual a ciéncia € normalmente trabalhada. No exemplo 28,

a fala da Apresentadora no inicio do programa:
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Exemplo 29 : Participagao do Ciéncia em Acao

Unidade 1

1. Ap: E pra vocé, que gosta de ..ciéncia, de experime:entos maalucos, fique ligado, porque

0 nosso programa Abre espacgo, para jovens cientistas, que queiram se apresentar e fazer

seus experimentos, AQUI, grandes descobe:rtas/.../

Quando os integrantes do grupo sao apresentados para o publico, um novo elemento
reforca a idéia de que a ciéncia recebera um tratamento diferente do usual, o traje dos
professores. Embora dois deles utilizem o jaleco branco, vestimenta através da qual
identificamos a figura do professor, acrescentam acessorios que remetem a idéia do
espetaculo, da graga, do circo. Ha uma cartola, 6culos coloridos e futuristas, os
cabelos sao modelados para que mantenham-se penteados para cima, como se fosse
resultado de um choque elétrico. Um dos professores veste um macacao escuro, nos
moldes daqueles utilizados pelos mecanicos de férmula 1, figura que reforca a
sugestao de que havera muita acdo em cena.. A combinagao do jaleco com estes
outros elementos resulta na figura hibrida do “professores divertido”. Contudo, para
que a informacao trazida por esses “professores-divertidos” ndo se afaste por demais
da dimensado do conhecimento a Apresentadora reforca no discurso o componente

professor no hibrido como no exemplo 30:

Exemplo 30 : Participacédo do Ciéncia em Agao

Unidade 3

‘ 1. Ap: Vamos comegando entdo. Lembrando que sdo professores de ciéncia, viu.../.../
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O discurso é entremeado de risos, durante toda a apresentagdo. A platéia nao é
numerosa como a dos programas de auditério realizados em teatros, havendo uma
atmosfera de cumplicidade e brincadeira entre os sujeitos, como podemos observar

no préximo exemplo 31:

Exemplo 31: Participacédo do Ciéncia em Agao

Unidade 4

5. M: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, M antes de colocar a placa sobre
o banquinho, a mantém escondida, enquanto fala) Pior que eu nao tive muito tempo de
pregar muitos pregos entao eu trouxe essa aqui, 6 (Close na placa com apenas um prego,
pausa, som da platéia indignada).

6. Ap: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, a Apresentadora mantém-se
estatica por alguns segundo olhando para o prego, depois volta a chamar o voluntario,
plano proximo) Guilherme, venha cé, Guilherme...Vem aqui Guilherme! (Imagem do
auditério, pano geral, imagem do Voluntario 2, plano médio, que faz gesto de “negativa”

com as maos, todos riem bastante)

O exemplo 30 revela ainda o papel da Apresentadora no que diz respeito a tarefa de
gerenciar os acontecimentos em cena, dar a palavra ou silenciar interlocutores,
reforcar os papéis ocupados pelos participantes e ainda garantir a presenga do bom

humor.

Dos “fazeres do ato” de linguagem, acreditamos haver na particpagdo do grupo
Ciéncia em Agao no programa Tudo é Possivel o “fazer-saber’ e “fazer-sentir”. O
“fazer-saber” traduz-se na intencdo de trazer para o publico uma informagao nova,

como “desvendar o segredo do faquir’. Ja o “fazer-sentir’, premissa fundante do
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programa Tudo é Possivel, compromete-se em navegar pelo inusitado e, portanto,

promover sensacgdes no telespectador.

O contrato de comunicacdo do quadro Na ciéncia Tudo € possivel poderia reunir

como clausulas:

1. O conhecimento cientifico sera acessado por intermédio de experimentos praticos.

2. Somente serao apresentados experimentos divertidos.

3. O conhecimento a ser revelado é de natureza rara, para poucos.

b) Marcas patémicas

Acreditamos que para a produgcdo do programa, oOs experimentos representem a
estratégia para se chegar ao conhecimento cientifico, e que o divertimento prometido
encontre-se neste percurso a ser percorrido, um percurso de aventura. Isso porque as
experiéncias encerram a dimensao do risco, real ou imaginario, e o desenrolar dos
acontecimentos seja imprevisto. Nesse contexto, buscamos localizar ao longo da
transcricdo rastros patémicos que apresentassem liga ao campo semantico do
divertimento e da aventura, como: “experimentos malucos”, segredos, “grandes
descobertas”, “jovens cientistas”, “na ciéncia tudo é possivel”’, loucura, caramba,
furado, “espontdnea pressao”. A partir dessas palavras, idéias e expressoes

procuramos encontrar a significagdo nas ilhas de enunciagdo em que encontravam-se
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inseridas. Para a participacdo do Ciéncia e Acao, consideramos ser marcas

patémicas no discurso:

b) 1. Desfile pelo incomum

Ao apresentar o quadro no programa a Apresentadora oferece duas informacdes
sobre o conteudo que ira ser trabalhado, falando diretamente com o telespectador que
supostamente apreciaria os “experimentos malucos”. O quadro trabalhara com a
realizacao de experimentos, selecionando dentre os experimentos apenas aqueles
experimentos que pertengam a categoria dos “malucos”. O maluco aqui encampa todo
a gama de experiéncias que envolvam o espanto, que apresente resultados
inesperados ou fuja @ normalidade dos acontecimentos. Um desfile pelo incomum é o

que promete a Apresentadora no exemplo 32:

Exemplo 32 :Participagao do Ciéncia em Agao

Unidade 1

\ 1. Ap: E pra vocé, que gosta de ..ciéncia, de experime:entos maalucos, fique ligado/.../

b) 2. Revelagao de um segredo

Parte-se do principio que exista um pacote informacional oculto, e o programa
compromete-se em revelar seu conteudo. O telespectador tera acesso a uma
informacéo rara e restrita, o que pode fazer com que experimente uma sensacao de

prestigio, como se tivesse sido escolhido especialmente para compor este auditorio.
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No momento em que alguém diz “eu vou contar um segredo” os lugares que cada
sujeito envolvido na mise en scéne discursiva ocupa sofre re-significacdes. Aquele
para quem o segredo € revelado ouve tem o bem estar por ter seu status
reconhecido, Por outro lado quem fala e provisoriamente aproxima-se daquele que
enuncia o0 segredo como o0 entusiasmo ligado ao conteudo da mensagem
propriamente dita, por ter sido um segredo, significa que Um segredo contém
informacdes que se trazidas a publico, Os enunciadores utilizam a expressao

“‘desvendar segredos” e “segredos da humanidade” como no exemplo 33.

Exemplo 33 :Unidade 2

00:44 1.J: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, postados atras da mesa de
experimentos, letreiro contendo dados para participacdo no programa) Bom, a gente vai
comegar... mostrando pra vocés.. uma experiéncia que na verdade (Imagem de J, o letreiro
com o nome do programa volta a aparecer e permanece, plano proximo) ndés vamos
desvendar um dos segredos...da humanidade.

2. (Locugéo em off da Apresentadora) Ap:{Segredos da humanidade?}

3. J: E nés vamos desvendar o segredo do faquir. (Imagem dos 3 integrantes, pano geral)

b) 3. Comportamento de aventura

Partindo do pressuposto que a ciéncia pode ser chata e aborrecida, especialmente
quando representada pela figura do cientista renomado cuja fala € ininteligivel para a
maioria dos nao-cientistas, o programa Tudo € Possivel busca trazer leveza a cena

através da presenga dos “jovens cientistas”. O grupo € formado cientistas, o que
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garante a legitimidade do conhecimento que trazem, mas o fato de serem “jovens”
parece sugerir um comportamento diferente do esperado para um cientista. Ser jovem
implica em correr riscos que os que tém mais idade nao correriam, em aceitar
desafios, em tornar a incursdo pelo conhecimento uma aventura. E o que se anuncia

no exemplo 34:

Exemplo 34: Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 1

1. Ap: /.../ Porque o nosso programa Abre espaco, para jovens cientistas, que queiram se

apresentar e fazer seus experimentos, AQUI, grandes descobe:rtas/.../

b. 4) Risco de dor

Assim como o risco da morte no Globo Ecologia, o risco da dor aqui é algo a ser
evitado. O telespectador é representado em cena pelos voluntarios, que vivenciam em
seu lugar o risco da dor. A Apresentadora ao ver a placa contendo apenas um prego
declara enfaticamente e rindo que nao quer ser o voluntario a experimentar a
montagem. A possibilidade da dor encontra-se em todas as unidades estudadas,

como no exemplo 35:

Exemplo 35: Participacao do Ciéncia em Acao

Unidade 2

12. Ap: Sera que ele se machuca tadinho?

13. J: Eu acho que ele sai todo furado. O que que vocé acha?
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\ 14. M: Eu acho tambem que ele sai furado.

b) 5. Comportamento exploratério

A imagem de cada placa contendo pregos desperta de antem&o na recepgao uma
expectativa, a da experimentagao, do testar, do ver como funciona. O risco da dor
fisica existe, mas o telespectador encontra-se em seguranga, pois esse risco foi
assumido por outrem, o voluntario. No exemplo 35, a prépria Apresentadora
experimenta a placa, confirmando o risco de ferimento e, portanto, o realismo da

montagem.

Exemplo 36 :Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 3

14. Ap: /.../(Close na mdo da Apresentadora) Bom vocés vao ver que S&o pregos de
verdade, olha s6 que loucura. Ndo gente, p6em a méo, vocé ja pés? (dirigindo-se a V1) D6i
né. Nao precisa nem pressionar aqui e mostrar minha mao um pouquinho ndo sei se
conseguem ver olha. Eu pressionei um::to pouco, quase nada (dito rapido). O minha mé&o.
0. Pé-xa./.../

b) 6. O riso como tensao

A presenca do riso na mise en scéne discursiva constitui forte sinal da intencao
patémica. O riso pode aparecer na instancia da recepg¢ao, logo como materializacdo do
efeito visado pelo enunciador em seu projeto de fala, na instancia da produg¢ao, como
localizador e reforco da intencdo de emocionar, e nas duas instancias

simultaneamente. Embora o riso aparega associado a idéia de alegria e
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contentamento, ele pode ter significacdes distintas junto a enunciagdo. No programa
Tudo é Possivel, o riso acontece com elevada frequéncia. Para nds o riso enquanto
marca patémica pode assumir duas significagdes. Veremos a primeira aqui e a outra

na proxima segao.

O riso como sinal de tensdo aparece quando a Apresentadora, dotada do poder que
Ihe é conferido pela posicdo que ocupa em cena, reforca exacerbadamente através
da fala os papéis assumidos por cada interlocutor na mise en scéne discursiva. Nao
ha contestacdo por parte do participante que sofre os excessos vinculados a
autoridade da Apresentadora, concordante que esta com a distribuicdo de papéis,

como podemos ver no exemplo 36:

Exemplo 37 : Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 3

32. Ap: Guilherme vocé veio por livre... e espontédnea presséo .Ndo é. Vocé senta entdo

agora. Nao vou nem perguntar se vocé quer. Pode sentar. Seenta. Levanta os pé...levanta

os pés. E ai?

b) 7. O riso como marcacgao de territorios

Nesse caso o riso surge quando a Apresentadora inclui em seu repertério falas com

conotagao sexual, como vemos no exemplo 38, que ao serem compreendidos pela



134

platéia desencadeiam o riso. Nesse caso ela conduz discursivamente as idéias para o

territorio sexual.

Exemplo 38: Participacédo do Ciéncia em Agao

Unidade 4

30. Ap:/.../Vocé venha! Fica ai, por favor. Calma, calma, calma. E impressionante a pressa

que eles tém de sentar nessa cama aqui. Calma. /.../

b) 8. O ndo esperado

Esta marca patémica apresenta a particularidade de ter a imagem como componente
decisivo na significagdo do enunciado, visto que o discurso e a imagem articulam uma
troga visual. No exemplo 39 podemos observar a situagao discursiva na qual esta
marca aparece. A partir do discurso os telespectadores criam uma expectativa com
relagdo a imagem que lhes sera apresentada, entretanto uma outra imagem surge no

lugar da esperada.

Exemplo 39 : Participacao do Ciéncia em Agao

Unidade 4

4. J: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, ha movimento em cena do grupo,
que substitui as placas) O Marcos ficou incumbido de fazer essa cama . Ele ficou o fim de
semana inteiro (gesto reproduzindo o uso de um martelo) pregando, entdo, vamos tirar essa
e colocar a outra (substituicdo das placas no banquinho).

5. M: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, M antes de colocar a placa sobre

o banquinho, a mantém escondida, enquanto fala) Pior que eu nao tive muito tempo de

pregar muitos pregos entdo eu trouxe essa aqui, 6 (Close na placa com apenas um prego,
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‘ pausa, som da platéia indignada).

Programa ABCiéncia

O programa ABCiéncia foi exibido pela emissora portuguesa RTP e conforme

identificacdo do site do programa (http://www.abciencia.net/) era apresentado por um

Apresentador-cientista e uma Apresentadora. No palco havia uma mesa na qual os
objetos a serem utilizados no experimento encontravam-se. Um grupo de criangas
com idade provavel entre 11 e 15 anos compunha o auditorio e por trajarem uniformes
inferimos que pertencessem a uma escola em excursédo ao programa de televisdo. Os
excertos analisados por nos encontram-se disponiveis na Internet, visto que o
programa nao integra mais a grade de programagao da emissora, e forma escolhidos
por serem nomeados utilizando adjetivos pertencentes ao campo semantico da
emocao. No excerto 1, “Agua explosiva” os apresentadores permanecem sozinhos em
cena, enquanto no excerto 2, “ Gelo seco fantastico”, ha a participacdo de uma

menina da platéia.

a) Contrato de comunicagao

Ao utilizar a expressao “ABC” associada a palavra “ciéncia” no nome do programa, a
produgao portuguesa compromete-se com os telespectadores quanto ao conteudo e a
forma a ser explorado em cena. Sobre o conteudo, ndo ha comprometimento apenas
com a ciéncia, mas os conhecimentos cientificos elementares, basicos, os mais

simples. Ja a maneira prevista para que essa ciéncia basica seja trabalhada sugere,


http://www.abciencia.net/

136

ao utilizarmos o “abc” escolarizado que os conteudos sofrerdo tratamento didatico,
havendo atencao especial para que a recepgao de fato compreenda as informacdes

ofertadas.

Como na produgao anterior, o programa ABCiéncia busca organizar o conteudo a
partir da realizagdo de um experimento, evento primeiro a partir do qual todo o
programa se organizara. O experimento funciona como gatilho para a discussao e a
apresentacao do conhecimento. No exemplo 40, a Apresentadora inicia o discurso
chamando o experimento, que nesse episédio tem o carater de servir ainda como

ilustracdo de um perigo:

Exemplo 40 : Programa ABCiéncia-Excerto 1

Unidade 1

1. C: Manoel, o que é que vamos ver agora, mais uma experiéncia?

2. M: Ndo é uma experiéncia, € mais um aviso, Carlota, um aviso de perigo.

Como os outros Apresentadores investigados, a Apresentadora gerencia a cena
determinando a sequéncia dos eventos, solicitando informagdes, fornecendo
esclarecimentos. No exemplo 41, ela garante as boas condi¢gdes de luz para que o
experimento fosse visto pelos telespectadores, indicando que as luzes fossem

suavizadas:

Exemplo 41 : Programa ABCiéncia- Excerto2

‘ 8. C: E se pudessem baixar as luzes, por favor.
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Além das fungbes tipicas incumbidas a figura do apresentador, a Apresentadora do
ABCiéncia representa em cena o papel do nao-cientista, materializando em sua fala
os comentarios proprios do “homem comum”, o telespectador. E o que podemos ver
no exemplo 42, quando a Apresentadora aventa uma possibilidade que € na realidade
uma duvida comum entre os usuarios de microondas quanto ao emprego de objetos

metalicos:

Exemplo 42 : Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 3

5. C: E se for uma colher de metal...posso colocar...

6. M: Ndo.Uma colher de metal, ndo. Nunca se pbe objetos de metal no microondas. E uma

regra basica. /.../

Ndo encontramos na performance do Apresentador-cientista evidéncias que o
aproximasse da figura de um apresentador como a nomenclatura sugere. Ele é
responsavel por trazer a cena o conhecimento acerca do experimento desenvolvido e
implica o interlocutor na co-construcdo da cena através de atos alocutivos,
assemelhando-se muitas vezes a figura do professor. E o que podemos ver no

exemplo 43:

Exemplo 43 : Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 1

\ 17. M:/.../ Presta atengdo. Vistes? /.../
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Dos “fazeres do ato” de linguagem, acreditamos haver no programa ABCiéncia o
“fazer-saber”, o “fazer-fazer’ e o “fazer-sentir’. O “fazer-saber” aparece na explicacéo
realizada pelo Apresentador-cientista. Ja o “fazer-fazer’” é intencdo quando ha a
demonstracdo dos riscos do aquecimento de agua no microondas e uma alternativa
entdo é sugerida. O “fazer-sentir” por sua vez aparece principalmente no excerto 2,
quando aos resultados do experimento s&do atribuidos adjetivos como “espetacular” e

“assustador”.

Embora o nome do programa sugira o “fazer-compreender” ao remetermo-nos a idéia
do “abc” enquanto pratica escolar, ndo encontramos evidéncias na performance dos
apresentadores que nos levassem a acreditar haver uma preocupagao por parte da

producdo com a compreensao dos telespectadores.

O contrato de comunicagao no programa ABCiéncia poderia reunir como clausulas:

1. O programa tera a ciéncia como tema central.

2. O conhecimento cientifico limitar-se-a a niveis elementares.

3. O conhecimento cientifico sera acessado por intermédio de experimentos praticos.

4. Pode haver uma utilidade pratica para o conhecimento disponibilizado.

b) Marcas Patémicas
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A partir dos rastros patémicos localizados, acreditamos haver no programa ABCiéncia

trés marcas patémicas:

b) 1. Risco de dor

A dor como resultado de um acidente é aventado e serve de premissa para a
organizacéao do discurso ao longo de todo o excerto 1, como podemos ver no exemplo

44,

Exemplo 44: Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 1

19. M: Uma explosédo de agua. E agua a ferver ainda por cima. Se eu tivesse agarrado o

copo com a mé&o poderia ter me queimado com muita gravidade.

b) 2. Alerta sobre perigo

E anunciado um aviso de perigo. Um comportamento que faz parte da rotina dos
telespectadores pode representar enorme risco para os mesmos. No exemplo 45,

temos a enunciacdo em que essa idéia é construida:

Exemplo 45 : Programa ABCiéncia-Excerto 1

Unidade 1

1. C: Manoel, o que é que vamos ver agora, mais uma experiéncia?
2. M: Ndo é uma experiéncia, € mais um aviso, Carlota, um aviso de perigo.

3. C: De perigo?

4. M: Exatamente
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5. C: E qual que é o perigo?
6. M: Olha, uma coisa que as pessoas fazem com muita frequéncia la em casa e que nao

sabem o perigo que envolve..Vamos aquecer a agua no microondas..

7. C: Sim. Explica la por que que isso pode ser perigoso.

b) 3. Comportamento de aventura

Aqui, como verificamos no programa Tudo € Possivel a figura de um “jovem cientista”
garante a legitimidade do conhecimento e ao mesmo tempo sugere um
comportamento diferente do esperado, como se a juventude do Apresentador-
cientista garantisse que os experimentos mais arriscados e proximos de uma aventura
fossem escolhidos. Experimentos que requerem medidas de seguranga, como vemos

no exemplo 46:

Exemplo 46 : Programa ABCiéncia-Excerto 2

1. M: /.../ Por questbes de seguranga vamos comegar por calgcar umas luvas, umas para
mim, outras para ti./.../

Localizamos na fala da Apresentadora rastros patémicos que ndo se configuraram na
enunciacdo como marcas patémicas. Faz parte do papel dela contudo localizar

possiveis sitios de emogao, como vemos no exemplo 47:

Exemplo 47 : Programa ABCiéncia- Excerto 2

12. C: E espetacular (Imagem da bolha com auditério ao fundo, plano geral, a bolha

estoura,ouve-se uma gargalhada de bruxa) Bem..esta foi mesmo assustadora. (Imagem do

Apresentador-cientista e voluntaria, plano geral)
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5.2 O estudo das vozes

Em nossa investigacdo as vozes apareceram apenas no nivel da enunciagéo, o que
sera discutido em outro momento. Cada sujeito é identificado como um enunciador e
tem em sua fala a possibilidade de manifestacdo de muitos locutores, através da

convocagao de suas vozes.

Ao todo analisamos as falas dos sujeitos envolvidos na mise en scéne discursiva das
trés producdes estudadas, totalizando 16 enunciadores. Participam do programa
Globo Ecologia 7 sujeitos enunciadores: o Apresentador, uma Reporter e cinco
entrevistados, os Pesquisadores. Ja a participagdo do grupo Ciéncia em Agao no
programa Tudo é Possivel, por sua vez, contou com a presenga de 5 enunciadores: a
Apresentadora, os trés integrantes do grupo e 2 voluntarios. Por ultimo, nos dois
episodios do programa ABCiéncia investigamos as falas de 3 sujeitos enunciadores, o

Apresentador-cientista, a Apresentadora e uma voluntaria.



Tabela 4: Numero de vozes identificadas em cada producao por enunciador
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Produgdes Sujeitos N° de | Vozes Total
Vozes de
Vozes
Globo Apresentador 11 Apresentador, Professor, | 13
Ecologia Telespectador, Cientista, Tipo 1,
Tipo 2, “todos nos enganamos”,
Delocugao, “responsabilidade nao
assumida”,  “responsavel  por
localizar  sitios de emogdo”,
Antropocéntrica
Reporter 4 Reporter, Professor, Telespectador,
Cientista
Pesquisador 1 3 Cientista, Professor,Telespectador
Pesquisador 2 3 Cientista, Professor, Telespectador
Pesquisador 3 2 Cientista, Professor
Pesquisador 4 4 Cientista, Outros Cientistas,
Telespectador, “responsavel por
localizar sitios de emogdo”
Pesquisador 5 1 Cientista
Ciéncia em | Apresentadora | 7 Apresentador, “responsavel por | 12
Acdo localizar sitios de emocgdo”, “gerar
emocao”, “todos sabemos”, “todos
ignoramos”, Onisciente, “excesso
de autoridade”
Participante J 5 Professor, Professor divertido,
Professor de Ciéncias, ‘“gerar
emoc¢ao”’, Onisciente
Participante M | 4 Professor, Professor divertido,
Professor de Ciéncias, “gerar
emo¢ao”’
Participante - -
Voluntario 1* - -
Voluntario 2* - -
ABCiéncia Apresentador- 5 Professor, Professor de ciéncias, | 8
cientista Telespectadores, “outros cometem
erros”, “todos cometemos erros”
Apresentadora | 3 Apresentador, “nao-cientista”,
“responsavel por localizar sitios de
emo¢ao”’
Voluntaria* - -

Observagdes™: Sujeitos com analise inviabilizada por conta do niimero de falas, ruidos ou
mesmo por ndo ter nenhuma fala.
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Foram definidas 24 vozes, que serao apresentamos a seguir. Procuramos definir cada
voz quanto ao conteudo de sua manifestacao, a fungao que desempenha no discurso

e ainda, identificar os sujeitos enunciadores que as convocaram.

As vozes foram reunidas em seis agrupamentos: vozes ligadas & midia, vozes
pertencentes ao universo da sala de aula, vozes do universo da ciéncia, vozes ligadas
a emocgao, vozes que promovem mudancga de papel através de mudanca de posigao

no discurso e um grupo de vozes gerais, sem conexao entre elas.

1. Vozes da midia

1.1.Voz do Apresentador

E a voz responsavel por : esclarecer sobre o contetido e a forma a ser apresentado;
realizar breves contextualizagbes acerca do tema; anunciar a participagcdo de outros
sujeitos;; definir e marcar o inicio e o término do programa assim como as pausas
para os intervalos comerciais; apresentar sinteses para efeito de desfecho;; retomar o
desenvolvimento do assunto; reforgar ao longo do programa o tema que esta a ser
trabalhado no episddio e os papéis que cada sujeito desempenha na mise en scéne

discursiva.

A Voz do Apresentador apareceu nas 3 producdes estudadas por nds na fala do

responsavel pela Apresentagcédo de cada produgao, como mostra a tabela 6 a seguir:
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Tabela 5 : Enunciadores que manifestam a Voz do Apresentador e producdes as
quais pertencem:

Producao Voz do
Apresentador

Globo Ecologia Apresentador

Participagao Apresentadora

Ciéncia em A¢ao

ABCiéncia Apresentadora

Nos exemplos a seguir temos os Apresentadores de cada produgao realizando a
tarefa de tornar claro para o publico o assunto que sera abordado em cada episddio.
Esta informacdo ¢é oferecida logo no inicio sendo acompanhada por uma
contextualizagdo do tema, na qual os aspectos que poderiam vir a deflagrar o
interesse da recepcdo sao destacados. Esta explanacdo inicial tem efeito de
justificativa para a escolha do assunto. E o que observamos no exemplo 48 do

Programa Globo Ecologia:

Exemplo 48 : Programa Globo Ecologia

Unidade 2

1. Ap: As mudangas climaticas causadas pelo aquecimento global comegam a interferir na

dindmica dos oceanos. /.../ Conhecer o inimigo é o primeiro passo para enfrentar o

problema. E é isso que estamos fazendo nessa série especial do Globo Ecologia.

Na Participacdo do grupo Ciéncia em Acao, além de se identificar o conteudo da
produgdo, a Apresentadora estabelece critérios para o tipo de experimentos que irdo

apresentar. Os esclarecimentos sdo sobre o conteudo e a forma como no exemplo 49.

Exemplo 49 : Participacdo do Ciéncia em Agao
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Unidade 1

1. Ap: E pra vocé, que gosta de ..ciéncia, de experime:entos maalucos, fique ligado (dito
bem rapido), porque o0 nosso programa Abre espaco, para jovens cientistas, que queiram se

apresentar e fazer seus experimentos, AQUI, grandes descobe:rtas, vamos assistir uma

apresentagdo Agora com o Ciéncia (pausa) em Ag&o.

Ja na producgao portuguesa, a Apresentadora é responsavel por trazer a cena essa
informacgéo, mas o faz estabelecendo um jogo com o Apresentador-cientista, como se
estivesse a ter a informagao simultaneamente com os telespectadores, como no

exemplo 50.

Exemplo 50 : Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 1

‘ 1. C: Manoel, o que é que vamos ver agora, mais uma experiéncia? ‘

A identificacdo do tema volta a acontecer am momentos posteriores, com a dupla
funcdo de dar a conhecer aos sujeitos que passaram a acompanhar o programa em
momentos posteriores, ndo tendo tido acesso ao esclarecimento inicial, como chamar
a memoria daqueles que estao vendo desde o inicio o assunto abordado, para efeito

de sintese.

Os proximos exemplos, 51, 52 e 53 mostram a Voz do Apresentador a anunciar a

entrada de novos sujeitos a cena.

Exemplo 51 : Programa Globo Ecologia
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Unidade 7

1. Ap : O Globo Ecologia esta de volta e no programa de hoje estamos falando das
consequéncias do aquecimento global nos oceanos (vinheta).
2. Ap: A previsdo dos cientistas é que até o final do século o mar fique mais quente pelo

menos 1 grau acima do que é hoje. Mas esse ndo é um problema apenas para o futuro. As

mudangas ja comegaram. Acompanhe essa historia na reportagem de Fatima Medeiros.

Exemplo 52 : Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 1

1. Ap: /.../O-la(aplausos da platéia). Como vai. Juarés ...Marcos ... Alex. Bem vindo. Vocés
nao séo de Sao Paulo, né?

2. Grupo(unissono):Néo

3. Ap: Cés sdo da onde?

4.M:N6s somos de Belo Horizonte

Exemplo 53 : Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 5

‘ 12. Ap: Um outro voluntario, por favor. Vocé! Vocé . Vocé venhal! Fica ai, por favor. ‘

A Voz do Apresentador cabe a funcdo de gerenciar a cena quanto ao tempo
disponivel e os acontecimentos previstos para acontecer neste periodo. Nos
exemplos 54 e 55 Programa Globo Ecologia veremos como a Voz do Apresentador
faz as marcagdes de tempo, despedindo-se para o intervalo e retomando em seguida,
e como, no programa Tudo é Possivel, exemplo 56, a Apresentadora determina o

ritmo para o desenrolar dos acontecimentos em cena.
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Exemplo 54 Programa Globo Ecologia

Unidade 6

7. Ap: Este é apenas um dos efeitos do aquecimento global nos oceanos. Resultado: aguas

cada vez mais quentes. Nessa troca constante com a atmosfera o mar também absorve

calor. Veja daqui a pouco no globo ecologia que volta em um instante espero vocé. Até ja!

Exemplo 55 : Programa Globo Ecologia

Unidade 7

1. Ap: O Globo Ecologia esta de volta e no programa de hoje estamos falando das

consequéncias do aquecimento global nos oceanos (vinheta)

Exemplo 56 Participacao do Ciéncia em Acgao

Unidade 1

‘ 7.Ap: Entdo vambora, vai la.

No programa portugués no proximo exemplo 57, temos a Voz do Apresentador

gerenciando a cena dos acontecimentos:

Exemplo 57 : Programa ABCiéncia- Excerto 2

‘ 8. C: E se pudessem baixar as luzes, por favor.
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Além de anunciar a participacao dos sujeitos, a Voz do Apresentador fica responsavel
ainda por reforca os papéis que cada sujeito desempenha na mise en scéne

discursiva no exemplo 58.

Exemplo 58 : Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 3

‘ 1. Ap: (...)Lembrando que sao professores de ciéncia, viu ‘

Outra atribuicdo da Voz do Apresentador tem a ver com a solicitacdo de explicagdes,

como vemos nos exemplos 59, 60 e 61.

Exemplo 59 : Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 7

1.Ap: Por favor, entdo expliquem pra gente o que acontece quando um faquir ...deita numa

cama ou... a::nda né por uma cama repleta de pregos. Qual a diferencga.

Exemplo 60 : Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 2

\ 1. C: E qual é a explicagdo afinal?

Exemplo 61: Programa ABCiéncia- Ecxerto 1

Unidade 2

\ 5. C: Bem..entdo, que alternativa que tu sugeres?
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A Voz do Apresentador deve ainda organizar sinteses para o fechamento do

programa, como vemos nos proximos exemplos 62 e 63.

Exemplo 62 : Programa Globo Ecologia

Unidade 10

19:02 1. Ap: Ta vendo s6 como o clima do planeta depende da satde dos oceanos? E ela
ndo anda muito bem. E preciso encarar o problema com seriedade e sem demora, colocar
em pratica iniciativas que comegam com atitudes simples de cada cidadéo, de empresas,
de governos. /.../ Agora é preciso colocar em pratica o que foi definido nos documentos. O

globo ecologia de hoje fica por aqui. Mas a série aquecimento global continua no proximo

programa. Até la!

Exemplo 63 : Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 2

‘ 11. C: Ok...Bom, como viram n&o devem fazer isto em casa &€ mesmo muito perigoso. ‘

No programa Tudo é Possivel a Voz do Apresentador, no exemplo 64, da as

informagdes para que outros sujeitos possam participar do programa.

Exemplo 64: Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 1

5. Ap: /.../. Entdo olha todo o Brasil que quiser se inscrever e participar, por favor (dito

rapido), se inscreva, ta aparecendo ai.. na sua tela como faz pra vocé se inscrever no Tudo

€ Possivel, afinal...na ciéncia... tudo é possivel. /.../

1.2. Vozes do Repdrter de Telejornalismo
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A Voz do Reporter de Telejornalismo aparece apenas na voz da Repérter do

Programa Globo Ecologia (ver tabela 6).

Tabela 6: Sujeitos que manifestam a Voz do Reporter do Telejornalismo
e producdes as quais pertencem:

Producao Voz do Reporter
Globo Ecologia Reporter
Participagdo Ciéncia | -

em Acao

ABCiéncia -

Esta voz tem as seguintes atribuigdes no discurso: procura fontes de informagao de
qualidade e confiaveis indo de encontro a elas, realiza entrevistas, oferece informacéao
para contextualizagdo, apresenta estatisticas como estratégia de legitimar informacéo,
faz previsbes com base na informagao reunida. O que podemos ver nos exemplos 65,

66 e 67:

Exemplo 65 : Programa Globo Ecologia

Unidade 4

1. R: /.../ Esse é o trabalho da professora Virginia Garcia da Fundacdo da Universidade

federal do Rio Grande. Nesse momento..ela esta analisando amostras que foram coletadas

na regiao da Patagénia

Exemplo 66 Programa Globo Ecologia

Unidade 7

3. R: /.../ O pesquisador Lauro Saint Pastous fez um levantamento minucioso do pescado

na costa sul do Brasil. Entre a cidade Rio Grande e o Chui na divisa com o Uruguai. Ele

constatou a abundéncia de um peixe muito pequeno, a anchuita, que além do potencial
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ainda pouco explorado na culinaria, serve de alimento para espécies maiores

comercialmente importantes, como o congro e alguns tipos de atum./.../

Exemplo 67 Programa Ecologia

Unidade 5

2. R: /.../O fenbmeno chamado de branqueamento é gradativo. De acordo com pesquisas

internacionais. Se o processo se mantiver no ritmo atual 30% dos recifes de coral do

planeta terdo desaparecido dentro de 30 anos.

1.3. Voz do Telespectador

Esta é a voz responsavel por trazer & cena o sujeito na recepgao e suas possiveis
duvidas, questionamentos e impressdes. Este sujeito vé-se implicado na fala do
Apresentador, como se a voz do aprendiz-telespectador fosse de fato a voz do proprio

sujeito.

Esta voz somente n&o apareceu no Programa Tudo € Possivel, sendo encontrada nas
falas dos sujeitos das outras duas produgdes, conforme a tabela 8 a seguir.

Tabela 7 : Enunciadores que manifestam a Voz do Telespectador
e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz do
Telespectador
Globo Ecologia Apresentador

Pesquisador 1
Pesquisador 2
Pesquisador 4
Participagao Ciéncia -

em Ac¢do
ABCiéncia Apresentador-
cientista
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A Voz do Telespectador é localizada quando o enunciador emprega atos alocutivos
com a intencao de implicar o sujeito que ouve. Dessa maneira, € como se o proprio

telespectador estivesse a levantar questbes, como acontece nos préximos exemplos

68, 69,70 e 71 do Globo Ecologia.

Exemplo 68 : Programa Globo Ecologia

Unidade 8

1. Ap: Bacana né. Vocé ja tinha pensando nisso? Que la embaixo no mar existem

montanhas.. cordilheiras... Pois é.

Exemplo 69 : Programa Globo Ecologia

Unidade 9

1.Ap: Sabe o que mais esta afetando as correntes marinhas? O derretimento das geleiras.
E que o gelo que estéd nas montanhas derrete e vai para os rios que desaguam no mar.
Resultado. Com mais agua doce diminui a salinidade. Lembra que é o sal que ajuda a

tornar a 4gua pesada pra formar as aguas profundas? E por isso que as regides polares

Ss80 essenciais para a formagéo das correntes.

Exemplo 70 : Programa Globo Ecologia

Unidade 3

1. Ap: /.../Nao parece que céu e mar sdo uma coisa s6? E realmente eles estao mais

misturados do que a gente imagina.

Exemplo 71 : Programa Globo Ecologia

Unidade 10
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\ 1. Ap: Ta vendo s6 como o clima do planeta depende da saude dos oceanos? /.../

No préximo exemplo 72, a Pesquisadora 1, ao dizer que o calculo feito por ela “parece
que é pouco” esta na realidade incluindo no discurso uma provavel impressdo do
telespectador,visto que ela sabe que o valor ndo € pequeno, mas sabe também que

pode parecer diminuto para quem a ouve.

Exemplo 72 : Programa Globo Ecologia

Unidade 4

4. P1: (Imagem da Pesquisadora enquanto fala em seu ambiente de trabalho). Essas duas
bilhées de toneladas parece que é pouco é e em relagdo esse fluxo todo anual que tem,
mas se vocé vé a acumulagéo disso. Pensa que isso é por ano. Entdo 10 anos de 100 anos
séculos e milénios o oceanno esta se tornou com o passar dos milénios um grande
reservatorio de de carbono. Né na forma de gas carbbnico e ou até também na forma de
até de matéria orgénica detritos e de rochas sedimentares. E entdo o oceano é em ultima
instéancia esse grande reservatorio de carbono que nés temos e que também mantém esse

equilibrio entdo com a atmosfera né ao loOngo de toda a existéncia do Planeta

O Pesquisador 4, no exemplo 73, insere de forma alternada em sua fala duas
questdes que, se houvesse de fato a presenga de um ouvinte-aprendiz, poderiam ter
sido levantadas. O pesquisador materializa a presenca do telespectador ele préprio

fazendo as perguntas que poderiam estar a acontecer na recepgao.

Exemplo 73 : Programa Globo Ecologia

Unidade 8

\ 4. P4: /.../ o que que significa? Que as aguas estdo é menos densas./.../ O que que iSSO
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\ significa? Que o enfraquecimento desse cinturdo de correntes que eu tava dizendo. ‘

No programa da televisdo portuguesa, o Apresentador-cientista recorre a Voz do
Telespectador ao trazer a cena o0 que possivelmente os telespectadores estao
pensando diante da imagem que estao vendo. Ele diz “4 vista desarmada até parece”
e ainda “parece gelo vulgar”’. Parece para quem? Parece para o telespectador, veja

nos exemplo 74 e 75 abaixo.

Exemplo 74 :Programa ABCiéncia

Excerto 1 -Unidade 1

13. M: Exatamente. Mas quando aquecemos a agua no microondas por muito tempo pode
ser que a &gua ndo entre em ebulicdo. A vista desarmada até parece que a agua néo
ferveu e continua fria.

16. C: Mas...

17. M: Mas na realidade toda energia esta la acumulada a espera de ser libertada.

Exemplo 75 Programa ABCiéncia

Excerto 2 -Unidade 1

1. M: (...) E aqui temos (indica com a cabeca) o gelo seco. Parece gelo vulgar mas néo é.

Como tu dissestes, é o tal Di6xido de carbono em estado sélido.

Neste ultimo exemplo 76 desta voz temos um fragmento do Programa Globo Ecologia
no qual a Voz do Telespectador dialoga com a Voz do Professor, que descreveremos
no proximo item. De fato, parece haver uma aproximag¢ao na ocorréncia destas vozes.

Procurar antecipar duvidas e dificuldades deflagradas por sua fala em uma recepgao,
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poderia fazer parte da pratica discursiva do professor ou de qualquer autor de fala
preocupada com a compreensao na instancia da recepcao. Contudo, se compararmos
a tabela (item 2) com a tabela (item 3) veremos que nem todos os sujeitos que
convocam a Voz do Telespectador convocam a Voz do Professor, e vice e versa, o

que discutiremos no préximo capitulo.

Exemplo 76 : Programa Globo Ecologia

Unidade 7

4. P2: Quando a gente passava a barreira dessa agua esse peixe desaparecia, ou seja nos
estamos entrando em um outro ambiente,

é como se a gente tivesse uma piscina onde tivéssemos uma raia da piscina com um
determinado tipo de agua e outra raia com agua diferente . E todo peixe tivesse restrito... a
uma raia Por que que o peixe esse peixe especificamente ndo estava na outra raia? (voz do
telespectador)

Porque a temperatura ndo era a temperatura que ela tolera. Nao é a toa ndo/ é a
temperatura que ela prefere.

E também porque aquela outra agua era extremamante pobre...a agua cuja disponibilidade

de alimento era baixiissima. Entdo ndo é que n&do havia somente uma espécie ndo havia

praticamente nenhuma espécie na outra agua

2. Vozes da sala de aula

2.1. Voz do Professor

E a voz que tem como preocupacgao viabilizar que o sujeito na recepcdo, o aprendiz-
telespectador, ndo apenas tenha acesso a informacdo disponibilizada, mas

compreenda o que esta sendo apresentado. Esta voz tem a funcido de colaborar para
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que a compreensado acontega. Para isso, tem performance semelhante a de um
professor em sala de aula: sugere atividades, desenvolve explicacbes, disponibiliza
elementos adicionais visando garantir a compreensdo, oferece novos
esclarecimentos, simplifica ao extrair o significado de forma sintética para o aprendiz-

telespectador.

A Voz do Professor apareceu nas 3 producgdes estudadas, sendo encontrada na voz

de 7 sujeitos,conforme a tabela 8 a seguir.

Tabela 8: Sujeitos que manifestam a Voz do Professor e produgbes as quais

pertencem:
Producdo Voz do Professor
Globo Ecologia Apresentador
Reporter

Pesquisador 1
Pesquisador 2
Pesquisador 3

Participagao Ciéncia Participante J

em Acdo Participante M

ABCiéncia Apresentador-
cientista

Oportunamente iremos discutir a presenca dessa voz na fala desses participantes.

Agora iremos conhecer exemplos da manifestagado dessa voz em cada produgéo.

O primeiro exemplo, o 77, dessa voz mostra o Apresentador do Programa Globo
Ecologia sugerindo que o telespectador realize uma experiéncia. Se o Apresentador
partisse do pressuposto que fala para alguém que com o mesmo conhecimento que

ele, talvez a pergunta fosse construida em fungao do “vocé ja testou na praia...?”.
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Contudo, o Apresentador sugere o teste, indicando supor que o outro desconhega o
procedimento. Portanto, € alguém que sabe, o professor, falando para quem néo
sabe, o aprendiz. A Voz do Professor sugere uma atividade exploratéria e ainda

oferece uma explicagao adicional.

Exemplo 77: Programa Globo Ecologia

Unidade 3

1. Ap: Da préxima vez que vocé vier a praia faca um teste. Fique com o olhar concentrado

no infinito la onde a visdo quase ndo alcanca mais...Ndo parece que céu e mar sdo uma

coisa s6? /.../ Quer ver como funciona?/.../

No exemplo 78, temos em um mesmo fragmento a manifestacdo de duas vozes na
voz do Apresentador. Primeiro aparece a voz tratada neste item, a Voz do Professor,
explicando como acontece a movimentagdo dos gases. Em seguida surge a Voz do

Apresentador, que anuncia uma reportagem, uma explicagao adicional.

Exemplo 78 : Programa Globo Ecologia

Unidade 3

1. Ap: /.../ E através dessa troca que os oceanos absorvem 1/3 de todo diéxido de carbono
produzido pela queima de combustiveis fosseis. E assim, ajudam a reduzir o impacto do

aquecimento global. (voz do professor).Veja como isso acontece na reportagem de Fatima

Medeiros.(voz do apresentador)
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No préoximo exemplo 79, a voz do Professor colabora buscando extrair o
significado de forma sintética para o telespectador, apés a fala do Pesquisador, que é

diferente da sintese da Voz do Apresentador associada ao desfecho do tema.

Exemplo 79 : Programa Globo Ecologia

Unidade 9

4. P4:. Vocé vai enfraquecer ndo s6 o mar na regido sul mas o mar na regiao norte. Entao
as aguas que sao formadas no sul que deveriam alcancar latitudes é né mais baixas ou até
mesmo o Atléntico norte provavelmente ndo mais alcangardo, entdo haveria uma a uma
grande mudancga né nesse grande refrigerador que é as regibes polares desempenham
entdo haveria uma grande mudanga no clima do planeta

5. Ap: Isso significa que aquele equilibrio de temperatura entre a regido do equador que é

mais aquecida e as regibes polares mais frias pode ser quebrado. /.../

A Repoérter do Programa Globo Ecologia também apresenta em sua fala a Voz do

Professor, como podemos ver no exemplo 80 a seguir.

Exemplo 80 : Programa Globo Ecologia

Unidade 7

7. R: (Imagem da repdrter na praia segurando um vidro contendo agua e dleo, que ela
utiliza para ilustrar a fala) O mar parece homogéneo mas é dividido em camadas de acordo
com a densidade da agua, quanto mais fria e salgada mais densa. Essas diferentes faixas
nao se misturam. S&o como déleo e agua num pote de vidro (e mostra vidro). Para eliminar
essa divisdo é preciso movimentar a agua (e movimenta vidro)...E esse é um dos papéis
das correntes maritimas (Locu¢cdo da Reporter em off, imagens do fundo do mar) As
correntes quentes se propagam nas regibes superficiais do oceano e as frias nas areas

mais profundas
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O Pesquisador 1, o Pesquisador 2 e o Pesquisador 3 apresentam em sua fala a Voz

do Professor ao utilizando em suas explicagdes analogias, nos exemplos 81, 82 e 83.

Exemplo 81: Programa Globo Ecologia

Unidade 6

‘ 2. P1: E varios deles contem carapacas de carbonato de calcio como se fosse giz né/.../

Exemplo 82 : Programa Globo Ecologia

Unidade 74.

P2: Quando a gente passava a barreira dessa agua esse peixe desaparecia, ou seja hos
estamos entrando em um outro ambiente, é como se a gente tivesse uma piscina {(figura
ilustrativa das raias de uma piscina, a agua em cada raia aparece com cores diferentes, e
ha um peixe em apenas uma raia)}, onde tivéssemos uma raia da piscina com um
determinado tipo de agua e outra raia com agua diferente (dito bem rapido). E todo peixe
tivesse restrito... a uma raia (Imagem do Pesquisador 2 no museu volta a aparecer) Por que
que o peixe esse peixe especificamente ndo estava na outra raia? Porque a temperatura
nao era a temperatura que ela tolera. Nao é a toa..ndo é a temperatura que ela prefere. (a
figura da piscina volta a ser apresentada com a raia vazia identificada como “agua pobre”) E
também porque aquela outra agua era extremamante pobre...a agua cuja disponibilidade de

alimento era baixiissima. Entdo ndo € que nédo havia somente uma espécie ndo havia

praticamente nenhuma espécie na outra agua

Exemplo 83 : Programa Globo Ecologia

Unidade 7

8. P3: Ou sdo correntes muito densas entdo elas estdo em contato com o assoalho

ocednico que a gente chama como fundo mesmo né. /.../
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No exemplo 84 a seguir o participante J, do grupo Ciéncia em Acao, confere de
antemao o que seu auditério conhece sobre o tema sobre o qual ira discorrer. Ele

antes de dar a informacéao, busca saber o que ja é sabido.

Exemplo 84 : Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 2

‘ 5. J: Ja ouviu falar do faquir? ‘

No préximo exemplo 85, o integrante J interpela a Voluntaria e a Apresentadora,
utilizando uma estratégia discursiva propria da sala de aula, na qual ele faz a
pergunta seguida de uma pausa, na expectativa que o outro complete com a
resposta. Ele chega a realizar um gesto com as maos, durante a pausa, em diregéo a
Voluntaria, indicando que esta deveria dar continuidade a fala completando a frase “a

gente usa uma...”.

Exemplo 85: Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 4

1. J: Bom, mas como a gente ta fazendo um experimento cientifico, todo mundo sabe, que

antes de testarmos alguma coisa nos seres humanos, a gente usa uma...cobaia.
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O exemplo 86, agora do integrante M do grupo Ciéncia em Acao, ha a tipica
devolugdo de questdo ao autor da questdo. A Apresentadora faz uma pergunta e o

sujeito M responde com outra pergunta para sé entao passar a explicagao.

Exemplo 86 : Participacado do Ciéncia em Agao

Unidade 7

1. Ap: Por favor, entdo expliquem pra gente o que acontece quando um faquir ...deita numa
cama ou... a::nda né por uma cama repleta de pregos. Qual a diferenca.

2. M: Qual a diferenca entre essas duas camas de pregos?

3. Ap: Uma tem muito prego e outra um.

4. M: hun hun. O peso do faquir distribui, vai um pouquinho para cada prego, a gente fala
que a pressdo diminui. Quanto maior a area, porque a gente ta somando a area de
preguinho por preguinho.

5. Ap: Sei

6. M: A pressdo é menor. Se a area for muito pequenininha, no caso desse prego (segura o

prego solitario na placa) a pressao é muito grande ai o faquir vaai furar o bumbum

O Apresentador-cientista do programa ABCiéncia utiliza a Voz do Professor ao
certificar-se que o outro esta a acompanhar o procedimento durante a execugao da

experiéncia, solicitando que se “preste atengcao”, no exemplo 87.

Exemplo 87: Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 1

17. M: Eu vou colocando as luvas, e agora vamos ver o que acontece. Deixa estar (coloca
0s oculos e abre o microondas) Estas a ver? Parece um copo d’agua fria, mas a energia

esta la todo acumulada. Vamos ver o que acontece. Passa-me esta colher. Presta atengéo

(mergulha a colher no copo que comeca a soltar bolhas). Vistes?
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| 18.C: Vi

2.2. Voz do Professor Divertido

A Voz do Professor Divertido mantém a legitimidade do conhecimento apresentado,
contudo procura inserir humor e descontracdo em sua fala e performance. Esta vos
aparece exclusivamente na fala dos integrantes J e M do grupo Ciéncia em Acao
(tabela 9). Como vimos, a figura de um professor ligado ao divertimento, ndo sendo,
portanto o professor convencional tem sua construgdo desde o estabelecimento do
contrato de comunicagéo, que no caso do grupo Ciéncia em Acao recebe o reforgo
extra das vestimentas que combinam o tradicional jaleco aos acessorios inusitados.

Tabela 9 : Sujeitos que manifestam a Voz do Professor de Divertido
e producgdes as quais pertencem:

Producao Voz do Professor
Divertido

Globo Ecologia -

Participacdo Ciéncia Participante J

em Acdo Participante M

ABCiéncia -

No exemplo 88, vemos a Voz do Professor Divertido arquitetar no discurso situacdes
geradoras de espanto e surpresa na recepcao. No fragmento os integrantes J e M
encenam uma armadilha na qual o dito gera uma espécie de expectativa quanto ao
que vai se ver, expectativa frustrada quando a imagem entdo se forma. Nao ha

duvidas de que se trata de uma brincadeira.

Exemplo 88 : Participacédo do Ciéncia em Agao

Unidade 6
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4. J: O Marcos ficou incumbido de fazer essa cama . Ele ficou o fim de semana inteiro
(gesto reproduzindo o uso de um martelo) pregando, entdo, vamos tirar essa e colocar a
outra (substituicdo das placas no banquinho).

5. M: Pior que eu ndo tive muito tempo de pregar muitos pregos entao eu trouxe essa aqui,

0 (pausa, som da platéia indignada).

6. Ap: Guilherme, venha ca, Guilherme...Vem aqui Guilherme! (platéia rindo bastante)

2.3. Voz do Professor de Ciéncias

Enquanto a Voz do Professor ocupa-se dos aspectos ligados diretamente a
aprendizagem, a Voz do Professor de Ciéncias é responsavel por assegurar que
dimensdes proprias da ciéncia sejam explicitadas e compreendias. Esta voz, presente
apenas na fala de trés sujeitos, conforme exposto na tabela 10, difere ainda da Voz
do Cientista, visto que preocupa-se ndo apenas com o conhecimento identificado
como resultados de uma pesquisa, mas tem a intengcdo que o telespectador seja
colocado a par do procedimento préprio do “fazer ciéncia”.

Tabela 10 : Sujeitos que manifestam a Voz do Professor de Ciéncias
e producdes as quais pertencem:

Producao Voz do Professor de
Ciéncias

Globo Ecologia -

Participagdo Ciéncia Participante J

em Acdo Participante M

ABCiéncia Apresentador-
cientista

Um cientista ao realizar um experimento ndo tem a necessidade de nomear sua acao,
como ocorre no exemplo a seguir. Trata-se da Voz do Professor de Ciéncias cuja
intengdo é garantir que o telespectador reconhecga ali um experimento cientifico e os

elementos que o legitimam, como no exemplo 89.
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Exemplo 89 : Participacao do Ciéncia em Agao

Unidade 4

1. J: Bom, mas como a gente ta fazendo um experimento cientifico, todo mundo sabe, que
antes de testarmos alguma coisa nos seres humanos, a gente usa uma...cobaia.
2. Ap: Ah é. Boa.

No exemplo 90, o integrante J propde um contra-teste antes que se va para o que ele

nomeia uma “conclusao final”.

Exemplo 90 :Participacédo do Ciéncia em Agao

Unidade 6

1. Ap: Por favor, professores de ciéncias. Muito obrigada, linda (falando com a V1, que
deixa a cena). O que que aconteceu aqui, porque eu coloquei um pouco da minha méao a
minha mao ficou muuito furada e machucada eles sentaram...com todo o peso deles e ndo
aconteceu nada o que que houve afinal?

2.J: Pra gente tirar aquela concluséo final... a gente trouxe outra cama de pregos, com um

numero um pouco menor de pregos pra gente tirar a duvida.

No programa de Portugal, o Apresentador-cientista convoca a Voz do Professor ao
evidenciar procedimentos de seguranca para a realizacdo do experimento, veja

exemplo 91.

Exemplo 91 :Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 1

\ 15. M: /.../ Mas nés aqui praticamos sempre ciéncia segura




165

16. C: Ah..exatamente antes desliga microondas

17. M: Eu vou colocando as luvas, e agora vamos ver o que acontece. Deixa estar (coloca

0s Oculos e abre o microondas)/.../

3. Vozes da ciéncia

3.1. Voz do Cientista

A voz do cientista traz a cena informacdes produzidas por cientistas conferindo
legitimidade ao discurso. Esta voz apareceu com exclusividade no Programa Globo
Ecologia, nas vozes de todos os sujeitos (ver tabela a baixo), o que revela que esta
producao tem compromisso absoluto com a dimenséao cientifica da informacéo.

Tabela 11:Sujeitos que manifestam a Voz do Cientista e
producdes as quais pertencem:

Producgdo Voz do Cientista
Globo Ecologia Apresentador
Reporter

Pesquisador 1
Pesquisador 2
Pesquisador 3
Pesquisador 4
Pesquisador 5
Participagao Ciéncia -

em Acao
ABCiéncia -

O Apresentador convoca a Voz do Cientista tanto atribuindo a eles nominalmente a
informacéao disponibilizada (exemplo 92 a seguir), como incluindo apenas em sua fala
conhecimento que notoriamente tem como fonte os pesquisadores. No segundo

exemplo 93, o Apresentador traz a cena inclusive uma informacdo que nao poderia
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fazer parte do conhecimento do n&o-cientista, o telespectador, ao associar a acidez

dos oceanos ao fato dos corais estarem doentes.

Exemplo 92 :Programa Globo ecologia

Unidade 7

2. Ap: A previsdo dos cientistas é que até o final do século o mar fique mais quente pelo

menos 1 grau acima do que é hoje. Mas esse ndo é um problema apenas para o futuro. As

mudancgas ja comegaram./.../

Exemplo 93 :Programa Globo Ecologia

Unidade 5

1. Ap: Mas o aumento acelerado das emissées de gases poluentes desde a revolugéo
industrial esta provocando a sobrecarga desse sistema. O excesso de didxido de carbono
absorvido pelos oceanos esta deixando a agua do mar mais acida...E é por isso que 0s

corais estao ficando doentes.

No exemplo 94, a Voz do Cientista aparece na voz da Reporter, também

disponibilizando conhecimento técnico de dominio cientifico.

Exemplo 94: Programa Globo Ecologia

Unidade 5

2. R: O fenébmeno chamado de branqueamento é gradativo. De acordo com pesquisas

internacionais. Se o processo se mantiver no ritmo atual 30% dos recifes de coral do

planeta terdo desaparecido dentro de 30 anos.
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Os proximos exemplos (95, 96,97 e 98) revelam a Voz do Cientista nas vozes dos
pesquisadores, portadores a principio do conhecimento cientificamente comprovado.
A Vos do Cientista se assemelha por vezes a Voz do Professor pois encontra-se,
freqientemente engajada em explicar, esclarecer. Contudo, enquanto o professor
busca simplificar e fornecer elementos adicionais para que a o sujeito na recepgao
compreenda o dito, a Voz do Cientista emprega nomes técnicos e desenvolve longas

explicacoes.

Exemplo 95 :Programa Globo ecologia

Unidade 6

4. P1: E portanto se vai prejudicar a a formagado e desenvolvimento desse organismo vai
acabar cirando um mecanismo de retro-alimentagdo em que vocé destroi esses organismos
se eles ja estavam captando esse gas carbdnico védo deixar de captar portanto né entéo
tem u uma reacdo em circulo né em cadeia que sé vai fazer piorar entao nesse sentido

5. R: Ou seja vai diminuir a capacidade dos oceanos de absorver essas....

6. P1:...exatamente isso mesmo

Exemplo 96 :Programa Globo Ecologia

Unidade 7

4. P2: Quando a gente passava a barreira dessa agua esse peixe desaparecia, ou seja nos
estamos entrando em um outro ambiente/.../

8. P3: (Imagem do pesquisador 3 em externa junto a uma constru¢do as margens de um
corpo d’agua, aparecendo como identificacdo seu nome e instituicdo em que exerce o oficio
de pesquisador) Ou sdo correntes muito densas entao elas estdo em contato com o

assoalho oceénico que a gente chama como fundo mesmo né E como elas sdo muito

pesadas elas tém que viajar me determinados niveis né, Que sdo niveis muito profundos.




168

Conseqtlientemente né como um rio viaja num continente elas vdo seguindo as cordilheiras.
No caso agora submarinas os vales mais profundos e a partir dai elas vao se espalhando

né onde ah for possivel elas se deslocarem como fung¢ao dessa topografia né

Exemplo 97 : Programa Globo Ecologia

Unidade 8

2. P4: Uma grande esteira de massa dagua que se movimenta é da regido polar norte a
regido polar sul pras zonas equatoriais, entdo uma grande esteira. Transportam correntes
quentes e correntes frias, entdo estas correntes frias geralmente elas se propagam em
regibes mais profundas. E as regi..e as correntes quentes é..em regides mais superficiais,
e...esse cinturdo é que mantém o clima terrestre em harmonia em equilibrio. Se esse
cinturdo algum dia de alguma forma for quebrado o clima terrestre mudara./.../ Ou seja, ha
sinais né ainda que precisamos estudar com mais profundidade que esta tendo uma
mudancga nessa formagédo de agua de fundo ao redor da regido antartica. O que que isso

significa? Que o enfraquecimento desse cinturdo de correntes que eu tava dizendo.

Exemplo 98 : Programa Globo Ecologia

Unidade 9

2. P5: O mar ele congela a menos dois graus, porque ele tem sais, ele é mais denso. Sé
que pra ele congelar ele tem que expulsar o sal. (Imagem do Pesquisador 5 em seu
laboratério, aparecendo como identificacdo seu nhome e instituicdo em que exerce o oficio
de pesquisador) Ele encontra a agua fria e mais sal mais denso e vai ao fundo, entéao ele
essa é agua nova que ta levando nutrientes e oxigénio a mil dois quatro mil metros de
profundidade. A antartica tem um papel crucial nessa equacado de fundo,porque ela

interconecta todos os oceanos.

3.2. Voz de Outros cientistas
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Se o discurso do nao-cientista precisa de Voz do Cientista para ser legitimado, a fala
de um cientista pode convocar, como acontece com exclusividade na fala do
Pesquisador 4 (ver tabela 12), a Voz de Outros Cientistas para corroborar o que este
declara.

Tabela 12 :Sujeitos que manifestam a Voz de Outros Cientistas e
producdes as quais pertencem:

Producao Voz de Outros
Cientistas

Globo Ecologia Pesquisador 4

Participacdo Ciéncia -

em Acao

ABCiéncia -

O Pesquisador 4 tem na Voz de Outros Cientistas uma confirmagédo para o que

declara, como vemos no exemplo 99.

Exemplo 99 :Programa Globo Ecologia

Unidade 8

4. P4: /../ Os pesquisadores alemées pesquisadores australianos ja verificaram isso
também em outras regiées. Os alemaes no mar do Weddeil e os australianos no outro lado
do continente antartico. Ou seja, ha sinais né ainda que precisamos estudar com mais

profundidade que esta tendo uma mudanga nessa formagao de agua de fundo ao redor da

regido antartica.

3.3. Voz de um nao-cientista

A Voz de um né&o-cientista fez-se necessaria nos fragmentos investigados do

programa ABCiéncia, na voz da Apresentadora (ver tabela 13). Embora seja
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pressuposto que o auditério do programa seja de nao-cientistas, a voz desse item visa
materializar em cena estes sujeitos.

Tabela 13: Sujeitos que manifestam a Voz de um nao-cientista
e produgdes as quais pertencem:

Producao Voz de um nao-
cientista

Globo Ecologia -

Participag¢ao Ciéncia -

em Acao

ABCiéncia Apresentadora

No exemplo 100 a Apresentadora emprega a Voz do nao-cientista ao descrever um
procedimento e o nome dado ao fendmeno que se observa por ela e todos os outros

nao-cientistas na rotina de suas casas.

Exemplo 100 :Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 1

11. M: Quando nés fervemos agua no fogao esta vai libertando energia sob a forma de
bolhas, é o que se chama ebuligéo.

12. C: E é nesta altura que nés dizemos que a agua esta a ferver.

13. M: Exatamente/.../

4. Vozes ligadas a emocgéao

4.1. Voz responsavel por localizar sitios de emogéao

Esta voz aparece em cena com a fungao especifica de assegurar que construgcdes
com intencdo patémica sejam reconhecidas. Esta voz esteve presente nas 3

produgdes investigadas, conforme a tabela 14:
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Tabela 14: Sujeitos que manifestam a Voz responsavel
por localizar sitios de emocéao e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz responsavel por
localizar sitios de
emo¢ao

Globo Ecologia Apresentador
Pesquisador 4

Participag¢do Ciéncia Apresentadora

em Acao

ABCiéncia Apresentadora

No exemplo 101 o Apresentador convoca a Voz responsavel por localizar sitios de
emocao confirmando a dimensido emotiva de um dado conhecimento. Para isso, ele
proprio expressa sua emogao convidando em seguida o telespectador a pensar e

sentir também.

Exemplo 101 : Programa Globo Ecologia

Unidade 8

\ 1. Ap: Bacana né. Vocé ja tinha pensando nisso? /.../

Ja no proximo exemplo 102, o Apresentador situa a emocao.

Exemplo 102 : Programa Globo Ecologia

Unidade 8

3. Ap: E é ai que mora o perigo. Esse cinturdo formado pelo sistema de correntes marinhas

ja esta sendo afetado pelo aquecimento global. Por enquanto as mudangas sdo pequenas,

mas ja acenderam o sinal de alerta. /.../
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No exemplo 103 a seguir, o Pesquisador 4 e o Apresentador do Programa Globo

Ecologia demarcam a emocgéao realizando recortes no discurso:

Exemplo 103 :Programa Globo Ecologia

Unidade 9

3. Ap: Quando aquecemos o planeta provocamos o derretimento das geleiras e também a
modificacdo de formagéo de gelo marinho

4. P4: Vocé vai enfraquecer ndo s6 o mar na regido sul mas o mar na regiao norte. Entao
as aguas que sao formadas no sul que deveriam alcancar latitudes é né mais baixas ou até
mesmo o atlantico norte provavelmente ndo mais alcangaréo, entdo haveria uma a uma
grande mudanga né nesse grande refrigerador que é as regibes polares desempenham
entdo haveria uma grande mudancga no clima do planeta

5. Ap: Isso significa que aquele equilibrio de temperatura entre a regido do equador que é

mais aquecida e as regides polares mais frias pode ser quebrado.

As Apresentadoras dos programas Tudo é Possivel e ABCiéncia, inserem em suas
vozes a Voz responsavel por localizar sitios de emogao, como vemos nos exemplos

104 e 105.

Exemplo 104 :Participacédo do Ciéncia em Agao

Unidade 4

6. Ap: Bom vocés vao ver que séo pregos de verdade, olha s6 que loucura. Ndo gente,

pbéem a mao, vocé ja pos? (dirigindo-se a V1) Doi né.

Exemplo 105 :Programa ABCiéncia- Excerto 2

Unidade 2
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9.M: (...) E aqui esta ela (som de exploséo)

10. C: E assustador ndo?

11. M: E assustador ndo é? Que tal? Esta encher de diéxido de carbono, esta a encher de
vapor.

12. C: E espetacular (a bolha estoura, ao fundo uma gargalhada de bruxa) Bem..esta foi

mesmo assustadora.

4.2. Voz responsavel por gerar emogao

A Voz responsavel por garantir a presenga da emogéo € aquela cuja manifestagao &
decorrente da insercdo de um elemento de humor a partir de dimensdes néao
relacionadas propriamente ao tema ciéncia. Esta voz aparece apenas na voz da
Apresentadora do Programa Tudo € Possivel e dos Participantes J e M (tabela 15).

Tabela 15: Sujeitos que manifestam a Voz responsavel

gerar emogéao e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz responsavel por
garantir a presenga
da emocao

Globo Ecologia -

Participacdo Ciéncia Apresentadora

em Acao Participante J
Participante M

ABCiéncia -

O fragmento abaixo corresponde ao extrato da transcricdo no qual, depois da
realizacdo da seqléncia de experimentos, os integrantes do grupo Ciéncia em Acao
sdo convidados a explicar o fendbmeno observado. A explicagéo, contudo, € destituida
de indicadores de emocao. Surge entdo a Apresentadora, que para assegurar a boa

audiéncia do programa interessada no divertimento, convoca a Voz responsavel por
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garantir a presenca da emocgao, desenvolvendo um breve troga com um dos

Voluntarios como no exemplo 106.

Exemplo 106 :Participacdo do Ciéncia em Agao

Unidade 7

6. M: A pressdo é menor. Se a area for muito pequenininha, no caso desse prego (segura o

prego solitario na placa) a pressdo é muito grande ai o faquir vaai furar o bumbum.

7. Ap: Ah...viu Guilherme (risos) Muito bem, Ciéncia em A¢ao, por favor, proxima.

Ja no exemplo 107, embora ndo apareca a fala, ha a movimentagdo em cena do
integrante M, que em conformidade com o discurso da Apresentadora, tem a intencéo
explicita de gerar emogédo (humor), ao estourar o baldo no prego de maneira

performatica.

Exemplo 107 : Participacédo do Ciéncia em Ag¢ao

Unidade 6

8. Ap: Quem se habilita a sentar agora? (platéia alvorogada, alguns dizendo “eu”) Melhor
testar com a bexiga primeiro. Melhor tes-tar com a bexiga. Vamos testar com a bexiga,

vamos la (o integrante M aproxima a bexiga do prego da placa e ela estoura). Vhan (susto)

5. Vozes com mudanga de posigao e de papel

5.1. Voz do Tipo 1
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A Voz do Tipo 1 e a Voz do Tipo 2, que falaremos a seguir no item 5.2 dessa secao,
foram observadas e descritas por nés em nosso trabalho de mestrado® (Bossler,
2004) e aparecem como resultado da gestdo do protagonista da fala na mise en
scéne discursiva, modificando as posi¢cdes ocupadas pelos sujeitos envolvidos na
construgcdo do discurso, ao tratar da responsabilidade do homem pelos problemas
ambientais. O sujeito enunciante responsavel por convocar estas vozes, aqui o
Apresentador (ver tabela desse item e do préximo) e la a Apresentadora, modifica ndo
sO sua posicdo, mas a dos outros sujeitos envolvidos na enunciagdo produzindo
vozes que expressam opinides diferentes sobre um mesmo assunto, conferindo aos
fatos valores e apreciacbes distintas e criando diferentes expectativas quanto as
acoes futuras.

Tabela 16: Sujeitos que manifestam a Voz do Tipo 1
e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz do Tipo 1
Globo Ecologia Apresentador
Participagao Ciéncia -

em Ac¢do

ABCiéncia -

Na Voz do Tipo 1, o Apresentador assume que ele e os telespectadores pertencem ao
mesmo grupo, o grupo identificado como populagdo humana. A Voz do Tipo 1 fala
portanto de dentro deste grupo, em nome do grupo e sobre o comportamento do

préprio grupo. Somos “nos”, populagdo que habita este planeta.

Exemplo 108 : Programa Globo Ecologia

* Em nosso trabalho de mestrado apareceu ainda a Voz do Tipo 3, em que o sujeito enunciante falava para um
grupo maior no qual todos os seres humanos encontravam-se inseridos do qual ele proprio ndo fazia parte, pois sua
fala acontecia distante e era bastante severa.
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Unidade 1

1. Ap: /.../ Nosso planeta sempre se recupera, mas é preciso muito tempo para que a vida
retome a forca. E a biodiversidade retorne em muitas cores, formas, sons. A terra voltou a
adoecer. Esta com febre. Nossa civilizagdo se desenvolveu sem cuidados e aqueceu o
planeta numa velocidade nunca vista. Dessa vez ...n6s somos o asterdide. Em alguns
milhbes de anos a Terra volta a se recuperar. E nés?....Estaremos aqui?.... Deter o
aquecimento global é o nosso desafio. A Unica duvida é se vamos encarar o problema

agora... ou entregar a missdo para os nossos filho....e netos.

5.2. Voz do tipo 2

A voz do tipo 2 aparece apenas na voz do Apresentador (ver tabela). Nesta voz os
telespectadores e o Apresentador ainda pertencem ao grupo da populagdo humana,
mas ao tratar das faltas cometidas pela espécie humana, ocorre um desdobramento
da populagdo humana original, parecendo existir duas “popula¢gdes humanas”. O
grupo onde encontramos os telespectadores e o Apresentador cometeria erros ao
lidar com o0 meio ambiente, mas assumiria suas falhas, estando disposto a aprender e
mudar seu comportamento.

Tabela 17 : Sujeitos que manifestam a Voz do Tipo 2
e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz do Tipo 2
Globo Ecologia Apresentador
Participacdo Ciéncia -

em A¢ao

ABCiéncia -

No exemplo 109 temos o Apresentador e a Voz do Tipo 2, visto que ele descreve o
que seria uma agao prejudicial para o planeta, mas ndo se esquiva em assumir a

responsabilidade.



177

Exemplo 109 :Programa Globo Ecologia

Unidade 9

3. Ap: Quando aquecemos o planeta provocamos o derretimento das geleiras e também a

modificacdo de formagédo de gelo marinho

Vamos agora para as 4 ultimas vozes encontradas em nossa analise. As préximas
vozes tém em comum uma espécie de gestdo da mise en scéne feita pelo sujeito
enunciante, como ocorre nas Vozes do Tipo 1 e do Tipo 2. Mas, enquanto nas ultimas
a gestao dizia respeito a destacar o mau comportamento e exigir uma mudanca, as
préximas vozes sao produto da gestdo da diade “saber-ignorar’. As proximas vozes
aparecem em cena com o objetivo de atenuar de maneira a atenuar o impacto

negativo de uma provavel ignorancia.

5.3. Voz do “todos nos enganamos”

Esta voz aparece na voz do Apresentador do Globo Ecologia (tabela 18) e tem a
finalidade de diluir o constrangimento de um possivel engano.

Tabela 18: Sujeitos que manifestam a Voz do “todos nos enganamos”
e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz do “todos nos
enganamos’

Globo Ecologia Apresentador

Participacdo Ciéncia -

em Acdo

ABCiéncia -
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O que vemos no exemplo a seguir € o Apresentador convocando a Voz do “todos nos
enganamos” procurando deixar o telespectador a vontade com uma eventual

confusao entre observacao e teoria como no exemplo 110.

Exemplo 110 : Programa Globo Ecologia

Unidade 3

1. Ap: /.../Nao parece que céu e mar sdo uma coisa s0? E realmente eles estdo mais

misturados do que a gente imagina.

5.4. Voz do “todos sabemos”

Esta voz, presente na voz da Apresentadora do programa Tudo € Possivel (tabela
19), busca diluir o constrangimento do “nao saber” ou um “saber incompleto”.

Tabela 19: Sujeitos que manifestam a Voz do “todos sabemos”
e producgdes as quais pertencem:

Produc¢ao Voz do “todos
sabemos”

Globo Ecologia -

Participacdo Ciéncia Apresentadora

em Acdo

ABCiéncia -

A Apresentadora, no exemplo 111, ao ver-se obrigada a responder a questao feita a
ela frontalmente pelo Participante J convoca a Voz do “todos sabemos” de maneira a
atenuar uma possivel reposta equivocada ou incompleta. Ao dizer “ja ouvimos falar” a
Apresentadora transfere e compartilha simultaneamente sua declaragdo com um
grupo maior e anénimo, sendo assim, caso diga alguma nao-verdade, ndo sera so ela

dizer, mas todos que compdem este grupo.
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Exemplo 111 :Participacado do Ciéncia em Acao

Unidade 2

5. J: Ja ouvir falar do faquir?

6. Ap: Ja ouvimos falar do faquir, aqueles homens que...realmente... ndo sei é é faca...

deitam em camas... de pregos.

7. J:Isso mesmo

5.5. Voz do “todos ignoramos”

A Voz do “todos ignoramos”, também convocada pela Apresentadora do Programa
Tudo € Possivel (ver tabela 20), surge em cena quando faz-se necessario uma
explicagcao dos acontecimentos, visto que ha aqueles que desconhecem a explicagao
e aqueles que a conhecem.

Tabela 20: Sujeitos que manifestam a Voz do “todos ignoramos”
e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz do “todos
ignoramos”

Globo Ecologia -

Participagao Ciéncia Apresentadora

em Acao

ABCiéncia -

Nesse sentido, a Apresentadora solicita que os participantes fornecam a explicacao,
nao s6 para ela, que também ndo sabe, mas para “gente” toda que vé o programa,

como no exemplo 112.

Exemplo 112 :Participagado do Ciéncia em Agao
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Unidade 7

‘ 1. Ap: Por favor, entdo expliquem pra gente(...)

5.6. Voz do “os outros cometem erros”

Ja a Voz “os outros cometem erros” atribui uma agao equivocada a “outros”, que nao
0 proprio sujeito enunciante, tampouco o telespectador. Esta voz apareceu na voz do

Apresentador-cientista, conforme tabela 21.

Tabela 21: Sujeitos que manifestam a Voz “outros cometem erros”
e produgdes as quais pertencem:

Producao Voz do “os outros
cometem erros”
Globo Ecologia -

Participacdo Ciéncia -

em Acdo
ABCiéncia Apresentador-
cientista

No exemplo 113 vemos como o Apresentador-cientista fala “das pessoas que fazem
com muita freqiéncia la em casa” um procedimento perigoso sem saber que de fato o
fazem. Mas a Voz “os outros cometem erros” explicita que o proprio Apresnetador-

cientista e os telespectadores ndo sao esta categoria de pessoas.

Exemplo 113 :Programa ABCiéncia- Excerto 1

Unidade 1

6. M: Olha, uma coisa que as pessoas fazem com muita frequéncia la em casa e que nao

sabem o perigo que envolve..Vamos aquecer a agua no microondas..




181

5.7. Voz do “todos cometemos erros”

O Apresentador-cientista (ver tabela 22), que € a voz responsavel pela convocagao da
Voz do “todos cometemos erros”, diferente do que ocorre no item anterior, assume
através da voz aqui apresentada que todos somos capaz de eventualmente cometer
um erro.

Tabela 22: Sujeitos que manifestam a Voz do “todos cometemos erros”
e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz “todos
cometemos erros’
Globo Ecologia -

Participagao Ciéncia -

em Acdo
ABCiéncia Apresentador-
cientista

Se no exemplo 113 as pessoas em casa por desconhecer o perigo podiam cometer a
tolice de aquecer agua no microondas, agora este equivoco pode aparecer no

comportamento de qualquer sujeito, de todos nds, como vemos no exemplo 114,

Exemplo 114 :Programa ABCiencia- Excerto 1

Unidade 1

8. M: (inicio de musica indicando acdo e explicacdo) E muito freqiiente nés aquecermos
agua no microondas para fazer cha ou café, mas o que a maior parte das pessoas nao

sabem é que isso pode representar um grande perigo. E é isso que vou demonstrar aqui.

Vou por agua a aquecer, esta bem?

6. Vozes “casos gerais”

6.1.Voz Onisciente
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Esta voz garante que cada sujeito que a convoca revele o que acreditar estar sentindo
os outros sujeitos presentes ou ndo em cena. O “lado” onisciente parece saber o que
seria intimo de outros sujeitos (0 que pensam ou sentem). Esta voz aparece apenas
na voz da Apresentadora e do Participante J , conforme a tabela 23:

Tabela 23: Sujeitos que manifestam a Voz Onisciente
e producdes as quais pertencem:

Producao Voz Onisciente
Globo Ecologia -

Participagao Ciéncia Apresentadora
em Ac¢do Participante J
ABCiéncia -

No exemplo 115, a Apresentadora convoca a Voz Onisciente, ao trazer a cena a
possibilidade dos Voluntarios do programa possuirem um desejo incontrolavel de
sentar-se na cadeira de pregos. A declaragdo tem conotagédo sensual, como podemos

ver:

Exemplo 115 :Participagcado do Ciéncia em Agao

Unidade 5

‘ 12. Ap:/.../E impressionante a pressa que eles tém de sentar nessa cama aqui. Calma (...) ‘

O Participante J também emprega a Voz Onisciente ao mostrar conhecer o0s
sentimentos das pessoas com relagcdo ao homem deitado na cama de pregos
(exemplo 115) ou o pressuposto medo da Voluntaria de participar da experiéncia

(exemplo 116, a seguir).

Exemplo 116:Participagcao do Ciéncia em Agao
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Unidade 2

3. J: Faquir é aquele que deita na cama de pregos né e o pessoal vendo ele em pracga

publica fica com dd, né, condolentes, vai...acaba dando dinheiro pra ele.

Exemplo 117 : Participagcado do Ciéncia em Agao

Unidade 3

‘ 8. J: Preparada? Sem medo?

6.2. Voz do excesso de Autoridade

As vozes coexistem havendo entre elas uma hierarquia, sem que se faca necessario
disputa de forca. Cada voz manifesta-se para desempenhar um determinado papel,
sendo portanto complementares. Contudo, julgamos haver na Voz do excesso de
Autoridade, neste item descrito, o uso exacerbado do poder conferido a
Apresentadora, unica voz a convocar esta voz nas producdes investigadas (ver tabela
24).

Tabela 24: Sujeitos que manifestam a Voz do excesso de Autoridade
e produgdes as quais pertencem:

Produgao Voz do excesso de
Autoridade

Globo Ecologia -

Participagao Ciéncia Apresentadora

em Ac¢do

ABCiéncia -

Parece-nos que a Apresentadora, ao convocar a Voz do excesso de Autoridade busca

gerar uma tensdo com possivel efeito de indicador de emocado, visto que os
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fragmentos nos quais essa voz se manifesta aparecem associados a situagdes em

que a platéia expressa muitos risos, como no exemplo 118.

Exemplo 118 : Participacédo do Ciéncia em Ag¢ao

Unidade 5

14. Ap: Guilherme vocé veio por livre... e espontanea pressdo. Ndo é. Vocé senta entdo

agora. Nao vou nem perguntar se vocé quer. Pode sentar. Seenta. Levanta os pé...levanta

os pés. E ai?

Exemplo 119: Participagédo do Ciéncia em Agao

Unidade 6

| 6. Ap: Guilherme, venha c&, Guilherme...Vem aqui Guilherme! (platéia rindo bastante) |

6.3. Voz do Cogito

Esta voz tem a fungao de trazer a cena uma outra cena nao acontecida, cogita-se que
o procedimento fosse outro e suas consequéncias. A Voz do Cogito aparece com
exclusividade na voz do Apresentador-cientista, conforme a tabela a seguir:

Tabela 25: Sujeitos que manifestam a Voz do Cogito
e produgdes as quais pertencem:

Produgdo Voz do Cogito

Globo Ecologia -

Participagao Ciéncia -

em Acdo

ABCiéncia Apresentador-
cientista

O Apresentador-cientista na manifestagcdo da Voz do Cogito a seguir, descreve uma

cena hipotética, cujo desfecho teria sido diferente do observado.



185

Exemplo 120: Programa ABCiéncia- Excerto 1

19. M: Uma exploséo de agua. E agua a ferver ainda por cima. Se eu tivesse agarrado o

copo com a mao poderia ter me queimado com muita gravidade.

6.4. Voz de Delocucao

Esta voz que aparece na voz do Apresentador do Programa Globo Ecologia (ver
tabela 26), é convocada quando a intengao é construir uma imagem descolada de
impressdes do autor da fala, havendo portanto, imparcialidade. Nao se trata da voz do
Apresentador, visto que a ala € mais extensa e contém mais informagdes do que as
normalmente disponibilizadas pela figura do apresentador.

Tabela 26: Sujeitos que manifestam a Voz de Delocucgao

e producdes as quais pertencem:
Producao Voz de Delocucéao

Globo Ecologia Apresentador
Participacdo Ciéncia | -

em Acao
ABCiéncia -

No exemplo a seguir, o Apresentador do Programa Globo Ecologia combina descricao

e narragao de maneira imparcial.

Exemplo 121: Programa Globo Ecologia

Unidade 1

1. Ap: Um ponto azul no universo. A Terra tem bilhbes de anos e passou por muitas

mudancas. Ja aconteceram cinco grandes extingées /.../

6.5. Voz da “responsabilidade ndo assumida”
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Esta voz, que aparece na voz do Apresentador do Programa Globo Ecologia (ver
tabela 27) tem a peculiaridade de reservar no discurso um lugar para uma voz que
diante da gravidade do exposto deveria chamar o telespectador a responsabilidade de
uma agao concreta para a solugdo de um problema, o que, contudo ndo acontece.
Temos uma voz, a Voz da “responsabilidade ndo assumida” que fornece informacdes
sobre o0 que “é preciso fazer”, mas ninguém é implicado diretamente nesta acéao.

Tabela 27: Sujeitos que manifestam a Voz da Responsabilidade ndo Assumida
e producdes as quais pertencem:

Producao Voz da
“responsabilidade
ndo assumida”

Globo Ecologia Apresentador

Participagao Ciéncia em | -

Acao

ABCiéncia -

No exemplo a seguir, temos o Apresentador empregando a Voz da “responsabilidade

nao assumida”.

Exemplo 122: Programa Globo Ecologia

Unidade 10

1. Ap: /.../E preciso encarar o problema com seriedade e sem demora, colocar em prética
iniciativas que comegam com atitudes simples de cada cidaddo, de empresas, de governos.
Ac¢bes que garantam a redugdo de desmatamento e da emisséo de gases provenientes da

queima de combustiveis fosseis. E também a criagdo de areas de preservacdo que
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garantam a saude de ecossistemas mais vulneraveis como os recifes de coral. Todos esses
posicionamentos ndo sdo novidade. Muitos deles foram tragados durante a Rio 92. A
agenda 21 declarou o ambiente marinho essencial a existéncia de vida sobre a terra. E

estabeleceu metas de preservagdo.Agora é preciso colocar em pratica o que foi definido

nos documentos./..../

6.6. Voz Antropocéntrica

Esta voz revela através do uso de adjetivos as impressdes do ponto de vista da
espécie humana e aparece exclusivamente na voz do Apresentador do Globo
Ecologia.

Tabela 28: Sujeitos que manifestam a Voz Antropocéntrica
e producdes as quais pertencem:

Producdo Voz Antropocéntrica
Globo Ecologia Apresentador
Participacdo Ciéncia em | -

Acao

ABCiéncia -

No exemplo a seguir, o Apresentador valoriza o ponto de vista do homem para
recontar a histéria do planeta. Ele parte do que ele proprio conhece e do que o
impressiona. Por que o desaparecimento dos dinossauros seria a extingdo mais
famosa? Mais famosa do ponto de vista de quem? Assim aparece manifesta a Voz

Antropocéntrica na voz do Apresentador.

Exemplo 123: Programa Globo Ecologia

Unidade 1

1. Ap: Um ponto azul no universo. A Terra tem bilhbes de anos e passou por muitas

mudancgas. Ja aconteceram cinco grandes extingbes Na mais famosa, ha sessenta e cinco
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‘ milhées de anos, a queda de um asterdide extinguiu os dinossauros/.../. ‘

Vamos agora apresentar os resultados relacionados aos modos de organizagéo do

discurso e o desempacotamento dos temas.

5.3 Os modos de organizagao discursiva

Nos Anexos 4, 5 e 6 encontram-se as tabelas contendo a identificacao por unidade
tematica dos modos de organizagdo do discurso em cada uma das produgdes
analisadas. Aqui apresentamos uma versao sintética e comparativa.

Tabela 29: Modos de organizagao do discurso nas producdes investigadas

Producdo | Descricdo | Argumentacdo | Narracdo | Finalidade
Globo - - + Argumentativa
Ecologia

Ciéncia - + + Argumentativa
em A¢ao

ABCiénci | - - + Argumentativa
a

O modo narrativo aparece nas trés producgdes, enquanto o modo descritivo nao foi
localizado em nenhuma unidade. Contudo, quando realizamos um afastamento e
buscamos conhecer a finalidade de cada unidade tematica encontramos que as

producgdes investigadas pretendiam argumentar.

5.4. Desempacotamento dos temas

Os mapas com o desempacotamento das trés produgdes investigadas (Figuras 1, 2, 3
e 4, a seguir) revelam alguns pontos de convergéncia quanto a estratégia utilizada.
Ha sempre nos primeiros momentos, uma breve contextualizacdo do tema que sera

apresentado, visando anunciar o conteudo e ao mesmo tempo estabelecer links e
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justificar-se quanto a relevancia do assunto. Ao final, encontramos também em
comum, a recuperacado da questdo ou questdes apresentadas de inicio, trata-se do

desfecho com resposta e encaminhamentos para a pergunta inicial.

A participagado do Ciéncia em Acdo e o Abciéncia entretanto, seguem a partir de
entdo, caminhos semelhantes para o percurso discursivo, quando comparados com o

programa Globo Ecologia,que promove o desempacotar de temas conforme a figura

1, abaixo:



1. Contextualizacao

3. Trocas gasosas: mar: atmosfera

|
2. Aquecimento globlal: mudanga climatica: dindmica
dos oceanos:

4. Algas: fotossintese: “seqiiestro de gas carbonico”

5. Sobrecarga do sistema: elevagdo da acidez da dgua do
mar: branqueamento dos corais: impedimento da formagao
da carapaga de microrganismos: base da cadeia alimentar:

martec em (‘CI(‘P1Q

6. Aumento da temperatura: diminuicao populagdo de
peixes: diminui nutrientes disponiveis

7. Correntes marinhas e relevo : misturam extratos

8. Correntes marinhas distribuem calor: afetadas pelo

aquecimento global

9. Aquecimento do planeta: derretimento das geleiras: agua
doce diminui salinidade: diminui densidade da 4gua: afeta

10. Problema: acao

Figura 1
Desempacotamento- Globo Ecologia
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Na figura 2 a seguir, vemos que ha durante a apresentacdo do grupo Ciéncia em
Acao a contextualizagdo em dois diferentes niveis. Primeiro a Apresentadora justifica
a presencga do quadro Na Ciéncia Tudo é Possivel como integrante do programa Tudo
€ Possivel. E em seguida, ha a contextualizacdo do experimento que sera

apresentado pelo grupo.
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1. Contextualizacdo: ciéncia a partir de experimentos
Como cientistas jovens podem participar

2. Contextualizagdo: Revelacdo dos Segredo do Faquir
1° Ver o que sabem 2° Informacdes

Procedimento

Seguranga
Material: placa com pregos Experimento 1 gurane

Resultado 1 Resultado 1

Explicagdo

Experimento 2

Resultado 2

Explicagdo 2

Figura 2
Desempacotamento- Participagao Ciéncia em Acao
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Podemos observar também na figura 2 momentos especificos para a apresentagao do
material que sera utilizado e o procedimento, a agao propriamente dita. O mesmo

acontece nas figuras 3 e 4, referentes ao desempacotamento do programa Abciéncia.
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1. Contextualizacdo: aviso de perigo
sobre aquecer d4gua no microondas

copo com agua e

2. Materiais 2. Procedimento

2. Resultado 1: a agua ferve fora
do microondas

2. Explicagdo: 4gua pura, superficie lisa

3. Justificativa Experimento 2: sugestdo de como
resolver o problema
3. Experimento 2: ferver 4gua com uma
palito no interior do copo
3. Materiais 3. Procezdlmento
3. Resultado 2: a dgua ferve no
interior do micrrondas
3. Conclusdo: ¢ mesmo perigoso
aquecer agua no microndas

Figura 3
EXCERTO 1- Programa ABCiéncia
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Figura 4
Desempacotamento
EXCERTO 2- Programa ABCiéncia

Resultado 1: o gelo seco
evapora

Explicagdo

Experimento 2: aprisionamento
do gas

Resultado 2: o gas rompe a
bolha
Conclusdo 2: € mesmo
assustador
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A acado ligada a idéia de realizacdo de um experimento nas figuras 2, 3 e 4
reproduzem o fazer-ciéncia suposto para a rotina dos pesquisadores e presente nos
roteiros praticos de ensino de ciéncias. Trabalha-se portanto em fungcdo de um
resultado esperado, nao havendo espago para a discussao de eventuais resultados

nao esperados.
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6. Conclusées

Acreditamos que a contribuicdo do nosso estudo ndo se restrinja aos meios de
comunicagdo. Ao sugerir que a emocgao seja fundante de uma racionalidade,
trazemos ao debate a necessidade de repensarmos as praticas desenvolvidas tanto
na midia quanto na escola. Nosso estudo reuniu evidéncias de que a emocgao
encontra-se disponivel na interlocucdo de maneira constitutiva. Dessa forma, para o
sujeito que deseja comunicar algo e ainda colaborar para que seu interlocutor o
compreenda, poderiamos esperar que buscasse compreender o contexto discursivo,
de maneira a selecionar as marcas patémicas que poderiam ser exploradas em cada
jogo discursivo, de acordo com seus objetivos. O uso consciente e responsavel de
pathos poderia vir a garantir maior audiéncia nos programas educativos na televisao e

aumentar o interesse dos alunos pela escola, no ensino de ciéncias.

Nesse sentido, as marcas patémicas poderiam colaborar com a aprendizagem ao
garantir a atengao do telespectador ao longo da exposigao do conteudo ao acionarem
zonas de significado especificas na mise en scéne discursiva. E importante destacar
contudo, que despertar o interesse do aprendiz-telespectador ou do aluno nao é
garantia que a aprendizagem va acontecer. Se ha finalidade educativa € preciso
vislumbrar os muitos caminhos de construcdo do conhecimento e oferecer ao
aprendiz diversidade de elementos que possam auxilid-lo em sua jornada. E preciso
pressupor uma interlocugdo com o aprendiz antes dela de fato acontecer, buscando

prever conhecimentos prévios acerca do tema e provaveis duvidas e tropegos e
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ainda, compreender a cena discursiva do ponto de vista dos papéis esperados para
cada sujeito e das possiveis crengas e valores que podem aparecer como liga entre

0s personagens presentes e ausentes.

Sabemos, mesmo que a midia permita que qualquer pessoa veja qualquer produgéo,
que os programas de televisdo quando sdo concebidos buscam alcangar determinado
agrupamento de sujeitos, seja por faixa etaria ou nivel de escolaridade. Sendo assim,
ao depararmo-nos com a construgdo do Programa Globo Ecologia, poderiamos supor
a partir dos nossos resultados, que objetiva ser visto por pessoas que tenham
concluido no minimo o ensino médio, visto que parece pressupor que sua audiéncia
conhega o significado de conceitos a partir dos quais deflagra a conversa sem que de
fato saibamos o que o telespectador conhece previamente do assunto. Um aprendiz-
telespectador que intente acompanhar o desempacotamento dos temas do programa
e desconheca estes conceitos e significados ficara provavelmente sem recursos para

compreender a linha argumentativa do mesmo.

Sem pretender subestimar as potencialidades cognitivas do aprendiz-telespectador,
considerando haver na instdncia da recepgdo um sujeito interpretante
(Carneiro,1999), mais ou menos preparado e engajado no esforgo de compreensao,
acreditamos que a produgao dos programas educativos para a televisdo poderiam
incluir em suas agendas de trabalho conhecer estratégias e recursos didaticos que

visem potencializar o aprender.
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Na realidade, ao transpor para o suporte midiatico os rituais da escola, na escassez
de formatos que remetam a situagdes de aprendizagem, os programas educativos
trazem o que a escola tem sucesso e insucesso em sua histéria. E mais, ao propor no
paragrafo anterior que as producdes dos educativos incluam em suas agendas as
estratégias que viabilizem o aprender, estamos convidando de fato estes sujeitos a
construir este repertorio de estratégias, visto que esta € ainda para a escola uma zona
de incertezas. O fendbmeno da aprendizagem ¢é complexo, e sdo muitos o0s
apontamentos sobre como podemos colaborar com a aprendizagem dos Nnossos
alunos. Poderiamos esperar, que os meios de comunicagdo por ser configurarem
como espacos livres das muitas imposi¢cées da escola poderiam conceber estratégias
novas e ousadas para o aprender, desenvolvendo uma linguagem propria para o
género que constitui, podendo haver um sentido inverso na recolha de influéncias. Se
€ a escola que tem influenciado o educativo na midia até entdo enquanto situagao de
aprendizagem, seria possivel que a midia influenciasse a escola trazendo uma forma

nova para a experiéncia educativa.

Parece haver nas producdes analisadas restricdes com relagdo a quantidade e a
qualidade de marcas patémicas empregadas no discurso. A finalidade educativa
implicita no contrato de comunicagéo e a ciéncia como mote poderiam justificar os
critérios restritivos de uso do pathos. Tanto a educagdo, quanto a ciéncia, sao

empreendimentos para os quais o divertimento constituiria ameaca.
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Quando o grupo Ciéncia em Agao apresenta-nos a figura do professor-divertido, esta
ao mesmo tempo reforcando o papel do professor enquanto legitimador do
conhecimento, e ainda revela a concepcdo de que nao € proprio do papel do

professor fazer emergir o divertimento.

O conhecimento cientifico, a figura do cientista e os procedimentos cientificos nao
participam das constru¢des de significagdo patémica. Ao partir do pressuposto que a
ciéncia é territorio imutavel e incontestavel inviabiliza-se o pathos, tendo em vista a
emocao emergir de zonas de instabilidade e desconforto. O conhecimento para ser
legitimo precisa ser cientifico, certificacdo que se alcanga através do trabalho sério e

rigoroso do cientista, que ndo pode entéo ser posto a prova.

Sob efeito dessas restricdes, tanto as producdes analisadas por nés, que trabalham
com divulgacao cientifica, como outras de grande repercussdo junto aos nao-
cientistas, acabam por apresentar repertério patémico bastante parecido. Por
exemplo, a marca patémica que tem como principio questionar uma crencga, presente
no programa Globo Ecologia, poderia explicar o sucesso junto ao publico de titulos
como “O umbigo de Adao”, de Martin Gardner e “O gene egoista”, de Richard

Dawkins™®.

Comum as trés producdes analisadas, temos o risco de morte e/ou dor, marca

patémica que se encontra em conformidade com as condi¢cbes pré-estabelecidas para

' Titulos que estiveram no ranking dos mais lidos divulgados por livrarias e revistas, desencadeando o interesse do
publico ndo-cientista.



201

a divulgacao cientifica. A ciéncia nao é colocada em zona de instabilidade enquanto

crencga, mas o que configura-se como possivel de mudar é a condigcao de estar vivo.

O programa Globo Ecologia, embora possua potencial patémico elevado o utiliza com

demasiada cautela, buscando evitar o viés sensacionalista.

As marcas patémicas emergem da construgdo compartilhada dos interlocutores em
cena, sendo que o projeto de fala de um unico sujeito ndo garante a significagédo
patémica. Algumas vozes estudadas no capitulo 5, revelam pistas para identificarmos
situagcbes em que sujeitos comportam-se como gestores patémicos. A Voz do
‘responsavel pela localizacdo de sitios de emocgao” manifesta-se na fala dos
Apresentadores e do Pesquisador 4. Entretanto, nesse caso o esforco para trazer ao
discurso componentes emotivas ndo passa de um efeito visado que ndo chega a
aparecer na significacdo. Os Apresentadores utilizam expressbées como “Bacana,
né?”, “Caramba”’ e “E mesmo assustador” mas o contexto discursivo ndo oferece
elementos suficientes para que a significagao tenha contornos patémicos. Sem a co-
autoria do interlocutor a enunciacdo nao é identificada como uma significagdo

emotiva.

Outra voz que aparece associada diretamente ao pathos € a Voz “geradora de
emogao”. Mas ao contrario do exemplo anterior, a Apresentadora do programa Tudo &
Possivel e os participantes J € M alcangam o efeito patémico ao convocarem essa

VOZ.
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Quanto a identidade dos enunciadores com tendéncia a gestdo patémica, os
Apresentadores aparecem como os principais autores a desempenhar esse papel nas

trés produgdes analisadas.

A escola poderia trazer para pauta de discussdes a dicotomia emocao e razéo,
buscando romper com essa linha divisoria. Para isso, sera necessaria uma mudanca
na nogado dos professores acerca dos processos de ensino e aprendizagem, sobre
como se aprende e as potencialidades dos alunos, assim como re-visitar a concepg¢ao
de ciéncia que tem alicercado as praticas dos educadores em ciéncia. Ja aos meios
de comunicacgao caberia uma reflexdo sobre as implicacdes éticas presentes em suas
producdes. Comprometer-se exclusivamente com o entretenimento ndo € mais
suficiente em tempos nos quais uma crise civilizatoria marcada pelo individualismo
exacerbado pode estar a desencadear uma séria crise ambiental. A possibilidade de
ter um auditério composto por milhdes de interlocutores deve ser assumida com
responsabilidade, uma vez que ¢é incontestavel a influéncia que os média tém sobre a

populacdo, enquanto formadores de opinido.

Nesse sentido, o que é pretendido no jornalismo civico ou "public journalism", poderia
ser estendido para outros territérios midiaticos, tendo em vista que parte do principio
que o proposito da midia seria “promover e implementar a cidadania e nao apenas
descrevé-la ou critica-la" (Glasser e Craft, 1996). Ao pensarmos o telespectador como
cidaddo, precisamos considerar o conteudo informacional presente em cada

programa, do ponto de vista da relevancia para a formagao continua desse sujeito.
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Seria desafio para o jornalismo publico e para a midia comprometida com a dimensao
publica da comunicagao “pautar o que € essencial a sociedade, contando com a sua
preciosa colaboragao” (Mota, 2004, p.81). A preocupagdo com a pauta nao diz
respeito a composicao do repertério de idéias de um cidadao ideal, mas com as
competéncias ligadas as tomadas de decisdao desse cidaddo. Nas palavras do

jornalista Elton Antunes:

Assuntos de interesse publico sdo assuntos que fogem da légica do mercado. E
necessario abordar temas que nao sao de interesse inicial do publico, mas € papel do
jornalismo contrariar o publico com assuntos que lhe sdo de extremo interesse.
Mesmo que esses interesses ndo sejam imediatos, deveriam ser tratados assim
mesmo. O jornalista cumpre o seu papel se prestar atengdo aos movimentos, as
mudancas e ficar mais atento para estranhar o que esta debaixo do seu nariz. Se o
jornalista ndo se espanta, o telespectador também ndo se espanta" (Antunes apud

Andrade, 2004, p. 121).

Nao estamos a sugerir que a programacgao televisiva converta-se integralmente em
uma televisdo educativa'’, mas que assuma e considere a dimensdo educativa em
suas escolhas para a programacgao. Essa perspectiva constitui grande desafio tanto
para a escola quanto para a televisdo. As novas concepg¢des constituem ponto de
partida para que novas maneiras de fazer sejam imaginadas. A escola precisara de
ousadia para criar novas maneiras de ensinar € uma nova cultura escolar, enquanto a

midia precisara assumir a responsabilidade de falar as massas desenvolvendo

'O que do ponto de vista das concessdes as televisdes ja deveriam contemplar.
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formatos em que o conteudo e o entretenimento amalgamem-se tornando-se um

unico produto.

Em resumo, poderiamos dizer que a implementacdo de novas praticas na sala de
aula e na midia pressupbée uma mudanca nas concepg¢des que alicercam as
metodologias em uso pelos profissionais das duas instancias. Para isso € preciso que
os cursos de formacdo promovam situagdes de reflexdo sobre a performance dos
educadores e profissionais dos média de maneira que estes sujeitos tenham a

oportunidade de repensar suas concepgdes.

Sobre o numero e a diversidade de vozes encontradas na fala de cada enunciador e
em cada producdo, acreditamos serem muitos os caminhos interpretativos tendo
estes resultados como ponto de partida. Os apresentadores analisados convocam
nimero maior de vozes que os outros sujeitos em cena. E verdade que detém a fala
por mais tempo, e isso eleva a possibilidade de manifestacao de vozes. Contudo, os
muitos pontos de vista expressos nas vozes presentes na fala dos Apresentadores
revelam a estratégia dialdégica do comunicador midiatico. O comunicador eficiente
seria aquele capaz de intuir que vozes comporiam seu auditério e inserir em sua fala

essas vozes ou vozes como meio de exercer influéncia sobre esse auditoério.

Mesmo admitindo haver grande diferengca entre a finalidade comunicativa de um
Apresentador e um Professor, acreditamos ser conveniente para o processo de
ensino-aprendizagem que os educadores assumam a natureza comunicativa de sua

performance. Nao se trata de pensar a dimensao comunicativa do ensino como uma
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acao de comunicar algo para outrem, o que poderia lembrar as praticas préprias da
educagao por transmissdao de conhecimento. Mas pensar a sala de aula como um
espaco de comunicagcado permite que os educadores passem a considerar aspectos
muitas vezes deixados de lado na educacédo, como estratégias proprias para atrair e
manter a atencao/audiéncia dos nossos alunos. Nesse sentido, o professor poderia
abolir de sua rotina aquelas praticas que visam obrigar o aprendiz a aprender, pois

estes estariam naturalmente interessados pelo conhecimento.

Todos os sujeitos investigados manifestaram as vozes correlacionadas ao papel que
desempenhavam em cena, encontrando-se atrelados o papel ocupado pelo
enunciador e sua performance na fala. De partida entdo era esperado encontramos
na fala do apresentador a Voz do Apresentador, na fala do professor a Voz do
Professor, na fala do pesquisador a Voz do Cientista. As vozes sao a materializagao
no discurso de posturas tipicas de cada papel social e revelam as concepcdes, as
idealizagdes e as representagdes compartilhadas por determinados grupos. Se por
um lado, o principio da alteridade viabiliza a troca linguageira através do
reconhecimento dos papéis, por outro pode vir a comprometer a aceitacdo de novas

performances discursivas.

Identificamos como Voz do Professor, por exemplo, um conjunto de falas que
sugerem uma performance prépria de algumas concepgdes de ensino, como as
praticas transmissivas (“prestem atencao”) e aquelas do professor como organizador

das situagbdes de aprendizagem (“vou repetir para que nao fique nenhuma duvida”).
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Em nosso trabalho nao distinguimos entre as falas que compdem a Voz do Professor
aquelas que estariam em consonancia com os papéis esperados para professor em
cada concepcao (Cachapuz, 2000), reunindo sob a Voz do Professor todas as falas
imbuidas em certificar-se que o outro aprenda. Contudo, é importante discutir como a
presenca ou auséncia de certas falas no discurso revelam a concepg¢ao de ensino
adotada por quem pretende ensinar e pode reforgar certos estereotipos. Novos
comportamentos na performance do professor poderdao ser evidenciados entdo na
manifestacdo de vozes que revelem o ponto de vista dessas novas praticas, o que por
nos nao foi verificado. A voz do professor divertido, por exemplo, constitui um
desmembramento da Voz do Professor, visto que ndo reconhecemos como proprias
para a performance do professor tradicional as falas com conteudo de humor

encontradas.

Acreditamos que a Voz do Telespectador, presente nas falas do Apresentador e de
trés dos cinco Pesquisadores do programa Globo Ecologia, e na fala do
Apresentador-cientista do programa ABCiéncia indica para nés um comprometimento
direto desses sujeitos com a recepg¢ao dos programas. O telespectador é, do ponto de
vista midiatico audiéncia, e do ponto de vista educativo, aprendiz. Independente do
ponto de vista do qual se parta, o telespectador € o sujeito para quem o programa é
produzido e € a ele que se pretende afetar. Nao considerar o telespectador na
construgdo discursiva ndo chega a inviabilizar a comunicagao, visto que comunica-se
até na incomunicabilidade quando o telespectador ao ndo encontrar suas opinides

expressas na fala do interlocutor-enunciador, reconhece-se a margem do jogo
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discursivo. Mas havendo a intencdo educativa na producao € preciso considerar o

sujeito na recepgao, aquele que representa o nosso aprendiz.

A relacdo entre a Voz do Telespectador e a Voz do Professor, se a primeira for
entendida como a voz do sujeito aprendiz, parece-nos importante e remete a idéia
levantada no inicio desse texto, de pressupor uma interlocu¢do com o aprendiz. O
Pesquisador 3 do programa Globo Ecologia e os participantes J e M do Ciéncia em
Acéo, por exemplo, manifestam a Voz do Professor sem entretanto convocarem a Voz
do Telespectador. O que parece contraditério aqui € ter a intencdo de colaborar na
aprendizagem de outrem, papel do professor, sem que exista a figura de um aprendiz,

0 que verificamos na auséncia da voz do mesmo.

Embora o programa Globo Ecologia apresente um numero de vozes maior que a dos
demais programas, do ponto de vista dialégico ndo ha diversidade de pontos de vista
entre os falantes. O texto que emerge da transcricdo das falas parece ter apenas um
autor. Ha uma idéia central e as falas dos enunciadores tém a funcdo de corroborar
essa idéia. Logo, vozes que expressem opinides diferentes das pretendidas nao sao

incluidas na edicao final do programa.

As trés produgdes analisadas apresentam convergéncia quanto aos modos de
organizacdo discursiva preponderantes e ao desempacotamento dos temas.
Verificamos que o modo narrativo domina a cena discursiva nas trés producoes.
Contudo, a narragao configura-se como estratégia para que a finalidade principal dos

programas seja obtida, a argumentacédo. Nesse sentido a narracdo estabelece lagos
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de causalidade por meio da organizacdo da logica demonstrativa, em que
encontramos uma assercao de saida, assergcbes de passagem e uma assercao de
chegada, que corresponderia as conclusdes dos Apresentadores. A argumentagao

repousa sobre mecanismos de prova e contra-prova, justificagcdo ou ponderacéo.

O desempacotamento nas trés produg¢des parte de uma contextualizagdo geral do
tema, que busca justificar a escolha do tema, situa-lo temporalmente e espacialmente,
e ainda posicionar os interlocutores com relagcéo a ele. A partir desse momento, o
desempacotamento seguiu para os programas analisados dois percursos distintos. O
percurso desenhado pelo programa Globo Ecologia mostrou-se linear, sendo que o
assunto é desenvolvido havendo elos entre uma unidade e a unidade subsequente e
eventualmente entre unidades cronologicamente anteriores.O conteudo é trabalhado
a cada unidade de maneira a termos acréscimo de informacdo com relacdo a unidade

anterior ou uma nova dimens&do do mesmo conteudo passa a ser explorada.

Ja o percurso discursivo seguido para o desempacotamento dos temas no programa
Tudo é Possivel e ABCiéncia € uma reprodugdo, respeitadas as limitacbes
contextuais, do procedimento cientifico. Os materiais e os métodos sao apresentados
ao telespectador, ha a realizagao do experimento e a discussao dos resultados. Pode
haver ainda, como acontece na participagdo do grupo Ciéncia em Agdo e no
programa ABCiéncia, um segundo momento no qual um novo experimento é

realizado, com efeito de contra-prova.
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Poderiamos esperar que o ensino de ciéncias e a divulgacao cientifica trouxessem a
cena a ciéncia enquanto conteudo, mas também a idéia de fazer-ciéncia que sustenta
as concepgdes de quem de lanca a esse empreendimento. Muitos cientistas tém
entendido a importancia de ampliar sua agao para esse tipo de atividade. Peters et al
(2008) demonstraram através de estudo empreendido em cinco paises que a
interlocucao entre cientistas e jornalistas € mais freqlente e suave do que esperavam
encontrar. De maneira geral, os pesquisadores reconhecem a importancia de tornar
seus estudos conhecidos no meio ndo académico, mostrando-se disponiveis e
interessados em colaborar em programas para popularizacdo da ciéncia. Contudo,
para os cientistas a pratica midiatica pode ser de grande dificuldade e muitos
consideram de maneira negativa algumas de suas experiéncias nessa area. Mas nos
meios de comunicagdo, quem apresentaria mais recursos para realizar a divulgacao
cientifica, cientistas ou jornalistas? E pretendendo-se ir além do fazer-saber de
conteudo informacional, para o fazer-compreender e fazer-fazer, que contribuicoes

poderiamos esperar do universo da escola?

Do ponto de vista da formagao do profissional, entendemos que sujeitos que busquem
trabalhar com a sensibilizacido e o ensino na area de ciéncias precisam ter em seu
repertério conhecimentos das areas da educacao e da comunicagao, além do saber
proprio da area da ciéncia. Nesse sentido, faz-se necessario que educadores,
cientistas e jornalistas aquegam o debate acerca do ensino de ciéncias nas salas de

aula e na midia. ldentificar aproximacdes e distanciamentos no formato de cada meio
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e desenvolver linguagens especificas poderiam dar novo rumo a histéria do ensino

das ciéncias.

Para finalizar, vale destacar que acreditamos que a escola € um nicho com elevado
potencial patémico. Quando falamos de dar novo espaco para a emog¢ao nas praticas
educativas, ndo estamos sugerindo que o aprender deva acontecer apenas em
situagdes de prazer e divertimento. Reconhecemos que o desconforto necessario
para que a aprendizagem acontega pode se configurar como desprazer e sofrimento,
mas entendemos que a emocdo pode ser mais do que um componente ludico ao
aparecer associada a idéia de divertimento. Nosso estudo pretende ampliar os
horizontes da emogao na construcdo do conhecimento. Como nossos resultados
revelaram, as crengas, os medos, as desconstrugdes e a possibilidade de mudanca
encontram-se na constituicdo do sujeito que aprende e do que ensina e podem gerar

situagcdes de aprendizagem repletas de significados para o aprendiz.
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ANEXO 1
Transcricao do programa Globo Ecologia

(O tempo marcado antes de cada unidade corresponde ao relégio da midia que acompanha a
tese)

6:12 Vinheta de abertura
Unidade 1
06:36

1. Ap: (locugao em off, com musica instrumental e imagens do planeta Terra no espago sendo
atingido por um asterdide, som de explosao) Um ponto azul no universo. A Terra tem bilhdes
de anos e passou por muitas mudangas. Ja aconteceram cinco grandes extingdes. Na mais
famosa, ha sessenta e cinco milhdes de anos, a queda de um asterdide extinguiu os
dinossauros (locugdo em off, musica instrumental, sons dos animais em uma floresta, de agua
correndo, imagens da natureza). Nosso planeta sempre se recupera, mas é preciso muito
tempo para que a vida retome a forga. E a biodiversidade retorne em muitas cores {(pausa na
fala com imagem de flores)}, formas {(imagem de uma ave)}, sons {(imagem de uma abelha e
o0 som do seu zumbido)}. (Locugéo em off, um grito e a imagem de uma moto serra derrubando
uma arvore, seguida por imagens de centros urbanos, industrias, chaminés, lixées, fenbmenos
climaticos, e novamente o planeta visto do espacgo). A terra voltou a adoecer. Esta com febre
{(figura de um termdmetro)} Nossa civilizagdo se desenvolveu sem cuidados e aqueceu o
planeta numa velocidade nunca vista. Dessa vez ....n0s somos o asteréide. Em alguns milhdes
de anos a Terra volta a se recuperar. E n6s?....Estaremos aqui?.... Deter o aquecimento global
€ 0 nosso desafio. A Unica divida é se vamos encarar o problema agora... ou entregar a
missao para os nossos filho....e netos.

Unidade 2
7:50 Vinheta Aquecimento global

1. Ap: (Apresentador aparece em uma praia com identificagcdo por escrito) As mudancgas
climaticas causadas pelo aquecimento global comegam a interferir na dindmica dos oceanos.
Eles estao ficando mais acidos e a temperatura média das aguas esta mais alta. Estas
transformacdes ameacam o ritmo das correntes marinhas e podem causar a extingdo em
massa de varias espécies. Conhecer o inimigo € o primeiro passo para enfrentar o problema. E
€ isso que estamos fazendo nessa série especial do Globo Ecologia.

Unidade 3
8:25 Vinheta: “Aquecimento Global”
08:33

1. Ap: (Imagens da costa e do mar, em seguida, aparece o Apresentador na praia e ele
comeca a falar, alternando a figura do Apresentador e do mar) Da proxima vez que vocé vier a
praia faca um teste. Fique com o olhar concentrado no infinito la onde a visdo quase nao
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alcanca mais...Ndo parece que céu e mar sdo uma coisa s6? E realmente eles estdo mais
misturados do que a gente imagina. O oceano e a atmosfera estdo em permanente troca. E
um processo invisivel mas fundamental para o nosso clima. E para a qualidade do ar que a
gente respira. Varios fatores participam desse intercambio. Um deles é o vento.... Quer ver
como funciona?

{(locugao em off, imagens de ondas de varias alturas, junto da praia e em alto mar, e quando o
Apresentador fala em equilibrio ha a figura representando uma balanga na qual temos o
simbolo quimico do gas carbdnico como se estivessem sendo pesados, a balanca oscila de
acordo com a fala do Apresentador)} O vento forte provoca turbuléncia e ondulagbes na
superficie do mar. Quando essas ondas quebram introduzem bilhdes de bolhas de ar no
oceano. Essas bolhas transferem gases da atmosfera para a agua. No sentido inverso quando
as bolhas sobem e atingem a superficie langcam substancias da agua do mar na atmosfera. As
concentragdes dos gases também influem nessa troca. E uma constante busca de equilibrio.

(Close no Apresentador na praia) E através dessa troca que os oceanos absorvem 1/3 de todo
dioxido de carbono produzido pela queima de combustiveis fosseis. E assim ajudam a reduzir
o impacto do aquecimento global. Veja como isso acontece na reportagem de Fatima
Medeiros.

Unidade 4
10:18

1. R: (Imagem da repérter no ambiente de trabalho da pesquisadora, aparecendo como
identificagdo seu nome e instituicdo em que exerce o oficio de pesquisador, a pesquisadora
aparece de costas aos fundo olhando em um microscopio, imagens ainda do que a
pesquisadora estaria a olhar). Mais da metade da capacidade do mar de absorver gas
carbénico vem de algas tdo pequenas que nao podem ser vistas a olho nu. Estudar estes
microrganismos so € possivel com a ajuda de microscopios como esse que ampliam a imagem
até mil vezes. Esse é o trabalho da professora Virginia Garcia da Fundag¢ao da Universidade
federal do Rio Grande. Nesse momento..ela esta analisando amostras que foram coletadas na
regido da Patagbnia.

(Locugao da Repoérter em off, imagem de um mapa localizando a regiao sobre a qual ela fala e
uma representacdo do que ela descreve com os simbolos quimicos) Essa é a area do
Hemisfério sul com o maior desenvolvimento de microalgas. Através da fotossintese elas
retiram o gas carbdnico da agua e transformam em matéria organica vegetal

2. P1: (Imagem da Pesquisadora em seu ambiente de trabalho, aparecendo como identificacéo
seu nome e instituicdo em que exerce o oficio de pesquisador). E quando essa fotossintese é
muito intensa Aa concentracdo desse gas diminui consideravelmente naquela regido E essa
regido fica sendo aa considerada uma regido de sequestro de absor¢do de gas carbdnico.
Porque a atmosfera ali tende a entrar. O gas que ta ali na atmosfera tende a entrar pro oceano
pra compensar esse desequilibrio momentaneo.

3. R: (locugado em off da Reporter, com imagens da Pesquisadora trabalhando e de algas no
mar, musica instrumental) Boa parte do carbono absorvido pelas microalgas retorna mais tarde
para a atmosfera. Através da respiracdo dos organismos...da decomposicdo da meteria
organica... e da circulagdo maritima. Mas dois bilhdes de toneladas ficam retidos no mar a
cada ano.
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4. P1: (Imagem da Pesquisadora enquanto fala em seu ambiente de trabalho). Essas duas
bilhdes de toneladas parece que é pouco é e em relagao esse fluxo todo anula que tem, mas
se vocé vé a acumulacao anula disso. Pensa que isso é por ano. Entdao 10 anos de 100 anos
séculos e milénios vocé nao ta se tornou com o passar dos milénios um grande reservatorio de
de carbono. Né na forma de gas carbdnico e ou até também na forma de matéria organica
detritos e de rochas sedimentares. E entdo o oceano é em ultima instancia esse grande
reservatério de carbono que noés temos e que também mantém esse equilibrio entdo com a
atmosfera né ao looongo de toda a existéncia do Planeta

Unidade 5
12:19

1. Ap: (Imagem do Apresentador na praia). Mas o aumento acelerado das emissbées de gases
poluentes desde a revolugdo industrial estd provocando a sobrecarga desse sistema. O
excesso de dioxido de carbono absorvido pelos oceanos esta deixando a agua do mar mais
acida...E é por isso que os corais estao ficando doentes.

2. R: (Locugdo em off da Reporter, com imagens de mergulhadores junto a corais
aparentemente doentes e outros saudaveis) O fenbmeno chamado de branqueamento é
gradativo. De acordo com pesquisas internacionais. Se o processo se mantiver no ritmo atual
30% dos recifes de coral do planeta terao desaparecido dentro de 30 anos.

3. P1: (Locugao em off da Pesquisadora 1, enquanto as imagens do fundo do mar continuam a
aparecer) Os corais sdo as areas onde a a biodiversidade € uma das maiores nos (titubeou)
nos ambientes marinhos né. (Imagem da Pesquisadora 1 em seu ambiente de trabalho) Ah
entdo a redugao dos corais ou a morte dos corais representa também a morte de todos
aqueles organismos que que dependem dos corais (Novamente imagem dos corais, com
locucdo em off da Pesquisadora 1) Tanto os in invertebrados quanto peixes que tem na volta
toda vida marinha que tem em volta no entorno dos corais ficaria prejudicada

4. Ap: (Locugéo em off da Repodrter com imagens dos microrganismos marinhos). Mas os
corais ndo sdo as unicas vitimas. Entre os microrganismos o efeito da acidez da agua do mar
pode se tornar igualmente...devastador

5. P1: (Imagem da Pesquisadora 1 em seu ambiente de trabalho, novamente aparecendo
como identificagdo seu nome e instituigdo em que exerce o oficio de pesquisador) E varios
deles contem carapagas de carbonato de calcio como se fosse giz né. S6 que com estruturas
assim e a acidificagdo da agua impede que esses microrganismos construam essas
carapacas. E portanto eles vao comecar a morrer simplesmente nao se desenvolver.

6. R: (Locucdo em off da repérter, imagens dos microrganismos e peixes maiores e musica
instrumental) Esses microrganismos estdo na base da cadeia alimentar marinha servem de
nutrientes para larvas e animais minusculos e por sua vez sao a principal refeicado dos peixes
maiores. Com a diminuigdo drastica desses organismos todo o ecossistema é afetado. Nessa
lista de ameacados pela acidificagcao estdo as microalgas que ajudam a retirar o gas carbdnico
da atmosfera.

7. P1: (Imagem da Pesquisadora 1 em seu ambiente de trabalho) E portanto se vai prejudicar
a a formagé&o e desenvolvimento desse organismo vai acabar criando um mecanismo de retro-
alimentagdo em que vocé destréi esses organismos se eles ja estavam captando esse gas
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carbdnico vao deixar de captar portanto né entdo tem u uma reagdo em circulo né em cadeia
que s6 vai fazer piorar entao nesse sentido

8. R:(A Repérter interage com a Pesquisadora 1 sem que sua imagem seja mostrada, ha
apenas ampliacdo de plano, com a Pesquisa, dora 1 ainda em foco) Ou seja vai diminuir a
capacidade dos oceanos de absorver essas....

9. P1:...exatamente isso mesmo

10. Ap: (Imagem do Apresentador na Praia) Este € apenas um dos efeitos do aquecimento
global nos oceanos. (Locugdo em off do Apresentador e imagens de um barco ancorado ao
entardecer) Nessa troca constante com a atmosfera o mar também absorve calor. Resultado:
aguas cada vez mais quentes. (Imagem do Apresentador na praia) Veja daqui a pouco no
globo ecologia que volta em um instante espero vocé até ja

14:58 Vinheta de abertura/fechamento

Intervalo Comercial

16:12 Vinheta de abertura/fechamento
Unidade 6

16:19

16:26 Vinheta Degradacao dos Oceanos

1. Ap: (Imagem do Apresentador na praia) O Globo Ecologia esta de volta e no programa de
hoje estamos falando das consequéncias do aquecimento global nos oceanos

Vinhetas “Aquecimento Global”’ e “Degradagao dos Oceanos”.

2. Ap: (Imagem do Apresentador na praia, com sua identificacdo) A previsdo dos cientistas é
que até o final do século o mar fique mais quente pelo menos 1 grau acima do que é hoje. Mas
esse nao é um problema apenas para o futuro. As mudancas ja comecaram. Acompanhe essa
historia na reportagem de Fatima Medeiros.

3. R: (Imagem da Repérter na praia, com sua identificacdo) Os oceanos tém uma grande
capacidade de absorver e reter o calor. Nas ultimas décadas com o aquecimento gradativo do
planeta a temperatura média da agua do mar também vem aumentando. E ndo s6 na
superficie,mas até 3 mil metros de profundidade. S6 que isso traz consequéncias para a vida
marinha (diz isso e retira-se de cena, ficando apenas o mar ao fundo)

(Locugao em off da Repodrter com imagens de uma barco em navegagao, homens puxando
uma rede e por fim, a tela de um computador, quando ela retoma a fala m off e apresenta o
Pesquisador, que aparece acompanhado de outro provavel pesquisador em frente ao
computador conversando, depois as imagens do trabalho em alto mar voltam a ser exibidas, e
de cardumes) O pesquisador Lauro Saint Pastous fez um levantamento minucioso do pescado
na costa sul do Brasil. Entre a cidade Rio Grande e o Chui na divisa com o Uruguai. Ele
constatou a abundancia de um peixe muito pequeno, a anchuita, {(a imagem de uma méo
aberta com um pequeno peixe é exibida)} que além do potencial ainda pouco explorado na
culinaria, serve de alimento para espécies maiores comercialmente importantes, como o
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congro e alguns tipos de atum. Mas esse peixinho tdo importante para a cadeia alimentar é
extremamente sensivel ao aumento da temperatura. Ele s6 € encontrado onde a agua é muito
fria em torno de 13 graus.

4. P2: (Imagem do Pesquisador 2 provavelmente em um museu, aparecendo como
identificagcdo seu nome e instituicio em que exerce o oficio de pesquisador) Quando a gente
passava a barreira dessa agua esse peixe desaparecia, ou seja nés estamos entrando em um
outro ambiente, € como se a gente tivesse uma piscina {(figura ilustrativa das raias de uma
piscina, a agua em cada raia aparece com cores diferentes, e ha um peixe em apenas uma
raia)}, onde tivéssemos uma raia da piscina com um determinado tipo de agua e outra raia
com agua diferente (dito bem rapido). E todo peixe tivesse restrito... a uma raia (Imagem do
Pesquisador 2 no museu volta a aparecer) Por que que o peixe esse peixe especificamente
nao estava na outra raia? Porque a temperatura ndo era a temperatura que ela tolera. Nao é a
tol..ndo € a temperatura que ela prefere. (a figura da piscina volta a ser apresentada com a
raia vazia identificada como “agua pobre”) E também porque aquela outra agua era
extremamante pobre...a agua cuja disponibilidade de alimento era baixiissima. Entdo nédo é
que nao havia somente uma espécie nao havia praticamente nenhuma espécie na outra agua

Unidade 7
18:55

1. R: (Locugao em off da Repérter com imagem das duas raias da piscina: em uma os peixes
aparecem e na outra ha a figura de um termdémetro indicando baixas temperaturas). Na faixa
mais aquecida a agua era pobre porque o aumento da temperatura causa uma estabilizacao
nos primeiros metros da coluna do mar e essa estagnagao impede que nutrientes que estédo
nas camadas inferiores venham para a superficie

2. P2: (Imagem do Pesquisador 2 no museu) Pra essa agua produzir ela necessariamente ela
precisa ascender...chegar proximo da superficie. Por outro lado ehh ir em regides onde esta
estratificagdo ela é muito forte vocé tem uum...deserto ta, uma agua que se desloca sobre
outra e com uma producado muito pequena

3. R: (Imagem da repodrter na praia segurando um vidro contendo agua e 6leo, que ela utiliza
para ilustrar a fala) O mar parece homogéneo mas € dividido em camadas de acordo com a
densidade da agua, quanto mais fria e salgada mais densa. Essas diferentes faixas ndo se
misturam. S&o como 6leo e agua num pote de vidro (e mostra vidro). Para eliminar essa
divisdo é preciso movimentar a agua (e movimenta vidro)...E esse € um dos papéis das
correntes maritimas (Locugdo da Reporter em off, imagens do fundo do mar) As correntes
quentes se propagam nas regides superficiais do oceano e as frias nas areas mais profundas.

4. P3: (Imagem do pesquisador 3 em externa junto a uma constru¢cao as margens de um corpo
d’agua, aparecendo como identificacdo seu nome e instituicdo em que exerce o oficio de
pesquisador) Ou sdo correntes muito densas entdo elas estdo em contato com o assoalho
oceanico que a gente chama como fundo mesmo né E como elas sdo muito pesadas elas tém
que viajar em determinados niveis né, que sao niveis muito profundos. Conseqlientemente né
como um rio viaja num continente elas vao seguindo as cordilheiras. No caso agora
submarinas os vales mais profundos e a partir dai elas vado se espalhando né onde ah for
possivel elas se deslocarem como funcéo dessa topografia né
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5. R: (Locucado em off da Repdrter, com figura ilustrativa do fundo do mar e as correntes) O
movimento das correntes, aliado ao relevo do fundo do mar e ao vento faz com que em alguns
lugares essas aguas de profundidade ressurjam. Elas sobem e chegam préximo da superficie.

Unidade 8
20:50

1. Ap: (Imagem do Apresentador na praia) Bacana né. Vocé ja tinha pensando nisso? Que |a
embaixo no mar existem montanhas.. cordilheiras... Pois é. Esse relevo influencia inclusive a
formagao das ondas e em alguns lugares verdadeiras rampas dao ainda mais impulso a agua
do mar. (Locucédo em off do Apresentador, com figura ilustrativa do globo terrestre e setas
indicativas do movimento das correntes e peixes nadando nas margens da figura) Com todo
esse movimento as corrente marinhas ndo carregam apenas nutrientes, elas também
distribuem o calor ao redor do planeta.

2. P4: (Locucdo em off do Pesquisador 4, imagem permanece na figura do globo e ele sé
surge a seguir, em externa junto a um rio, aparecendo como identificagdo seu nome e
instituicdo em que exerce o oficio de pesquisador) Uma grande esteira de massa dagua que
se movimenta é da regido polar norte a regido polar sul pras zonas equatoriais, entdo uma
grande esteira. Transportam correntes quentes e correntes frias, entdo estas correntes frias
geralmente elas se propagam em regides mais profundas. E as regi..e as correntes quentes
é..em regides mais superficiais, e...esse cinturao € que mantém o clima terrestre em harmonia
em equilibrio. Se esse cinturdo algum dia de alguma forma for quebrado o clima terrestre
mudara.

3. Ap: (Imagem do Apresentador na praia) E € ai que mora o perigo. Esse cinturdao formado
pelo sistema de correntes marinhas ja esta sendo afetado pelo aquecimento global. Por
enquanto as mudancgas sdo pequenas, mas ja acenderam o sinal de alerta. (Locucao em off do
Apresentador com imagens de icebergs) E que essas transformacdes estdo sendo registradas
na area ao redor da Antartica considerada o motor dessa esteira submarina.

4. P4: (Locugdo em off do Pesquisador 4, com imagem do mapa com a regido citada
juntamente com um termdmetro indicando aumento de temperatura) Nés podemos verificar
numa bacia central do estreito de Brensfield que houve ja um aquecimento leve e e uma perda
(Imagem do Pequisador 4) da salinidade das aguas profundas naquela regido, o que que
significa? Que as aguas estdo € menos densas. Os pesquisadores alemées pesquisadores
australianos ja verificaram isso também em outras regides (Locugido em off do Pesquisador 4,
com imagem do mapa com regiao citada). Os alemaes no mar do Weddeil e os australianos no
outro lado do continente antartico. (Imagem volta para o Pesquisador 4). Ou seja, ha sinais né
ainda que precisamos estudar com mais profundidade que esta tendo uma mudanga nessa
formagédo de agua de fundo ao redor da regido antartica. O que que isso significa? Que o
enfraquecimento desse cinturdo de correntes que eu tava dizendo.

Unidade 9
22:56

1.Ap: (Imagem do Apresentador na praia) Sabe o que mais esta afetando as correntes
marinhas? O derretimento das geleiras. (Locugdo em off do Apresentador,imagens de regides
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geladas). E que o gelo que esta nas montanhas derrete e vai para os rios que desaguam no
mar. Resultado. Com mais agua doce diminui a salinidade. Lembra que é o sal que ajuda a
tornar a agua pesada pra formar as aguas profundas? (Imagem do Apresentador na praia) E
por isso que as regides polares sdo essenciais para a formagao das correntes.

2. P5: (Locugéao em off do Pesquisador 5, com imagens do fundo do mar.) O mar ele congela
a menos dois graus, porque ele tem sais, ele € mais denso. SO que pra ele congelar ele tem
que expulsar o sal. (Imagem do Pesquisador 5 em seu laboratério, aparecendo como
identificagdo seu nome e instituicdo em que exerce o oficio de pesquisador) Ele encontra a
agua fria e mais sal mais denso e vai ao fundo, entdo ele essa é agua nova que ta levando
nutrientes e oxigénio a mil dois quatro mil metros de profundidade. (Locugdo em off do
Pesquisador 5 com imagem do mapa com regido citada) A antartica tem um papel crucial
nessa equacao de fundo,porque ela interconecta todos os oceanos.

3. Ap: (Locugdo em off do Apresentador, com imagens de geleiras) Quando aquecemos o
planeta provocamos o derretimento das geleiras e também a modificacado de formacao de gelo
marinho

4. P4: (Locugao em off do Pesquisador 4 com imagens do fundo do mar). Vocé vai enfraquecer
nao s6 0 mar na regido sul mas o mar na regido norte. Entdo as aguas que sao formadas no
sul que deveriam alcangar latitudes é né mais baixas ou até mesmo o atlantico norte
provavelmente ndo mais alcancgardao, entdo haveria uma a uma grande mudanga né nesse
grande refrigerador que € as regides polares desempenham entdo haveria uma grande
mudanca no clima do planeta

5. Ap: (Locugdo em off do Apresentador com imagem do globo com a linha do equador
oscilando em desequilibrio) Isso significa que aquele equilibrio de temperatura entre a regido
do equador que € mais aquecida e as regides polares mais frias pode ser quebrado. (Imagem
do Apresentador na praia) Sem a distribuicio de calor pelas correntes oceanicas caminhamos
para um clima de extremos. As areas quentes tendem a ficar com temperaturas mais altas e
as mais frias ainda mais geladas

6. P5: (Imagem do Pesquisador 5 em seu ambiente de trabalho) E algumas regides que hoje
tém digamos assim um clima ameno como a costa oeste da Europa, Inglaterra, Franca,
Portugal pode a vir a sofrer uma mudanga de equacgéao elas ficarem mais frias. Porque se a
agua nao consegue fazer todo o circuito completo muda o padrdo de chuvas tempestades de
regides costeiras assim por diante

Unidade 10
25:09

1. Ap: (Imagem do Pesquisador na praia) Ta vendo s6 como o clima do planeta depende da
saude dos oceanos? (Locugdo em off do Apresentador e imagens costeiras, de pessoas
realizando atividades de recomposicdo e do encontro Rio 92). E ela ndo anda muito bem. E
preciso encarar o problema com seriedade e sem demora, colocar em pratica iniciativas que
comegam com atitudes simples de cada cidaddo, de empresas, de governos. A¢des que
garantam a reducdo de desmatamento e da emissdo de gases provenientes da queima de
combustiveis fosseis. (Pausa com imagem). E também a criagéo de areas de preservagao que
garantam a saude de ecossistemas mais vulneraveis como os recifes de coral. Todos esses
posicionamentos ndo s&o novidade. Muitos deles foram tragados durante a Rio 92. A agenda



224

21 declarou o ambiente marinho essencial a existéncia de vida sobre a terra. E estabeleceu
metas de preservacgao. (Imagem do Apresentador na praia) Agora € preciso colocar em pratica
o0 que foi definido nos documentos. O globo ecologia de hoje fica por aqui. Mas a série
aquecimento global continua no proximo programa. Até 14!

26:24 Vinheta e ficha técncia
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ANEXO 2

Transcrigao participagao do grupo Ciéncia em Agao

(O tempo marcado antes de cada unidade corresponde ao reldgio da midia que acompanha a
tese)

Unidade 1
00:00

1. Ap: (Imagem da Apresentadora, letreiro com o nome do programa, plano préximo) E pra
vocé, que gosta de ..ciéncia, de experime:entos maalucos, fique ligado (dito bem rapido),
porque 0 nosso programa Abre espaco, para jovens cientistas, que queiram se apresentar e
fazer seus experimentos, AQUI, grandes descobe:rtas, vamos assistir uma apresentacéo
Agora com o Ciéncia (pausa) em Ag¢do.(Imagem do grupo e entdo a Apresentadora integra-se
a cena, plano geral) O-la (aplausos da platéia). Como vai. (Imagem rapida dos integrantes
isoladamente quando citados, depois plano geral, com todos em cena) Juarés ...Marcos ...
Alex. Bem vindo. Vocés nao sdo de Sao Paulo, né?

2. Grupo(unissono):Nao
3. Ap: Cés sao da onde?
4.M: (Imagem de M,plano proximo) Nos somos de Belo Horizonte

5. Ap: (Imagem da Apresentadora, com letreiro contendo o contato do programa, plano
préximo) De Belo Horizonte (ruido: um dos participantes diz algo incompreensivel). Entdo olha
todo o Brasil que quiser se inscrever e participar, por favor (dito rapido), se inscreva, ta
aparecendo ai.. na sua tela como faz pra vocé se inscrever no Tudo € Possivel, afinal...na
ciéncia... tudo é possivel. E isso mesmo Juarés?

6.J: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral) Isso mesmo.
7.Ap: Entdo vambora, vai la.

Unidade 2
00:44

1.J: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, postados atrdas da mesa de
experimentos, letreiro contendo dados para participacdo no programa) Bom, a gente vai
comegar... mostrando pra vocés.. uma experiéncia que na verdade (Imagem de J, o letreiro
com o nome do programa volta a aparecer e permanece, plano proximo) nés vamos desvendar
um dos segredos...da humanidade.
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2. (Locucgao em off da Apresentadora) Ap:{Segredos da humanidade?}

3. J: E nés vamos desvendar o segredo do faquir. (Imagem dos 3 integrantes, pano geral)
4. (Locucao em off da Apresentadora) Ap:Cara:mba.

5. J: Ja ouviu falar do faquir?

6. (Imagem de J e A, plano geral) Ap: Ja ouvimos falar do faquir, aqueles homens
que...realmente... ndo sei é é faca... deitam em camas... de pregos.

7. (Imagem de J, plano proximo) J:Isso mesmo
8.Ap: E uma loucura (dito bem rapido).

9.J: (Locucao em off de J, com imagens de arquivo em preto e branco, mostrando um homem
deitando de brugcos em uma placa repleta de pregos) Faquir € aquele que deita na cama de
pregos né e o pessoal vendo ele em praga publica fica com dé (Imagem de J, plano préximo),
né, condolentes, vai...acaba dando dinheiro pra ele. (Imagem de J e da Apresentadora, plano
médio)

10.Ap: Sim, na verdade

11. J: Nés vamos... descobrir se aquilo é verdade ou nao é. (Imagem de J, plano proximo)

12. Ap: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, partindo de um dos cantos do
palco) Sera que ele se machuca tadinho?

13. J: Eu acho que ele sai todo furado. O que que vocé acha?
14. M: Eu acho também que ele sai furado.

15. Ap: Também? E vocés tém uma cama de pregos ai? (ruidos)
16. J: Temos

17. Ap: Entdo vamos la.

Unidade 3
01: 29

1. Ap: (Imagem de todo o grupo movimentando-se para a frente da mesa, levando um
banquinho e a placa de pregos, plano geral) Vamos comegando entdo. Lembrando que séo
professores de ciéncia, viu...Opa.

2. J: Para isso vamos precisar de um voluntario.
3. Ap: Um voluntario? (risos)

4. (Imagem da Apresentadora deslocando-se em diregao a placa de pregos, close na placa, e
ela testa colocando a méo sobre os pregos, plano geral na Apresentadora) E:::u ndo.. quero..
ser esse voluntario!...Olha gente aqui esta...Nao temos.... Aqui esta... (Imagem abre e vemos o
grupo trazendo uma Voluntaria do auditério) Calma ai filha calma. Vocé ja quer sentar no
prego calma calma. Como é como é que ‘ce chama?

5. V1: Naiara

6. Ap: (Imagem da Apresentadora e da Voluntaria, plano médio) Quantos anos vocé tem?
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7.V1: Quatorze.
8.J: (Imagem do auditério, plano geral) Preparada? (Close na placa de pregos) Sem medo?

9. J: (Imagem do grupo, da Apresentadora e Voluntaria, plano geral) Bom, mas como a gente
ta fazendo um experimento cientifico, todo mundo sabe, que antes de testarmos alguma coisa
nos seres humanos, a gente usa uma...cobaia. (Imagem de J, de A e a Voluntaria,plano
médio)

10. Ap: Ah é. Boa.

11. J:Temos uma cobaia. (Close na placa de pregos)

12.Ap: Entdo vamos |4, qual seria?

13. J: (Imagem de M enchendo uma bexiga, plano préximo) Marcos, a cobaia ta ai?

14. Ap: (Imagem de J, da Apresentadora e da Voluntaria, plano geral, depois ela se curva
voltando a colocar a palma da mao de encontro a placa de pregos, close na mao da
Apresentadora) Bom vocés vao ver que sao pregos de verdade, olha sé que loucura. Nao
gente, pdem a méo, vocé ja pés? (dirigindo-se a V1) Déi né. Nao precisa nem pressionar aqui
e mostrar minha mao um pouquinho ndo sei se conseguem ver olha . Eu pressionei um::to
pouco, quase nada (dito rapido). O minha mao. O. P6é-xa.

15. M: (Imagem de J, da Apresentadora e da Voluntaria, plano geral , J se aproxima da placa
com a bexiga, simulando receio pelo estouro do baldo, chega a tampar com a m&o um dos
ouvidos, e close no baldo sendo pressionado sobre os pregos) E agora nds vamos testar
sentar na nossa cobaia. Ai. O!

“ 29

16. Platéia: 066! (em resposta ao “6” do integrante M)

17. Ap: (Imagem de J, da Apresentadora e da Voluntaria, plano geral, ele ainda pressionando
0 baldo contra a placa de pregos, alternando com close no balado) E, ndo aconteceu nada.

18. M: (Imagem de J, da Apresentadora e da Voluntaria, plano geral) E, ndo aconteceu nada.

19. M: (Imagem do grupo, da Apresentadora e da Voluntaria, plano geral) Agora sim vocé pode
sentar. (Imagem de J, da Apresentadora e da Voluntaria, plano geral, J a ajuda a posicionar-se
e a movimentar-se potencializando o efeito dos pregos) Aqui 6, senta aqui de frente. Isso,
pode sentar. AiillO!l Balanca a perninha. Senta e balanga a perninha.

20. Ap: E. Senta e balanca a perna.

21. M: Senta.

22. Ap: Tira o apoio. Tira o apoio do pé. Tira o apoio, os dois
23. M: Pode ir.

24. Ap: Os dois.

25. A: Levante as pernas e os bragos.

26. Ap: E ai?

27. V1: (Close no assento) Nada. Nao aconteceu nada.

28. Ap: Menina, nao ta furando tudo ai?

29. V1: Nao.
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30. Ap: (Imagem de todos no palco, plano geral, a Apresentadora indica com a mao alguém do
auditério para ser voluntario) Um outro voluntario, por favor. Vocé! Vocé Vocé venha! (Imagem
de J, da Apresentadora e da Voluntaria, plano geral) Fica ai, por favor. (Imagem do Voluntario
2 se aproximando) Calma, calma, calma. (Imagem de J, da Apresentadora e dos voluntarios,
plano geral) E impressionante a pressa que eles tém de sentar nessa cama aqui. Calma. Seu
nome

31. V2: Guilherme.

32. Ap: Guilherme vocé veio por livre... e espontanea pressao (Imagem do Voluntario 2, plano
préximo) Nao é. Vocé senta entdo agora. (Imagem do grupo, da Apresentadora e dos
voluntarios, plano geral) Nao vou nem perguntar se vocé quer. Pode sentar. Seenta. Levanta
os pé...levanta os pés. E ai?

33. V2: Normal.

34. Ap: Normal o qué? Ta cheio de prego ai embaixo (riso).
35. V2: E, mas nao ta...machucando, né?

36. Ap: Ainda bem, né? (risos) Obrigada, Guilherme.

Unidade 4
04:18

1. Ap: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral) Por favor, professores de ciéncias.
Muito obrigada, linda (falando com a V1, que deixa a cena). O que que aconteceu aqui, porque
eu coloquei um pouco (Close na placa, imagem do grupo, da Apresentadora e dos voluntarios,
plano geral)) da minha mao a minha mao ficou muuito furada e machucada eles
sentaram...com todo o peso deles e ndo aconteceu nada o que que houve afinal?

2. J: (Imagem de J, plano préximo) Pra gente tirar aquela conclusao final... a gente trouxe
outra cama de pregos, com um numero um pouco menor de pregos pra gente tirar a duvida.

3. Ap: Ok.

4. J: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, ha movimento em cena do grupo,
que substitui as placas) O Marcos ficou incumbido de fazer essa cama . Ele ficou o fim de
semana inteiro (gesto reproduzindo o uso de um martelo) pregando, entdo, vamos tirar essa e
colocar a outra (substituicao das placas no banquinho).

5. M: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, M antes de colocar a placa sobre o
banquinho, a mantém escondida, enquanto fala) Pior que eu néo tive muito tempo de pregar
muitos pregos entdo eu trouxe essa aqui, 6 (Close na placa com apenas um prego, pausa,
som da platéia indignada).

6. Ap: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral, a Apresentadora mantém-se
estatica por alguns segundo olhando para o prego, depois volta a chamar o voluntario, plano
préximo) Guilherme, venha ca, Guilherme...Vem aqui Guilherme! (Imagem do auditério, pano
geral, imagem do Voluntario 2, plano médio, que faz gesto de “negativa” com as maos, todos
riem bastante)

7. J: Voluntario agora...
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8. Ap: (Imagem de J e da Apresentadora, plano geral) Quem se habilita a sentar agora?
(platéia alvorogada, alguns dizendo “eu”) (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral,
um dos integrantes aparece com a bexiga) Melhor testar com a bexiga primeiro. Melhor tes-tar
com a bexiga. Vamos testar com a bexiga, vamos 14 ((Imagem de J e da Apresentadora, plano
geral, o integrante M aproxima a bexiga do prego da placa e ela estoura). Vhan (susto)

9. M: Entdo essa nao da pra sentar. Agora nds vamos discutir o porqué, na outra cama a
gente podia sentar e nessa aqui a gente ndo pode (Imagem do grupo e da Apresentadora,
plano geral, o grupo volta para trds da mesa e coloca sobre a mesa as duas placas, lado
alado).

10. Ap: Olha a outra cama esta aqui, certo?
11. M: Isso

Unidade 5
05:25

1.Ap: Por favor, entdo expliquem pra gente o que acontece quando um faquir (Imagem da
Apresentadora, plano préoximo)...deita numa cama ou... a::nda né por uma cama reple::ta de
pregos (Close na placa com pregos) Qual a diferenca. ((Imagem do grupo e da
Apresentadora, plano geral). Conta pra gente Marcos.

2. M: (Imagem de M, Plano geral) Qual a diferenga entre essas duas camas de pregos?

3. Ap: (Imagem do grupo e da Apresentadora, plano geral) Uma tem muito prego e outra..
4. M: S6 tem um.

5. Ap: hun hun.

6. M: (Imagem de M,plano médio) O peso do faquir distribui, vai um pouquinho para cada
prego, a gente fala que a pressao diminui. Quanto maior a area, porque a gente ta somando a
area de preguinho por preguinho.

7. Ap: Sei

8. M: A pressao é menor. Se a area for muito pequenininha, no caso desse prego (Close,
segura o prego solitario na placa e depois na palca com muitos pregos) a pressdo é muito
grande ai o faquir vaai furar o bumbum (Imagem J, com A ao fundo, plano médio)

9. Ap: (Imagem auditério,plano geral) Ah...viu Guilherme (risos). Muito bem, Ciéncia em Acao,
por favor, proxima.
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ANEXO 3
Transcricdo Excertos Abciéncia

(O tempo marcado antes de cada unidade corresponde ao relégio da midia que acompanha a
tese)

Excerto 1- Agua explosiva

Unidade 1

1. C: (Imagem dos apresentadores, em pé, atras da mesa, plano geral) Manoel, o que € que
vamos ver agora, mais uma experiéncia?

2. M: Nao é uma experiéncia, € mais um aviso, Carlota, um aviso de perigo.
3. C: De perigo?

4. M: Exatamente

5. C: E qual que é o perigo?

6. M: Olha, uma coisa que as pessoas fazem com muita frequéncia |a em casa e que néo
sabem o perigo que envolve..Vamos aquecer a agua no microondas..

7. C: Sim.(Imagem do auditdrio, criangas absortas na cena, musica instrumental indicando
acao) Explica la por que que isso pode ser perigoso.

8. M: (inicio de musica indicando agdo e explicacdo) E muito freqiiente nds aquecermos agua
no microondas para fazer cha ou café, (Imagem do Apresentador, plano proximo) mas o que a
maior parte das pessoas nao sabem é que isso pode representar um grande perigo. (Imagem
dos apresentadores, plano médio, o Apresentador-cientista executa a acéo, a Apresentadora
observa) E é isso que vou demonstrar aqui. Vou por agua a aquecer, esta bem?

9. C: Sim.
10. M: Vou colocar 14 dentro (Imagem de uma menina do auditério, plano préximo)

11. M: (Imagem do Apresentador, plano préximo) Quando nds fervemos agua no fogao esta
vai libertando energia sob a forma de bolhas, € o que se chama ebuligao.

12. C: (Imagem dos apresentadores, plano médio) E é nesta altura que nés dizemos que a
agua esta a ferver.

13. M: Exatamente. (Imagem do Apresentador, plano proximo) Mas quando aquecemos a
agua no microondas por muito tempo pode ser que a agua nao entre em ebulicdo. A vista
desarmada até parece que a agua nao ferveu e continua fria.

14. C: Mas...
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15. M: (Imagem dos apresentadores, plano médio) Mas na realidade toda energia esta la
acumulada na agua (imagem do interior do microondas em funcionamento) a espera de ser
libertada. Bem, mas (Imagem dos apresentadores, vista aérea, plano geral, eles colocam luvas
e Oculos e o Apresentador-cientista retira 0 copo do microondas) nés aqui praticamos sempre
ciéncia segura

16. C: Ah..exatamente antes desliga microondas

17. M: Eu vou colocando as luvas, e agora vamos ver o que acontece. Deixa estar (coloca os
Oculos e abre o microondas) Estas a ver? Parece um copo d’agua fria, mas a energia esta la
todo acumulada. Vamos ver o que acontece. Passa-me esta colher. Presta atengéo (close nos
copos, o Apresentador mergulha a colher e as bolhas a aprecem). Vistes?

18. C: Vi

19. M: (Imagem dos apresentadores, plano médio) Uma explosdo de agua. (Imagem do
Apresentador-cientista, plano préximo) E agua a ferver ainda por cima.(Imagem do auditério,
close em um menina) Se eu tivesse agarrado o copo com a mao poderia ter me queimado com
muita gravidade.

Unidade 2
1. C: E qual é a explicacdo afinal?

2. M: Bem, é que (Imagem dos apresentadores, plano médio) a (Imagem do Apresnetador-
cientista, plano proximo) fervura da agua precisa de impurezas na propria agua ou na
superficie do copo. Se o copo for muito liso e a agua muito pura a agua pode entrar em
superaquecimento. Se isso acontecer qualquer perturbagido pode ser suficiente (Imagem com
reprise do momento que a agua soltou bolhas) para libertar energia acumulada.

3. C: Neste caso foi a colher que fez esta tal perturbacao?
4. M: [Exatamente]

(Imagem dos apresentadores, plano médio) Mas poderia ter sido até um movimento brusco ao
tirar o copo do microondas, isso que € perigoso.

Unidade 3
1. C: Bem..entdo, que alternativa que tu sugeres?

2. M: Bem, (Imagem do Apresentador, plano proximo) o ideal é evitar aquecer agua no
microondas, mas se for mesmo necessario coloque (Imagem da agao, sobre a mesa) um
palito de madeira |a dentro, como eu vou fazer agora, queres ver? (Imagem aérea, imagem
dos apresentadores, plano geral, e o copo com o palito é introduzido no microondas)

3. C: Quero
4.M: Vamos colocar la dentro (Imagem da agao)

5. C: [E se for uma colher de metal...posso colocar]
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6. M: N&o.Uma colher de metal, n&o. (Imagem dos apresentadores, plano geral)
Nunca se pbe objetos de metal no microondas. E uma regra basica. (Imagem dos
apresentadores, plano médio)Vamos ver.

(Imagem do interior do microondas) Como podes ver a agua comecga a ferver dentro do
microondas justamente por causa do palito. Vou parar agora. (Imagem dos apresentadores,
plano proximo) E se nds tirarmos..como a energia foi sendo libertada durante o aquecimento
dentro do microondas, (Imagem dos apresentadores, plano médio) ja ndo acontece nada.

7. C: Ok.. (Imagem da Apresentadora, plano proximo).Bom, como viram ndo devem fazer isto
em casa € mesmo muito perigoso.

8. M: (Imagem dos apresentadores, plano médio) Foi por isso que quisemos mostrar os
perigos de aquecer agua no microondas.

02:43

Excerto 2- Gelo seco Fantastico

Unidade 1

1. M: (ruidos) (Imagem dos apresentadores e uma menina-voluntaria, todos atras da mesa,
plano geral, o Apresentador-cientista indica os materiais do experimento, depois ele e a
voluntaria colocam as luvas) ja que temos entdo um recipiente de vidro que tem aqui dentro
Agua moorna..Por questdes de seguranca vamos comegar por calcar umas luvas, umas para
mim, outras para ti. E aqui temos o gelo seco. (Imagem do Apresentador-cientista e voluntaria,
plano médio) Parece gelo vulgar mas ndo é. Como tu dissestes, é o tal Didxido de carbono em
estado sdlido (Imagem do auditério, foco em um menino, em seguida imagem dos
apresentadores e voluntaria, o Apresentador-cientista mostrando a lanterna) Pronto, aqui
também uma lanterna que vou colocar dentro da agua morna. Ai em casa nao tentem fazer
isso com uma lanterna vulgar. (Imagem do Apresentador-cientista, plano préximo, close na
lanterna em suas maos, imagem do Apresentador-cientista novamente, plano préximo, foco na
cao sobre a mesa) Esta lanterna esta preparada para ser usada dentro d"agua.

2. C: E ja vao perceber porque.

3. M: Exatamente.Vou colocar a lanterna aqui (Imagem dos apresentadores e voluntaria, todos
atras da mesa, plano geral, o Apresentador-cientista indica o que deve ser feito, foco na agao)
€ agora vou te pedir que com esta pinga, pegues em um destes cubos de gelo seco e deite-se
aqui para dentro..e vamos ver o efeito.Deita-lo aqui pra dentro e vamos ver o efeito. Ou!
(imagem de uma nuvem de fumaca branca a sair do recipiente, palmas do auditério) Que tal?
Gostas? Ja se pensava libertar isto como um todo né?

4. C: Varias. Espetacular!
5. M: (ruido)
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6. C: (Imagem dos apresentadores e voluntaria, plano geral, o Apresentadora curvada a
apontar para a cena enquanto descreve) O diéxido de carbono comecga logo a evaporar-
se..Mas, isto ainda ndo acabou (close em menina do auditério)

7. M: Entdo agora tenho aqui esta tira (imagem da acdo sobre a mesa, enquanto o
Apresentador-cientista descreve o que faz, plano geral, e novamente na agao sobre a mesa)
que vou mergulhar nesta solugédo, que € uma mistura de detergente de cozinha vulgar com
agua. E agora vou “reager-se” so6 ensopar bem esta tira em detergente.

8. C: E se pudessem baixar as luzes, por favor.

9.M: Exatamente. Ta quase. Ta quase. Ta ficar aqui um pouco suja mas nao faz mal. E agora
vou esticar bem a tira e vou passa-la aqui bela borda do nosso recipiente.lsso tem que
funcionar primeiro, tem que ter alguma paciéeencia..A idéia é fazer uma fiina camaada de
detergente, que aprisiona o la no meio. E aqui esta ela (som de explosao, enquanto uma bola
forma-se no recipiente de vidro)

10. C: E assustador ndo?

11. M: E assustador ndo é? Que tal? (Imagem dos apresentadores, plano geral, eles curvados
de forma e estarem préximos a cena, enquanto falam) Esta encher de didxido de carbono, esta
a encher de vapor.

12. C: E espetacular (Imagem da bolha com auditério ao fundo, plano geral, a bolha
estoura,ouve-se uma gargalhada de bruxa) Bem..esta foi mesmo assustadora. (Imagem do
Apresentador-cientista e voluntaria, plano geral)

4:34
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Tabela : Modos de organizag&o do discurso X unidades tematicas no Globo Ecologia

UNIDADE

TEMA

MODO

ORGANIZAGAO DO

DISCURSO

DE | FINALIDADE

D

N

A

Contextualizagdo como justificativa da escolha do
tema: as mudangas no planeta requerem tempo
para recuperagdo, e o homem talvez nao
sobreviva as mudancas climaticas atuais.

+

O aquecimento global tem provocado mudancgas
no clima que por sua vez afeta os oceanos, que
ficam acidos e quentes, tendo alterado as
correntes marinhas.

Ha troca de gases entre o mar e a atmosfera,
sendo que é assim que colaboram com a retengao
do gas carbbnico produzido na queima de
combustiveis fésseis.

Sistema natural que mantém equilibrio do planeta:
a capacidade do mar absorver o gas carbdnico
condiciona-se a presenga de algas, que através
da fotossintese retiram o gas carbbnico da agua,
convertendo o mar em uma regido de “sequestro
de gas carbbnico”

Elevagdo na emissdo dos gases causou
sobrecarga do sistema de reabsorgado e o excesso
de gas carbbnico tem tornado a agua do mar
acida causando o branqueamento dos corais € a
formacdo da carapaga de microrganismos que
ocupam a base da cadeia alimentar, o que alarga
0 numero de espécies prejudicadas.

Efeito do aumento do aumento da temperatura do
mar sobre a populagéo de alguns peixes a medida
que temperaturas baixas indicam “aguas mais
pobres em nutrientes”

A agua quente estagna-se na superficie
impedindo o movimento entre os extratos e
prejudicando a circulagdo dos nutrientes, mas as
correntes marinhas e o relevo marinho contribuem
para que as diferentes faixas se misturem.

As correntes marinhas contribuem na circulagao
de nutrientes e na distribuicdo do calor, e ha
indicios que estaria sendo afetada pelo
aquecimento global.

Derretimento das geleiras por conta do
aquecimento do planeta tem afetado as correntes
marinhas, a medida que diluem o sal com a
insercdo de agua doce, alterando a densidade da




agua e a estratificarao.
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10

Problema exige acao imediata

Legenda:

D: Descrigao

N: Narragao

A: Argumentacéo

ANEXO 5
Tabela: Modos de organizagdo do discurso X unidades tematicas na participacdo do grupo
Ciéncia em Acéao
UNIDADE MODO _ DE | FINALIDADE
ORGANIZACAO
DO DISCURSO
TEMA D A N
1 Apresentagdes: do quadro inserido entre as +
variedades do programa tudo é Possivel, definindo a
ciéncia como conteudo predominante, do grupos
Ciéncia em Acgéao e dos seus integrantes e das regras
para participagdo de outros grupos interessados.
2 Contextualizagdo: apresentagcdo da questdo a ser + +
desenvolvida, contextualizagdo, dramatizacédo de
alguns aspectos e revelacdo do objeto cadeira de
pregos. E apresentagao placa de pregos
Testes +
Contra-teste +
Explicacao + A
Legenda:
D: Descrigao
N: Narragao

A: Argumentagéao
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ANEXO 6
Tabela: Modos de organizagéo do discurso por unidades tematicas no programa ABCiéncia.
EXCERTO | UNIDADE MODO DE | FINALIDADE
ORGANIZACAO
TEMA DO DISCURSO
D N A
1 1 Contextualizacao atrelada a +
demonstragdo, visto que o perigo de
se aquecer agua no microondas
aparece quando
2 Explicacao + A
3 Sugestao +
2 1 12 Parte da demonstracao +
2 22 Parte da demonstracao +
Legenda:
D: Descrigao
N: Narracao

A: Argumentacéo
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