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RESUMO

Esta tese tem como objeto os discursos das musicas de forro eletrénico e a
regulacdo generificada de nordestinidades. Fundamentado nas teorias pés-criticas da
educacdo, o presente trabalho objetivou investigar regulacdes da nordestinidade forjadas
com a producdo de subjetividades generificadas nos discursos das musicas de forro
eletrénico. A pesquisa se insere no quadro dos estudos em curriculo que, sob inspiracdo
dos trabalhos dos Estudos Culturais e de Michel Foucault, examinam variados discursos
em sua produtividade sobre a constituicdo de sujeitos. A analise incidiu sobre fragmentos
discursivos extraidos de musicas de forrd eletronico, adotando elementos de perspectivas
metodoldgicas inspiradas nas andlises foucaultianas. A pergunta central que orienta a
investigacdo é: como subjetividades generificadas vém regulando nordestinidades no
curriculo do forro eletrénico? A tese aqui defendida é a de que o forrd eletrdnico
concorre, via género, para uma erosdo das linhas de continuidade que historicamente
forjaram uma idéia de nordestinidade. O curriculo do forré eletrbnico regula
nordestinidades porque ao mesmo tempo em que reforca antigos estere6tipos que ajudaram
a sedimentar uma determinada idéia do que seriam o Nordeste e seu povo, torna cada vez
mais improvavel defini-los por meio de um conjunto preciso, homogéneo e coerente de
discursos, imagens e textos relativamente a género. As analises aqui trazidas evidenciam
que o referido curriculo ensina modos de ser sujeito na confusdo de fronteiras entre o que
seria ou ndo proprio do nordestino em termos de género. A tese mostra que nas musicas de
forrd eletrbnico sdo engendradas continuidades e descontinuidades, condensacfes e
dispersdes enunciativas que concentram e diluem experiéncias da nordestinidade.
Evidencia, ainda, que as musicas de forro eletrénico sdo enderecadas de modo a constituir
biopoliticamente uma comunidade que é imaginada e que se imagina portadora de um
estilo de vida que ganha corpo na figura do/a forrozeiro/a. Por conseguinte, o curriculo do
forrd eletrénico ndo deixa de trair a nordestinidade tanto quanto possibilita que ela seja
assimilada e reinventanda. Nessa traicdo, ele mostra a ficcdo de uma invencdo — da sua

prépria e do Nordeste que o possibilitou.



ABSTRACT

This thesis has as object the discourses of forrd eletronico songs and the gendered
regulation of northeasternity. Based on post-critical theories of education, this study aimed
to investigate regulations of northeasternity forged with the production of gendered
subjectivities in the discourses of forrd eletrbnico songs. The research fits into the
framework of curriculum studies that, inspired by the work of Cultural Studies and Michel
Foucault, examines various discourses in their productivity over the constitution of
subjects. The analysis focused on discursive fragments extracted from forré eletronico
songs, adopting elements of methodological perspectives inspired by the foucauldian
analysis. The central question that guides the research is: how gendered subjectivities are
regulating northeasternities in the curriculum of forr6 eletrénico? The thesis defended
here is that forrd eletrdnico concurs via gender to an erosion of lines of continuity that
historically forged an idea of the northeasternity. The curriculum of forr6 eletrénico
regulates northeasternities because while it strengthens old stereotypes that have helped to
cement a certain idea of what would be Northeast and its people, makes it increasingly
improbable to define them through a set of precise, homogeneous and coherent discourses,
images and texts in respect of gender. The analysis presented here evidence that curriculum
of forrd eletrbnico teaches modes to be a subject in the confusion of boundaries between
what would or would not proper to the northeastern in terms of gender. The thesis shows
that in forrd eletrénico songs are engendered continuities and discontinuities, enunciative
condensations and dispersals that concentrate and dilute experiences of northeasternity.
Evidence also that forr6 eletrénico songs are addressed in order to provide a bio-political
community that imagines itself and that is imagined carrying a lifestyle that is embodied in
the figure of forrozeiro/a. Therefore, the curriculum of forrd eletronico does not refuse to
betray northeasternity as well as permits it to be assimilated and reinvented. In this
betrayal, it shows the fiction of an invention — of its own and of Northeast which allowed
it.
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FLYER

Cachaceiros e cachaceiras, raparigueiros, fuleiras, lobos, mulheres-avido, arrochados e
arrochadas, mulheres-eletricistas, mulher tranqueira, cafugus, doentes, feras indomadas, céo-
sem-dono, vagabundos, perdidas, patroes exigentes, mulher-do-babado, homem fatal, bolas
divididas, bébados virados, bichinhas arrumadas, galinhas, feras soltas, cornos, tontos, loucos
e loucas, gostosas, cabras safados, vencedores, diferentes, carregados e carregadas, amantes,
ficantes, mulher-boa, homem-biscoito e bad-boys... Estes sdo apenas alguns dos novos e
diversificados nomes usados pelas musicas de forré de maior sucesso na atualidade para falar
de homens e mulheres. Tais nomes, adjetivos ou “modos de ser” sdo apresentados
cotidianamente nas inimeras musicas de forrd eletronico tocadas em diferentes espacos, nos

quais “danga feio” quem pensa que ele serve simplesmente para cantar, dancar e se divertir.

A investigacdo aqui apresentada incide sobre o forrd eletronico, um estilo' de forré
que emergiu no cenario da musica nacional em meados da década de 1990 e que, atualmente,
é responsavel por grande parte do sucesso deste género musical que desponta como o
preferido de um quarto da juventude brasileira®. O forré eletrdnico em muito ultrapassa as
fronteiras da mera audiéncia musical. Enquanto bandas desse estilo patrocinam times de
futebol em estados nordestinos, escolas de danca e academias tiram proveito das criacdes de
suas mausicas. Tais musicas ja fazem sucesso ndo apenas em todo o Brasil, mas também no
exterior, sendo que a movimentacdo em torno delas gera milhares de postos de trabalho. Em
contrapartida, intérpretes de forrd eletrénico participam de espetaculos cénicos, de ensaios de
moda, emplacam hits em festas tradicionais, arrancam elogios de “autoridades” de outros

géneros musicais e sdo idolos de outros idolos nacionais®.

Além de transitar entre todos esses espacos sociais, o forro eletrénico também esta nas
escolas brasileiras. Afinal, por um lado, diferentes politicas curriculares (BRASIL, 2008,
1997) tém prescrito o trabalho com mdsica como linguagem artistica e, por outro lado, a
musica se faz presente como recurso didatico, como tema de estudo ou como simples
atividade recreativa (CAMPOS, 2004; LOUREIRO, 2003a, NOGUEIRA, 1998) em diversos

! As diferencas entre “estilo” e “género” musicais (bem como uma caracterizagdo de cada um dos estilos do
forr6 como género musical) serdo detalhadas no Capitulo 1 do presente texto. Nessa mesma secdo também
apresento os critérios de escolha das bandas de forrd eletrobnico — Cavaleiros do Forro, Avides do Forrd,
Calcinha Preta e Magnificos — cujas musicas sdo aqui analisadas.

2 A respeito dessa preferéncia juvenil pelo forrd, conferir Maknamara (2010a).

¥ Uma lista completa das matérias jornalisticas que evidenciam essa “ubiquidade” do forrg eletrdnico encontra-se
em Maknamara e Paraiso (2011a).
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componentes e praticas dos curriculos escolares. O forro eletronico estd presente em escolas
também porque, como mostra Loureiro (2003a, p. 13), ¢ pratica comum “ouvir musica na
entrada e na saida do periodo escolar, no recreio, e ainda, de forma bastante acentuada, nos
momentos de festividades”. Assim, ndo ¢ dificil constatar a presenga do forrd eletrénico na
vida estudantil de muitos/as brasileiros e brasileiras. Acessando o site do Youtube, por
exemplo, e possivel encontrar diferentes videos retratando o “forrd na escola”. Neles, ha
meninas fazendo apresentacdo de um grupo de forr0 denominado “As taradinhas” (cujas
musicas e coreografia, de autoria delas mesmas, sdo apresentadas em uma festa de despedida
na escola)*; meninos adaptam ao forr6 uma musica de pop-rock®; jovens se amontoam no
patio de uma escola publica paulistana para ver uma apresentagdo ao ritmo do forro eletrénico
e, em meio a dancas e gritos frenéticos, cantam em unissono: “na sua boca eu viro fruta/chupa
que ¢ de uva...”®. Em atencdo a toda essa movimentacdo, busquei estudar os discursos das

musicas de forré eletrénico.

Quando um bidlogo se propde a realizar conexdes entre curriculo, musica e género em
torno do forrd eletrénico, algo pode parecer estranho. Afinal, ainda circulam em diferentes
espacos escolares e nao-escolares, assim como em universidades e diferentes faculdades,
enunciagdes que se referem ao curriculo como uma “grade” a ser definida burocraticamente
por uma clpula de legisladores/as e técnicos/as em diferentes niveis de ensino. Género,
também em muitas enunciacgdes, ndo passaria de um conceito de menor importancia debatido
por mulheres e homens “mal-resolvidos” em suas incursdes sexuais e/ou conjugais; € a
masica seria apenas uma peca a mais para 0 quebra-cabega dos encaixes “problema-soluc¢do”
presente em diferentes préaticas pedagogicas que atormentam ou sdo “tabua de salvagdo” para
professores e professoras em escolas brasileiras. Além disso, se na ladainha da repeticéo
pedagdgica o forrd eletrénico sequer chegaria a soar como algo digno de nota, a priori estaria
reprovada em alto e bom som a idéia de uma tese em educacdo que tomasse por objeto uma
musica considerada “de tdo baixo nivel”. De onde viria, entdo, minha decisao por buscar tais

conexoes quando tudo poderia sugerir que eu pareco estar “fora do lugar” que me caberia?

Antes de qualquer outra coisa, preciso ressaltar, se € que isso me ajuda, que tive
somente uma experiéncia de trabalho académico com género, antes de iniciar meu doutorado.

Tratou-se do Projeto Agua Subterrdnea no Nordeste do Brasil, do qual participei como

* Cf. http://www.youtube.com/watch?v=fwifzjLGEag. [Acesso em 12/10/08].
> Cf. http://www.youtube.com/watch?v=wdLbLCXY9wg. [Acesso em 12/10/08].
® Cf. http://www.youtube.com/watch?v=0c-wB-ytzPw. [Acesso em 12/10/08].



http://www.youtube.com/watch?v=fwifzjLGEag
http://www.youtube.com/watch?v=wdLbLCXY9wg
http://www.youtube.com/watch?v=0c-wB-ytzPw
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bolsista. Um relatério” do referido projeto informa que foi privilegiada a mobilizacéo
comunitaria como forma de atender aos objetivos da equipe de professores/as e alunos/as,
“abordando conjuntamente género, agua e saude”. Embora comecasse a enxergar alguma
importancia em articular “género e meio ambiente” ao atuar como educador ambiental
naquele projeto, eu ndo tinha chegado & compreensdo que hoje tenho de que as relagdes
sociais e as subjetividades também sdo questdes ecoldgicas, conforme argumentado por
Reigota (1999). De todo modo, minhas primeiras percepcdes sobre as multiplas formas com
que género® atravessa e da espessura ao tecido social iniciaram naquela época, ao trabalhar

com video, dramatizacdo e dinamica de grupo sobre “caracteristicas masculinas e femininas”.

O presente trabalho, contudo, ndo se debruca sobre as representacdes do homem e da
mulher veiculadas pelas musicas de forro eletrénico. Em vez de simplesmente descrever o que
se canta no referido estilo musical sobre as acdes de homens e mulheres, focalizo a producéo
do masculino e do feminino em suas musicas. Mais do que saber quem sdo o homem e a
mulher em tais musicas, nelas me interessam os mecanismos de produ¢do de masculinidades e
feminilidades. Trata-se, sobretudo, de investigar a invencdo de experiéncias® generificadas
como efeito da produtividade discursiva do referido estilo musical, o que se delineia em
processos de subjetivacdo engendrados pelas técnicas e tecnologias acionadas nos seus
discursos. Portanto, esta tese resulta de minha atencao aquilo que Birman (2000) denomina de
“condigdo problematica da subjetividade na atualidade”. Tal condicdo impde a os/as
educadores/as a necessidade de estudos que articulem o educacional, o social, o histérico e 0
psicolégico, que tratem da conexdo entre aprendizagens e modos de ser sujeito, que nao

subestimem os liames entre processos de subjetivacdo e as variadas instancias do pedagdgico.

Desde o inicio de minha juventude acompanhei alguns dos variados efeitos da musica
sobre nossos modos de ser, estar e se comportar no mundo®. Contudo, foi como professor
formador de professores/as que tais efeitos foram ficando cada vez mais evidentes para mim.

Nas minhas atividades docentes, ndo s6 adquiri o habito de tomar a musica como recurso

" Disponivel em: <http://proasne.net/UNISOL-PROASNE2.pdf> Acesso em: 18 ago. 10.

8 «Género” ¢ aqui entendido, tal como em Meyer (2007), como um conceito que privilegia o exame dos
processos de construgdo de distingdes percebidas entre homens e mulheres. Tal conceito serd retomado e melhor
desenvolvido no capitulo 2 desta tese.

9 “Experiéncia” aqui é entendida como um evento histérico e lingiiistico conectado a significados estabelecidos
discursivamente. Nas palavras de Scott (1999, p. 42), “a experiéncia é coletiva assim como individual.
Experiéncia ¢ uma historia do sujeito”.

0 Ainda que seja possivel afirmar que os/as jovens ndo prestam atencdo aquilo que estdo cantando ou nio
refletem sobre aquilo que ouvem, concordo com o argumento de Garbin et al (2003) de que os/as jovens
estabelecem relagGes entre as narrativas das cangfes e suas vidas. Segundo estas autoras, 0 que esta em jogo em
tais relacdes ¢ uma “busca da identificacdo com a mensagem da can¢do”, em termos daquilo “que parecem
desejar [ou ndo] para suas vidas” (GARBIN et al, 2003, p. 3).



http://proasne.net/UNISOL-PROASNE2.pdf
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didatico, como também passei a problematiza-la nas funcdes que opera no curriculo escolar™.
Ja como professor de diferentes disciplinas ligadas a formacéo de docentes para o ensino de
Ciéncias e Biologia, pude acompanhar nas escolas publicas aquilo que Walkerdine (1999)
chama de “erotiza¢do™*? de meninos e meninas, expressa nas misicas que irrompiam em seus
celulares durante as aulas; em dancas realizadas durante o recreio em meio a um repertdrio
musical escolhido por eles/as mesmos/as; em pichacOes de carteiras feitas por alunos e alunas
se declarando, dentre outras coisas, como “raparigueiros” ¢ “gostosas”. Curioso quanto ao que
observava nas escolas, interrogava os/as docentes sobre o que pensavam acerca de todo esse
fendomeno. Nao raro, obtinha respostas como “é assim mesmo!”, “¢ da cultura deles!”, ou

"?

“com essas musicas, com esse forrd, o que vocé espera que se aprenda?

Se jéa ficava intrigado com tudo o que se disseminava nas masicas e que alcancava as
escolas; se ja problematizava algumas musicas e seus conteudos, desde que tive acesso as
discussbes sobre curriculo que trabalham com os Estudos Culturais'®, passei a cogitar a
possibilidade de tomar o forr eletrénico como objeto legitimo de investigacdo. Apoiado
nesse campo de estudos, passei a perguntar sobre o que efetivamente se ensina nas masicas de
forrd eletronico. O que essas musicas divulgam em meio a seus ritmos contagiantes? Como
elas produzem comportamentos, desejos e valores relativamente a género? De que forma

aprendemos a pensar nossa existéncia por meio dessas musicas?

Tais questionamentos me impulsionaram a desenvolver uma investigacdo que
abordasse os “ensinamentos” das musicas de forr6 eletronico e seus efeitos sobre a producdo
de subjetividades™*. Em outras palavras, as referidas masicas sdo aqui problematizadas como
curriculo. 1sso é possivel devido as instigantes formas de problematizacdo no campo do
curriculo que tém sido engendradas por meio das chamadas teorias pds-criticas em educacéo.

As teorias pés-criticas, conforme é observado por Paraiso (2004a), tém efetuado importantes

1 por exemplo, em Silva Cunha (2006) discuti a propagacéo da violéncia em escolas do sertdo alagoano. Na
ocasido, relatei um trabalho junto a professoras que também enfatizou os efeitos “preconceituosos e violentos”
de uma cantiga popular (veiculada nas escolas da regido) que diz: “plantei uma cebolinha no meu quintal/nasceu
uma neguinha de avental/danga, neguinha, que eu ndo sei dancar/mete o chicote que ela danga ja!”.

12 Walkerdine (1999) se refere especificamente a erotizacdo das garotinhas como um fendmeno cuja
complexidade sequer havia comecado a ser explorada. Assim, estou entendendo tal erotizacdo como uma
producéo cultural em torno do que deve ou ndo ser preservado em termos de género e sexualidade.

3 Ao grafar “Estudos Culturais” com iniciais maitsculas, estou me reportando ao referido campo de estudos. Os
Estudos Culturais emergem como movimentagao tedrico-politica que se opde as distingdes entre “alta” e “baixa”
cultura, cultura “erudita” e “popular”, dentre outros binarismos, tomando como objeto “qualquer artefato que
possa ser considerado cultural” (PARAISO, 2001a, p. 69). As contribuigdes desse campo & investigagio que ora
apresento serdo abordadas no Capitulo 2 do presente texto.

% 0 conceito de subjetividade sera desenvolvido ao longo do segundo capitulo deste texto. Cabe ressaltar que
“subjetividade” sera entendida aqui como “a maneira pela qual o sujeito faz a experiéncia de si mesmo em um
jogo de verdade, no qual ele se relaciona consigo mesmo” (FOUCAULT, 2004, p. 236).
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deslocamentos na nossa maneira de conceber o curriculo e de pesquisar nesse campo. Elas
tém fornecido ferramentas para pensar o curriculo por meio “de outras metéaforas, para
concebé-lo de outras formas” (SILVA, 2002, p. 147), para ampliarmos nosso proprio
entendimento sobre o que pode vir a ser considerado como curriculo. No sentido dessa
ampliacdo, curriculo passa a ser entendido como uma linguagem (CORAZZA, 2004), ou um
discurso (PARAISO, 2007). Assim, uma vez que ha toda uma maquinaria nio-escolar
atribuindo significados a lugares, coisas, fenémenos, préaticas e sujeitos, os diferentes artefatos
culturais possuem um curriculo, um curriculo cultural que tem sido problematizado por
diferentes pesquisas em educacdo de modo geral e pelas pesquisas curriculares de modo
particular. A nogao de curriculo cultural destaca a importancia de serem investigados “outros
curriculos (além do escolar) que contribuem para a formacdo das pessoas e que disputam
espago na produgdo de sentidos e dos sujeitos” (PARAISO, 2007, p. 24).

Inserido nesse campo e concordando com tais argumentacdes, investiguei nesta tese as
masicas de forr6 eletrénico como um curriculo envolvido na emergéncia de inusitados tipos
de sujeito. Isso porgue o empreendimento investigativo ora apresentado se insere no quadro
das pesquisas em educacdo que, sob inspiracdo dos trabalhos dos Estudos Culturais e de
Michel Foucault, examinam variados discursos em sua produtividade sobre a constituicdo de
posicdes de sujeito. Tal insercdo tem possibilitado enxergar no forré eletrénico uma
diversidade de regras, saberes, técnicas e estratégias que concorrem para a produgdo de
formas particulares de pensar e de agir com relacdo a género. Por isso ele é tomado aqui como
um curriculo que divulga e ensina saberes generificados. O referido estilo musical, portanto,
como curriculo, “esta centralmente envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos,

naquilo que nos tornaremos” (SILVA, 2001a, p. 27).

Mas isso ndo € tudo quanto ao que busquei investigar. Por constituir um estilo de forro
— género musical tomado como “musica tipicamente nordestina” —, 0 forrd eletrénico
inevitavelmente herdou todo um arquivo de textos e imagens™ que outrora colaboraram na
montagem do Nordeste e dos/as nordestinos/as. Entretanto, a hipdtese aqui perseguida € a de
que tais recursos imagéticos e discursivos constituintes da terra e dos homens e mulheres do
Nordeste estariam sendo relidos, ressignificados e atualizados®® no forré eletrdnico, fazendo-

Ihe parecer ir na contramdo de uma producdo cultural (novelas, minisséries, livros, festas,

1> Entendo por “imagem” aquilo que ¢ tornado visivel por um discurso.

18 para Deleuze (1996, p. 49), “todo atual rodeia-se de circulos sempre renovados de virtualidades”. Por
conseguinte, “atualizagdo” aqui traz o sentido de que o Nordeste estd no forré eletrénico e se recria em cada uma
de suas musicas, preservando-se como Nordeste, mas sempre diferindo de si por particularidades espaco-
temporais.
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etc.) que tem sido privilegiada para informar sobre como a regido e seu povo eram ou s&o. Por
conseguinte, seria possivel perguntar acerca de como posi¢cBes de sujeito generificadas
divulgadas, produzidas e demandadas pelo curriculo do forrd eletrénico conectam-se ao que
Albuquerque Juanior (2006) denominou de “inven¢dao do Nordeste”. Compreender a
nordestinidade como uma invencdo e ndo como uma esséncia a ser identificada com o/a
nordestino/a é ndo apenas o ponto de partida tedrico desta tese, mas certamente o seu
pressuposto central. Desmembrando o problema desta pesquisa — a saber, como subjetividades
generificadas vém regulando nordestinidades no curriculo do forro eletronico? —, ainda
pergunto: que tipos particulares de posicdes de sujeito tém sido divulgadas pelas musicas de
forro eletrénico? Como elas demandam posicGes de sujeito generificadas? Que mecanismos e
estratégias de poder sdo orquestrados na producdo dessas posicdes de sujeito? Como tal

producdo se conecta a invengdes de nordestinidades?

Buscando responder a tais questionamentos, a pesquisa aqui apresentada tomou como
objeto de estudo os discursos das musicas de forré eletronico e a regulacdo generificada de
nordestinidades. Partiu do pressuposto de que embora a musica “esteja presente no cotidiano
da escola” (LOUREIRO, 2003b), antes mesmo de chegar até ela ja ¢ “uma das principais
formas pela qual os adolescentes se apropriam das imagens sociais seja de etnia, de género, de
classes sociais, de estilos, ainda que pouco falem sobre essas diferengas” (GARBIN, 1999, p.
1). Compreendeu o forré eletrénico como artefato de uma cultura da midia que tem fornecido
“os modelos daquilo que significa ser homem ou mulher, bem-sucedido ou fracassado,
poderoso ou impotente” (KELLNER, 2001, p. 9). Reconheceu em género uma linha
indispensavel a tessitura do Nordeste e da nordestinidade (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008,
2007, 2006, 2003). Esta pesquisa considerou, ainda, que as referidas musicas sdo
generificadas, demandam posicdes de sujeitos distintas a serem ocupadas por homens e
mulheres. Portanto, minha questdo central foi: por meio de quais mecanismos e tecnologias

de poder ligados a género o curriculo do forro eletrénico regula nordestinidades?

Quando se atenta para o fato de que atualmente ha uma diversificacdo e uma
sofisticacio de técnicas de poder exercidas em variados espacos-tempos de lazer (PARAISO,
2007), a musica passa a ser entendida como algo que vai muito além de um registro estético.
Musicas divertem, alegram ou entristecem pessoas, provocam sentimentos e desejos,
inscrevem nos corpos marcas e normas consideradas desejaveis e necessarias. E precisamente
ai que esta o poder das musicas de forrd eletrdnico: entendidas como discursos, que sao

sempre “praticas de poder-saber”, tais musicas também sdo “elementos ou blocos taticos no
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campo das correlagdes de forca” (FOUCAULT, 2001, p. 97). Nas suas variadas capacidades
de seduzir e interpelar por meio do canto, do movimento e da danga, as musicas de forro
eletrénico constituem alvo privilegiado de estratégias de controle e regulacdo, uma vez que,
segundo Foucault (2007a, p. 8), o poder sé ¢ aceito e se mantém porque “produz coisas, induz

ao prazer, forma saber, produz discurso”.

Implicadas em mecanismos de poder, as muasicas de forrd eletrébnico produzem
sujeitos, afinal “aquilo que faz com que um corpo, gestos, discursos e desejos sejam
identificados e constituidos enquanto individuos ¢ um dos primeiros efeitos de poder”17
(FOUCAULT, 2007b, p. 183). Dessa forma, como um curriculo ndo-escolar que se faz
presente na escola, o forrd eletrénico é visto aqui como envolvido na producédo de posicoes de
sujeito por meio de diversificadas estratégias regulatorias. Considero importante, portanto,
investigar e mapear as novas linguagens por ele disponibilizadas para falar dos e para os
sujeitos, 0s novos sistemas conceituais usados para calcular as capacidades e condutas e
calibrar a psique (ROSE, 1998). Esse carater produtivo aqui atribuido ao forrd eletronico
advém do fato de que os discursos nao sdo meras intersecdes entre palavras e coisas, mas
segundo Foucault (2005a), sdo praticas que instituem aquilo de que falam. A subjetivacdo,
nesta perspectiva, mesmo ndo sendo um construto puramente linguistico (ROSE, 2001a),
guarda fortes ligagdes com o discursivo, uma vez que este constitui, segundo Foucault (2005a,
p. 61), “um campo de regularidade para as diversas posi¢des de subjetividade”. E neste
sentido que investiguei o forrd eletrdnico como um curriculo em cuja discursividade se
cruzam poder e saber no intuito de regular formas particulares de experiéncia da

nordestinidade relativamente a género.

As mdusicas aqui em questdo foram analisadas mediante o emprego da analise
discursiva inspirada nos trabalhos de Michel Foucault. As analises empreendidas por Foucault
no campo do discurso possibilitam, aqui, uma apropriacdo no sentido de colocar em cena as
maquinacgdes pelas quais somos fabricados como tipos particulares de sujeitos por meio das
musicas de forro eletrdnico. Em tais discursos, busquei destacar tanto as regularidades
discursivas quanto as descontinuidades que concorrem para a producdo de verdades sobre
sujeitos de género em conexao com a idéia de uma experiéncia da nordestinidade. Busquei
evidenciar como os discursos analisados produzem, repartem, hierarquizam e combinam
significados historicamente ligados a masculinidades e feminilidades ditas “nordestinas”. Para

isso, estive atento a quem nesses discursos nomeia e € nomeado, como também as formas

7 0s conceitos foucaultianos de “poder”, “discurso” e “governo” sio desenvolvidos no Capitulo 2 desta tese.
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como se dao tais nomeagdes. Mapeei as enunciacgdes e interroguei os discursos, buscando as
técnicas e tecnologias acionadas para que seus ouvintes vivenciem tipos especificos de
experiéncias de “ser homem” e de “ser mulher” e tornem-se tipos particulares de sujeitos.
Persegui, nesses discursos, quem ¢ “o normal” e “o diferente” e como sdo produzidas a
normalidade e a diferenca no que se refere ao masculino e ao feminino. Operacionalizando
essa andlise também com elementos da genealogia foucaultiana, ative-me a “constituicdo dos
saberes, dos discursos, dos dominios de objeto” (FOUCAULT, 2007a, p. 7) que, nas musicas
investigadas, possibilitam problematizar a producéo de sujeitos de género em meio a relacdes
de poder. Neste sentido, se a genealogia implica em “apreender as perspectivas, desdobrar as
dispersdes ¢ as diferencas, deixar a cada coisa sua medida e sua intensidade” (FOUCAULT,

2007c, p. 29), constituiu uma ferramenta de grande importancia ao propoésito de analisar a

produtividade do discurso do forrd eletronico sobre posicGes de sujeito generificadas.

Diante de todas essas consideracdes, cabe assinalar que o argumento geral desta tese é
o de que o forro eletrénico concorre, via género, para uma erosdo das linhas de continuidade
que historicamente forjaram uma idéia de nordestinidade. Visando a sustentar esta
argumentacao, o presente texto segue dividido em trés grandes partes. Na Parte I (“Entrando
no lounge do forro6 eletronico™), o Capitulo 1 contextualiza o objeto de estudo e apresenta o
problema e as justificativas que me impulsionaram a realizar o presente empreendimento
investigativo; o Capitulo 2 apresenta os principais conceitos utilizados nesta pesquisa —
performatividade de género, cultura da midia, curriculo cultural, poder e subjetivacdo — e,
adiante, descreve as perspectivas metodologicas observadas no intuito de dar andamento a ela.
Ja na Parte II (“Ocupando posi¢des ao ritmo dos poderes”), o Capitulo 3 consiste numa
analise do forro eletrdnico como atualizacdo do que denomino “dispositivo pedagodgico da
nordestinidade”; na sequéncia, o Capitulo 4 analisa a biopolitica efetuada pelos
enderecamentos de género do forro eletrénico. A Parte III (“Sinais de uma festa em curso...”),
por sua vez, abriga duas secdes: a primeira (“Mais um! Mais um!”) trata de sintetizar o que €
apreensivel da presente pesquisa, enquanto a segunda, por fim, disponibiliza as referéncias

bibliograficas utilizadas na confeccdo deste texto.
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PARTE I:

ENTRANDO NO LOUNGE DO FORRO ELETRONICO
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Capitulo 1

RECONHECENDO REPERTORIOS, OUVINDO PROBLEMAS

Muito se tem debatido sobre a importancia da musica para cada um/a de nos. Fala-se
da quantidade de tempo cada vez maior que ela ocupa em nossa vida diaria®®; discutem-se os
riscos de uma suposta degeneracdo poético-musical a que a linguagem e o gosto musicais
estariam sendo submetidos'®; defende-se a efetivacdo nas escolas de uma educacio musical®.
Além disso, a musica constitui um importante espaco aglutinador dos habitos, desejos,
saberes, sonhos, costumes e valores que permanentemente circulam e entram em conflito no
terreno da cultura. Em outras palavras, musicas ndo apenas fazem cantar, dancar e divertir.
Mdsicas, de acordo com Trotta (2006, p. 22), “carregam teias de significados, valores e

sentimentos que interagem com a vida cotidiana das pessoas e dos grupos sociais”.

As mdsicas, portanto, produzem tipos particulares de experiéncia. Nesse sentido, para
Napolitano (2005), sobretudo a partir da Segunda Guerra Mundial — com o advento do rock’n
roll e do pop — a experiéncia musical ocidental passa a ser um espaco também de
experimentacdes, de exercicio de comportamentos. Ao apontar para essa produtividade da
musica, Sovik (2000) vé a chamada “musica popular” no Brasil como algo que compde uma
“sabedoria ready-made” e que constitui o “discurso identitdrio brasileiro que mais
freqiientemente se atualiza™ (p. 247). Corroborando essas observacoes, Napolitano (2005, p.
111) ressalta que no Brasil a musica “possui uma importancia cultural e politica que tem
muito pouco paralelo em outros paises”. Em aten¢do aos aspectos por meio dos quais a
musica ganha materialidade em nosso cotidiano, a seguir passo a contextualizar a emergéncia
de um género musical — o forro — cujas producdes se fazem sentir na vida de brasileiras e de

brasileiros.

18 Ao enfatizar a presenca da musica como “trilha sonora da vida cotidiana”, Garbin (1999) ressalta que “hoje em
dia raros sdo os ambientes nos quais ndo se ougca musica de qualquer estilo, ou como pano de fundo, ou
protagonizando algum evento” (p. 1).

19 Para um exemplo desse tipo de discussdo, ver a matéria “Nota errada” publicada pela Folha de S&o Paulo em
27 de julho de 2008, na qual géneros musicais como forro, pagode e samba sdo indicados como opgdes para uma
trilha sonora da “derrota tupiniquim” (Cf. http://www1.folha.uol.com.br/fsp/especial/fj2707200831.htm [Acesso
em 14/10/08]).

% De acordo com estudos publicados pela Associagio Brasileira de Musica, “criancas que estudam mdsica se
saem melhor na escola e na vida” (ABEMUSICA, 2008, p. 16). Conforme sera visto adiante, desde 18 de agosto
de 2008 o ensino de musica passou a ser obrigatério na educacdo béasica brasileira. Para um estudo detalhado
acerca do campo da educacdo musical no Brasil, ver o trabalho de Loureiro (2003a).
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1.1 O forro e a emergéncia de uma “musica nordestina”

A musica compde a imensa gama de artefatos culturais que tém ajudado a engendrar a
“invengdo do Nordeste”. Para Albuquerque Junior (2006), determinadas demarcacdes
discursivas tém, historicamente, contribuido para a materializacdo de uma idéia de Nordeste,
“sua geografia”, “sua historia”, “seu povo”, “seus costumes”. Assim, discursos sobre uma
suposta “nordestinidade” vém trabalhando de modo reiterativo ao demarcar aquilo que € e o

que ndo ¢ “do Nordeste”, incluindo diferentes construcdes acerca da/o nordestina/o.

Em sintonia com tais constatacdes, Oliveiral (2004, p. 127) ressalta que “o Nordeste
que reconhecemos, hoje, ¢, em grande medida, uma inven¢do musical”. E no contexto dessa
invencdo pela musica que Luiz Gonzaga emerge em meados da década de 1940 como “o
criador da ‘musica nordestina’”, ao fazer “um trabalho de recriacdo comercial de uma série de
sons, ritmos e temas folcloricos desta area do pais” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p.
155), langando o baido. Luiz Gonzaga assumiu “a identidade de ‘voz do Nordeste’”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 157) ao passo em que, segundo Oliveiral (2004, p.
128), a musica Asa Branca “passou a ser a certiddo de nascimento desse Nordeste unificado”.
Mesmo com o declinio do baido em meados de 1950, o “porta-voz da cultura nordestina”
conseguiu manter seu status ao criar o que passaria a ser o forr6. Em contrapartida, nessa
derivacdo do forré a partir do baido, segundo Madeira (2002, p. 29), o que Luiz Gonzaga fez
“muito inteligentemente, foi propor @ midia uma nova musica, ou um novo nome, na tentativa
de manter-se em evidéncia na época”. Assim, o forrd ajuda a prolongar a identificagdo das
musicas do “Rei do Baido” com tudo aquilo que seria pertinente ao Nordeste. Tinhorao
(2005) ilustra bem esse fato ao narrar as origens do forr6 na cidade do Rio de Janeiro, quando
milhares de migrantes do Nordeste passaram a se reunir para “ouvir as musicas da sua regiao”

(p. 217) em locais especificos, os “forros”.

Dessa forma, como efeito de toda uma producdo discursiva sobre o Nordeste, o forr6
emerge associado fortemente a uma idéia de nordestinidade. Ao contrario do que se pode
pensar, no entanto, o forrd ndo comporta consensos faceis, nem do ponto de vista etimolégico
nem do ponto de vista estritamente musical. Com relacdo a sua etimologia, ha controvérsias

em torno da origem para a palavra “forrd”?*. No segundo caso, considerando a diversidade de

2 Foge do escopo da presente pesquisa qualquer tentativa de revelar a “real origem” desse termo. Todavia,
indico a leitura dos trabalhos de Silval (2003), Cordeiro (2002), Madeira (2002) e Santos (2001), segundo os
quais ha duas explicacBes mais freqiientes para forré: a palavra seria uma corruptela de for all (uma festa ligada
a construcao de uma ferrovia no interior nordestino) ou uma abreviacdo de forrobod6 (bailes conduzidos ao som
de masicas populares).
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arranjos e aspectos melddicos bem como as transformacdes e influéncias apresentadas pelo
forrd ao longo de sua trajetoria historica, o senso comum, os trabalhos académicos e 0s
proprios artistas ligados a esse género musical costumam dividi-lo em trés estilos®: forré
tradicional (ou “forr6 pé-de-serra”), forr6é universitario e forré eletrénico (ou “forr6 elétrico™).
No campo da musicologia, normalmente é defendida a necessidade de uma nitida demarcagéo
entre o que vem a ser “género” e “estilo” musicais. Para Gonzalez (2001) um género musical
expressa algo mais que a masica, precisa ser compreendido em funcdo de aspectos extra-
musicais, uma vez que € somente em um contexto socio-cultural que ele se define enquanto
tal. Nessa definicdo, um género pode comportar varios estilos, onde “cada estilo ¢
caracterizado através do emprego de expressdes e formulas proprias, classes ou grupos
sociais” as quais pertencem seus artistas (MADEIRA, 2002, p. 74). Assim, no ambito dessas
defini¢cbes, o forrd6 é um género musical composto por varios estilos, dentre eles, o forrd
eletronico. Por conseguinte, penso ser importante uma breve caracterizagcdo de cada um desses
estilos, ndo com a intengdo de apresentar o que “verdadeiramente” cada um deles €, mas no
intuito de, nas proprias conceituacdes que deles vém sendo feitas, encontrar alguns
significados que Ihes vém sendo atribuidos e perceber o que estd em jogo nessas praticas de

nomeacao.

Se ha uma grande recorréncia nos significados produzidos em torno da palavra
“forr6”, é a de associar o forrd tradicional, também conhecido como forrd pé-de-serra, a
figura de Luiz Gonzaga. Para Madeira (2002), esse cantor pernambucano ¢ o “emblema” e o
“mantenedor” da tradicionalidade desse estilo. Cordeiro (2002) atribui ao “mestre Lua” a
consolidacdo do forrd tradicional, enquanto que Silval (2003) o denomina “porta-voz do
Nordeste” e “icone do forrd”. Nas palavras de Oliveira Lima (2008, p. 258), Luiz Gonzaga
“soube, como ninguém, adaptar as cangdes tradicionais rurais, sertanejas do Nordeste, ao
estilo dindmico das grandes cidades da época, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro”. A partir de
tais adaptacdes, o forrd tradicional aparece como estilo que tem no acordeon (sanfona) “o
principal instrumento responsavel pelas introducdes e contracantos das musicas”
(CORDEIRO, 2002, p. 50). E executado por um grupo (trio) composto em torno da sanfona,
zabumba e tridngulo, em que, “geralmente, o sanfoneiro também ocupa a fungdo de cantor”

(MADEIRA, 2002, p. 28). Silval (2003) observa, em contrapartida, que o forro tradicional é

22 No trabalho de Madeira (2002) encontra-se uma identificagdo dos diversos estilos de forré até entio
reconhecidos: forr6 pé-de-serra, forré elétrico, technoforrd, forroxote, forroreggae, forrd-toada, baido-forrg,
pornoforrd. O préoprio autor admite, no entanto, que a divisdo nos trés estilos supracitados ¢ mais usual e
proficua, sendo este tipo de classificacdo também corroborado por Oliveira Lima (2008) e Silval (2003).
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caracterizado pela criacdo artistica ligada ao universo rural do homem sertanejo, sendo que
Seus artistas “ndo t€m tido muito destaque na midia” (SILVAL, 2003, p. 17).

J4 o forré universitario®, segundo Souza (2004), seria “apenas uma nova denominagao
criada no Sudeste para o antigo forrd pé-de-serra, que teve como grande representante Luiz
Gonzaga” (p. 228). Diferentemente daquela autora, Madeira (2002) reconhece no forrd
universitario uma reterritorializacdo do forr6 pé-de-serra, fruto do interesse de jovens do
Sudeste pelo forr6 “na sua forma mais inicial, ndo como musica rural, mas ja como
manifestagdo do meio urbano” (p. xv). Em contrapartida, Silval (2003) entende que o forrd
universitario teria passado por duas fases distintas: uma inicial, em meados dos anos de 1970,
e uma fase de reestruturacdo, a partir da década de 1990. O periodo inicial estaria
representado por Elba Ramalho, Gonzaguinha, Geraldo Azevedo, Alceu Valenga, Zé
Ramalho e Fagner, dentre outros/as intérpretes que também ndo eram artistas exclusivamente
de forr6, mas que dele se valiam “afirmando sua identidade de artistas nordestinos” (SILVAL,
2003, p. 105). O segundo momento do forrd universitario esta representado por grupos como
Falamansa, Trio Rastapé e Forrosacana, 0s quais reestruturaram o forré pé-de-serra dando
destaque aos seus principais instrumentos e o incrementaram com “elementos do reggae, do
rock, do jazz, da salsa e até da musica oriental” (SILVAL, 2003, p. 104). Nos grupos incluidos
nesse segundo momento do forré universitario, segundo Madeira (2002, p. 49), hd uma
atitude “de ‘soldados’ na luta pela busca do ‘forr6 tradicional’”, porquanto estdo convictos de
que “a musica que tocam ¢ superior ao que ¢ feito hoje no nordeste com a denominacao de

forr6 eletronico, que tem cunho pejorativo, depreciativo” (MADEIRA, 2002, p. 122).

Por seu turno, o forrd eletrbnico (algumas vezes denominado “forrd elétrico”)
despontou inicialmente em Fortaleza, na década de 1990. Possuindo um ritmo acelerado, se
diferencia pela importancia do teclado em seus arranjos musicais (MADEIRA, 2002), pela
substituicdo da flauta pelo sax (para as combinacOes ao acordeon nas introducdes e
contracantos) e da zabumba pela bateria na condugdo do ritmo (CORDEIRO, 2002). E
oriundo da transformacéo de bandas de baile em grupos de forrd, tendo sofrido influéncias
musicais variadas. Silval (2003) identifica inspiragdes deste estilo na musica sertaneja
romantica, no axé e no romantismo chamado de “brega”. Souza (2004) vé aproximacdes com
0 axé e o rock contemporaneo, enquanto Madeira (2002) identifica afinidades de tal estilo
com o rock e a lambada. Para Cordeiro (2002), o forré eletronico tem forte influéncia da

% Silval (2003) vé no termo “universitario” uma denominagio inadequada para esse estilo de forr6, uma vez que
hoje ele ndo ¢ restrito aos universitarios e “ganhou adeptos e apreciadores de varias classes sociais” (p. 17) ao
mesclar a linguagem regional do forro tradicional com a linguagem da musica popular urbana.
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lambada, do carimbd e do reggae paraense. Devido ao sucesso desse estilo, somos levados a

24 nem depende mais

admitir que hoje “o forré ndo ¢ mais uma exclusividade do Nordeste
dos festejos juninos para ser executado. Seu puablico, que antes era restrito as pessoas de
menor poder aquisitivo®, j4 é composto por gente de todas as classes sociais®®. Essa
“ubiqiiidade” do forré — em particular, do forro eletrénico — torna-se ainda mais evidente com
a ja mencionada reportagem da Folha de Sao Paulo na qual se constata que um quarto dos/as

jovens do Brasil tem o forr6 como musica preferida.

Por outro lado, é possivel perceber que a maioria dos estudos feitos acerca do forro, de
uma forma ou de outra, transita em torno da divisdo desse género musical nos trés estilos
supracitados. No entanto, em meio a tais estudos, ha desde trabalhos cujas problematizacfes
ndo privilegiam um estilo de forrd6 em particular, passando por agueles em que alguma
classificacdo é feita apenas com fins ilustrativos (sem maiores relacbes com a analise feita
sobre 0 material empirico), chegando as investigacdes que tratam especificamente do forr6
tradicional, do forré universitario ou do forrd eletrénico. No préximo tépico passo a ilustrar
tais movimentacdes por meio da apresentacao das pesquisas brasileiras ja realizadas sobre o
género musical aqui em questdo, a0 mesmo tempo em que mostro lacunas que esta

investigacdo em torno do forro eletrénico pode contribuir para preencher.

1.2 A producéo académica brasileira acerca do forro

O forr6 tem reverberado nas discussfes académicas em nivel de mestrado e doutorado,
ainda que de forma incipiente. Por meio de um levantamento bibliografico junto ao Banco de
Teses da CAPES?, localizei quatorze trabalhos, entre teses e dissertacdes defendidas em
cursos de pds-graduacao stricto sensu brasileiros. Para fins de apresentacao, li e agrupei esses
trabalhos em torno dos seguintes eixos: a) Forrd, sociabilidade e contextos festivos: Pereira

(2006), Siqueira (2006) e Oliveira2 (2004); b) Forro, nordestinos/as e migracdo: Nascimento

24 Cf. http://jornalnacional.globo.com/Telejornais/JN/0,,MUL 537378-10406,00-
TODAS+AS+REGIOES+E+UM+SO+SOM.html. [Acesso em 28/06/08].

% Ha& nove anos era possivel ler uma reportagem argumentando o quanto sairia barato optar pelo forré6 como
opcdo de diversdo aos domingos na capital cearense. Segundo a matéria em questdo (Cf.
http://diariodonordeste.globo.com/1999/10/03/010038.htm [Acesso em 15/06/08]), a diversdo para um casal que
ndo exagerasse na bebida valeria a pena nem que para isso fosse preciso “esperar durante horas nas paradas de
oOnibus e enfrentar dois ou trés coletivos lotados para chegar no local da festa”.

% Cf. http://diariodonordeste.globo.com/arquivo/materia.asp?codigo=306088. [Acesso em 16/09/08].

27 O referido banco de teses, disponivel em http://servicos.capes.gov.br/capesdw/, foi acessado em 30 de agosto
de 2008. Na ocasido do levantamento em questdo foi utilizada para busca a palavra-chave “forrd”, sendo que
eram mostrados apenas 0s resumos das teses e dissertacdes defendidas em programas de pds-graduacédo
brasileiros entre os anos de 1987 e 2007.



http://jornalnacional.globo.com/Telejornais/JN/0,,MUL537378-10406,00-TODAS+AS+REGIOES+E+UM+SO+SOM.html
http://jornalnacional.globo.com/Telejornais/JN/0,,MUL537378-10406,00-TODAS+AS+REGIOES+E+UM+SO+SOM.html
http://diariodonordeste.globo.com/1999/10/03/010038.htm
http://diariodonordeste.globo.com/arquivo/materia.asp?codigo=306088
http://servicos.capes.gov.br/capesdw/
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(2006), Serrano (2004), Santos (2001), Souza (2001) e Rigamonte (1997); c) Forro, industria
cultural e préaticas musicais: Campos (2006), Oliveira Lima (2005), Cordeiro (2002), Madeira
(2002), Ceva (2001) e Silval (2000). Com base em um critério de especificidade quanto a
seus objetos, apenas nove dessas investigacfes sdo analisadas nesse momento, considerando
sua significacdo para a presente pesquisa. Nos demais trabalhos o referido género musical néo
chega a ser problematizado, porquanto a palavra “forrd” aparece como simples pano de fundo

para outros aspectos em questao.

Uma dessas nove investigacOes consiste no trabalho de Campos (2006), que
relacionou o forrd, as bandas de pifano e o choro — como formagdes instrumentais tradicionais
do Brasil — a proposta ritmica do musico alagoano Hermeto Pascoal. Essa pesquisa conclui
gue Hermeto, ao aglutinar tantas formag6es instrumentais, propGe uma experiéncia musical
integradora que questiona categorias musicais como “musica popular”, “musica erudita” e
“musica folclorica”. Ceva (2001), numa analise antropoldgica do forrd universitario carioca,
se propOs a mapear as interacdes existentes em diferentes dominios sdcio-espaciais, bem
como padrdes culturais, eventuais situacoes de conflito e visdes de mundo em jogo no cenario
ligado aquele estilo de forr6. Em contrapartida, Santos (2001) buscou as representacdes
femininas na obra de compositores e intérpretes de forré entre 1940 e 1989%%. Ao destacar a
importancia do forr6é “na construcao, afirmacgao e representacdo da identidade nordestina” (p.

11), conclui que as musicas investigadas trazem a representacdo feminina “da permanéncia e

transformac&o social dialeticamente experimentada pelas mulheres” (p. 135).

Silval (2000) analisou a trajetoria historica do forr6 como género musical e o
desenvolvimento de um mercado especifico para ele em S&o Paulo, sob o prisma da indlstria
cultural. Entendendo o forré como musica regional brasileira, “um estilo central no contexto
da musicalidade nordestina” (2003, p. 141), conclui pelo processo evolutivo do forr6é “como
um caminho a ser percorrido, sem desconsiderar as suas raizes ou negligenciar sua qualidade
artistica” (SILVAL, p. 142). Souza (2001), por sua vez, investigou relagdes entre o radio e 0s
diversos usos que dele faz a populagdo nordestina migrante em S&o Paulo, concluindo que
aquele veiculo de comunicagdo, por meio do forrd, aproxima a referida populacido “de seus

costumes, da sua cultura (SOUZA, 2004, p. 231)”. Ja Rigamonte (1997), valendo-se de

%8 Nao deixa de ser notavel a referéncia a Luiz Gonzaga quando essa pesquisadora restringiu seu corpus de
andlise ao contexto do forr6 produzido até 1989, uma vez que este ano é o da morte daquele cantor. Santos
(2001), ao justificar sua opgdo por investigar o forro tradicional e descartar as musicas de forré produzidas a
partir dos anos de 1990, afirma o seguinte sobre estas ultimas: “sua contemporaneidade (e consequente
proximidade historica), assim como a suposta qualidade duvidosa sdo merecedores de outros critérios de analise”

(p. 16).
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descricdes etnogréficas e privilegiando o forrd, pesquisou préaticas de lazer e sociabilidade de
migrantes nordestinos/as no contexto da capital paulista. Por conclusdo, reconheceu um
didlogo intenso, por meio do forrd, entre as ‘“tradi¢des” da cultura popular e as

“modernidades” produzidas pela sociedade urbano-industrial.

Dentre as pesquisas aqui arroladas, somente os estudos de Oliveira Lima (2005),
Cordeiro (2002) e Madeira (2002) versam especificamente sobre o forr eletrénico. O
trabalho de Cordeiro (2002) buscou compreender as modificacbes sofridas pelo forré na
década de 1990 relativamente ao forrd tradicional. Partindo de comparacdes de aspectos
melddicos de arranjos e de conducéo ritmico-harménica, conclui pela influéncia que o forro
da referida década sofreu de outros estilos musicais e pela sua orientacdo ao publico
consumidor jovem. Ja Oliveira Lima (2005), a partir de sua inquietacdo acerca do avanco das
producdes culturais regionais no Brasil, investigou a Rede Somzoom Sat (primeira produtora
nordestina de conteudos segmentados transmitidos via satélite para todo o pais). A
pesquisadora concluiu em seu trabalho que o forr6 eletrénico consolidou-se gracas a atuacdo
estratégica do grupo cearense Somzoom através da Rede Somzoom Sat. Por fim, Madeira
(2002) se propds a confrontar as caracteristicas mais tradicionais e mais recentes do forro,
procurando entender “o que aconteceu para se chegar a forma atual” (p. 4) desse género
musical. Conclui destacando os processos de “transcultura¢dao” e “desterritorializagdo” que

levaram as modificacdes do forr6 ao longo de sua trajetoria histérica.

Ainda que varias das pesquisas aqui suscintamente apresentadas tenham observado a
trajetdria historica do forro e a diversificacdo de estilos e espacos alcangados por esse género
musical, algumas delas o localizaram em lugares e tempos especificos. Assim, o forré figura
como um recurso de aproximacao, socializagdo e reconhecimento de costumes de migrantes
nordestinos em Sdo Paulo (SOUZA, 2004); ou como uma preferéncia musical por meio da
qual tais migrantes resgatam suas tradi¢Oes e sua identidade ora na capital paulista, ora na sua
terra de origem (RIGAMONTE, 1997). Em contrapartida, um deslocamento espaco-temporal
do forro tem sido alvo de problematizacéo de outro conjunto de pesquisas divergentes do que
aqui € proposto, notadamente daquelas que procuram abordar tal género musical a partir do
conceito de “industria cultural”®®. Nas investigacdes integrantes desse conjunto: o forrd passa

por transformagdes segundo as quais “a industria cultural cumpre entdo sua missdo como

 Esse conceito foi desenvolvido inicialmente por Theodor Adorno, e ampliado sobretudo na obra Dialética do
esclarecimento (1985), juntamente com Max Horkheimer. A idéia de “industria cultural” destaca a morte da livre
experiéncia contemplativa do individuo sobre a arte. Segundo uma visdo de “decadéncia da cultura”, tal conceito
permitiria significar o forro eletrbnico — dentre outros artefatos culturais — como indUstria travestida de arte.
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degeneradora de caréter, se apropriando da musica, manipulando o musico e iludindo o
receptor” (MADEIRA, 2002, p. 125); ¢ abordado um mercado de bens culturais que se
apropria da “auténtica cultura popular nordestina”, transforma o forr6 e o faz despontar como
um negocio em franca expansdo no cenario fonografico (SILVAL, 2000); fala-se de uma
identidade nordestina que, representada pelo forrd, estaria sendo comercializada tanto local
quanto globalmente, via redes de difusdo do forr6 eletrdnico (OLIVEIRA LIMA, 2005), o

qual aparece como direcionado ao consumo musical pelo publico jovem (CORDEIRO, 2002).

Assim, € possivel situar em torno de dois grupos a maioria das investigacdes acerca do
forr6 aqui descritas. No primeiro, prevalece a idéia de que o forr6 unifica o sentir nordestino:
tal género musical seria um elo de integracao e expressdo de uma suposta identidade essencial
do nordestino, particularmente daquele que migrou para grandes cidades afastadas de sua terra
natal. Essa idéia, vista da perspectiva teorica a qual me filio, concorre para fixar a identidade
de quem nasce no Nordeste ¢ descarta o fato de que “a identificacdo ndo é automatica, mas
pode ser ganhada ou perdida” (HALL, 2005, p. 21). J& no segundo grupo os trabalhos
focalizam as consequiéncias estéticas, etnomusicais ou comunicacionais da mercantilizacdo do
forré e terminam por se preocupar também em mostrar o quanto cada estilo, ao ser posto na
linha de producéo da chamada indUstria cultural, teria preservado ou ndo as caracteristicas
originais do referido género musical. No entanto, esses mesmos trabalhos ndo permitem
direcionar “a atencdo para o funcionamento detalhado das instituigdes culturais”
(THOMPSON, 2005, p. 35). Em sintese, a0 mesmo tempo em que os trabalhos supracitados
falam do que tem sido feito com o forr6 em termos de diferentes formas de sua apropriacéo,
deixam uma grande lacuna acerca de como o forr6 tem vinculos com processos de
subjetivacdo. E a respeito de como a presente pesquisa se situa diante dessas e de outras

lacunas que passo a falar no proximo topico desta secao.

1.3 O forro eletrénico como objeto de outras escutas

As pesquisas mencionadas no topico anterior dedicam especial atencdo ao problema
das supostas “cultura e tradicdo nordestinas”, cujo resgate estaria expresso nas diferentes
formas de valorizagdo do forrd, notadamente o de estilo tradicional. Por conseguinte, vale
frisar a énfase com que tais pesquisas vinculam esse género musical a uma suposta
“propriedade distintiva” do Nordeste. Como “patrimonio essencialmente nordestino”, no forro

encontra-se um “elemento de divulga¢@o dos costumes do nordeste” (MADEIRA, 2002, p. 6),
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a “musica do sertdo nordestino” (CORDEIRO, 2002, p. 4). Em tais pesquisas, o forrd
desponta como “um elemento fundamental na identidade do nordestino” (OLIVEIRA LIMA,
2008, p. 143). Como fundamento e como origem, nele o/a nordestino/a teria uma fonte para
encontrar suas raizes, sua verdadeira identidade (RIGAMONTE, 1997). Mesmo sendo
“resistente” (SANTOS, 2001, p. 132), o forré figura como patrimdénio que necessitaria ser
resgatado e preservado, uma vez que “a musicalidade faz parte da vida do nordestino”
(SOUZA, 2004, p. 131) e que o forrd “continua preservando suas caracteristicas populares

originais” (SILVAL, 2003, p. 18), independente de qual estilo se trate.

TradigBes, raizes, costumes, identidade, modificacdes, conflito, estratégias,
construcdo. Todos esses termos, abordados sob os mais diferentes vieses nas investigacdes
supracitadas, sdo de interesse também da pesquisa aqui em tela. Entretanto, nas pesquisas
descritas anteriormente, tais termos estdo associados a um modelo de racionalidade que
pressupde essencialmente “a tradicdo”, “as raizes e costumes” e “a identidade” do Nordeste,
enquanto que modificacdes, conflitos e estratégias sdo vistos em funcdo de uma polarizacéo
entre preservar ou negar a “nordestinidade”. Assim, a idéia de pureza e transparéncia que
subjaz a busca pelas origens, tdo criticada por Foucault (2007c), se atualiza nessas
investigagBes, uma vez que elas, em seus estudos sobre o forrd, produzem e reiteram verdades
sobre uma suposta “nordestinidade”. Ao tomar tal género musical como “espelho da realidade
nordestina”, as pesquisas supracitadas ajudam a compor a miriade de discursos que tornam
dizivel a regido a que se referem. O Nordeste (e o forrd, considerando que faria parte de sua
suposta esséncia) nesses estudos é colocado de modo a “ndo romper com o feixe imagético e
discursivo que o sustenta, realimentando o poder das forgas que o introduziu na cultura

brasileira, na ‘consciéncia nacional’ e na propria estrutura intelectual do pais”

(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 29).

Entretanto, é possivel suspeitar que o forr6 eletrdnico seja “menos nordestino” do que
se costuma pensar. Se no contexto da criagdo e da valorizagdo de uma certa “identidade
nacional” o forr6 tradicional representou um elemento a ser somado a outras manifestacdes
regionais do restante do pais (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007), em um contexto atual de
proliferacdo de nagdes e no qual a idéia do regional se articula & do global, ndo haveria como
o forrd eletrénico pautar-se na afirmacdo de uma unica nordestinidade. Tampouco ele poderia
deixar de articular elementos diversos que ajudariam a forjar uma “nagéo forrozeira” como

algo simultaneamente além e aquém do Nordeste e de modos de ser a ele correlatos. O forrd
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730 50 tentar

eletronico estd inserido naquilo que Hall (1998) entende por “novos tempos
capturar o contexto de inimeras e diversificadas dimensdes das mudangas sociais na
comtemporaneidade. Nesses novos tempos, subjetividades tém se tornado importantes alvos
de investimento e tornam-se mais segmentadas, fluidas, cambiantes: homens e mulheres agora

operam numa diversificada trama de universos sociais (HALL, 1998).

Também nesses novos tempos individuos se definem cada vez mais em termos de
nacionalidades, s6 que menos em funcdo de sua participacdo politica e de suas lealdades
territoriais e mais no que tange a justaposicdes entre multiplas nacionalidades, etnicidades,
nostalgias e ansiedades por suas “verdadeiras raizes” (ANDERSON, 2005). Por conseguinte,
se a idéia de Nordeste e de nordestinidade é constituida por um conjunto de significados,
simbolos e eventos que tornaram diziveis e visiveis tanto esse recorte espacial quanto essa
identidade regional, o forrd eletrénico teria muito a dizer sobre como tais idéias tém sido
atualizadas, uma vez que, como estilo musical, é fruto da mesma discursividade que instituiu
aquela regido e aqueles/as que dela sdo oriundos/as. Assim, se hoje circulam pelo pais novas
versdes sobre o Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007), é plausivel atentar as maneiras

por meio das quais o forro eletrénico estaria envolvido na producéo dessas versoes.

Em contrapartida, toda essa construcao discursiva da “nordestinidade” ndo se d4 sem a
producdo de modos especificos de ser sujeito. No sentido dessa producdo, “género” emerge
como uma categoria relevante para problematizar tal invencdo do Nordeste, pois concordo
com o argumento de Albuquerque Junior (2003, p. 20), quando diz que “o nordestino” é uma
“figura em que se cruzam uma identidade regional e uma identidade de género”. Assim, parto
do pressuposto de que o forrd eletrdnico, nas engrenagens da invencgdo do que seria proprio ao
Nordeste, invariavelmente fabrica posi¢cbes de sujeito generificadas por meio de seus
diferentes investimentos discursivos. Em outras palavras, se género ndo consiste em um mero
efeito de escolha (BUTLER, 1993), é possivel perguntar sobre como subjetividades
generificadas produzidas no discurso do forrd eletrénico concorrem para regulacdes da

nordestinidade.

Por conseguinte, aqueles mesmos termos utilizados nas pesquisas sobre forrd6 ganham

uma outra dimensdo na pesquisa apresentada nesta tese, uma vez que objetivo investigar

%0 A expressdo diz respeito aqui “a profundas mudangas de caréter social, econdmico, politico e cultural em
curso nas sociedades capitalistas ocidentais” (HALL, 1998, p. 14). Os discursos acerca dos novos tempos, ainda
que carentes de precisdo e repletos de ambiguidades, estimulam a abertura de um debate acerca de
transformagdes candentes na sociedade e novas descricGes e andalises sobre as condi¢Bes sociais a que
determinados grupos estdo sujeitos (HALL, 1998).
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regulacdes da nordestinidade forjadas com a producéo de subjetividades generificadas nos
discursos das musicas de forrd eletronico. Diante desse objetivo e com base nas opcbes
tedricas aqui adotadas, € possivel significar o forr6 — em particular, o forrd eletrénico — de
outras formas e problematiza-lo a partir de questdes ainda ndo exploradas sobre o tema.
Assim, sdo estas as perguntas que conduziram a investigagdo aqui apresentada: O que conta
em relacdo a “ser homem” e “ser mulher” quando se diz “me usa, me abusa pois 0 meu maior
prazer ¢ ser sua mulher”? Com base em que saberes e formas de raciocinio uma musica em
que se canta “vocé ndo vale nada, mas eu gosto de vocé” produz efeitos de verdade
relativamente a género? Que mecanismos de poder estdo em jogo ao se dizer “meu amor, eu
ndao me importo, quero ser a sua amante a vida inteira” ou “que foi que eu fiz pra vocé mandar
‘os homi’ aqui vir me prender”? Que estratégias, procedimentos e técnicas sdo mobilizados
para marcar o normal e o diferente quando se ouve “levante o dedo quem gosta de rapariga,
levante o dedo quem for doido por mulher”? De que modo tecnologias de subjetivagdo séo
acionadas para construir posi¢oes de normalidade e diferenga em termos de masculinidades e
feminilidades ao se ouvir que “pra domar uma mulher tem que fazer valer na cama, tem que
fazer gostoso pro gozo virar lama”? Como tais técnicas e tecnologias sdo atreladas a multiplas
modalidades de poder no sentido da fabricacdo de sujeitos de género por meio das musicas de
forro eletrbnico? Quais os efeitos dai resultantes em termos de regulacdes de nordestinidades?

No sentido de responder a tais questionamentos, a presente pesquisa tomou como
material de analise o forr6 eletronico dos grupos Cavaleiros do Forrd, Avides do Forrd,
Calcinha Preta e Magnificos. Uma breve descricdo de cada um desses grupos ajuda a
dimensionar sua abrangéncia, o “sucesso” que suas musicas tém tido e a justificar a escolha

deles para delimitar o material que constituiu objeto deste estudo.

“Desde novembro de 2001, o cenario do forré ndo é o mesmo™! E atribuindo a si o
carater de “divisor de aguas”, que a banda Cavaleiros do Forrd se apresenta em seu site na
internet™. Na voz de Eliza, Jailson, Dany e Wyry, esse grupo potiguar ja emplacou diversos
sucessos, 0 que Ihe rendeu um publico superior a quatro milhdes de pessoas em mais de 350
shows, apenas no ano de 2005. Com ares de superproducdo, em meio a tomadas de
helicoptero e elevadores no palco®, seu segundo DVD foi gravado com um publico de 200

9934

mil pessoas, em Jodo Pessoa®. Hits como “Se réi pra 14”, “Toque pirangueiro”* e “Cachaca,

31 Cf. http://www.cavaleirosdoforro.com/navegacao/abanda.php?historia. [Acesso em 24/05/08].
32 Cf. http://www.onorte.com.br/noticias/?59669. [Acesso em 15/06/08].
33 Cf. http://www.cavaleirosdoforro.com/navegacao/abanda.php?estudio. [Acesso em 09/09/08].



http://www.cavaleirosdoforro.com/navegacao/abanda.php?historia
http://www.onorte.com.br/noticias/?59669
http://www.cavaleirosdoforro.com/navegacao/abanda.php?estudio
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mulher e galha” sdo sugestivos de algumas das tematicas exploradas pela banda em suas

musicas: relacionamentos entre homem e mulher heterossexuais, diversao e traicdo amorosa™.

Ja a banda cearense Avides do Forro foi criada em 2002 por um grupo de empresarios
do entretenimento em Fortaleza. Tem como vocalistas Xandy e Solange, 0s quais sao
considerados celebridades: o casamento da cantora figurou em capa de revista de circulacdo
nacional. Entretanto, conforme é frisado pelo préprio site® da banda, a “marca registrada” dos
“Avides”, tal como sdo popularmente conhecidos, sdo as dangarinas do grupo, as quais “nao
deixam a desejar por sua beleza fisica™®’. Como a banda possui um estddio e uma gravadora
préprios, lanca seus albuns de maneira independente e se orgulha por vendé-los ao preco de
R$ 5,00 (cinco reais)®, valor bem abaixo daqueles comumente praticados no mercado. Em
meados de 2008, se preparava para uma turné internacional nos Estados Unidos e na Europa,
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enquanto festejava a ultrapassagem da marca de mil fa-clubes em todo o Brasil®™. Com seis
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CDs langados, “Maria Gasolina™*, “Se meu dinheiro desse”** ¢ “Taqui pra ele”*? sdo alguns

dos seus maiores “sucessos”.

A Banda Magnificos, por sua vez, surgiu ha 20 anos, na cidade de Monteiro, na regiao

do cariri paraibano. Tem na sua linha de frente quatro vocalistas: Samia, Walkyria, Juarez e

Neno. Seu sucesso comegou com o lancamento do album “Meu tesdo & vocé”*, e desde entdo

3% «(_..) Todo, todo, todo dia, um toque piragueiro/ e eu sempre retornando a sua ligagdo/ toca, toca toda hora,

vou quebrar ligeiro/ ta ficando caro o impulso da paixdo (...)”.

% A expressio “galha” se refere ao simbolo associado aqueles/as que foram traidos no amor. O vocalista Jailson,
interrogado em um programa de televisdo a respeito do que viria a ser “galha”, explica que ela ndo é uma
exclusividade do boi, insinuando que “levar galha” ou “botar galha” é uma atitude inerente ao ser humano (Cf.
http://www.youtube.com/watch?v=jMD8YpKVVv3Y [Acesso em 29/06/08]).

% Cf. http://www.avioesdoforro.com.br/interna.html. [Acesso em 24/05/08].

¥ O jornal Diario do Nordeste dedicou uma reportagem inteira sobre elas, em 02/04/06 (Cf.
http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=326295). Intitulada “Danca contra o preconceito”, a
matéria adverte que a profissdo de dancarina de forrd, “que durante muito tempo carregou o estigma do
preconceito, ganha cada vez mais status e comeca a revelar os primeiros idolos”.

%8 Cf. http://www.opovo.com.br/opovo/buchicho/752676.html. [Acesso em 15/06/08].

% Esse dado pode ser confirmado ao acessarmos o site de relacionamentos “Orkut”. Em 08/09/08, acessando
http://www.orkut.com.br/UniversalSearch.aspx?origin=box&exp=1&qg=avi%C3%B5es+do+forr’eC3%B3 e
buscando por “Avides do Forrd”, foi possivel constatar que atualmente figuram mais de mil comunidades
exclusivas para o referido grupo, uma delas com mais de 230.000 integrantes.

%0 «(_..) Ai meu Deus como eu queria/ ter um carro todo dia pra sair com essa mulher/ com o barulho da busina/
com o cheiro de gasolina/ s6 ndo pega quem nao quer (...)".

* «Olha se eu pudesse e meu dinheiro desse/ a minha vida era uma bagaceira/ e toda briga que minha mulher
fizesse/ arrumava minha trouxa e saia na carreira/ mas... eu ia pro forré no rumo das mulher/ e com dinheiro na
mao ndo saiam do meu pé/ e toda noite era uma bagaceira/ ficar na soliddo meu bem/ mas... s6 se fosse na
liseira”.

%2 «(_..) O meu patréo quer que eu trabalhe noite e dia/ paga uma ninharia/ eu ndo sou escravo dele/ taqui pra
ele”.

* Ao longo da sua carreira, a banda Magnificos intitulou varios dos seus trabalhos se valendo dos nomes de suas
musicas mais ligadas as temdticas amorosas e sensuais. Exemplo disso, além de “Meu tesdo é vocé”, de 1996,
sdo os albuns “Me usa” (1997), “Fonte dos desejos” (1998), “Té no ponto” (2001), “E chamego ou xaveco?”
(2004) e “Essa paixao virou chiclete” (2007).



http://www.youtube.com/watch?v=jMD8YpKVv3Y
http://www.avioesdoforro.com.br/interna.html
http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=326295
http://www.opovo.com.br/opovo/buchicho/752676.html
http://www.orkut.com.br/UniversalSearch.aspx?origin=box&exp=1&q=aviões+do+forró
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se reflete também nos picos de audiéncia que proporciona aos programas de televisdo onde se
apresenta. Em um link retirado do site da banda*, ¢ possivel encontrar a manchete “Domingo
Legal atinge 17 pontos de pico e mantém vice-lideranca com a Magnificos”. A matéria se
baseou em dados divulgados pelo Departamento Comercial do canal Sistema Brasileiro de
Televisédo (SBT) a respeito da audiéncia alcancada pelo programa do apresentador Gugu
Liberato. O grupo paraibano ja gravou 15 CDs e langou mais de 155 musicas, dentre as quais

se destacam os recentes hits “E chamego ou xaveco?”* e “Ninguém me quer”*.

Mais uma banda a ter suas masicas investigadas na presente pesquisa foi a Calcinha
Preta, de Sergipe. Desde sua criagdo em 1995, em meio a “era da revolugdo da musica

nordestina”*’

, 0 grupo ja vendeu mais de 3 milhdes de CDs. Divulga-se no site da “Calcinha”
que esta se trata da “banda de forr6 mais gostosa do Brasil”, tal como também ¢é conhecida, e
que “suas cangdes, figurinos e coreografias produzem no publico sensacdes jamais
proporcionadas por nenhuma outra banda de forr6”. Em suas apresentacdes, as vocalistas
Anajara e Silvania giram em seus dedos calcinhas*® que sdo arremessadas do palco, enquanto
os cantores Bell Oliver e Ramon Costa arrancam gritos do publico. A Calcinha Preta possui
cerca de 210 musicas ja gravadas, e dentre seus ‘“sucessos” ¢ possivel destacar “Pensdo

alimenticia”*®

e “Pode beber™. A popularidade da banda é tamanha e a disputa por seus
shows é tdo grande, que ja houve caso de mortes em sua apresentacdo, devido a superlotacéo

do local do evento®™!.

Apresentados 0s grupos cujas musicas compdem o objeto desta pesquisa, € preciso
ressaltar que se em 1999 havia cerca de duzentas bandas de forré profissionais apenas na
capital cearense®?; quatro anos depois elas eram 600 em todo o Brasil (SILVAL, 2003),
enquanto que em 2006 estimava-se que havia cerca de 3.500 grupos de forrd apenas na regiao

* Cf. http://www.banda-magnificos.com.br/novi.php?ArtID=97. [Acesso em 01/06/08].

#«(...) Todo mundo sabe que playboy gosta de tirar onda/ mas eu quero ver até onde vocé quer chegar (...)".

%6 «(_..) Eu sempre fui amada e desejada/ quem me queria antes, hoje ndo quer mais/ parece até que eu to pagando
0 preco/ 0 meu comportamento ndo era normal/ ja escolhi, j& esnobei demais/ tudo bem eu errei, eu reconhego

”

*7 Cf. http://www.bandacalcinhapreta.com.br/ . [Acesso em 24/05/08].

* A idéia de girar e arremessar calcinhas “tdo disputadas quanto um buqué de noiva pelo publico” é explicada
por uma das cantoras apds um show no interior de Goids, na reportagem “Minacu completa 31 anos com festa e
inauguragdes” (Cf. http://www.jornaldiariodonorte.com.br/site/cidades.php?cod=26 [Acesso em 01/06/08]).

* Essa musica trata da insatisfagdo de um ex-marido em ter sido denunciado & policia por ter atrasado o
pagamento de pensdo alimenticia sob sua responsabilidade: “(...) Sou cachaceiro/ sou cabra raparigueiro/ mas eu
ndo sou vagabundo/(...) t4 atrasada mas vocé ndo precisava me denunciar (...)”.

%0 «(...) Pode beber, galera do Par&/ pode beber, quem é de Teresina/ pode beber, galera de Brasilia/ vai bebendo
gue a calcinha vai tocando pra vocé/ Santa Catarina, Parand, Maranhdo e Rio Grande do Sul/ vamos pra la beber
(...) pode beber galera do Brasil/ pode beber, mas com moderagéo (...)”.

> Cf. http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u109616.shtml. [Acesso em 06/09/08].

52 Cf. http://epoca.globo.com/edic/19990405/cultl.htm. [Acesso em 30/08/08].



http://www.banda-magnificos.com.br/novi.php?ArtID=97
http://www.bandacalcinhapreta.com.br/v2/portuguese/navigation/content/homepage/
http://www.jornaldiariodonorte.com.br/site/cidades.php?cod=26
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u109616.shtml
http://epoca.globo.com/edic/19990405/cult1.htm
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Nordeste®®. Dessa forma, para escolher as quatro bandas supracitadas, me guiei pela intencdo
de trabalhar com grupos que tivessem atualmente forte insercdo na midia (com apresentactes
em programas em rede nacional, sendo assunto de reportagens em jornais impressos, sites
especializados e na tv, tendo musicas “estouradas” nas radios); grande produgdo fonografica
(numero de masicas, CDs e DVDs gravados); grande aceitacdo pelo publico (expressa em
namero de shows e média de publico por més, vendagem de CDs, nimero de acessos a videos
correlatos as bandas, numero de participantes em respectivas comunidades no Orkut); e

website constantemente atualizado para acompanhamento dessas e de outras informacdes.

1.4 Chamando a galera para “curtir um som”

A pesquisa aqui em tela, ao articular musica e educacdo na perspectiva dos Estudos
Culturais, ndo se propde a uma discussdo acerca da educacdo musical nas escolas. Em
contrapartida, busca investigar um estilo musical — o forr6 eletrénico — como um curriculo:
em vez da atualizag&o dos curriculos escolares com a musica, procuro analisar a atualidade da
musica como curriculo. Se por um lado na década de 1990 os documentos dos Parametros
Curriculares Nacionais especificos a area de Arte reivindicavam que era preciso “abrir espago
para o aluno trazer masica para a sala de aula” (BRASIL, 1997, p. 75), por outro lado, mesmo
antes de qualquer regulamentacdo a seu favor, a masica ja constituia um importante curriculo,
uma vez que estudantes e docentes estdo em contato permanente com ela, dentro e fora da
escola®. Para Kellner (2001), a musica ocupa uma posicdo central no cenério cultural
contemporaneo, no qual ha uma “cultura da midia” que “passou a dominar a vida cotidiana”
(p. 11). Assim, ao compor a cultura da midia e se fazer cada vez mais presente nas escolas, a
masica se torna um objeto privilegiado para o campo educacional, especialmente nos seus
cruzamentos com os Estudos Culturais. Houve algumas justificativas, portanto, para que eu
tomasse o discurso do forrd eletrbnico como objeto de estudo e investigasse seus efeitos sobre
a producdo de posicOes de sujeito generificadas e suas possiveis conexdes com

nordestinidades.

53 Cf. http://diariodonordeste.globo.com/arquivo/materia.asp?codigo=306071. [Acesso em 16/09/08].

* No sentido dessa constatagdo, é emblematico um exemplo dado por Santos e Andrade (2008), ao relatar e
analisar suas experiéncias de estagio docente em Educacdo Fisica numa escola aracajuana. Quando do percurso
até o local de realizagdo de suas aulas, a estagiaria e o estagiario observavam que os/as estudantes sempre
colocavam “musicas da moda” para serem executadas e dangadas no microdnibus que os/as levava. Entretanto,
certa vez, tais docentes em estagio ndo deixaram de se surpreender com o que disse uma de suas alunas, durante
o trajeto: “eu ndo durmo sem ouvir o créu, se meu computador quebrar eu vou até uma lanhouse para ouvir o
créu” (SANTOS e ANDRADE, 2008, p. 8).



http://diariodonordeste.globo.com/arquivo/materia.asp?codigo=306071
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Em primeiro lugar, reconhecer a centralidade da musica na contemporaneidade
implica ressaltar sua importancia sobre a vida de estudantes e sobre os curriculos escolares.
Algo desta importancia esta expresso na Lei n. 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, a
partir da qual o ensino de musica passou a ser obrigatério na educagdo basica brasileira.
Entretanto, apesar da referida lei incluir na LDB de 1996 a mdsica como componente
curricular e estabelecer um prazo de até trés anos para que o0s sistemas de ensino se adaptem
as novas exigéncias (BRASIL, 2008), a musica ja estava nas escolas. 1sso ocorre ndo apenas
porque, como “musica incidental ou recurso didatico de outras disciplinas, ela é encontrada
com relativa facilidade” (NOGUEIRA, 1998, p. 7), mas também porque ‘“nossos alunos e
alunas ‘levam’ suas musicas para a sala de aula de alguma maneira” (GARBIN, 1999, p. 1),
a0 mesmo tempo em que musicalmente “a escola se torna palco do que se Vé e se experimenta
fora dela” (CAMPOS, 2004, p. 5). Dessa forma, se a linguagem musical tem sido vista como
“fonte inesgotavel de atividades e recursos para a escola” (PORTA, 2001); se freqiientemente
professoras utilizam em suas praticas pedagdgicas as produ¢fes musicais ja consagradas fora
da escola (NOGUEIRA, 1998); se as relacdes entre as criancas e a musica tém-se modificado
cada vez mais (CAMPOS, 2004); e se os jovens vivem fora da sala de aula num mundo em
que a musica esta presente de forma marcante (LLOPIS, 1999), é relevante para a educacdo

conhecer a “mistura de ansias e imaginarios” proporcionada pela mtsica (GARBIN, 2005).

Em segundo lugar, analisar o forré eletrdnico sob a dtica dos estudos culturais em
educagdo implica em reconhecer que no campo educacional “ndo podemos mais dizer que
partimos da realidade se ndo considerarmos o poder constituidor e subjetivador da midia no
mundo atual” (COSTA, 2005a, p. 117). Dado que, na visdo de Green e Bigum (2003), a midia
¢ cada vez mais responsavel pela emergéncia de formas de vida muitas vezes
incompreendidas pelos/as docentes, tais estudos nos ajudam a entender o “nexo cada vez mais
estreito entre o processo de escolarizacdo e a cultura da midia” (p. 226). Nesse contexto,
torna-se importante investigar “outros curriculos (além do escolar) que contribuem para a
formagdo das pessoas e que disputam espaco na producao de sentidos e dos sujeitos”
(PARAISO, 2007, p. 24). Por conseguinte, o forré eletrénico, como curriculo, ndo estaria fora
desse circuito produtor de posi¢Ges de sujeito engendrado pela cultura da midia. Nesse
sentido, Thompson (2005) lembra que os/as jovens tém crescentemente passado a se definir
em funcéo de seus gostos musicais e dos estilos de vida a eles associados. Também Green e
Bigum (2003) se mostram atentos ao “panico escolar” decorrente da vinculagdo cada vez mais

forte entre musica e juventude quando aquela, segundo idéias conservadoras, estaria
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desvirtuando a razdo e prejudicando aqueles/as que vao a escola. Dessa forma, a presente
pesquisa se justifica também por analisar os diferentes ensinamentos sobre modos de ser
engendrados por este importante curriculo — o forro eletrénico —, em um contexto em que “a
midia ocupa espacos de educadora” (PARAISO, 2004b, p. 61).

Em terceiro lugar, vale destacar que os aportes tedricos dos Estudos Culturais
possibilitam ndo sé ampliar as dimensfes em que podemos examinar questdes concernentes a
educacdo e ao curriculo, como também fornecer um instrumental para a diversificacdo de
praticas curriculares. Nesse sentido, segundo Paraiso (2004b, p. 61), estudos de curriculo
baseados naquele campo advogam a necessidade de “incluir no curriculo escolar
conhecimentos e habilidades que instrumentalizem professores e estudantes a fazer a leitura
critica” dos diferentes artefatos culturais envolvidos na educacao contemporanea. Essa leitura
critica, para Giroux (2003), possibilita repensar a natureza da teoria e da préatica educacionais:
educa os/as docentes para exercer um papel crucial na renovacdo social e fornece
sensibilidades para que os/as estudantes atentem para o carater construido de suas
experiéncias e conhecimentos. Em contrapartida, Silva (2001b) adverte que a teorizacdo
educacional tem dedicado muito pouco tempo para que educadores/as saibam lidar com essas
novas configuracdes culturais. Assim, se 0 que é aprendido por meio da cultura da midia
muitas vezes faz com que professores/as e alunos/as se vejam como “alienigenas” na sala de
aula (GREEN e BIGUM, 2003), é de suma importancia incorporar a area da Educacdo as
contribuicbes de uma pesquisa acerca dos ensinamentos de um curriculo especifico — o

curriculo do forro eletrénico — sobre a producéo de posi¢des de sujeito.

Em quarto lugar, a necessidade de uma pesquisa nos termos do que aqui € relatado
evidenciou-se também ao atentarmos para as investigacGes que tém sido feitas em nivel de
poOs-graduacdo stricto sensu no Brasil. Primeiramente, é preciso salientar que a mdsica tem
sido bastante estudada em cursos brasileiros de mestrado e doutorado em Educagdo. O
levantamento realizado por Fernandes (2006)>° aponta 138 trabalhos, dentre teses e
dissertagcdes defendidas até 2005, que versam sobre diferentes relacGes entre a musica e 0
campo educacional. Entretanto, em tal levantamento apenas dois trabalhos se aproximam

desta pesquisa, por ressaltarem os efeitos da musica na constituicdo de sujeitos™®.

% Tal levantamento catalogou as pesquisas de doutorado e mestrado tangentes & temética da educacéo musical
oriundas de programas de pds-graduacdo em musica, educacdo, comunicacdo, letras, filosofia, psicologia,
histéria, computacdo, semiotica e engenharia (dentre outros) até o ano de 2005, totalizando 384 trabalhos.

*® Trata-se das teses de doutorado de Torres (2003) e Garbin (2001). Ambas delinearam aspectos da constituicdo
de identidades musicais: a primeira, junto a vinte graduandas em Pedagogia; a segunda, junto a jovens
participantes de chats sobre musica na internet.
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Concomitantemente, esses mesmos trabalhos se distanciam do que investiguei porque nao
incluem o forr6 como objeto de suas problematizacdes. No sentido de me certificar se ndo
haveria outras investigacGes ndo-contempladas pelo trabalho de Fernandes (2006) e que
fossem do interesse desta pesquisa, realizei um levantamento bibliografico junto ao Banco de
Teses da CAPESS7, tomando “curriculo, musica e subjetividade” como chave de busca.
Assim, localizei apenas uma pesquisa de mestrado (COSTAZ2, 2005), a qual objetivou
identificar as apropriacfes da musica e a construcdo do significado musical numa escola
especializada na educacdo de deficientes visuais. Ainda nesse sentido, recorri ao site da
Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED) e realizei um
levantamento acerca da produgdo do GT “Curriculo” entre 2000 e 2007°%. Em meio aos
trabalhos apresentados nesse GT no referido periodo, apenas seis investigacdes
(MATTIODA, 2007; ESPIRITO SANTO e PARAISO, 2007; PARAISO, 2002; MENDES,
2002; PARAISO, 2000; MENDES, 2000) analisaram os curriculos de diferentes artefatos
culturais e nenhuma delas tinha como objeto de estudo a musica (ou qualquer género
musical). Por conseguinte, a presente investigacdo se faz importante ndo apenas por ampliar
as problematizacdes que tém sido feitas acerca do forrd eletrénico, mas também por trazer
para o0 centro do debate no campo educacional um artefato cultural que ainda néo tem sido

problematizado como curriculo.

Em contrapartida, ao propor uma pesquisa sobre a producdo de posicdes de sujeito
generificadas por meio do curriculo do forré eletrbnico, fiz um levantamento junto as
publicacdes do GT “Género, Sexualidade e Educacdo” da ANPED, de 2004 a 2007. Entre
elas, encontrei 15 trabalhos que analisaram a constituicdo de identidades/processos de
subjetivacdo em relacdo a género e sexualidade nos mais diferentes artefatos midiaticos:
cinema (cf. Fernandes e Siqueira, 2006; Sabat, 2005; 2004 e Siqueira, 2004); revistas (cf.
Schwengber, 2007; Xavier Filha, 2007; 2006 e Santos, 2004); videos educativos (cf. Dazzi,
2004); campanhas de saude (cf. Santos, 2006a); jornal e televisdo (cf. Altmann, 2004);
internet (cf. Campos, 2005); jogos eletrénicos (cf. Mendes, 2005); telenovelas (cf. Ribeiro e
Siqueira, 2005); e programas de tv destinados a jovens (cf. Soaresl, 2006). J& no GT
“Educacdo e Comunicagdo” da ANPED, entre 2000 e 2007, houve apenas duas publicacdes

sobre género ¢ sexualidade, ambas focalizando o “dispositivo da maternidade na midia”

57 O referido banco de teses foi acessado em 30 de agosto de 2008. Vale lembrar que na ocasido do levantamento
em questdo eram mostrados apenas os resumos das teses e dissertaces defendidas em programas de pds-
graduacao brasileiros entre os anos de 1987 e 2007.

*8 O site da ANPED (wwuw.anped.org.br) foi consultado em 12/10/08 e, & época, s6 disponibilizava visualizagdo
dos trabalhos da 232 Reunido Anual (ocorrida no més de setembro de 2000) em diante.



http://www.anped.org.br/
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(MARCELLO, 2003a, 2002). Além disso, ainda recorri ao Banco de Teses da CAPES a fim
de rastrear investigacdes que tivessem articulado “curriculo, género e subjetividade”. Nessa
empreitada, identifiquei sete trabalhos: duas teses e cinco dissertagdes. Souza (2007) e Santos
(2002) analisaram o curriculo de dois programas de televisdo: respectivamente, “Malhacao” e
“No Limite”. Campos (2007) e Slevinski (2005) investigaram concepcOes e relagcdes de
género em escolas publicas. Género aparece como uma das categorias de analise de trés
cursos de ensino superior: Enfermagem (Santana, 2007); Comunicacao Social (Silva, 2005); e
Biologia (Lima e Souza, 2003). Por outro lado, quando a chave de busca foi “género,
subjetividade e musica”, o referido banco de teses apontou apenas um trabalho na area de
educacéo: trata-se da dissertacdo de mestrado de Ormezzano (1996), que buscou compreender
junto a um grupo de mulheres as implicaces de uma oficina de mascaras e personagens como
fendmenos estético e psicoeducativo. Como pode ser visto, no campo educacional brasileiro
permanece aberta uma lacuna para investigacdes acerca da producgé@o de posicdes de sujeito
generificadas por meio da mdsica — e, em particular, do forro eletrébnico —, o que também

justificou a realizacdo da presente pesquisa.

Em quinto lugar, por fim, é preciso destacar que ha escassez de bibliografia sobre
forrd, um fato ressaltado veementemente nos trabalhos de Santos (2001), Madeira (2002) e
Cordeiro (2002). Para Santos (2001, p. 11), o tema do forr6 tem sido “freqiientemente,
abordado em matérias jornalisticas (algumas, de forma equivocada), carecendo, entretanto, de
uma pesquisa mais aprofundada”. Segundo Madeira (2002), também ¢ comum encontrar
trabalhos que abordam o forré de maneira pitoresca, tratando o estilo pé-de-serra “como se
fosse ainda o baido de Luiz Gonzaga das décadas de 1940 e 1950 (p. 7), enquanto outros, em
contrapartida, execram o forrd eletrdnico. Dessa forma, por meio dos referenciais tedricos
adotados nesta pesquisa e dos questionamentos aqui desenvolvidos, espero estar contribuindo
ndo apenas com a ampliacdo do debate em torno do forr6 como género musical, como
também seguir um movimento ja iniciado por pesquisadores/as da educacéo, de modo geral, e
do curriculo, de modo particular, acerca dos efeitos discursivos de diferentes artefatos
culturais sobre a constituicdo de posi¢cdes de sujeito e por pesquisadores/as no campo do
género acerca de esquemas reguladores de género na contemporaneidade. Dadas as
justificativas que me animaram a realizar a presente pesquisa, passarei, a seguir, a apresentar

o referencial tedrico que guiou o trabalho aqui relatado.
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Capitulo 2
SOBRE COMO ME MOVIMENTO NESTA FESTA:

passos, coreografias e piruetas utilizados para nao cair

Forro eletronico. Uma “trilha sonora adequada para trocar umbigadas”. Que forrd seria
este? O “que estd mais na moda atualmente”. Um “subgénero musical”, uma “fuleiragem
music”. Um “fendmeno de popularidade”. E seu ritmo? Um “ritmo safado”. Ritmo “sensual e
espasmoddico”. Faz as pessoas dangarem “como se estivessem numa rave”. Que dizer de suas
bandas? Seus nomes remeteriam ao “anarquico do anarquico”. Seriam bandas que exploram
um “duplo sentido pornogréfico e vulgar”. Como sdo suas musicas e letras? Elas “cantam
uma linguagem bem acessivel”. Seriam musicas “de gosto duvidoso”. Tratar-se-ia da “musica
dos valores perdidos”. Suas letras e dangas s3o para “pular até o fim da festa”. “Essa turma
avilta as mulheres ¢ a dignidade humana”. Um “desrespeito a memoria de Luiz Gonzaga,

Jackson do Pandeiro...” >°.

Dentre mortos, feridos e considerados sdos, alguém sairia ileso dessas musicas?
“Adequagdao”, “modismo”, “fuleiragem”, ‘safadeza”, ‘“anarquia®, ‘“pornografia”,
“vulgaridade”, “acessibilidade”, “perdicdao”, “indignag¢do” e ‘“‘desrespeito” seriam termos
proficuos para tratar do objeto de pesquisa aqui escolhido? Eles ajudariam a pensar no que 0

forr6 eletronico teria de “nordestino” nas posigdes de sujeito por ele demandadas?

Né&o é dificil encontrar musicas de forr6 — sobretudo, no seu estilo tradicional —
narrando o Nordeste ou aquilo que dele faria parte. Celebrado como ‘“auténtica expressao” do
que seria proprio dessa regido geografica, o referido género musical é prédigo em investir,
descrever e lembrar personagens, eventos, espacialidades e sociabilidades “do Nordeste”.
Também ndo ¢ improvavel que “forasteiros” e ‘“conterrdneos” vejam em tal género uma
espécie de “cicerone”, considerando que suas musicas costumam desenvolver um repertorio
de elementos julgados representativos daquela regido. Mas se o forrd ainda € considerado o

260 2561

“mais conhecido e cultuado ritmo musical nordestino™", “a alma do povo nordestino™"", 0

gue seria possivel ver, reconhecer, aprender, exercitar e falar do Nordeste quando se trata do

%9 Uma lista completa das matérias jornalisticas que evidenciam estas investidas para dizer aquilo de que o forré
eletrnico seria capaz encontra-se em Maknamara e Paraiso (2011b).

% Disponivel em: <http://www.cinform.com.br/noticias/26200915132595167>. Acesso em: 15 jun. 09.

%1 Disponivel em: <http://www.diariodaborborema.com.br/2009/06/07/cultural_1.php>. Acesso em: 14 jun. 09.



http://www.cinform.com.br/noticias/26200915132595167
http://www.cinform.com.br/noticias/26200915132595167
http://www.diariodaborborema.com.br/2009/06/07/cultura1_1.php
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3

forrd eletrénico, um estilo que representaria “um desservico 4 comunidade”®®? Haveria
sentido em perguntar pelas relagdes que o forrd eletrbnico estaria mantendo com a

nordestinidade por meio de sua produtividade em torno de género?

As questbes supracitadas de algum modo tangenciam o problema central desta
pesquisa. Elas também podem dar lugar a outras com a ajuda dos conceitos que foram

utilizados ao longo deste empreedimento investigativo, os quais desenvolvo a seguir.

2.1 Encontrando rastros de uma invencao

Nesta tese, em vez de buscar uma definicdo pretensamente reveladora do que viria a
ser 0 “Nordeste de fato” narrado nas musicas de forrd eletronico, parto da idéia de que aquela
é uma regido inventada historicamente. Como invencdo, tal regido é fruto de elaboracdes e
repeti¢des de textos e imagens que se voltam a producdo do “Nordeste tal como ele ¢”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006a). Em outras palavras, nas tentativas de se buscar
explicitar aquilo que fidedignamente caracterizaria o Nordeste, termina-se por definir
verdades para esta regido. Foi assim que as elites agrarias da porcdo oriental do antigo
“Norte” brasileiro, valendo-se dos efeitos estratégicos de definigdes que elas mesmas se
empenharam em articular, participaram da composicdo de um espaco regional nordestino nos
limiares do século XX (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006a). Ha, assim, uma rede de
discursos que tém, historicamente, contribuido para a elaboracao, divulgagdo e incorporacdo

de certas idéias sobre o Nordeste.

A referida invencdo levou a constitui¢do de uma “experiéncia de Nordeste”, em cuja
associacao nao apenas essa regidao foi produzida, como também novos ideais, valores e
praticas foram postos em circulagcdo e disponibilizados para seus habitantes. Ou seja, “o
Nordeste também surge de uma série de préaticas discursivas que vdo afirmando uma
sensibilidade e produzindo um conjunto de saberes de marcado carater regional”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 148). Por conseguinte, nos rastros de sua invencéo, o
Nordeste faria nascer um tipo humano particular. O filho da regido seria um tipo étnico
dotado de indole e carater distintos, “marcado pela convivéncia com uma natureza aspera,

arida, bruta, dificil” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 180).

Ha quase cem anos, portanto, fez-se a primeira referéncia especifica ao tipo regional

nordestino: tal como o Nordeste, ele foi gestado discursivamente nas primeiras décadas do

%2 Disponivel em: <http://www.diariodaborborema.com.br/2009/06/07/cultural_0.php>. Acesso em: 14 jun. 09.
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século XX. O nordestino “é¢ um tipo regional que surge por volta dos anos vinte do século
passado [...] no discurso das elites da regido que também estava tendo sua identidade
elaborada desde a década anterior” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 231). Como figura
regional, ele foi elaborado na confluéncia de um discurso politico e de um movimento cultural
regionalistas (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008; 2007; 2006a). Nessa elaboragdo, enquanto
emergiu um discurso politico para fazer frente aos privilégios crescentemente conquistados
por outras elites regionais do pais, despontou uma militancia intelectual movida pelo desejo

de definir e distribuir sentidos para o Nordeste e para 0s/as nordestinos/as.

Numa condensacdo de caracteristicas biotipologicas, psicoldgicas e culturais, a figura
do nordestino aglutina toda uma diversidade de tipos regionais (sertanejo, praieiro, brejeiro) e
de tipos sociais (senhor de engenho, jagunco, coronel, vaqueiro, cangaceiro, beato, retirante,
matuto) “marcados por uma vida rural, por uma sociabilidade tradicional, e, acima de tudo,
desenhados com atributos masculinos” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 227). E nesse
sentido que o conceito de “nordestino” pode ser visto como “elaborador de um modelo
legitimador de uma representagdo de ‘Homem’” (CEBALLOS, 2003, p. 2). O nordestino, tal
como foi forjado e se convencionou cristalizar, nada mais é que uma representacdo
falocéntrica e sintética de um modelo subjetivo calcado na virilidade, na forca e na resisténcia
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008; 2007; 2006a; CEBALLOS, 2003; PENNA, 1992).
Constitui uma figura-sintese, essencializada a partir de um modo de ser sujeito considerado
tipico.

Por tudo isto, o masculino é definidor ndo apenas da identidade de género de quem
habita o Nordeste, mas da propria nordestinidade. As produc@es discursivas que no inicio do
século XX concorreram para a elaboracdo do Nordeste terminaram por preparar 0 espago em
que viria se constituir uma nocdo bastante particular de nordestinidade. Na composicao desta,
“as praticas, imagens e enunciados definem e exigem, de forma muito estrita, o ser
masculino” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 26). Tal elaboracdo foi tributaria da
“certeza da unidade regional e de seus habitantes” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p. 159)
e se construiu por meio dos novos codigos de sociabilidade e de sensibilidade engendrados no

ambito da invencao do Nordeste.

Dito de outra forma, em torno de experiéncias do masculino os habitantes da regido
inventada ndo apenas passam a ser denominados de “nordestinos”, mas sdo levados a se
reconhecer como sujeitos de uma “nordestinidade”. Mas se por um lado o signo do masculino

é fundamental na construcdo do nordestino como figura homogénea e peculiar, Ceballos
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(2003, p. 61) ressalva que o mundo “estritamente masculino” em que o Nordeste e seus
habitantes foram forjados “também era transformado pelas praticas femininas, com suas
novas vestes e seus comportamentos”. Em outras palavras, quando o “ser nordestino” passa a
ser inscrito e descrito no plural, é de se esperar que igualmente se pulverize a figura do
nordestino em multiplicidades, e que nordestinos (homens e mulheres) e nordestinidades

emerjam.

A “nordestinidade”, portanto, ¢ efeito de composigdes e de recomposigdes discursivas.
N&o é da ordem da esséncia e da natureza, mas da ordem da ficcdo e da cultura. Entretanto,
ainda hoje o Nordeste €, para muitos/as, um referente espacial neutro ao qual se associam
imagens igualmente estereotipadas acerca dos/as nordestinos/as. Ha toda uma politica cultural
que historicamente tem reivindicado uma distin¢do, uma separacdo e uma identificacdo para
aquilo que seria proprio a nordestinidade, reforcando e reafirmando mitologias em torno do
espaco nordestino e de seus habitantes (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007). Isso tem ocorrido
pela “repeticao regular de determinados enunciados que sdo tidos como definidores do carater
da regido e de seu povo, que falam de sua verdade mais interior” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 20064, p. 24).

Em contrapartida, autores como Silva (2010), Albuquerque Janior (2007) e Ceballos
(2003) tém ressaltado o carater simplificador, homogeneizante, cristalizador e por vezes
violento de determinadas formas de olhar para o Nordeste e para aquilo que lhe seria
correlato. Sem negar a concretude de determinados eventos e situagfes que fomentam
algumas das estereotipizacBes que incidem sobre nordestinos/as, esses mesmos autores
questionam, por sua vez, a suposta suficiéncia de um olhar “que s6 consegue ver o0 mesmo, 0
repetitivo, o lugar-comum, quando se trata de dizer e de fazer ver o Nordeste e o nordestino”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 123). Assim, tém sido privilegiados por esses e por
outros/as pesquisadores/as estudos que tratam de suspender, historicizar e desconstruir formas
de abordagem, descricéo e vizibilizacdo de uma determinada nordestinidade. Alguns desses
trabalhos, por sua vez, fazem-no tomando género como categoria central de analise, pois
trabalhar com tal conceito “torna possivel compreender a figura do 'nordestino' fora de seu
esteredtipo, entendendo-a inserida num contexto de representacBes que vao além do ser
'homem' ou 'mulher' na chamada regido Nordeste” (CEBALLOS, 2003, p. 3).
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2.2 Sentindo performatividades de género

Operar com o conceito de género, tal como também me disponho a fazer nesta
pesquisa, requer trabalhar em intima sintonia com os estudos feministas®®. Meyer (2007)
destaca que esse conceito emerge no ambito da chamada “segunda onda” dos movimentos
feministas contemporéneos, quando tais movimentos passam a se voltar também a
elaboragbes propriamente teoricas. Ainda segundo aquela autora, desde suas primeiras
apropriagdes no seio dos estudos feministas, “género” comporta multiplas defini¢des e
controvérsias. A partir de uma otica construcionista, o referido conceito tem evidenciado “o
carater fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo” (SCOTT, 1995, p. 72).
Ainda que os encaminhamentos tedrico-metodoldgicos a respeito da construcdo de tais
distingdes sejam plurais, Louro (2007b, p. 207) tem a compreensdao de que, nos estudos
feministas, lidar com o conceito de género por essa Otica “significa colocar-se contra a

naturalizacdo do feminino e, obviamente, do masculino”.

Desnaturalizar a logica segundo a qual diferencas entre “masculino” e “feminino”
estariam presas essencialmente a um sexo anatbmico foi (e ainda €) um ponto de
convergéncia para muitos estudos de género (MEYER, 2007). Tais estudos passaram,
portanto, a contestar a idéia de que caracteristicas anatomo-fisioldgicas determinavam a priori
o rumo de nossas vidas com relagdo a “ser homem” ou “ser mulher”. Permanecia, entretanto,
a nocao de que a construcdo das diferencas concernentes a género se fazia sobre o corpo — de
justificativa biologica para as distingdes e desigualdades baseadas no sexo, 0 corpo apenas
ascende a condicdo de base para a construcdo social e histdrica de tais distingbes. Com o
advento das teorizacBes pds-estruturalistas, passou-se a entender que “a nomeagdo do género
ndo é, simplesmente, a descricdo de um corpo, mas aquilo que efetivamente faz existir esse
corpo” (LOURO, 2007b, p. 209). Género passa a compreender “todas as formas de
construcdo social, cultural e lingiiistica” atreladas as diferenciagfes entre homens e mulheres
“incluindo aqueles processos que produzem seus corpos, distinguindo-0s e separando-0s

como corpos dotados de sexo, género e sexualidade” (MEYER, 2007, p. 16).

Ao conferir centralidade a linguagem, os aportes pos-estruturalistas destacam que

variados sdo os discursos que nos interpelam, orientam e constrangem “ao longo de toda a

% Mesmo reconhecendo a diversidade de perspectivas politicas e teérico-metodolégicas inerentes ao que se
convencionou denominar “estudos feministas”, estou entendendo que, de maneira geral, as movimentagdes nesse
campo se ddo a favor de “uma pratica de objetividade que privilegie a contestacdo, a desconstrucdo, as conexdes
em rede e a esperan¢a na transformagdo dos sistemas de conhecimento e nas maneiras de ver” (HARAWAY,
1995, p. 24).
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vida, continuamente, infindavelmente” (LOURO, 2008, p. 18) no sentido da constru¢ao de
pressupostos de masculino e feminino. Assim, a énfase sobre a produgdo discursiva das
diferencas relativamente a g@énero possibilitou a formulagdo de uma “teoria da
performatividade de género”. Tal teorizagdo, na qual a produgdo da filosofa pos-estruturalista
Judith Butler tem grande destaque, vem argumentar pela fragmentacdo do sujeito e pela
fluidez de suas experiéncias concernentes a género. Para Butler (2007, p. 154),
“performatividade de género” deve ser entendida como uma “pratica reiterativa e citacional
pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia”. Tal no¢do amplia a compreensido
acerca de nossa constituicdo como “sujeitos de género”, constitui¢do esta que ¢ discursiva e
que se da também por meio de “instdncias como os meios de comunica¢do de massa, os
brinquedos, a literatura, 0 cinema, a musica”, em cujo interior “individuos sdo transformados

em — e aprendem a se reconhecer como — homens e mulheres” (MEYER, 2007, p. 17).

A nocdo de performatividade, por conseguinte, destaca que normas, valores e
comportamentos, como produgdes discursivas, conferem materialidade ao género. Butler
(2007, p. 153) ressalta que diferencas referentes a género e sexualidade sdo sempre, de
alguma forma, “marcadas e formadas por praticas discursivas”. Compreender género por meio
dessa teorizacdo implica um reconhecimento dos variados efeitos discursivos que nos
mobilizam como sujeitos masculinos e/ou femininos em detrimento da idéia de que alguém
“escolhe” ou “assume” sua masculinidade ou feminilidade. Nesse sentido, ser constituido
como homem ou mulher “nordestinos” certamente ndo ¢ o mesmo que ser nomeado/a
brasileiro ou brasileira. Isso porque a performatividade ndo diz respeito a um ato voluntario
decorrente daquilo que um sujeito pensa decidir sobre si, mas deve ser entendida como
“aquele poder reiterativo do discurso para produzir os fenomenos que ele regula e constrange”
(BUTLER, 2007, p. 155). Cabe destacar, portanto, que a constituicdo de sujeitos e
subjetividades nas tramas da performatividade de género ndo consiste em um ato singular,
mas em processos tortuosos e sempre inacabados. Tal como ressaltado por Louro (2008, p.
18), “a construgdo dos géneros e das sexualidades da-se atraves de inumeras aprendizagens e
praticas”, incluindo historicamente diversificadas e sutis estratégias discursivas. NO terceiro
capitulo desta tese mostro algumas dessas continuidades e descontinuidades discursivas
relativamente a género, que no curriculo do forr¢ eletronico concentram e diluem experiéncias

da nordestinidade.

Os variados investimentos discursivos que concorrem para a performatividade de

género terminam por ensinar aos sujeitos formas especificas de vivenciar o masculino e o
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feminino. Tais investidas educam homens e mulheres ao naturalizar posigdes de sujeito em
relagdo a género “através de multiplas estratégias, quase sempre baseadas no (auto)governo,
no (auto)controle e na (auto)regulacio” (SABAT, 2008, p. 98). E uma vez que a
performatividade “é¢ sempre uma reiteracdo de uma norma ou conjunto de normas”
(BUTLER, 2007, p. 167), sdo exatamente essas estratégias de governo que dao sentido ao
carater performéatico de género, ao produzir subjetividades generificadas. Um dos alvos
preferidos para a producéo dessas subjetividades e sobre o qual bastante visivelmente incidem
estratégias e significacbes atreladas a género é o corpo. Conforme lembrado por Louro
(2007c, p. 15), as variadas imposi¢des pelas quais um corpo passa mudam ndo sé de acordo
com o contexto cultural mas “sdo também, nas distintas culturas, diferentemente atribuidas

aos corpos de homens ou de mulheres”.

Assim como ocorre com género, o que define o corpo sdo 0s discursos que concorrem
para sua constitui¢ao. Conforme observado por Butler (2002, p. 163), “os corpos na verdade
carregam discursos como parte de seu proprio sangue”. Dessa forma, o corpo leva consigo as
marcas das verdades e dos significados que lhes sdo dirigidos por meio de nomeacdes,
classificacbes e intervengdes. Tais verdades, constituidas discursivamente, conferem
materialidade ao corpo, a qual deve ser pensada “como o efeito do poder, como o efeito mais
produtivo do poder” (BUTLER, 2007, p. 154). Compreender a materialidade dos corpos como
um efeito de mecanismos de poder leva a entender o corpo como uma constru¢do “sobre a
qual sdo conferidas diferentes marcas” (GOELLNER, 2007, p. 28). E nesse sentido que, para
Foucault (20071, p. 80), “o corpo é uma realidade biopolitica”, uma vez que a comegar por ele
o0 poder incide com vistas ao controle da sociedade sobre os individuos. Esse tipo de controle
é analisado no quarto capitulo desta tese, quando argumento pela constituicdo de um estilo de

vida incorporado na figura do/a forrozeiro/a.

Tal como género, o corpo ganhou centralidade no cenario cultural contemporaneo. Da
mesma forma que aquele conceito, “corpo” s se torna inteligivel no ambito da cultura e da
linguagem (LOURO, 2007b). Os diferentes significados que séo atribuidos ao corpo e as
diversificadas sangdes e interdi¢cOes a que ele se submete terminam por conferir diferentes
lugares sociais e posicdes de sujeito a mulheres e homens. Nesse sentido, “filmes, musicas,
revistas e livros, imagens, propagandas” constroem nossos corpos “de forma tao sutil que nem
mesmo percebemos o quanto somos capturadas/os e produzidas/os pelo que 14 se diz”
(GOELLNER, 2007, p. 29). Por isso é possivel dizer que, como superficie de inscricdo de

saber-poder, o corpo é também um efeito: ele traz em si as marcas de uma cultura, “as quais
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podem ser lidas e assim indicar onde esse corpo se constituiu” (SANTOS, 1997, p. 86). Nesse
sentido, é importante perguntar nesta investigagdo: que marcas culturais consideradas

nordestinas podem ser vistas nos corpos demandados pelo forro eletrénico?

Se ha um “sem-ndmero de saberes, produtos e praticas a investir no corpo produzindo-
o diariamente” (GOELLNER, 2007, p. 30), uma das dimensdes mais visiveis dessa producao
refere-se a sexualidade. Como “um modo de se falar do (e de se olhar 0) mundo” (SANTOS,
2006b, p. 47), no corpo também podem ser lidas as contingéncias e tensdes ligadas a
sexualidade, pois ela diz respeito a “forma como usamos nossos corpos, com o que dizemos
sobre eles” (LOURO, 2001, p. 71). Entretanto, “mesmo conectada ao corpo”, para Louro
(2007, p. 210) a sexualidade ultrapassa o corporal, pois “nela estdo envolvidos fantasias,
valores, linguagens, rituais, comportamentos, representagdes mobilizados ou postos em agédo

para expressar desejos e prazeres”.

A sexualidade “tem a ver com a forma como ‘socialmente’ vivemos nossos prazeres e
nossos desejos” (LOURO, 2001, p. 71). Ela é forjada culturalmente, ndo ¢ “um instinto
biologicamente determinado” (MEYER, KLEIN e ANDRADE, 2007, p. 222). Tal como
género, a sexualidade é um construto cambiante: nas palavras de Britzman (2007, p. 106),
“nossa conduta sexual é uma pratica e ndo uma janela através da qual estariamos limitadas a
descobrir nossa verdadeira e racional identidade”. A produg¢do de subjetividades
generificadas, portanto, ndo se da sem concomitantes investimentos em termos de
interpelacbes e normatizacdes em torno do uso que os sujeitos podem fazer de sua
sexualidade. Devido a isso, Butler (2007, p. 170) ressalta que “a performatividade de género
ndo pode ser teorizada separadamente da préatica forgcosa e reiterativa dos regimes sexuais
regulatorios”. Por conseguinte, pergunto: que tipos de regimes sexuais estariam sendo

reiterados no forro eletrdnico de modo a performar nordestinidades por meio de género?

Ainda que sexualidade ndo seja a mesma coisa que género, “sdo muitos os jeitos e as
possibilidades de ser homem e de ser mulher, dependendo de muitos fatores sociais, inclusive
da forma como eles e elas vivem sua sexualidade” (LOURO, 2001, p. 71). Dessa forma, se o
conceito de género destaca que ha multiplas formas de masculinidade e de feminilidade,
evidencia também que tais multiplicidades conectam-se as variadas formas segundo as quais
exercitamos nossos desejos, prazeres e afetos. Género e sexualidade sdo interdependentes,
sendo que as varias formas de exercé-los afetam umas as outras (LOURO, 2007a), em meio a
relagOes de poder. 1sso nos remete a acepgéo foucaultiana do poder, que é entendido como “a

multiplicidade de correlacdes de forca imanentes ao dominio onde se exercem e constitutivas
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de sua organizacdo; o0 jogo que, através de lutas e afrontamentos incessantes as transforma,
reforga, inverte” (FOUCAULT, 2001, p. 88).

Tal forma de pensar o poder como algo disperso, polimorfo e produtivo é bastante
adequada para perceber a “forg¢a” e eficiéncia de pedagogias culturais na constituicdo de
praticas sexuais e de género. A respeito dessa eficiéncia, Meyer, Klein e Andrade (2007, p.
226) salientam que “cada cultura estabelece, em diferentes tempos, quais sdo as formas
aceitaveis e permitidas de se obter prazer sexual, a quem esse prazer esta facultado e o que ou
quem pode ser colocado como foco de nossos desejos”. E nesse sentido que o gerenciamento
da vida afetivo-sexual e de suas inUmeras experiéncias, pautado por relacbes de poder,
termina por alimentar desigualdades entre homens e mulheres (FELIPE, 2007) e instituir
posicBes de sujeito relativamente a género. Por meio dessa conducdo de condutas, também o
normal e o diferente com relagdo ao “ser mulher” e ao “ser homem™ sao instituidos,
regulados, controlados. Mas afinal, em que se baseiam as nogdes de “normal” e “diferente”

com relacdo a género?

Inicialmente, ¢ preciso entender que o “normal”, em termos de posi¢ao de sujeito, é
uma producdo. Normalizar sujeitos relativamente a género implica coloca-los sob o jugo de
uma norma. A norma € uma invencdo intrinsecamente ligada a mecanismos de poder e
evidencia, para Foucault (2007b), as articulacdes entre o disciplinamento de um individuo e a
regulamentacdo de uma populacdo. Nesse sentido, uma norma diz respeito a um elemento que
circula entre “a ordem disciplinar do corpo e os acontecimentos aleatérios de uma
multiplicidade biologica” (FOUCAULT, 2005b, p. 302). Assim, uma norma sempre abre
espaco para a comparacao entre os individuos que estdo sob seu efeito. Relativamente a
género, a norma “expressa-Se por meio de recomendacOes repetidas e observadas
cotidianamente, que servem de referéncia a todos” (LOURO, 2008, p. 22). Quem segue tais
recomendacdes ¢ considerado “normal”, enquanto que aquele/a que se desvia dessa norma ¢

denominado/a “anormal”.

Nomear o anormal relativamente a género €, assim, uma pratica impregnada por
relacdes de poder, uma vez que “a nomeagdo da diferenca €, ao mesmo tempo e sempre, a
demarcagdo de uma fronteira” (LOURO, 2007d, p. 44). Tal diferenga é, portanto, uma
invengdo “produzida através de processos discursivos e culturais” (LOURO, 2008, p. 22),
uma vez que ela “ndo pré-existe nos corpos dos individuos para ser simplesmente
reconhecida” (LOURO, 2008). Dessa forma, se “tanto a normalidade quanto a diferenga sdo

social e culturalmente produzidas” (MEYER, 2007, p. 25), isso so ressalta “o carater cultural
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da masculinidade, da feminilidade, da homossexualidade ou da heterossexualidade”
(LOURO, 2007d, p. 46). Nesse sentido, as musicas de forrd eletrénico tém ensinado
diferentes significados relativamente a género e expdem a contingéncia, as arbitrariedades e
o0s investimentos de poder-saber que fomentam a defini¢do de masculinidades e feminilidades.
E com base nesse entendimento que aqui o forré eletronico é significado como um curriculo
envolvido na producdo de posicGes de sujeito generificadas. Assim sendo, é importante
perguntar: por meio de que bases conceituais é possivel, entdo, vislumbrar ensinamentos

desse curriculo?

2.3 Enxergando um curriculo no forro eletrénico

Diante do objeto de estudo e das questdes levantadas nesta investigacdo, mostrou-se
necessario explicitar ndo apenas de que maneira posi¢cdes de sujeito generificadas podem ser
produzidas, mas também como pensar sua producdo a partir de um curriculo especifico, qual
seja, o forrd eletrébnico. Curriculo aqui foi compreendido como qualquer forma de
organiza¢do de conhecimentos “envolvidos numa economia do afeto que busca produzir certo

tipo de subjetividade e identidade social” (SILVA, 2002, p. 136).

Assim, faz-se necessario operar com teorizacbes do campo educacional que
possibilitem analisar o educativo e o curricular para além dos muros escolares. Segundo
Paraiso (2004a), as teorias pés-criticas sdo de grande valia para a “multiplicagdo de sentidos,
para a transgressdo e a subversdo daquilo que tem sido significado” no campo dos estudos e
investigacdes em educacdo. Os “efeitos combinados” do pods-estruturalismo e do pos-
modernismo, ainda na visdo de Paraiso (2004a), constituiram as teorias pés-criticas em
educacdo® como producdes que tém “mobilizado novos olhares, conexdes e sentidos no

campo do curriculo”.

As teorias pos-criticas em educacdo possibilitam ressignificar o que entendemos por
educagdo, pedagogia e curriculo. Sua linguagem, segundo Corazza (2001, p. 102), “altera a
formulacéo dos problemas educacionais, e, portanto, 0s modos de analisa-los, e de ‘resolvé-
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los’”. As reformulacdes engendradas por tais teorias favorecem a “diminuicao das fronteiras

entre, de um lado, o conhecimento académico e escolar e, de outro, o conhecimento cotidiano

% 0 termo “pos-criticas” designa aqui o resultado da influéncia do p6s-modernismo, do pés-estruturalismo e das
filosofias da diferenca, bem como dos estudos culturais, pos-colonialistas, pds-marxistas, multiculturalistas,
ecoldgicos, étnicos e dos estudos feministas e de género sobre teorizacdes, pesquisas e praticas no campo
educacional. Para um melhor detalhamento acerca de tais influéncias, conferir os trabalhos de Paraiso (2004a) e
de Corazza (2001).
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e o conhecimento da cultura de massa” (SILVA, 2002, p. 139). Além da necessidade de
dissolugdo dessas fronteiras, no &mbito das teorizagcdes pds-criticas é ressaltado que muitas
das representacdes® disponibilizadas pelos discursos®® veiculados por diferentes artefatos
culturais ndo apenas “chegam” as escolas, mas também entram em conflito com o que nelas
se ensina. Isso leva Paraiso (2004b, p. 60) a defender que tais artefatos tém ensinado “uma
infinidade de préaticas, comportamentos, sonhos e desejos que ndo podem ser desconhecidos

da educagao”.

As teorias pos-criticas em educacdo também favorecem o reconhecimento de que no
mundo contemporaneo novas configuragdes culturais tém concorrido com a escola pelo
privilégio sobre a educacdo das pessoas. Artefatos como a televisdo, o cinema, 0s jornais, a
literatura, o radio, as revistas, os brinquedos, a musica, etc. passam a ser vistos, nas palavras
de Giroux (2001), como “maquinas de ensinar”. Tais maquinas influem nos modos de pensar
e agir e interferem nos curriculos escolares e nos conhecimentos dos sujeitos sobre si
mesmos, sobre os outros e sobre 0 mundo (MOITA, 2006). No deslocamento engendrado por
essas maquinas, sdo aprendidas novas habilidades, capacidades, modelos de sociabilidade e
afetividade. E por considerar o contetdo e a forca dos investimentos realizados por diferentes
artefatos da cultura contemporanea que as teorias pos-criticas em educacdo entendem como

legitimo reconhecer e investigar a existéncia e o funcionamento de pedagogias culturais.

Ao falar em pedagogias culturais se quer enfatizar que “a coordenagio e a regulagio
das pessoas ndo se da apenas pelos discursos circulantes nos espacos pedagdgicos
institucionalizados como as escolas e seus similares” (COSTA1, 2005b, p. 144). Nesse
sentido, é possivel afirmar que, tal como a educagdo escolar, “as outras instancias culturais
também sdo pedagogicas, também tém uma ‘pedagogia’, também ensinam alguma coisa”
(SILVA, 2002, p. 139). Isso implica o reconhecimento de que, de maneira extrinseca a escola,
ha uma miriade de pedagogias penetrando na vida cotidiana (PARAISO, 2001b), o que ndo
autoriza, entretanto, o campo educacional a se furtar a sua problematizacdo, devendo
evidenciar seu funcionamento, seus ensinamentos e seus efeitos sobre processos de

subjetivacdo®’.

% Numa perspectiva foucaultiana, conhecer/saber/representar sio processos indissociaveis. Para Silva (2001a, p.
32), a representacdo “¢ a face material, visivel, palpavel, do conhecimento”. Ela esta, portanto, centralmente
ligada ao poder e a producao de subjetividades no cenario cultural contemporaneo.

% A nocéo de discurso com a qual trabalho é melhor caracterizada na quarta secdo do presente capitulo.

%7 0 conceito de “subjetivagdo™ sera desenvolvido no proximo tépico deste capitulo. Por enquanto, cabe aqui
dizer que, numa perspectiva foucaultiana, a subjetivacdo consiste em um processo do qual resulta a constituicdo
de subjetividades.
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Todas essas reflexdes, por conseguinte, impulsionam um alargamento das
conceituagdes tradicionais de curriculo. Os Estudos Culturais s&o uma dessas teorias que tém
sido usadas no campo curricular para pensar o educacional em outras bases e dar visibilidade
a outras narrativas. Nessa perspectiva, o pedagdgico e o curricular tém se estendido, cada vez
mais, para além dos muros escolares e diferentes artefatos culturais tém sido compreendidos
como envolvidos em novas formas de aprendizagem de valores, ideais e condutas especificas.
Isso porque, para Silva (2002, p. 139), “as instituigdes e instancias culturais mais amplas
também tém um curriculo”, uma vez que “transmitem uma variedade de formas de
conhecimento” e ensinam, mesmo sem ter o objetivo explicito de fazé-lo. Dessa forma,

diferentes instancias, artefatos e institui¢des culturais também tém um curriculo cultural.

Esses curriculos culturais sdo estruturados “de acordo com as forcas que regem a
dindmica comercial, politica ¢ cultural predominante no mundo contemporaneo” (COSTAL,
2005b, p. 144). Tais curriculos ndo apenas transmitem saberes que séo vitais na formacéo de
subjetividades (SILVA, 2002), como também designam encaminhamentos necessarios a essa
formac&o, ensinando modos de ser considerados adequados e desejaveis (PARAISO, 2002). E
nesse sentido que se destaca a indissociavel conexdo entre curriculos e producdo de
subjetividades, uma vez que Silva (1996) ressalta que um curriculo, qualquer que seja ele,
esta sempre envolvido em processos de formacdo de sujeitos. Os aspectos formativos de um
curriculo, segundo Paraiso (2001b, p. 144), fazem parte de uma “pedagogia cultural” mais
ampla, a qual “nos ensina comportamentos, procedimentos, habitos, valores e atitudes,
considerados adequados e desejaveis, através de diferentes artefatos, como o cinema, a

televisdo, as revistas, a literatura, a moda, a publicidade, a musica etc.”.

Em contrapartida, se € possivel estender o pedagdgico para além dos muros escolares e
considerar diferentes artefatos como curriculos culturais ndo-escolares, € porque a prépria
no¢do de “cultura” operacionalizada pelas teorias pos-criticas em educacgdo é ampliada. Parte
consideravel dessa ampliacdo é tributaria dos aportes dos Estudos Culturais, campo cuja
origem remonta a fundagdo do “Centre for Contemporary Cultural Studies” da Universidade
de Birmingham, em meados da década de 1960. Ao caminhar no sentido dessa ampliag&o, 0s
Estudos Culturais emergem como um conjunto de movimentagdes tedrico-politicas que se
opdem as concepcoes elitistas e hierarquizantes de cultura, quando entendida como processo

estético, intelectual ou espiritual®®. As diferentes perspectivas teérico-metodolégicas inerentes

% Para descricBes e analises detalhadas a respeito da emergéncia e trajetoria desse campo, ver os trabalhos de
Escosteguy (2004); Nelson, Treichler e Grossberg (2003) e Costa (2000).
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a esta movimentagdo convergem, entretanto, no seu entendimento de “cultura” como um
conceito fundamental & compreensdo da dindmica social contemporanea. Assim, o referido
campo nos mostra que a cultura vem, cada vez mais, ganhando centralidade na constituicdo de
nossas vidas. Tal centralidade diz respeito a forma como a cultura penetra “em cada recanto
da vida social contemporéanea, fazendo proliferar ambientes secundarios, mediando tudo”
(HALL, 1997, p. 22, grifos do autor).

Em atengdo as “revolugdes culturais do nosso tempo” (HALL, 1997), as elaboracdes
teoricas dos Estudos Culturais promovem uma transmutacao no conceito de cultura. Segundo
Costa, Silveira e Sommer (2003, p. 36), essa modificagdo implica a passagem “de um
conceito impregnado de distingdo, hierarquia e elitismos segregacionistas para um outro eixo
de significados em que se abre um amplo leque de sentidos cambiantes e versateis”.
Especificamente em sua vertente pos-estruturalista, os Estudos Culturais entendem que a
cultura “ndo ¢ nada mais do que a soma de diferentes sistemas de classificacdo e diferentes
formac0es discursivas aos quais a lingua recorre a fim de dar significado as coisas” (HALL,
1997, p. 29). Tal entendimento aponta para as possibilidades de o “cultural” ser abordado
como qualquer terreno em que significados sejam compartilhados e no qual se lute por sua
imposicdo em meio a relagdes de poder. Isso porque, para Silva (2001a, p. 23), a préatica de
significar “¢ fazer valer significados particulares, proprios de um grupo social, sobre os
significados de outros grupos, o que pressupde um gradiente, um diferencial de poder entre
eles”. Nesse sentido, a cultura ¢ “uma pratica discursiva envolvida na producdo de
significados, de regimes de verdade e de sujeitos de determinados tipos” (PARAISO, 2006a,
p. 9).

Os Estudos Culturais tém considerado que “a ‘cultura comum ou ordinaria’ pode ser
vista como um modo de vida em condi¢gdes de igualdade de existéncia com qualquer outro”
(ESCOSTEGUY, 2004, p. 139). E também porque as teorizagdes do referido campo passam a
contemplar “o gosto das multidoes” (COSTA, 2005b), que as problematizacdes acerca da
cultura contemporanea possibilitam identificarmos a existéncia de uma cultura da midia.
Segundo Kellner (2001), “hd uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e
espetaculos ajudam a urdir o tecido da vida cotidiana” (p. 9) e que tem servido de “pano de
fundo onipresente e muitas vezes de sedutor primeiro plano para o qual convergem nossa
atencao e nossas atividades” (p. 11). Para Hall (1997), a midia constitui uma das principais
instancias culturais pelas quais circulam idéias e imagens vigentes na contemporaneidade. No

entanto, nas palavras de Fischer (2000, p. 113), a midia “ndo apenas veicula, mas constroi
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discursos e produz significados e sujeitos”. Portanto, ainda que a cultura da midia diga
respeito ao “assalto das imagens, mensagens e espetaculos da midia que inundam nossa
cultura” (KELLNER, 2003, p. 107), nao se deve desconsiderar a importante tarefa de entendé-
la em seu carater produtivo no que concerne aos processos de subjetivacdo engendrados em
meio aos discursos por ela veiculados. Assim, uma vez que a musica ocupa uma posicéo de
destaque na cultura da midia (KELLNER, 2001), a presente pesquisa constituiu um esforco
no sentido de se contrapor aquilo que Silva (2001b, p. 200) chamou, no campo do curriculo,
de “descaso pelas eventuais transformacdes efetuadas na producdo de subjetividades pelas

novas midias”.

Na cultura da midia, a dimensdo de “luta pela imposi¢ao de significados” (SILVA,
2001a), tdo cara aos Estudos Culturais, é expressa por meio de discursos, imagens e eventos,
0s quais “vinculam-se a retdrica, a lutas, a programas, e a agoes politicas” (KELLNER, 2001,
p. 123). Assim, naquilo que a cultura da midia tem de produtivo em termos de significados e
posicOes de sujeito, é possivel ver uma “textualidade”. Nessa perspectiva, “0s textos culturais
sd0 muito importantes, pois eles sdo um produto social, o local no qual o significado é
negociado e fixado, em que a diferenca e a identidade sdo produzidas e fixadas, em que a
desigualdade ¢ gestada” (COSTAIL, 2005b, p. 138). Como sintoma de um “novo estado da
cultura” que se caracteriza por “uma ampliagdo dos lugares em que nos informamos, em que
de alguma forma aprendemos a viver, a sentir € a pensar sobre nés mesmos” (FISCHER,
1997, p. 62), os discursos acionados pela cultura da midia ajudam a constituir textos
curriculares. Isso porque quando informacdes, aprendizagens, sentimentos e pensamentos sao
articulados, esta-se compondo o texto de um curriculo, o qual “nédo é simplesmente um texto:
¢ um texto de poder” (SILVA, 2001a, p. 67). “Texto” € aqui visto segundo uma perspectiva
pos-estruturalista e entendido como “o produto da atividade discursiva; como o objeto
empirico da analise do discurso” (PARAISO, 2007, p. 32). Por tudo isso, nesta investigagio
entendi que os discursos do forro eletrénico consistem em textos curriculares produzidos no

ambito da cultura da midia.

Por meio da nogao de “curriculo cultural” extra-escolar, vé-se que os discursos das
mausicas de forrd eletrdnico constituem um texto que precisa ser analisado, portanto, em sua
capacidade de governar®® e de produzir sujeitos. Isso é possivel com base em dois aspectos.
De um lado porque o forro eletrénico, como todo curriculo, encontra-se implicado em

processos de regulacdo de condutas através de saberes que “circunscrevem aquilo que pode

% A nogdo foucaultiana de “governo” ¢ desenvolvida na préxima se¢do deste capitulo.
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ser pensado sobre essas condutas” (SILVA2, 2003, p. 191). Para tanto, o curriculo do forrd
eletronico seleciona, sugere e também produz significados sobre modos de “ser homem” e de
“ser mulher” dentro ¢ fora de uma presumida nordestinidade. Por outro lado, porque, de
acordo com Silva (2001a), o texto de todo curriculo é um texto eivado de poder — prescreve
saberes, modos de ser, de pensar e de agir, indicando pensamentos, valores, exercicios e

atitudes que devem ser praticados no sentido de constitui¢do de tipos particulares de sujeito.

Portanto, como curriculo, o forr6 eletronico tem “vontade de sujeito” (CORAZZA,
2004) e produz subjetividades (SILVA, 2001c). Como todo curriculo, as musicas de forrd
eletronico incorporam e produzem significados, saberes e valores, sendo inevitavel
estabelecer ligagcdes entre elas e processos de subjetivacdo. Por entender que, da perspectiva
tedrica aqui adotada, toda problematizacdo de curriculo é uma questdo de poder e de
constituicdo de sujeitos, passo a explicitar os termos pelos quais enxergo essas possibilidades

de conexao.

2.4 Atentando a processos de subjetivacao

Compreender problematizacbes de inspiracdo foucaultiana acerca de termos como
“sujeito”, “subjetividade” e “subjetiva¢do” requeriu, nesta tese, um olhar mais atento a propria
nocdo de poder na obra de Michel Foucault. Este filsofo francés ndo problematiza o poder
exclusivamente em termos da aparelhagem do Estado ou em termos juridicos (como uma
questdo de soberania ou de constitui¢do). Foucault (2007a, p. 6) questiona, sobretudo, o poder
em termos de como ele se exerce “concretamente e em detalhe, com sua especificidade, suas
técnicas e suas taticas”. Para esse tipo de questionamento € necessdrio pensar o poder em
termos de relacOes de forca, pois o que da condi¢des ao seu exercicio é “o suporte mével das
correlagdes de forgca que, devido a sua desigualdade, induzem continuamente estados de
poder” (FOUCAULT, 2001, p. 89). Tais estados de poder ndo sdo rigidos, estaveis e
localizaveis em um ponto, mas difusos, uma vez que o poder constitui “uma rede produtiva

que atravessa todo o corpo social” (FOUCAULT, 20073, p. 8).

Fluidez, mobilidade, capilaridade e produtividade séo, portanto, aspectos fundamentais
do poder na acepcdo foucaultiana e foram particularmente importantes & presente
investigagdo. No entanto, ha outra dimensdo intimamente associada ao poder e envolvida na
producéo de posicdes de sujeito: o saber. E nesse sentido que Paraiso (2007, p. 55) destaca o

fato de sempre ter havido, “nas produc¢des de Foucault, uma preocupagdo com o bindmio
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poder-saber”. Isso porque, segundo Foucault (2003), em todo processo de conhecimento ¢
producdo de saberes, ha uma relacdo de hostilidade, dominagdo e poder com relacdo ao objeto
em questdo. Assim, o saber € um conhecimento oriundo daquilo que o poder olha com seus
préprios olhos, daquilo que € proprio do poder em se exercitar “com uns de um lado e outros
do outro” (FOUCAULT, 2007d, p. 75). Valendo-se das afirmagdes foucaultianas acerca do
poder-saber, Silva (2002, p. 120) ressalta que nédo existe poder que ndo se valha do saber,
principalmente “de um saber que se expressa como conhecimento das populagdes e dos
individuos submetidos ao poder”. Em decorréncia de tais articulagdes entre poder e saber,
Foucault (2003, p. 8) afirma que “as praticas sociais podem chegar a engendrar dominios de
saber que ndo somente fazem aparecer novos objetos, novos conceitos, novas técnicas, mas
também fazem nascer formas totalmente novas de sujeitos”. Cabe, assim, perguntar nesta
tese: de que modo, entdo, poder e saber se articulam para a producdo de nordestinidades e

concorrem para a subjetivacdo’®?

A produtividade das articulacbes entre saber e poder no sentido da constituicdo de
diferentes posicdes de sujeito da-se, numa perspectiva foucaultiana, no discurso. Um passo
importante na tentativa de responder a questdo supracitada consiste, portanto, em lembrar que
“¢ justamente no discurso que vém a se articular poder e saber” (FOUCAULT, 2001, p. 95).
Ao entender que diferentes formas de discursos “veiculam formas de sujei¢do e esquemas de
conhecimentos” (FOUCAULT, 2001, p. 94), Foucault (2003, p. 140) ressalta que “a pratica
do discurso ndo ¢ dissocidvel do exercicio do poder”. Para o filésofo francés, “por mais que o
discurso seja aparentemente bem pouca coisa”, ele esta sempre ligado ao desejo e ao poder,
sendo aquilo “pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 1996,
p. 10). Essa “vontade de poder” presente nos discursos, por sua vez, consiste numa ‘“vontade
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de verdade”’". Por “verdade” Foucault (2007a, p. 13) quer designar o “conjunto das regras

segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro efeitos
especificos de poder”. E a partir da ligagio indissocidvel entre discurso e poder-saber que

“estabelecemos discursos e discutimos, nao para chegar a verdade, mas para vencé-la

(FOUCAULT, 2003, p. 140) e, assim, produzirmos mais verdades.

0 Conforme sera detalhado mais adiante, o termo “subjetivacio” aqui funciona como “uma ferramenta de
pensamento critico” e designa “processos pelos quais somos ‘fabricados’ como sujeitos de um certo tipo”
(ROSE, 2001b, p. 53).

! Na aula inaugural de A ordem do discurso, em dezembro de 1970, Foucault destaca que a vontade de verdade
consiste em um sistema de exclusdo que ndo se apodia apenas sobre suportes institucionais, mas “¢ também
reconduzida, mais profundamente sem davida, pelo modo como o saber é aplicado em uma sociedade, como é
valorizado, distribuido, repartido e de certo modo atribuido” (FOUCAULT, 1996, p. 17).
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Por conseguinte, a verdade deve ser entendida como um efeito da articulagdo poder-
saber no discurso (PARAISO, 2007). Como efeito desse tipo de articulagdo discursiva,
verdades instituem posicoes de sujeito. A respeito das conexdes entre verdade e producéo de
sujeitos, Rose (1998, p. 34) explicita suas preocupacdes acerca das novas condicbes de
dizibilidade de “coisas plausiveis sobre outros seres humanos e sobre nés mesmos, 0 novo
licenciamento daqueles que podem falar a verdade e daqueles que estdo sujeitos a ela, as
novas formas de pensar o que pode ser feito a eles ¢ a nés”. Isso porque as verdades que sdo
ditas sobre individuos, os saberes que por ela sdo instituidos e as divisdes que ela suscita
produzem sujeitos, pois “todas as praticas pelas quais o sujeito ¢ definido e transformado sao
acompanhadas pela formacéao de certos tipos de conhecimento” (FOUCAULT, 1993, p. 205).
E nesse sentido que sujeito, para Foucault (1995, p. 235), comporta dois significados: “sujeito
a alguém pelo controle e dependéncia, e preso a sua propria identidade por uma consciéncia
ou autoconhecimento”. Em ambas as acepgdes, esta em jogo o exercicio do poder no sentido

de regular a conduta de um individuo, seja pelos outros, seja por si mesmo.

Na teorizacdo de Michel Foucault a respeito do poder, quando se passa a discutir a
problematica da regulacdo das condutas coloca-se em evidéncia a tematica do governo.
“Governo” ganha destaque na obra foucaultiana impulsionado pelas investigagdes acerca da
populagdo como objeto de poder-saber, “através da analise de alguns dispositivos de
seguranga” (FOUCAULT, 2007e, p. 277). Tais dispositivos, repletos de conselhos e
prescrigoes, emergem como “arte de governar” especialmente a partir do século XVI, com o
advento da formacdo dos Estados Nacionais e dos movimentos religiosos da Reforma e
Contra-Reforma. Assim, concomitantemente a um “movimento de concentracdo estatal” e
outro “de dispersao e dissidéncia religiosa”, se impde “o problema de como ser governado,
por quem, até que ponto, com qual objetivo, com que método, etc.” (FOUCAULT, 2007e, p.
278).

O problema do governo, tal como emergiu no periodo historico supracitado, diz
respeito tanto as preocupacdes com a sobrevivéncia politica estatal quanto ao direcionamento
espiritual dos individuos. E dessa forma que, para Foucault, governo deve ser entendido no
sentido de “técnicas e procedimentos destinados a dirigir a conduta” (FOUCAULT, 1997a, p.
101). A perspectiva foucaultiana do governo, portanto, coloca em evidéncia as multiplas
estratégias que podem ser mobilizadas quando se trata de conduzir condutas, dos outros e de
si mesmo. Nesse sentido, ¢ possivel falar de “governo dos outros” e de “auto-governo”,

exercidos respectivamente por técnicas de dominacdo e técnicas de si. As técnicas de
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dominagdo, como explicita Foucault (1993), dizem respeito a praticas institucionalizadas de
objetivagdo de uns sobre outros ¢ supdem uma certa forma de racionalidade que “ndo cessa de
perseguir sua obra e reveste formas especificas” (FOUCAULT, 2006, p. 385), tal como ocorre
com a disciplina, por exemplo (FOUCAULT, 1993). J& as técnicas de si, também
denominadas tecnologias do eu, correspondem as ‘“formas pelas quais os individuos
vivenciam, compreendem, julgam e conduzem a si mesmos” (ROSE, 2001b, p. 41) de modo a
“transformarem-se a eles proprios, a modificarem-se, ou a agirem num certo estado de
perfeicdo, de felicidade, de pureza, de poder sobrenatural” (FOUCAULT, 1993, p. 207).

As técnicas de dominagao e as técnicas de si devem ser entendidas, portanto, como “os
meios ou 0s instrumentos por meio dos quais o0 governo é acoplado e os individuos sdo
subjetivados tornando-se sujeitos de determinados tipos” (PARAISO, 2006b, p. 4). Assim, o
governo é engendrado, segundo Foucault (1993, p. 207), por meio de uma intersecdo entre 0s
“pontos em que as tecnologias de dominagdo dos individuos uns sobre os outros recorrem a
processos pelos quais o individuo age sobre si préprio e, em contrapartida, os pontos em que
as técnicas do eu sdo integradas em estruturas de coer¢do”. Dito de outra forma, as multiplas
posicBes de sujeito que emergem dos processos de subjetivacdo sdo correlatas a estratégias de
governo, articuladas em torno de técnicas de dominagdo e de técnicas de si. Tais técnicas sao
aqui definidas como “os procedimentos € 0s exercicios que usamos sobre nds mesmos € que
outros usam sobre nés nos processos de subjetivagio” (PARAISO, 2007, p. 57). Toda essa
teorizacdo em torno de técnicas e tecnologias’® de governo reflete uma atencéo & orientagdo
dada por Foucault (1997b, p. 71) ao afirmar que, no intuito de analisarmos proficuamente as
relagdes de poder, “é preciso procurar saber como as relagdes de sujeicdo podem fabricar
sujeitos”. Nesse sentido, se governar, para Foucault (1995, p. 244), ¢ “estruturar o eventual
campo de a¢do dos outros”, o governo consiste numa forma de poder que marca o individuo

em sua conduta, tornando-o sujeito.

Técnicas de dominacdo e as técnicas de si fazem parte, assim, do irremediavel
envolvimento do governo em processos de subjetivacdo. Segundo Foucault (1993), por meio
da interacdo entre esses dois tipos de técnicas é possivel analisar como sdo produzidas
subjetividades. 1sso porque a combinacdo de tais técnicas permite identificar a existéncia de
tecnologias de subjetivacdo, como “maquinagdes, as operagdes pelas quais somos reunidos,

em uma montagem, com instrumentos intelectuais e praticos, componentes, entidades e

2 “Tecnologias” sdo entendidas por Foucault (1993, p. 206) como “a articulacdo de certas técnicas e de certos
tipos de discurso acerca do sujeito”.
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aparatos particulares, produzindo certas formas de ser-humano” (ROSE, 2001a, p. 176).
Assim, a subjetivacdo consiste em um processo que se efetiva, mediante uma composicéo e
“recomposi¢do de forcas, praticas e relagdes que tentam transformar — ou operam para
transformar — o ser humano em variadas formas de sujeito, em seres capazes de tomar a si
proprios como os sujeitos de suas proprias praticas e das praticas de outros sobre eles”

(ROSE, 20014, p. 143).

Os processos de subjetivacdo convocam individuos a assumir determinadas posicoes e
a tornarem-se sujeitos de determinado tipo. Por conseguinte, a subjetividade ndo deve ser
vista como “dado primordial” ou “capacidade latente”, uma vez que € preciso analisa-la em
seu carater de permanente producdo, “em termos daquilo que os humanos sdo capacitados a
fazer por meio das formas pelas quais eles sao maquinados ou compostos” (ROSE, 2001a, p.
166). Compreender a subjetividade como uma producdo, segundo Paraiso (2006b, p. 4),
implica entender que somos ““montados’ por praticas heterogéneas, que somos produzidos de
formas muito particulares e especificas. Trata-se de entender que somos constituidos/as pelos
diferentes textos a que temos contato, pelas diferentes experiéncias que Vivenciamos”.
Portanto, atentar as diversificadas posi¢des de sujeito que tém sido (ou podem ser) produzidas
requer, tal como procedido por Foucault (2001) em suas analises acerca da sexualidade,
focalizar “a produgdo exuberante dos discursos” e nela ver investimentos de poder por meio

de procedimentos discursivos.

Dessa maneira, a subjetividade passa a ser vista como constituida por diferentes
praticas discursivas as quais os individuos se submetem ou estdo submetidos. Nessa
constituicdo, os individuos podem ocupar posicBGes especificas de sujeito disponiveis em
diferentes discursos (PARAISO, 2007): um discurso sera tdo mais eficaz quanto possa nos
recrutar como sujeitos (WOODWARD, 2008). Tais discursos, dentre varias praticas,
“localizam os seres humanos em regimes de pessoa”73 (ROSE, 20014, p. 36), concorrendo
para sua subjetivacio. E nesse sentido que, como “interiorizagio do lado de fora”
(DELEUZE, 2006), a subjetividade passa a ser vista como “dobra”. Pensar os processos de
subjetivacdo como dobras, para Domeénech, Tirado e Gomez (2001, p. 129), redunda em
“despojar o Sujeito de toda identidade (essencialista) e de toda interioridade (absoluta)”. Em

tais processos de dobramento, a interioridade ndo é vista como uma esséncia ou um

® A expressio “regimes de pessoa” ¢ usada por Rose (2001a, p. 37) para se referir a “diversidade das linguagens
de ‘pessoalidade’ que tém se formado (carater, personalidade, identidade, reputagdo, honra, cidaddo, individuo,
normal, lundtico, paciente, cliente, marido, mae, filha)” que t€m atuado sobre a conduta das pessoas.
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verdadeiro “lado de dentro”, mas em termos de “uma superficie descontinua, de uma espécie

de dobramento, para dentro, da exterioridade” (ROSE, 2001a, p. 49).

A idéia da subjetividade como dobra ilustra como incorporamos as marcas de uma
cultura: “a dobra somos nds, pondo dentro de ndés a exterioridade, agora interioridade”
(SANTOQOS, 1997, p. 85). Segundo Rose (2001b, p. 179), pela imagem da dobra vé-se que “o
lado de dentro, o subjetivo, é, ele préprio, ndo mais que um momento, ou uma série de
momentos, por meio do qual uma ‘profundidade’ foi construida no ser humano”. Portanto, as
posicBes de sujeito que analiso na presente pesquisa sdo aquelas que podem resultar em
dobras dos discursos das musicas de forrd eletrdnico. Analisar a producdo de subjetividades
por meio das dobras de tais discursos “ndo consiste na demarcagdo dos limites de um eu
enclausurado e interior” (DOMENECH, TIRADO e GOMEZ, 2001, p. 122), mas requer
pensar a subjetivagdo em termos da “relacdo entre as tecnologias para o governo da conduta e
as técnicas intelectuais, corporais e éticas que estruturam a relacdo do ser consigo mesmo, em

diferentes momentos e locais” (ROSE, 2001a, p. 53).

Dessa forma, o forrd eletrbnico constitui uma questdo de género, uma questdo
curricular, uma questdo de poder e processos de subjetivacdo, uma questao de governo, enfim.
Como curriculo, “esta implicado em processos de regulacdo e governo da conduta humana”
(SILVAZ2, 2003, p. 197). O governo efetivado pelo curriculo do forrd eletrénico constitui uma
forma de poder “que faz dos individuos sujeitos” (FOUCAULT, 1995, p. 243) e que nos
constitui como sujeitos de uma maquinagdo — “um hibrido de carne, artefato, saber, paixdo e
técnica” (ROSE, 2001a, p. 51). E com base nesse entendimento que esta tese significa o forrd
eletrdnico como um curriculo envolvido na producéo de posicdes de sujeito generificadas. Se
“as novas linguagens empregadas na construcao, compreensao e avaliagdo de nés mesmos €
dos outros tém transformado as formas pelas quais interagimos com nossos chefes,
empregadores, colegas de trabalho, maridos, esposas, amantes, mées, pais, filhos/as e
amigos/as” (ROSE, 1998, p. 33), cabe analisar como, em um artefato como o forré eletrénico,
género pode se conectar a um regime de producdo de posicGes de sujeito acoplado a idéias de

nordestinidade.

2.5 Exibindo afinidades e afinagcdes metodoldgicas

Quem cultiva idéias fixas e credulidades sobre nordestinos/as surpreender-se-4 com

esta tese. Aqui ndo aciono imagens como as de retirantes, romeiros/as, cangaceiros/as,



60

beatos/as, matutos/as e figuras biblicas, ja tdo divulgados/as em diferentes discursos que
investem sobre o Nordeste e seus habitantes. N&o aciono os velhos mantras da nordestinidade
para tratar de corpos disformes, encardidos, raquiticos, cariados, flagelados, folcloricos,
bregas, despreziveis, desajustados e sedentos por redencdo que continuam sendo acionados
por alguns materiais da midia para pretensamente dizer das “pessoas do Nordeste”’.
Desgraca, miséria, fome, sujeira, doenca e fragilidade, quando se manifestaram, foram
abordadas sob outros signos, e ndo como marca dos/as nordestinos/as ou do Nordeste. E que,
por se tratar de empreender um exercicio analitico acerca de como o curriculo do forro
eletronico funciona dentro de uma magquinaria discursiva e acopla-se a todo um “estoque de
imagens e de enunciados” que ao longo do século XX foi sendo gestado a respeito do
masculino e do feminino no Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, 2006, 2007, 2008),
meu foco incidiu sobre a produtividade de discursos na constituicdo de posicOes de sujeito
passiveis ou ndo de serem reconhecidas como ‘“nordestinas”. A partir das contribuigdes
tedricas do campo dos Estudos Culturais e dos estudos foucaultianos, tomei a textualidade das
musicas de forrd eletrénico como um curriculo cujos discursos investem sobre a producéo de

nordestinidades.

Ao me filiar a um campo no qual “nenhuma metodologia ¢é especialmente
recomendada com seguranca, embora nenhuma também possa ser eliminada
antecipadamente” (PARAISO, 2004b, p. 55), segui sua tendéncia em ndo estabelecer a priori
qualquer encaminhamento supostamente privilegiado quanto a metodologia, mas sim em
fazer “bricolagens” (NELSON, TREICHLER e GROSSBERG, 2003) em meu percurso
metodoldgico. Assim, em meio a heterogeneidade politica e epistemoldgica do referido
campo, a pesquisa aqui em tela abordou a cultura como uma prética discursiva (PARAISO,
2006a) e adotou a perspectiva metodologica das analises discursivas de inspiracdo pés-
estruturalista, destacando as teorizagdes de Michel Foucault em torno da nogédo de discurso.
Tal opcdo metodologica ndo implicou em negligenciar possiveis relages de acréscimo e/ou
de subtracdo entre letra e outras dimensbes da obra musical (ritmos, sonoridades,
performances), mas tdo somente em apostar na produtividade de tais analises discursivas no
que diz respeito aos processos de producgdo de sujeitos generificados nas mdsicas aqui em

questéo.

™ Os termos sobre nordestinos/as mencionados até aqui podem ser vistos circulando em diferentes artefatos
culturais, tais como jornais, sites de relacionamento, filmes, livros, colunas sociais, musicas e pinturas, conforme
mostram os trabalhos de Albuquerque Junior (2008; 2007; 2006), Maknamara (2010b) e Silva (2010).
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Na acepcéo foucaultiana, o discurso é uma pratica e, como prética social, € permeado
por relacbes de poder. Para Foucault (2003, p. 11), uma vez que os discursos sdo “um
conjunto de estratégias que fazem parte das praticas sociais”, deve-se evitar toméa-los como
simples fatos lingisticos, em favor de considera-los como “jogos estratégicos, de agao e de
reacdo, de pergunta e de resposta, de dominacdo e de esquiva, como também de luta” (p. 9).
Dessa forma, os discursos ndo sdo meras intersecdes entre palavras e coisas mas, segundo
Foucault (2005a, p. 55), sao “praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam™.
Quando compreende discurso como pratica, Foucault evidencia seu entendimento de que
aquilo que se diz sobre algo ndo simplesmente o representa, mas o institui por estar
historicamente associado “as dinamicas de poder e saber de seu tempo” (FISCHER, 20014, p.
204). No sentido dessa historicidade, os discursos sdo arquivos daquilo que conta como
pensavel e dizivel numa determinada época: eles repartem significados entre os individuos,

instituindo o que e como sera dito.

Numa perspectiva foucaultiana, portanto, os discursos ndo emanam do interior do
sujeito, mas se colocam no plano do acontecimento. O acontecimento em Foucault esta
intrinsecamente ligado a sua nogdo de sentido historico. Segundo Foucault (2007c, p. 29),
“nos vivemos sem referéncias ou sem coordenadas originarias, em miriades de
acontecimentos perdidos”. Tal nocao de sentido historico comporta os usos “parddico e
destruidor da realidade”, “dissociativo e destruidor da identidade” e ‘“‘sacrificial e destruidor
da verdade” (FOUCAULT, 2007c). Esses usos exprimem a objecdo foucaultiana as idéias de
destinacao historica e continuidade ideal, de tradicdo e identidade como entidades fixas e
duraveis e de possibilidade de um conhecimento neutro e isento de poder-saber. Nesse
sentido, os efeitos de poder atrelados ao discursivo se configuram como questdes de analise
no que diz respeito a “distinguir os acontecimentos, diferenciar as redes e os niveis a que

pertencem” (FOUCAULT, 2007a, p. 5).

Ao destacar a contingéncia dos discursos, a perspectiva foucaultiana ressalta que um
acontecimento ndo constitui uma decisdo ou um tratado, mas consiste em “uma rela¢do de
forcas que se inverte, um poder confiscado, um vocabulério retomado e voltado contra seus
utilizadores, uma dominacdo que se enfraquece, se distende, se envenena e uma outra que faz
sua entrada, mascarada” (FOUCAULT, 2007c, p. 28). Como acontecimentos, 0s discursos
ndo emergem de uma deciséo individual do sujeito, sendo que acionar uma préatica discursiva,
para Fischer (1996, p. 106), implica em “falar segundo determinadas regras e expor as

relagdes” que se mostram circunscritas a um discurso. Ou Seja, Se 0s atos enunciativos ndo se
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reduzem a simples expressdes de idéias e extrapolam o meramente linguistico, é porque se
submetem a regras, a relacbes especificas de poder. Nessa perspectiva, atentei as
regularidades e relacBes de poder acionadas nos discursos das masicas de forrd eletronico,
uma vez que cabe a andlise do discurso debrucar-se sobre as relagdes historicas, 0s jogos de
forca, as préticas concretas que o proprio discurso articula, pde em funcionamento e mantém

“vivas”.

Dessa forma, a perspectiva foucaultiana da andlise do discurso revelou-se bastante
proficua a pesquisa aqui em tela, uma vez que me interessaram as maultiplas posicdes de
sujeito disponibilizadas nos discursos veiculados pelas musicas de forro eletrénico. Acerca
das relacGes entre discursos e multiplicacdo dos sujeitos, Veiga-Neto (2004, p. 120) lembra
que os discursos ‘“se distribuem difusamente pelo tecido social, de modo a marcar o
pensamento de cada época, em cada lugar, e, a partir dai, construir subjetividades”. Em outras
palavras, os discursos multiplicam posi¢cdes de sujeitos por meio das quais podem ser
reconhecidas aproximacoes e distanciamentos daquilo considerado prdprio a o/a nordestino/a.

No sentido desse reconhecimento, diante das masicas aqui em questdo, persegui a
idéia de me aproximar e de operar com cada fragmento discursivo por meio da nocdo de
escuta extemporanea desenvolvida por Gadelha (2003). Mediante esta escuta extemporanea,
procurei me instalar no espaco-entre, no meio daquilo que as musicas de forrd eletrénico
oferecem e abrem como possibilidade, buscando explorar e dar parcialmente conta das
posicdes de sujeito forjadas entre aquilo que seria ou nao considerado “nordestino”. O esfor¢o
em desenvolver este tipo de escuta com tais musicas possibilitou que elas apontassem também
para outros possiveis em termos de nordestinidades. Afinal, “as diversas modalidades de
enunciacdo, em lugar de remeterem a sintese ou a funcdo unificante de um sujeito,
manifestam sua dispersdo” (FOUCAULT, 2005, p. 61). Portanto, tal como procedido por
Paraiso (2007) em sua analise acerca da midia educativa brasileira, os discursos aqui em
questdo foram analisados nos limites de seus efeitos, ou seja, foram estudados em termos
daquilo que eles nos impelem ““a sonhar, a pensar, a fazer, a ser” (p. 23). Assim, se o sujeito
“¢ um lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por individuos
diferentes” (FOUCAULT, 2005, p. 107) em tempo e lugar especificos, é preciso descrever 0s
“enunciados que nesse tempo ¢ lugar se tornam verdade, fazem-Se praticas cotidianas,
interpelam sujeitos, produzem felicidades e dores, rejei¢cOes e acolhimentos, solidariedades e
injusticas” (FISCHER, 2003, p. 378) em termos de nordestinidades.



63

Por fim, quero enfatizar que os discursos objeto desta pesquisa foram investigados
mediante “um exercicio de descoberta”, conforme sugerido por Veiga-Neto (2004). Esse autor
explica que tal esforgo metodologico “nem assume a logica interna do que estd sendo
analisado, nem parte de alguma metanarrativa transcendente ao proprio discurso” (p. 129).
Dito de outra maneira, a analise foucaultiana ndo aborda um discurso nem no aspecto formal,
nem no plano interpretativo. No p6lo da formalizacdo estaria a busca pelas “constancias ¢
freqiiéncias lingiiisticas”, na tentativa de identificar uma logica interna ao discurso; ja no polo
da interpretagdo a aten¢do se voltaria a um suposto “significado profundo” que poderia “estar
contido nas lacunas e siléncios” (VEIGA-NETO, 2004, p. 118) do discurso em andlise. Ao
escapar desses dois pélos, em contrapartida, concentrei minha analise nos discursos segundo o
pressuposto foucaultiano de que os enunciados de um discurso sdo raros, cabendo descrever
suas multiplas possibilidades em termos de coisas ditas e, especialmente, em termos de seus

efeitos na producéo de posic¢des de sujeito.

Para isso, as musicas investigadas foram lidas, descritas e problematizadas procurando
destacar suas enunciacdes variadas, as posicdes de sujeito disponibilizadas, as oposi¢oes nelas
presentes. Foram descritas também as técnicas e tecnologias que, acionadas discursivamente,
possibilitam que seus ouvintes vivenciem tipos especificos de experiéncias e tornem-se tipos
particulares de sujeitos. Para tanto, foram utilizados procedimentos de analise do discurso
presentes no conjunto dos trabalhos de Michel Foucault. Nessa perspectiva, o discurso é
tratado como prética descontinua, como acontecimento (FOUCAULT, 1996). Essa analise do
discurso, portanto, “ndo desvenda a universalidade de um sentido”, ndo aborda um discurso
avaliando sua aproximac¢do de uma real leitura das coisas, mas “mostra a luz do dia o jogo da

rarefagdo imposta, com um poder fundamental de afirmagao” (FOUCAULT, 1996, p. 70).

Operar com esse tipo de andlise implicou em estar atento a como determinados
discursos vao se configurando em meio a relagdes de poder; significou, também, questionar
sobre as condicGes de possibilidade e as regularidades a partir das quais determinados
discursos concorrem para o exercicio do poder e a producdo de posicOes de sujeito. Segundo
Foucault (2007c¢, p. 21), ao analisar assim o discurso € possivel mostrar “a heterogeneidade do
que se imaginava em conformidade consigo mesmo” e que as coisas, sujeitos ¢ verdades
desse mundo “sdo sem esséncia, ou que sua esséncia foi construida peca por peca” (p. 18). A
respeito dessa construcao, que se da discursivamente e em meio a relaces de poder, procurei

apreender o discurso em seu poder de afirmacdo, seu poder de constituir “dominios de
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objetos, a propdsito dos quais se poderia afirmar ou negar proposi¢des verdadeiras ou falsas”

(FOUCAULT, 1996, p. 70).

Em termos procedimentais, a apreensdo dos discursos aqui analisados foi feita nos

rastros dos passos elencados a seguir:

= Escutei 464 (quatrocentas e sessenta e quatro) masicas de forrd eletrdnico em 34 (trinta e
quatro) albuns dos grupos Cavaleiros do Forro, Avides do Forro, Calcinha Preta e Banda
Magnificos, visando a identificar e a transcrever tanto os fragmentos discursivos”™ que
explicitamente se referem a relagdes de género quanto aqueles que, mesmo abordando outras
temaéticas, o fazem de maneira associada as relagdes entre masculino e feminino. Por entender
gue os processos de subjetivacao correlatos a producdo de masculinidades e feminilidades se
ddao em diferentes tematicas exploradas pelas musicas de forré eletrbnico — ndo se
restringindo as musicas cujo tema central seja relacbes de género —, estive atento as
estratégias, técnicas, tecnologias e mecanismos que, ao colocar o poder em acao, tensionam as
relaces que o individuo estabelece com os outros e consigo e concorrem para a producao de
tipos de sujeito. No sentido da identificacdo e transcricdo supracitadas, tratei de interrogar a
linguagem “sem a intencionalidade de procurar referentes ou de fazer interpretacGes
reveladoras de verdades e sentidos reprimidos” (FISCHER, 20014, p. 205);

= Agrupei as diferentes enunciacBes presentes nas referidas musicas em torno de temaéticas
que delas sobressaem, a partir do manuseio e escuta do material empirico. No sentido desse
agrupamento, ressalto as palavras de Foucault (2005a), quando afirma que ha enunciacao toda
vez que um conjunto de signos é emitido, ainda que as enunciagdes ndo possam ser
confundidas com enunciados. Para Foucault (2005a), ainda que um enunciado possa ser
repetido, ndo deve ser confundido com o ato — sempre Gnico — de enunciar. A enunciagao é,
assim, “um acontecimento que ndo se repete” e, ainda segundo Foucault (2005a, p 114),
“diremos que ha enuncia¢do cada vez que um conjunto de signos for emitido”. Assim,
busquei nessas enunciacgdes a raridade dos enunciados a0 mesmo tempo em que procurei ver

as continuidades e as rupturas engendradas nos discursos em questdo. Numa atitude de

" Os excertos que trazem fragmentos das misicas aqui analisadas séo acompanhados de parénteses com siglas
indicativas da banda (AF = Avibes do Forr6; BM = Banda Magnificos; CF = Cavaleiros do Forrd; CP = Calcinha
Preta), do volume do CD e da faixa a que corresponde a musica em questdo. No caso de “(AFV2N3)”, por
exemplo, esta-se fazendo referéncia a uma mdsica que esta na faixa 3 do segundo CD da Banda Avides do Forrd.
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multiplicacdo de significados, procedi “associando os ditos a determinadas praticas, a modos
concretos e vivos de funcionamento, circulagdo e produgéo dos discursos” (FISCHER, 2002,
p. 52);

= Perguntei quem fala nos materiais em questdo, de que lugar se esta falando sobre género e
que posicdes de sujeito estdo sendo acionadas e demandadas nos discursos presentes nas
musicas analisadas. Para tanto, com base em Foucault (2005a), atentei ao status de quem,
nesses discursos, tem o direito de dizer aquilo que é efetivamente dito. Interroguei tais
discursos quanto aos lugares que eles reservam ao masculino e ao feminino. Evidenciei 0s
enunciados que possivelmente operam como codigos de normalizacdo do “ser homem™ ¢ do
“ser mulher” nas musicas de forré eletrénico. Também busquei compreender a proveniéncia’®
dos discursos em questdo, bem como os variados espacos em que eles buscam legitimidade e
aplicacdo no sentido de aproximar-se ou ndo do que é entendido como “tipicamente
nordestino”. Nessa busca focalizei, ainda, os multiplos investimentos discursivos do forrd
eletronico que concorrem para fixar as possibilidades de vivéncia de masculinidades e de
feminilidades e para instituir a diferenca nas relac@es entre 0s sexos e internamente a cada um
deles. Além disso, estive atento ao fato de que o sujeito sempre ocupa “uma posigdo numa
rede discursiva de modo a ser constantemente ‘bombardeado’, interpelado, por séries
discursivas cujos enunciados encadeiam-se a muitos ¢ muitos outros enunciados” (VEIGA-
NETO, 2000, p. 57). Assim, o esquadrinhamento das variadas posi¢fes de sujeito articuladas
nesses discursos permitiu a analise das diferentes posicdes de sujeito que podem vir a ser por

eles engendradas.

Devo anunciar, ainda, que as tentativas de racionalizar meus proprios esforcos de
familiarizacdo com o referencial tedrico-metodoldgico aqui adotado, de organizacao e analise
do material empirico da pesquisa e, enfim, de investimento em uma forma de conectar
curriculo, musica e género, resultaram numa maneira (dentre tantas possiveis) “pouco
ortodoxa” de escrita no campo educacional. Isso porque o estilo que aqui procurei perseguir
tentou analisar as musicas de forrd eletronico seguindo as pistas deixadas por uma associagdo
particular de fragmentos discursivos. Nesse sentido, ndo me posicionei como observador e/ou

critico pretensamente imparcial das musicas aqui em questdo, mas procurei interagir com

"® A pesquisa da proveniéncia “agita o que se percebia imével, ela fragmenta o que se pensava unido; ela mostra
a heterogeneidade do que se imaginava em conformidade consigo mesmo” (FOUCAULT, 2007c, p. 21).
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os/as possiveis interlocutores/as desta tese, nela explorando algumas emocg6es que as musicas

puderam e podem despertar, em mim e em outros/as.
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PARTE 11:

OCUPANDO POSICOES AO RITMO DOS PODERES
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Capitulo 3
INVENTARIOS E INVENCOES DE GENERO:

o curriculo do forro eletrénico acionando o dispositivo pedagogico da nordestinidade

Quanto vocé daria para conhecer os homens e as mulheres que circulam por ai? O que
vocé ndo faria para entender possiveis diferencas entre eles e elas? Como vocé procuraria
explicar os caminhos pelos quais se chega a essas diferencas? Em que iria se basear para
mostrar que, apesar das diferencgas, eles e elas “foram feitos um para o outro”? Em tempo:
vocé ndo precisa dar nada, vocé ndo precisa explicar nada, vocé ndo precisa mostrar, vocé néo
precisa fazer nada, vocé ndo precisa nem preocupar-se. Com relacdo a género, ndo invente,

ndo faca inventarios. O forrd eletrénico tem feito tudo isso por vocé.

Este capitulo parte do pressuposto de que o forré eletrénico consiste em um curriculo
cultural cujas musicas podem ser problematizadas como textos que incorporam e produzem
significados, saberes e valores e que, assim, concorrem para processos de subjetivacdo. Ao
reconhecer que ser homem e ser mulher consistem em processos engendrados no ambito da
cultura (LOURO, 2008), o objetivo é significar o forr6 eletrdnico como atualizacdo de um
dispositivo que ensina os individuos a tornarem-se sujeitos dotados de nordestinidade.

O argumento aqui desenvolvido é o de que ha um “dispositivo pedagodgico da
nordestinidade” que tem no forrd eletronico um campo privilegiado de sua atualizagdo e em
género uma de suas principais linhas de forca. Nas musicas de forrd eletrdnico, sdo
engendradas continuidades e descontinuidades, condensacgdes e dispersdes enunciativas que
concentram e diluem experiéncias da nordestinidade. Concorre para tal atualizacdo uma
“tecnologia sistematica do género” que toma assimetrias entre masculino e feminino como
principio de inteligibilidade das relagdes sociais. Essa tecnologia opera segundo a atuagdo
concomitante de dois mecanismos: um “mecanismo inventariador” € um “mecanismo retro-
alimentador” de género. O primeiro funciona instaurando chaves para a identificagcdo das
linhas de dualizacdo dos sexos, enquanto o segundo atua normalizando a complementaridade

entre eles.
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3.1 Sons de Nordeste? Invencdes de género!

Gatinha Manhosa, Cheiro de Menina, Ferro na Boneca. Brinquedo de Menina, Desejo
de Menina, Collo de Menina. Moleka 100 Vergonha, Garota Safada, Dezmantelados do
Forro, Casadbes do Forrd. Solteirdes do Forro, Mauricinhos do Forrd, Taraddes do Forro.
Forrozdo Santropé, Saia Rodada, Fogo na Saia. Mulher Fogosa, Mulher Chorona, Mulheres
Perdidas. Alguns nomes de bandas de forrd eletronico parecem ndo deixar duvidas: nesse

estilo musical, tudo é uma questdo de ser e de se posicionar como homem ou mulher.

A centralidade do género nas musicas de forrd eletrdnico, ainda que seja marcante,
ndo € inesperada. Se género tem primazia na significacdo de relagdes de poder (SCOTT,
1995) e o curriculo do forrd eletrdnico ndo escapa de tais relacbes, é previsivel que suas
musicas orquestrem diversas situacOes acerca de relacBes entre homens e mulheres.
Entretanto, em tais masicas, género ndo é apenas o componente privilegiado de suas
tematicas, mas se afirma como importante dimensdo da vida de seus/suas ouvintes,
disponibiliza racionalidades a partir das quais eles e elas podem pensar sua existéncia e
concorre para a atualizacdo de experiéncias de nordestinidade. Tal atualizacdo € possivel
porque o Nordeste é uma regido inventada historicamente e, como tal, é fruto de elaboracGes e
repeticdes de textos e imagens que se voltam a produzi-lo “tal como ele ¢é”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006a).

A nordestinidade se configura em torno de uma série de sentimentos produzidos em
meio a fabricacdo da propria regido que lhe da suporte. Como experiéncia intrinsecamente
atrelada a tal invengdo, a nordestinidade ¢ também ‘“uma poderosa arma de poder assentada
sobre uma vasta producio de saber, de imagens e de textos” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2008, p. 219) e, também, de sons. Essa dimensdo de producéo traz consigo a possibilidade de
que aquilo tido como modelo de nordestinidade seja historicamente ampliado, que algo
anteriormente ndo considerado como nordestino passe a sé-lo ou até que outras
nordestinidades sejam forjadas, a depender do fluxo de forcas envolvidas em tais
modificacdes.

E em decorréncia desse caréater contingente que a nordestinidade pode ser pensada por
meio da nocdo de dispositivo, termo que, segundo Agamben (2009), é decisivo no
pensamento foucaultiano. Como a prépria palavra sugere, um dispositivo dispde algo em uma
organizacdo peculiar, dentro de uma racionalidade particular. Concorrendo para tal

disposi¢do, ha toda uma rede que se estabelece entre “discursos, instituicdes, organizagdes
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arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposigdes filosoficas, morais, filantropicas” (FOUCAULT, 2007g, p. 244). Também, nesse
sentido, um dispositivo pode ser visto como uma composicao de linhas de diferentes tipos, as
quais ‘“se submetem a derivagdes”, se aproximam e se distanciam umas das outras
(DELEUZE, 1999). Dessa forma, na malha da rede discursiva que instaura campos de
racionalidade para uma determinada forma de visibilidade e dizibilidade da nordestinidade, é

possivel identificar as linhas de um dispositivo, o dispositivo da nordestinidade.

Se do funcionamento do dispositivo da nordestinidade decorre a invencao daquilo que
é proprio ao Nordeste, certamente tal invencdo ndo se faz sem a producdo de sujeitos
particulares a essa mesma regido. Para tanto, devem ser acionadas linhas que estrategicamente
cuidem da aprendizagem calculada dos efeitos desejados no ambito da racionalidade atrelada
aquele dispositivo. Em outras palavras, se a experiéncia da nordestinidade é contingente,
historicamente inventada e reinventada, ela deve ser transmitida e aprendida por meio de um
dispositivo pedagdgico da nordestinidade. Com “dispositivo pedagdgico” quero destacar que
nossas experiéncias nao sdo meras decorréncias de mediacGes pedagogicas. Ha uma dimenséo
constitutiva naquilo que se aprende, em oposicdo a “crenca arraigada de que as praticas
educativas s@o meras 'mediadoras’, onde se dispdem 0s 'recursos' para o ‘desenvolvimento' dos
individuos” (LARROSA, 1999, p. 37). Isso porque, numa apropriagdo do pensamento
foucaultiano, o pedagogico nédo se limita a um simples veiculo por meio do qual os individuos
acumulam “evidéncias” acerca das coisas do mundo. Nesse entendimento, um dispositivo
pedagogico visa a “constituicdo ou a transformacdo da maneira pela qual as pessoas se

descrevem, se narram, se julgam ou se controlam a si mesmas” (LARROSA, 1999, p. 57).

Um dispositivo pedagdgico tem a ver com aquilo que pensamos e fazemos, com
nossas aptidées e condutas, enfim, com aquilo que nos tornamos. Por conseguinte, 0
dispositivo pedagdgico da nordestinidade ndo apenas ensina 0 que supostamente constitui a
nordestinidade, o que é preciso para ser visto como nordestino, mas tambem ensina a cada
um/uma o que é ser nordestino em sua individualidade. Dito de outra forma, tal dispositivo
ensina individuos a aprender a ser sujeitos em relacdo as praticas que regulam a experiéncia
da nordestinidade, a se reconhecerem como sujeitos dessa experiéncia e a exercerem sobre Si
mesmos um autogoverno de modo a selecionar e controlar o que deve e 0 que nao deve ser

feito, dito e praticado para se tornar um homem ou uma mulher nordestino/a.

E nesse sentido que género é aqui tomado como um conceito duplamente relevante,

em se tratando da producgdo de sujeitos nordestinos por meio do dispositivo pedagdgico da
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nordestinidade. De um lado, porque género é parte do que decide qualquer sujeito (BUTLER,
1993), porquanto a propria figura do nordestino é elaborada em torno de relagbes de poder
estreitamente ligadas a género (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003). Por outro lado, porque
constitui a principal linha de forca do dispositivo pedagdgico da nordestinidade que é
atualizada por meio das musicas de forrd eletrénico, entendendo-se aqui atualizacdo como
necessidade primeira que um dispositivo tem de refazer-se e de fazer produzir seus efeitos
continuamente (MARCELLO, 2003b). Afinal, tais musicas tém falado do que um homem ou
uma mulher é capaz sendo pobre ou rico/a; de quem pode ser considerado diferente,
estranho/a e louco/a no que se refere a masculinidades e feminilidades; daquilo que é proprio
a um homem e a uma mulher e do que compete a eles e elas em suas relagdes familiares,
amorosas e de trabalho. Tém falado, em sintese, dos corpos adequados e necessarios para ser
ou ndo valorizado/a em termos de sua eficiéncia, seus desejos e sua sensualidade. A seguir,
género serda analisado como linha de forca do referido dispositivo, enfatizando-se as

tipologizacdes engendradas pelo forrd eletrdnico em torno do masculino e do feminino.

3.2 Nem safada, nem danada. Sobre a mulher do vencedor? “Pense numa bichinha

arrumada”!

Com quantos versos se faz um homem ou uma mulher? O que pode oferecer ritmo a
essa composi¢do? Nela, que “modos de ser e de comportar-se” podem ser orquestrados?
Talvez nunca se tenha chegado tdo perto de uma resposta quanto nos Gltimos anos, com o
advento do forro eletrbnico. Nesse estilo musical, parece ter sido desenvolvido todo um
aparato tecnoldgico com vistas a sistematizar o que constituiria 0 masculino e o feminino. Por
mais que a construcdo das masculinidades e das feminilidades ndo seja algo estanque, as
mausicas aqui investigadas sugerem insistentemente que ja é possivel, e com relativa precisao,
desenvolver amostragens, identificar, nomear, classificar, ordenar e hierarquizar diferentes
tipos de mulheres e de homens. Isso vale até mesmo para casos como o do bicho complicado

(AFV2N3), qual seja, a mulher safada.

A mulher safada, conforme ensinado no forr6 eletrdnico, € o préprio sinbnimo de
mulher. E-se levado a esse tipo de conclusdo quando um homem, dirigindo-se a seu
compadre, diz s6 conhecer dois tipos de mulher: a que voa e a que é safada (CFV2N14). Se
alguém pergunta qual é a que voa (CFV2N14), tal como faz o compadre, a resposta

masculina vem de imediato: eu nunca vi (CFV2N14). Essa resposta é tdo categdrica que ndo
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parece haver dificuldade alguma para que uma mulher possa assumir-se como uma safada em
uma das masicas aqui analisadas: sou a mulher que vocé procurava/ eu gosto de dar carinho,
gosto de ser cobicada/ gosto de beijar na boca, gosto de ser paquerada/ vou tirar minha
calcinha, hoje estou liberada (CPV10N10). Denominar-se ou ser denominada como safada
sdo préticas que se aproximam de uma moralidade que Aquino (2008), Siqueira (2008),
Fonseca (2004) e Meyer et al. (2004) identificaram em diferentes contextos de pesquisa junto
a classes populares, quando se procura estabelecer fronteiras entre a mulher que “presta” e a
que “nao presta”. Essa moralidade ¢ aqui reiterada, uma vez que parece haver um
investimento na ressignificacdo da mulher sem vergonha de sua sexualidade rumo a “mulher

sem-vergonha”: aqui parece se querer evidenciar o perigo sinalizado pelo enunciado de que

“mulher, quando ¢ safada, ¢ pior do que homem”.

Anunciar-se liberada, gostar de ser cobicada e paquerada ou, até mesmo, gostar de dar
carinho e de beijar na boca, coisas aparentemente tdo simples quanto tirar uma calcinha, aqui
figuram como muita danacdo para uma mulher. A atribuicdo de “safadeza” aquela que declara
abertamente seus desejos mais parece uma retomada das misoginas leituras médicas que entre
0s séculos XIX e XX dessexualizaram e patologizaram cientificamente o corpo da mulher
(RAGO, 2001). Entretanto, nada impede que aqui estejam em jogo nocdes conflitantes do que
viria a ser uma mulher safada. Encarnada numa personagem de novela de grande audiéncia, a

9977

safada pode ser vista como uma “pecadora”, que da “puladas de cerca”’’, ou até mesmo como

aquela que “faz tipo de mulher comportada™’®; pode transitar entre a figura da mulher

“fogosa”, “cachorra”, e aquela que seria “independente”, “objeto de fetiche”, adoravel em sua
autenticidade™. Ainda no jogo das moralidades que procuram capturar a safada, um homem

pode a ela confessar: vocé néo vale nada, mas eu gosto de vocé (CPV20N2).

Além do mais, cabe frisar que, seja la qual for a danacédo da safada, esta parece ser um
tipo feminino muito aquém das “safadezas” de que uma nordestina seria capaz. Afinal,
segundo a avaliacdo daquele que se tornou um lider de popularidade nacional, no Nordeste

“tem essa coisa de fazer sexo com bicho, com animal”®®. Toda essa rede de poder-saber em

"7 Disponivel em: <http://entretenimento.br.msn.com/famosidades/noticias-artigo.aspx?cp-
documentid=21803179> Acesso em: 20 set. 09.

"8 Disponivel em: <http://www.fm93.com.br/2009/03/04/0-forro-conquistou-o-publico-de-caminho-das-indias/>
Acesso em: 7 abr. 09.

" Disponivel em:

<http://odia.terra.com.br/cultura/htm/forro_voce nao_vale nada e o maior_sucesso _de caminho das indias
234109.asp> Acesso em: 1 abr. 09.

% Disponivel em:

<http://odia.terra.com.br/especial/cultura/big_brother 9/htm/ nordeste tem essa coisa_de fazer sexo com_bic
ho diz_max_decepcionando o publico 235468.asp> Acesso em: 17 mar. 10.
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torno do que viria a ser “de fato” uma safada ¢ ainda mais tensionada quando o forrd
eletrénico insere no léxico forrozeiro masculino um limite muito ténue entre a safada e a
danada®: nariz afiladinho, bumbum empinadinho/ parece danadinha, mas ndo é safada
(CFV6NG), é a descricdo que se faz para um outro tipo de mulher, dessa vez a bichinha
arrumada. Mas o que é isso? Nao foi garantido que s existiria a mulher safada? Como é
possivel a répida proliferacdo de outros espécimes femininos? Seria o homem do forr

eletronico um “homem-sem-palavra”?

Até aqui, parece que, quanto mais 0 masculino investe em categoriza¢des do feminino,
tentando fechar as possibilidades de inteligibilidade do “ser mulher”, mais o feminino
desconcerta 0 masculino, fazendo-o descobrir os efeitos de seus proprios pressupostos e
inventarios. E precisamente neste ponto, também, que o forr6 eletrdnico da a ver o carater
estratégico do dispositivo pedagdgico da nordestinidade. Afinal, nas mdsicas aqui
investigadas o que parece estar em jogo € a inser¢do de um estilo musical (e os modos de ser
sujeito por ele demandados) no contexto dos questionamentos contemporaneos dos codigos
de género. Se todos/as temos experimentado, sob diferentes formas, sensagdes de “crise” no
tocante ao masculino e ao feminino, o forrd eletrdnico nao se furta a tarefa sempre inacabada
de fazer de alguém um homem ou uma mulher. Pelo contrério, se as multiplas formas de
tornar-se mulher ou homem “sdo sempre sugeridas, anunciadas, promovidas socialmente”
(LOURO, 2007c, p. 9), caberia ao curriculo aqui investigado saber tirar partido desse

momento de profusdo de experiéncias desestabilizadoras de género.

Exemplo da insercdo dos discursos do forrd eletrdnico nesta empreitada ocorre quando
neles a bichinha arrumada é demandada como figura exemplar na desarrumacao feminina do
sistema classificatdrio masculino, quando € ele mesmo que admite: eu pensei que era dono da
razdo, logo vi meu coracdo nos bracos dela/ fui lancado e dominado na paixéo, no jogo de
seducdo dos olhos dela (CFV6N6). Uma mulher desse tipo o faz falar um pouco mais,
dizendo que quando ela passa toda-toda empinada a galera fica desorientada/ eles
perguntam se ela € montada/ pense numa bichinha arrumada (CFV6NG6). A bichinha
arrumada faz até um homem convidar alguém a pensar, enquanto ele mesmo pensa sobre a
aparéncia dela, descrevendo-a como gatinha, cheirosa e bonitinha, com carinha de menina,
mas desenrolada (CFV6NG6). Mas ela também o faz ir além e pensar em outras qualidades que
uma mulher, desde gque seja bichinha arrumada, pode ter: formada, independente, é advogada/

81 A atenuacdo de limites entre a safada e a danada também é acionada nas tecnologias de governo que
demandam a jovem “dificil”, conforme pode ser visto no trabalho de Sales (2008).
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ndo gosta de conversa mole e é determinada/ adora malhacéo e ndo dispensa uma balada/
pense numa bichinha arrumada (CFV6NG).

Entretanto, apesar do insistente convite para que se pense nesse tipo particular de
mulher, rapidamente trata-se de advertir que todo mundo ta querendo, mas é minha amada,
pense numa bichinha arrumada (CFV6NG). A primeira vista, seria paradoxal que uma mulher
chamada de bichinha arrumada fosse desejavel, pois “bichinha” remete a varios significados
“negativos” em nossa cultura. Um deles tem servido a estereotipizagdes de género e de
sexualidade, quando € usado pejorativamente para estigmatizar tanto homens de orientacédo
homossexual quanto homens que ndo se enquadram naquilo que € considerado adequado em
termos de masculinidade. Outro significado aparece em alguns estados brasileiros, quando
“bichinho” ou “bichinha” é usado para marcar aquele/a com quem néo se tem familiaridade,
aquele/a que esta na posi¢do do “outro”. “Bichinha” também pode lembrar um ser saido da
seca — pouco provavel, ja que esse tema é evitado pelo forrd eletronico (CORDEIRO, 2002;
MADEIRA, 2002) —, um ser repugnante ¢ digno de pena, uma “monstrinha nordestina” tal
como a Macabéa de Clarice Lispector (MAKNAMARA, 2010b).

Contudo, aqui a bichinha arrumada figura como um tipo de mulher que é objeto de
pensamento, de desejo; uma mulher da qual todos querem se aproximar, segundo o relato
masculino. Ha, portanto, uma positivacdo da bichinha arrumada, em detrimento de outros
significados atribuidos ao termo “bichinha”. De todo modo, ¢ possivel afirmar que, quando
alguém, seja homem ou mulher, ¢ tratado por “bichinha”, 0 que esta em jogo é uma légica
androcéntrica fundamentada em normas e valores que concorrem para a promocdo do
masculino (e da masculinidade hegemonica) como lugar legitimo do pensamento e da fala,
lugar a partir do qual um homem se autoriza a nomear e a caracterizar individuos, além de se
dar o privilégio de possuir a mulher que lhe convém. Isso porque “o androcentrismo mantém
forte relacdo com a misoginia, 0 machismo, o sexismo, 0 heterossexismo, a homofobia, a
heteronormatividade e outros fendmenos discriminatorios” (CARVALHO; ANDRADE;
JUNQUEIRA, 2009, p. 7).

Parecendo ser guiado pelo dito popular “o que ¢ do homem, o bicho ndo come”,
aquele que ostenta um troféu do tipo bichinha arrumada, na posi¢do de campedo, sente-se
confortavel e seguro para descrevé-la e até oferecé-la para pensamento, menos para dividir o
seu prémio. Afinal, a bichinha arrumada pode até parecer danadinha, mas em ndo sendo
safada, ja seria uma raridade e, como tal, figura no topo das hierarquizagdes intragénero

acionadas no forr6 eletronico. Por sua vez, se ha esse tipo de hierarquizacdo, ndo seria
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improvavel que também estivesse em operacdo, no curriculo aqui em questdo, um inventario
de masculinidades. E possivel comecar perguntando, entdo, pelo tipo masculino que

corresponderia a bichinha arrumada. Haveria algum homem digno dela?

Para responder a questdo supracitada, ja se tem um ensinamento do forré eletrénico:
um homem capaz da proeza de ter para si uma bichinha arrumada s6 pode ser um campedo,
um vencedor. Restaria saber o que caracterizaria esse vencedor. Quem seria ele? Quais suas
atitudes? Do que seria capaz? De quem mais ele se aproximaria? Uma mdsica muito peculiar
pode ajudar a compreender o que o forrd eletronico demanda em termos de uma posicao de
sujeito masculina superior: trata-se de “Vencedor”. Langada no mesmo ano em que o Tribunal
Superior Eleitoral®® reforcou a proibicdo de animacéo de campanhas politicas por artistas, seu
refrdo aclama: campedo, vencedor, o povo esta do seu lado, vocé tem valor/ campedo,

vencedor, agora me da um abraco, vocé ja ganhou (CPV19N4).

O interessante aqui € que cada execucdo da referida musica serviu ndo somente para
entoar genericamente o grito de vitoria de qualquer candidato politico. Mais que isso, também
disponibilizou significados acerca do que cabe a um homem para que seja considerado
vitorioso, bem-sucedido, distinto. Com a referida musica se aprende que merece ser
considerado vencedor aquele que pensa no povo e no trabalhador, que faz tudo sempre com
amor, que dispara na frente (CPV19N4). O homem vencedor ¢é demais, é a fé, a esperanca,
0 sonho da gente, é um cara decente, que o povo sabe que é capaz (CPV19N4). Por
conseguinte, 0s mesmos atributos que concorrem para a constru¢cdo do vencedor parecem
deixa-lo na fronteira entre 0 que seria um bom governante e 0 que seria um companheiro de

alto nivel.

O borramento de fronteiras incorporado pelo vencedor aproxima-se do pensamento
politico engendrado ao longo do século XVI, para o qual existia uma multiplicidade de
formas de governo (FOUCAULT, 2008). Em seus postulados sobre as artes de governar, tal
pensamento admitia a existéncia de uma continuidade ascendente entre as diferentes
modalidades de governo, no sentido de que o governo de si mesmo, de sua familia, de seus
bens, de suas riquezas, figuravam como pré-requisito a quem aspirasse ao sucesso quanto ao
governo estatal (FOUCAULT, 2008). Nessa linha de pensamento, governar exigiria ser
vencedor em casa para ser vencedor no Estado e vice-versa. No forrg eletronico, ao mesmo
tempo em que cabe ao vencedor ser altruista e disparar na frente, ele ¢ “um sonho”, um cara

decente, demais. Assim, um discurso politico ganha centralidade em se tratando da construcéao

82 Cf. Resolucéo n. 22.718/08 (BRASIL, 2008).
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do vencedor masculino no referido estilo musical. Tal discurso e os vencedores a ele
correlatos podem ser vistos circulando também em um debate sobre um prefeito “Tio

8 em uma biografia sobre um ex-governador®, em uma entrevista com um

Patinhas
vereador®™, em uma homenagem a um empresario®® e também nos “dez mandamentos do
bom politico®’. Portanto, uma repaginacao desse discurso politico ocorre no forré eletrénico
qguando se chega a um ponto em que parece haver pouca distincdo entre estar apto a ser
premiado com um titulo politico e estar apto a ser titular de um prémio como a bichinha
arrumada: sobreposicao do dispositivo da governamentalidade ao dispositivo de familiaridade
para atualizar o dispositivo pedagdgico da nordestinidade no forr6 eletrénico. Isto é possivel
porque, a todo momento, “produgdes de subjetividade escapam dos poderes e dos saberes de

um dispositivo para colocar-se nos poderes e saberes de outro” (DELEUZE, 1999, p. 157).

Que o vencedor seja 0 candidato dos sonhos em uma eleicdo e, a0 mesmo tempo,
possa ser o par perfeito para uma mulher do tipo bichinha arrumada, ndo é espantoso. Afinal,
é precisamente esse perfil de vencedor — marcado em primeiro lugar pela sua riqueza — que
vem sendo produzido como ‘“sonho das mulheres” por diferentes pecas publicitarias
brasileiras, conforme mostra Beleli (2007). Este discurso da satisfacdo do feminino pela
riqueza do masculino, o qual pode ser sintetizado em uma enunciacdo do tipo “quem gosta de
homem € viado, mulher gosta é de dinheiro”, torna-se ainda mais potente quando se faz ouvir
em instancias tdo distintas quanto discusses na internet®® ou em uma musica® de funk, e
ainda mais quando ganha ares de cientificidade®. O que soa inusitado, entretanto, é que o
forré eletrénico parece reservar determinados tipos de homens para tipos particulares de
mulheres. Tudo se passa como se “naturalmente” existisse uma espécie de reserva de
compatibilidade entre homens e mulheres, segundo a qual uns ja nasceriam feitos para outras

e vice-versa. No caso entre uma provavel compatibilidade entre o vencedor e a bichinha
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arrumada, parecem concorrer para tal reserva o status, o prestigio ou mesmo a classe social de
ambos, 0s quais estariam atestados em alguns tracos: nele, pela prépria condi¢do de candidato
politico distinto, cujo mérito é pensar no povo, no/a trabalhador/a (classes, ao que tudo indica,
distintas da sua) e ter tudo para ser vencedor; nela, pelo alto grau de instrucdo, pelo andar
empinado e pelo nariz afilado. Ressalte-se, ainda, que ndo se da sem efeitos a vinculagéo
engendrada no forrd eletrnico entre o trago fenotipico do nariz afilado e uma condicdo de
classe social privilegiada, particularmente quando esta em cena a constituicdo de uma posi¢édo
de sujeito que aqui figura como “bem-sucedida”. Trata-se de um investimento discursivo que
ndo deve passar desapercebido, sobretudo quando “raga e classe principalmente no Brasil
possuem uma estreita vinculagdo, como continuam mostrando os numeros do IBGE”
(BACKES, 2006, p. 438). Assim, se analisar género considerando outras formas de
subordinacdo pode abrir inusitados caminhos rumo a uma sociedade mais igualitaria
(AZEREDO, 1994), ressalto a importancia de se atentar para conexdes entre género, raca e
classe social.

A bichinha arrumada, entretanto, ndo é o Unico tipo feminino com o qual o sistema
classificatorio masculino surpreende e é surpreendido. Na atualizacdo do dispositivo
pedag6gico da nordestinidade é capital ao forrG eletrénico ndo perder de vista toda uma
discursividade que lhe fez emergir como estilo de um género musical associado a inven¢do do
Nordeste: dai a importancia dos enunciados e discursos acionados para objetificar os temas e
posicOes de sujeito até aqui evidenciados; dai a importancia dos modos de fazer ver e de fazer
falar relativamente aos tipos femininos, sejam eles alvo de positivacdo ou de moralizagdo,
sobretudo quando Albuquerque Junior (2003) ressalta que faz parte do nordestino o manter-se
“falando sempre em mulheres” (p. 19). Mas tdo fundamental quando acionar tal
discursividade é conseguir fazé-la funcionar a favor da producdo de figuras mais ou menos
desviantes da rede de poder-saber que deu cabo aquela invencdo. Em outras palavras, é
esperado que o dispositivo pedagdgico da nordestinidade possa ser atualizado pelo forrd
eletrénico por meio da proliferacdo de novos tipos de sujeito no discurso do forro eletrdnico,
pois “todo dispositivo se define por sua condi¢do de novidade e criatividade” (DELEUZE,
1999, p. 159). Nesse sentido, em outro depoimento masculino admite-se que tem mulher de
todo jeito (CFV2NG).

Mediante uma especie de ampliacdo do alcance da técnica masculina da tipologizacéo
feminina, é possivel descobrir com o curriculo aqui analisado que tem mulher que ndo

convém, tem mulher que é bola-cheia e ndo da bola pra ninguém, que uma quer homem
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direito, outra o primeiro que vem, assim como uma gosta de apanhar, e outra ndo bate em
ninguém (CFV2NG6). E sob essa mesma ldgica binaria que se prossegue constatando que a
mulher de casa ¢ uma mala pesada pra carregar, enquanto que mulher da rua é boa, faz tudo
pra agradar (CFV2NG6). Esse tipo de divisdo binaria remete as palavras de Butler (1987), para

r

quem “discriminagdo ¢ sempre ‘discriminagdo

299

. Em outras palavras, quando homens e
mulheres sdo nomeados, tipificados e caracterizados no forrd eletrénico, ndo sdo apenas
objeto de descricbes e diferenciacdes (entre mulheres, entre homens e entre mulheres e
homens) pretensamente naturais, mas discriminados no sentido de que sdo alvo de
investimentos discursivos que pressupdem, valorizam e exigem experiéncias particulares de

masculinidade e de feminilidade.

A técnica masculina da tipologizacdo feminina acionada no forrd eletrdnico encontra
ainda mais respaldo e forca quando pode ser acionada em artefatos tdo diversos quanto um

9992

1 . .
I®*, um manual para aspirantes a “cafajeste”®?, uma

guia turistico de alcance internaciona
matéria jornalistica sobre uma academia pretensamente inovadora®, um jogo disponibilizado
como presente pelo Dia Internacional da Mulher®, ou uma polémica entrevista de um juiz
sobre sentencas por ele proferidas®™. Entretanto, essa técnica apresenta limitagdes mesmo
guando ampliada, uma vez que se insere numa ordem discursiva androcéntrica e possibilita
ver a mulher apenas por meio de uma logica binaria do “ou isto, ou aquilo”: se ela ndo pega o
primeiro que vem, s6 pode ser a que quer homem direito; se ela gosta de apanhar, ndo deve

ser aquela que ndo bate em ninguém; se ela faz tudo para agradar, mulher de casa € que néo é.

As limitagcOes supracitadas (bem como as hierarquizacdes delas decorrentes) ocorrem
porque demarcar a diferenca dos sexos € “um ato interpretativo carregado de pressupostos
normativos sobre um sistema binario de gé€neros” ao mesmo tempo em que tal oposi¢do
bindria “sempre atende a propositos de hierarquia” (BUTLER, 1987, p. 146). De todo modo, a
referida técnica parece fornecer uma importante chave de identificacdo para uso tanto de
homens como de mulheres no que diz respeito a diferentes vontades de verdade sobre género
que se querem aprendidas. No caso da mulher que prefere um homem direito ao primeiro que
vem, 0 ensinamento poderia valer para eles da seguinte forma: “se vocé se jogar logo para

uma mulher, ndo parecera um homem direito”; em se tratando da mulher que ndo bate em
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ninguém, a ligdo poderia ser: “se ndo bater em ninguém, prepare-se para apanhar”; quem se
depara, por sua vez, com uma mulher que faz tudo pra agradar, pode confirmar com o forrd
eletronico: “essa dai, ¢ da rua, com certeza!”. Por fim, no catdlogo generificado do forro
eletrénico ainda consta a mulher totalmente certa, dificil de encontrar (CFV2N6). Aqui, a
figura parece repaginar o adagio biblico: “mulher virtuosa, quem a achara?” (BIBLIA, 1989,
p. 675). A seguir, parece haver um desfecho para este enigma.

3.3 Entre perdidas, rendidas, babadeiras, barbies, i0i6s e robds: a diversdo de um cara

Ainda que em seu catalogo o forro eletronico estampe a mulher totalmente certa como
atualiza¢do da imagem da mulher virtuosa, ha outros tipos de mulheres “menos certinhas”
dignas de determinadas virtuosidades, segundo o olhar masculino forrozeiro. Esse parece ser
o0 caso da mulher perdida. O que se pode aprender com o curriculo aqui investigado é que a
mulher perdida consiste naquele tipo que faz um homem abandonar seus amigos por causa
dela e chorar de vergonha por isso — estou chorando com vergonha dos amigos a quem um
dia deixei pra ficar contigo (CFV3N12); que deixa um homem sofrendo e se sentindo carente
— mulher perdida, ainda vou Ihe ver sofrer do mesmo jeito que sofre o meu coracgdo/ eu td
carente, t6 passando uma agonia (CFV3N12); e que, no entanto, inspira nele mesmo taticas
contra a soliddo — vou pra a balada arranjar alguém melhor/sabendo que eu ndo t6 s, vocé
vai me procurar/ nessas noitadas sempre pego companhia sé pra ficar, mas ndo € isso que eu

queria/ pra namorar eu so penso em vocé (CFV3N12).

Mas por que sera que mesmo sendo reprovada pela familia dele — minha familia sofre
s6 pensando em mim/ [...] ndo quer mais te ver comigo (CFV3N12) — e sendo piv6 de um
suposto julgamento — eu vou voltar, ja desisti de te esquecer, mesmo que o mundo ndo queira
compreender/ quem me julgar s6 querendo aparecer com certeza nunca amou uma mulher
como vocé (CFV3N12) — a perdida ndo se perde do pensamento dele? Seria porque ela é
aquele tipo de mulher que toda a vaqueirama adora (CFV3N12)? Seria porque, na verdade,
perdido estaria quem ndo sabe lidar com uma mulher de tantos e tdo inusitados atributos? Ou
seria porgue ela chega bem melhor, me dizendo que ndo quer mais ficar s6 e quer beber pra
gente comemorar e 0 acompanha primeiro prum motel, depois pra mesa de um bar
(CFV3N12)? No sentido das caréncias, sofrimentos e reprovacBes que desperta em um
homem e sua familia, a perdida — como aquela de cujo ir e vir se perde o controle — resulta de

investimentos discursivos que podem remeter até mesmo as ativistas do Movimento de
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Mulheres Trabalhadoras Rurais estudadas por Cordeiro (2004) no sertdo central
pernambucano. Associadas a imagens de mulheres “sem governo”, “soltas no mundo”,
“vadias”, tais ativistas tém sido alvo de diversificadas restricdes (acionadas por esposo e/ou
filhos/as, parentes, vizinhos/as e comunidade) as suas “liberdades de ir e vir”, a despeito de
todas as lutas politicas que tém protagonizado. Ao que tudo indica, a mulher perdida nem
parece ter tantos atrativos quanto a mulher-do-babado. Esta, por exemplo, segundo um
depoimento masculino, faz tudo que eu quero sem dizer que eu t6 errado, ela diz que eu sou

bonito, gostoso e 0 mais tarado/ meu medo é entrar na dela e ficar apaixonado (CFV2N6).

O problema é que a mulher-do-babado, mais um exemplar feminino engendrado pela
técnica masculina da tipologizacao feminina, apesar de ser bastante elogiosa e ndo apontar 0s
erros de um homem, 0 ameaca em um aspecto: por ela, ele pode se apaixonar e isso Ihe causa
medo. O medo, historicamente, tem sido visto como atributo que deve ser banido do
vocabulario masculino, particularmente em se tratando da figura do nordestino
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008). Entretanto, por mais que deva ser banido também daqui,
ndo se deixa de insistir no medo masculino quando € possivel ver a producao de certo “panico
moral” em torno da mulher perdida (que deixaria dividas quanto a sua pertinéncia) e da
mulher-do-babado (que ameagaria algum homem por ela encantado). Esse medo que “escapa”
é tao forte, se faz tdo presente, que chega a cegar o masculino quando o forro6 eletrdnico quer
sugerir que tanto uma como a outra ndo explorariam bem aquilo que, nas muasicas aqui em

questdo, figura como algo bastante valorizado por um homem: o desafio.

Se desafiar e ser desafiado sdo importantes dimensdes constitutivas da masculinidade
identificada & nordestinidade (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008), a ela também o forrd
eletronico atrela-se por reforcar tais atributos em certos tipos masculinos por ele demandados.
Em suas musicas, é possivel ver um marrento entrar em contato com desafios em diversas
situacdes e diante de diferentes individuos: pedindo a uma mulher para testa-lo — fica comigo
e diga que eu ndo te fiz mulher! (CFV5N4); incitando um amigo a beber tanto quanto ele — eu
Viro 0 Copo pra c4, tu vira o outro pra |4, eu desafio quem quiser me acompanhar (CFV7N3);
ameacando uma mulher que hoje diz que ele € um fracasso — cara a cara vocé ndo tem
coragem de dizer que eu ndo fui um homem pra vocé (CPV16N4); ou mesmo admitindo

sarcasticamente para outro amigo — do jeito que eu ndo gosto de um desafio... (CFV2N7).

No forrd eletrénico, um marrento se da ao desafio mesmo nas situagdes em que esta
mais vulneravel: quando avalia se valeu a pena o que fez por uma mulher que ndo esta mais

com ele — fiz tudo por ela, nada ela me fez/ se ela voltar, eu faco tudo outra vez (AFV3N5);
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quando ela diz que ndo vai mais voltar — vocé sabe muito bem que sou capaz de até parar o
mundo de girar pra te reconquistar, dar uma de super-her6i (CPV12N1); ou mesmo quando
conclui que ela ndo seria merecedora de seus esfor¢os — vocé ndo merece, mesmo assim eu te
amo/ vocé ndo merece, mesmo assim eu te quero/ vocé ndo merece, mesmo assim eu sou
maluco, mato e morro por vocé (AFV5NS). Diante de tamanha afeicdo por desafios, que

mulher estaria mais proxima de ser constituida como par perfeito de um homem assim?

Tentando responder a esse questionamento, é preciso colocar em cena a mulher-ioid.
Conhecida no meio masculino pelas idas e vindas a que é submetida em seu namoro, uma
mulher-ioié figura no forré eletrbnico como aquela que esboga um retorno com seu
namorado, a0 mesmo tempo em que reclama: quando me aproximo de alguém vocé vem
tumultuar, mas se promete que me leva a sério e da sua mao ndo vai me largar/os nossos
amigos de i0i6 ndo vao mais me chamar (CFV4N17). A mulher-ioi6, quando obtém uma
resposta a sua reivindicacdo — eu prometo te amar, te respeitar (CFV4N17) —, imediatamente
replica: sé aceito se casar, quero um noivado, quero juramento (CFV4N17). Mas o que
levaria uma mulher que exige noivado, juramento e casamento a aceitar esse permanente vai-

e-vem em seu relacionamento?

Alias, a mulher-ioid seria do tipo que se incomoda com esse tipo de situacdo? Talvez
ela ndo se preocupe muito se ficara ou ndo para sempre com ele, ja que aprendeu com o forr6
eletrdnico que homem é biscoito, vai-se um e vem dezoito (BMV12N2) e que mulher quanto
mais safada € que o homem gosta (AFV2N3). Talvez a mulher-ioi6 seja a mesma que pede a
Seu amor: me usa, pois 0 meu maior prazer é ser sua mulher (BMV9N9). Talvez, como
mulher-ioid, ela possa assumir-se protagonista de uma brincadeira, de um jogo, pensando da
seguinte maneira: ndo quero saber se vou chorar, ja entrei no jogo, vou jogar/ ndo quero
saber se vou perder, tudo vale a pena por vocé (BMV12N11). Aqui vale ressaltar que, se no
inicio do século XX a sociedade que se constituia como “nordestina” espantava-Se com uma
suposta propensdo natural da mulher ao jogo (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003), hoje a
pratica do jogar ndo sO é demandada pelo forré eletrénico, mas positivada na figura de uma
mulher desafiadora. De todo modo, a mulher-ioi6 pode parecer interessante precisamente por
poder situar-se em cima e embaixo, entre aquela que da a diversdo e aquela que déa trabalho de
manusear, entre aquela que deixa ele livre e aquela que o ameaca, entre a perdida e a do
babado. A mulher-ioié pode ser, assim, tdo excitante quanto um desafio. Mas que ela nao se

engane: a todo momento se disponibilizam concorrentes.
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Por falar em concorréncia, s6 mesmo um outro brinquedo para disputar com a i0i6.
Trata-se da mulher-barbie. Boneca mundialmente famosa, a Barbie tem sido analisada como
um importante artefato cultural que vem ensinando as criangas — sobretudo as meninas —
aquilo que pode e deve contar na constituicdo da feminilidade em termos de beleza, conforto,
desejo, prestigio e felicidade (CARVALHAR, 2009; DORNELLES, 2002; STEINBERG,
2001). Ser vaidosa, cuidar do corpo, disciplina-lo convenientemente e deixa-lo como o de
uma Barbie ou princesa sdo atitudes que tém sido requisitadas cada vez mais cedo as
mulheres, conforme verificado por Carvalhar (2009) ao analisar a producdo de identidades
generificadas em préaticas curriculares de educagdo infantil. Em sua pesquisa, Carvalhar
identificou cruzamentos entre diferentes tipos de discursos que concorrem para a producgéo de
uma “identidade cinderela” entre as meninas, mediante insistentes investimentos sobre seus
gestos, comportamentos e vestuario, sendo a Barbie uma importante referéncia nesse
processo. Entretanto, a barbie ndo parece gozar do mesmo sucesso nas musicas aqui em jogo.
Tem mulher bonita ai? Bote essa barbie pra rodar! (CFV6N8), é 0 que se grita antes de outro

depoimento masculino: tem outra mulher pra mim? Eu mando a barbie passear! (CFV6NS).

Mas onde ja se viu rejeitar uma barbie? Alguém parece tentar responder sob a forma
de conselho: a barbie ta pensando que é estrela, amigo bote a fila pra andar/ ela nédo é
nenhuma cinderela, mas pra Ihe dominar t& dando uma de donzela (CFV6N8). Tudo indica
que, se “homem ndo deve gostar de boneca”, o forrozeiro aprende a ter repulsa a Barbie, mas
talvez ndo porque ela seja tomada como um brinquedo de meninas. Se no curriculo
investigado por Carvalhar (2009) andar baguncada e com o cabelo desarrumado provoca
ojeriza em uma menina que aspira a cinderela, no curriculo do forr6 eletrénico a tatica
feminina de “se passar por donzela” sugere ameagcar e irritar os homens, neles despertando
uma espécie de vinganca recomendada de amigo para amigo: dar rabissaca é o que ela gosta,

mas se ela Ihe der as costas, passe a mao na bunda dela! (CFVENS).

Além disso, essa recomendacdo masculina referente a Barbie provavelmente nao
causaria espanto algum a certos/as brasileiros/as. Em outubro de 2009, cerca de setecentos
alunos (dentre homens e mulheres) de um campus universitario na regido metropolitana de
S8o Paulo hostilizaram uma “avantajada” estudante que “andava ousadamente”, “fazia o
estilo mulherdo” e foi a aula com um “microvestido” cor-de-rosa®. Dias depois, um garoto
fluminense de seis anos de idade agride fisicamente duas coleguinhas de sala que usavam

3

saias curtas, apos ter aprendido com seu pai a “‘castigar’ mulheres que vestem roupas

% Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/educacao/ult305u645465.shtml>Acesso em: 09 nov. 09.
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sensuais” (PIMENTA e PIMENTA, 2011, p. 55). As demonstracdes de repulsa ao “estilo
barbie de ser” divulgadas na midia e ensinadas pelo curriculo aqui em questdo deveriam
preocupar também as nordestinas, uma vez que se acredita que as mesmas, tal como o famoso
brinquedo infantil, sdo “exuberantes” e “gostam de se mostrar™®’? Ou sugeririam uma
oportunidade de o campo educacional reavaliar seus consensos sobre a boneca que entre

. - ., . . 08
criangas ndo mais € vista como “amiga” e que desponta como alvo preferido de torturas™?

A ldgica que fundamenta um conselho semelhante ao que aqui se da relativamente a
condutas masculinas perante uma Barbie estaria sendo a seguinte: ja que a barbie da uma de
dificil — pensando que é estrela — e ndo facilita ou cede facilmente aos anseios masculinos, s6
Ihe resta ser desprezada e bulinada, o que levaria até ao aperfeicoamento do conselho: néo
deixe de beber, ndo deixe de fumar, ndo deixe de farrar sé por causa dela/ viva sua vida
fazendo o que a gente gosta, mas se ela lhe der as costas, passe a mdo na bunda dela
(CFV6NB). Contudo, os aconselhamentos masculinos disponibilizados pelo forrd eletrénico a
pretexto da mulher barbie ndo s&o brincadeira de quem explode de raiva com quem nao sabe
brincar: configuram praticas de violéncia sexual que, como mostra Connell (1995),
constituem acfes competentes, dotadas de racionalidade e propdsitos. Um desses propdsitos

parece ser a recusa violenta do enunciado de que “mulher gosta de dar uma de dificil”.

Seguindo as normas vigentes nas muasicas aqui em questdo, o desprezo e o desrespeito
masculinos parecem assinalar para o pre¢co que uma mulher pode vir a pagar, caso seja dificil
demais perante os homens. Essa mesma logica circula em outros espa¢os de sociabilidade, a
exemplo do Orkut e do curriculo escolar investigados por Sales (2008), em que se observou a
demanda por uma jovem dificil, a qual tem sido produzida em meio a exigéncia de, na medida
certa, equilibrar-se entre a capacidade de seduzir e a habilidade de recusar as investidas
masculinas. Por conseguinte, o aconselhamento masculino disponibilizado pelo curriculo do
forrd eletrénico parece ser fundamentado na idéia de que se uma mulher ndo atende pronta e
corretamente a uma expectativa masculina, ela € merecedora de retaliagdes: mais que isso, no
curriculo aqui em questdo retoma-se aquilo que Ceballos (2003) e Cipriano (2002)
identificaram como discursos misdginos ha muito estabelecidos e reiterados em prol da

invencdo de masculinidades e feminilidades afeitas & nordestinidade.

% Disponivel em:
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destino+> Acesso em: 17 mar. 10.
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A retaliacdo por parte do masculino é uma certeza tdo forte que parece ser importante
dimensdo subjetiva da mulher rendida-arrependida. Sobre suas sextas-feiras a noite, ela
descreve: no meu quarto a soliddo me consola até o nascer do Sol (CFV7N8). Enquanto isso,
0 que faz seu homem? Eu perco a hora de voltar pra casa, fale quem quiser/td bicado, td
bebendo, mas ndo tem mulher/hoje eu fico pela rua até o dia amanhecer (CFV7N8), diz ele.
Se Ihe fosse perguntado o porqué disso, ele responderia dizendo que foi vocé quem quis
assim, brigando comigo e eu tdo s6 (CFV7NS8). E que o companheiro de uma rendida-
arrependida, assim como um admirador da mulher-do-babado, pode até portar-se como

marrento, mas apresenta pouca tolerancia a frustracdes e ousadias alheias.

Em meio a uma sociedade que, a todo momento, é dobrada pelo discurso da
“felicidade por inteiro”, no forr6 eletronico uma mulher pode aprender que, caso ouse dizer
gue seu homem esta errado ou tenha com ele algum tipo de briga, estara fadada a constituir-se
em um ou outro desses dois tipos femininos. Se vier a ser uma rendida-arrependida, podera
ainda assumir: eu perco a noite inteira do meu sono pra te ver voltar/ mesmo que em outros
bracos va se entregar, é vocé quem depois bate a porta dos meus sonhos (CFV7N8). Mas, se
ele ndo volta, ja que na sexta-feira a noite inteira a cachaca na cabeca ndo tem hora para
terminar (CFV7N8), como cabe a ela se sentir? Ela confessa: é desmantelo no meu peito, t6
rendida e arrependida, quero beijo, quero te amar/ vou rodando pelas ruas da cidade até te
achar por ai (CFV7NS8). Do alto da certeza de que esta agindo corretamente, segundo aquilo
gue se espera de um homem, ainda € possivel que seja dito a rendida-arrependida: se vem
vindo, venha logo, pra outro alguém ndo me levar (CFV7N8). Em contrapartida, cabe
perguntar: No sentido da atualizacdo do dispositivo pedagdgico da nordestinidade no forro
eletrbnico, que tipo de forgas estaria concorrendo para que uma rendida-arrependida, mesmo
com o peito desmantelado, sinta vontade de beijar e amar seu homem e saia a procura dele
pelas ruas da cidade? Baseado em que mais, ou em quem, esse tipo de homem pode retirar
convicgdes para se sentir autorizado a exigir rapidez em seu resgate, sugerindo que, a despeito

de sua conduta, mesmo assim ainda possa ser desejavel por outrem?

Se for possivel supor a existéncia de uma espécie de guia de conduta para a rendida-
arrependida e seu companheiro, talvez seja preciso comecgar a procura-lo na programacéo da
mulher-robd6. Melhor dizendo, se a ioi0 teria na barbie uma possivel concorrente, talvez néo
seja for¢coso admitir, por mais ambiguo que possa parecer, que a rendida-arrependida poderia
encontrar na mulher-robd uma referéncia e uma oponente particular, simultaneamente. N&o

porgue, como 0 nome parece sugerir, a mulher-robd seja mais moderna, mais esperta e mais
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agil que a rendida-arrependida. Pelo contrario, a mulher-robd produzida na linha de
montagem do forro eletrénico mais parece um relangamento de um dos modelos mais antigos,
tradicionais e conservadores de mulher, a santa, que, no Brasil, foi encarnada na figura da
Amélia. A Amélia, conforme descricdo em uma das musicas mais populares do século XX
(VEIGA, 2006), era a mulher perfeita, a “mulher de verdade”, que ndo tinha a menor vaidade,
que era compreensiva mesmo com uma vida cheia de contrariedades, que, ao lado do marido
aguentava até ficar sem comer. Por conseguinte, é em func¢do da “santidade” da rob6 perante
um homem como o companheiro da rendida-arrependida, que esta pode ter naquela a

referéncia e, a0 mesmo tempo, a concorréncia.

A canonizacdo da robd comeca fundamentada em um relato masculino dos seguintes
feitos: essa mulher entrou na minha vida sé pra me fazer feliz, parece até ser um robd s
programado pra fazer carinho/ ela faz tudo direitinho, do jeitinho que eu sempre quis, me faz
querer o bis do amor em nosso ninho (CFV5N16). Conforme sugerido pelo forrd eletrénico,
uma rendida-arrependida poderia até almejar ser convertida em santa, desde que, além de dar
carinho, se dispusesse a fazer tudo direitinho, do jeitinho que um homem sempre quis.
Seguindo o exemplo da robd, a rendida-arrependida, que ja se dispde a ficar rodando a cidade
a procura do seu homem sbé para beija-lo e améa-lo, precisaria apenas acrescentar o
aprendizado do “fazer tudo direitinho”. Enquanto ela ndo conseguir tal feito, ficara ameacada

em eficiéncia pela robd (que aspira a santa até no milagre de, como robd, estar em um ninho).

Contudo, o que uma rendida-arrependida também pode aprender é que aquele mesmo
homem que diante dela exige ser resgatado depressa, mesmo quando esta diante de uma santa,
continua pensando em facilidades: se estou triste é facil resolver, e s6 vocé que eu chamo
(CFV5N16). Nesse sentido, a rob0 parece ser posicionada de tal forma que constituiria menos
uma concorrente do que uma referéncia a mais para as aprendizagens do feminino por parte
da rendida-arrependida. 1sso porgue o que parece estar sendo demandado pela musica aqui em
questao nao ¢ qualquer tipo de mulher, mas aquilo que Rago (2006) identifica como “modelo
hegemonico de feminilidade”, caracterizado pela mulher doce, passiva, assexuada, pura,
romantica e ingénua. Tanto é que, para o tipo de homem que também aqui estd sendo
valorizado, até mesmo uma santinha como a rob6 é digna de pouca gratidao, por mais que ela
0 acuda, procure a ele agradar e com ele ter cuidados: sua mao no meu cabelo me faz um
carinho té@o repetido e insistente s6 pra me agradar/ eu finjo nem notar que ela é sincera e

reconheco muito pouco, mas eu sou louco por ela (CFV5NL16).
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Por conseguinte, se estivesse vivo, Luiz Gonzaga provavelmente batizaria a robo de
Rosinha. Personagem criada por ele e Humberto Teixeira em 1947 (Santos, 2001), Rosinha
marcou, tal como a Amélia, a sedimentacdo de uma feminilidade circunscrita ao espaco do
lar, dos afazeres domésticos e dos cuidados como esposa. Nesse sentido de aproximacdo da
robd & Rosinha, o forrd eletrénico torna a acionar o dispositivo pedagdgico da nordestinidade,
desta vez focalizando um tipo de feminilidade que remete ao que se convencionou ser tipico
da mulher nordestina, uma vez que a imagem tradicional desta, segundo Albuquerque Janior
(2007), ndo ¢ ligada ao sexo, a sensualidade e a aventuras sexuais, mas sim ao casamento. Sob
0 nome de robd desponta uma posicdo feminina convencional: essa estratégia de criar
sutilezas para repetir e manter o ja sabido no tocante a género é discutida por Louro (2004) e
vista por Fischer (2001b) como uma marca do dispositivo pedagdgico da midia em suas artes

de enunciar o feminino.

Por tudo isto, o forré eletrénico investe na divulgacdo de um raciocinio que
compreende que um homem, a despeito de com qual mulher esteja, deve dissimular as
qualidades que nela vé, devotando pouco reconhecimento aos esfor¢os femininos. Nas licdes
desse curriculo vistas até aqui, tudo se passa de modo a naturalizar o habito de atrelar éxitos
femininos a uma onipresente e inspiradora retaguarda masculina, como na seguinte passagem,
ainda sobre a rob6: acordo de manha com os beijos dela, me trazendo café na cama a sorrir/
eu vejo o sol surgir nos olhos dela, numa alegria tédo singela s6 porque esta perto de mim
(CFV5N16). Em contrapartida, esse mesmo curriculo reserva um espaco para demonstracdes
de possiveis insatisfacbes com a perda de uma mulher do tipo robd, particularmente quando o
que estd em jogo € o prazer masculino: é um sonho, ndo quero acordar/ [...] é prazer, nao
quero te perder, quero gritar te amo (CFV5N16). Nesse sentido, como que para coroar a
santidade daquela que oscila entre a concorréncia e a referéncia da rendida-arrependida, ainda
é possivel agradecer a Deus: agradego a Deus por te encontrar, vou vivendo a vida pra te
amar (CFV5N16).

Por conseguinte, com uma revisdo dessas ultimas licdes seria possivel fixar o
aprendizado da gratiddo masculina acrescentando que qualquer mérito feminino, por mais
divino que possa parecer, ndo seria alcancado gratuitamente, mas pela graca da simples
existéncia de um homem que, silenciosa e narcisicamente, impulsionaria dadivosas ac¢oes
femininas em prol de um natural, merecido e exclusivo bem-estar masculino. Dessa maneira,

o curriculo aqui investigado repete uma férmula que remonta as primeiras décadas do século
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XX, a qual pode ser vista em um texto® que avalia as diferencas do amor relativamente a
género: “se hd homens que agradam todas as mulheres, ndo had mulheres que agradem todos

os homens”.

Chegando até aqui, entre safadas, arrumadas, perdidas, rendidas, babadeiras, iois,
barbies e robés, deve haver uma pergunta que ndo quer calar: a partir de que had uma
discrepancia quanto ao nimero de nomeacdes entre mulheres e homens no forr6 eletrénico?
Com base em que, excetuando-se o vencedor e o marrento, até aqui nenhum outro tipo de
homem foi nomeado nas musicas em questdo? Ou melhor, como é possivel identificar e
classificar uma diversidade de mulheres em meio a sugestdo de um modelo genérico de
homem que poderia estar anonimamente acompanhando cada uma delas? Que

masculinidade(s) daria(m) conta disso?

Uma primeira pista para tentar responder a tais questionamentos vem da constatacdo
de que, no curriculo do forro eletrdnico, tudo se passa como se houvesse pouca ou nenhuma
necessidade de se identificar, nomear e classificar “o homem”. Conforme pode ser visto em
Ceballos (2003) a respeito da producdo de masculinidades identificadas a nordestinidade em
gestacao no inicio do século XX, faz parte de uma certa “ordem masculina” fazer crer que tal
ordem dispensaria qualquer justificagao. Quando o termo “nordestino” ¢ usado para incluir
homens e mulheres nordestinos e nordestinas e quando a prépria figura do nordestino é
historicamente construida como masculina (e masculinizada, em se tratando do feminino), no
forrd eletrénico parece existir pouco espacgo para tantos tipos de mulheres em competicéo,
mas muito espaco para poucos tipos de homens (alguns, a beira do anonimato). Quando a isso
se soma uma “representacao acentuada” da mulher, vista por Santos (2001) como marca do
forrd tradicional, sugere-se mais uma linha de atualizacdo do dispositivo pedagdgico da

nordestinidade pelo curriculo do forr6 eletrénico.

De fato, a figura que historicamente tem sido acionada para melhor definir um suposto
homem nordestino é o cabra-macho (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003). A diversidade de
possibilidades de ser homem da lugar, na figura do cabra-macho, a uma estereotipizacdo do
masculino exacerbado, que “faz da valentia e da defesa da honra os valores fundamentais para
a vitéria de qualquer homem na vida” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006b, p. 54). Mas
defender sua honra e ser valente parece ser bem o caso de um outro tipo masculino que

misteriosamente aparece ameacando e dizendo diga a ela ai que eu sou o cara e que nao tire

% Intitulado “Como vai 0 amor?”, tal texto encontra-se na analise de Albuquerque Janior (2003) acerca do
nordestino como invencdo falocéntrica.



88

onda por ai (CPV16N4). Quem seria ele? Ele é o cara. No forro eletrénico, a figura do cara é
construida em torno de um episddio em que uma mulher diz pra todo mundo que eu sou um
fracasso (CPV16N4). Indignado, o cara a ordena que “ndo tire onda por ai”’, argumentando

que, quanto a ela, da nossa cama vocé sempre gostou (CPV16N4).

Além de ensinar que uma mulher tira onda com um cara quando o difama e o chama
de fracassado, a musica aqui em questao constroi o cara como alguém convicto de que € “bom
de cama”. Mais que isso, o cara ¢ alguém cuja condicdo de ndo-fracasso, de honra, esta
intimamente ligada ao que faz na cama com uma mulher. H& aqui um tipo de investimento
que conecta honra masculina e desempenho sexual, género e sexualidade e atrela a
integridade do ser homem a qualidade do que ele pode proporcionar em termos de sexo. Em
outras palavras, o discurso do forrd eletrénico tem corroborado aquilo que Britzman (1996)
identifica como “confusdo entre género e sexualidade” ao mesmo tempo em que persiste uma
obsessdo com a sexualidade normalizante, a qual pressup8e que todo mundo é ou deveria ser
heterossexual. No ambito dessa confusdo entre género e sexualidade, o cara é demandado
mediante uma espécie de suposicdo ou medo de que, caso viesse a fracassar sexualmente,

deixaria de ser ele mesmo, ou seja, deixaria de ser homem.

Mas do alto da confianca que seria tipica de quem ¢ “o cara” na acep¢ao popular,
ensina-se ainda que, em se tratando de sua relagdo com uma mulher, incluindo aquela que
agora o difama, ela bem sabe, quando eu quis, eu te amei e fui de me entregar/ eu me garanto
e t6 ligado que esse papo é de quem quer voltar (CPV16N4). Ou seja, além de apresentar um
desempenho sexual satisfatorio (satisfatorio a quem?), o cara deve ser capaz também de “ficar
ligado” nas possiveis taticas femininas utilizadas para reatar um relacionamento. E que como
“o cara”, como auténtico espécime masculino, ele ¢ um eximio estrategista; ndo domina
apenas suas proprias estratégias, mas fica ligado também nas taticas femininas. Por ser
posicionado como sujeito que concentra tais astlcias, o cara também figura como
incorporacdo do dispositivo que o constitui, pois dispor coisas € lancar mdo de taticas, €

cuidar para que “esta ou aquela finalidade possa ser alcangada” (FOUCAULT, 2008, p. 132).

Ao cara é possivel proceder dessa forma porque, como lembra Butler (2006), o
discurso regulatério que constréi um individuo como sujeito de género é precisamente o
mesmo que demanda desse individuo que ele pense, aja e se assuma como sujeito desse
discurso. Ainda a favor de sua constitui¢do como tal, o cara tem o argumento de que “se
garante”, pois quando quer, ele se entrega, ama e tem a convic¢do de que cara a cara vocé

ndo tem coragem de dizer que eu ndo fui um homem pra vocé (CPV16N4). O cara é, na
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verdade, um auténtico “pegador”. Seu “sex appeal”, seu dominio das artes da infalibilidade

masculina, sua confianga diante de uma mulher autenticam esta posicao de sujeito.

Além disso, as qualidades, conquistas e proezas de que € capaz aproximam o cara de
um outro pegador: trata-se do ator José Mayer, um homem que “ja passou o rodo em varias
gostosas nas novelas” e que ¢ considerado “sexy”, “sensual” e “bonitio” pelas mulheres’®. O
ator, em cujo portfélio de pegacdes se inclui a interpretacdo de um personagem que teve como
“taticas” o “sotaque puxado”, “roupas simples” e “pegada, muita pegada”, parece ser, na
ficcdo e “na vida real”, indistinguivel do cara demandado pelo curriculo do forr6 eletronico.
Toda essa indiferenciagdo vista no jogo de aproximacdes e semelhancas entre um ator

mineiro, um personagem “tipdo nordestino” por ele interpretado e um cara possibilitam

perguntar a respeito deles: afinal, quem inspirou quem?

Sendo tudo isso, o cara pode assumir as Vvariadas posicdes masculinas aqui
demandadas para fazer companhia aos diferentes tipos femininos elencados pelo curriculo do
forrd eletronico: ele, com seu desempenho sexual, poderia dar conta da safada; em sua
virilidade, ndo dispensaria nem mesmo uma perdida; de posse de sua extremada
autoconfianca, ndo se perderia com a mulher-do-babado; por sua afinidade com desafios,
pegaria a 1016, mas nao deixaria de passar a mao na barbie; por ser “o cara”, se sentiria
confortavel para exigir que a rendida-arrependida o resgatasse depressa, onde quer que
estivesse; devido a sua eficiéncia como homem, se sentiria gratificado por ter uma robé para

Ihe massagear o ego. Eta cabra macho, esse caral!

3.4 Apontamentos de dilui¢éo

Se hoje ¢ possivel dizer “nordestino” ou ‘“nordestina” (ainda que esta ultima seja
mencionada menos frequentemente), ndo o é sendo por meio de um emaranhado de discursos
e imagens que concorrem para a invencdo de um sujeito que carregaria em si aquilo que seria
tipico do Nordeste. Essa invencdo € acionada por meio de um dispositivo pedagogico da
nordestinidade possibilitado pela articulagdo de relacdes de poder em torno da producéo de
praticas forrozeiras e, mais amplamente, de uma experiéncia de nordestinidade. Nas
engrenagens desse dispositivo, género tem sido a modalidade privilegiada pelo forrd
eletrbnico para fazer, a0 mesmo tempo, aprender e esquecer o repertorio da nordestinidade a

partir de formas de observar-se, interpretar-se e julgar-se como nordestino.

190 Bisponivel em: <http://vip.abril.com.br/edicoes/296/mestres-dos-mestres.shtml> Acesso em: 17 mar. 10.
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Tem feito parte de tal repertdrio uma série de tipos femininos e masculinos ao mesmo
tempo inventariados e produzidos pelo curriculo do forrd eletronico. Os inventérios e as
invencOes de género engendrados pelo forrd eletrénico sdo efeito e condicdo da tomada desse
estilo musical e do “ser forrozeiro” como objetos necessarios ao dispositivo pedagdgico da
nordestinidade. Tais inventarios e invencdes tratam do que/como se escolhe para ver e dizer
no forrd eletrbnico: problemas nos relacionamentos entre homens e mulheres; normas e
valores tipicos de “praticas extremamente masculinizadas” (CEBALLOS, 2003);
cumplicidades adquiridas entre homens que se tratam por “compadres” e “amigos” e acionam
discursos médicos e moralizantes que remontam a invencdo do Nordeste; investimentos para
nomear e descrever tipos masculinos e femininos demandados pelos mesmos discursos que
tém procurado fixar um suposto modo de ser nordestino (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008).

Entretanto, se as mulheres foram “sistematicamente excluidas” da inven¢dao do
Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003), ndo é o que parece ocorrer no curriculo aqui
investigado, quando ele toma o feminino como tema privilegiado de suas musicas. Afinal, é
precisamente por ver-se enfraguecida que a forca de um dispositivo reage contra si mesma, se
reinventa e produz novas objetivacdes (FOUCAULT, 2007c; MARCELLO, 2003). Para tal
reacdo, no forrd eletrdnico concorrem discursos politicos, discursos médicos e moralizantes,
discursos atestadores de felicidade, discursos misdginos que se apresentam sob nova
roupagem para fazer frente as mdltiplas formas de feminilidade que despontam na
contemporaneidade. Quando um forrozeiro sugere ao compadre que todas as mulheres sdo
safadas, esta em jogo uma adjetivacdo sintomatica de uma forma de ver os novos femininos

que estdo a despontar.

Em outras palavras, se ha uma mudanca nos cddigos de sensibilidade e de
sociabilidade relativamente a género, o dispositivo pedagogico da nordestinidade encontra no
forrd eletrbnico um espago privilegiado para se reinventar, valendo-se dele em um contexto
onde ndo mais se pode prescindir do feminino. Ainda assim, o preco de tal reinvengdo tem
sido alto, pois as desigualdades de género tém no forrd eletrénico um campo fertil para seu
cultivo. Isso fica exemplificado quando se analisa a forma de insercdo social da posicao de
sujeito vencedora como um efeito particular das relagdes de poder ligadas a género. Se, por
um lado, cada modelo de masculinidade disponibilizado pelo forr6 eletrdnico apresenta sua
respectiva reserva de compatibilidade relativamente a uma possivel companheira (para o
vencedor, a bichinha arrumada; para o marrento, a mulher-do-babado e, quem sabe, a i0if;

para o cara, as demais), 0 que ja €, no minimo, abominavel, por outro, tal atravessamento de
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classe social produz um efeito adicional, o da intensificacdo das diferencas de classe
intragénero. E que, em existindo a reserva de uma rendida-arrependida para o cara, 0
vencedor pode contar com a manutencdo de seus privilégios enquanto o cara é mantido como

bom proletario mediante a dedicacao de uma mulher “de casa”.

Isso se aproxima daquilo que Rago (1984) identificou como um projeto de
domesticacdo da classe operaria engendrado no inicio do século XX. Tal projeto,
fundamentado na necessidade de moralizacdo e producdo de um novo tipo de trabalhador,
redefiniu as atribuicBes de cada um no seio da familia e destinou a mulher a obrigagédo da
posicdo de sujeito “esposa-mée-dona-de-casa”, devotada a manuten¢do do “sentimento de
intimidade do lar, recolhendo todos os seus membros nos momentos de ndo-trabalho para a
privacidade da estreita vida doméstica” (p. 311). Quando o forrd eletrbnico atualiza tal
projeto, seus discursos concorrem para que mais do que nunca facam sentido expressdes
como “mulher de primeira” ou “mulher de segunda classe”. Nessa logica que vem sendo
reiterada, ndo apenas ha um acirramento das diferencas ja existentes entre masculino e
feminino, mas um investimento sobre novas diferencas que incidem internamente a cada
género, o que fica atestado pelos homens e mulheres que sédo forjados como dignos de serem
premiados/as ou de servir como prémio. Ao despontar como prémio do vencedor, a figura da
bichinha arrumada ndo apenas reitera uma suposta inferioridade feminina relativamente ao
masculino, ao ser tomada como objeto-prémio, como também agrega status ao proprio
vencedor, diante do cara. Ao mesmo tempo, 0 vencedor também concorre para a constituicdo
da bichinha arrumada como uma mulher de valor, porquanto apenas ela pode alcancar um

sonho que seria de todas.

Em contrapartida, a0 mesmo tempo em que reitera formulas usuais do feminino e do
masculino, o forrd eletronico a elas harmoniza escapes. Nos discursos aqui investigados,
antigas imagens de género que fomentaram a constitui¢cdo daquilo que definiria 0 homem e a
mulher nordestinos convivem simultaneamente com imagens que poderiam possibilitar
diluicbes de experiéncias atreladas ao que se convencionou — ou nao — associar a
nordestinidade. As musicas aqui em questdo abrem espaco para a contestagdo de prerrogativas
masculinas identificadas ao nordestino que até entdo eram tidas como imutaveis. Por mais que
o curriculo do forro eletronico invista fortemente para que o cara, forjado como atualizacéo do
cabra-macho nordestino, parega ser “o cara”, nesse mesmo curriculo tal figura masculina é
permanentemente provocada e relativizada em sua supremacia. O cara é exemplar quanto ao

aspecto de que o curriculo do forro eletronico “utiliza os recursos da cultura” (SILVA, 2008,
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p. 109) ndo para produzir aquilo que somos (nordestinos/as?), mas aquilo no qual podemos
nos tornar. O proprio cara, a0 mesmo tempo em que nao faz esforgo algum para compartilhar

sua admiracéo pela robd, admite abertamente a uma perdida que chora por ela.

Mas o forrd eletrébnico também mobiliza tipos masculinos que estdo ainda mais
distantes do esteredtipo do macho nordestino. Este, segundo Albuquerque Junior (2008), tem
uma so palavra e opinides incontestaveis, ndo pode apresentar nenhuma delicadeza, ndo expde
publicamente suas emogdes, ndo tem fragilidades fisicas ou emocionais. O que dizer, entéo,
dos homens aqui demandados que se negam e se enganam em suas classificacdes do
feminino? Que falar do vencedor que se da ao abraco publico e faz tudo com amor? Que
“grau” de nordestinidade poderia ser atribuido ao cara que ¢ difamado e suspeito quanto a seu
desempenho sexual? Onde esta 0 macho nordestino quando o forrd eletrénico demanda um
homem que se aproxima do feminino: ao assumir ter errado em pensar que era dono da razao;
ao mostrar-se o verdadeiro perdido quando confrontado com uma perdida que o faz chorar,
sentir medo, expor seus sentimentos e ter um coragéo sofredor; ao necessitar de conselhos de
amigos por ndo saber lidar com uma barbie, um dos tipos femininos mais conhecidos e
cobicados na atualidade? Se a todo momento se ouve que o Nordeste € uma sociedade de
cabras-machos (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2008), o forr6 eletrdnico parece tomar como
referente uma sociedade outra, visto que os tipos masculinos por ele demandados, se podem
estar gravitando em torno do cara, também dele se afastam.

Os tipos femininos supracitados distanciam-se dos atributos que se convencionou
atrelar a mulher nordestina, embora a todo momento haja, dentro e fora do forrd eletrénico,
esforcos para dizer que mulher seria aquela, afinal. Ainda que uma mulher do tipo bichinha
arrumada hoje possa ser vista em qualquer lugar do pais, nem tudo escapa as estigmatizacGes
gue concorrem para delimitar fronteiras, homogeneizar a diferenca, congelar estere6tipos. No
ano de 2010, em alusdo ao dia oito de marco, a Caixa Econémica Federal homenageou
oficialmente as mulheres brasileiras com uma propaganda que ensinava o lugar que cada uma
delas, a depender de sua origem geogréafica, poderia ocupar. Enquanto uma fluminense
poderia se reconhecer na pele de uma “policial pacificadora”, a pernambucana se veria
costurando & frente do que seriam dois “bonecos de Olinda”, uma potiguar poderia se ver
estudando a beira da praia (estaria ela pensando em abandonar a escola?), a cearense se daria
a conhecer simpaticamente sentada ao lado de suas rendas e uma alagoana pausaria para uma
foto em meio as canas que lhe caberia cortar. O cargo de empresaria, mais alto posto dentre as

profisses que figuram no comercial, seria ocupado por uma mulher de tragos orientais e que
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representaria S&o Paulo'®

puxa o restante da nagio” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007). No sentido das conexdes desta

, 0 que reforca o mito da paulistanidade como “a locomotiva que

e de outras “homenagens” com as construcdes discursivas em torno da bichinha arrumada, o
forré eletrbnico estaria demandando que as nordestinas aspirassem a uma pretensa
“superioridade paulista” ou estaria investindo em um trago a mais para uma suposta
“feminilidade nordestina”? Estaria esse curriculo ensinando que a superioridade da bichinha
arrumada seria um sonho acalentado por elas (nordestinas) para ser levado a cabo por outras
(paulistas) ou, pelo contrario, que este sonho é tdo ficcional quanto aquilo que se costuma
atribuir a nordestinos/as em termos do que podem sonhar e concretizar nas suas experiéncias

do masculino e feminino?

Alias, onde esta a nordestina nas masicas aqui investigadas, quando a safada, ao
mesmo tempo em que pode ser alvo de san¢Ges morais por viver abertamente seus desejos,
pode estar sinalizando para um tipo de mulher que nao delega a outrem, mas reivindica a si 0
direito de se liberar ou n&o? J& a bichinha arrumada, em vez de ser estigmatizada por gostar
de malhacdo, ndo pode contribuir para mostrar que mulheres tém habilidades para uma gama
de praticas desportivas e profissionais bem maior do que aquilo que caberia nas
estereotipizacdes machistas? Que tipo de nordestina seria a mulher i0i6 que, a0 mesmo tempo
em que ainda clama por casamento e juramento a moda antiga, consegue lidar com as
inconstancias de seu relacionamento, tipicas das sociedades contemporaneas? Nordestinas
anti-modernas, resignadas ao lar e submissas a seus companheiros, como tantas rendidas-

arrependidas em todo o pais, ainda ha.

Mas aqui também ha mulheres a vontade com seus corpos e com sua sexualidade,
anunciando, dando e extraindo prazer quando e como lhes convém; aqui se demandam
mulheres que saibam desconcertar, desafiar e jogar, inclusive no amor. Mesmo com todas as
classificagOes e estereotipizagOes a que estdo sujeitas, tais mulheres demandadas pelo discurso
do forrd eletronico esquecem o ninho da rob6 e o mundo domestico da Rosinha. Como tantas
outras dispostas a corresponder a certo ideal de mulher contemporanea, urbana, descolada,
autbnoma, independente, as mulheres aqui demandadas podem fabricar suas feminilidades tal
como observam Louro (2006) e Meyer (2000): utilizando os recursos e marcas do que

procurou se estabelecer para elas em dada cultura.

Assim, o forrd eletrénico atualiza o dispositivo pedagogico da nordestinidade ao

demandar tipos masculinos e femininos componentes de um suposto “modo de ser

191 Bisponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=w5HwmgYYgDQ> Acesso em: 18 mar. 10.
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nordestino” e ao fazer conviver junto a eles figuras e estilos de vida até entdo pouco visiveis,
inexistentes ou mesmo associadas a outros dispositivos. Isto é possivel porque, a todo
momento, “producdes de subjetividade escapam dos poderes e dos saberes de um dispositivo
para colocar-se nos poderes ¢ saberes de outro” (DELEUZE, 1999, p. 157). O dispositivo
pedagogico da nordestinidade é, portanto, inseparavel de processos de subjetivacdo que, no
forrd eletrénico, funcionam mediante o acionamento de tecnologias de classificagdo e de
divisdo entre individuos e no interior de cada um deles. Tais formas de ver e de falar por meio
dos mecanismos de poder do referido dispositivo sdo sempre contingentes, porque
historicamente construidas. Dessa forma, a atualizacdo do dispositivo pedagdgico da
nordestinidade pelo forrd eletrbnico ndo se da sem a justaposicdo e/ou acréscimo de outros
enunciados que vém possibilitar a configuracdo da nordestinidade de outras formas. Cabe,
portanto, atentar para outros mecanismos e tecnologias de governo segundo os quais o forro
eletrénico nos torna (ou ndo) nordestinos por meio de seus ensinamentos de género. Afinal, se
historicamente este repertério tem sido montado de modo circunscrito ao género, é também

em torno das relagcdes entre masculino e feminino que ele pode ser desmontado.
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Capitulo 4
CURTA-ME, QUE ABSORVO TEU CORPO:

a biopolitica dos enderecamentos forrozeiros

Uma senhora fluminense declara ter passado cinco horas com fome e sede para se
espremer junto ao palco onde se apresentou a banda que lhe proporcionou uma das grandes
emoc0Oes de sua vida. A mais de mil quildmetros dali, em meio a sala ainda com rabiscos de
matematica na lousa, um casal de adolescentes encena uma aula de danca. Na internet, em um
portal mantido pelo governo federal para subsidiar o trabalho de docentes em todo o pais, um
professor mineiro planeja uma aula voltada a coordenagdo e expressividade em Educacéo
Infantil. Em outro site, uma jovem mde de vinte e nove anos publica um video de seu filhinho
dancando na escola. Nenhuma surpresa diante desses episddios, se aqui ndo houvesse uma

trilha sonora em comum: ela trata de conectar corpos ao som do forré eletronico’®.

Este capitulo parte do pressuposto de que o forrd eletronico consiste em um curriculo
cultural cujas musicas se valem de articulacBes entre corpo e género para constituir sujeitos.
Ao reconhecer que um ndmero cada vez maior de homens e de mulheres entretém-se
experimentando coisas que demonstram quem eles e elas sdo (HALL, 1998), e que “o corpo
vem sendo cada vez mais identificado ao sujeito” (VIGARELLO, 2000, p. 231), busca-se
aqui significar o forrd eletrénico como curriculo enderecado de forma a constituir um publico

por meio daquelas articulacdes.

O argumento aqui desenvolvido é o de que os enderecamentos do forr6 eletrbnico
exercem uma biopolitica que transforma sua audiéncia em publico forrozeiro. As masicas de
forro eletronico sdo enderecadas de forma que o estilo de vida por elas demandado ganhe
corpo na figura do/a forrozeiro/a, mediante uma “tecnologia corporeista de género”. Tal
tecnologia distribui diferencialmente entre o masculino e o feminino atributos e capacidades
corporais considerados forrozeiros e opera segundo a atuagdo de um “mecanismo da

comemoracdo”. Este mecanismo funciona atrelando o exercicio da dominagdo cardiaca e as

192 Tais episddios, acessados em 25 de abril de 2009, encontram-se respectivamente evidenciados nos seguintes
links por mim denominados: “Histéria de fa” (Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=2t9I-
HBOxol>); “Programa Escola Aberta” (Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=V6écydo9 vRY>);
“Forrozeando” (Disponivel em: <http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=7805>);
“Meu filhote dangando forrd na escola” (Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=91po_I19fJIM>).



http://www.youtube.com/watch?v=2t9l-HB0xoI
http://www.youtube.com/watch?v=2t9l-HB0xoI
http://www.youtube.com/watch?v=V6cydo9_vRY
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=7805
http://www.youtube.com/watch?v=91po_I9fJIM
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técnicas da movimentagdo, do ficar e da flexibilizacdo hepética as praticas do dangar, da

pegacéo e da bebedeira.

4.1 Corpo: lugar para enderecamentos, morada de forrozeiros/as

“Uma maquina maravilhosa”. E com estes termos que Le Breton (2008) especula
como seria definido o verbete corpo em um suposto “dicionario moderno de idéias feitas”.
Pensar o corpo por meio dessa metafora, admira-lo em termos do que ele pode ter de
magquinico e achar tudo isso “maravilhoso” s6 é possivel quando se vive aquilo que Sant'’/Anna
(2001) chama de “corporeismo”, uma tendéncia global a problematizacédo, adulacdo, cultivo e
exploracdo exaustiva do corpo. Imerso em tal tendéncia, Le Breton (2008) identifica em
nossas sociedades um “sentimento de maleabilidade do corpo” que incide sobre as condutas
corporais dos individuos e concorre para isolar o corpo “como uma matéria a parte que

fornece um estado do sujeito” (p. 28).

Mais do que nunca, nossa existéncia é corporal. O corpo passa a ser permanentemente
trabalhado de modo a suportar e abrigar performances de sujeito, inscrever modos de ser
sujeito. Quando o corpo cada vez mais desempenha um papel decisivo nessas praticas de
significacdo, é possivel analisar o que concorre para a producdo de sujeitos forrozeiros
focalizando aquilo de que um corpo é capaz nas musicas de forré eletrébnico. Como superficie
de inscricdo de acontecimentos, ‘“formado por uma série de regimes que o constroem”
(FOUCAULT, 2007, p. 27), o corpo pode dizer muito das capacidades, limitacdes e anseios
de um/uma forrozeiro/a. E por parecer ter sempre algo mais a incorporar, fazer e “falar”, abre-
se a possibilidade de que a diversidade, distancia e disparidade entre corpos seja a matéria-
prima sobre a qual investimentos discursivos conectem o “algo mais” corporal a favor de algo
em comum entre individuos, tornando-os assujeitados a certas modulaces de poder. E assim
que a difusdo espaco-temporal e a crescente conquista e diversificagdo de publico do forrd
eletrénico podem ser compreendidas por meio do conceito de “modo de ender