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RESUMO

Nesta pesquisa, sobre tipografia e legibilidade em livros didaticos de alfabetizagdo,
investigamos a relagdo entre os aspectos grafico-editoriais (principalmente
tipograficos) e os aspectos pedagdgicos, nas atividades propostas em livros
aprovados pelo PNLD 2010. Para essa investigacdo, foi realizada uma pesquisa
documental que analisou dois tipos de documento: o Guia do PNLD e suas
fichas de avaliacdo e duas cole¢Ses, das 19 aprovadas pelo Programa: Cole¢cdo
Projeto Prosa, editada pela Saraiva, e Coleg¢do L.E.R., editada pela FTD. A primeira
foi considerada possuidora de um projeto grafico favoravel ao aprendizado e a
segunda, de um projeto grafico desfavoravel, sequndo suas caracteristicas basicas
de composic¢do visual — hierarquia das informagdes, contraste e legibilidade. Esta
pesquisa dialogou com os estudos de Isabel Frade sobre a relagdo entre aspectos
graficos e pedagdgicos nos livros de alfabetizagdo, os de Celia Belmiro sobre a
relacdo entre textos verbais e imagens em cartilhas de alfabetizagdo, os de Cyril
Burt e de Miles Tinker sobre legibilidade, os de Marshall Lee e de Richard Hendel
sobre design de livros, entre outros. Como referencial tedrico, foram utilizados os
estudos de Francois Richaudeau sobre legibilidade e producdo de livros didaticos.
Nas cole¢Bes analisadas, foram investigados os protocolos de leitura presentes na
diagramacdo das atividades; a constru¢do do /ayout em func¢do do conforto visual
do alfabetizando; a tipografia em fun¢do do conceito da obra e das atividades
propostas; a extensdo dos textos para leitura; o tamanho da letra em func¢do da
hierarquia da informac¢do e do publico-alvo; a combinagdo das cores das letras e
das paginas em fun¢do do bom contraste para a legibilidade. Constatou-se uma
grande disparidade grafica entre as duas cole¢des analisadas. Enquanto uma possui
caracteristicas que favorecem o manuseio e a realizagdo das atividades propostas,
a outra apresenta uma quantidade significativa de inadequag8es graficas, como a
presenca de: textos extensos; imagens descontextualizadas; tamanhos variados de
letra; /layoutconfuso; espagosinsuficientes paraarealizagdo das atividades; recursos
de destaque conflitantes, entre outras. Destaca-se que o uso de textos compostos
apenas em caixa alta, prejudicial para a legibilidade, conforme a discussdo tebrica
apresentada, foi encontrado nas duas cole¢es. A contribuicdo pedagbgica deste
trabalho deve-se, principalmente, a discussdo e elucidacdo de aspectos grafico-
editoriais. Esta pesquisa aponta para a necessidade de didlogo entre profissionais
da area grafica e pedagdgica na avaliagdo e no desenvolvimento de livros didaticos.

Palavras-chave: Tipografia; Legibilidade; Livro didatico de alfabetizacao.






ABSTRACT

In this research about typography and legibility in didactic books for teaching how
to read and write we have investigated the relationship between graphic-editorial
aspects (especially the typographic ones) and the pedagogical aspects within the
activities presented in the books which were approved by PNLD 2010. In order to
conduct this line of investigation, two types of document were analyzed: the PNLD
Guide and its evaluation records and two collections out of the 19 approved by
the Program: Collection Project Prose, published by Saraiva, and Collection L.E.R.,
published by FTD. The first collection was considered suitable for a graphic project
favorable to learning, whereas the second presented an unfavorable graphic project,
based on their basic characteristics related to visual composition — information
hierarchy, contrast and legibility. The present research established connections
with Isabel Frade's studies on the relationship between graphic and pedagogical
aspects in the books for teaching how to read and write, Celia Belmiro’s on the
relationship between verbal texts and images in booklets used for teaching how to
read and write, Cyril Burt and Miles Tinker’s on legibility, Marshall Lee and Richard
Hendel’s on book design, among others. Francois Richaudeau’s studies on legibility
and production of didactic books were used as our theoretical reference. In the
collections analyzed the reading protocols present in the activities layout were
investigated; the construction of a layout bearing in mind the visual comfort of the
student; the typography in relation to the work concept and the proposed activities;
the length of the texts used for reading activities; the font size varying according to
information hierarchy and target reading public; the combination of font colors and
pagesrelated to good contrast to favor legibility. A huge graphic disparity was found
between the two analyzed collections. One of them possesses the characteristics
which enable handling as well as the fullfilment of the proposed activities. However,
the other collection presents a significant amount of graphic inadequacies, such
as: long texts, images without context, varied font sizes, confusing layout, fails at
offering enough space for developing the activities, conflicting highlight resources,
among others. We would like to emphasize the fact that both collections make use
of texts written only in capital letters, which is harmful to legibility according to
the theoretical discussion presented in our research. The pedagogical contribution
of this work is due, mainly, to the discussion and elucidation of graphic-editorial
aspects. The research reveals the need for a careful dialog between professionals in
the graphic and pedagogical areas when evaluating and developing didactic books.

Keywords: Typography; Legibility, Didactic book and learning how to read and write.
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INTRODUGCAO

O projeto grafico de um livro é o resultado de um planejamento visual que conjuga
formas, cores, imagens e tipografia. O avanco das tecnologias digitais provocou
uma grande mudanga nos processos de produg¢do dos impressos, reduzindo
drasticamente as limita¢Ses encontradas nas técnicas de impressdo, desenvolvidas
por Johannes Gutenberg no século XV e aperfeicoadas ao longo dos séculos
por tipégrafos como Claude Garamond, Francois Ambroise Didot e Giambattista
Bodoni. Essas limitagdes eram decorrentes dos materiais utilizados no processo,
como os tipos moéveis de metal, os tipos de papéis e de tintas.

Com a editoragdo eletrénica, as possibilidades de /ayout dos impressos se tornaram
infinitas, bem como a quantidade de tipos de letra desenvolvidos digitalmente e
disponibilizados na internet. Essa enorme fonte de recursos graficos, que poderia
oferecerum granderol de possibilidades para designers e diagramadores, vem sendo
utilizada para a elaboracdo de /ayouts confusos com letras inadequadas e ilegiveis,
muitas vezes em nome de uma suposta “inovacao” ou de um “design arrojado”.
Dessa forma, uma equagdo se torna inversamente proporcional: quanto mais se
tem acesso a uma enorme variedade de tipos de letra, menos se tem conhecimento
especifico de sua utilizacdo, o que compromete o /ayout do texto e sua leitura.
Em se tratando de livro didatico de alfabetizacdo, um design confuso pode
prejudicar a realizacdo das atividades pedagodgicas propostas e o proprio processo
de alfabetizacdo.

No que se refere ao livro didatico para essa etapa escolar, é importante destacar
que os caracteres tipograficos ndo participam apenas da composicdo dos textos para
a leitura, também sdo objeto de estudo, uma vez que a apresenta¢do das letras do
alfabeto ocorre formalmente nessa etapa. A identificacdo desses caracteres esta
relacionada com a aquisicdo do processo de codificagdo da escrita, nlcleo central
da alfabetizacdo, definida por Soares como “processo de aquisicdo do cddigo
escrito, das habilidades de leitura e escrita.” (2004, p. 15). Seqgundo Soares (2004),
o conceito de alfabetiza¢do assim entendido envolve dois enfoques: o dominio da
“mecanica” da lingua escrita, relacionada com a aquisi¢do da “habilidade de codificar
a lingua oral em lingua escrita (escrever) e de decodificar a lingua escrita em lingua
oral (ler)” (p. 15-16) e a "apreensdo e compreensdo de significados expressos em
lingua escrita (ler) ou expressdo de significados por meio da lingua escrita (escrever).”
(p- 16). Para esta pesquisa, interessa o primeiro enfoque destacado por Soares,

relacionado com a aquisi¢cdo da “técnica” de decodificagdo e codificagcdo da lingua.
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O processo de alfabetizacdo, sendo um fendmeno de natureza complexa e
multifacetado, pode ser estudado por diferentes areas do conhecimento. Soares
(2004) ressalta quatro principais perspectivas de abordagem: psicolégica,
psicolinguistica, sociolinguistica e propriamente linguistica. Quanto a natureza
linguistica,

o processo de alfabetizacdo é, fundamentalmente, um processo de
transferéncia da sequéncia temporal da fala para a sequéncia espaco-
direcional da escrita, e de transferéncia da forma sonora da fala para a
forma grafica da escrita (cf. SILVA, 1981). E, sobretudo, essa segunda
transferéncia que constitui, em esséncia, a aprendizagem da leitura e da
escrita: um processo de estabelecimento de relacdes entre sons e simbolos
graficos, ou entre fonemas e grafemas. [...] o processo de alfabetizacdo
significa, do ponto de vista linguistico, um progressivo dominio de
reqgularidades e irreqularidades. Esse “progressivo dominio” ndo pode
ser executado, de maneira adequada, por intermédio de uma selecdo
aleatéria de fonemas-grafemas, como geralmente ocorre no processo de
alfabetiza¢do; essa selecdo deveria obedecer a “etapas” (cf. LEMLE, 1984),
que se definissem, por um lado, a partir de uma descri¢do das rela¢Ges
entre os sistemas fonoldgico e ortografico da lingua portuguesa, e, por
outro, a partir dos processos cognitivos que a crianca utiliza para superar
as barreiras da transferéncia, para o sistema ortografico, do sistema
fonoldgico do dialeto oral que domina (SOARES, 2004, p. 21).

Da mesma forma que reconhecemos o conhecimento linguistico envolvido na
aprendizagem da lingua escrita, é importante reconhecer que os aspectos graficos,
relativos a composicdo tipografica, sdo os instrumentos pelos quais o conhecimento
linguistico é codificado no processo de alfabetizagdo.

Em estudos sobre livros franceses e brasileiros, produzidos no século XIX e
XX, Frade (2008) investiga como as cores, os tragos, os tamanhos, a fonte e os
caracteres tipicos da letra manuscrita ou da “letra de imprensa” podem chamar
a atencdo dos leitores para as propriedades linguisticas, ou seja, para o objeto
de conhecimento da alfabetizacdo. Em seu estudo, em alguns casos, os recursos
graficos sdo relacionados com os métodos de alfabetizacdo empregados; em outros,
nem sempre se pode estabelecer uma relacdo muito clara entre tipos de método e
mise en page, o layoutdo livro. No entanto, pode-se verificar a utilizagdo recorrente
de alguns recursos graficos especificos em varios livros de alfabetiza¢do, o que os
difere do projeto grafico de livros de literatura.

Em seu estudo da Cartilha Analytica, destinada ao ensino das primeiras letras,
Frade (2004) levanta importantes questdes sobre a relacao dos aspectos graficos
com os pedagogicos.
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- Quais eram os dispositivos pedagodgicos deste material de introducdo
escolar as praticas de leitura e escrita?

- Qual a relagdo dos aspectos materiais e graficos com o desenvolvimento
da pedagogia da alfabetizacdo?

- Sendo um livro que intenta ensinar a ler, como se apresentam os aspectos
inerentes a este objetivo?[...]

- Como a pedagogia aparece em suas paginas?

- Como se relacionam imagem e texto em suas paginas?

- Pode-se depreender critérios que explicam sua mise en page?

(FRADE, 2004, p. 5).

A partir dessas questdes, a autora analisa duas edi¢des diferentes da Cartilha
Analytica, buscando compreender tanto seus aspectos materiais, tais como o uso
de imagens e clichés tipograficos, quanto seus aspectos pedagdgicos voltados para
o ensino intuitivo, para usos do impresso na escolariza¢do e para o ensino da leitura
com determinadas configura¢des graficas. O estudo ressalta que, nas cartilhas,
a configuracdo das paginas revela inten¢des pedagdgicas que ndo podem ser
justificadas apenas pelas escolhas dos profissionais responsaveis pela producdo
editorial do livro. A autora explora dois tipos de abordagem: a primeira diz respeito
aos aspectos formais do impresso, destacados por Chartier (1996) quando
estabelece a diferenca entre produzir textos e produzir impressos; a segunda esta
voltada para a compreensdo dos aspectos pedagdgicos envolvidos na escolha dos
recursos graficos.

A importancia da qualidade do projeto grafico-editorial também é destacada
por Costa Val e Castanheira (2005). As pesquisadoras consideram que as obras
avaliadas pelo PNLD 2004, comparadas com as avaliadas em edi¢8es anteriores,
ganharam em qualidade, o que pode ser observado tanto na sele¢do dos textos
quanto no aprimoramento do projeto grafico-editorial.

A qualidade grafico-editorial é tendéncia marcante da atual geragdo de
livros didaticos. As obras, em geral, apresentam corre¢do na impressdo
e revisdo; mostram funcionalidade na diagramacgdo, com hierarquia dos
elementos sinalizada por titulos e subtitulos evidenciados por recursos
graficos, equilibrio na distribuicdo de imagens e textos escritos na pagina;
recorrem a linguagens visuais diversas; trazem ilustracSes adequadas e
aptas a auxiliar na compreensdo e enriquecimento dos textos escritos. O
que se entende aqui por qualidade grafico-editorial ndo se reduz, portanto,
a beleza das imagens e ao colorido das paginas, mas envolve elementos
importantes para o bom funcionamento didatico-pedagégico da obra.
Vale mencionar, além disso, que a boa apresentagdo visual tem relevdncia
pedagbgica também na medida em que pode fazer do livro escolar um objeto
atraente para as criangas que deverdo utiliza-lo para estudar (COSTA VAL
e CASTANHEIRA, 2005, p. 150).
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Comoressaltam Costa Val e Castanheira, o projeto grafico-editorial estarelacionado
com o bom funcionamento didatico-pedagdgico da obra. Sem divida, desde que
os livros didaticos passaram a ser avaliados pelo PNLD, pode-se observar uma
melhora significativa na qualidade desses livros, de uma maneira geral. Contudo,
em relagdo aos aspectos graficos, existe ainda um longo caminho a ser percorrido,
no sentido de aprofundar a discussdo sobre a relacdo dos aspectos graficos e
tipograficos com os pedagodgicos. Esta pesquisa pretende contribuir com esse
importante programa nacional, ampliando e aprofundando os critérios relativos ao
design do livro didatico.

Partindo dos questionamentos de Frade e do pressuposto de que o design do
livro didatico, principalmente seus aspectos tipograficos, pode favorecer ou
prejudicar a propria formacdo do leitor em processo de alfabetizacdo, propusemos
o seguinte questionamento: como os aspectos graficos, sobretudo tipograficos,
sdo apresentados e como eles se relacionam, no livro didatico de alfabetizacdo,
com os objetivos pedagbgicos? Para essa investigacdo, foi realizada uma pesquisa
documental com o objetivo de analisar o projeto grafico de duas cole¢des de
alfabetizacdo, compostas por dois volumes, aprovadas pelo PNLD 2010: Cole¢do
Projeto Prosa, de autoria de Angelica Prado e Cristina Hiille, editada pela Saraiva, e
Colecdo L.E.R. - Leitura, Escrita e Reflexdo, de autoria de Marcia Leite, Beatriz Morelli
e Luciana Guimardes, editada pela FTD. Foram analisados os textos introdutérios
dos Guias dos PNLDs 2004, 2007 e 2010, com o objetivo de comparar as equipes
e os critérios de avaliagdo, assim como as resenhas, presentes no Guia do PNLD
2010, das colecBes selecionadas. Em relagdo as equipes de avaliacdo, procuramos
tracar seu perfil, destacando a formacdo dos profissionais envolvidos. Em relacdo
aos critérios de avaliagdo, procuramos observar as mudancas ocorridas em cada
edicdo do programa. A partir da leitura desses documentos, foram criadas categorias
analiticas para a avaliagdo dos projetos graficos das cole¢des.

Ao desenvolver a analise proposta, foram investigados os protocolos de leitura
presentes na diagramacdo das atividades; a construcdo do /ayout em fung¢do do
conforto visual do alfabetizando; a tipografia em fun¢do do conceito da obra e
da proposta pedagdgica do livro; o espacejamento entre linhas e entre letras em
funcdo da quantidade de caracteres por linha nos textos longos; o tamanho da
letra em fun¢do da composicdo, da proposta de atividade e do publico-alvo; a
combinacdo das cores das letras e das paginas em fun¢do da harmonia visual e do
bom contraste para a legibilidade.

1 Destacamos que apenas esses Guias encontam-se disponiveis, em versdo digital (formato PDF) para down/oad nos
sitios do MEC e do FNDE. Consultar http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=859&catid=195%3Aseb-educacao-
basica&id=12637%3Aguias-do-programa-nacional-do-livro-didatico&option=com_content&view=article e Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educagdo - http://www.fnde.gov.br/index.php/pnld-guia-do-livro-didatico
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Esta pesquisa dialogou com os estudos de Isabel Frade sobre a relagdo entre
aspectos graficos e pedagogicos nos livros de alfabetizacdo, os de Celia Belmiro
sobre a relagdo entre textos verbais e imagens em cartilhas de alfabetiza¢do, os
de Cyril Burt e de Miles Tinker sobre legibilidade, os de Marshall Lee e de Richard
Hendel sobre design de livros, entre outros. Como fundamentagdo teorica, foram
utilizados os estudos de Frangois Richaudeau sobre legibilidade e producdo de
livros didaticos.

Na escola, instituicdo responsavel pela alfabetizacdo das criangas, o livro didatico
de alfabetiza¢do constitui-se em um importante instrumento de ensino de praticas
de leitura e escrita. Costa Val e Marcuschi (2005) apresentam as seguintes
consideracdes sobre o atual papel do livro didatico na escola.

[...]o livro didatico desempenha, hoje, na escola, uma fun¢do proeminente,
sejanadelimitagdo da proposta pedagdgica a sertrabalhada em salade aula,
seja como material de apoio ao encaminhamento das atividades de ensino-
aprendizagem, seja como suporte (Gnico ou suplementar) disponivel de
textos de leitura para professores e alunos (2005, p. 8).

Podemos definir o livro didatico como “um livro composto por unidades (li¢des ou
modulos) com conteldos e atividades preparados a serem sequidos por professores
e alunos, principalmente na sala de aula.” (BEZERRA,? 2001, apud PINHEIRO,
2010, p. 150). Esse feitio de livro didatico, como destaca Pinheiro, “surgiu nos
anos 1960 e se consolidou na década de 1970, inicio da expansdo editorial desse
tipo de livro, cuja principal funcdo era estruturar o trabalho pedagdgico.” (2010, p.
150). Sendo assim, para Pinheiro (2010, p. 147), trata-se de uma “tecnologia” do
ensino, criada para “facilitar” o processo de ensino-aprendizagem. Como ressalta
Batista, seu surgimento esta associado “com a intensa ampliacdo do sistema de
ensino, ao longo dos anos 1960 e 1970, e com processos de recrutamento docente
mais amplos e menos seletivos.” (BATISTA, 2003, p. 47).

Devido a seu importante papel no ensino, o livro didatico vem sendo estudado em
importantes pesquisas sobre leitura e formacdo de leitores. Muito tem-se discutido
sobre os géneros textuais, sobre as atividades de leitura propostas e, em algumas
pesquisas, sobre as ilustracSes e imagens presentes no livro. Porém, os aspectos
graficos desse suporte e as caracteristicas visuais da conjugacdo do texto com as
imagens - o /ayout e a diagramagdo - constituem-se em um campo ainda carente
de pesquisas.

2 BEZERRA, Maria Auxilidora. Textos: selecdo variada e atual. In: DIONISIO, Angela Paiva & BEZERRA, Maria
Auxiliadora (Orgs.). O livro didatico de portugués. Rio de Janeiro: Lucerna, 2001.
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Batista e Rojo (2005), em um levantamento, ha seis anos, das pesquisas sobre
livro didatico, descrevem e analisam o estado da investiga¢do sobre livros escolares
para a educacdo basica no Brasil. Os autores destacam que essas pesquisas estdo
concentradas apenas nos aspectos educacionais, principalmente didaticos, e
apontam que o livro didatico, enquanto suporte, precisa ser considerado objeto
de investigacdo e ter seus aspectos econdmicos, técnicos sociais e politicos
investigados.

Pesquisas recentes sobre os livros didaticos de alfabetizacdo no Brasil tém
verificado que eles estdo respondendo a tendéncia de apresentar diversos géneros
textuais, de diferentes suportes, com o objetivo de familiarizar o leitor com essa
variedade. Essa é uma importante diferenca entre os denominados /ivros de
alfabetizacdo e as cartilhas utilizadas até a década de 1990, aproximadamente,
para a alfabetizacdo. Nas cartilhas, era comum a presenca de “textos construidos
artificialmente para a aquisi¢cdo das 'técnicas de leitura e de escrita".” (SOARES,
2003, p. 92). Era frequente nesses textos a auséncia de unidade tematica e de
coeréncia.? Ja os livros de alfabetizagdo estdo baseados na concep¢do psicogenética
de alfabetizacdo. Como destaca Soares, nessa concepgdo, que vigora atualmente,
“a tecnologia da escrita é aprendida ndo, como em concepg¢des anteriores, com
textos construidos artificialmente para a aquisicdo das 'técnicas’ de leitura e de
escrita, mas através de atividades de letramento, isto é, de leitura e producdo de
textos reais, de praticas sociais de leitura e de escrita.” (SOARES, 2003, p. 92).

Livros que “focam o ensino-aprendizado na alfabetiza¢do e no letramento” (RIBAS,
2009, p. 51) vém sendo considerados como possuidores de propostas tebricas
e metodoldégicas mais atualizadas. Ribas (2009), ao investigar os principios
metodoldgicos em livros de alfabetiza¢do aprovados no PNLD 2007, destaca que

[...] um dos efeitos das avaliacSes dos livros de alfabetiza¢do no Programa
Nacional de Livros Didaticos (PNLD), de 1998 até 2007, tem sido
impulsionar, ao longo desses anos, um crescente investimento das editoras
na renovac¢do das obras inscritas, na busca de se adequar aos novos
paradigmas de ensino da lingua escrita nos primeiros anos de escolaridade
(2009, p. 50).

Observa-se, assim, a importancia do PNLD, no sentido de estabelecer critérios
que servem como referéncia para a producdo das obras. Propostas tebricas e
metodoldgicas de ensino de leitura e escrita que priorizem ndo sb a alfabetizacdo,

3 Para maiores informagdes consultar SOARES, 2004. Como informa a pesquisadora, “as cartilhas estdo apenas
aparentemente afastadas das salas de alfabetizagdo - pesquisas tém mostrado que elas continuam desempenhando um
papel importante como recurso e apoio didatico para alfabetizadoras inseguras na utilizagdo dos chamados livros de
alfabetiza¢do e insatisfeitas com os resultados com eles obtidos.” (p. 107).
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mas também o letramento sdo destacadas por Ribas como “mais atualizadas e
adequadas para o ensino da leitura e da escrita de criangas.” (2009, p. 51).

Ao procurar familiarizar o leitor com a variedade de géneros textuais que circulam
na sociedade, com “textos reais”, alguns livros didaticos procuram caracterizar
o género textual conforme sua apresentacdo em seu suporte original, utilizando
diferentes tipos de letra e composicdo. No entanto, embora avancem do ponto
de vista de apresentarem o género tal como aparece em seu suporte original,
sua configuragdo variada de estilos tipograficos e diagramagdes pode prejudicar
o proprio processo de alfabetizacdo ao apresentar um /ayout confuso, sem uma
hierarquia da informac¢do bem-definida.

Emrelacdoaosestudosrealizadosnocampodo designgrafico edaproducdo editorial,
destaca-sequeamaiorpartendopodeseraplicadaaolivroparaleitoresiniciantes, em
processo de alfabetizagdo, que além de ter que reconhecer as letras, precisa prestar
atencdo no seu formato para escrevé-las. Hd uma dimensdo especifica do formato
desses livros que é determinada por critérios ndo apenas editoriais, mas também
pedagdgicos. Esta pesquisa analisou principalmente o uso da tipografia como
elemento fundamental do projeto grafico de um livro didatico de alfabetiza¢do por
considerar que os caracterestipograficos sdo os aspectos maisimportantes num livro
que se propde a ensinar a codificacdo da escrita. No decorrer da analise, buscando
dialogar com atividades pedagégicas, traremos categorias conceituais do campo das
artes graficas, salientando que a contribuicdo pedagdgica deste trabalho deve-se,
principalmente, adiscussdo e elucidacdo deaspectos grafico-editoriais. Acreditamos
que, na fase de alfabetiza¢do, é fundamental que o projeto grafico-editorial do
livro seja adequado, para que o processo de aprendizagem seja mais eficiente.

Esta pesquisa esta dividida em trés capitulos: o primeiro apresenta as referéncias
tedricas da area grafica, um dos objetivos desta pesquisa, que serviram de base
para a elaborac¢do dos critérios de avaliacdo utilizados na analise do corpus, assim
como a metodologia adotada; o sequndo apresenta a analise dos Guias do PNLD
e suas fichas de avaliacdo e o terceiro, a analise de duas cole¢Bes aprovadas no

PNLD 2010.
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CAPITULO 1
REFERENCIAS TEORICAS E
METODOLOGICAS

Este capitulo tem por objetivo principal apresentar e discutir os conceitos
fundamentais da tipografia e do design editorial que serviram de base para
estabelecer os critérios de avaliacdo do corpus desta pesquisa. Utilizamos como
fundamentacdo tedrica os estudos de Francois Richaudeau (1979, 2005) sobre
legibilidade e design de livros didaticos.

Engenheiro das artes e oficios e fundador das Edi¢des Retz, Richaudeau é um
reconhecido especialista em tipografia, legibilidade e artes graficas. No final dos
anos 70, quando era diretor do Centre D'études et de Promotion de la Lecture, em
Paris, foi convidado pela UNESCO* para realizar um estudo sobre livros didaticos
que tratasse dos pontos de vista pedagégicos, graficos e comerciais como partes
fundamentais para o desenvolvimento de tal tipo de publicacdo. Esse estudo
compreendia a produc¢do de um guia sobre a concepgdo, elaborag¢do, fabricagdo e
avaliacdo de livros didaticos. Primeiramente, o trabalho de Richaudeau foi submetido
a um grupo de experts e a diferentes especialistas do secretariado da UNESCO.
Posteriormente o trabalho foi enviado a especialistas em didatica e em comunicacdo
e todas as sugestdes dadas por esses especialistas foram incorporadas ao trabalho
final que deu origem ao livro Conception et production des manuels scolaires,
publicado em 1979, em que Richaudeau apresenta e sistematiza as regras basicas
para a concepgdo e producdo de livros didaticos. A maioria dos conceitos tratados
nessa obra foram atualizados no livro Manuel de typographie et de mise en page,
publicado em 2005, que apresenta novas e mais aprofundadas reflexdes e diretrizes
emrelacdoacomposicdotipograficaeao design editorial de uma maneira mais ampla.
Essas duas publicagdes (1979 e 2005) sdo a principal base teorica deste trabalho.

A influéncia do aspecto material do texto na leitura vem sendo destacada por
importantes pesquisadores. Roger Chartier (1996) distingue dois conjuntos de
dispositivos que tendem a impor um protocolo de leitura (uma maneira de ler) ao
texto escrito: os procedimentos de producdo de textos e os de producdo de livros.
No primeiro, encontram-se “senhas, explicitas ou implicitas, que um autor inscreve
em sua obra a fim de produzir uma leitura correta dela, ou seja, aquela que estara
de acordo com sua inten¢do.”(1996, p. 95). O segundo conjunto de dispositivos,

4 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization. www.unesco.org.
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com o qual o primeiro se funde, “é composto pelas préprias formas tipograficas:
a disposicdo e a divisdo do texto (diagramagdo), sua tipografia, sua ilustra¢do.”
(1996, p. 95). Como ressalta Chartier, “esses procedimentos de producdo de livros
ndo pertencem a escrita, mas a impressdo, ndo sdo decididos pelo autor, mas pelo
editor-livreiro e podem sugerir leituras diferentes de um mesmo texto.”(p. 96).

O segundo conjunto de dispositivos destacados por Chartier pertence ao campo
do design grafico. Nesse campo, sdo estudados os elementos que fazem parte da
composicdo de uma publicacdo impressa, como: o tipo de papel, o tipo de letra,
o tamanho e as relagdes de propor¢do e posicionamento dos textos e imagens
na pagina. Para Hendel (2003), as escolhas desses elementos, realizadas por um
designer, contribuem para a definicdo do “assunto do livro”.

Ndo é somente o que o autor escreve num livro que vai definir o assunto
do livro. Sua forma fisica, assim como sua tipografia, também o definem.
Cada escolha feita por um designer causa algum efeito sobre o leitor. Este
efeito pode ser radical ou sutil, mas normalmente esté fora da capacidade
do leitor descrevé-lo.

Um romance alto e fino, ou um pequeno e quadrado, informa que o livro ndo
é aquilo que seria de esperar. As monografias de pequeno formato (11,8
x 20,3 cm), que George Mackie usou para a Edinburg University Press nos
anos 1970, parecem certamente mais faceis de manusear do que a inchada
monografia académica da época, de tamanho exagerado (2003, p. 11).

Pode-se observar que Hendel também chama a atencdo para a relagdo entre as
dimensd&es de um livro e sua facilidade ou dificuldade de manuseio. Um livro grande
e pesado pode dificultar seu manuseio por criancas, por ndo possuirem ainda o
costume de lidar com esse tipo de objeto. Em se tratando de livros escolares,
como o livro didatico, deve-se ainda levar em conta o transtorno de as criancas
carregarem uma mochila com vérios livros pesados todos os dias.

Tdo importante é o aspecto material do suporte que, dependendo de suas
caracteristicas, o texto é ou ndo compreendido. Sobre a diversidade de formas
pelas quais um conteldo pode ser expresso, Vaz ressalta:

Imaginemos uma investiga¢do feita com varios locutores gravando um
mesmo verso de um mesmo poeta. Embora o verso fosse absolutamente
o mesmo, obterifamos tantas locu¢Bes diferentes quanto o ndmero de
pessoas participantes da experiéncia. Essas mesmas palavras pronunciadas
se difeririam nas caracteristicas individuais da voz de cada locutor, como
no timbre, na ressondancia, na intensidade, na altura, na inflexdo, na
expressividade etc. Por mais parecidas que sejam duas ou mais vozes,
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sdo sempre diferentes e propiciam audi¢des diversas. Af estd o cerne da
nossa questdo: no tratamento tipografico diferenciado de um mesmo
texto, obtém-se tantas leituras diferentes quantas as maneiras como ele
é graficamente apresentado. A composi¢do de um texto com uma letra em
detrimento de outra (sdo milhares de op¢Ses que dispomos) é extremamente
consequente nos resultados da comunicagdo, bem-sucedidos ou
desastrosos. A qualificagdo do design tipografico é fundamental para a
compreensdo e melhoria do processo comunicativo (2002, p. 172).

O autor destaca que as formas tipograficas possuem personalidade e que um
mesmo texto pode ser visualmente diferente de acordo com o tipo de letra utilizado
na diagramacdo. Esse aspecto estd relacionado com a alusividade e a neutralidade
da tipografia, tratados com maior profundidade na se¢do 1.6 - Tipografia alusiva e
tipografia neutra.

E importante ressaltar que, embora esta pesquisa se concentre nos aspectos
tipograficos das colecSes, consideramos de muita relevancia o uso de imagens e de
outros recursos graficos que fazem parte do projeto grafico-editorial dos livros.
Belmiro, em seu estudo sobre relagdes entre imagens e textos verbais em cartilhas
de alfabetizacdo e livros de literatura infantil, destaca a relagdo da imagem com a
escrita, ao apontar os recursos tipograficos como instrumentos de facilitacdo da
leitura e criacdo de uma hierarquia da informacdo através dos simbolos graficos,

como a pontuacgdo e a variagdo tipografica como o negrito.

Do rigor do tragado da caixa alta, nés passamos ao tragado mais flexivel
da caixa baixa. Sobre um outro plano, por um método analogo, somos
passados do romano ao italico. Terminemos aqui essa evolugdo com as
cursivas inspiradas nas escritas manuais rapidas, caracterizadas por sua
inclinagdo (como o italico) mas também, pelas suas ligagdes entre as letras.
(BELMIRO, 2008, p. 61).

A autora aponta a importancia da relagdo das imagens com o texto impresso no
processo de construc¢do do significado pelo leitor.

Esse momento quer destacar duas situa¢des que considero fundamentais
no trajeto da pesquisa: a primeira, de ordem teérica, garante 3 dimensdo
grafica (e ndo apenas ao design grafico do livro) constar como um dos
elos possiveis entre as duas instancias enunciativas, a verbal e a visual,
indicando influéncias mituas na constituicdo de cada uma. A segunda, de
ordem pedagdgica, explicita a relevancia de abrir espagos para muitas e
possiveis leituras das criancas. O alcance da escrita, quanto da imagem,
é, em algum momento, impar e, por isso mesmo, singular no seu modo de
realizagdo. Cabe aqui lembrar a importancia dessas afirmagdes para a area
daeducagdo, que pode ter o sentido da alfabetiza¢do revigorado se se langar
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mdo desses conceitos para compreender outros olhares sobre o processo
de aquisicdo do sistema de escrita alfabética (BELMIRO, 2008, p. 218).

Observa-se, assim, a importancia da conjugacdo dos aspectos graficos com
os textuais e a influéncia matua desses aspectos, grafica e pedagogicamente.
A utilizacdo das imagens nos livros didaticos de alfabetiza¢do é considerada
importante pelo PNLD, uma vez que um dos “critérios gerais” de avaliagcdo -
referente 3 adequacdo da estrutura editorial e dos aspectos grafico-editoriais - é
“o recurso a ilustragdes que aproximem o aluno do material impresso e motivem a
leitura.” (Guia PNLD 2010, p. 22).

1.1 Tipografia e legibilidade

A tipografia é considerada por Bringhurst (2005) uma arte, como a oratéria, a
musica, a danca e a caligrafia. Segundo o pesquisador, ela é “um oficio por meio
do qual os significados de um texto (ou sua auséncia de significado) podem ser
clarificados, honrados e compartilhados, ou conscientemente disfargados.” (p. 23).
O autor destaca a importancia da composicdo tipografica em um projeto editorial.

Em um livro maldesenhado, as letras, pulverizadas, postam-se como
cavalos famintos no campo. Em um livro desenhado mecanicamente, elas
assentam como pdes mofados e carne de terceira na pagina. Ja em um livro
bem-feito, no qual designer, compositor tipografico e impressor fizeram,
todos, o seu trabalho, as letras estdo vivas, ndo importa quantos milhares
de linhas e paginas tenham de ocupar (2005, p. 25).

Rosemary Sassoon problematiza a questdo da escolha tipografica no design de
livros para criancas.

Asdecisdessobreostiposdeletras, noentanto, sempretémsidotomadas por
adultos paracriangas. Essas decis6es muitasvezes sdo feitas poreducadores
sem conhecimentos especificos de tipografia, ou por designers que usam
certoscritériosparacriarumapaginaatraente, quepodemndoserosmelhores
para despertar o interesse das criangas (1993, p. 150, tradugdo do autor).®

A pesquisadora destaca que, quando a escolhatipografica é feita por profissionais da
area grafica sem conhecimento da area pedagogica e vice-versa, o livro pode acabar

5 Texto original em inglés.
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sendo mal-elaborado, grafica ou pedagogicamente. Acreditamos que um trabalho
conjunto entre profissionais da area do design e da pedagogia é fundamental para
que a elaboragdo de um projeto grafico-editorial de livros destinados a criancas,
como o livro didatico de alfabetiza¢do, seja bem-sucedido.

Otipografo Jan Tschichold® apresentaarelagdo dos aspectos formais dos caracteres
tipograficos com as questdes de legibilidade e com as questdes de concep¢do do
layout do livro. Ele ressalta ainda que a escolha de um tipo de letra ndo pode ser
feita a partir das preferéncias particulares do diagramador.

Antes de tudo, a propria forma das letras contribui muito para a legibilidade
ou seu oposto. Pouca gente perde um minuto pensando na forma de um tipo.
Para o leigo é quase impossivel escolher, da congérie de tipos disponiveis,
aquele especifico apropriado para o trabalho a realizar. A sele¢do ndo é
somente uma questdo de gosto (TSCHICHOLD, 2007, p. 36).

Uma das questdes mais importantes dos aspectos grafico-editoriais de um livro
didatico, sobretudo de alfabetizacdo, é, sem duavida, a legibilidade. Qualquer
material que seja produzido com a finalidade de transmitir um conhecimento, ou
melhor, que seja didaticamente projetado para ensinar algo, deve se utilizar dos
recursos visuais da maneira mais clara possivel. Isso quer dizer que a parte visual
do material precisa facilitar a compreensdo do conteldo. Em se tratando do suporte
livro impresso, sua materialidade é dividida em dois niveis: a fabricagdo do suporte —
papel, impressdo e acabamento, ou seja, o modo como o conteldo é materializado,
adquirindo tamanho, forma e peso, e o projeto grafico do livro, ou seja, o modo
como o contelido é apresentado.

Segundo Miles A. Tinker” (1969), em seu classico livro Legibility of print, as
pesquisas sobre legibilidade s6 se expandiram notavelmente a partirde 1925. Antes
de 1900, existiam poucos estudos experimentais sobre legibilidade documentados
e, antes do século XIX, preocupavam-se principalmente com a aparéncia estética
do impresso. Tinker apresenta esse panorama.

6 Jan Tschichold é um dos tipégrafos mais marcantes e influentes do século XX. Era um mestre na sua area: trabalhou
como professor, escreveu varios livros, projetou fontes e trabalhou toda sua vida como desenhista e escritor. Sua
significativa influéncia sobre a indUstria de impressdo e sobre designers da Europa e dos EUA é incontestavel. Sua famosa
fonte Sabon ainda é um best seller. Fonte - http://www.linotype.com/794/inhonorofthe100thbirthdayofjantschichold.
html. Traduzido pelo autor.

7  Miles A. Tinker é uma autoridade em legibilidade de impressos, movimento dos olhos na leitura e iluminagdo para
leitura, reconhecida internacionalmente. Fonte - Legibility of print.
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Editores, impressores, oftalmologistas e educadores tém-se preocupado
com a legibilidade daimpressdo por mais de um século. Nos anos anteriores,
foramfeitosmuitosparecereserecomendagdesexpressassobreesseassunto,
porém baseados na observagdo casual e ndo em resultados de investigagdo
cientifica. Até 1900, havia poucos estudos experimentais relatados, mas
desde 1925, as pesquisas na area tém-se expandido sensivelmente.
Antes do século XIX, a principal preocupagdo era com a aparéncia estética
do impresso. Com o avanco da tecnologia de impressdo, dois fatores
adicionais entraram em cena: a economia da impressdo e as praticas
tradicionais. Por muitos anos, esses trés fatores dominaram o arranjo
da pagina impressa. A estética, a tecnologia da impressdo e as praticas
tradicionais ainda sdo importantes, embora em grau menor. Devido a estas
praticas e pontos de vista, uma tipografia verdadeiramente cientifica tem
sido desenvolvida lentamente (TINKER, 1969, p. 3, traducdo do autor).®

Uma vez que o inicio das pesquisas sistematicas sobre legibilidade datam de meados
do século XX (1925), podemos atribuir a falta de uniformidade tipografica dos
materiais didaticos brasileiros a falta de atualizacdo em relagdo as pesquisas sobre os
aspectos graficos e tipograficos de um projeto de livro. Os livros didaticos de certa
forma reproduziam um modelo estético e grafico das cartilhas que chegaram no
Brasil antes da consolidagdo das pesquisas sobre tipografia e legibilidade. O primeiro
livro considerado referéncia nesses estudos, A psychological study of typography, de
Cyril Burt, foi publicado apenas em 1959. Desde entdo, os estudos sobre tipografia
e legibilidade vém-se aprofundando.

E importante destacar a diferenca entre dois termos utilizados na anélise dos
aspectos tipograficos de uma publicacdo: /egibilidade e leiturabilidade. Esses
termos, frequentemente tomados como sindnimos, definem dois conceitos
interdependentes, porém distintos. James Felici® (2003), em seu livro The complete
manual of typography, apresenta as sequintes definicdes para /egibilidade e
leiturabilidade:

Legibilidade e leiturabilidade sdo palavras comumente usadas no mundo da
tipografia. Legibilidade refere-se d facilidade com que as letras e as formas
das palavras, construidas por elas, sdo reconhecidas pelo leitor (N6s ndo
lemosreconhecendo umaletrade cadavez, masreconhecendo as formas das
palavras e frases). Leiturabilidade refere-se a facilidade e ao conforto com
que cada texto pode ser compreendido (2003, p. 104, tradugdo do autor).*®

8 Texto original em inglés.

9 James Felici é jornalista, ex-editor executivo da revista Publish, e vem trabalhando na indistria editorial - com edicdo
e produgdo - hd mais de 30 anos. Entre seus livros, encontram-se: The Complete Manual of Typography (Peachpit Press),
The Desktop Style Guide (Bantam / ITC) e How to Get Great Type Out of Your Computer (North Light). Escreveu para
varias publica¢@es, incluindo a PC World e a Macworld, e tem sido um paletrante de destaque na Seybold Seminars,
Macworld Expo, e em outros eventos em todo o mundo. Fonte - http://www.creativepro.com/articles/author/127296 -
Tradugdo do autor.

10 Texto original em inglés.
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Sendo assim, podemos afirmar que a legibilidade é uma propriedade dos caracteres
de se fazerem identificar e distinguir entre os demais e a leiturabilidade esta
relacionada com a fluidez do texto. Marshall Lee (2004), em seu livro Bookmaking,**
destaca a tendéncia, favorecida por dicionérios permissivos, de se atenuar e até
mesmo extinguir as distin¢des entre palavras de significado similar. Para o autor,
numa sociedade cada vez mais tecnoldgica, se faz necessaria toda precisdo da
linguagem. Segundo ele:

Legibilidade é a qualidade da letra (ou escrita) que a torna possivel de ler.
Leiturabilidade é a caracteristica de um corpo de texto que o faz confortivel
de ler. Ambos sdo termos relativos. Por exemplo: uma fonte tamanho 4
pontos usada nos créditos de uma ilustracdo pode ser legivel porque é
possivel de ser lida a uma distdncia normal de leitura para um livro. Para
ler uma publicidade no alto de um prédio, o menor tamanho legivel de letra
seria 15,24 cm de altura. Da mesma forma, um texto composto com tipo
corpo 8 pontos, sem entrelinha, talvez seja legivel numa enciclopédia onde
o texto para cada verbete apresenta apenas um ou dois paragrafos, mas
ele ndo seria leituravel em um romance de 320 paginas — apesar de ambos
serem legiveis (LEE, 2004, p. 128, tradugdo do autor).*?

Sendo assim, é importante destacar que um texto pode ser legivel e ndo ser
leituravel, mas todo texto leituravel (de leitura “confortavel”) é necessariamente
legivel. Marshall Lee destaca ainda a importancia fundamental dos conceitos de
legibilidade e leiturabilidade para o design de livros. Sequndo o autor, tais atributos
constituem sempre uma meta a ser alcancada em qualquer projeto editorial.

Leiturabilidade e legibilidade sdo tdo fundamentais para o design de livros
que ndo ha mais necessidade de defender sua importancia. Seria como
defender a importancia da forga estrutural ao discutir arquitetura. A
desejavel presenca desses atributos pode ser tomada como ponto pacifico.
A questdo ndo é mais se eles devem ser alcangados, mas como (LEE, 2004,
p- 128, traducdo do autor, grifos do autor).*?

Marshall Lee acrescenta ainda que a legibilidade das paginas é afetada por pelo

menos nove fatores, descritos a sequir:

11 O livro Bookmaking, lancado em 1965, revisado em 1979 e atualizado em 2006, é considerado a maior referéncia no
campo editorial nos Gltimos 30 anos. E conhecido como a “incontestavel biblia do mercado editorial” - ver em: http://www.
amazon.com/Bookmaking-Editing- Design-Production-Third/dp/0393730182.

12 Texto original em inglés.

13 Texto original em inglés.
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- o tipo de letra;

- o tamanho da letra;

- o comprimento da linha;

- o espacejamento entre linhas;

- a mancha grafica da pagina (incluindo as margens);

- o contraste entre o papel e a tipografia (incluindo a cor);

- a textura do papel;

- as relac@es tipograficas com a pagina (cabecalhos, folios** etc.);
- adequacdo do contetdo (2004, p. 128, traducdo do autor).*®

Esses fatores podem serrelacionados com os trés tipos de legibilidade apresentados
por Richaudeau (2005). O primeiro é chamado de legibilidade microtipografica ou
microlegibilidade; o sequndo, de legibilidade macrotipografica ou macrolegibilidade
e o terceiro, de legibilidade linguistica, por sua vez dividida em legibilidade das
palavras e legibilidade das frases. Podemos afirmar o seguinte: o tipo, otamanho e a
cordaletradeterminama microlegibilidade; o comprimentodalinha, o espacejamento
entre linhas, a mancha grafica, as relagdes tipograficas com a pagina e a textura
do papel determinam a macrolegibilidade; e a adequacdo do conteldo determina
a legibilidade linguistica. Apresentamos, a sequir, as definicdes dos conceitos de
microlegibilidade, macrolegibilidade e legibilidade linguistica e os principios que
regem suas rela¢des, conforme descritos por Richaudeau (2005).

1.1.1 Os trés tipos de legibilidade: microlegibilidade,
macrolegibilidade e legibilidade linguistica

A legibilidade microtipografica esta relacionada com as caracteristicas fisicas das
letras, ou seja, o tipo de letra, as propor¢des das ascendentes e descendentes,
a espessura das hastes e, principalmente, a relacdo entre a espessura da letra e
seu “miolo”. A seguir apresentamos os seis fatores que interferem na legibilidade
microtipografica, ou microlegibilidade, descritos por Richaudeau (2005).

Primeiro fator: a dimensdo dos caracteres

O primeiro fator que interfere na legibilidade é a dimensdo dos caracteres. O
pesquisador recomenda “para adultos, altura x minima de 1,4mm, que corresponde,
em média, a um corpo de letra tamanho 8.” (RICHAUDEAU, 2005, p. 34). Para
criangas, sdo recomendados os tamanhos de letra apresentados, a seguir, no
QUADRO 1.

14 Folio se refere ao texto complementar inserido nas margens da folha, com informag&es que ajudam dando
informag&es ao leitor no livro, como acontece nesta pagina - “Capitulo 2 - analise do Guia do PNLD e de suas fichas de
avaliagdo”.

15 Texto original em inglés.
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QUADRO 1
Tamanhos de fontes para diferentes faixas etarias

de 5a 6 anos altura x — 3mm corpo médio— 16 a 18
de 7 a 8 anos altura x —2,5mm corpo médio— 14 a 16

9 anos altura x —2mm corpo médio — 12
10 anos em diante alturax—1,7 a 2mm corpo médio—10a 12

Fonte: RICHAUDEAU, 2005, p. 34, traducdo do autor?'®

Segundo fator: o esqueleto dos caracteres

A forma dos caracteres também é um fator fundamental para a legibilidade.
Levando em conta os habitos de leitura do leitor ocidental contemporaneo, pode-
se sustentar que

- as palavras compostas em caixa baixa sdo sensivelmente mais legiveis do
que aquelas compostas em caixa alta;
- as palavras compostas em italico sdo ligeiramente menos legiveis do

que as compostas em romano (RICHAUDEAU, 2005, p. 34, traducdo do
autor).’

Terceiro fator: o estilo dos caracteres

Uma discussdo ainda vigente nos dias de hoje esta relacionada com a diferenca entre
tipos sem serifa e serifados como fator que favorece a legibilidade. De acordo com
Richaudeau, “para a composicdo de textos correntes, as mais sérias experiéncias
realizadas em laboratério ndo revelam diferencas significativas de velocidade de
leitura entre os estilos de fonte de texto.”(2005, p. 34, traducdo do autor).*®

Quarto fator: alinhamento (ou justificagdo) do texto

Richaudeau aponta que, em termos de comprimento de linha, a legibilidade é
prejudicadaapenasemcasosextremos. S se percebemligeirasredu¢desdavelocidade
de leitura de uma linha de texto quando esta é excepcionalmente curta ou longa.

Para leitores adultos, ndo é relevante a diferenca de velocidade de leitura
dos textos justificados ou alinhados 3 esquerda. A escolha do tipo de
alinhamento do bloco de texto é feita essencialmente por critérios de
ordem estética (RICHAUDEAU, 2005, p. 35, tradugdo do autor).*®

16 Texto original em francés.
17 Texto original em francés.
18 Texto original em francés.

19 Texto original em francés.
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Por outro lado, na pratica, a justificacdo do bloco de texto acarreta — na maioria
das vezes - um espacejamento entre letras e palavras irreqular, o que interfere na
leiturabilidade do texto. Devemos considerar que, no caso das criancas enquanto
leitores iniciantes, seria recomendada a utilizacdo do alinhamento a esquerda
para que os espacejamentos entre letras e palavras permanecam inalterados e
constantes, facilitando a correta percepc¢do das “palavras-forma”.

Cabe aqui uma explicagdo sobre o termo palavra-forma. Conhecido na lingua
inglesa como word-form, refere-se a silhueta da palavra composta por letras
minUsculas, caracteristica que |he confere individualidade e facilita sua identificagcdo
e memorizagdo. A figura a seguir apresenta o comparativo entre uma palavra
composta em caixa alta (que forma um retdngulo) e a mesma palavra composta em
caixa baixa (que apresenta uma palavra-forma).

ALPHABET Alplabef

FIGURA 1 - Palavras compostas em caixa alta (ndo configuram palavra-forma) e em caixa baixa (configuram palavra-forma).
Fonte - Detail in typography, 2008, p. 24.

Quinto fator: comprimento das linhas

Em termos de comprimento de linha, a legibilidade s6 é prejudicada em casos
extremos. S6 se percebem ligeiras reduc¢des da velocidade de leitura de uma linha
de texto quando esta é excepcionalmente curta ou longa.

Sexto fator: espacejamento entre linhas

Richaudeau aponta que a velocidade de leitura é ligeiramente afetada se
for utilizado um espaco entre linhas muito reduzido, desproporcional ao
comprimento da linha de texto (2005, p. 38). E importante considerar a forma
dos caracteres e ndo somente seu tamanho para determinar o espacejamento
entre linhas. Uma tipografia visualmente maior suscita um maior espago entre
linhas, mesmo que numericamente o espaco pareca proporcional. Detalharemos
a relacdo visual e numérica do tamanho dos caracteres na secdo 1.4.
Podemos afirmar que a grande contribuicdo de Richaudeau para os estudos
sobre legibilidade foi a determinagdo da dimensdo dos caracteres em funcdo,
ndo mais do tamanho do corpo em pontos, mas do tamanho minimo da altura
das minlsculas. Ao apresentar, no QUADRO 1, os valores da altura da letra
mindscula, o pesquisador estabelece um novo parametro para o dimensionamento
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das letras que as uniformiza visualmente. Com o tamanho da letra mintascula de
uma determinada fonte, se determina seu tamanho visual e ndo mais numérico.
Trataremos desse assunto no item 1.4, que aborda as medidas tipograficas.
Diante do exposto por Richaudeau e, considerando que o primeiro fator que
influencia a legibilidade esta relacionado com a altura da letra mindscula, podemos
concluir que um texto composto por mailsculas e minlsculas - ao contrario

de um texto composto apenas por mailsculas - é essencial para a legibilidade.

Em relacdo ao estilo de letra, de acordo com Richaudeau, ndo se percebe diferenca
de leitura entre as familias tipograficas de trabalho. As chamadas fontes de trabalho
sdo aquelas utilizadas para a composicdo de textos - sem serifa e serifadas. Isso
quer dizer que ndo se percebe diferenca significante de leitura entre as diferentes
familias tipograficas de texto.

Richaudeau, depois de apresentar os fatores que influenciam a microlegibilidade,
apresenta os principios que regem a macrolegibilidade. Alegibilidade macrotipografica
diz respeito ao /ayout da pagina, ou seja, os blocos de texto, a largura da coluna,
a quantidade de caracteres por linha, a entrelinha, a entreletra e a relagdo entre
os blocos de texto com os demais elementos compositivos da pagina — imagens,
margens e espa¢os em branco. A seguir apresentamos as oito leis, destacadas por
Richaudeau, que regem a macrolegibilidade.

Primeira lei:

De acordo com Richaudeau, o “olho” do leitor ocidental estd condicionado a
explorar a pagina impressa de cima para baixo e da esquerda para a direita. Por
isso, é preferivel, por exemplo, colocar um titulo de capitulo no alto da pagina; e,
pela mesma razdo, é desejavel alinhar os subtitulos do mesmo capitulo a esquerda
da pagina, eventualmente centralizado (RICHAUDEAU, 2005, p. 87).

Segunda lei:

O “olho” do leitor é naturalmente atraido pelos elementos visuais que sdo
visualmente mais fortes. Isso significa que é importante gerenciar os pesos visuais
dos titulos e subtitulos para estabelecer uma hierarquia entre os blocos tipograficos
(RICHAUDEAU, 2005, p. 87).

Terceira lei:

A escolha do leitor entre os blocos tipograficos da pagina é inconscientemente
dirigida pelas suas diferencas de forga, de cor tipografica e pelos seus contrastes.
Contudo, a percepcdo desses contrastes pode ser profundamente influenciada e
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mesmo modificada pelo ambiente dos blocos tipograficos, ou seja, pelos espacgos
em branco que os envolvem (RICHAUDEAU, 2005, p. 87).

Quarta lei:

As capacidades de discriminacdo do olho entre as hierarquias tipograficas em
uma pagina sdo limitadas. Se as leis descritas anteriormente sdo aplicadas
abundantemente em uma mesma pagina, o olho, diante de uma profusdo de
composic¢destipograficas variadas, ndo conseque perceberasdiferencas eiraatribuir
a mesma importancia a todos os elementos da pagina. Sendo assim, o excesso de
recursos tipograficos gera uma perda da hierarquia, causando uma confusdo na
ordem de leitura. Um /ayout eficaz é sempre caracterizado por uma economia de
recursos. Deve-se evitar o uso de multiplos estilos, corpos e pesos de caracteres
em uma mesma pagina e dentro de uma mesma obra (RICHAUDEAU, 2005, p. 87).

Quinta lei:

Se o leitor deve procurar informag¢des entre as paginas de uma publicagdo, ele
procura prioritariamente essas informagdes “a direita das paginas da direita (paginas
impares); 3 esquerda das paginas da esquerda (paginas pares).” (RICHAUDEAU,
2005, p. 88, tradugdo do autor).? Isso significa que a utiliza¢cdo dos félios deve ser
empregada preferencialmente na parte de cima da pagina da direita.

Sexta lei:

Quanto maior uma ilustra¢do, mais ela ird chamar a atencdo do leitor. Ao contrario,
um bloco tipografico de seis linhas ndo chama mais aten¢do do que um bloco de
trés linhas (RICHAUDEAU, 2005, p. 88).

Sétima lei:
llustragdes coloridas chamam mais atencdo do que ilustracdes em preto e branco
(RICHAUDEAU, 2005, p. 88).

Oitava lei:

As sete leis anteriores podem naturalmente se somar parcialmente e reforcar
seus efeitos. Por outro lado, em alguns casos particulares, o uso engenhoso do
contraste pode atenuar ou até contrariar o efeito dessas leis. Por exemplo: uma
pequena ilustracdo em preto e branco, acompanhada por um texto curto, colocada
sozinha em uma pagina branca se destacara mais do que oito ilustra¢des coloridas
colocadas na pagina vizinha, umas contra as outras sem espagos brancos para
separa-las (RICHAUDEAU, 2005, p. 88).

20 Texto original em francés.
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Por fim, a legibilidade linguistica é dividida por Richaudeau em legibilidade das
palavras e legibilidade das frases. O pesquisador destaca que pesquisas realizadas
em laboratérios de psicolinguistica mostraram que as palavras mais legiveis sdo:

- palavras pessoais que nos tocam intimamente, relacionadas com os
sentimentos de carinho — por exemplo: “abragar” ou “avé”;

- palavras de motivacdo, por exemplo, verbos como “conquistar” ou
“vencer”;

- palavras concretas e precisas que se relacionam com a realidade da vida
cotidiana, por exemplo, “comprar” ou “sobressaltar-se”;

- palavras mais curtas (RICHAUDEAU, 2005, p. 33, tradug¢do do autor).?*

O autor acrescenta que uma frase é melhor compreendida e melhor retida se ela
possuir “uma ou mais “palavras-chave” funcionais - (quem, porque, que), palavras
que favorecem uma antecipa¢do da compreensdo.” (RICHAUDEAU, 2005, p. 33).

Uma vez que o foco desta pesquisa ndo é a problematizacdo dos métodos de
alfabetizacdo, ndo aprofundaremos as discussdes sobre a questdo da legibilidade
linguistica, que esta diretamente relacionada com a complexidade das palavras e
frases - temas trabalhados pedagogicamente nos diferentes métodos de ensino.

1.2 Classificagdo tipografica

Parapodermos determinaraescolhadatipografiaaserutilizadaemumapublica¢cdo é
preciso, primeiramente, ter conhecimento da classificagdo das familias tipograficas.
Existem varios sistemas de classificacdo dos quais adotaremos como padrdo de
referéncia a classificacdo da Associagdo Tipografica Internacional (ATypl).?* Essa
Associacdo é o forum global e o ponto de encontro da comunidade tipografica
formada por designers de tipos, designers graficos e desenvolvedores de fontes do
mundo todo. Foi fundada em 1957 por Charles Peignot e desde entdo é o 6rgdo
internacional com representacdo em mais de 40 paises, responsavel pelos encontros
e a¢des conjuntas da comunidade tipografica. A AtyPl é responsavel por preservar
a cultura, historia e tradicdo tipografica, além de divulgar as novas fontes digitais,
organizar conferéncias e publicagdes sobre tipografia (http://www.atypi.org/).

Richard Hendel?® apresenta, em seu livro Design do livro, algumas considera¢des
em relagdo a utilizacdo da tipografia em projetos editoriais. Além da desejavel

21 Texto original em francés.
22 http://www.atypi.org/

23 Richard Hendel é s6cio-diretor e gerente de design e de produgdo da Editora da Univeridade da Carolina do Norte -
fonte - http://yalepress.yale.edu/book.asp?isbn=9780300075700
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parceria entre autor do texto e diagramador do livro, é preciso determinar o tipo
de letra a ser utilizado em func¢do de adequar suas caracteristicas fisicas ao teor
do conteldo, em termos de complexidade de compreensdo. Podemos considerar a
principio que, quanto mais complexo for o texto, mais neutra deve ser a tipografia
utilizada para que suas caracteristicas visuais ndo interfiram ou influenciem pouco
na interpretacdo e compreensdo do conteldo do texto. O autor apresenta a
definicdo de dois conceitos fundamentais para a classificacdo dos tipos de letra.
Além da classificacdo da tipografia em familias tipograficas, os tipos de letra
também podem ser classificados como alusivos ou neutros. Aprofundaremos essa
diferenca na secdo 1.6, que trata da tipografia alusiva x tipografia neutra.

A partir da metade do século passado, quando foi fundada a Atypl (Associa¢do
Tipografica Internacional) e padronizada a classificacdo das familias tipograficas,
as fontes sem serifa (grotesque) passam a compor os textos com neutralidade, sem
fazer referéncia visual a nenhuma época ou estilo. As familias sdo classificadas
em funcdo de uma contextualizacdo historica e estética desde o inicio da utilizacdo
dos caracteres latinos no lugar dos géticos, fortemente influenciada por Nicolas
Jenson e Aldus Manutius no século XV, sequida por Claude Garamond no século
XVI. As formas das letras (principalmente das serifadas) determinam e identificam
sua época e estilo.

De acordo com Richaudeau (2005), a classificagdo Vox-Atypl das familias
tipograficas as divide da sequinte forma:

Grupo 1 - Romanas Humanistas;
Grupo 2 - Romanas Garaldas;
Grupo 3 - Romanas Transicionais (ou Reais);
Grupo 4 - Romanas Didones;
Grupo 5 - Romanas Mecanizadas;
Grupo 6 - Lineares (Sem Serifa);
Grupo 7 - Incisas;

Grupo 8 - Script (Cursivas);
Grupo 9 - Manuais;

Grupo 10 - Fraktur (Géticas);
Grupo 11 - N3o Latinas;?*

(2005, p. 54, tradugdo do autor).?®

Richaudeau (1979) considera que, para a composi¢do de textos, apenas seis das 11
classes de familias tipograficas sdo indicadas:

24 Ndo latinas sdo as tipografias que utilizam ideogramas e outros tipos de caracteres como cédigo.

25 Texto original em francés.
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QUADRO 2
Familias tipograficas para texto

Romano Humanista Romano Transicional
Romano Garaldo Romano Mecanizado
Romano Didone Sem Serifa

Fonte: RICHAUDEAU, 1979, p. 113, traducdo do autor?®

Ao selecionar as seis familias tipograficas citadas, podemos concluir que, por
exclusdo, o pesquisador descarta a utilizagdo dos demais tipos de familias
tipograficas para texto - inclusive as manuscritas. Apresentamos, a sequir, algumas
informag¢des sobre as familias tipograficas consideradas por Richaudeau como
ideais para a diagramacdo de textos.

1) Romano Humanista

Desenvolvida no século XV, foi o primeiro tipo de letra latina utilizado no lugar
das letras goéticas. A fonte mais importante dessa época foi a Jenson, criada por
Nicholas Jenson por volta de 1470. Essa fonte influenciou o desenho da maioria
das tipografias desenhadas posteriormente. A FIGURA 2 apresenta a fonte Jenson.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmn

Opqrstuvwxyz
1234567890

FIGURA 2 - Romano Humanista - Jenson (1470). Figura elaborada pelo autor.

2) Romano Garaldo

O nome “Garaldo” vem da juncdo do nome de Aldus Manutius com o sobrenome de
Claude Garamond, dois grandes nomes da tipografia e daimpressdo do século XVI.
A tipografia mais representativa dessa categoria é a Garamond, desenvolvida por
Claude Garamond por volta de 1531. A Garamond ainda hoje é muito utilizada para
composicdo de livros. Vale a pena destacar que, com a tipografia digital, surgiram
varias verses da Garamond baseadas em suas formas originais. Encontramos, por

26 Texto original em francés.
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exemplo, versdes como a Apple Garamond, utilizada pela Apple Computer como
parte de sua identidade visual nos anos 1980. A figura a sequir apresenta a versao

classica, que mais se aproxima dos desenhos originais do século XVI.

ABCDEFGHIJKLMN

OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmn

opqrstuvwxyz
1234567890

FIGURA 3 - Romano Garaldo - Garamond (1531). Figura elaborada pelo autor.

3) Romano Transicional
Essa familia tipografica também é conhecida como “Romano do Rei” e apresenta tragos
menos organicos e mais proporcionais e geométricos. A fonte mais representativa

dessa categoria é a Baskerville, desenvolvida por John Baskerville no século XVIII.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmn

opqrstuvwxyz
1234567890

FIGURA 4 - Romano Transicional - Baskerville (1762). Figura elaborada pelo autor.

4) Romano Didone

O nome “Didone” vem da jun¢do dos sobrenomes de Francois Ambroise Didot e
de Giambattista Bodoni, dois grandes nomes da tipografia e da impressdo do fim
do século XVIII e inicio do século XIX. As tipografias dessa época revolucionaram
a inddstria editorial por apresentarem desenhos radicais — o que suscitou o
desenvolvimento de novas ligas metalicas, papéis e tintas para possibilitar sua
impressdo. A fonte mais conhecida e representativa dessa categoria é a Bodoni,
desenvolvida por Giambattista Bodoni por volta de 1790.
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ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcedefghijklmn

opqrstuvwxyz

1234567890

FIGURA 5 - Romano Didone - Bodoni (1790). Figura elaborada pelo autor.

5) Romano Mecanizado

Coma Revolucdo Industrial e o surgimento do mercado publicitério, se fez necessario
o desenvolvimento de tipos de letra que se destacassem dos demais para chamar
atencdo. Foram criados tipos mais pesados para serem utilizados em logomarcas,
cartazes e pecas publicitarias. Os tipos romanos mecanizados possuem esse nome
por apresentarem, em sua maioria, caracteristicas visuais semelhantes as das letras
utilizadas nas maquinas de escrever. A figura a sequir apresenta a fonte American
Typewriter, desenvolvida por Joel Kaden and Tony Stan em 1974.%/

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmn
opqrstuvwxyz
1234567890

FIGURA 6 - Romano Mecanizado - American Typewriter (1974). Figura elaborada pelo autor.

6) Sem Serifa:

Os tipos sem serifa (ou lineares) sdo subdivididos em: grotescos, neogrotescos,
geométricos e humanistas. Dentro dos lineares, encontramos duas subdivisGes que
sdo importantes em termos de legibilidade: os lineares geométricos - que ndo sdo

adequados para textos por possuirem caracteres parecidos entre si em fun¢do de seu

27 Maiores informagdes sobre a fonte em: http://www.identifont.com/find?font=american+typewriter&q=Go
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desenho geométrico - e os neogrotescos - que foram desenhados para possuirem
boas propor¢des e boa legibilidade. Uma vez que Richaudeau ndo discutiu essas
particularidades formais dos tipos sem serifa, podemos problematizar a utiliza¢cdo dos
tipos lineares geométricos para a composicdo de textos. Esse assunto sera aprofundado
na secdo 3.4, que trata da analise microtipografica do corpus desta pesquisa.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmn

opgrstuvwxyz
1234567890

FIGURA 7 - Sem Serifa - Helvetica (1961). Figura elaborada pelo autor.

Ressaltamos que o aspecto mais importante da classificagdo das familias
tipograficas é a padronizac¢do de suas nomenclaturas.Quando se utiliza termos ndo
técnicos, como /etra bastdo, ou letra de férma, estamos nos referindo normalmente
a um tipo especifico de letra que faz parte de uma cultura pedagodgica. Porém essa
classificagdondo é padronizada, o que provavelmente implicara analises equivocadas
da estrutura formal de um determinado tipo de letra utilizado em um texto. Faz-se
necessario entdo, uma padronizacdo e um maior aprofundamento dos conceitos e
nomenclaturas utilizados na classificagdo tipografica das letras.

1.3 Serifas e legibilidade

As familias tipograficas recomendadas por Richaudeau para a composicdo de
textos se resumem, essencialmente, a tipos sem serifa e serifados. Primeiramente é
importante apresentar a diferenca estrutural essencial entr e os dois tipos de familias
para, posteriormente, comecarmos a tratar da legibilidade dos textos propriamente
ditos. A FIGURA 8 apresenta a diferenca visual entre tipos serifados e sem serifa.
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Ade Adr

FIGURA 8 - Comparativo entre tipografia sem serifa e serifada. 1) Haste ascendente; 2) Haste descendente; 3) Serifa.
Figura elaborada pelo autor.

Muitas pesquisas sobre legibilidade tém procurado responder a sequinte questdo:
qual seria a influéncia de uma fonte com ou sem serifa na diagramac¢do de um
texto? Munakata (1999), ao fazer referéncia as pesquisas experimentais realizadas
no exterior, citadas por Albuquerque?®® (1976) na década de 1970, destaca, nessas
pesquisas, “um lugar-comum da tipografia: o de que, para textos longos, as
letras com serifa apresentam grau de legibilidade maior do que as sem serifa.”
(MUNAKATA, 1999, p. 581).

O texto de Munakata, publicado em 1999, faz referéncia a um artigo de Francisco
Albuquerque, publicado em 1976, época em que ndo existia ainda a editoragdo
eletrénica — surgida em 1984 com o computador pessoal Apple Macintosh, o
software de editoracdo Aldus Pagemakere a linguagem PostScript. Naquela época
predominavam estudos que defendiam ou criticavam o uso de tipos serifados
como sendo os melhores para a legibilidade de um texto. No entanto, uma revisdo
recente mostra como essa questdo é controvertida. Alex Poole, designer de
interacdo especialista em usabilidade e acessibilidade, apresenta, em seu sitio, um
artigo?® que tenta responder a seguinte pergunta: “quais sdo mais legiveis: fontes
serifadas ou sem serifa?” Poole comenta as principais pesquisas sobre a possivel
superioridade das fontes serifadas ou das sem serifa e apresenta os argumentos
contrarios as afirmac¢des defendidas por essas investiga¢des. No final do artigo, o
designer conclui que

O que inicialmente parecia uma questdo puramente dicotémica entre
serifa versus sem serifa resultou em um corpo de pesquisa constituido
de argumentos e contra-argumentos frageis e que, estudo apds estudo,
chegam a conclusdo de que ndo ha “nenhuma diferen¢a”. Seria o caso de

28 ALBUQUERQUE, Francisco F. L. de. Que sabemos sobre livro didatico. Revista Brasileira de Estudos Pedagégicos,
n°138,v. 138, 1976, p.218-223.

29 Consultar http://alexpoole.info/which-are-more-legible-serif-or-sans-serif-typefaces
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que mais de cem anos de pesquisas tenham sido marcados por repetidas
falhas metodoldgicas, ou sdo as serifas simplesmente uma “pista falsa”
tipografica?

E claro que é possivel que as serifas ou a falta delas tenha um efeito sobre
a legibilidade, mas é muito provavel que ele seja tdo periférico para o
processo de leitura que ndo seja passivel de medicdo (LUND, 1999).

De fato, uma maior diferenca na legibilidade pode ser mais facilmente
encontrada dentro dos membros de uma mesma familia tipografica do que
entre um tipo de letra com ou sem serifa. (TINKER, 1963; ZACHRISSON,
1965).

Ha também outros fatores, como altura-x, tamanho do miolo, espagamento
entre letras e espessura do traco, que sdo mais significativas para a
legibilidade do que a presenca ou auséncia de serifas. (POULTON, 1972;
REYNOLDS, 1979).

Finalmente, devemos aceitar que tipos mais razoavelmente concebidos
em uso regular serdo igualmente legiveis, e que faz muito mais sentido
argumentar em favor do uso de fontes com serifa ou sem serifa por razdes
estéticas do que por questdes de legibilidade. (BERNARD, 2001; TINKER,
1963).
(POOLE.http://alexpoole.info/which-are-more-legible-serif-or-sans-
serif-typefaces, tradu¢do do autor)3°

Como vimos, o termo legibilidade é complexo e depende de uma série de fatores
dos quais a presenca ou auséncia de serifas ndo faz parte. Conforme apresentado
na se¢do 1.1, sdo o tamanho e a forma das letras que influenciam a legibilidade de
um texto e ndo a presenca ou a auséncia de serifas.

1.4 Medidas tipograficas

O segundoaspectoapresentado por Marshall Lee (2004) queinfluenciaalegibilidade
do texto é o tamanho da letra, conforme destacamos na secdo 1.1 deste trabalho.
O pesquisador Cyril Burt, anteriormente a Lee, em seu livro A psychological study
of typography, apresenta alguns métodos para determinar a legibilidade de um tipo
de letra, como por exemplo: a facilidade de ler letras, palavras, ou frases em func¢do
da distancia em que podem ser lidas; a velocidade de leitura de trechos de textos
em prosa, quando o objetivo é compreender o conteldo das passagens. O autor
ainda destaca que a legibilidade é o resultado da influéncia de seis fatores: o tipo
de letra; seu peso (/ight, normal ou bold); seu tamanho (em pontos);*! o espaco
entre linhas (/eading); o tamanho da linha e as margens. Em termos de tamanho de
letra, o pesquisador apresenta a seguinte tabela de tamanhos minimos ideais de
letra para cada faixa etaria, considerando o bloco de texto diagramado com a fonte

Times New Roman.

30 Texto original em inglés.

31 O ponto tipogréfico adotado no Brasil equivale a 0,352 milimetro (ponto inglés).
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QUADRO 3

Propor¢des de letras para diferentes faixas etarias

Linh
Tamanho | Tamanho Letras por | Tamanho . innas
Altura x ) ) Entrelinha | em cada
Idade daletra | do corpo linha (de | das linhas
(pontos) (pontos) (mm) 100 mm) (mm) (mm) 127mm
P de altura
até 7 24 30 3,81lmm 30 127mm 6,6mm 12
7a8 18 20 2,79mm 38 101,6mm | 4,31mm 18
8a9 16 18 2,28mm 45 88,9mm 4,06mm 20
9al0 14 15-16 1,77mm 52 95,2mm 3,30mm 24
10a12 12 14 1,72mm 58 101,6mm | 3,04mm 26
AC'T; de 11 12 1,52mm 60 114,3mm | 2,54mm 30

Fonte: BURT, 1959, p. 12, tradugdo do autor3?

O quadro apresenta algumas informag¢des muito importantes para entendermos
as relagdes das partes das letras com suas dimensdes. Explicaremos, a sequir, as
quatro primeiras colunas da tabela, que se referem aos aspectos microtipograficos
dos caracteres.

O “tamanho da letra” refere-se ao tamanho da altura da maidscula. O “tamanho do
corpo em pontos” é a medida a que nos referimos quando dizemos que um texto
foi digitado com “Arial 12", Isso significa que estamos utilizando a fonte Arial e
seu tamanho, ou “corpo”, mede 12 pontos. A quarta coluna, “altura x”, refere-se a
altura da letra mindscula.

Aqui se faz necessaria uma explicagcdo fundamental: as medidas tipograficas possuem
dois tipos de ponto diferentes: o ponto francés, equivalente a 0,371 milimetro, e o
pontoinglés, que é a medida mais comumente adotada, inclusive no Brasil, equivalente
a 0,352 milimetro. Para transformarmos em milimetros o tamanho de uma fonte que
mede 12 pontos, por exemplo, bastaria multiplicar o valor 0,352 por 12 e obteriamos
4,22 milimetros. Porém, as medidas tipograficas foram padronizadas na época da
impressdotipograficacomtipos moveisdemetal, oquesignificaqueamedida 12 pontos
equivale a distancia do ponto mais inferior da haste descendente até o ponto mais alto
da haste ascendente do caractere. A figura a sequir apresenta as medidas tipograficas.

32 Texto original em inglés.
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altura x
(altura da mindscula)

tamanho do corpo
tamanho da letra

FIGURA 9 - Medidas tipograficas. Figura elaborada pelo autor.

Podemos observar que as medidas tipograficas estdo intimamente relacionadas com
a forma da letra. Assim sendo, dependendo das propor¢des das hastes ascendentes
e descendentes dos caracteres, seu tamanho visual varia dentro da mesma “medida
tipografica”. Em outras palavras: o tamanho da letra “ 7imes corpo 16" é diferente
da letra “Arial corpo 16", apesar das duas possuirem 16 pontos de medida. Dessa
forma, definir apenas o tamanho da letra em pontos ndo é o suficiente para
determinar seu “tamanho visual”. A proxima figura mostra essa diferenca visual.

"Lorem ipsum dolor sit amet, "Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing elit, sed consectetur adipisicing elit, sed do
do eiusmod tempor incididunt ut eiusmod tempor incididunt ut labore
labore et dolore magna aliqua. et dolore magna aliqua. Ut enim ad
Ut enim ad minim veniam, quis minim veniam, quis nostrud

FIGURA 10 - Blocos de texto compostos em Aria/ corpo 16 e Times New Roman corpo 16. Podemos observar que a Arial é
maior do que a 7Times. Figura elaborada pelo autor.

Francois Richaudeau atualiza, em 2005, os conceitos discutidos por ele em 1979,
apresentando uma tabela de tamanhos de letra considerados ideais para diferentes
faixas etarias, tendo como ponto de referéncia a altura da letra mintscula (chamada
de altura x) e ndo mais o tamanho do corpo em pontos — medida que serve agora
apenas como referéncia aproximada. Com isso, a tabela consegue estabelecer
medidas tipograficas mais precisas, uma vez que os valores de referéncia
independem das proporc¢des das hastes ascendentes e descendentes. A figura
a sequir apresenta dois blocos de texto que foram diagramados considerando a
altura da letra minGscula em vez do tamanho da fonte.

50



"Lorem ipsum dolor sit "Lorem ipsum dolor sit

consectetur adipisicing consectetur adipisicing elit,
do eiusmod tempor eiusmod tempor incididunt
labore et dolore magna et dolore magna aliqua.

FIGURA 11 - Blocos de texto compostos considerando a altura da minGscula igual a 3 milimetros. Isso equivale a compor
em Arial corpo 19,4 e Times em 21,9. Figura elaborada pelo autor.

Podemos perceber que, dessa forma, independentemente do tipo de letra escolhido,
o tamanho visual do texto é o mesmo, pois o tamanho da minGscula ndo varia.

Para podermos visualizar as informag¢des contidas na tabela apresentada por Burt
(QUADRO 2), tomamos os valores indicados para a faixa etaria do interesse desta
pesquisa (até 7 anos) e os aplicamos em um bloco de texto com a mesma tipografia
utilizada como referéncia na tabela (7imes New Roman). Consideramos a varia¢do
natural das dimensdes apresentadas na tabela com as apresentadas no exemplo
diagramado, pois na época do experimento (1959) os caracteres eram tipos moéveis
de metal fundido, ndo se tinha a fonte digital utilizada para o exemplo. A figura
a sequir traduz visualmente os dados da tabela, apresentando um bloco de texto
medindo 127mm de altura por 127mm de largura, diagramado com a fonte 7imes
New Roman em corpo 30. O espago entre linhas foi determinado em fun¢do das 12
linhas de texto que ocupam esse espaco.

51



Maris fat conir adhui condi-
cae deresig nontuscerit, num
perissid ingulla re1 publiae
cutebef endien tam tanum, fi-
caven ductorte condem con
suli cerfec reor la vides mo
nos moentus hostis, sus red
ina, Catquasdam locrum hos
satiam pri con Itanuntum po-
rum, conum intrum, temodi

FIGURA 12 — O resultado visual dos valores apresentados no QUADRO 3. O bloco de texto apresenta uma média de 28
caracteres em uma linha de 127 milimetros de largura, diagramado com a fonte 7imes New Roman. Isso significa 10 linhas de
texto com entrelinha de 6 pontos com 127 milimetros de altura. Nesse caso a altura x (altura da minGscula) é 4,8 milimetros.

Duas consideracdes sdo importantes a respeito da tabela de Burt: em primeiro lugar,
os valores apresentados ndo fazem referéncia ao leitor iniciante - o alfabetizando,
que possui caracteristicas diferentes do leitor proficiente. Em sequndo lugar, os
dados sdo de 1959, o que naturalmente suscita uma revisdo atualizada, ndo sé pelo
tempo, mas pela tecnologia tipografica - na época, com tipos moveis de metal e
hoje em dia, com a tipografia digital.

De posse das informagdes visuais produzidas a partir das recomendag¢des de Burt
e Richaudeau, podemos fazer um comparativo entre os valores apresentados pelos
pesquisadores, utilizando alguns exemplos tanto de livros didaticos quanto de
livros de literatura para a faixa etaria da alfabetiza¢do. Com o objetivo de propor um
tamanho médio minimo de altura da mindscula para a diagramagdo de textos para
essa faixa etaria, primeiramente identificamos os valores de altura da mindscula
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presentes nas tabelas de Burt e de Richaudeau, no livro didatico americano Brain
Quest, de Lisa Trumbauer, no livro didatico inglés Letts & Londsale, de Louis Fidge, e
nos livros de literatura Amelia Bedelia goes camping, de Peggy Parish, e A sheepless
night, de Geraldine McCaughrean. Em sequida, diagramamos um pequeno bloco de
texto utilizando tipografias similares as utilizadas em seus suportes originais para
podermos comparar visualmente seus tamanhos. O resultado é apresentado nas

proximas figuras.

Maris fat conir adhui condi-
cae deresig nontuscerit, num

FIGURA 13 - Tamanho da mindscula proposto por Burt (4,8mm). Figura elaborada pelo autor.

"Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing elit, sed do
eiusmod tempor incididunt ut

FIGURA 14 - Tamanho da minGscula proposto por Richaudeau (3 milimetros). Figura elaborada pelo autor.

"Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing elit, sed
do eiusmod tempor incididunt

FIGURA 15 - Tamanho da mintscula utilizado no livro didatico americano Brain Quest (3,5 milimetros)

"Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing elit, sed
do eilusmod tempor incididunt

FIGURA 16 - Tamanho da minGscula utilizado no livro didatico inglés Letts and Londsale (3 milimetros)
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Maris fat conir adhui condi-
cae deresig nontuscerit, num
perissid ingulla rei publiae

FIGURA 17 - Tamanho da minGscula utilizado no livro de literatura Amelia Bedelia (3,2 milimetros)

"Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing elit, sed
do elusmod tempor incididunt

FIGURA 18 - Tamanho da mindscula utilizado no livro de literatura A Sheepless Night (3 milimetros)

Tomando as medidas das letras minUsculas propostas nas tabelas dos pesquisadores
e encontradas nos livros didaticos e de literatura para a faixa etaria da alfabetizacdo,
podemos estabelecer uma média que aponta para um valor minimo de altura x
equivalente a 3,5 milimetros. Diagramando um bloco de texto com esse valor,
obtemos o sequinte resultado visual:

"Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing elit, sed
do eiusmod tempor incididunt

FIGURA 19 - Texto composto com valor médio de altura x (3,5 milimetros)

Podemos propor, a partir dessa experiéncia, a ado¢do do valor minimo de 3,5
milimetros de altura da letra minlscula da tipografia selecionada para a composicdo
de textos para a faixa etaria da alfabetizacdo (de seis a oito anos). E importante ainda
questionar como determinar a altura da minGscula se, como visto anteriormente,
nos softwares de editoracdo, a medida da letra é tomada da parte mais inferior
da haste descendente até a parte mais alta da haste ascendente. Para a medicdo
do tamanho das letras, os tipografos e profissionais de editoragdo utilizam uma
ferramenta chamada tipdmetro.??

33 Gentilmente disponibilizado por Gustavo Sanchez Mufioz em http://www.gusgsm.com/files/tipometro.pdf
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A FIGURA 20 mostra uma parte do instrumento.
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FIGURA 20 - Fragmento de um tipémetro. Figura elaborada pelo autor.

Nesta pesquisa foi desenvolvido um instrumento de medi¢do de tipos, que batizamos
de “medidor de minUsculas”. Trata-se de uma régua, nos moldes do tipémetro,
com medidas em pontos (0,352mm) e milimetros, e quadrados que medem de 3
a 8 milimetros de lado. Essa régua é utilizada para medir o tamanho das letras
mindsculas em um bloco de texto. Para a medi¢do do tamanho da letra minUscula,
basta diagramar um bloco de texto com a fonte selecionada, imprimir uma folha de
teste e, uma vez que o medidor de minlsculas é transparente, posiciona-lo sobre

os caracteres para efetuar a medi¢do. A figura a sequir apresenta o instrumento.

P
MEDIDOR DE MINUSCULAS
(x-height scale)
— 50 T h
 — amanho 1 2
e — 45 da mindscula 3 126 ——
— 40 em milimetros 120 114
E— 108 —————
— = 102 —
— 35 D; 4 96 T
—— 30 3] 4 e p—
—— 25 — — 72—
e — 66 —
— 5
——— 20 Di DE 60 54
— |5 | 6 | 48 — —— ]
—— 15 42 —
— - - 36—«
— 10 30 —
— 7 24 ——
— 8 18 — |
— > Ean - 12—
0 ‘ 8 ‘ lo) #
milimetros 6LUIZ AUGUSTO DO NASCIMENTO 2011 pontos

FIGURA 21 - Medidor de minidsculas desenvolvido pelo autor. Figura elaborada pelo autor.
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Uma vez efetuada a medicdo, fazem-se os ajustes necessarios no software para
que a letra alcance a altura da minGscula desejavel para a determinada faixa etaria.

1.5 Maildsculas versus minusculas

Mailsculas, ou capitulares, e mintsculas também sdo conhecidas como caixa alta e
caixa baixa, respectivamente. Os termos vém da época da composi¢do tipografica
com tipos moéveis de metal. Nesse processo de composicdo as letras mailsculas
eram acondicionadas na parte alta da caixa tipografica, enquanto as minlsculas
eram acondicionadas na parte de baixo da caixa. A figura a sequir apresenta a caixa
tipografica.

A BICDIE|F Glaa|e | it |6s|av]| | n
H | [K[LIM/N[OJX|& | |88 |rslee
PIQR|S T |V |X|aalee| n (oo iva|n |
YiZzlUJ|i|la|o]Cla|o|= o
slc| s ]=1¢ 1/2[(3]4 8
B .c d ‘1 B i}f >
w ‘; %
z f—
e ) m n i o Pl Q9

z e
x|v| u t ,..'.:'., a r anies

FIGURA 22 - Esquema da caixa tipografica. Fonte: acervo fotografico do autor.

Para a discussdo dos aspectos tipograficos aplicados ao ensino inicial da escrita
nos livros didaticos, problematizaremos a presenca, em livros de alfabetizagdo, de
textos compostos apenas por letras mailsculas. Essa pratica vem sendo defendida
por pesquisadores da area de pedagogia e letras.

Os excertos a sequir, retirados da argumentacdo de Cagliari, um linguista cujo
trabalho teve muita repercussdo no campo das praticas de alfabetizagdo no
Brasil, abordam a categorizag¢do grafica como um problema relacionado com o
reconhecimento de letras pelo aprendiz, quando este se depara com varias op¢des
de registro de letras. Uma de suas preocupac¢des ndo é a leitura corrente, mas a
fase em que é preciso relacionar grafemas e fonemas, ou seja, o autor preocupa-
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se com a relagdo entre uma categoriza¢do grafica (a identidade das letras frente
a sua variagdo de forma) e uma categorizacdo funcional (o valor que as letras
ocupam na estrutura das palavras). O conjunto de pressupostos que apresenta
também se refere 3 construcdo de uma pedagogia da alfabetizacdo e ndo a
construcdo de um livro didatico. No entanto, suas opinides ajudam a compreender
opcdes pedagdgicas atuais que foram-se consolidando, utilizando referéncias
apresentadas por linguistas ou por autores de referéncia do construtivismo, no
Brasil. Cagliari (1999) apresenta uma argumentagdo contra a escrita cursiva e a
favor da escrita monumental, ou seja, em letras mailsculas. O autor defende que
as letras mailsculas sdo melhores do que as cursivas ou manuscritas pela facilidade
da identificagdo dos caracteres individuais.

A escritamonumental manteve as formas tradicionais quase sem alterac¢des.
Porém, a escrita cursiva tinha dois problemas: por ser feita com rapidez, o
tracado das letras tendia a se modificar na escrita de cada um — por outro
lado, a escrita produz ligaduras. Depois de unidas as letras, o aspecto
grafico pode mascarar os limites individuais das letras, gerando confusdes
entre os usuarios (CAGLIARI, 1999, p. 41).

Em sequida, o autor apresenta as razdes pelas quais o uso de textos compostos
totalmente em caixa alta (mailsculas) se tornou uma pratica comum em materiais

didaticos ou destinados a criancas.

Difundiu-se, ultimamente, a pratica de se alfabetizar, utilizando,
primeiramente, apenas o alfabeto de letras de férma maidsculas. No
entanto, este procedimento ndo é apenas uma moda: é uma forma mais
facil, concordam todos, de se chegar ao aprendizado da leitura. Embora
muitos professores possam constatar essa maior “facilidade” na pratica do
seu dia a dia, talvez nem todos eles saibam realmente as razdes por tras
desse fenémeno (CAGLIARI, 1999, p. 49).

E importante relativizar o que Cagliari aponta como sendo uma “moda” e uma “forma
mais facil” de se aprender a ler: o uso, no primeiro momento da alfabetiza¢do, do
alfabeto composto apenas por letras maitsculas. E preciso primeiramente identificar
dequemaneirase“difundiu” essapratica. Quando se consideraum procedimentouma
“moda”, éatribuido—pordefinigdo—um caraterpassageiroaele, ouseja, daquiaalgum
tempo as letras mailsculas ndo estardo mais na “moda”, o que ndo pode se aplicar
aos estudos pedagdgicos, principalmente no campo da cognicdo. Do ponto de vista
de uma leitura corrente e do reconhecimento global das palavras, podemos afirmar
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que existem inimeros estudos que demonstram que sdo as minGsculas —em func¢do
de suas hastes ascendentes e descendentes - que ddo a forma particular de cada
palavra*- fundamentais paraaidentificacdo das palavras e, consequentemente, para
a aprendizagem da leitura. Em sequida, Cagliari apresenta uma questdo importante
que envolve o aprendizado dos caracteres: a categorizacdo funcional das letras.

[...] tem-se percebido que os principais problemas enfrentados na
aquisi¢do da escrita, no periodo de alfabetiza¢do escolar, tém a ver com a
categorizagdo funcional das letras. Em outras palavras, pode-se dizer que,
sem conhecer bem as formas das letras, e sem saber diferenciad-las entre si
(categorizagdo grafica), o aluno pode ndo ser capaz de efetuar com pleno
sucesso a categorizagdo funcional de cada letra — o que pode causar sérios
problemas de aquisi¢do de leitura e escrita.

[...] se o alfabetizando ndo souber a forma grafica de cada uma das letras
do nosso alfabeto, ndo poderd distingui-las perfeitamente, e, depois,
categoriza-las funcionalmente (CAGLIARI, 1999 p. 50-51).

Preocupando-se mais com o ato de reconhecer as letras ou de escrever com
maior facilidade, ou seja, codificar e decodificar, Cagliari comenta a categorizagdao
funcional das letras do alfabeto sem problematizar as diferentes fun¢des das
mailsculas e mindsculas. As mailsculas possuem uma funcdo especifica no inicio
das frases, em nomes proprios e em nomes de paises, por exemplo, e esse aspecto
funcional s6 pode ser aprendido se for apresentado para as criangas, desde o inicio,
o alfabeto completo, ou seja, com mailGsculas e mindsculas.

Uma das formas de se evitar este tipo de problema é trabalhar, desde
o inicio da alfabetizacdo, apenas com o alfabeto de letras de férma
maiGsculas (romano). Isto porque, nesse alfabeto, as letras tém uma
maior diferenciagdo da forma gréfica entre si, além de serem escritas sem
qualquer tipo de ligadura. Isto, além de facilitar a categorizagdo grafica,
faz com que haja menos problemas de categoriza¢do funcional das letras,
pois, diferenciando melhor graficamente as letras, as criangas passam a
construir mais facilmente as relacdes entre letras e sons e entre sons e
letras, sem confundir os sinais (CAGLIARI, 1999, p. 54).

Cagliari conclui que a utilizacdo de letras em caixa alta seria adequada no inicio do
processo de aquisi¢do da leitura e escrita: “a conclusdo é a de que, privilegiando-se
o uso do alfabeto de letras de férma mailsculas no inicio do processo de aquisi¢do
da escrita e da leitura, a maioria dos problemas pode ser evitada ou, pelo menos,
minimizada.” (1999, p. 58).

34 Os métodos globais de alfabetizagdo defendem que o reconhecimento das palavras como um todo se da por sua
forma grafica construida pelos caracteres que possuem hastes descendentes e ascendentes (mintdsculas).

58



O autor ainda apresenta um argumento que contraria a suposta “facilidade” das

letras maildsculas no inicio da aprendizagem, ao afirmar:

A crianca em sua fase inicial de aprendizado ainda ndo possui ddvidas
em termos de ortografia. Para ela, tudo é igualmente dificil no comeco,
portanto escrever peixe, trens ou pata, macaco, apresenta o mesmo grau
de dificuldade, em principio, o que significa, em outras palavras, que
(deixando de lado os métodos) qualquer crianga pode escrever ou aprender
a escrever qualquer palavra, desde que queira fazer isto, uma vez que ndo
faz sentido dizer que ha letras mais dificeis do que outras para se aprender
a escrever.

(CAGLIARI, 1999, p. 73).

Podemos observar que ndo ha uma diferenca entre mailsculas e mindsculas em
termos de dificuldade de escrita. No inicio desse processo todos os caracteres sdo
dificeis. No entanto, Cagliari insiste em defender o uso de letras mailsculas no
inicio do processo de alfabetizacdo.

Apresentar o alfabeto é uma das coisas mais importantes para alguém
se alfabetizar. Como usamos muitos estilos de letras, é preciso que o
professor escolha um tipo Gnico para comecar a ensinar os alunos a ler.
A sugestdo é de que seja escolhido o tipo de letra chamado de férma
mailscula. As letras de forma mailsculas apresentam a forma grafica
mais clara e distinta e, por isso, sdo mais convenientes e Gteis no inicio da
alfabetizacdo. Usando apenas um estilo de letras, fica mais facil explicar
como a escrita funciona (CAGLIARI, 1999, p. 140).

Como podemos observar, Cagliari acredita que a forma grafica das letras maidsculas
é mais clara e distinta, o que facilitaria o reconhecimento do alfabeto pelos alunos.
Partindo do pressuposto de que essa apresentacdo é fundamental para o processo
de alfabetizacdo, é preciso definir cuidadosamente a forma como ela sera realizada.
As letras mailGsculas apresentam uma forma grafica mais bem-definida do que as
cursivas, por exemplo, mas ndo mais do que as minUsculas. Portanto, acreditamos
que o alfabeto deve ser apresentado de forma completa, com mailsculas e
mindsculas, pois ndo existe uma dificuldade especifica em relagdo as mindsculas.

Embora se compreenda a inten¢do pedagdgica de ndo dificultar a escrita e o
reconhecimento dos caracteres na fase inicial da alfabetiza¢do, pode-se dizer que
apresentar somente as mailsculas, em um primeiro momento, para depois que

as criangas se acostumarem com um suposto alfabeto completo apresentar as
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mindsculas, pode retardar um processo cognitivo que acontece mais cedo ou mais
tarde, pela propria convivéncia com os textos. Aproveitamos o argumento de que as
criancas devem ser apresentadas a textos completos, para mais uma vez justificar
a importancia de os textos serem compostos em caixa alta e baixa, como na “vida
real”. Se as criancas devem ter contato com as palavras inteiras, devem conhecer o
alfabeto inteiro, mesmo porque devem também aprender as diferentes func¢des das

mailsculas e mindsculas.

Cagliari ainda se posiciona contrariamente a utilizacdo de letras cursivas no periodo
inicial do aprendizado da leitura.

Ensinar a ler usando letras cursivas é uma maldade muito grande para com
as criangas. Na escrita cursiva é mais dificil saber onde comegam e acabam
os tragados das letras, além de poder levar a confusdes do tipo: o aluno vé
escrito um p e pensa que se trata das letras j + s, (pato interpretado como
jsato); um b pode ser interpretado como |+v (oba interpretado como olva),
e assim por diante.

As letras cursivas foram inventadas para uso de quem ja sabe ler e escrever
e precisa escrever muito rapidamente. Letra cursiva é ponto de chegada,
ndo ponto de partida.

[...]

No conjunto, as letras tendem a ter um certo padrdo de desenho, um
design especifico. Isto se nota facilmente vendo as “fontes” das letras
nos computadores, por exemplo, ou observando propagandas em revistas
e jornais. Todas as formas possiveis de escrever a letra A, por exemplo,
s existem porque existe uma noc¢do abstrata do que seja uma letra A. O
aspecto grafico da letra pode variar, mas a no¢do abstrata que a identifica
permanece sempre a mesma. E por causa de coisas desse tipo que costumo
insistir para que o professor comece a trabalhar usando apenas o alfabeto
de letras de férma mailsculas (CAGLIARI, 1999, p. 141-142).

O autor problematiza a variedade de tipos de letra e defende a utilizagdo do alfabeto
apenas composto por mailsculas. Mas, no campo dos impressos e do mundo dos
livros, sobretudo os didaticos, a diversidade de tipos ndo esta relacionada com a
questdo de mailsculas e mindsculas. Existem tipos de letra projetados para serem
usados em textos e outros tipos para outros usos. Em se tratando de tipo de letra
para apresentar o alfabeto e ensinar a ler, é preciso, primeiramente, escolher um
tipo leituravel, ou seja, confortavel de ler. Também é preciso que a crianga conheca o
alfabeto inteiro (composto por mailisculas e minlsculas) para que possa reconhecer
todos os caracteres e aprender suas fungdes.

Sassoon, em seu livro The practical guide to children’s handwriting, posiciona-se
especificamente contra o uso de mailsculas na escrita das criangas no inicio da

aprendizagem da escrita: “Ensinar uma crianca a escrever em letras mailsculas
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ou incentiva-la e elogid-la quando escreve com letras malconstruidas pode levar

a problemas que necessitam de ajuda e corre¢do logo no inicio da escolarizagao
formal.” (SASSOON, 1983, p. 64, traducdo do autor).?*> A pesquisadora apresenta,
em seu livro Handwritting: the way to teach it seis conceitos que estdo por tras do

sistema de escrita:

- alinha de escrita se move da esquerda para a direita e de cima para baixo;
- cada letra possui um movimento predeterminado e isso é determinado
pelo ponto inicial e pela dire¢do do traco;

- as diferencas de altura sdo essenciais para a legibilidade da escrita;

- letras mailsculas e minGsculas possuem seus usos proprios;

- espacamentos entre letras e entre palavras sdo importantes;

- muitas letras do nosso alfabeto sdo imagens espelhadas de outras (é
importante ajudar as criangas para ndo confundi-las).

(SASSOON, 2003, p. 46, traducdo do autor).3¢

Em relacdo aos diferentes usos e fun¢des que letras mailsculas e mindsculas

possuem, a autora complementa que:

Independentemente da justificativa, é importante orientar as criancas
no caminho certo ou elas podem persistir no uso de letras maidsculas
inadequadamente quando se distraem. Isso acontece frequentemente com
os nomes. Os nomes proprios sdo um bom ponto de partida. A utilizacdo
especifica de uma letra maitscula inicial é uma maneira facil de demonstrar
as diferentes funcdes de letras minlsculas e mailsculas (SASSOON,
2003, p. 48, traducdo do autor).?”

Sassoon comenta as func¢des das letras mailsculas e destaca que as criangas ndo

s6 devem ser apresentadas ao alfabeto completo (maildsculas e mindsculas), como

devem aprender desde o inicio suas diferencas e funcdes.

35
36
37
38

Texto original em inglés.
Texto original em inglés.
Texto original em inglés.

Texto original em inglés.

As criangas necessitam de uma clara explicagdo sobre o uso das letras
mailGsculas e no que elas diferem das minUsculas. Isso deve ser feito o mais
cedo possivel pois, uma vez que as criangas concluem que tudo é feito com
mailsculas, mudar esse padrdo posteriormente é mais dificil (SASSOON,
2003, p. 74, traducdo do autor).>®
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Na Colegdo Intrumentos da Alfabetizagdo do Ceale,*® encontramos, no volume 2, as
seguintes considera¢des a respeito da categorizacdo grafica das letras.

Portanto, é preciso conhecer a categorizagdo das letras, tanto no seu
aspecto grafico, quanto no seu aspecto funcional (quais letras devem ser
usadas para escrever determinadas palavras e em que ordem). Apesar
das diferentes formas graficas das letras em nosso alfabeto (maitsculas,
mindsculas, imprensa e cursiva), uma letra permanece a mesma porque
exerce a mesma fung¢do no sistema de escrita, ou seja, é sempre usada da
maneira exigida pela ortografia das palavras. Dizendo de outra maneira:
mesmo variando graficamente, as letras tém valores funcionais fixados
pela historia do alfabeto e, principalmente, pela organizacdo das palavras
em cada lingua (BATISTA et al., 2005, vol. 2, p. 45).

Esse paragrafo apresenta questSes fundamentais que devem ser discutidas
detalhadamente. Em relacdo a primeira questdo — a categorizacdo grafica e
funcional das letras —, é preciso levar em conta a apresentacdo do alfabeto inteiro,
ou seja, composto pelas letras maiGsculas e mindsculas. Uma condi¢do basica para
que se apresente as func¢des das letras mailGsculas, por exemplo, é a presenca das
minGsculas. Outra razdo para a presenca das minlsculas é o fato de serem elas
que ddo as palavras as suas “palavras-forma” - particulariza¢do formal de cada
palavra que, gradualmente, vai sendo armazenada mentalmente, formando um
grande banco de dados que agiliza o processo de reconhecimento das palavras
e, consequentemente, o processo de leitura. As diferentes formas graficas das
letras existem nos diferentes tipos de familias tipograficas e ndo em mailsculas
e minUsculas. Estas fazem parte da mesma familia tipografica que, por sua vez,
possuem diferencas formais que as distinguem em termos de estilo. A denominacao
adotada por uma convencdo internacional é importante para o entendimento dessas
diferencas formais. Nomenclaturas como “letra de férma” ou “letra de imprensa”
n3o fazem parte de nenhuma classificacdo tipogréafica reconhecida oficialmente. E
preciso unificar os discursos tipografico e pedagdgico para que se utilize a mesma
linguagem ao descrever os aspectos graficos das letras. E possivel (e recomendavel)
utilizar, tanto tecnicamente quanto pedagogicamente, uma nomenclatura
simplificada, baseada em algo “real” como, por exemplo, os termos sem serifa,
serifada e cursiva. Cabe aqui um questionamento: por que ndo aproveitar o ensino
do codigo alfabético para ensinar um pouco da histéria da escrita e apresentar
os diferentes tipos de letra? Cagliari faz o seguinte apontamento a respeito do
aspecto positivo do ensino da historia da escrita: “Mais interessante é ensinar a
ler e a escrever, explicando o que é a escrita, contando sua histéria, mostrando
os tipos possiveis de escrita que usamos, explicando o que é ortografia e como
funciona, [...]" (CAGLIARI, 1999, p. 79).

39 Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita, da Faculdade de Educagdo da UFMG.
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Jost Hochuli*® apresenta, em seu livro Detail in typography, a seguinte argumentacao

a respeito da utilizacdo das letras mailsculas em blocos de texto

Grandes quantidades de texto sdo geralmente compostas em letras
mindsculas, utilizando as mailGsculas no inicio das frases e em algumas
palavrasindividuais. Aaltura-x (alturadaminlscula) eas hastes ascendentes
e descendentes das letras mindsculas produzem caracteristicas visuais
chamadas “palavras-forma“, que sdo mais diferenciadas por sinais como:
acentos, o ponto no “i”, altura particular daletra “t", e, claro, pelos contornos
variados de cada letra. O texto apresentado totalmente em mailsculas,
pelo contrério, simplesmente produz padrdes de longos retdngulos.

Um texto composto somente por mailsculas é particularmente dificil de ler
e ocupa uma grande quantidade de espaco. Portanto, o design claramente
diferenciado das hastes ascendentes e descendentes é um requisito
importante (HOCHULI, 2008, p. 23, traducdo do autor).*

Stanley Morison, um dos pioneiros datipografiamoderna—autorda fonte 7imes New

Roman —, em seu artigo First principles of typography, apresenta as caracteristicas

de um livro bem-feito, destacando o uso de letras minudsculas.

De acordo com a nossa doutrina, um livro bem-projetado é feito com
paginas retangulares, com paragrafos contendo uma média de dez a doze
palavras consistentemente espagadas, compostas em caixa alta e baixa
numa fonte com tamanho confortavel e design familiar (2001, p. 174).

Tinker apresenta as diferencas de utilizagdo das letras maitsculas e mindsculas nos

textos para leitura da seguinte forma.

A maioria dos materiais impressos para leitura comum, como jornais,
revistas e livros, é composta com letras minUsculas, exceto para algumas
palavras, como nomes proprios e a primeira letra da palavra inicial de uma
frase. Isso é muito bom, pois a impressdo em letras mindsculas é muito
mais legivel do que a impressdo com todas as letras mailsculas. Letras
mindsculas tém mais “personalidade” em termos de varia¢do da forma e de
contraste dos ascendentes e descendentes. Isso caracteriza as “palavras-
forma” - que sdo muito mais faceis de reconhecer do que as palavras todas
em mailsculas (TINKER, 1969, p. 35, tradugdo do autor).*?

40 Jost Hochuli é um tipbgrafo suico internacionalmente reconhecido por seu trabalho sobre design de livros. Como
professor, ele teve uma longa experiéncia em Zurique e em sua cidade natal (St. Gallen). Seus livros mais famosos sdo:
Book design in Switzerland (1993), Designing Books (1996) e Detail in typography (2008).

41 Texto original em inglés.

42 Texto original em inglés.

63



O autor prossegue comparando o uso de mailsculas e minlGsculas em testes de
legibilidade.

Maidsculas versus Mindsculas

O uso de impressdo de textos em caixa alta ocorre com menos frequéncia
do que antigamente em determinados jornais, livros, revistas e panfletos.
Com demasiada frequéncia, no entanto, textos em caixa alta ainda sdo
empregados em revistas e livros para os titulos da tabela, os titulos
dos capitulos, titulos das sec¢Ges, titulos dos artigos, e alguns casos de
manchetes de jornais. O primeiro estudo de legibilidade controlado
cuidadosamente foi relatado por Tinker e Patterson, em 1928. Foi
utilizada a técnica de velocidade de leitura em 328 leitores. Mais tarde, as
preferéncias do leitor para caixa alta e mintGsculas foram obtidas a partir de
224 estudantes universitarios. Os resultados resumidos sdo apresentados
na tabela a sequir (TINKER, 1969, p. 57, tradugdo do autor).*?

Tinker apresenta, resumidamente, os resultados de sua investigacdo em dois
quadros, reproduzidos a sequir.

QUADRO 4
Diferenca de velocidade de leitura entre mailGsculas e minGsculas

Forma da letra Média de paragrafos lidos Diferenga percentual
Minlsculas 18.83
I -11,8
Maidsculas 16.61
QUADRO 5

Preferéncia dos leitores entre letras mailGsculas e mintdsculas

Forma da letra Escolha percentual
Mindsculas 90
Maidsculas 10

(TINKER, 1969, p. 57, traducdo do autor)**

Podemos observar, nos quadros 4 e 5, que os textos compostos em mindsculas
sdo, em média, 11,8% mais rapidos de ler e que 90% dos leitores os consideram
mais legiveis.

Rolf Rehe,** em seu famoso livro sobre legibilidade tipografica Typography: how to
make it most legible, descreve da seguinte forma a percep¢do das palavras.

43 Texto original em inglés.
44 Texto original em inglés.

45 Rolf Rehe nasceu na Alemanha em 1935. Depois de estagiar como compositor tipografico, mudou-se para os
Estados Unidos em 1960. Estudou psicologia, jornalismo e design grafico na Universidade de Indiana e, em 1972, recebeu
seu titulo de Mestre. Fonte: Typography: how to make it most legible.
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As palavras sdo percebidas por seu contorno “palavra-forma“especifica,
que é Unica para palavras compostas em letras minGsculas. Uma vez
que o contorno da palavra é percebido e armazenado na membria, sua
lembranca ou reconhecimento ocorre sem a decifracdo letra por letra.
Palavras compostas em caixa alta, contudo, ndo fornecem “palavra-forma”
especificas, uma vez que produzem visualmente retdngulos, resultando
numa demorada decifracdo letra por letra (REHE, 1984, p. 35, traducdo
do autor).#®

O autor acrescenta que “O texto apresentado todo em caixa alta retarda a velocidade
de leitura em cerca de 13%, devido a um aumento no tempo de fixagdo, e uma
diminui¢do correspondente no nimero de palavras percebidas por fixa¢do.” (REHE,
1984, p. 36, traducdo do autor).*” E ainda recomenda “Sempre que possivel, o uso
de textos compostos em caixa alta deve ser evitado. Para dar énfase, recomenda-
se a utilizacdo de negrito ou de um tamanho maior de letra.” (REHE, 1984, p. 36,
traducdo do autor).*®

Por outro lado, Curto, Morillo e Teixidd (2000), autores que discutem perspectivas
pedagogicas para a alfabetizac¢do, a partir de um trabalho desenvolvido em salas de
aula na Espanha, preconizam, em seu livro Escrever e ler, o uso de letras mailGsculas
no periodo inicial de aprendizagem.

Recomendamos o uso de letras mailsculas no periodo inicial de
aprendizagem da leitura e da escrita. Mais ou menos até que conhecam
quase todas as letras e comecem a ter destreza na escrita de palavras (por
exemplo, ao final da Educacdo Infantil ou ao iniciar o Ensino Fundamental)
Por qué?

1 — Porque as mailsculas sdo unidades discretas, que podem ser
diferenciadas e contadas. E mais facil percebé-las separadamente e
distingui-las umas das outras. E, além disso, as criancas passam muito
tempo contando quantas letras tem ou deve ter um nome. Se tem mais ou
menos; muitas ou poucas — as mailsculas facilitam essa tarefa (CURTO,
MORILLO e TEIXIDO, 2000, p. 133).

Os autores defendem o uso das letras mailsculas a partir de uma crenca em uma
suposta maior facilidade de identificacdo desses caracteres e apresentam os

seguintes argumentos:

2 — Porque as mailsculas sdo mais faceis de escrever. A letra com haste
tem menor complexidade grafica e, desde muito cedo, as criancas podem
escrevé-las com bastante correcdo. A letra mindscula é mais dificil,
especialmente para criangas de trés e quatro anos (CURTO, MORILLO e
TEIXIDO, 2000, p. 133).

46 Texto original em inglés.
47 Texto original em inglés.

48 Texto original em inglés.
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Ao afirmarem que aletraminGscula é graficamente mais complexa do que amaidscula,
os autores estdo se referindo a criangas de trés e quatro anos que talvez tenham
maior dificuldade com o gesto grafico, demonstrando um conhecimento empirico
sobre a educacdo infantil que ndo é do dominio das artes graficas. Portanto, os
autores referem-se a uma faixa etaria muito anterior a fase de alfabetizacdo formal
propriamente dita. Contudo, Curto, Morillo e Teixidé acabam relativizando suas
consideragdes anteriores, destacando que elas ndo sdo tdo normativas e que existem
outras questdes envolvendo o uso social das letras maidsculas e mindsculas.

N&o ha outros motivos importantes em favor das mailsculas nos periodos
iniciais. Talvez possamos notar que na linguagem da rua, nos anuncios,
lojas etc. é frequente o uso das mailsculas, dai que ndo sejam estranhas
as criancas. De qualquer modo, ndo é uma norma intocavel, é apenas uma
forma de facilitar as coisas. Em nossa experiéncia, o uso das mailsculas
ndo supde nenhum prejuizo nem problema algum ao passar para letras
manuscritas convencionais (CURTO, MORILLO e TEIXIDO, 2000, p. 133).

Nota-se que as recomendacdes para a utilizacdo de mailsculas sdo fortemente
baseadas nas proprias experiéncias em sala de aula que, tomadas como referéncia
pedagdgica, sem estabelecer relagdes com os aspectos graficos e tipograficos do
livro, parecem simplificadoras.

Otipégrafo suico Adrian Frutiger*® (1999), em seulivro Sinais e simbolos, apresenta
um quadro que mostra a transformacdo das letras maidsculas em mindsculas ao
longo da histéria da escrita. Podemos perceber, na figura a sequir, a mudanca
ocorrida com a simplificagdo do tragcado das letras na escrita cotidiana.
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FIGURA 23 — A transformacgdo do desenho das letras maitsculas em mindsculas ao longo do tempo. Segundo Frutiger, o
tracado das minUsculas é uma simplificagdo das mailsculas. Imagem retirada do livro Sinais e simbolos, 1999, p. 128.

C L

49 Adrian Frutiger é escritor, designer e tipdgrafo e desenvolveu fontes famosas como a Univers - projetada para
concorrer com a hegemonia da utilizacdo da fonte Akzidenz Grotesk, em 1954 - e a Frutiger - projetada para a sinaliza¢do
do aeroporto Charles De Gaulle em Paris, 1976. Seu livro mais famoso, Sinais e simbolos (1999), descreve o panorama da
histéria da escrita.
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Ao contextualizar historicamente a mudanca do tragado dos caracteres, Frutiger
destaca que "“A caracteristica mais importante dessa evolu¢cdo da forma é que,
com a simplificagdo dos movimentos e a escrita rapida, as retas monumentais

transformaram-se em tragos arredondados.” (1999, p. 127).

Podemos observar que, ao contrario do que se imagina, as letras mindsculas sdo
uma evolucdo das mailsculas e sdo resultado de uma escrita mais simplificada e
rapida. Embora respeitemos as posi¢des advindas das praticas pedagdgicas que
defendem ser a maiGscula a melhor letra para uso inicial, a histéria nos mostra que,
do ponto de vista da evolu¢do dos tragos, uma escrita mais simplificada e rapida
(com o uso de mailsculas e mindsculas) seria provavelmente mais facil de ser
trabalhada em sala de aula com os alunos que estdo aprendendo a ler e a escrever.

1.6 Tipografia alusiva e tipografia neutra

A partir da metade do século passado, quando foi fundada a Atypl (Associa¢do
Typografica Internacional) e padronizada a classificacdo das familias tipogréficas,
as fontes sem serifa (grotesque) passaram a ser utilizadas para a composicdo de
textos com neutralidade, ou seja, sem fazer referéncia visual a nenhuma época
ou estilo. A classificacdo das familias tipograficas (Vox-Atypl) contextualiza,
histérica e esteticamente, as fontes desde o inicio da utilizacdo dos caracteres
latinos, fortemente influenciada por Nicolas Jenson e Aldus Manutius, no lugar
dos tipos gbticos no século XV. Assim, as caracteristicas formais das letras
(principalmente de suas serifas) determinam e identificam sua época e estilo.

A leiturabilidade do texto, ou sua facilidade e fluidez de leitura, é diretamente
influenciada pela estrutura fisica da tipografia. Se um texto é composto com um
tipo de letra decorativa, suas caracteristicas estruturais chamam a atencdo do leitor
para si e podem dificultar a assimilagdo do conteddo do texto. Quanto mais neutro
for o tipo de letra utilizado no texto, menos atencdo ele disputard com o contetdo.
Adrian Frutiger (1999) chama essa propriedade de “invisibilidade do texto”, ou
seja, os caracteres que compdem o texto sdo tdo neutros que servem apenas como
veiculos do contelGdo e ndo como objetos a serem observados.

Richard Hendel apresenta, em seu livro O design do livro, algumas considera¢des
em relagdo a utilizacdo da tipografia em projetos editoriais. Além da desejavel
parceria entre autor do texto e diagramador do livro, é preciso determinar o tipo de
letra a ser utilizado em fun¢do de adequar suas caracteristicas fisicas com o teor
do conteGdo em termos de complexidade de compreensdo. Podemos considerar a
principio que, quanto mais complexo for o texto, mais neutra deve ser a tipografia
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utilizada para que suas caracteristicas visuais ndo interfiram ou influenciem pouco
na interpretacdo e assimilagdo de seu conteldo. Encontramos aqui as defini¢cdes
de dois conceitos fundamentais da classificacdo dos tipos de letras. Além da
classificacdo da tipografia em familias tipograficas, consideramos dois grandes
grupos de letras: as alusivas e as neutras.

De acordo com Hendel (2007), em termos de escolha e utilizagdo da tipografia, ha
trés abordagens principais entre as muitas maneiras de se fazer o designde um livro:

- utilizar uma tipografia tdo neutra quanto possivel, que ndo sugira época
nem lugar;

- uma tipografia alusiva, que dé propositadamente o sabor de um tempo
passado; [ou facga referéncia visual a um tema]

- uma tipografia nova, que apresente o texto de forma Unica (HENDEL,
2007, p. 12).

Podemos identificar, a partir da classificacdo das familias tipograficas, as fontes
alusivas e as neutras. As chamadas fontes decorativas, por definicdo, possuem
adornos e formas desenhadas que fazem referéncia visual a um tema especifico.
As fontes romanas ou antigas fazem referéncia aos estilos da época em que foram
desenhadas. A fonte 7imes New Roman, por exemplo, foi desenhada por Stanley
Morison em 1931, mas seu desenho ndo foi inspirado na estética modernista dos
anos 1930 e sim nas fontes romanas transicionais do século XVIII. As formas da
Times New Roman lhe conferem um ar sério, classico e tradicional — atributos que o
jornal britdnico The Times certamente levou em conta ao adotar essa tipografia para
compor sua imagem corporativa e diagramar o periédico. As familias tipograficas
neutras sdo aquelas classificadas como lineares (ou sem serifa). Observa-se que,
atualmente, as fontes lineares geométricas desenvolvidas nos anos 1930 passaram
a ser alusivas a partir do momento em que apresentam sua estrutura fisica baseada
nas formas geométricas inspiradas na estética modernista da época, sobretudo sob
influéncia do racionalismo da escola de design alem3 Bauhaus.

O carater alusivo das tipografias possui niveis diferentes de relagdo com o tema
ao qual faz referéncia. Por exemplo: uma tipografia do século XVII, utilizada para
compor um soneto de Shakespeare, estabelece uma rela¢do visual e estética com
seu periodo historico. Essa relacdo é muito mais sutil do que a estabelecida pelo
uso, por exemplo, de uma tipografia decorativa cujas letras possuem caracteristicas
fisicas que se assemelham a troncos de arvores para grafar a palavra “madeira”. As
figuras a sequir apresentam tipografias alusivas.
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Sonnet 18

Shall I compare thee to a summer’s day?

Thou art more lovely and more temperate:
Rough winds do shake the darling buds of May,
And summer’s lease hath all too short a date:
Sometime too hot the eye of heaven shines,
And often is his gold complexion dimm’d,;

FIGURA 24 - Tipografia alusiva - A fonte /M FELL English faz alusdo ao século XVII na composi¢do do soneto de Sir William
Shakespeare. A fonte esta disponivel em: http://iginomarini.com/fell/the-revival-fonts/. Figura elaborada pelo autor.

FIGURA 25 - Tipografia alusiva - A fonte Pine Wood faz alusdo ao aspecto material da palavra “madeira”. A fonte estd
disponivel em: http://www.dafont.com/pinewood.font. Figura elaborada pelo autor.

Podemos perceber, na FIGURA 25, que o uso da cor aumenta ainda mais o nivel de
alusdo da tipografia com o elemento que ela representa visualmente.

1.7 Tipografia para criangas

A pesquisadora Sue Walker° desenvolveu, de 1999 a 2005, um projeto de pesquisa
chamado Typographic design for children® que teve por finalidade procurar
responder aos sequintes questionamentos: “a tipografia tem efeito significante
na leitura das criancas? ela afeta a motivacdo para a leitura? tipos sem serifa
ou serifadas sdo mais faceis ou mais dificeis de ler? as criancas consideram os
“caracteres infantis” (por exemplo adaptag¢des das letras “a" e “g”) mais faceis ou

50 A Doutora Sue Walker é membro da Sociedade de Pesquisa em Design e decana da Faculdade de Artes e
Humanidades da University of Reading de Londres. Nessa universidade, dirigiu a Escola de Artes e Design de Comunicagdo,
e o Departamento de Tipografia e Comunicagdo Grafica. Antes de se tornar académica com dedicagdo exclusiva em 1999,
ela trabalhava como designer. Maiores informagdes em: http://www.reading.ac.uk/about/people/about-walker.aspx

51 Maiores informagdes sobre o projeto: http://www.kidstype.org/
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mais dificeis de ler? mais ou menos espaco entre as letras, palavras e linhas ajudam
ou dificultam a leitura das criancas?” (WALKER, 2005, p. 3, tradugdo do autor).>?
Os chamados “caracteres infantis” sdo adapta¢des das letras “a“, “g” e "y"” para que
seus desenhos possam ser mais facilmente identificados, sem causar dividas na
sua diferenciagdo dos outros caracteres. A FIGURA 26 mostra a diferenca entre
esses caracteres nas fontes Gill Sans e Gill Sans Schoolbook:>?

Gill Sans Gill Sans Schoolbook

day dog day dog

FIGURA 26 - Comparativo entre os caracteres “normais” e os “caracteres infantis”. Figura elaborada pelo autor.

Para a investigagdo proposta, foi escolhido o livro de literatura A sheepless night,
escrito por Geraldine McCaughrean e ilustrado por Mike Spoor, que faz parte do
acervo de livros da Oxford Literacy Web, projetados para atender aos padrdes do
programa estratégico britanico para escolas primarias (National Literacy Strategy). O
livro é destinado a criangas de aproximadamente seis anos, que estdo entre o primeiro
e o sequndo ano do ensino britdnico - o que equivale ao atual periodo de alfabetizacdo
no Brasil. Esse estdgio de aprendizagem é chamado, de acordo com o curriculo
britdnico (National Curriculum), de Individualised reading stage 7. O livro adotado
para a pesquisa se encaixou perfeitamente nos padrdes desse curriculo, possuindo
24 paginas, cada uma contendo uma ilustragdo e um texto (de no minimo duas e no
maximo sete linhas). Para exemplificar, apresentamos a seguir duas paginas do livro.

52 Texto original em inglés.

53 Afonte Gill Schoolbook esta disponivel em http://www.fontmarketplace.com/font/gill-sans-schoolbook-regular.
aspx#related
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Then Shep came to the pond. There was a
sheep in the pond, swimming up and down.
“Oh no!” said Shep. “One of the sheep has

fallen in the pond!”

Shep jumped into the pond.

“Hold onto me,” he said to the sheep. “I will
get you out.”

“I don’t want to get out,” said the sheep, still
swimming up and down. “I swim here every
night. One day I want to be a champion
swimmer.”

FIGURA 27 - Paginas do livro de literatura A sheepless night, de Geraldine McCaughrean.

A pesquisa foirealizada em escolas primarias de Berkshire e consistiu em apresentar
o livro selecionado para as criancas e ouvi-las lendo em sala de aula, simulando o
contexto real de uma atividade de leitura. O texto do livro foi diagramado com tipos
de letra diferentes para cada teste de leitura. No primeiro teste, foram investigadas
as diferencas entre a percepcdo de tipos com serifa e sem serifa e com ou sem os

“caracteres infantis”.
As fontes utilizadas foram as sequintes: Century, Century Educational (serifadas -

sem e com “caracteres infantis”); Gill Sans e Gill Schoolbook (sem serifa - sem e
com “caracteres infantis”). A figura a sequir mostra os blocos de texto diagramados.
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But Shep was a good dog.
So every day he sat with his nose on his

paws and he counted sheep.

But Shep was a good dog.
So every day he sat with his nose on his
paws and he counted sheep.

But Shep was a good dog.
So every day he sat with his nose on his

paws and he counted sheep.

But Shep was a good dog.
So every day he-sat with his nose on his

paws and he counted sheep.

FIGURA 28 - Fontes utilizadas no teste de leitura comparando fontes serifadas e sem serifa. Fonte: WALKER, 2005, p. 7.

Emrelacdoautilizacdodetiposserifados ousem serifa, osresultados dainvestigacdo
foram os sequintes.

De 24 criangas, 8 preferiram “Gill Sans”, e 3 “Gill Schoolbook”. Somente
duas preferiram “Century” e 3 “Century Educational”. No entanto, 8
criangas expressaram ndo ter preferéncia.

As criancgas fizeram os sequintes comentarios sobre a fonte “Gill Sans™:

- as letras saltam aos olhos e sdo muito maiores para ler;

- ndo havia linhas pequenas. Eu ndo gosto de linhas pequenas - elas
estragam tudo;

- boa espessura de letras;

- letras grandes;

- me parecem faceis de ler.

E os sequintes comentarios sobre a fonte “Century”:

- vocé pode |é-la adequadamente;

- é a mais facil de ler;

- é muito facil de ler e tem aparéncia diferente (WALKER, 2005, p. 8,
traducdo do autor).>*

Podemos perceber que ndo existe uma preferéncia clara entre tipos sem serifa ou
serifadas, pois um terco da amostra se posicionou sem preferéncia e os comentarios
sobre a facilidade de leitura sdo feitos para os dois tipos de letra. Esses dados vdo

54 Texto original em inglés.
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de encontro as conclusdes de Alex Poole, comentadas anteriormente, a respeito da
utilizacdo de fontes serifadas ou sem serifa: praticamente é uma questdo de estética.

Outra questdo investigada foi a utilizacdo ou ndo de fontes que possuem “caracteres
infantis”. A pesquisa destaca que

Nem todas as fontes que possuem “caracteres infantis” favorecem a leitura
das criangas. Se os “caracteres infantis” sdo usados, o importante é que

uou_n

haja uma clara diferenciacdo entre letras como "0, “a” e “g". E o caso da
fonte Gill Schoolbook, por exemplo, mas ndo de fontes como Avant Garde
Gothic ou Helvetica (WALKER, 2005, p. 8, tradugdo do autor).>®

Percebemos que o detalhe mais importante do desenho da fonte é a diferenciacdo
dos caracteres para sua melhor identificacdo - que é o principio fundamental da
legibilidade. Aqui vale a pena destacar que a fonte Avant Garde Gothic apresenta
uma configuracdo complicada para diferenciacdo dos caracteres por ser linear
geométrica, como a Futura, comentada anteriormente. A figura a sequir apresenta
alguns caracteres da fonte Avant Garde Gothic para a visualizagdo da similaridade
entre os caracteres.

FIGURA 29 - A fonte Avant Garde Gothic possui caracteres geométricos muito parecidos que dificultam sua diferenciagdo.
Figura elaborada pelo autor.

Outro aspectointeressante destacado na pesquisa de Sue Walker sobre a percepc¢do
das criangas em relacdo a forma das letras foi a sequinte:

Muitas criangas em nosso estudo estavam bem conscientes a respeito da
presencadediferentes formas das letras “a” e “g"” ealgumas até comentaram

u_un u_n

que a letra "a” (com caractere infantil) é aquela que escrevemos e a letra “a
(normal) é aquela que lemos (WALKER, 2005, p. 9, tradugdo do autor).>®

55 Texto original em inglés.

56 Texto original em inglés.
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Essa observagdo ndo sé reforca a recomendacdo da utilizacdo de letras mindsculas
paraa composicdo de blocos de texto, inclusive para criangas, como atesta que estas
ndo possuem nenhuma dificuldade na identificacdo dos caracteres. Pelo contrario,
conseguem desde cedo perceber as diversas formas e fun¢des dos caracteres.

A pesquisa de Sue Walker ainda testa a utilizacdo de tipografias desenhadas
especialmente para criangas - como as fontes Sassoon Primary e Fabula -
comparativamente as fontes de uso “ndo infantil”, como Gill Sans ou Century. Os
resultados dos testes de performance de leitura sdo os sequintes.

Nos testes de performance, o desempenho da fonte “Sassoon” ndo foi
melhor nem pior do que as fontes “Gill”, “Century” ou “Flora” e nos testes
de preferéncia, nem a fonte “Sassoon” nem a “Fabula” foram consideradas
pelas criancas como particularmente notaveis ou Gteis (WALKER, 2005, p.

12, tradugdo do autor).*’

Os resultados apresentados acima nos revelam que, independentemente da fonte
ter sido desenhada especificamente para crian¢as, algumas caracteristicas sdo
favoraveis para a mais clara identificacdo dos caracteres e essas caracteristicas
podem ser encontradas em varias fontes. Uma das conclusdes mais importantes da
pesquisa de Sue Walker é a sequinte.

Um dos perigos das fontes desenhadas especificamente para criancas é a
presencade qualidades que talvez as facam “amigaveis”, como as pontas das
hastes arredondadas ou a adi¢do de “enfeites”, pode significar que ela ndo
possua uma aparéncia de uma fonte convencional. Se um dos propésitos de
ensinar as criangas a ler é familiarizd-las com as convenc¢des tipograficas
da leitura, entdo as fontes especialmente desenhadas talvez ndo sejam a
solucdo. Selecionar fontes estabelecidas que possuam generosas hastes
ascendentes e descendentes, clara distin¢gdo entre os caracteres, que as
vezes sdo confundidos, e sem caracteres peculiares incomuns, talvez seja
uma igualmente boa sele¢do tipografica (WALKER, 2005, p. 13, traducdo
do autor).”®

A pesquisadora ressalta que o fato de a fonte possuir ou ndo serifas e possuir
ou ndo caracteres infantis ndo tem influéncia relevante para a legibilidade dos
textos. Os fatores que realmente devem ser considerados sdo: as propor¢des entre
as hastes ascendentes e descendentes e a clara distin¢do entre os caracteres da
tipografia escolhida.

57 Texto original em inglés.

58 Texto original em inglés.
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1.8 Tipografia para livros de alfabetizagdo

A leiturabilidade do texto, ou sua facilidade e fluidez de leitura, é diretamente
influenciada pela estrutura fisica da tipografia. Se um texto é composto com um
tipo de letra decorativa, suas caracteristicas estruturais desviam a atencdo do leitor
e dificultam a assimilacdo do conteldo do texto, como salientamos anteriormente.

Destacamos dois aspectos importantes a serem considerados no projeto grafico
de um livro didatico de alfabetiza¢do: a variedade tipografica e a extensdo dos
textos para os primeiros niveis da escolaridade. A variedade tipografica enquanto
conteldo a ser trabalhado, estabelecendo uma relacdo com a realidade visual
dos alunos, pode ter determinados valores pedagdgicos, mas isso ndo deve ser
confundido com a simples utilizacdo de varios tipos de letra em um projeto grafico
de livro didatico. No projeto grafico, a tipografia utilizada deve ser confortavel para
a leitura (leituravel) e constituir, juntamente com os outros elementos graficos, a
identidade visual da colecdo.

Cada tipo de letra possui uma personalidade propria que é expressa por suas
caracteristicas fisicas. O uso de muitos tipos de letra em um projeto grafico faz
com que este perca a unidade e a identidade visual. Seria como se vestissemos
chapéu de palha, palet6, bermuda e pé de pato ao mesmo tempo, ou seja,
linguagens incompativeis entre si disputando a atenc¢do do leitor. Recomenda-
se, para um projeto tipografico de livro, no maximo trés tipos de letra diferentes.
Mesmo assim, combinar harmoniosamente esses tipos ndo é uma tarefa simples.

Acreditamos que uma Unica familia tipografica ja seria suficiente para o projeto
grafico de um livro, pois com as variagSes estruturais da familia — /ight, bold,
italico etc. - é possivel construir uma clara hierarquia da informac¢do, mantendo a
identidade visual — compatibilidade visual das caracteristicas formais da tipografia.
Dessa forma, variando o peso (/ight/normal/bold), a estrutura (romano/italico), a
cor e o tamanho das letras, cria-se uma estrutura bem-definida de sec¢des, titulos
e subtitulos que favorecerdo a utilizagdo do livro ndo s6 informacionalmente
(utilizagdo e navegacdo entre os contelldos) como esteticamente (atra¢do visual).

E preciso levar em conta que a escolha de um determinado tipo de letra é decisiva
para que o texto seja apresentado de maneira coerente com o que se deseja
expressar. Devem ser considerados ainda os aspectos intrinsecos particulares
de cada letra, como espacejamento entre letras (tracking), espacejamento entre
pares de caracteres (kerning) e espacejamento entre linhas (/eading). Esses fatores
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fisicos dos diferentes tipos de letra se tornam presentes na hora da composicdo
e diagramagdo do bloco de texto em uma publicacdo e nem sempre costumam ser
levados em conta. Eles fazem parte da area de conhecimento da tipografia.

Os elementos que compdem a diagramacdo de uma publicacdo impressa sdo
fundamentais para que seu projeto grafico seja bem-sucedido, fazendo com que
seu contelddo seja comunicado de forma adequada. A materializa¢do de um texto
depende de uma série de varidveis, ndo apenas do autor. Como refor¢a Chartier,
“deve-se lembrar que ndo ha texto fora do suporte que o da a ler (ou a ouvir), e
sublinhar o fato de que ndo existe a compreensdo de um texto, qualquer que ele seja,
que ndo dependa das formas através das quais ele atinge seu leitor.” (1999, p. 17).

A titulo de exercicio de analise selecionamos uma lista com oito tipografias que
apresentam as caracteristicas apontadas pela pesquisa de Sue Walker como
importantes para a legibilidade de criancas. Para cada uma delas, a partir da altura
média da mindscula (x milimetros), diagramamos um bloco de texto em um software
de editoracdo para, empiricamente, medirmos o tamanho da fonte em pontos e
podermos criar uma tabela de fontes adequadas com seus respectivos tamanhos
minimos para diagramacdo de livros didaticos de alfabetizacao.

A partir das considera¢8es sobre as caracteristicas importantes que uma fonte
precisa possuir para favorecer a legibilidade feitas por Allan Haley,>® em um artigo®°
no site da Monotype Imaging,®* selecionamos trés fontes citadas (/7C Stone Sans,
ITC Stone Serife Sabon) como adequadas para a diagramacdo de textos.

Selecionamos as tipografias utilizadas em testes de legibilidade (Century e Gill
Sans) e as apresentadas em artigos como possuidoras de caracteristicas favoraveis
para alegibilidade (generosa altura de x, ascendentes e descendentes proeminentes
e miolos e aberturas amplos). Outro fator levado em consideracdo na nossa sele¢do
foi a originalidade de algumas fontes, ou seja, fontes pouco conhecidas e utilizadas
foram privilegiadas para que possamos sugerir um leque de op¢des sem deixar o
diferencial estético de lado. A sequir, apresentamos um quadro de fontes indicadas
e seus respectivos tamanhos minimos, em pontos.

59 Allan Haley é diretor de criagdo da Monotype Imaging.
60 http://www.fonts.com/aboutfonts/articles/typography/legibility.htm

61 Monotype Imaging é uma das empresas mais famosas do mundo na area de desenvolvimento e consultoria em
projetos de imagem tipogréfica e interface gréafica para diversos dispositivos. Fonte - http://www.monotypeimaging.com/
aboutus/WhoWeAre.aspx
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QUADRO 6
Fontes sugeridas para diagramacgdo de textos para a faixa etéria de alfabetizacdo (seis a sete anos)

Fonte serifada Amostra Corpo

Georgia Georgia 12345 24,45
Century Century 12345 2558

Monotype sabon | Monotype Sabon 12345 26,27
ITC Stone Serif ITC Stone Serif 12345 23,66

Fonte sem serifa Amostra Corpo
Gill sans schoolbook | Gill Sans Schoolbook 12345 | 2656
Sassoon Primary Sassoon Primary 12345 26,84

Myriad Pro Myriad Pro 12345 24,5
ITC Stone Sans ITC Stone Sans 12345 23,66

Quadro elaborado pelo autor.

Depoisdeapresentarmos umarestricdo emrelagdo aos tipos sem serifa classificados
como lineares geométricos, é preciso também tecer alguns comentarios em relacdo
a duas categorias de tipos serifados que ndo sdo considerados adequados para a
composicdo de textos, apesar de essas categorias terem sido recomendadas por
Richaudeau. Os tipos Romanos Didones possuem uma diferenca muito grande
entre as espessuras das hastes, o que prejudica a identificagdo dos caracteres
e, dependendo da qualidade da impressdo, suas hastes finissimas podem ficar
apagadas. Os Romanos Mecanizados possuem tracos muito pesados, o que
significa um bloco de texto muito denso e cansativo para a leitura. Podemos ver, na
figura a sequir, dois blocos compostos com as respectivas fontes (Romano Didone
e Romano Mecanizado).
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" . .
Lorem ipsum dolor sit amet, "Lorem ipsum dolor sit amet,

consectetur adipisicing elit, sed consectetur adipisicing elit, sed do
do eiusmod tempor incididunt ut eiusmod tempor incididunt ut labore
labore et dolore magna aliqua. Ut et dolore magna aliqua. Ut enim ad

enim ad minim veniam, quis minim veniam quis nostrud

FIGURA 30 - Blocos de texto diagramados com as fontes Bodoni (Romano Didone) e Clarendon (Romano Mecanizado)

Podemos concluir que os melhores tipos de letra para a diagramacdo de textos
para leitura pertencem as sequintes familias tipograficas: Romanos Humanistas,
Garaldos, Transicionais e Sem Serifa (com exce¢do dos Lineares Geométricos).

1.9 Metodologia e definigdo dos critérios de analise

Primeiramente, foi realizada uma pesquisa exploratoria das 19 cole¢des de
alfabetizacdo (primeiro e sequndo anos) aprovadas pelo PNLD 2010. Foram pré-
selecionadas oito cole¢8es, das quais quatro possuem um projeto grafico que
pode ser considerado “favoravel” ao aprendizado, e quatro um projeto grafico
“desfavoravel”, sequndo suas caracteristicas basicas de composi¢do visual —
hierarquia das informacdes, contraste e legibilidade.

Foi feita uma pesquisa documental que analisou os livros didaticos como produto
editorial e os documentos a eles relacionados, como resenhas produzidas pela
equipe de avaliadores do PNLD. Foram analisados também os textos introdutérios
dos Guias dos PNLDs 2004, 2007 e 2010, com o objetivo de comparar as equipes
e os critérios de avaliagdo. Em relacdo as equipes, procuramos tracar seu perfil,
destacando a formacdo dos profissionais envolvidos. Em relacdo aos critérios de
avaliagdo, procuramos observar as mudancgas ocorridas em cada edi¢do do programa.
A partir da leitura desses documentos, foram criadas categorias analiticas para a
avaliagcdo dos projetos graficos das cole¢des.

As colecBes consideradas possuidoras de um /ayout favoravel foram as seguintes:
- Lingua e linguagem — Eliana Garcia - Ed. Saraiva.
- Alfaletra — Pilar Espi e Jaqueline de Grammont Aradjo - Ed. Atica.

62 Destacamos que apenas esses Guias encontam-se disponiveis, em versdo digital (formato PDF) para download dos
sitios do MEC e do FNDE. Consultar http://portal.mec.gov.br/index.php?Itemid=859&catid=195%3Aseb-educacao-
basica&id=12637%3Aguias-do-programa-nacional-do-livro-didatico&option=com_content&view=article e Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educagdo - http://www.fnde.gov.br/index.php/pnld-guia-do-livro-didatico
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- Leitura Expressdo Participacdo — LEP - Paulo Nunes de Almeida - Ed.
Saraiva.
- Projeto Prosa— Angélica Prado e Cristina Hulle - Ed. Saraiva.

As cole¢Bes consideradas possuidoras de um /ayout desfavoravel foram as
seguintes:
- L.E.R. - Leitura, Escrita e Reflexdo— Marcia Leite - Ed. FTD.
- A aventura da linguagem — Maria Luisa Campos Aroeira, Silvana Costa e
Zélia Almeida - Ed. Dimensdo
- A grande aventura— Regina Carvalho e Vera Regina Anson - Ed. FTD.
- Linhas e entrelinhas — Lucia Helena Ribeiro Cipriano e Maria Otilia Leite
Wandresen - Ed.Positivo.

Em um sequndo momento, elegemos duas cole¢des para aprofundarmos a analise
— uma contendo uma quantidade maior de aspectos considerados desfavoraveis e
outra uma quantidade maior de aspectos favoraveis. Uma vez escolhido o corpus,
analisamos as resenhas das cole¢des contidas no Guia do PNLD 2010 para
procurar identificar as consideragdes relativas aos aspectos graficos e tipograficos
dos livros. Essas considera¢des serviram de ponto de partida para a analise grafica
mais aprofundada das cole¢Bes. Posteriormente, analisamos a relagdo do projeto
grafico e tipografico com as atividades pedagogicas das colecdes.

Foram analisados os niveis de legibilidade e de leiturabilidade; a constru¢do do
layout em fun¢do do conforto visual; a escolha da tipografia em fungdo do conceito
da obra; o espacejamento entre linhas e entre letras em funcdo da quantidade de
caracteres por linha; o tamanho da letra em funcdo do /ayout e do publico-alvo e a
combinacdo das cores das letras e das paginas em func¢do da harmonia visual e do
bom contraste para a legibilidade.

Do ponto de vista pedagbgico foram observados os seguintes aspectos: as
articulagdes entre recursos graficos e as atividades de alfabetizagdo ou de
letramento (leitura de textos, decifragdo e ensino do alfabeto) e os protocolos
relacionados com o manuseio do livro. Para a analise do corpus, foram estabelecidos
cinco critérios de avaliacdo.
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1 - Ergonomia do livro:
impressdo, acabamento e tratamento das imagens - avaliacdo complementar a

verificagcdo dos erros graves analisados pela ficha do PNLD 2010.

2 - Anédlise da macrotipografia do livro:
projeto grafico - diagramacdo (alinhamento, espagamento, posicionamento dos
blocos de texto e relagdo com as imagens) e manuseio.

3 - Anélise da microtipografia do livro:
tipos de letra utilizados (forma - caixa alta e baixa, tamanho, cor e extensdo do
texto).

4 - Uso de imagens e sua relagdo com elementos textuais:
presenca de imagens e sua relacdo grafica e semantica com os elementos textuais.

5 - Relagdo da tipografia com as atividades pedagégicas:
Uso das letras para géneros, apresentacdo do alfabeto e diferentes tipos de letra,

erros conceituais graves e de ortografia.
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CAF:TTULO 2
ANALISE DOS GUIAS DOS PNLDS 2004, 2007
E 2010

Este capitulo de anédlise é dividido em quatro partes: na primeira, fazemos um
levantamento das equipes de coordenadores e avaliadores dos PNLDs 2004, 2007
e 2010, com o objetivo de verificar a formagdo desses profissionais. Na segunda
parte, analisamos as considera¢des referentes aos aspectos grafico-editoriais
encontradas no texto de apresentagdo dos Guias dos PNLDs 2004, 2007 e 2010.
Na terceira parte, analisamos as fichas de avaliacdo presentes nos Guias e, por
altimo, analisamos as resenhas das duas cole¢Bes avaliadas que compdem o corpus
desta pesquisa.

Destacamos que, diferentemente dos Guias de 2007 e 2010, o Guia do PNLD 2004
possui referéncias bibliograficas em suas paginas finais, o que constitui subsidio
fundamental para consulta e aprofundamento dos temas abordados tanto para
professores quanto para pesquisadores interessados em investigar os aspectos que
envolvem o livro didatico.

2.1 Perfil da equipe de coordenagdo e avaliagdo

Para analisarmos as equipes de coordenacdo e avaliacdo dos PNLDs 2004, 2007 e
2010, tomaremos como referéncia alguns pressupostos sobre a avaliacdo de livros
didaticos propostos por Roger Sequin®? (1989) em sua publica¢do L'é/aboration des
manuels scolaires: guide méthodologique. O pesquisador sugere que uma equipe de
avaliacdo seja formada por profissionais especificos de cada area a ser avaliada e
que possua as sequintes caracteristicas.

Avaliadores

Varias condi¢Oes parecem necessarias para participar da equipe de
avaliagdo:

- Ter habilidade e experiéncia profissional em um dos campos especificos
da educacgdo (ensino, curriculo, psicopedagogia, pesquisas educacionais,
publicacdo de livros didaticos ou desenvolvimento de livros escolares);

- N3o ter participado da prepara¢do de nenhuma obra a ser avaliada;

- Possuir informag8es completas sobre as diferentes etapas e opera¢des
da producdo de livros didaticos (seminarios, workshops);

63 Roger Seguin dedicou uma grande parte da sua vida profissional ao desenvolvimento da educag¢do em varios paises.
Esteve por dez anos no Brasil, num primeiro periodo de 1953 a 1960, realizando pesquisas para o Ministério da Educagdo
sobre o rendimento da escola priméaria e sobre os fatores do sucesso escolar, e depois, em 1977 e 1978, coordenando o
mestrado em educacdo na Universidade Federal de Santa Catarina.
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- Ter recebido uma preparagdo especial para o trabalho de avaliagdo e
aprender todos os aspectos da prepara¢do de manuscritos (sessdes de
trabalho preparatério sob a dire¢do de um gestor competente, que pode
ser presidente da comissdo) (SEGUIN, 1989, p. 80, traducgdo do autor).%*

Seguin apresenta algumas questdes de ordem ética e pratica. As de ordem pratica
estdo relacionadas com dois requisitos basicos: ter experiéncia na publica¢do ou no
desenvolvimento de livros didaticos e ter sido treinado para o trabalho de avaliagdo.
A de ordem ética seria ndo estar envolvido na produ¢do de nenhum livro submetido
a avaliacado.

Seguin também apresenta um quadro relacionando os contelidos a serem avaliados
com os profissionais especialistas responsaveis por cada um deles.

QUADRO 7
Profissionais responséaveis pelos conteldos especificos.

Aspectos Avaliadores

Contetdo Especialistas das disciplinas:

Professores, Supervisores, Professores
Universitarios, especialistas dos conteldos
programaticos

Abordagens pedagbgicas - Especialistas das disciplinas e da didatica.
- Psicopedagogos

Redacdo - Professores especialistas em linguagem e
especialistas em editoragdo

llustracdo - Especialistas das disciplinas e diagramadores
(designers graficos)

Apresentagdo e composi¢do - Diagramadores (designers graficos)

Fonte: SEGUIN, 1989, p. 80, tradugdo do autor®®

A divisdo proposta por Seguin aponta claramente a necessidade e a importancia
dos profissionais da area grafica tanto para o desenvolvimento quanto para a
avaliagdo de um bom projeto grafico de livro didatico. Desde a etapa da avaliagao
da redacdo do livro (originais), é recomendada a presen¢a de um profissional da
area de editoracdo para que os textos sejam pensados em func¢do do espaco que
vdo ocupar na mise en page, ou seja, na diagramagdo de cada pagina. Em rela¢do as
ilustracdes, é recomendado um profissional da disciplina para a qual a ilustracdo foi
empregada como recurso visual e um designer grafico para avaliar, além da questdo

64 Texto original em francés.

65 Texto original em francés.
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representativa e semibtica, a imagem em termos de resolucdo, cor, contraste,
tamanho e proporc¢do. Para avaliar os aspectos graficos de apresentagdo e de
composi¢do, necessariamente um profissional da area grafica estaria indicado para
avaliar e sugerir as possiveis mudancas e ajustes.

A importancia de se constituir uma equipe de avaliacdo com profissionais
especializados é destacada por Batista e Costa Val (2004), em seu artigo Livros
didaticos, controle do curriculo, professores: uma introdugao.

[...] Assim, a avaliacdo precisa contar com um corpo de especialistas dotados
de um capital de autoridade capaz de ndo apenas amparar tecnicamente a
avaliacdo, como também de, amparando-a, legitima-la. A partir de 1996, o
Estado recrutou esse corpo de especialistas entre docentes universitarios,
especializados quer nos campos de conhecimento relacionados com as
disciplinas escolares, quer nas areas de ensino dessas disciplinas (2004,
p-18).

A sequir, analisaremos as equipes de coordenagdo e avaliagdo com base nas
informacdes contidas nos respectivos Guias. No texto introdutério do Guia do
PNLD 2004, encontramos os seguintes comentarios em relagdo a equipe de
coordenadores e avaliadores:

Na execuc¢do deste PNLD 2004, uma equipe de avaliadores, coordenadores
e especialistas das diversas areas do conhecimento trabalharam para fazer
chegar até vocé uma visdo ampla do conteGdo e da abordagem dos livros
didaticos avaliados e escolhidos (Guia PNLD 2004, p. 11).

De posse das informac¢des contidas no Guia, foi realizado um levantamento, na
plataforma /attes, da formacdo académica dos pesquisadores que compuseram as
equipes de coordenacdo e avaliagdo dos programas. Esse levantamento foi muito
importante para tracarmos os perfis das equipes de avaliadores e podermos refletir
sobre a influéncia desses perfis no processo avaliativo.

A equipe de coordenacdo do PNLD 2004 (incluindo a Coordenagdo Institucional,
Coordenac3o de Area e Coordenacdo Adjunta) foi composta por 10 pesquisadores,
dos quais 5 possuem graduagdo, 3 mestrado e 4 doutorado em letras; 4 possuem
graduac¢do, 7 mestrado e 5 doutorado em educacdo e 1 possui graduagdo em
psicologia. O quadro a sequir apresenta o perfil.
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QUADRO 8
Perfil dos 10 coordenadores do PNLD 2004

Curso Graduacdo Mestrado Doutorado*
Letras 5 3 4
Pedagogia/educagdo 4 7 5
Psicologia 1 - -

*Obs. um pesquisador ndo possui doutorado.

A equipe de avaliadores do PNLD 2004 foi composta por 44 pesquisadores com o
seqguinte perfil:

QUADRO 9
Perfil dos 44 avaliadores do PNLD 2004

Curso Graduacdo Mestrado Doutorado
Letras 24 25 19
Pedagogia/Educagdo 16 15 17
Psicologia 1 2 1
Fonoaudiologia 1 - -
Historia 1 - -
Jornalismo 1 1 -

A equipe de coordenacdo do PNLD 2007 foi composta por 7 pesquisadores, dos
quais 4 possuem gradua¢do, 5 mestrado e 5 doutorado em letras; 2 possuem
graduacgdo, 2 mestrado e 2 doutorado em educacdo e 1 possui graduagdo em

filosofia. A tabela a sequir apresenta o perfil.

QUADRO 10
Perfil dos 7 coordenadores do PNLD 2007

Curso Graduacdo Mestrado Doutorado
Letras 4 5 5
Pedagogia/Educacado 2 2 2
Filosofia 1 - -

A equipe de avaliadores do PNLD 2007 foi composta por 51 pesquisadores com o
seqguinte perfil:
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QUADRO 11
Perfil dos 51 avaliadores do PNLD 2007

Curso Graduacdo Mestrado Doutorado
Letras 35 40 30
Pedagogia/Educagdo 3 3 3
Psicologia - 1 -
Fonoaudiologia 1 - -
Historia 1 - -
Jornalismo 1 1 -

*QObs. 10 pesquisadores ndo possuem curriculo na base Lattes.

A equipe de coordena¢do do PNLD 2010 foi composta por 8 pesquisadores,
dos quais 6 possuem graduagdo, 6 mestrado e 4 doutorado em letras; 1 possui
graduac¢do, 1 mestrado e 2 doutorado em educagdo e um possui graduagdo em
psicologia. O quadro a sequir apresenta o perfil.

QUADRO 12
Perfil dos 8 coordenadores do PNLD 2010

Curso Graduacdo Mestrado Doutorado*
Letras 6 6 4
Pedagogia/Educacgdo 1 1 2
Psicologia 1 - -

*Obs. dois pesquisadores ndo possuem doutorado.

QUADRO 13
Perfil dos 31 avaliadores do PNLD 2010

Curso Graduacdo Mestrado Doutorado
Letras 7 5 1
Pedagogia/Educacado 19 19 14
Psicologia 2 1 1

*QObs. dois pesquisadores ndo possuem curriculo na base Lattes.

Podemos observar que o perfil da equipe de avaliadores mudou. Tanto em 2004
quanto em 2007, a maioria dos avaliadores tinha formacdo na area de letras,
principalmente em linguistica. Ja em 2010, a maioria dos pesquisadores possui
formacdo em pedagogia. De qualquer forma, nenhuma equipe de avaliagdo conta
com pesquisadores com formagdo na area de comunicacdo visual ou design grafico
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para avaliar os aspectos grafico-editoriais das cole¢des. Cabe aqui o sequinte
questionamento: como tém sido avaliados os aspectos graficos, considerados
fundamentais para o projeto editorial de um livro de alfabetiza¢ao?

Podemos perceber essa lacuna pela propria disparidade encontrada na escolha
das cole¢des que compdem o corpus desta pesquisa. Partindo do principio de que
todas as cole¢Bes foram avaliadas pela mesma equipe, como explicar a aprovacgdo
tanto de cole¢des adequadas quanto inadequadas graficamente? Podemos inferir
que foram avaliados apenas os aspectos pedagdgicos e linguisticos formativos e
que, provavelmente, os aspectos graficos tiveram pouca ou nenhuma relevdncia
na analise dos avaliadores. Podemos observar ainda, no Capitulo 3, nas analises
do corpus, que, algumas vezes, os poucos comentarios presentes nas resenhas do
Guia em relagdo ao projeto grafico-editorial eram favoraveis e superficiais, mesmo
em colec¢Bes consideradas possuidoras de um projeto grafico inadequado.

Considerando que o perfil das equipes de avaliadores oscila entre a maioria de
pesquisadores com formac¢do em letras ou em pedagogia, e ndo é composta por
nenhum profissional da area do design grafico, podemos questionar se a equipe de
avaliacdo deveria ser composta também por pesquisadores da area do design grafico
ou se deveria constituir uma comissao especifica de design para avaliar as colecdes.

Pode-se observar que as “diversas areas do conhecimento” a que se refere o texto do
Guia 2004 resumem-se a, essencialmente, duas: letras (24 graduados, 25 mestres
e 19 doutores) e pedagogia/educacdo (16 graduados, 15 mestres e 17 doutores).

Pelaanaliserealizada podemos percebera nitidaimportancia da constituicdo da equipe
de avaliagdo por profissionais especializados em cada area envolvida na avaliacdo do
livro didatico. Por outro lado, fica evidente, também, que a selecdo da equipe ndo levou
em conta os profissionais especializados na avaliagdo do livro enquanto suporte —
que possui caracteristicas fisicas e graficas que sdo fundamentais na estruturagdo e
mediacdo da relacdo livro-leitor.
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2.2 Aspectos grafico-editoriais

A primeira referéncia aos aspectos grafico-editoriais do Guia 2004 aparece na
se¢do que apresenta os critérios classificatérios dos livros:

CRITERIOS CLASSIFICATORIOS
Além dos critérios classificatorios comuns, os critérios especificos
serdo explicitados nos itens dedicados a Lingua Portuguesa, Ciéncias,
Matematica, Historia e Geografia.

ASPECTOS GRAFICO-EDITORIAIS

Estrutura editorial

E fundamental que o livro esteja claramente identificado. A capa, a folha
de rosto e seu verso devem conter titulo, autoria, série, editora, local,
data, edigdo, dados sobre os autores e ficha catalogréafica. O sumario deve
permitir a rapida localizag¢do da informagdo. Espera-se que o texto principal
esteja impresso em preto e que titulos e subtitulos apresentem-se numa
estrutura hierarquizada, evidenciada por recursos graficos. A parte pos-
textual deve conter glossario, referéncias bibliograficas e indicacdo de
leituras complementares (Guia PNLD, 2004, p. 28).

A recomendacdo para que o texto principal seja impresso em preto e que titulos e
subtitulos apresentem uma ordem coerente destacada por recursos graficos nos
permite interpretar que apenas o texto principal deve ser preto, dando margem para
a utilizacdo de qualquer cor para os titulos e subtitulos. Essa profusdo de cores e
recursos graficos pode causar uma grande confusdo visual em vez de estabelecer
uma ordem de leitura de maneira coerente e atraente. A utilizagdo adequada de
recursos graficos para evidenciar uma estrutura hierarquizada seria, por exemplo,
a aplicagdo de cores diferentes para separar de maneira ordenada e sequencial as
diferentes se¢8es e capitulos. Em sequida, o texto aprofunda as consideracdes,
comentando, entre outros aspectos, as questdes de tipografia e legibilidade:

Aspectos Visuais

[...] O desenho e o tamanho da letra, bem como o espaco entre letras,
palavras e linhas, devem atender a critérios de legibilidade e também ao nivel
de escolaridade a que o livro se destina. A impressdo ndo pode prejudicar a
legibilidade no verso da pagina. E desejavel que textos mais longos sejam
apresentados de forma a ndo desencorajar a leitura, lancando-se mdo de
recursos de descanso visual [...] (Guia PNLD 2004, p. 28).
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Podemos observar que todos os aspectos tipograficos (desenho, tamanho,
espacejamento®®) devem “atender a critérios de legibilidade”. Porém esse trecho
ndo faz referéncia a nenhuma norma ou sec¢do que apresente os detalhes desses

critérios.

Em sequida, o texto do Guia apresenta as duas publica¢des oficiais que nortearam
o exame das cole¢des de livros didaticos e a consequente elaboracdo do proprio
Guia e de suas fichas de avaliacdo: os PCNs®” e o documento Defini¢do de Critérios
para Avaliagdo dos Livros Didaticos: 1° a 4° séries, publicada pela FAE (Fundacdo de
Assisténcia ao Estudante), Brasilia, 1994.%% Tais parametros sdo apresentados no

Guia da sequinte forma:

Antes de tudo[...]

[...] éimportante entender como e por que os livros e cole¢Ses apresentados
a seguir foram considerados de boa qualidade, ainda que alguns com
algumas ressalvas.

E por isso que explicitamos, nesta Introducdo, os principios e os critérios
segundo os quais os livros didaticos de Alfabetizacdo e de Lingua Portuguesa
de 1° a 4° séries do Ensino Fundamental foram examinados pela equipe
responsavel pela area, no processo de avaliagdo do PNLD/2004. Esse
exame baseou-se, ndo s6 nos objetivos de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental, inclusive as recomenda¢bes que figuram nos Parametros
Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa — 1° e 2° Ciclos do Ensino
Fundamental, como também na Definicdo de Principios e Critérios para
a Avaliacdo de Livros Didaticos para o PNLD/2004, elaborada por equipe
especialmente constituida pelo MEC (Guia PNLD 2004, p. 33).

Cabem aqui dois questionamentos importantes: as diretrizes que estabelecem os
critérios de avaliagdo das colec¢des de livros de 12 a 42 séries podem ser as mesmas
utilizadas para as cole¢Ses de Alfabetizacdo? Os pardametros definidos em 1994

ndo sofreram nenhuma alteracdo em 10 anos?

Comparando os textos, praticamente idénticos, em que sdo apresentados os
critérios segundo os quais as cole¢des foram avaliadas nos Guias 2004 e 2007,
encontramos uma mudanca de autoria do documento, como se pode observar no
trecho a sequir.

66 O termo espacejamento é o sinénimo utilizado em tipografia para o termo espagamento.
67 PCN — Pardmetros Curriculares Nacionais.

68 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=8&co_obra=27554
e em: http://www.unesco.org/ulis/cgi-bin/ulis.pl catno=1346998&set=4DB17191_2_345&gp=1&lin=1&lI=1
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Esse exame baseou-se ndo sbé nos objetivos de Lingua Portuguesa no
Ensino Fundamental, mas inclusive nas recomendac¢des que figuram nos
Parametros Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa — 1° e 2° Ciclos
do Ensino Fundamental, como também na definicdo de principios e
critérios para a avaliagdo de livros didaticos para o PNLD/2007, elaborada
por equipe coordenada pelo Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita
da Universidade Federal de Minas Gerais (CEALE/UFMG), subordinada
3 Secretaria de Educa¢do Basica do MEC e integrada por especialistas
pertencentes a diversas universidades do pais (Guia PNLD 2007, p. 8).

Apesar de manter o mesmo nome do anterior, Defini¢do de Principios e Critérios para
aAvaliagdo de Livros Didaticos parao PNLD, a autoriado documento, diferentemente
de 2004, é atribuida a uma equipe coordenada pelo CEALE. Destaca-se que esse
documento ndo pode ser consultado, pois ndo possui referéncia bibliografica. O
documento Defini¢do de Critérios para Avaliacdo dos Livros Didaticos, doravante
DCALD, estabelece as diretrizes para a confec¢do do Guia e das fichas de avaliacdo
das colecdes.

A sequir, dialogamos com os trechos mais importantes do capitulo destinado as
recomendacdes sobre os aspectos visuais do livro didatico apresentadas pelo DCALD.

O segundo capitulo do DCALD trata dos aspectos graficos editoriais e é intitulado
“Critérios para analise e sele¢do de livros didaticos - quanto ao projeto visual”.
Esse capitulo, em grande parte compilado do livro Conception et production des
manuels scolaires — guide pratique, de Francois Richaudeau, apresenta algumas
questdes conceituais fundamentais da area da tipografia que estdo intimamente
relacionadas com os projetos editoriais de livros didaticos. O capitulo, logo no
inicio, considera que o projeto grafico de um livro didatico deve levar em conta as
questdes relacionadas com a legibilidade tipografica, hierarquia da informacdo e o
uso coerente das ilustracdes.

A concepc¢do de projetos graficos para livros didaticos deve levar em conta
uma série de fatores concernentes a:

a) boa legibilidade tipografica;

b) visualizagdo das hierarquias em suas paginas;

c) ilustragOes objetivas, bem relacionadas com os textos, propiciadoras da
melhoria da aprendizagem (DCALD, 1994, p. 21).

Acreditamos que os fatores apresentados poderiam ser mais detalhados levando
em consideragdo que os profissionais envolvidos na elaboracdo do Guia e de sua
ficha de avaliacdo ndo sdo da area grafica. Por exemplo, como visto na secdo
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1.1, a legibilidade é um aspecto complexo que envolve varios aspectos graficos.
Sendo assim, como avaliar se um texto possui uma boa legibilidade tipografica sem
conhecer os fatores que a determinam?

Em seqguida, o DCALD apresenta uma tabela elaborada pelo pesquisador Miles
Tinker, em 1965, presente no livro de Richaudeau (1979), que relaciona o nivel de
ensino com a idade dos alunos e com o tamanho dos caracteres considerado ideal

para cada faixa etaria.

FATORES PARA UMA BOA LEGIBILIDADE TIPOGRAFICA
(Cf.RICHAUDEAU,1979:4)

1. Dimensdo dos caracteres (tamanho das letras)

Limites de visibilidade seg. Tinker (1965)

nivel de ensino idade corpo tipografico
1 6 anos 14218

2-3 7 e 8 anos 14 a16

4 9 anos 12

5 e mais 10 anos e mais 10a1l2

adulto 8

(DCALD, 1994, p. 21)

Podemos observar que as recomenda¢Bes da tabela indicam, para criancas de
seis anos de idade, um tamanho de letra que varia de 14 a 18 pontos. Tinker
provavelmente estava considerando a varia¢do visual que cada tipo de letra possui
em func¢do de suas propor¢des, conforme discutido na se¢do 1.4.

Logo abaixo da tabela de Tinker, é apresentada uma tabela adaptada para arealidade
dos estudantes brasileiros:

Para o publico-alvo dos livros didaticos distribuidos pela FAE é importante
adaptar-se o quadro do pesquisador americano, considerando as
caracteristicas proprias dos leitores brasileiros:

nivel de ensino idade corpo tipografico (altura em médio)
1 7 anos 18 a 24 (aprox. 6,7 2 9,0 mm)

2-3 8 e 9 anos. 14 2 16 (aprox. 5,2 a 6,0 mm)

4 10 anos 12 (aprox. 4,5 mm)

5 e mais llanose+ 10a 12 (aprox.3,7 a 4,5 mm)
adulto 9 (corpo utilizado nas matérias das

revistas Veja e Istoé por ex.)
(DCALD, 1994, p. 21)

Pode-se observar que essa tabela procura apresentar uma adaptacdo, para os
leitores brasileiros, dos indices presentes na primeira tabela. Contudo, ndo sdo
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explicitadas as chamadas “caracteristicas proprias dos leitores brasileiros” e o
exemplo apresentado para oferecer referéncias emrelacdo ao tamanho de letra é um
dado que varia muito em funcdo do tipo de letra utilizado. Uma vez que os detalhes
do projeto grafico das referidas revistas podem variar e ndo sdo informacdes
divulgadas publicamente, ndo se pode saber qual o tipo de letra utilizado em tais
publicagles e, consequentemente, o exemplo ndo deve ser tomado como referéncia.

Ja em rela¢do a forma das letras, as recomendacgdes sdo as seguintes:

1.1 Desenho dos caracteres

Os textos devem ser compostos em redondo em cx.alta e baixa, reservando
o uso de italico para expressdes especiais, como termos técnicos, palavras
estrangeiras, citacSes e textos curtos especiais (prefacios, legendas,
notas, etc). Letras mailsculas tanto em redondo quanto em italico devem
ser empregadas s6 em titulos e subtitulos (DCALD, 1994, p. 21).

Considerando que os parametros estabelecidos aqui serdo utilizados pela equipe
de avaliadores do PNLD que ndo possuem familiaridade com os termos especificos
da area da tipografia, o vocabulo “redondo” ndo facilita a identifica¢do do tipo de
letra, mesmo porque ndo faz parte de nenhuma classificacdo tipografica adotada
oficialmente, como, por exemplo, a classificacdo internacional Vox-Atypl. Essa
classificagdo existe desde 1954 e é apresentada no proprio livro de Richaudeau,
que serviu de base para a elabora¢do do DCALD. Acreditamos que é importante a
utilizagdo, em um documento oficial formativo e de referéncia para a elaboracao
de outros documentos, como o guia do PNLD, de uma nomenclatura tipografica
reconhecida internacionalmente. Termos utilizados no senso comum como “tipo

redondo”, “letra bastdo” ou “letra de férma” devem ser evitados, pois ddo margem
a interpretac¢des equivocadas.

Em relagdo ao tipo de letra utilizado na diagramag¢do do livro didatico, as
recomendagdes sdo as sequintes:

1.2 Estilo dos caracteres (detalhes de execug¢do do desenho das letras)

E variadissima a oferta de variacdes de tipos, cujas classificacdes s3o
bastante complexas. Sua legibilidade depende basicamente do habito de
leitura, isto é, do costume do leitor com um ou outro tipo de letra. Nos
livros didaticos, sobretudo nesses destinados as primeiras séries, deve-se
evitar o uso de tipos demasiados fantasiosos, que podem chamar mais a
atencdo para o detalhe das letras do que para a mensagem que elas contém
(DCALD, 1994, p. 21).

91



Nesse trecho encontramos dois conceitos fundamentais da area da tipografia
que sdo a legibilidade e a invisibilidade do texto. O conceito de legibilidade, muito
importante e complexo, foi abordado no Capitulo 1 desta pesquisa.Conforme o
que ja foi discutido, do ponto de vista conceitual, o conceito de invisibilidade do
texto esta relacionado com a utilizagdo de um tipo de letra neutro que ndo chame
a atencdo para seus detalhes formais, o que facilita a leitura, tornando-a mais
fluente. Esse tipo de letra é classificado como tipografia neutra, enquanto os tipos
de letra adornados que possuem detalhes referentes a alguma época ou tema sdo
classificados como alusivos.

Outra recomendacdo presente no DCALD é a verificagcdo se o tipo de letra utilizado
no livro é adequado para texto. Richaudeau (1979), antes de apresentar a tabela
com a classificagdo tipografica internacional (Vox-Atypl), propde um quadro que
restringe a utilizacdo de certos tipos de letra para composicdo de textos para
leitura. O autor considera que apenas os tipos Romanos Humanistas, Garaldos,
Transicionais, Didones, Mecanizados e os tipos sem serifa devem ser escolhidos
para os textos dos livros didaticos. Dessa forma, ja estaria fora de cogitacdo a
utilizagdo de tipos decorativos ou manuscritos. Outra recomendac¢do em relacdo
aos aspectos visuais é a sequinte:

Observar se a letra empregada ndo da margem a nenhuma confusdo, como
naquelas fontes (grupo completo de um alfabeto e sinais graficos para
composicdo) onde o o ligado ao i se assemelha muito ao a, onde o b se
confunde com o | ligado ao o, e o d se parece com o o ligado ao |, etc.
(DCALD, 1994, p. 21).

Dessaforma, recomenda-seobservarseas caracteristicas estruturaisdotipodeletra
utilizado na diagramagdo ndo possuem elementos que possam causar dificuldade
na identificacdo dos caracteres. Como esse critério é avaliado visualmente, seria
importante apresentar exemplos de tais tipos de letra a serem evitados em fung¢do da
confusdo visual problematizada no texto. De qualquer forma, automaticamente, ao
atender 3 recomendacdo anterior, que restringe os tipos de letra a serem utilizados
nos textos, ndo se corre o risco de utilizar letras que causam confusdo visual. Em
relacdo ao espacejamento entre letras e palavras, o DCALD apresenta as sequintes
consideracdes:

1.3 Espaco entre letras e entre palavras

A confusdo causada por letras coladas acontece quando o espago entre
letras estd muito apertado, embolando as palavras. O espaco interliteral
e intervocabular muito cerrado ou muito aberto pode prejudicar a leitura.

92



Através do bom senso - como referéncia temos diferentes textos que
nos propiciam boa leitura — deve-se observar se esses espacos tém sido
mantidos dentro do padrdo “normal” (DCALD, 1994, p. 21).

Para que um avaliador possa perceber se um texto possui um espaco entre letras e
entre palavras considerado adequado para a leitura, seria fundamental, além do bom
senso, a presenca de um exemplo de um “texto que propicia uma boa leitura” e um
exemplo do que seriaum texto enquadrado em um padrdo “normal”. O espacejamento
entre letras e entre palavras sofre altera¢des em funcdo, principalmente, do tipo de
alinhamento do bloco de texto. Se for aplicado um alinhamento justificado (onde o
texto é alinhado a esquerda e a direita), os espacos entre letras e palavras sofrerdo
alterac¢des, ora expandidos, ora comprimidos, para que o tamanho da linha se ajuste
a largura do bloco de texto. Em sequida encontramos algumas recomendagdes em
relacdo ao alinhamento do bloco de texto.

1.4 Texto blocado ou alinhado apenas pela esquerda (justificacdo do texto)
As linhas justificadas ndo apresentam nenhuma dificuldade de leitura para
os leitores adultos. Mas a justificacdo livre - textos alinhados apenas pela
esquerda - tem sido recomendada para jovens leitores por ndo apresentar
cortes de palavras. Devemos estar atentos sobretudo para as cartilhas que
devem facilitar ao maximo a aprendizagem e a da leitura, evitando cortar
palavras ao final da linha (DCALD, 1994, p. 22).

O termo justificagdo livre equivale ao termo align left, alinhado a esquerda. Nos
softwares profissionais de editoracdo (como, por exemplo, o Adobe® InDesign®)
sdo encontrados seis tipos de alinhamento de textos aplicaveis ao bloco de texto a
ser diagramado: align left — texto alinhado a esquerda e desalinhado a direita; align
center - texto centralizado; align right - texto alinhado a direita e desalinhado a
esquerda; justify with last line aligned left - linhas alinhadas a esquerda e a direita,
sendo que a Gltima linha apresenta-se alinhada a esquerda; justify with last line
aligned center - linhas alinhadas a esquerda e a direita, sendo que a ultima linha
apresenta-se centralizada e, por Gltimo, justify all lines - todas as linhas alinhadas
a esquerda e a direita. Nesse Gltimo caso, frequentemente podemos observar o
efeito indesejavel do espacejamento excessivo entre letras e palavras, quando a
linha é esticada para alcancar a medida da largura da coluna de texto, gerando
grandes lacunas entre as palavras, como podemos observar na FIGURA 31.
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"Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing elit, sed do
eiusmod tempor incididunt ut
labore et dolore magna aliqua. Ut
enim ad minim veniam, quis
nostrud  exercitation  ullamco
laboris nisi ut aliquip ex ea
commodo consequat.”

FIGURA 31 - Diagramagdo de bloco de texto justificado. Figura elaborada pelo autor.

Podemos observar na FIGURA 31 que espacos entre palavras variam para que
a largura do bloco permaneca constante, o que gera espacos irregulares que
prejudicam a fluidez da leitura. O DCALD apresenta as seguintes consideracdes a
respeito do comprimento das linhas de texto, ou seja, da largura da coluna.

1.5 Comprimento das linhas

O bom senso desaconselha tanto linhas demasiado curtas (mais estreitas
do que uma coluna de jornal) quanto demasiado longas (mais largas do
que a da coluna daquele livro que lemos deleitosamente). Traduzindo em
ndmeros:

- coluna de jornal - cerca de 34 caracteres - média de 6 palavras/linha

* coluna de revista - cerca de 40 caracteres - média de 8 palavras/linha

- coluna de livro literario (juvenil) - cerca de 50 caracteres - média de 9 a
10 palavras/linha

- coluna de livro literario (adulto) - cerca de 70 caracteres — média de 12
palavras/linha

Pode-se observar, portanto, que a média desejada para livros para o
primeiro grau ndo deve ultrapassar 12 palavras por linha, correndo-se o
risco de dificultar a leitura. Deve ser lembrado que os livros didaticos no
Brasil tém sido produzidos no formato aproximado de 20 x 27 cm. Este
formato permite a feitura de mancha (area impressa da pagina) bastante
larga que muitas vezes tém sido utilizadas em toda a sua extensdo para
os textos tornando as linhas muito longas. Projetos visuais inteligentes
recorrem a diagramas (gabaritos) que possibilitam a utilizacdo de colunas
distintas para variados textos, notas, legendas e outros, deixando as
ilustragGes percorrer por uma e outra coluna ou pelas duas juntas (DCALD,
1994, p.22).

As recomendac¢des dadas em relacdo ao comprimento das linhas de texto se
baseiam no bom senso e em dados fortemente sujeitos a variagcdo, uma vez que
dizem respeito a projetos graficos auténomos como os de jornais, revistas e livros
literarios. Portanto, ndo se pode precisar a medida da largura da coluna de texto
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tendo como referéncia projetos editoriais dessa natureza. Além disso, o texto sugere
que se adote, equivocadamente, para o chamado primeiro grau, uma média de 12
palavras por linha — parametro apresentado no préprio paragrafo prescritivo como
referéncia para coluna de livro literario para adultos. Em relagdo ao espacejamento
entre linhas (/eading), o DCALD tece os sequintes comentarios:

1.6 Espacgo entre linhas

O espacgo entre linhas deve também manter um padrdo de “normalidade”,
evitando ser muito compacto. Demasiado aberto certamente ndo ser3,
pois a producdo de livros didaticos tem-se caracterizado pela economia.
Tecnicamente a entrelinha adotada para textos tem sido a de 2 pontos
tipograficos acima do corpo adotado. Assim, um texto composto em corpo
10 apresenta uma leitura agradavel com a entrelinha 12 (escreve-se c.
10/12). Na préatica é importante observar se as letras de linhas diferentes
ndo estdo se encostando (hastes ascendentes e hastes descendentes das
letras mindsculas), o que causa prejuizo na leitura (DCALD, 1994, p. 22).

A determinacdo do espacejamento entre linhas esta relacionada com o tipo de
letra e com a largura da coluna de texto. Quando se digita um texto qualquer, o
espacejamento entre linhas é 100%, ou seja, o espaco entre linhas corresponde ao
tamanho da letra em pontos. Por exemplo: um texto composto em corpo 12, se ndo
for alterado o espacejamento entre linhas, tera 12 pontos de entrelinha. As hastes
ascendentes e descendentes das letras s6 se encostardo ou irdo se sobrepor se
for utilizado espacejamento entre linhas menor do que o tamanho da letra. Se o
texto for diagramado no padrdo de “normalidade” conforme referido, ndo ha risco
de ocorrer problemas de entrelinha negativa. O texto das recomendacgdes sobre os
aspectos visuais segue apresentando consideracdes em relacdo a tintas e papéis:

1.7 Tintas e papéis

Tinker e Paterson (1931) afirmam que o contraste entre a cor do texto e
a do suporte (papel) assegura a legibilidade do texto. Consequentemente,
os textos impressos em preto sobre branco sdo o que apresentam melhor
grau de legibilidade. O papel opaco é o preferido para apresentacdo grafica
do texto (em detrimento da pior qualidade para impressdo de ilustra¢des
sobretudo coloridas). O editor de livros didaticos deve assegurar o uso de
papel que ndo permita a transparéncia da impressdo no verso da pagina,
terrivel ruido na comunicagdo impressa (DCALD, 1994, p. 22).

O contraste entre a cor do papel e a cor da tinta é apenas um dos fatores que
influencia a legibilidade. Ndo se pode afirmar que um texto é legivel apenas por
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ter sido impresso com tinta preta em um papel branco. Ja a opacidade determina o
grau de transparéncia do papel, ou seja, quanto mais opaco, menos se visualiza a
impressdo no verso da folha. A qualidade da impressdo de ilustracdes ndo depende
da opacidade do papel e sim do acabamento de sua superficie, o que tem rela¢do
com o tipo de papel. Ndo se pode afirmar que a qualidade da impressdo das imagens
seja prejudicada pela opacidade do papel.

As recomendacdes de Tinker e Paterson em relacdo a aplicagdo de tinta preta sobre
papel branco eram procedentes nos anos 30 do século passado. Atualmente, uma
tendéncia do mercado editorial é a utilizacdo de papéis menos brancos ou mais
amarelados, por duas razdes. A primeira diz respeito ao processo de fabrica¢do do
papel —quanto mais branco é o papel, mais substancias quimicas clareadoras a base
de cloro foram empregadas em sua fabricagdo, fazendo com que esse processo seja
mais agressivo d natureza. A sequnda diz respeito ao proprio contraste entre o texto
e o suporte: um texto impresso com tinta preta em um papel muito branco causa
fadiga visual pelo excesso de luminosidade refletida pela superficie branca do papel.

O tipoégrafo Jan Tschichold, em um texto publicado em 1975, presente na coletanea
A forma do livro, aponta os chamados “10 erros comuns na producdo de livros”, em
que destaca a utilizacdo de papel muito branco como um dos referidos erros: “Papel
branco, e até branco-puro. Sumamente desagradavel para os olhos e uma ofensa a
salde publica da popula¢do. Uma leve tonalidade (marfim e mais escuro, mas nunca
creme), jamais importuna, costuma ser melhor.” (2007, p. 214). Destaca-se que as
recomendacdes de Tschichold eram essencialmete estéticas e ergondémicas, uma
vez que, na época, ainda ndo havia tanta preocupac¢do com as questdes ambientais
como hoje em dia.

Em sequida, no DCALD, sdo apresentadas sugestdes quanto as informag¢des que
devem constar na capa, folha de rosto etc., que dependem do projeto grafico como
um todo e que ndo serdo discutidas nesta pesquisa por ndo serem relevantes do
ponto de vista da tipografia e legibilidade.

Outro aspecto importante a ser discutido é o formato do livro, que possui estreita
ligacdo com a legibilidade e a tipografia, elementos que sdo interdependentes.
Se o projeto grafico do livro didatico de alfabetizacdo for desenvolvido levando
em conta as recomendac¢des de tamanho minimo de letra para a faixa etaria em
questdo, o tamanho das palavras, das frases e, consequentemente, do bloco de
texto acompanhara essa escala. Em outras palavras, o tamanho da letra influencia
o tamanho do bloco de texto que, por sua vez, determina a composi¢do da pagina
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e suscita um tamanho de pagina em que se possa conjugar texto e imagens de
maneira harmonica e confortavel visualmente. Quanto maior o tamanho de letra,
maior a pagina. Podemos observar, no texto do DCALD que aborda o formato do

livro, a relagcdo entre tamanho de letra e o formato do livro.

FORMATO DO LIVRO

A maioria dos livros didaticos brasileiros tem sido produzida no formato
fechado de 20 x 27 cm aproximadamente. Apenas para a primeira série o
livro se apresenta “deitado”, isto é, no formato oblongo (formato italiano).
Duas paginas espelhadas destes livros apresentam uma grande panoramica
horizontal de 54 cm de largura. Possibilita-se, assim, a composicdo de
textos com letras bem grandes e o uso de grandes ilustra¢cdes (DCALD,
1994, p. 22).

O formato de 20 x 27 cm é o padrdo apontado pelo DCALD, desde a época de
sua elaboracdo (1994), e continua sendo recomendado pelo edital do PNLD. Esse
formato se justifica principalmente pelo seu aspecto econdémico. Seguindo os
padrdes de fabricacdo e de aproveitamento do papel, é interessante a utilizacdo
dos formatos disponiveis no mercado, principalmente quando possuem propor¢des
harménicas. Esse formato é questionado por alguns pesquisadores, como Bocchini,
que problematizam a utilizacdo do formato 205 x 275mm, devido aos aspectos

ergondémicos envolvidos com o manuseio dos livros.

Bocchini (2007) considera o formato 205 x 275mm — recomendado pelo edital do
PNLD - como inadequado para o manuseio e destaca que, até a década de 1960,
os livros didaticos brasileiros possuiam outro formato — que a autora chama de
“classico” - 140 x 210mm.

2. 1. As exigéncias do PNLD quanto ao formato

Os editais do PNLD tém exigido o formato grande (205mm por 275mm)
para todas as séries do ensino fundamental, frequentadas por alunos com
idades variando de 6-7 anos a 14-15 ou mais.

AproximacGes desse formato vieram se repetindo desde a primeira versdo
do Programa até as duas mais recentes, como se pode ver nos editais para
o PNLD 2007 e o PNLD 2008. Até a década de 1960, os livros didaticos
brasileiros apresentavam, em sua maioria, formato préximo daquele mais
usado para livros de adultos, o classico 14 por 21, isto é, 14 cm de largura por
21 cm de altura. Apbs os acordos MEC-Usaid, do final da década de 1960, os
didaticos brasileiros passaram a apresentar formato grande, principalmente
os destinados a estudantes de 1° a 82 séries. Quanto ao formato, o PNLD
exige estritamente, para todo o ensino fundamental, uma Unica opcdo,
inconveniente e inadequada, como vimos (BOCCHINI, 2007, p. 6).
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Faz-se necessario aqui esclarecer alguns dados sobre a adoc¢do, pelo Brasil, da
normatizacdo ISO para formatos de papel (ISO 216), padrdo esse que equivale a
norma alem3 DIN (DIN 476), adotada em toda a Europa. E importante observar
que o formato de pagina utilizado, no Brasil, nos anos 1960 (o chamado “classico”
140 x 210mm), também pertence a norma ISO (formato A5). Vale ainda destacar
que a norma ISO, que determina os tamanhos de papel, foi estabelecida em 1975
— 0 que provavelmente justifica a ado¢do, no Brasil, do formato econémico (A4)
desde entdo.

E importante considerarmos, ao menos em relacdo aos livros de alfabetizacio,
dois aspectos fundamentais que particularizam esses livros. Em primeiro lugar, o
tamanho de letra utilizado nos textos desses livros deve ser maior do que o presente
nos livros das demais séries e, em sequndo lugar, o livro de alfabetizacdo necessita
de maior espaco para a realizag¢do das atividades de escrita. A escrita na fase inicial
ocupa um espaco significativamente maior do que nas fases subsequentes. Se os
formatos economicamente viaveis adotados no Brasil sdo os da familia ISO (A4 —
210 x 297mm ou A5 210 x 148mm), seria indicado para os livros de alfabetizacdo
a utilizacdo do formato A4. O tamanho final do livro depois da etapa de acabamento
grafico de corte é de 205 x 275mm — tamanho coerentemente determinado pelo
edital do PNLD.

Por outro lado, poderiamos questionar a utilizacdo do formato A5 (148 x 210mm)
para os livros didaticos dos anos ou fases posteriores, até mesmo para estabelecer
uma proximidade dos alunos com os livros ndo didaticos. Essa possibilidade deve ser
avaliada principalmente pelo volume de informa¢des que compdem o livro. Quanto
menor o formato do livro, maior a quantidade de paginas, o que causaria um outro
tipo de problema de manuseio (peso), além da necessidade de um acabamento
grafico refor¢cado (maior custo) para que o livro seja mais resistente ao uso.
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2.3 Anédlise dos critérios grafico—-editoriais das fichas

de avaliagdo

Comparando as fichas de avaliagdo de 2004, 2007 e 2010, encontramos algumas
mudancas nos critérios. As fichas sdo divididas em trés se¢8es: Funcionalidade
e Correc¢do, Qualidade Visual e Imagens. A sequir, apresentamos um quadro
comparativo dessas fichas, sequido de uma andlise de suas trés se¢des, com os
critérios de avaliagdo. Destacamos que aprofundaremos mais o segundo critério,
da se¢do “Qualidade Visual”, referente a "apresentacdo dos textos mais longos de
forma a ndo desencorajar a leitura (com recursos de descanso visual).” Esse critério
envolve a macro e a microtipografia, ou seja, o tamanho das letras e a composicao

dos blocos de texto em funcdo de sua extensdo.

QUADRO 15

Comparativo das fichas de Avaliagdo dos PNLDs 2004, 2007 e 2010.

PNLD 2004

PNLD 2007

PNLD 2010

FUNCIONALIDADE E CORREGCAO

FUNCIONALIDADE E CORREGAO

FUNCIONALIDADE E CORREGAO

Funcionalidade do sumario na localizagdo
das informagdes

Funcionalidade do sumario na localizacdo
das informagdes

Funcionalidade do sumario na localizacdo
das informagdes

Estrutura hierarquizada (titulos, subtitulos
etc.), evidenciada por meio de recursos
graficos

Estrutura hierarquizada (titulos, subtitulos
etc.), evidenciada por meio de recursos
graficos

Estrutura hierarquizada (titulos,
subtitulos etc.), evidenciada por meio de
recursos graficos

Impressdo e revisdo isentas de erros
graves

Presenca de referéncias bibliograficas
completas na parte poés-textual do LA

Impressdo e revisdo isentas de erros graves

Funcionalidade do projeto grafico para
a realizagdo de atividades de leitura e
escrita, de forma que o manuseio ndo
prejudique a realizagdo das atividades.

Impressdo e revisdo isentas de erros
graves

QUALIDADE VISUAL

QUALIDADE VISUAL

QUALIDADE VISUAL

Adequacdo e equilibrio na distribuicdo das
imagens e dos textos escritos na pagina

Adequacdo e equilibrio na distribuicdo das
imagens e dos textos escritos na pagina

Adequacdo e equilibrio na distribuicdo das
imagens e dos textos escritos na pagina

Apresentacdo dos textos mais longos de
forma a ndo desencorajar a leitura (com
recursos de descanso visual)

Apresentacdo dos textos mais longos de
forma a ndo desencorajar a leitura (com
recursos de descanso visual)

Apresentagdo dos textos mais longos de
forma a ndo desencorajar a leitura (com
recursos de descanso visual)

IMAGENS

IMAGENS

IMAGENS

Apresentacdo, quando necessario, de:

Apresentacgdo, quando necessario, de
titulos.

Apresentacgdo, quando necessario, de
titulos.

Apresentacdo, quando necessario, de

Apresentac¢do, quando necessario, de

(fotos, reprodugdes de pinturas etc.)

a) titulos
) legendas. legendas.
Apresentagdo, quando necessario, de
b) legendas créditos Apresentagdo de créditos.

) créditos

Adequagdo das ilustra¢des a finalidade
para a qual foram elaboradas

Adequacdo das imagens a finalidade para
a qual foram elaboradas.

No caso de ilustrages:

a) adequacdo a finalidade para a qual foram
elaboradas

b) auxilio na compreensdo dos textos
escritos

c) enriquecimento das leituras dos textos
escritos

Recurso a diferentes linguagens visuais

Recurso a diferentes linguagens visuais.

Recurso a diferentes linguagens visuais.

Apresenta encartes com alfabeto moével e
sugestdes de jogos.

Elaborado pelo autor.
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2.3.1 Primeira segdo: Funcionalidade e Corregdo

Esta se¢do apresenta quatro critérios, descritos a sequir.

O primeiro critério - Funcionalidade do sumario na localizacdo das informacdes
- diz respeito a organizagdo estrutural da colec¢do, ou seja, esta relacionado com
a hierarquia da informacgdo. Trata-se da divisdo da obra em partes, como secdes e
subsec¢des, que estabelecem uma ordem de conteldos, sequindo uma sequéncia
l6gica de maneira que se possa reconhecer os elementos pertencentes a cada parte.
Essa divisdo hierarquizada é, na pratica, a estrutura que viabiliza a funcionalidade
do sumario, ou seja, a facil localizagdo das partes e subpartes que compdem a obra.

O segundo critério - Estrutura hierarquizada (titulos, subtitulos etc.) evidenciada
por meio de recursos graficos —refere-se a utiliza¢do de recursos para apresentar a
sequéncia da estrutura do livro. Contudo, o termo “recursos graficos” ndo explicita
adequadamente os dois tipos de recursos visuais de que disp8em os designers
para desenvolver um projeto grafico-editorial de um livro: os recursos graficos e
os tipograficos. E necessario estabelecer uma divisdo conceitual importante. Os
chamados recursos graficos sdo aqueles que utilizam formas, cores, desenhos
ou imagens como elementos visuais de destaque. J& os recursos tipograficos sdo
aqueles que se utilizam das variacdes dos caracteres, como tipo de letra (fonte),
tamanho, peso (/ight, bold), cor e espacejamento (/eading — entrelinhas, tracking —
entre palavras e/ou kerning — entre letras).

O terceiro critério - Funcionalidade do projeto grafico para a realizagdo de
atividades de leitura e escrita, de forma que o manuseio ndo prejudique a realizacdo
das atividades - tem por finalidade verificar se o projeto grafico favorece a realizagdo
das atividades propostas sem prejudicar os aspectos ergonémicos da obra, ou seja,
a facilidade de uso do livro. Podemos imaginar, como exemplo, uma atividade que
solicite ao aluno recortar ou observar uma figura que esteja em uma pagina distante
da pagina onde a atividade estd sendo solicitada. Essa distancia pode gerar um
manuseio confuso do livro, prejudicando a realizagdo da atividade.

O quarto critério - Impressdo e revisdo isenta de erros graves - a principio ndo
indica quais aspectos devem ser observados no impresso para que um determinado
erro seja considerado grave. Esse critério nos leva ainda a supor que a revisdo diz
respeito apenas a ortografia. E preciso questionarmos, ainda, em se tratando de
livro didatico de alfabetizac¢do, se qualquer erro de revisdo ndo seria um erro grave.
Para direcionar melhor a anélise proposta nesta pesquisa, serdo considerados erros
graves aqueles que dificultem a visualiza¢do nitida da pagina como, por exemplo, o
decalque, o erro de registro e o erro de corte. A sequir, especificamos cada um deles.
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Decalque

O livro didatico é impresso no sistema offset®® no qual as folhas de papel passam
pela maquina quatro vezes para receber, respectivamente, uma cor de cada vez, a
saber: cyano, magenta, amarelo e preto. O decalque acontece quando a tinta dmida
recém-impressa é transferida para o verso de outra folha quando esta é empilhada
no final do processo de impressdo. Dessa forma, enxergamos o “fantasma” da folha
do verso, o que interfere visualmente no /ayout da pagina. Na inten¢do de baratear
os custos de impressdo, a utilizagdo de uma gramatura mais baixa de papel pode
facilitar a ocorréncia do decalque.

Erro de registro

Esse tipo de erro aparece quando ndo ocorre a sobreposicdo perfeita das quatro
coresdeimpressdo, causando um desencaixe dasimagens, ou seja, um deslocamento
que, por minimo que seja, cria um efeito embacado que prejudica a visualiza¢do
correta das imagens e textos da pagina.

Erro de corte

Depois de impresso, o livro passa por uma fase de acabamento, na qual os cadernos
sdo montados, colados e cortados para que o livro obtenha seu formato final. O
erro de corte ocorre quando a guilhotina se desloca, fazendo com que o corte
aconteca fora das linhas de corte previstas para o acabamento. Isso pode acarretar
a supressdo acidental de parte de uma imagem ou de um texto e fazer com que as
margens fiquem desiguais.

2.3.2 Segunda segdo: Qualidade Visual
Esta se¢do apresenta dois critérios, descritos a seguir.

O primeiro critério - Adequac¢do e equilibrio na distribuicdo das imagens e
dos textos escritos na pagina - sugere que as imagens estabelecam uma relagdo
coerente com os textos escritos e que possuam propor¢8es que fagam com que a
mancha grafica de cada pagina fique harménica. A esperada coeréncia das imagens
em relagdo aos textos escritos pode ser verificada ao observarmos outros critérios
constantes no texto do Guia em relagdo aos aspectos graficos editoriais:

um projeto visual em que as imagens se justifiquem pelas contribui¢des que
possam trazer 3 compreensdo de textos e atividades e venham distribuidas

69 Offseté o sistema de impressdo planografico indireto utilizado para a producdo de publicagdes de grande tiragem
como livros, jornais e revistas.
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equilibradamente na péagina;
o recurso a ilustragdes que aproximem o aluno do material impresso e
motivem a leitura (Guia PNLD 2010, p. 22).

Dessa forma, a utilizagdo de ilustracdes se justifica quando estas complementam
os textos escritos, contribuindo para a contextualiza¢do das atividades propostas,
podendo motivar e despertar o interesse pela leitura dos textos.

O segundo critério - Apresentacdo dos textos mais longos de forma a ndo
desencorajar a leitura (com recursos de descanso visual) - é um indicador muito
importante para problematizarmos a utilizacdo de textos longos em livros de
alfabetizacdo. Apesar desse critério ser precedido, na parte da ficha que trata da
textualidade, por outro critério - “presenca de textos de diferentes extensdes”
-, fica evidente que um texto longo para a faixa etaria em questdo desencoraja
a leitura. Uma colecdo produzida para desenvolver as capacidades de leitura e
escrita de uma crianca de seis anos que apresente textos desencorajadores é, no
minimo, contraditéria. De acordo com o critério de avalia¢do, seria necessaria a
utilizagdo de um recurso grafico para que a leitura de tal texto se tornasse menos
desencorajadora. Cabe aqui um questionamento fundamental: o que seria um texto
longo para criangas no inicio do processo de alfabetiza¢do?

Em relagdo a extensdo dos textos presentes nos livros didaticos de alfabetizacdo,
Frade (2004), em seu artigo Escolha de livros de alfabetizagdo e perspectivas
pedagégicas do ensino de leitura, destaca alguns argumentos de professoras em
favor de textos pequenos:

Os textos tém que ser pequenos sendo os alunos se cansam, vao até a
metade.

Os textos menores funcionam melhor, todos leem e ddo conta.

Prefiro textos menores, porque textos grandes aborrecem, e queremos
que os alunos iniciem lendo, porque é preciso que criem coragem de ler,
para que mantenham a disponibilidade de ler (2004, p. 187-188).

Outro aspecto observado pela pesquisadora foi a facilidade de leitura que alguns
géneros textuais apresentam em relacdo a outros. As professoras entrevistadas
apontam que os géneros mais faceis sdo as “pequenas trovas, parlendas, poemas,
que agradam pelo ritmo, entonac¢do e musicalidade. Os alunos gostam e favorece a
pontuacdo, que ajuda na compreensdo. No texto maior, o aluno, em periodo inicial,
passa de uma frase para outra, sem perceber o significado.”(FRADE, 2004, p. 188).
Frade destaca ainda a importancia de alguns procedimentos no ensino da leitura

que seriam favorecidos pelo uso de textos curtos.
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Por exemplo, a memorizagdo é uma forma de apropriagdo da cultura
escrita. Talvez ela seja facilitada pelo uso de textos mais curtos, tendo em
vista que os textos ganharam muito em diversidade e apresentam-se muito
longos nos livros de alfabetiza¢do. Ao mesmo tempo, também destacamos
a importdncia da tomada de consciéncia de certos aspectos sonoros dos
textos. E sinalizamos: ha textos curtos que articulam, ao mesmo tempo,
sonoridades e sentido (FRADE, 2004 p. 190).

A utilizacdo de textos de menor extensdo para os primeiros niveis de escolaridade
também é defendida por Curto, Morillo e Teixidd ao afirmarem que “Felizmente,
os textos apropriados para que as crian¢as leiam nestas idades ndo sdo muito
extensos.” (CURTO, MORILLO e TEIXIDO, 2000, p. 133).

Podemos considerar, a partir dos argumentos apresentados, que os textos
selecionados paraoslivros didaticos—aomenos para o primeiro livro de alfabetiza¢do
- devem possuir, principalmente, duas caracteristicas que foram apontadas como
favoraveis a leitura: tamanho reduzido e sonoridade. Essas caracteristicas sdo
encontradas em determinados géneros textuais como as pequenas trovas, parlendas
e poemas. Acreditamos que os demais géneros textuais devem ser introduzidos
gradativamente, a medida que as habilidades de leitura forem se consolidando.

Conforme comentado anteriormente, os critérios de avaliacdo em que se baseou
o Guia do PNLD - DCALD - foram direcionados para a faixa de 1% a 42 séries e
ndo propriamente para a alfabetiza¢do. De qualquer forma, em relacdo ao tamanho
do texto, o DCALD, no capitulo sobre Leitura, apresenta os sequintes assuntos a
serem abordados nesse capitulo:

1. Leitura
1.1 Selecdo de textos
1.1.1 Tipologia
* géneros

- registros e variedades
1.1.2 Tematica
- carater universal, carater regional
- contexto urbano, contexto rural
- aspectos ideoldgicos: raga, sexo. classe, religido,
idade, dialeto...
- assuntos dominantes
1.1.3 Autoria
- época, regido, representatividade
1.1.4 Textualidade
- texto versus pseudotexto
* texto: integral
fragmento com unidade
fragmento sem unidade
1.1.5 Tamanho dos textos (DCALD, 1994, p. 27).
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O item 1.1.5 dissertaria sobre o tamanho dos textos a serem apresentados nas
cole¢Bes, porém o referido item ndo aparece no DCALD. Dessa forma, o documento
que direcionou os critérios de avaliacdo ndo apresenta considera¢des sobre o
tamanho do texto a ser utilizado em livros didaticos.

Para iniciarmos uma reflexdo sobre os tamanhos de texto para criancas, podemos
consultar a tabela que estabelece relagdes entre o nimero de palavras por pagina,
o nimero de palavras novas introduzidas por pagina e o nivel de aprendizado.
O quadro a sequir, elaborado pelo Banco del Libro de Caracas (Venezuela), foi
apresentado por Richaudeau (1979), em seu livro Conception et production des

manuels scolaires — guide pratique.

QUADRO 14
Quantidade de palavras por pagina.

Palavras por pagina Palavras novas por pagina Nivel de aprendizado
25a 30 2 Iniciante
453 65 3 Primeiro ano
75 a 100 4 Segundo ano
1152145 5 Terceiro ano
165a 195 7a8 Quarto ano
22023 250 7a8 Quinto ano
275 a 325 7a8 Sexto ano

(RICHAUDEAU 1979, p. 273, tradugdo do autor)”

O mesmo quadro é apresentado em 1994, no documento The design and production
of textbooks,” de Joseph Poth, publicado pela UNESCO, ndo como um padrdo
rigido a ser sequido, mas como referéncia para a reflexdo a respeito da quantidade
de texto por pagina a ser apresentada nos livros didaticos projetados para diferentes
faixas etérias e niveis de aprendizado.

Observando o quadro, verificamos que o nimero de palavras por pagina esta
relacionado com o ndmero de palavras novas por pagina. Esse critério parece
ndo ser pertinente para as propostas atuais de livros de alfabetizacdo. Nos livros
atuais ndo se tem priorizado o controle de palavras novas em cada texto, mas a
autenticidade dos textos, ou seu sentido e uso, como critérios de qualidade. Nesta
pesquisa utilizaremos somente o critério de nimero de palavras por pagina.

70 Texto original em francés.

71 Disponivel em http://unesdoc.org/images/0011/001160/11607 1eo.pdf
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O QUADRO 14 recomenda de 25 a 30 palavras por pagina. Esse indice coincide
com a configuragdo de texto apresentada tanto nos livros de literatura americanos
para criancas de seis a oito anos (classificados como: “easy readers”) quanto nos
exemplos de textos presentes nos livros didaticos de alfabetizagdo britanico - Letts
and Londsale - e americano - Brain Quest. Vale a pena destacar que a cole¢do Brain
Quest é a mais vendida nos Estados Unidos (mais de 28 milhdes de exemplares).
As Figuras 32 e 33 apresentam o detalhe de uma pagina do livro didatico britanico
e uma do americano para referéncia visual da composicdo dos blocos de texto.

This is Drake.

Drake is a dragon.
Drake is purple.
Drake lives in a cave.

Drake lives with a snake.

Drake and the snake are pest friends.

FIGURA 32 — Pagina da se¢do de leitura do livro Brain Quest.
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G

Number one, stick out your tongue.
Number two, take off your shoe.
Number three, bend your knee.
Number four, open the door.
Number five, learn to jive.

Number six, pick up sticks.
Number seven, point to heaven.
Number eight, shut the gate.
Number nine, touch your spine.
Number ten, do it again!

FIGURA 33 — pagina da secdo de leitura do livro Letts and Londsale.

Procurando estabelecer parametros iniciais para aprofundar a reflexdo sobre a

extensdo dos textos para as diferentes faixas etarias, consideraremos o glossario de

livros infantis e infanto—-juvenis disponibilizado pela consultora editorial americana

especialista em livros infantis Laura Backes.”? Ndo sabemos se os critérios foram

construidos com base em indicacdes tedricas ou mediante dados empiricos vindos

dos proprios livros indicados para cada idade, mas sua apresentacdo é importante

para considerarmos essa classificagdo como uma referéncia.

De acordo com o glossario, os livros sdo classificados da seguinte forma

Livro de bebé — para criangas de 1 a 3 anos possuem uma média de 12
paginas e apresentam histérias muito simples com até 300 palavras;

Livro de imagens — Também chamados de “livros de histérias de imagens”
possuem 32 paginas com uma média de 1000 palavras, indicados para
criancas de 4 a 8 anos;

Primeiro livro de imagens — Livros de imagens direcionados para
criangas com menos de 8 anos. Contém historias simples com menos de
1000 palavras;

Leitura facil — Também conhecidos como “faceis de ler” esses livros sdo
destinados as criangas que comecaram a ler por conta propria (de 6 a 8
anos de idade). Possuem ilustra¢cdes coloridas em cada pagina como um
livro de imagens, mas o formato é mais “crescido” - possuem margens

72 Consultar o sitio www.write1l01l.com
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reduzidas e ds vezes sdo divididos em pequenos capitulos. O tamanho varia
muito dependendo da editora; os livros podem ter entre 32 e 64 paginas,
com 200 a 1500 palavras, ocasionalmente chegando a 2000 palavras. As
histérias sdo contadas principalmente através de ac¢do e didlogos, com
frases gramaticalmente simples (com uma idéia por frase). A média dos
livros é de 2 a 5 frases por pagina. Exemplos desses livros sdo Amelia
Bedelia de Peggy Parish ou a série | Can Read publicada por Harper Trophy;

Livros de Transigdo - Algumas vezes chamado de “livros dos primeiros
capitulos” para criangas de 6 a 9 anos, sdo os livros que fazem a ponte entre
os livros “leitura facil” e os "livros de capitulo”. Escritos no mesmo estilo
dos “leitura facil”, os livros de transi¢cdo sdo mais longos (os manuscritos
possuem cerca de 30 paginas, divididas em capitulos de 2 a 3 paginas),
os livros possuem margens menores com ilustragdes em preto-e-branco
a cada duas ou trés paginas. Um exemplo é a série The Kids of the Polk
Street School de Patricia Reilly Giff (Dell) ou os Stepping Stone Books,
publicados pela Random House.

Livros de capitulos — Indicado para criangas de 7 a 10 anos, esses livros
possuem de 45 a 60 paginas divididas em capitulos de 3 a 4 péginas. As
histérias sdo mais densas do que as dos livros de transi¢do, embora ainda
contenham muita a¢do. As frases podem ser um pouco mais complexas
ainda que curtas (em média 2 a 4 sentencas). Os capitulos muitas vezes
acabam no meio de uma cena para continuar prendendo a atencad do leitor.
Exemplos desses livros sdo os livros “Herbie Jones” de Suzy Kline (Puffin)
e os livros "Ramona” de Beverly Cleary (Morrow)

Nivel intermediario - Essa é a "época de ouro” da leitura para muitas
criangas de 8 a 12 anos. Os textos se tornam rapidamente maiores (de
100 a 150 paginas), as historias ficam mais complexas e os temas mais
sofisticados. As criangas se envolvem com os personagens o que explica
a popularidade de séries com mais de 20 livros envolvendo os mesmos
personagens. Os géneros de fic¢do variam de histéricos a contemporaneos
passando pela ficgdo cientifica e a fantasia e os de ndo ficgdo incluem
biografias, ciéncia histoéria e assuntos multiculturais.

Jovem adulto — Para adolescentes com mais de 12 anos, esses livros
possuem entre 130 e 200 péaginas com uma trama envolvendo um
personagem central abordando temas relacionados com os problemas e
desafios atuais dos adolescentes de acordo com o género (www.write101.
com, tradugdo do autor).”?

Essa classificagdo, embora se refira a livros de literatura de leitura espontanea e
ndo a livros didaticos, pode nos fornecer pardmetros importantes de referéncia
para a discussdo sobre a extensdo dos textos para criangas e sua relagdo com a
faixa etaria a que o livro se destina. No caso dos livros de alfabetizacdo, podemos
considerar a faixa de seis a oito anos. Os livros indicados e produzidos para essa
faixa etaria, no mercado americano, sdo os chamados de “leitura facil”. Possuem
entre 32 e 64 paginas, com 200 a 1500 palavras e uma média de 2 a 5 frases
por pagina. Um exemplo desse tipo de livro é a colecdo Amelia Bedelia, de Peggy
Parish, publicado pela Greenwillow Books.

73 Texto original em inglés.
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A sequir, apresentamos um detalhe de uma pagina do livro Amelia Bedelia goes
camping, em seu tamanho original, para referéncia visual da composi¢do dos blocos
de texto de literatura para a faixa etaria em questdo (seis a oito anos).

“Good,” said Mr. Rogers.

“It’s time to hit the road.”

“Hit the road?”

asked Amelia Bedelia.

“All right.” She picked up a stick.
And Amelia Bedelia hit the road.

FIGURA 34 — Detalhe da pégina do livro Amelia Bedelia goes camping.

Na FIGURA 34, podemos observar caracteristicas importantes, ndo sé sobre a
extensdo dos paragrafos e sentencas, como também sobre o espacejamento entre
linhas e o tamanho de letra utilizado para leitores da faixa etaria pretendida (de seis
a oito anos). O livro mede 22 x 15 cm e suas paginas possuem de seis a oito linhas
de texto, totalizando uma média de 30 palavras por pagina.

Encerramos esta se¢do com o seguinte questionamento: se, por um lado, os livros
didaticos de alfabetizacdo devem apresentar textos de diversas extensdes e,
por outro, os textos para essa faixa etaria ndo devem ser muito extensos, como
estabelecer um pardmetro de extensdo ideal?
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2.3.3 Terceira segdo: Imagens

Esta se¢do da ficha é a que apresenta o maior nimero de critérios (seis). Os trés
primeiros referem-se aos direitos autorais dasimagens. Por esse motivo agrupamos,
para analise, esses trés primeiros critérios.

Os trés primeiros critérios - Em relacdo a inser¢do dos créditos das imagens,
podemos observar que a questdo da preservacdo dos direitos autorais evoluiu dos
PNLDs 2004 e 2007 para o PNLD 2010. Enquanto nos primeiros a apresentacdo
dos créditos na ficha de avaliagdo era opcional,”* no PNLD 2010 os créditos sdo
considerados, se ndo obrigatoérios, pelo menos recomendados, uma vez que sua
presenca é avaliada.

O segundo critério - Adequac¢do das imagens a finalidade para a qual foram
elaboradas -, nos PNLDs 2007 e 2010, parece terincorporado os seguintes critérios
do PNLD 2004: “auxilio na compreensdo dos textos escritos” e “enriquecimento
das leituras dos textos escritos”, uma vez que estes Gltimos s6 constam na ficha de
2004. A adequagdo das imagens serd problematizada na sec¢do 3.5, na analise das
colecdes.

O terceiro critério - Recurso a diferentes linguagens visuais - estd presente
nas fichas das trés edi¢des do Programa. Acreditamos que esse critério refere-se
ao emprego de fotos, ilustracdes e reproducdes de pinturas. Contudo, como isso
ndo esta explicito, a avaliacdo pode ser dificultada ou negligenciada por falta de
diretrizes.

O quarto critério - Apresenta encartes com alfabeto moével e sugestdes de
jogos — aparece pela primeira vez na edicdo 2010. Acreditamos que esse critério
possa ter sido introduzido a partir da presenca, considerada positiva, de encartes
e jogos em algumas cole¢des avaliadas pelos PNLDs anteriores. Isso nos mostra
que, da mesma forma que um critério estabelecido pelo PNLD pode influenciar as
propostas de um livro didatico, o contrario também ocorre. Sendo assim, propostas
consideradas interessantes de um livro didatico podem ser adotadas como critério
de avaliagdo. Destaca-se que encartes e sugestdes de jogos estdo presentes nas
duas colec¢des selecionadas para esta pesquisa, sendo que em uma delas, na cole¢do
L.E.R., seu emprego pode comprometer a realizacdo das atividades propostas,
como analisaremos no Capitulo 3.

74 "Apresentacdo, quando necessario, de: a) titulos b) legenda c) créditos.” (2004); “Apresentacdo, quando necessario,

"

de créditos (fotos, reproducdes de pinturas etc.)”(2007).
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Para finalizar a analise das fichas de avaliagdo, apresentamos, como exemplo,
parte de uma ficha de avaliagdo de manuais escolares extraida do livro Conceber
e avaliar manuais escolares (1998), de Francois-Marie Gérard e Xavier Roegiers.
A quarta parte dessa ficha, intitulada Legibilidade, é dividida em trés partes:
Legibilidade linguistica do texto, Legibilidade relacionada com aspectos tipograficos
e Legibilidade relacionada com os aspectos da organiza¢do grafica. Considerando
que o foco desta pesquisa é constituido pelos aspectos graficos e tipograficos
do livro didatico, apresentamos apenas os itens relacionados com os aspectos

tipograficos e da organizagdo grafica.

4.2 Legibilidade relacionada com aspectos tipograficos
4.2.1 A escolha dos caracteres foi bem feita?
4.2.2 O corpo dos caracteres do texto tem em conta a idade do
aluno?
4.2.3 O corpo dos caracteres é bem escolhido de modo a por em
evidéncia os titulos, subtitulos, subparagrafos etc.?

4.3 Legibilidade relacionada com os aspectos da organizagdo grafica
4.3.1 Ha espaco suficiente entre as palavras?
4.3.2 Ha espaco suficiente entre as linhas?
4.3.3 Ha espaco entre os paragrafos?
4.3.4 As cores que figuram no texto estdo adequadamente
utilizadas?

(GERARD e ROEGIERS, 1998, p. 305)

De acordo com a classificagdo das familias tipograficas e com as recomendagdes de
Richaudeau (1979), podemos considerar que a boa escolha dos caracteres do item
4.2.1 refere-se d escolha de um tipo de letra adequado, ou seja, de uma das familias
de tipos de texto serifados - com exce¢do dos “modernos” e dos “serifa grossa” - e
sem serifa — com exce¢do dos “geométricos”. Em rela¢do ao corpo dos caracteres
(item 4.2.2), o tamanho indicado para a faixa etaria de interesse desta pesquisa
(seis a oito anos) foi problematizado na se¢do 1.4 deste trabalho - que trata das
medidas tipograficas. O item 4.2.3 trata da hierarquia da informacdo estabelecida
através da utilizacdo de tamanhos diferentes de letra para cada sec¢do do livro, ou
seja, teoricamente o titulo deve ser maior do que o subtitulo e assim por diante. O
item 4.3 refere-se a macrotipografia, ou seja, como os textos estdo diagramados
em termos de espacejamento entre palavras, linhas e blocos de texto. Ainda ha
um comentario sobre a cor do texto, provavelmente para verificar a questdo do
contraste entre o texto e o fundo.

A discussdo desses critérios pode contribuir para a elucidagdo dos itens analisados
pelo PNLD e a ampliagdo de sua ficha de avaliacdo.
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CAPITULO 3 )
ANALISE DOS ASPECTOS GRAFICO-
EDITORIAIS DO CORPUS

Neste capitulo, apresentamos a analise dos aspectos grafico-editoriais das duas
colecBes selecionadas: Colecdo L.E.R. - Leitura, Escrita e Reflexdo, de autoria de
Marcia Leite, Beatriz Morelli e Luciana Guimardes, editada pela FTD, e Cole¢cdo
Projeto Prosa - letramento e alfabetizagdo linguistica, de autoria de Angelica Prado
e Cristina Hiille, editada pela Saraiva. E importante destacar que os exemplares
que compdem o corpus desta pesquisa sdo os manuais do professor e ndo os livros
do aluno. Esse fato favoreceu a analise no sentido de que pudemos identificar as
inten¢des pedagdgicas que direcionaram as atividades propostas.

3.1 Comparativo entre os volumes 1 e 2 de cada
colecdo

Nesta secdo apresentamos uma analise comparativa dos dois volumes de cada
colecdo, partindo das respectivas fichas técnicas, com o objetivo de verificar a
coesdo e a sequencialidade dos projetos graficos.

Primeira colegcdo - L.E.R. - Leitura, Escrita e Reflexdo - Marcia Leite,
Beatriz Morelli e Luciana Guimar3es — Ed. FTD

QUADRO 16
Ficha técnica do volume 1 da colec¢do L.E.R.

Titulo L.E.R — Leitura, Escrita e Reflexdo
Autores Marcia Leite, Beatiz Morelli e Luciana Guimardes
Geréncia editorial Silmara Sapiense Vespasiano
Assistentes de produgdo Caio L. Rios e Lilia Pires
Editora Maria Cecilia Mendes de Almeida
Assistente editorial Denise Aparecida da Silva
Capa Tania Ferreira de Abreu (fotos Photodisc /Getty Images)
Edicdo de Arte e Projeto Grafico A+ Comunicagdo e Desenho Gréafico
Producdo Editorial Jogo de Amarelinha — Leonardo Chianca
Revisio Ana Crist.ina Garcia, Camila Fernanda Cipoloni e Iracema
Fantaguci
Editoracdo Eletronica
Diagramacgdo Maps World — Celso link (coord.) e Jorge Zaiba
Planejamento e pesquisa Monica de Souza
Coordenacdo Carlos Rizzi e Reginaldo Damasceno
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Caligrafia Grace Arruda
Ilustracdo Lelis (miolo) e Patricia Lima (vinhetas em massinhas)
Paginas 226
Papel offset 63¢g
Encadernacdo brochura - cola
QUADRO 17

Ficha técnica do volume 2 da cole¢do L.E.R.
Titulo L.E.R — Leitura, Escrita e Reflexdo
Autores Marcia Leite, Cristina Bassi

Geréncia editorial

Silmara Sapiense Vespasiano

Assistentes de produgdo

Caio L. Rios e Lilia Pires

Editora

Maria Cecilia Mendes de Almeida

Editora assistente

Daisy Silva Rosa Asmuz

Assistente editorial

Denise Aparecida da Silva

Preparacdo e revisdo

Adriana Rinaldi Périco, Ana Maria Coelho Monteiro, Gerson
Antonio Sampieri Caixeiro, Iracema Santos Fantaguci,
Maria de Fatima Cardoso, Maria F. Cavallaro.

Projeto grafico

Tania Ferreira de Abreu

Capa Tania Ferreira de Abreu (fotos Photodisc /Getty Images)
Editora de Arte Tania Ferreira de Abreu
Ilustracdes Eduardo Palomin, Luiz Maia, Marcos Guilherme, Michele
lacocca, Ricardo Dantas, Rogério Borges
Iconografia
Coordenacdo Sénia Oddi
Pesquisa Andréa Bolanho, Beatriz Fonseca Micsik, Elisete Moura

Santos

Assisténcia

Cristina Mota, Maria Rosa Alexandre, Patricia Black

Editoracdo Eletronica

Diagramacgado

Hebert Tsuji da Silva

Imagens Ana Isabela Pithan Maraschin e Daniel Rizzi
Coordenagdo Carlos Rizzi e Reginaldo Damasceno
Paginas 224
Papel offset 63¢
Encadernacdo brochura - cola

O projeto grafico do volume 2 da colecdo é totalmente diferente do volume 1 e
sensivelmente mais bem-organizado. Podemos atribuir essa melhor qualidade do
projeto grafico a centralizacdo de seu desenvolvimento em uma Unica profissional
- Tania Ferreira de Abreu. No volume 1, a capa foi feita por uma profissional, o
projeto grafico foi desenvolvido por uma empresa, a producdo editorial por outra e
a diagramacdo por uma terceira, sendo que esta foi feita por um profissional sob a

coordenacdo de trés outros.
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Observa-se ainda, no volume 2, uma maior preocupag¢do com a preparacdo e
revisdo dos textos, pois a equipe de “revisdo”, formada por trés profissionais, foi a
responsavel pela “preparacdo e revisdo” do volume. A equipe é constituida por seis
profissionais dos quais s6 um participou da revisdo do volume 1.

No volume 2, na primeira pagina depois da folha de rosto, hd uma pagina
de apresentacdo com um texto das autoras destinado ao aluno. O texto tem
o alinhamento centralizado (aparentemente sem justificativa, pois a op¢do
tecnicamente adequada seria o alinhamento a esquerda) e é composto com um
tipo serifado em caixa alta e baixa. O titulo aparece na cor laranja dentro de
um retdngulo preto com uma tipografia decorativa. No canto superior direito,
encontramos um retangulo amarelo, que ndo estabelece nenhuma conexdo com
os demais elementos graficos da pagina ou do resto do livro. Na pagina sequinte,
encontramos o sumario que, apesar de melhor estruturado do que o do volume 1,
apresenta quatro tipos de letra diferentes, gerando uma confusdo visual e uma falta
de hierarquia de informacdo — por exemplo: os subtitulos chamam mais atencdo do
que os titulos por estarem em bol/d. Outro detalhe tipografico importante é o fato
de o volume 2 utilizar os textos em caixa alta e baixa e ndo apenas em caixa alta,
como observado na maior parte do volume 1. Apenas no final desse volume sdo
formalmente introduzidas as letras mindsculas. Quanto a presenca dessas letras,
levantamos o seguinte questionamento: o uso das minlsculas faz parte de uma
sequéncia pedagodgica do uso das letras ou simplesmente esse uso se deve a uma
mudanca de projeto grafico?

Segunda Colegdo - Projeto prosa - letramento e alfabetizagdo linguistica
- Angelica Prado / Cristina Hille — Ed. Saraiva

QUADRO 18
Ficha técnica do volume 1 da cole¢do Projeto Prosa.

Titulo Projeto Prosa

Autores Angelica Prado e Cristina Hiille

Gerente editorial Marcelo Arantes

Editor Silvana Rossi Julio

Assistente de produgdo editorial Rachel Lopes Corradini

Revisores Lucia Scoss Nico-lai (coord.), Cesar.GongaIves
Sacramento, Tatiana Sado Jaworski

Assistente editorial Vera Silvia de Oliveira Roselli e Natalia Tacetti

Projeto Grafico e capa Homem de Melo & Troia Design

Pesquisa iconografica Iron Mantovanello
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Gerente de arte

Nair de Medeiros Barbosa

Diagramacgado

Walter Reinoso

Coordenador de arte

Vagner Castro dos Santos

Assessoria de arte

[SIC] Comunicagdo

Imagem de capa

Artesanato: Paparicos e Cia. Foto: Albany Estldio

Assistente de producdo

Grace Alves

Bruna Brito, Camila Sampaio, Eliana Delarissa, Fabio

Ilustracdes Sgroi, Glair Arruda, Marcio Levyman, Sabrina Eras,
Weberson Santiago, Wilson Jorge Filho
Paginas 192
Papel offset 63¢
Encadernacdo brochura - cola
QUADRO 19
Ficha técnica do volume 2 da colecdo Projeto Prosa.
Titulo Projeto Prosa
Autores Angelica Prado e Cristina Hiille

Gerente editorial

Marcelo Arantes

Editor

Silvana Rossi Jalio

Assistente de producdo editorial

Rachel Lopes Corradini

Revisores

Lucia Scoss Nicolai (coord.), Elaine Azevedo Pinto e
Renata Palermo

Assistente editorial

Vera Silvia de Oliveira Roselli e Natalia Tacetti

Projeto Grafico e capa

Homem de Melo & Troia Design

Pesquisa iconografica

Iron Mantovanello

Gerente de arte

Nair de Medeiros Barbosa

Diagramagado

Walter Reinoso e Mauro Moreira

Coordenador de arte

Vagner Castro dos Santos

Assessoria de arte

[SIC] Comunicagdo

Foto de capa

Jupiter Unlimited/Keydisc

Assistente de producdo

Grace Alves

André Flauzino, Avelino Guedes, Brambila, Bruna Brito,
Byri Sarkis, Camila de Godoy, Carlos Edgard Herrero,
Eliana Delarissa, Fabio Cobiaco, Fabio Sqgoi, Glair Arruda,

Ilustracdes Graphorama, Ldcia Hiratsuka, Licio Bouvier, Marcia
Széliga, Marcio levyman, Ricardo Montanari, Rosinha
Campos, Sabrina Eras, Silvana Rando, Teresa Berlinck,
Weberson Santiago, Wilson Jorge Filho.

Paginas 256

Papel offset 63g

Encadernacdo brochura - cola
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Na ficha técnica da cole¢do Projeto Prosa, podemos perceber que o projeto grafico
e a capa sdo assinados pelo escritério paulista Homem de Melo & Troia Design,”®
cujo diretor é o professor da Faculdade de Arquitetura da USP e articulista darevista
ABC Design, Chico Homem de Melo. Essa informacdo de certa forma justifica a
excelente apresentacdo grafica e organiza¢do das informacgdes do livro que serdo
detalhadas e comentadas a sequir. A resenha da cole¢do Projeto Prosa presente no
Guia do PNLD 2010 a descreve da seguinte forma:

VISAO GERAL

Cadavolume da colegdo é dividido em oito unidades tematicas que se iniciam
com cenas exploradas por meio de jogo, desenho, recorte e colagem, de
identificacdo de objetos ou de reconhecimento das situa¢des sociais de
uso de géneros diversos (Guia PNLD 2010, p. 86).

A colecdo apresenta diversidade de géneros, que atendem aos usos sociais
e aos interesses da faixa etaria das criancas, além de ter um trabalho
cuidadoso com a imagem e a producdo grafica.

A obra contribui para a formacdo do leitor por meio de atividades
diversificadas de localiza¢do de informacdo, de inferéncia, de extrapolacdo,
de estabelecimento de relagdo l6gica entre as partes do texto, de apreensdo
global dos sentidos, principalmente através das cenas de abertura de
cada unidade, que também funcionam como ativadoras de conhecimentos
prévios dos temas a serem tratados nos textos.

As oito unidades que compdem os volumes sdo identificadas por cores
diferentes, cada uma delas contendo dois capitulos. Toda unidade é aberta
com uma cena apresentada por meio de jogos ou desenhos, para que
os alunos identifiquem os objetos que fazem parte dela e possam fazer
recorte e colagem para sua remontagem (Guia PNLD 2010, p. 87).

Um ponto alto da colecdo é o cuidado com a progressdo de complexidade
e a variedade de géneros propostos, além de sua configuracdo grafica.
As atividades propostas sdo claras, organizadas e contextualizadas e,
progressivamente, propiciam a apreensdo das caracteristicas formais e
funcionais de diferentes géneros escritos (Guia PNLD 2010, p. 88).

Comparando as duas fichas técnicas, podemos observar um aumento significativo
da quantidade de ilustradores. Enquanto nove ilustradores participaram do volume
1, 23 participaram do volume 2. Sendo assim, foi observada nesse volume uma
variedade de tragos e de estilos, que, nesse caso, enriqueceu visualmente a obra.

O projeto grafico da cole¢do Projeto Prosa é o mesmo nos volumes 1 e 2. Podemos
observar uma grande mudanca tipografica com a utilizagdo de textos diagramados
em caixa alta e baixa. Porém, diferentemente do que acontece na colecdo L.E.R, na
qual a caixa alta e baixa é utilizada apenas no final do volume 1, na colecdo Projeto

75 De acordo com o sitio da revista ABC Design, trata-se de "um escritério com atuacdo voltada a educagdo e a cultura”
Acessar: http://abcdesign.com.br/articulistas/chico-homem-de-melo/ - Portfolio: http://www.homemdemelotroia.com.br/
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Prosa, o volume 1 é todo diagramado em caixa alta e o volume 2 em caixa alta e
baixa. H& uma ruptura na sequéncia de apresenta¢do da diagramagdo dos textos.
Além disso, o volume 2 utiliza textos diagramados em caixa alta em situagdes
diferentes, o que causa uma quebra na hierarquia da informacao e na legibilidade,
como podemos observar nas paginas 22 e 23.

Outras formas de mensagens ) 3. Leia alguns trechos de histérias famosas. Depois desembaralhe os
grupos de letras e escreva 0 nome de cada histdria.
E importante assegurar-se de que os alunos conhecem os contos da atividade. Se for
B ¥ 7 | necessario, ler os contos com antecedéncia para que eles os reconhegam,
1. Quais sdo as maneiras mais usadas atualmente para enviar a) QUANDO A MENINA NASCEU, O REI QUIS DAR UMA GRANDE
mensagens? FESTA. CONVIDOU AMIGOS E PARENTES E ENVIOU CONVITES

AS DOZE FADAS DO REINO, MENOS A UMA...

Sugestdes: carta, e-mail, telefone, telegrama, faixas de rua

[L'DOR: * I ATABE ATZIMEA-AVAL —/LATE Tand® DA™
2. Faca a ligacdo entre as correspondéncias e suas definigdes. S TR - - 7 - = e

Explorar as diferentes formas de comunicacdo escrita. Perguntar aos alunos quais formas
utilizam no dia-a-dia A Bela Adormecida

5. 2 CARTAO ILUSTRADO
3 EM QUE SE ESCREVE b) O REI ACHOU QUE JA ESTAVA NA HORA DE SEU FILHO SE
p UMA MENSAGEM CASAR. POR ISSO, DEU UMA FESTA QUE DUROU TRES DIAS,
=’ ) B T PARA O PRINCIPE ESCOLHER SUA NOIVA. MANDOU UM
CORREIO MENSAGEIRO CONVIDAR PARA O BAILE TODAS AS MOGAS EM
: IDADE DE SE CASAR.
MENSAGENS (CN " 'RE" DE LA
PESSOAIS,
AVISOS, NOTICIAS, Cinderela
PROPAGANDAS, ENTRE
e ¢) ENTAO O GATO ENTREGOU AO REI UMA MENSAGEM DE
: SEU AMO E UM PACOTE CHEIO DE PERDIZES.
414 CaEisewnoestal 26 Moy Goitne) & atelg
MENSAGEM LS O Qo Bhnsio Bos O3
ESCRITA EM PAPEL,
GERALMENTE ENVIADA 0 Gato de Botas
PELO CORREIO.
4. De acordo com as histérias da atividade anterior, o que o
i ?
MENSAGEM CURTA. mensageiro provavelmente entregou?
TRANSMITE UM D -
LEMBRETE, UM AVISO. UMA CARTA. X | UM CONVITE.
D UM CARTAO-POSTAL. D UM BILHETE.

FIGURA 35 — Uso de textos em caixa alta prejudicando a hierarquia na cole¢do Projeto Prosa.

3.2 Primeiro critério de analise: ergonomia do livro

Esta analise pretende avaliar as duas cole¢des em termos de qualidade de impressdo
e acabamento, assim como o seu manuseio em fun¢do da hierarquia da informacdo
e da organizag¢do geral da obra.

Para a anélise do livro enquanto suporte, é importante considerar o aspecto da

producdo editorial que envolve aqualidade do produto em termos de papel, impressdo
e acabamento. Esses aspectos influenciam diretamente no custo final da edicdo.
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Em relacdo a colecdo L.E.R, de acordo com o documento disponibilizado no sitio
do FNDE (titulos_negociados_pnld20100),’® foram adquiridos 5.457 manuais
do professor (no valor de R$34.160,82) e 123.200 livros do aluno (no valor de
R$649.264,00), totalizandoR$683.424,82. Dividindoosvalores pelas quantidades,
calculamos que o livro do aluno custou R$5,27 e o manual do professor R$6,26.
De acordo com o sitio’” da grafica da editora, a empresa possui um parque grafico
grande e bem estruturado.

O Parque Grafico da FTD é um dos maiores e mais modernos da América
Latina. De |4 saem milhdes e milhSes de publica¢des todos os anos. Com
51 mil m? quadrados de area construida e em constante aprimoramento,
ele conta com a tecnologia de ponta em equipamentos modernos para
impressdo e acabamento de suas obras (http://www.ftdgrafica.com.br/
grafica/d4).

Apesar da editora possuir excelente estrutura fisica, o livro apresenta algumas
irreqgularidades em relacdo a impressdo e ao acabamento. Em muitas paginas do
volume 1 da cole¢do L.E.R., pode-se perceber uma grande variacdo na tonalidade
das cores, o que significa uma inadequada calibra¢do das impressoras. Em relagdo
a qualidade da impressdo, encontramos duas fragilidades: a primeira é a qualidade
do papel (tipo e/ou gramatura), cuja opacidade permite a visualizagdo da impressao
do verso, interferindo visualmente em algumas atividades; a sequnda é a falta de
uniformidade das cores, que pode ser percebida nos dois exemplos a sequir.

FIGURA 36 - A mesma fotografia avermelhada na pagina 18 e amarelada na pagina 21 do volume 1 da cole¢do L.E.R.

76 Documento disponivel em http://fnde.gov.br/index.php/arq-livro-didatico/3875-valoresnegociadospnld2010/
77  http://www.ftdgrafica.com.br/grafica/d4
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Podemos observar, na FIGURA 36, que a mesma fotografia aparece avermelhada
na pagina 18 e amarelada na pagina 21. Levando em conta que os cadernos que
compdem o livro sdo impressos separadamente, a variagdo de cor se deve a uma
falha de impressdo, gerada pela falta de calibragcdo das tintas da impressora
offset. Outra situacdo critica em que a qualidade da impressdo da imagem chega a
prejudicar a atividade pedagégica é a da pagina 161, onde a foto de uma tartaruga
nascendo torna-seirreconhecivel. De posse dainformacdo do crédito da fotografia,
obtivemos a imagem original para compara-la com a presente no livro didatico. A
FIGURA 37 apresenta a comparagao.

FIGURA 37 - A foto original e a reproducdo no livro prejudicada pela qualidade da impressdo da colecdo L.E.R.

Encontramos ainda, no volume 1, um erro considerado grave em termos de processo
de acabamento: o erro de corte. Das paginas 37 a 43, podemos observar que a
guilhotina efetuou o corte fora da linha prevista, fazendo com que o retangulo
colorido do canto superior da folha apareca inteiro acrescido de um filete branco,
como pode ser observado na FIGURA 38.

FIGURA 38 - Corte efetuado longe do lugar previsto no volume 1 da colegdo L.E.R.
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O erro de corte faz com que as margens fiquem irregulares, muito maiores na parte
superior e muito menores na inferior. O corte quase atinge o nimero que indica a
pagina. A FIGURA 38 apresenta a situagdo mais critica (pagina 43), em que o corte
foi efetuado muito afastado da linha de corte (quase 3 milimetros —o que é um erro
muito visivel), deixando aparecer um filete branco acima do retangulo verde.

Um dos critérios de avaliagdo do Guia do PNLD ¢é a qualidade do papel utilizado na
confeccdo das cole¢des. No Guia do PNLD 2004, havia uma recomendacdo para
que a impressdo de uma pagina ndo interferisse na pagina seguinte ou anterior: “A
impressdo ndo pode prejudicar a legibilidade no verso da pagina.” (Guia PNLD 2004,
p. 28). Em relacdo a qualidade do papel, as duas cole¢des analisadas foram impressas
em um papel cuja gramatura permite a visualiza¢do do verso da pagina. Podemos
verificar, na figura a sequir, essa interferéncia.

2. CONVERSE COM OS COLEGAS E O PROFESSOR SOBRE

 INVENTANDO UM SIMBOLO PARA UMA DAS REGRAS DE ESTAS QUESTOES. fesposta pessoal.
SUA CLASSE.

A) VOCE GOSTA DE BRINCAR DE RODA?

B) VOCE CONHECE OUTRAS BRINCADEIRAS DE RODA?

QUAIS? Estimular os alunos a se lembrarem de outras brincadeiras de roda.

3. NA SUA OPINIAO, O QUE ACONTECEU PARA O ANEL SER
QUEBRADO?

Resposta pessoal.

* CRIANDO UM SIMBOLO PARA VOCE.

|

| 4. COMO VOCE SE SENTE QUANDO ALGUM OBJETO DE QUE
VOCE GOSTA SE QUEBRA?
% Resposta pessoal.
FAZENDO CARTAZES!

E * PESQUISE EM REVISTAS OU JORNAIS E RECORTE ALGUNS 5. QUE VERSO VOCE GOSTA DE DIZER NO FINAL DA CIRANDA,

| SIMBOLOS. COM A AJUDA DA PROFESSORA A CLASSE FARA CIRANDINHA?

| DOIS CARTAZES: COM OS COLEGAS E O PROFESSOR, ESCOLHA UM DOS

7 F = VERSOS PREFERIDOS DA TURMA.
sIMBOLOS QUE stMBOLOS QUE NAO {1102
| APRESENTAM LETRAS | | APRESENTAM LETRAS i s
| OU NUMEROS OU NUMEROS Llii;;‘:i;?;i@‘:!“;;if!ﬁ! S;(Zf!é‘l’;?;iiEMZESL@TLS?p‘;iv:1‘5&2?n“a“ii’;’a?éi'a“p”;a

7

nm

FIGURA 39 - A baixa gramatura do papel permite a visualiza¢do do verso da pagina nas duas cole¢des.

A questdo da transparéncia do papel, infelizmente, justifica-se por um simples
cumprimento as determina¢des do Edital de Convocagdo para Inscricgdo no
Processo de Avaliacdo e Sele¢do de Obras Didaticas para o Programa Nacional do
Livro Didatico - PNLD 2010. Podemos observar, na pagina 23 do documento, as
diretrizes para a capa e miolo dos livros.
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1.1 - Formato:

a) Formato: 205mm x 275mm, com desvio de até mais ou até menos 3mm.
1.2 - Matéria-prima:

a) CAPA: Papel “off set” branco, ou cartdo branco de 180 a 250g/m?
nominais, com tolerancia de até menos 4% na gramatura nominal inferior e
de até mais 12% na gramatura nominal superior).

b) MIOLO: Papel “off set” branco, gramatura de 63g/m? nominais, com
tolerancia de variacdo de até 4% (quatro por cento), nas gramaturas
nominais. Alvura minima de 58% (cinquenta e oito por cento) e opacidade
minima de 80% (oitenta por cento) (Edital PNLD2010, p. 23).

As diretrizes do Edital do PNLD recomendam a utiliza¢do do papel de 63g/m? com

tolerancia de 4% para menos (2,52g/m?)- ou seja, para baratear custos, é permitido

que seja utilizado um papel de aproximadamente 60g/m?. Isso significa que o

papel previsto para a confec¢do dos livros didaticos é bem mais fino do que o que

costumamos utilizar em nossas impressoras: papel de 75g/m?. Sendo assim, devido

a menor opacidade do papel, é quase inevitavel a visualizacdo do verso das paginas.

A coleg¢do Projeto Prosa, por outro lado, apresenta uma excelente qualidade em

termos de impressdo e acabamento. Ndo ha variacdo de tonalidade na impressdo

das cores nem erros de corte. A Editora Saraiva, responsavel por essa colecdo, é

apresentada da sequinte forma em seu sitio:”®

Presente ha mais de 90 anos, com expressiva lideranca no mercado editorial
e livreiro, o Grupo Saraiva rene duas empresas genuinamente brasileiras:
a Editora Saraiva e a Livraria Saraiva.

A Editora Saraiva é lider no segmento de Livros Juridicos e uma das maiores
no mercado de Livros Didaticos e Paradidaticos para Ensinos Fundamental
e Médio. Destaca-se entre as mais importantes na publicacdo de Livros
Universitarios para as areas de Administracdo, Economia, Contabilidade,
Marketing e Negbcios, além de editar Obras de Referéncia e de Interesse
Geral, de Fic¢do e de Ndo Ficcdo.

Desenvolve solu¢des didaticas em meio digital voltadas a educagdo basica,
especialmente aos Ensinos Fundamental e Médio. Oferece aos clientes
ampla linha de produtos e servigos educacionais também no segmento de
Sistemas de Ensino.

A Livraria Saraiva é a maior rede no Brasil em faturamento. Relne lojas
fisicas nos formatos tradicional e Mega Store. Foi uma das pioneiras no
comércio eletrénico e hoje desponta entre as maiores empresas varejistas
on-line do Pafs, comercializando livros, CDs, DVDs, produtos de papelaria,
produtos eletrénicos e de informatica, entre outros.
(http://www.editorasaraiva.com.br/quemSomos.aspx)

78 Ver em http://www.editorasaraiva.com.br/quemSomos.aspx
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Curiosamente, a cole¢do Projeto Prosa - nesta pesquisa considerada como a
possuidora de maior quantidade de elementos graficos favoraveis - ndo consta na
lista de cole¢des negociadas para a aquisicdo pelo governo, ou seja, nenhuma escola
a adotou. Levantamos algumas hipéteses sobre a ndo adog¢do de uma colegdo tao
interessante graficamente: sera que a cole¢do ndo foi adotada por participar pela
primeira vez do PNLD? Serd que os aspectos graficos ndo foram suficientemente
atraentes? Serd que a escolha de uma colecdo é realizada fundamentalmente em
fungdo do contelido e da proposta pedagégica?

3.3 Segundo critério de analise: macrotipografia
do livro

O primeiro aspecto analisado e comparado de cada colecdo foi a capa. A capa se
constitui como um elemento fundamental para atrair ou repelir o leitor pretendido
ao apresentar grafica e tipograficamente a “personalidade” da cole¢do e uma prévia
de seu contelido. Dessa forma, uma boa diagramacdo da capa é fundamental - foi
inclusive o primeiro aspecto analisado para a escolha do corpus desta pesquisa -
para a qualidade do projeto grafico da colecdo. A figura a seguir mostra as capas

LER.

Leitura, escrita
e reflexao

dos dois volumes da colecdo L.E.R.

LE.R.

Leitura, escrita
e reflexao

Letramento e
alfabetizagdo
linguistica

COLEGAO L.E. n
VIA\'UA] DO l’ll()ll SSOR . M dreia Leite

MANUAL DO PR(DFIESQOR . MOI’CIO Leite

 Beatriz Morell Cristina Bassi
MATERIAL DE N G , : ‘ ’
DIVULGACAO DA 5 . \UGAC AO DA
. ) i .
3 € I oo 1o
. B N
: 1 ano v

FIGURA 40 — Capas dos dois volumes da cole¢do L.E.R.
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Podemos observar que as capas ndo possuem uma identidade visual em termos de
tipografia, ou seja, uma unidade visual, pois apresentam uma profusdo de tipos de
letra (duas manuscritas, uma serifada e duas decorativas). Os elementos utilizados
nas capas (cores, formas e tipografia) ndo sdo encontrados no miolo, causando a
impressdo de que a capa é de um livro e o miolo de outro. A ordem de leitura das
informacdes é prejudicada pelos recursos de destaque. O titulo da cole¢do aparece,
desnecessariamente, duas vezes. Encontramos ainda um elemento grafico (globo
terrestre) colocado entre as letras das iniciais do titulo que, aparentemente, ndo

estabelece nenhuma relacdo com os elementos textuais.

A figura a sequir mostra as capas dos dois volumes da cole¢do Projeto Prosa.

PROJETO

PROJETO

MANUAL DO PROFESSOR

prosa

ANGELICA PRADO
CRISTINA HiULLE

COMPONENTE CURRICULAR:

Material de
divulgacao da
Editora
Saraiva

ENSINO FI"II)AEN'I’AI. 19 ANO

B P [2[s[slol3[clo]t 3]
raiva =

LETRAMENTO E LETRAMENTO E
ALFABETIZACAO ALFABETIZACAO
I.INGUISTICA LINGUISTICA

prosa

ANGELICA PRADO
CRISTINA HiLLE

COMPONENTE CURRICULAR:

Material de
divulgacao da

Editora
Saraiva

ENSINO FUNDAMENTAL 29 AN o

8 o [1[s[slof3[clo[L[3f1]

FIGURA 41 — As capas dos dois volumes da cole¢do Projeto Prosa

Podemos observar que a capa da colecdo Projeto Prosa apresenta uma boa
hierarquia de informacdo e utiliza apenas dois tipos de letra (um para a marca da
colecdo e outro para todas as outras informacgdes), favorecendo a ordem de leitura
e criando uma identidade visual coerente.

Em relacdo a estrutura organizacional, observamos, nas paginas 6 e 7, do volume
1 da colegdo L.E.R., a ilustracdo de uma cena urbana intitulada “vocé também ja
pode ler” que ndo aparece no sumario. O texto destinado ao professor presente nas
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referidas paginas é o sequinte: “Professor: Leia as orientag8es para este Modulo de
abertura no Apéndice das Anotac8es para o professor.” (L.£E.R., 2008, p. 7).

O texto é confuso, quando se trata do leitor pretendido - o professor -, pois o
chamado “médulo de abertura” ndo possui esse nome e é preciso folhear o livro
inteiro para localizar o “Apéndice das Anotagdes”, pois ndo existe referéncia a sua
localizagdo no livro (nGmero de pagina). A FIGURA 42 apresenta a situagdo.

ABEM JA PODE LER *~

FIGURA 42 - Pagina de abertura que ndo consta no sumario da cole¢do L.E.R.

Do ponto de vista editorial, questiona-se a finalidade de se apresentar uma secdo
antes da primeira parte do volume 1 de um livro. Podemos indagar se se trata de
uma estratégia para chamar a atenc¢do do leitor iniciante, que ainda ndo domina a
visualidade do livro.

E importante destacar que a colecdo L.E.R. apresenta configuracSes diferentes
para os sumarios dos volumes 1 e 2. No volume 1, a se¢do é chamada “indice” e no
volume 2, “sumario”. O volume 1 é dividido em moédulos e unidades, enquanto o
volume 2 é dividido em unidades e subdividido em se¢8es. Apresentamos a sequir

os sumarios dos volumes 1 e 2 dessa colecdo.
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~ sihiiis LEITURA DO TEXTO 8
Vocé também j& pode ler
Antes de ler: Todo mundo tem um nome 8
A cuca, pintura de Tarsila do Amaral / & TEXTO 1: Lista de cf 1 10
MC’)DULO ] MODULO 2 PRODUGAO DE TEXTOS 12
: Escrevendo a lista de chamada da sua classe 12
UNIDADE 1 : UNIDADE 1 Fazendo uma lista dos apelidos da classe 13
Eu leio o texto : EuleirotioR
Album de fotos de Clara / 18 * " Boi da cara prela / 58 TEXTO 2: Gente tem © Toquinbo 14
Eu converso sobre o fexto / 20 s = Sk
e R 56 : E: :::\evr‘ec;;o ;:‘k;z 2 ,’:(,; // i% ESTUDO DA LINGUA: Alfabeto 16
Eu escrevo textos / 23 ¢ Euescevoitace o0
Eu oprendo a ler e o escrever / 25  Eu oprendo alerle WASTIRIAGH
feuh e unpocoimal/ 29 ? Eu conheso um pouco mais/ 68
UNIDADE 2 :
+ UNIDADE 2 HMINARD O
Euleio o e 0 Unibhbe £
2 3 o : Eu leio o texto
Autobiografia da menina Lucieli / 30 3 Holo & domingal/ 70
Bl conveno Sebm el 1 + Eu converso sobre o fexto / 71 LEITURA DO TEXTO 24
u entendo melhor o texto/ * Eu entendo melhor o fexto / 72 5
Eu escvev;) Qexi‘os /34 / ? ED escrevo les .70 Antes de ler: Ir 2 escola 24
Eu aprendo a ler e a escrever / 36 ‘E
2 : Evaprendo a k 76 : o loe :
Eu conheso um pouco mais / 42 ‘R anhem ume;;fs;;:e/' g / TEXTS) 1: A escola do Marcelo « Rufh Rocha 26
UNIDADE 3 ONASEs PRODUCAO DE TEXTO 30
s : Escrevendo sobre vocé e sua escola 30
S e e * Eu leio o fexto q 2B
: fo, de 1c§r o Azev C:t / 44 $ O padre Pedro, por Ricardo Azevedo TEXTO 2: A caminho da escola  Fubia Terni 34
B 2 o e / 42 ¢ Ossapono saco, por Paubo Tatite Sandra Peres / 82 OUTRAS LINGUAGENS 35
EU FIPNco “‘e' °'/°A'§"'° / ¢ Eu converso sobre o texto / 83 g i -
U escrevo textos * Eu entendo melhor o texto / 84 ESTUDO DA LINGUA: As letras: vogal e consoante 36
Eu aprendo a ler e a escrever / 50 % £ esciovo feics /. 8
Eu conhego um pouco mais / 54 * Eu aprendo a ler e o escrever / 87
: Eu conhego um pouco mais / 93
LEITURA DO TEXTO 43
Antes de ler: 43
TEXTO 1: Asopa e Sandra Perez 44

FIGURA 43 - Comparativo entre o “indice” do volume 1 e o “sumario” do volume 2 da cole¢do L.E.R.

O sumario é um elemento fundamental na estrutura organizacional de um livro,
sobretudo didatico. Além de ser o principal meio de localizagdo das se¢les que
subdividem o livro, é o elemento que as apresenta e orienta o leitor.

Em relacdo ao manuseio e a hierarquia da informacdo, vale destacar que, no volume
1 da colec¢do L.E.R, cada mddulo possui uma cor e as paginas possuem, nos cantos
superiores, um retangulo com a cor correspondente. Esse recurso grafico facilita a
rapida localizagdo dos conteldos. Destaca-se que ele ndo é utilizado no volume 2,
como podemos observar na FIGURA 44.
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6. Quantas letras? Quantas silabas?
6. COPIE AS PALAVRAS ESCREVENDO UMA LETRA EM CADA

QUADRINHO.

SAPATO

REEFT T =

PICOLE N

MEIA EUTEBOIL =
CAMISETA : COBERTOR

s i [ i , TJ 3 HIPOPOTAMO

7. Tente vencer este desafio: continue as frases com palavras que
‘comegam com a mesma consoante. Assim:

Tusiagoos: Lot

O RATO RABUDO RIU DO RABO DO RINOCERONTE.

O GORILA GULOSO

==

A MENINA MORENA

39 53

FIGURA 44 - Recurso gréfico (retangulo verde) que favorece a hierarquia e manuseio presente no volume 1 e ausente no
volume 2 da colegdo L.E.R.

Em relacdo ao uso da tipografia para estabelecer a hierarquia da informacao,
pudemos observar, no volume 1 da colecdo L.E.R., que ndo houve um planejamento
adequado, pois os tamanhos das letras variam de acordo com o /ayout de cada
pagina, fazendo com que, em algumas situa¢des, o texto seja composto com letras
maiores do que as presentes nos titulos das se¢8es e nos enunciados das atividades.
Tecnicamente, no software de editoracdo profissional (com o qual é diagramado o
livro), configuram-se os chamados estilos de texto que determinam os tamanhos,
formatos e cores de letra para cada situacdo. Uma vez configurados os estilos,
os titulos, subtitulos, textos e legendas aparecem da mesma forma, mantendo
padronizada a estrutura do projeto grafico em termos de hierarquia da informacdo
e de identidade visual. No entanto, esse recurso de formatagdo parece ndo ter sido
usado. Podemos perceber a falta de padroniza¢do, comparando as paginas 44 e 54,
na FIGURA 45.
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Ricardo Azevedo.
Meu nome é Gato.
Rio de Janeiro, Ediouro, 1999.

LEIA O TEXTO ABAIXO COM A AJUDA DE SUA PROFESSORA.

GATO

MEU NOME E GATO. LEVO MINHA VIDA SOITO PELO
MUNDO. QUANDO SAIO PASSEANDO SOBRE OS MUROS E
VEJO AQUELA CACHORRADA, LA EMBAIXO, TENTANDO ME
PEGAR, LATINDO E CORRENDO PARA LA E PARA CA, SINTO
ATE PENA.

()

QUEM TEM SETE VIDAS? EU.

QUEM SABE TOMAR BANHO USANDO A PROPRIA LINGUA?
EU.

QUEM CONSEGUE TREPAR EM ARVORE E CACAR
PASSARINHO? EU.

QUEM TEM TRES NAMORADAS? EU.

QUEM TEM UMA VOZ LINDA E SUAVE? EU.

E OS BIGODES MAIS BONITOS? E OS PELOS MAIS MACIOS?
E OS OLHOS MAIS BRILHANTES? QUEM SEMPRE SABE DAR UM
JEITINHO DE GANHAR COLO DA MENINA? EU, EU E EUI

g

1.

g% EU CONHECO UM POUCO MAIS

ESTA E UMA LETRA DE MUSICA QUE CONTA COMO E
GOSTOSO FAZER ANIVERSARIO.
LEIA COM A AJUDA DE SUA PROFESSORA.

ANIVERSARIO
Paulo Tatit e Luiz Tatit
HOJE EU SINTO QUE CRESCI BASTANTE,
HOJE SINTO QUE ESTOU MUITO GRANDE,
SINTO MESMO QUE SOU UM GIGANTE,
DO TAMANHO DE UM ELEFANTE.

E QUE HOJE E MEU ANIVERSARIO,
E QUANDO CHEGA MEU ANIVERSARIO,
EU ME SINTO BEM MAIOR,
BEM MAIOR,
BEM MAICR,
BEM MAIOR DO QUE EU ERA ANTES.

B

Colegto Polavra Contads

cangDsE do
gt

54

FIGURA 45 comparativo entre as paginas 44 e 54 da cole¢do L.E.R.

Podemos observar que o tamanho da letra do titulo do texto é quase tdo grande
quanto a do titulo da unidade e bem maior do que a do titulo da se¢do (“Eu leio o
texto”). Na pagina 44 (cujo nimero ndo é possivel visualizar porque a letra é preta
em fundo azul-marinho), o texto é alinhado a esquerda, enquanto na pagina 54, é
centralizado. Nas duas paginas, os créditos dos textos aparecem com tipografias
diferentes entre si, diferentes do resto do projeto grafico da cole¢do e comtamanhos

também diferentes.

Outro fato observado foia utilizacdo de recursos de destaque sem o estabelecimento
de uma hierarquia, ou seja, esses recursos possuem pesos visuais equivalentes e
disputam a atenc¢do do leitor em vez de criar uma ordem de leitura. A FIGURA 46

exemplifica a questdo.
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£
B - EU LEIO.O TEXTO

>

COES PARA FAZER UM BII. OQU

seja possivel a feitura indivi d jal, construg, colelt

BILBOQUE

MATERIAL

1 COPO DE PLASTICO e
1 PEDACO DE BARBANTE A
A
MEIA FOLHA DE JORNAL %
FITA CREPE

DE 60 CENTIMETROS
MODO DE FAZER

FACA UM PEQUENOJ PASSE O BARBANTE
BURACO NO PELO FURO
CENTRO DO FUNDO E DE UM NO NA
DO COPO. ¥ PONTA QUE %K
FICOU B
FACA UMA BOLINHA gg"g'éoo
DE JORNAL DO Pe:

TAMANHO DE UMA 5
BOLA DE PINGUE-PONGUE. L

PRENDA A
BOLINHA %
NA PONTA LIVRE %

DO BARBANTE.
r

COLOQUE FITA
CREPE EM

VOUTA DA& @
BOLINHA. i

0

¢

COMO BRINCAR

* GANHA QUEM ENCESTAR
MAIS VEZES.

© ENCESTE A BOLINHA
DENTRO DO COPO SEM A
AJUDA DA OUTRA MAO.

* FACA MOVIMENTOS
RAPIDOS.

1. voct Jé CONHECIA ESSE BRINQUEDO?
2. vocE JA CONSTRUIU UM BRINQUEDO7 QUAL’ <
3. E IMPORTANTE SEGUIR AS INSTRUCOES PARA FAZER

RECEITAS E BRINQUEDOS7 POR QUE7

N ety

FIGURA 46 - Recursos de destaque disputando a atenc¢do do leitor na coleg¢do L.E.R.

Podemos perceber a falta de hierarquia da informacdo: o titulo da unidade ndo

possui destaque pela falta de contraste entre a letra preta e o fundo roxo; o titulo

da atividade, "Bilboqué”, é maior do que o titulo da se¢do “eu leio o texto”; as tarjas

verdes chamam muita aten¢do e ndo possuem relagdo com a cor da unidade e, por

fim, os niGmeros do passo a passo sdo circulados em vermelho, chamando muita

atenc¢do (como placas de transito).

Quanto a disposicdo dos blocos de texto em relacdo aos outros elementos

compositivos, observamos uma falta de uniformidade na divisdo dos espacos. Na

atividade das paginas 110 e 111, por exemplo, encontramos ainda um problema

de manuseio, pois a atividade solicita o recorte de figuras que se encontram no

final do livro (sem especificar o local), fazendo com que seja necessario folhear o

livro procurando as imagens, recorta-las e voltar a pagina para fazer a colagem. A
FIGURA 47 apresenta as paginas 110 e 111.
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L
ﬁ*“su ENTENDO MELHOR O TEXTO
............................... AR AL 2w SRS s (e 1 = ~}
1. RECORTE AS FIGURINHAS QUE ESTAO NO FINAL DO LIVRO. B@SQ:AMSE {
2. AGORA VOCE COLA NA SEQUENCIA CERTA PARA ILUSTRAR Ny JORNAL DO
A CONSTRUCAO DO BILBOQUE. i COLE AQUI TAMANHO DE
i UMA BOLA DE
FAGA UM
— PINGUE-PONGUE.
| BURACONO [P’ Y .
| CENTRO DO COLOQUE FITA
FUNDO DO COLE AQUI CREPE EM VOLTA
COPO. ; DA BOLINHA,
q COLE AQUI ?
| | ey N SN T
PASSE O | BRINQUE COM

BARBANTE PELO : ', SEU BILBOGUE.

FURO E DE UM COLE AQUI ‘

NO NA PONTA ‘ f
QUE FICOU COLE AQUI : | {
DENTRO DO 1 | | coleaqui ‘

COPO. { {
i PRENDA A BOLINHA NA . |-
PONTA LIVRE DO BARBANTE. |

110 m

FIGURA 47 - Divisdo irregular dos espagos e posicionamento dos blocos de texto na cole¢do L.E.R.

Na sequéncia da atividade proposta na pagina 110, aparece o texto com a descri¢do
e, ao lado, um retdngulo para a colagem. Na pagina 111, a sequéncia é invertida:
primeiro aparece o retangulo, depois o texto. Podemos observar que os blocos de
texto possuem tamanhos diferentes pela quantidade de caracteres, mas mesmo
assim sdo posicionados na parte superior dos quadros coloridos, criando espacos
em branco irregulares, ou seja, de tamanhos diferentes. A sequéncia da atividade
proposta possui 6 etapas - o que permitiria uma divisdo equilibrada de quadros (2
ou 3 por pagina) - e o Gltimo quadro, que mereceria destaque por ser o desfecho
da atividade, é o menor quadro de todos, parecendo ter sido esmagado para caber
na pagina.

Na cole¢do Projeto Prosa, a primeira pagina do livro apresenta sua organizagdo

e explica a divisdo das unidades e dos capitulos, descrevendo suas propostas
pedagdgicas, como podemos observar na FIGURA 48.
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7

NO CAMINHO
DA FLORESTA

FIGURA 48 - Pégina de apresentacdo da estrutura da colegdo Projeto Prosa.

Destaca-se que a cole¢do apresenta um sumario bem-organizado. Nele sdo
utilizados recursos graficos, como cores e formas, que estabelecem uma boa ordem
de leitura e proporcionam uma rapida e eficiente localiza¢do dos conteldos, como

podemos observar na FIGURA 49.
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SUMARIO

1. QUAL E O NOME?

1. um, DoIs, FEWAO
COM ARRO:

GENERO: QUADRINHA ~ ~ GENERO: PARLENDA
PALAVRA PUXA PALAVRA UM, DOIS, FEIJAO COM ARROZ
RIMA, |N|C|° DE PALAVRAS o PALAVRA PUXA PALAVRA
SOPADE LETRNHAS ALFABETO, VOGAIS E CONSOANTES....... 30
ELIDOS, ESCRITA DE PALAVRAS E 'SOPA DE LETRINHAS
ROMES PROPRIOS 14 CONSOANTESEVOORS NAFORMAGAD
DF PALAVRAS

2. ENTRE NA RODA :
ESTOY 2. AMIGOS E... DIVERSAO!.34
CRESCEN- CIRANDA, CIRANDINHA >

DO... AESCOLA, DE CLAUDIO THEBAS

[  INICIO E TERMINO DE PALAVRAS........... 18 PALAVRA PUXA PALAVRA
‘SOPA DE LETRINHAS FORMAGAQ DE PALAVRAS ... 36

ESCRITA DE PALAVRAS A PARTIR DE C O
OUTRAS. i

CONVERSA VA, Con
CANGAO PARA PULAR CORDA.
REDE DE IDEIAS..

Gl CONVERSA V

UNIDADE

‘GENERO: AGENDA DE TELEFONES
PALAVRA PUXA PALAVRA

ORDEM ALFABETICA B
‘SOPA DE LETRINHAS

FOF
AGLUTINAGAO.

GENERO: CONVITE
PALAVRA PUXA PALAVRA
NUMERO DE SILABAS, SEPARAGAO
SILABICA......... 4 e
SOPA DE LETRINHAS

ESCRITA DE VERSOS DO POEMA........

2. NOSSAS CASAS 2. MEDO, EU?!

ELABORAGAO DE CASA DE PEDRA
PALAVRA PUXA PALAVRA

MEDO DE QUE?, DE FLAVIA CORTES

ORDEMALFABETICA. ... 54 IRA PUXA PALAVRA|
SOPA DE LETRINHAS MASCULINO E FEMININO . 72
SILABA... Lo ‘GENTE QUE FAZ!
GENTE QUI ELABORAGAO DE CONVITE.. T4
ELABORAGAO DE UMAAGENDA CONVERSA VAI, CONVERSA VE!
TELEFONICA . CONVITE FALADO
CONVERSA VAI, CONVERSA

REDE DE IDEIAS.
'SEESSARUA FOSSE MINHA. EREEIT

'REDE DE IDEIAS. 60 EDUCH 78

1. 0 MISTERIO NO
ZOOLOGICO

GENERO: BILHETE
PALAVRA PUXA PALAVRA|
SINGULAR EPLURAL...
OPADE LETRINHAS _
O B mvms
NO CURSO DA
APRESENTAW BOAFABETO EM
LETRA CURSIVZ 5

unipape | 1+ VOCE SABE FAZER
I PAO?. 102

GENERO: RECEITA CULINARIA
PAO DE MINUTO I, DE DONA BENTA
\VRA PUXA PALA\
IAS
PALAVRAS ESCI »

2. VOCE GOSTA DE
UE CONFUS) PASSEAR?. 110

UNIDADE

5

AMENINA A GAIOLA EA BICIGLETA, DE
RUBEM.
PALAVRA ruxA PALAVRA

ESSA NAO, DE SERGIO CAPARELLI

PONTO FINAL......... 12
ENTE QUE FAZ!

ESCRITADE RECEIA.......... 114

'CONVERSA VAI, CONVER-SA VEM

CRIAGAOA PARTIR DE TEXT

LEITURA DE POEMA.
REDE DE IDEIAS.

'REDE DE IDEIAS.
CCONVIVENCIA'

ATITUDES AO JOGAR......

1. meoo oo unioape | 1+ ANIMAIS QUE

LOBO MAU?. CONVERSAM...

GENERO: PARRATIR~ 0S TRES GENERO: FABULA
PORQUINHOS A CORUJA E A AGUIA, DE JEAN DE LA

\WRA ALA FONTAINE

PALAVRA PUXA PALAVRA

PONTO DE EXCLAMAGAO .. PALAVRA PUXA PALAVRA

SOPADE LETRINHAS TRAVESSAO, ADJETIVO........ 144

PALAVRAS ESCRITAS COMR ........ 126 SOPADE LETRINNAS

ESCRTADE BLHETE TED.GEC. 1o
NO CURSO DA LETRA

ESCRITA DE TRAVA-LINGUA.

2. HISTORIA TROCADA
2. CONTAM POR Al. 150

HISTORIAS TROCADAS
1012/ §  PALAVRA PUXA PALAVRA|
Gewins: Excwmcm PONTO DE
120 RROGAGAO ... 132

O MENINO E O JACARE, DE MATE
'SOPA DE LETRINHAS
PALAVRAS ESCRITAS COMSESS ... 152
GENTE QUE FAZ!
ESCRITA DO FINAL DE UMAFABULA ..... 154

soPA DE LETRIN

NVERSA VAL, CONVERSA VEM...
APRESENTAGAO SOBRE ANIMA'S......... 155

RELATO DE UMA HISTORIA.
REDE DE IDEIAS.

VIVAA DIFERENG)

FIGURA 49 - O sumério da cole¢do Projeto Prosa, que apresenta recursos graficos para hierarquia da informacdo.

Pudemos observar, com os exemplos apresentados, a influéncia da macrotipografia
no projeto grafico das duas cole¢des. Na colecdo Projeto Prosa os recursos
graficos sdo bem-utilizados, estabelecendo uma boa hierarquia da informagdo e
favorecendo o desenvolvimento das atividades pedagogicas propostas. Por outro
lado, na colecdo L.E.R., os recursos graficos sdo utilizados, em muitas situac¢des, de

forma equivocada, podendo prejudicar a realizagdo das atividades.
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3.4 Terceiro critério de analise: microtipografia do livro

A analise da microtipografia do projeto grafico das cole¢8es procura identificar os
tipos de letra utilizados e sua forma, tamanho, cor, assim como extensdo dos textos
paraleitura. Emrelagdo as tipografias utilizadas no projeto grafico da cole¢do L.E.R.,
foram identificadas principalmente duas: Futurae Comic Sans. A Futura, desenhada
em 1925 por Paul Renner,”? é classificada como linear geométrica, ou seja, todos os
caracteres sdo desenhados a partir de formas geométricas. Isso significa que esse
tipo de letra ndo é indicado para textos, pois a maioria dos caracteres — formados
por circulos — ndo se distingue claramente uns dos outros, causando uma confusdo
visual. De acordo com Hans Peter Willberg e Friedrich Forssman, em seu livro
Primeiros socorros em tipografia, a tipografia possui as sequintes caracteristicas:
“Boas propor¢des. A imagem das palavras é problematica. S6 tipdgrafos muito
experientes dominam esse tipo. As letras redondas ndo formam uma boa imagem
de palavra. A letra 't trunca a palavra.” (2007, p. 22).

Os autores destacam que a “imagem"” formada pelas palavras é imprecisa, pois os
desenhos geométricos das letras confundem-se entre si, como podemos observar
na FIGURA 50.

"Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipisicing elit, sed do eiusmod tempor
incididunt ut labore et dolore magna
aliqua. Ut enim ad minim veniam, quis
nostrud exercitation ullamco laboris nisi ut
aliquip ex ea commodo consequat. Duis
aute irure dolor in reprehenderit in
voluptate velit esse cillum dolore eu fugiat
nulla pariatur. Excepteur sint occaecat
cupidatat non proident, sunt in culpa qui

officia deserunt mollit anim id est laborum."

FIGURA 50 - bloco de texto diagramado com a fonte Futura.

A tipografia Comic Sans sera discutida na se¢do 3.6, pois seu uso na cole¢do L.E.R
envolve, além das questdes microtipograficas, implica¢des didaticas importantes
em relacdo a apresentacdo do alfabeto.

79 Paul Renner é um dos mais conhecidos tipégrafos do século XX, principalmente pela sua mais famosa cria¢do: a fonte
Futura.
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Na colecdo Projeto Prosa, encontramos um Unico tipo de letra para toda a
diagramacdo. Isso contribui para que a cole¢do possua uma unidade visual e
apresente uma ordem de leitura uniforme e equilibrada. O projeto grafico utiliza
uma tipografia sem serifa com as bordas arredondadas que, além de possuir uma
estrutura formal favoravel a legibilidade, estabelece uma relagdo de proximidade
visual com as tipografias utilizadas nas pecas graficas e periédicos que circulam no
dia a dia das criancas. Na FIGURA 51, apresentamos uma comparacdo entre a falta
de unidade causada pelo uso de varios tipos de letra e a unidade proporcionada por
um UGnico tipo de letra, respectivamente.

LEITURA DO TEXTO

; ANTES DE LER

Vocé jd prestou atencdo as
embalagens dos produtos? Veja
quantas informacoes elas nos dado.

QUEM ESTA
FALANDO?

FIGURA 51 - Comparativo entre dois /ayouts.

No primeiro volume da cole¢do L.E.R., o primeiro texto para leitura — na secdo
“Eu leio o texto”, na unidade 1 — aparece diagramado com as duas tipografias
mencionadas anteriormente (Comic Sans e Futura) somente em caixa alta — com
alguns titulos em bold -, na cor preta sobre um fundo roxo. Essa configuracao
é considerada inadequada pelo pouco contraste entre a cor do texto e a cor do
fundo e pela utilizacdo da fonte decorativa composta em caixa alta. Na colecdo
Projeto Prosa, quase a totalidade dos textos para leitura sdo diagramados com letra
preta sobre fundo branco, favorecendo a legibilidade. A FIGURA 52 apresenta a
comparacdo entre as atividades de leitura das duas colecdes.
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CAPiTULO 2

1. LEIA ESTA CANTIGA DE RODA.

CIRANDA, CIRANDINHA

CIRANDA, CIRANDINHA

VAMOS TODOS CIRANDAR.
VAMOS DAR A MEIA-VOLTA,
VOLTA E MEIA VAMOS DAR.

O ANEL QUE TU ME DESTES
ERA VIDRO E SE QUEBROU.
O AMOR QUE TU ME TINHAS
ERA POUCO E SE ACABOU.

POR ISSO,

ENTRE DENTRO DESTA RODA,
DIGA UM VERSO BEM BONITO,
DIGA ADEUS E VA-SE EMBORA.
Cangéo g_opular.
@,

- VERSO: CADA UMA DAS LINHAS DE ™
- UM POEMA OU DE UMA MUSICA.

® ESCREVA SEU NOME NO QUADRO E ENTRE NESSA
Organizar os alunos para que cantem Ciranda, cirandinha de modo que em cada
RODA! ve; seja dito o nome de uma erianga

FIGURA 52 - Atividade de leitura com pouco contraste entre a tipografia e o fundo colorido na cole¢do L.E.R. e pagina com
texto preto sobre fundo branco na cole¢do Projeto Prosa.

Na pagina 42 do volume 1 da cole¢do L.E.R, encontramos outro texto para leitura
cuja tipografia e /ayout desfavorecem a atividade proposta. Fica clara a intengdo
pedagdgica de apresentar um género textual, no caso, a entrevista. Contudo, trata-
se do primeiro contato das criangas com o tipo de letra cursiva, que é totalmente
diferente das letras apresentadas, no livro, anteriormente. Destaca-se que ndo ha
nenhuma explicagdo sobre o género textual e nem sobre a particularidade visual
do tipo de letra manuscrita, utilizado para transmitir a sensa¢do de um texto
improvisado numa folha de caderno. A FIGURA 52 apresenta a situagdo.
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SUA PROFESSORA LERA COM VOCE ESTA ENTREVISTA FEITA
COM A MENINA RENATA.

42

FIGURA 53 - Atividade de leitura com pouco contraste entre a tipografia e o fundo colorido na cole¢do L.E.R.

Além disso, a tentativa de diferenciar graficamente o entrevistador e o entrevistado,
utilizando cores diferentes, falhou pelo uso de cores muito escuras — roxo para
o entrevistador e preto para o entrevistado. Sendo assim, quase ndo se percebe
a diferenca. Destaca-se ainda que a colora¢do esverdeada e a textura simulando
papel reciclado da folha do caderno diminuem o contraste e a legibilidade.

A FIGURA 54 apresenta a utilizagcdo da diferenca de cor como um recurso tipografico

de destaque na pagina 70 da colecdo L.E.R. e na pagina 54 da colecdo Projeto
Prosa.
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PALAVRA PUXA PALAVRA |

$ 7
3& EU LEIO O TEXTO = ACOMPANHE A LEITURA QUE O PROFESSOR FARA DO POEMA.
T e T Explorar o titulo do poema. 0 que quer dizer ABC?
VOCE CONHECE ESTA PARLENDA?

; ABC DA PASSARADA
HOJE E DOMINGO

3 &

Ui

ANDORINHA QUIRIRI
b BEM-TE-VI ROLINHA

HOJE E DOMINGO, COLEIRINHA SABIA
PE DE CACHIMBO. DORMINHOCO TICO-TICO
O CACHIMBO E DE BARRO, Em’; 5 ;’I‘mmiu
BATE NO {ARRO. GRAUNA XEXEU
O JARRO E DE OURO, HARPIA ZABELE
BATE NO TOURO. INHAMBU

O TOURO E VALENTE, iACUTINGA
INDO-AZUL

CHIFRA A’GENTE. MAINA

A GENTE E FRACO, N

CAI NO BURACO. oITIBO

O BURACO E FUNDO, FINTASSILEQ) QUIRIRI HARPIA

Lalau e Laurabeatriz. Fora da gaiola e outras poesias.
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 2005. p. 28-29.

ACABOU-SE O MUNDO. -

1. VOCE CONHECE ALGUM DESSES PASSAROS? CONVERSE
COM OS COLEGAS E O PROFESSOR. ek,

Resposta pessoal.
©® OBSERVE A LETRA INICIAL DE CADA PALAVRA. AS LETRAS
ESTAO EM ORDEM ALFABETICA? sirn.

Levar os alunos a perceber que faltam trés letras do alfabeto: K, W e Y.

70 54

FIGURA 54 - A cor da tipografia como elemento de destaque nas duas colegGes.

Na pagina 70 da cole¢do L.E.R., as palavras que rimam na parlenda sdo grafadas com
cores diferentes do resto do texto, que é preto. Porém, tal recurso ndo estabelece
nenhuma relagdo semidtica com as palavras em si— por exemplo, a palavra “ouro” é
destacada em azul, em vez de amarelo e a palavra barro é destacada em verde em vez
de marrom. Dessa forma, as cores de destaque aparentemente foram escolhidas ao
acaso, pois ndo estabelecem nem sequer uma sequéncia de uso: vermelho, verde,
azul, laranja — sequida de vermelho e azul, em vez de recomecar a ordem. Uma vez
que ndo se percebe a intengdo de se estabelecer uma relagdo da cor com a palavra
destacada, tecnicamente seria suficiente a utilizagdo de uma Unica cor de destaque.

J& na pagina 55 da colegdo Projeto Prosa, a cor é utilizada para dar destaque

as primeiras letras do alfabeto, ou seja, o recurso grafico favorece a intencdo
pedagodgica da atividade.
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Em relacdo ao uso da tipografia no projeto grafico da colecdo L.E.R. e sua rela¢do

com a hierarquia da informacdo, encontramos, na pagina 55 do volume 1, a seguinte

situacdo.
2. RESPONDA. 4. TODAS AS PALAVRAS ABAIXO POSSUEM A LETRA R.
o VOCE TAMBEM GOSTA DE FAZER ANIVERSARIO? ESCREVA-AS NO QUADRO ADEQUADO.
* EM QUE DIA E EM QUE MES VOCE FAZ ANIVERSARIO? e
* VOCE JA TEM ANOS. R no inicio da palavra
; CACHORRO
3. ASSINALE COM X O QUE VOCE CONSEGUE FAZER, O QUE L
. AINDA NAO CONSEGUE E O QUE ESTA APRENDENDO. il
EU NAO EU ESTOU
EU CONSIGO
} CONSIGO | APRENDENDO canguru
PULAR CORDA AU
RATO
TOMAR BANHO _UMA VEZ FOR B8 1§ B
SOZINHO : g "
: R no meio da palavra coruja
} FAZER A CAMA
canguru, coruja, faturana, caracol
| AMARRAR ; MARRECO
| O TENIS
|
3 DESENHE ALGUMA COISA QUE VOCE APRENDEU A FAZER TATURANA
DEPOIS DO SEU ULTIMO ANIVERSARIO.
: burro
| ] 8o
i 'ROUXINOL
’- RR
| cochoro, moteso, buo raposa
| CARACOL
55 146

FIGURA 55 - A variagdo de mailsculas e mindsculas e a utilizagdo da fonte Comic Sans no lugar da Futura na colec¢do L.E.R.

A letra Comic Sans, utilizada até entdo para representar as respostas a serem dadas
pelas criancas, foi utilizada para o enunciado de uma atividade (“Desenhe alguma
coisa que vocé aprendeu a fazer depois do seu Gltimo aniversario”). Isso mostra uma
falha na configuracdo dos estilos de paragrafo, ja que, para os enunciados, a fonte
utilizada era a Futura. Na pagina 146, em uma atividade proposta de identificacdo
da ocorréncia da letra “R", o tipo de letra é alternado entre maidsculas e mindsculas,
sem nenhum motivo aparente ou relagcdo com as palavras.

Pudemos observar, na analise da microtipografia das cole¢8es, a importancia da
escolha tipografica ndo s6 para conferir uma identidade visual ao projeto grafico da
colecdo mas também para apresentar os caracteres tipograficos enquanto objeto
de estudo da alfabetizacdo.
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3.5 Quarto critério de analise: uso de imagens e sua
relacdo com elementos textuais

Na resenha da colecdo L.E.R., do Guia do PNLD 2010, encontramos uma referéncia
ao projeto grafico e d utilizagdo de imagens na colecdo. O avaliador tece os seguintes
comentarios:

[...]Também chama a atengdo o projeto grafico, no qual se destacam os
critérios estéticos da sele¢do de imagens e a adequada distribuicdo de
textos e atividades nas paginas - aspectos que contribuem para auxiliar o
aluno na compreensdo dos conteldos ensinados e dos varios sentidos dos
textos (Guia PNLD 2010, p. 81).

Nesse trecho encontramos o destaque para o projeto grafico pelos chamados
“critérios estéticos da sele¢do de imagens”, que podem ser entendidos pela boa
qualidade das ilustragdes e pela presenca de quatro reproducdes de quadros
famosos: dois de Tarsila do Amaral, um de Franz Marc e um de Candido Portinari.

Embora o comentario se refira a todas as imagens do livro, é importante destacar
que as reproducdes das obras de arte presentes no livro ndo foram trabalhadas no
sentido estético e artistico. Na pagina 8 encontramos duas reprodug¢&es de obras
de Tarsila do Amaral (A Cuca e Autorretrato), sendo que a primeira foi utilizada
apenas como referéncia para uma atividade de localizagdo de figuras e a segunda
(Autorretrato) foi utilizada apenas para apresentar a artista.

l » OBSERVE O QUADRO A CUCA, DE TARSILA DO AMARAL. * PROCURE ESTAS FIGURAS NO QUADRO A CUCA. I
% \
Ao, Trsl do Amaral 1924,
o ESTA £ A ARTISTA TARSILA CONVERSE COM SEUS COLEGAS!
Dcésm“m RINTADSRORELA 1. VOCE ACHOU TODAS AS FIGURAS?
JEShARR 2. QUAL FIGURA VOCE ACHOU MAIS BONITA?
3. TODAS AS FIGURAS DO QUADRO TEM O MESMO
TAMANHO E COR?
4. POR QUE VOCE ACHA QUE A PINTORA DEU O NOME A
Aol riay Rovgel, 1523 CUCA AO QUADRO?
8 °

FIGURA 56 - As reprodugdes de Tarsila do Amaral na pagina 8 e as atividades propostas na pagina 9 da cole¢do L.E.R.
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A reproducdo encontrada na pagina 68, A vaca amarela, de Franz Marg, foi utilizada
para as criancas reconhecerem o bovino, identificando seu sexo e as cores da
composicdo. O livro ndo fornece informacdes, nem mesmo para o professor, sobre

impressionista alemdo. Cabe aqui um questionamento: ndo seria superficial
utilizar uma obra de arte apenas para trabalhar com as criangas uma atividade de
localizag¢do de formas?

SA a

A Vaca Amarela, Franz Marc, 1911.

* CONVERSE COM OS SEUS COLEGAS.

. QUAL E O ANIMAL QUE APARECE NO QUADRO?

O EI.E E MACHO OU FEMEA? COMO VOCE PERCEBEU ISSO?
. O ANIMAL ESTA PARADO OU SE MOVIMENTA?

. O QUE VOCE ACHA QUE O ANIMAL ESTA FAZENDO?

3 QUAIS FORAM AS CORES USADAS PELO PINTOR?

o QUE ELEMENTOS DA NATUREZA VOCE RECONHECE NO
QUADRO? edra

68

FIGURA 57 - Reproducdo de obra de Franz Marc na colecdo L.E.R.

Na cole¢do L.E.R., encontramos varias situa¢gdes em que o uso de imagens parece
ndo considerar os elementos textuais ou o tema abordado na se¢do em que
estdo inseridas. Selecionamos algumas delas para ilustrar a questdo. Na pagina
de abertura do moédulo 5 do volume 1, encontramos um texto que apresenta o
conteldo do médulo da sequinte forma: “Neste modulo vocé vai ler trés historias
com personagens bem diferentes: criangas, princesas e animais!” (L.£.R., 2008, p.
177). As imagens presentes nas paginas 176 e 177 apresentam, respectivamente,
uma crianga de corpo inteiro, uma princesa de corpo inteiro e, por Gltimo, a parte
traseira de um animal, que pode ser um elefante ou um hipopétamo, como pode ser
observado na FIGURA 58.

138



FIGURA 58 - Uso de imagem descontextualizada na cole¢do L.E.R.

Essa Gltima imagem, além de ndo apresentar o animal de corpo inteiro, ndo permite
sua identificacdo. Folheando as paginas do médulo, localizamos as histérias de
animais e verificamos que se tratam das histérias dos trés porquinhos, do velério
da onca e do sumico dos rabinhos. E importante destacar que os animais da Gltima
histéria sdo o cachorro, o cavalo e o gato. A imagem da abertura do médulo,
portanto, ndo tem nenhuma relagdo com seu contetdo.

As trés figuras a sequir apresentam exemplos do volume 2 da cole¢do L.E.R. em

que as imagens inseridas ndo estabelecem nenhuma relagdo com os elementos

textuais.
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Podemos questionar qual a relagdo da imagem de uma crianga amarrando o ténis
com o comentario “Este poema fica mais gostoso de ouvir quando é lido por dois

alunos.”

FIGURA 59 - Uso de imagem sem relagdo com elementos textuais ou conteddo trabalhado na atividade.

Podemos questionarqual arelagdo daimagem de uma crianca encapuzada segurando
um guarda-chuva com o convite “Vamos jogar o Bingo das letras?”

FIGURA 60 - Uso de imagem sem relagdo com elementos textuais ou conteldo trabalhado na atividade.

Ou ainda, qual a relagdo da imagem de uma crianga vestida de jogador de futebol,
com uma bola debaixo do brago e este levantado, comemorando uma vitéria, com
o comentario “Discuta as questdes com os colegas e com a professora antes de

escrever.”?
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Professor: se julg:
correspondente.

FIGURA 61 - Uso de imagem sem relagdo com elementos textuais ou conteldo trabalhado na atividade.

Observamos ainda que, na colecdo L.E.R., os livros apresentam os créditos das
imagens ao lado de cada uma delas. Dependendo do seu tamanho, o texto do crédito
compete visualmente com a imagem, causando uma interferéncia desagradavel. A
FIGURA 61 apresenta a situagao.
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4. VEJA ESTES ALIMENTOS:

B0,

Neoimagem

The &
5 nie

* ESCOLHA E ESCREVA NOS QUADROS ABAIXO O NOME
DOS ALIMENTOS QUE VOCE COME: S i e i mos s e

FIGURA 62 - Uso de imagens reduzidas e presenca de créditos que causam interferéncia visual na cole¢do L.E.R.

Outra questdo importante a ser considerada em relacdo ao uso de imagens
fotograficas é a utilizacdo de bancos de imagens prontas como o Photodisc.
Dependendo daimagem e de seu tamanho na pagina, sua identificacdo é dificil e sua
relagdo com a realidade das criangas ndo é estabelecida. Além disso, a contratacdo
de um fotografo profissional para produzir todas as imagens do livro - que sdo
imagens de objetos e situa¢des cotidianas simples - além de garantir a qualidade
visual e estética da foto, eliminaria o problema de se colocar o crédito ao lado de
cadaimagem. Podemos observar ainda, na FIGURA 62, que asimagens em tamanho
reduzido perdem em representatividade. Levantamos o sequinte questionamento:
por que utilizar as imagens com um tamanho tdo reduzido em uma atividade de
observac¢do e reconhecimento? Em termos de representatividade e relagdo com o
cotidiano das criancas, encontramos, por exemplo, uma garrafa de leite de vidro —
que praticamente ndo existe no cotidiano das criangas —e um prato — supostamente
de alface. Essa Gltima imagem, por ser muito escura, torna sua identificacdo
dificil. Além da confusdo visual, observa-se uma confusdo conceitual na atividade
proposta: “Escolha e escreva nos quadros abaixo o nome dos alimentos que vocé
come”. Elaborado dessa forma, o enunciado sugere uma exclusdo dos alimentos
que se bebem, como o leite e o suco, presentes na imagem. Talvez o uso do termo
“consome” em vez de “come” fosse mais adequado.

Na cole¢do Projeto Prosa, apesar de os créditos também serem colocados ao lado
de cada imagem, ha uma preocupacdo em se diagramar de maneira que o texto
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ndo interfira visualmente na imagem. Para isso, o tamanho, o peso e a tipografia
utilizada cumprem seu papel de informar a autoria da imagem sem prejudicar
sua visualizacdo. Além disso, a nitidez e a qualidade da impressdo favorecem a

visualizagdo dos elementos. A figura a sequir apresenta a situagdo.

4. ESCREVA OUTRAS PALAVRAS QUE TERMINAM COMO BOTAO.
VEJA ALGUMAS IMAGENS QUE PODEM AJUDAR VOCE;

Do Valle Estudio

Jupiter Unlimited/Other Images

FIGURA 63 - Boa qualidade das imagens e presenca de créditos que ndo interferem visualmente na cole¢do Projeto Prosa.

Pudemos observar, com os exemplos apresentados, que a utilizacdo de imagens
é um recurso grafico que pode ser um importante complemento dos textos no
sentido de ampliar suas possibilidades interpretativas e enriquecer o aprendizado.
Por outro lado, é preciso ter cuidado na sele¢do das imagens e na composicdo
das paginas para que esses recursos graficos estejam integrados ao contetGdo e as

atividades propostas.
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3.6 Quinto critério de analise: relagdo da tipografia
com as atividades pedagbgicas

A colegdo L.E.R. possui, logo depois doindice, uma secdointitulada“Vocé também ja
podeler”. Essasecdo, queapareceantesdo primeiromoédulo, ouseja, foradaestrutura
proposta no sumario, dentre outras atividades, apresenta o alfabeto formado pelos
caracteres, apenas em caixa alta, da tipografia Comic Sans. Conforme discutido
anteriormente, essa tipografia, por ser classificada como decorativa, deveria ser
apresentada aos alunos em uma secdo que tratasse dos diferentes tipos de letra.
Ao apresentar tais caracteres sob o titulo de “conheca o alfabeto”, praticamente se
estabelece um padrdo do que seja o alfabeto, quando, pelo contrario, tais caracteres
s6 aparecem em situac¢des especificas e ndo na maioria das pegas graficas com as
quais as crianc¢as tém contato diariamente (jornais, revistas, placas etc.).

Explique aos alunos que as lefras K, W e Y fazem parte do nosso
» CONHECA O ALFAB ETO dia a dia ~ nomes de pessoas, produtos que compramos, nomes de

ruas, avenidas, etc.

ABCDEFE
TJRLMN

- OPQRS
TUVW XY Z

FIGURA 64 - Alfabeto em caixa alta com a fonte Comic Sans na cole¢do L.E.R.

E importante salientar que a fonte Comic Sans, utilizada no projeto gréifico da
colecdo, foi projetada por Vincent Connare em 1995 para um aplicativo da Microsoft
e ndo tinha o propdsito de ser uma tipografia para texto. De acordo com Connare:

Comic Sans por Vincent Connare.

Por que Comic Sans?

A Comic Sans foi projetada quando eu estava trabalhando na Microsoft e
recebi a versdo beta do Microsoft Bob, um pacote de software apresentado
por um cdo chamado Rover. Na péagina inicial, o cdo é acompanhado de um
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baldo com mensagens com a fonte 7imes New Roman.

A Comic Sansndo foi projetada como uma fonte mas como uma solugdo para
um aspecto frequentemente negligenciado da interface de um programa de
computador: o tipo de letra utilizado para comunicar a mensagem.

Ndo houve intencdo de incluir a fonte em outras aplicagdes que ndo fossem
as destinadas a criangas quando projetei a Comic Sans. A inspiragdo
veio com o choque de ver a Times New Roman sendo utilizada de forma
inadequada.

Os designers e engenheiros da Microsoft passaram muito tempo para
desenhar e codificar a interface do Microsoft Bob com personagens de
quadrinhos, mas ndo se preocuparam em utilizar uma fonte de cartoon
ou de HQ. Para mim, aquilo estava errado e eu comecei a observar duas
revistas em quadrinhos que por acaso eu tinha em meu escritério. Eu estava
trabalhando com a equipe “Creative Writer” na divisdo do consumidor e
ao mesmo tempo fornecendo-lhe as fontes de softwares para criangas —
coisas como letras se parecendo com pizza, monstros e algumas com neve.
Havia uma necessidade de fontes divertidas naquela época (http://www.
connare.com/whycomic.htm, tradu¢do do autor).8°

Sendo assim, a fonte Comic Sans, por ter sido desenhada para possuir tracos

irregulares e divertidos, ndo é apropriada para ser utilizada em textos. No contexto

em que foi desenvolvida, ela servia para dar vida a fala de um cachorro chamado

Rover - personagem do pacote de aplicativos Microsoft Bob. Hoje em dia, essa

fonte é largamente utilizada para as mais variadas aplica¢des, inclusive textos para

criancas, pelas suas caracteristicas “infantis” ou “divertidas”. A figura a sequir

apresenta a pagina de abertura do pacote de aplicativos para o qual a fonte Comic

Sans foi desenvolvida.

Good evening.

Click o the doot to
A signin.

FIGURA 65 - A pagina de abertura do aplicativo Microsoft Bob. Imagem disponibilizada no sitio do designer Vincent Connare
em: http://www.connare.com/whycomic.htm.

80 Texto original em inglés.
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E preciso fazer uma grande distin¢do entre tipografias feitas para criancas, que
possuem caracteres especiais para facilitar sua distincdo (“/nfant characters”), e
tipografias decorativas, cujos caracteres parecem ter sido desenhados por criangas,
apresentando tragos irrreqgulares. Como vimos anteriormente, existem tipografias
projetadas para serem legiveis e outras especificamente desenhadas para criancas,
por possuirem propor¢des e tragos que as fazem mais confortaveis e ndo mais
“divertidas”.

Como pudemos observar, o uso da fonte Comic Sans em um projeto grafico de livro
- principalmente didatico, que se propde a apresentar o cédigo da escrita - ndo é
recomendavel por ndo favorecer a legibilidade e ndo estabelecer relagdes formais

com o universo “real” dos impressos que circulam cotidianamente.

Na pagina 14 do volume 1 da cole¢do L.E.R., encontramos uma atividade de
identificacdo e correlacdo das letras da palavra com as letras do alfabeto. A FIGURA
66 apresenta a situagado.

o LIGUE CADA LETRA DA PALAVRA A LETRA DO ALFABETO.

FIGURA 66 - Atividade proposta para relacionar tipos de letra diferentes na cole¢do L.E.R.

Nessa atividade, a correlacdo é prejudicada pela estrutura formal dos caracteres
das fontes em que a atividade é configurada: a palavra composta com a fonte
Futura ndo encontra correspondéncia visual com as letras da fonte Comic Sans.

"=

Podemos observar claramente esse conflito na letra “i". Como estabelecer relacdo
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visual com formas tdo diferentes? Além disso, a propria disposi¢do grafica dificulta
a realizagdo da atividade. Podemos observar ainda, além da grande confusdo de
cores (o alfabeto aparece trés vezes, cada vez com uma cor), uma falta de hierarquia
— aparece primeiramente a metade do alfabeto, em sequida a palavra em questdo e,

logo apos, a outra metade do alfabeto.

Na colecdo Projeto Prosa, o alfabeto aparece pela primeira vez na pagina 30,
apresentando apenas as letras mailsculas. A FIGURA 67 apresenta a situacdo.

_ PALAVRA PUXA PALAVRA |

VOCE SABE QUANTAS LETRAS TEM O ALFABETO?

N J\_
:S ¢
- I\
O ALFABETO TEM 26 LETRAS.

K, W, E'Y SAO LETRAS USADAS EM NOMES E APELIDOS DE
PESSOAS (YARA, KADU), EM ABREVIATURAS (A ABREVIATURA DE
QUILO E KG) E EM PALAVRAS ESTRANGEIRAS (KETCHUP, WEB).

FIGURA 67 - Alfabeto composto apenas por letras mailsculas na cole¢do Projeto Prosa.

A tipografia utilizada é sem serifa, neutra e, apesar de possuir as extremidades
arredondadas - caracteristica que aproxima a forma da tipografia do universo infantil
-, estabelece uma relagdo visual com os tipos de letra encontrados no cotidiano das

criangas.
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Destaca-se que a apresentacdo do alfabeto completo, ou seja, composto por letras
mailsculas e mindsculas é feita, na cole¢do L.E.R., apenas no final do volume 1
(paginas 186 e 187), enquanto na colecdo Projeto Prosa, ela é feita na metade do
volume 1 (pagina 88). E importante destacar ainda que os alfabetos completos s3o

apresentados, nas duas cole¢des, com letra cursiva.

No volume 1 da colecdo L.E.R., na pagina 144, as letras minGsculas sdo introduzidas
em uma atividade que propde a percepcdo da diferenca formal entre maidsculas e
minGsculas. A FIGURA 68 apresenta a situacdo.

et Ly
ﬁEU APRENDO A LER E A ESCREVER 3. Observe os pares de letras.

A MAIOR COBRA QUE A maior cobra que
EXISTE E A SUCURI. ELA existe é a sucuri. Ela
CHEGA A MEDIR 8 METROS. chega a medir 8 metros.

A SUCURI VIVE NOS A sucuri vive nos
PANTANOS E NOS RIOS. pdntanos e nos rios.

A SUCURI SE ALIMENTA A sucuri se alimenta uma
UMA VEZ POR SEMANA. vez por semana. Ela
ELA COME PEIXES, come peixes, capivaras e
CAPIVARAS E JACARES. jocarés.

* AGORA, PINTE NOS TEXTOS ACIMA AS PALAVRAS COBRA
E SUCURI. 5 ochar oporuno, amplie o exerccio, ssgerindo que pintem otiras nomes de arimcis

2. LIGUE AS PALAVRAS IGUAIS A FIGURA DO ANIMAL.

oto (Veado, peixe’s

capivara

@
VEADO
CAPIVARA t jacaré
JACARE A‘ -
: PEIXER[»{ veado
44

R

1

186

FIGURA 68 - Letras minUsculas introduzidas em atividade para distingui-las das mailsculas na cole¢do L.E.R.

Nessa atividade, o mesmo texto é apresentado, lado a lado, em caixa alta e em
caixa alta e baixa. Para as criancas que ndo haviam visto anteriormente o alfabeto
completo com as mindsculas, o Unico simbolo identificavel em comum seria o
algarismo “8". O alfabeto completo é apresentado apenas nas paginas 186 e 187,
com dois estilos de letra muito diferentes entre si: decorativa e manuscrita. A letra
decorativa (Comic Sans) é, equivocadamente, apresentada como “letra de forma”.
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A FIGURA 69 mostra como sdo apresentadas as letras minlsculas na cole¢do

Projeto Prosa.

cooruio %

O MISTERIO NO ZOOLOGICO

OUCA A LEITURA DO BILHETE.

1. QUEM ESCREVEU ESSE BILHETE? CIRCULE NO TEXTO O
NOME DESSA PESSOA.

Quem escreveu o bilhete foi Leopoldo.

2. PARA QUEM O BILHETE FOI MANDADO? PINTE O NOME
DESSA PESSOA NO BILHETE.

0 bilhete foi mandado para o Zé.

82

NO CURSO DA LETRA |

VOQE REPAROUNO TIPO DE LETRA USADA POR LEOPOLDO
PARA ESCREVER O BILHETE? OBSERVE ESTE TRECHO.

MM&WWMM

\Aﬂpmmis&mmmnmmmwmm'

ESSE TIPO DE LETRA E CHAMADO DE LETRA CURSIVA.
VEJA O ALFABETO EM LETRA CURSIVA.

‘ LETRAS MINUSCULAS
| Al e ShaL e 1@ 5
i 7}’ /& ,Q TR e /P
S 9

A dbE Soe,

LETRAS MAIUSCULAS

L8 3

FIGURA 69 - Letras minlsculas introduzidas em atividade para apresentar o género bilhete e o alfabeto apresentando
mailsculas e minGsculas com letra cursiva na cole¢do Projeto Prosa.

O alfabeto completo, em letra cursiva, é apresentado na pagina 88, em uma nova

secdo intitulada “no curso da letra”, estabelecendo uma relagdo da escrita cursiva

com o género bilhete, retomando o contelido tratado anteriormente, na pagina 82.

A partir dai, as minGsculas passam a aparecer nas sec¢des destinadas a pratica da

escrita cursiva. O projeto grafico da cole¢do, porém, continua utilizando apenas a

caixa alta na composicdo dos textos.
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Jaacolecdo L.E.R., a partir da introducdo das mindsculas na pagina 144 do volume
1, passa a apresentar os textos em caixa alta e baixa. A FIGURA 70 apresenta a
situagdo.

4
5% EU CONHECO UM POUCO MAIS

1. LEIA ESTES POEMAS DE ADIVINHAS.

TODOS ELES FALAM DE ALGUM ANIMAL, DE UMA MANEIRA
MUITO BONITA.

Cagadora de inseto.
Cantora com voz de lixa.

Se espicha
L& no teto
Ou dispara -
Lagartixal
Voando
Pra frente

E pra trds
___Bebendo 4§

¥ De flor em Flor 3
O beija-flor
- Veloz demais! -
Parece que tem m

ofor... ce.,
N

.

2\

Ela canta no fundo do mar...
As vezes, encalha na areia...
Quem seré? Uma sereia?
Bem maior: dona Baleia.

uiz Roberto Guedes. Bicharada de tinta.
Séo Paulo, FTD, 1996.
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FIGURA 70 - A partir da pagina 144, a colegdo L.E.R. incorpora o uso de textos compostos em caixa alta e baixa.

A composicdo do texto em caixa alta e baixa, apesar de ser um fator que favorece a
leitura, ainda ndo se configura como ideal, pois no /ayout da cole¢do continua sendo
utilizada a fonte Futura que, conforme discutido na se¢do 3.4, é uma tipografia de
baixa legibilidade por possuir caracteres geométricos muito parecidos entre si.

No primeiro volume da cole¢do L.E.R., a primeira atividade de escrita propde - sem
nenhum exercicio de pratica anterior - a sequinte tarefa: “Leia as questdes com a
ajuda da professora e escreva do seu jeito”. Contudo, podemos indagar: como seria
“escrever do seu jeito”, se a crianca ndo teve nenhuma pratica de escrita anterior? As
orientacdes dadas ao professor apresentam as seqguintes recomendac¢des: “Permita
que o aluno escreva espontaneamente sem modelo para copiar, pois dessa forma

tera a oportunidade de exercitar diversos procedimentos de construcdo da escrita.’
(L.E.R., 2008, vol. 1, p. 20). A FIGURA 71 apresenta a situacdo.
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1. lQUE\M}ﬂE A PESSOA QUE APARECE EM TODAS AS FOTOS?

2. AS FOTOS SAO TOI

Nao. Cada folo focaliza um momento

EPOCA?

3. ESSAS FOTOS ESTAO CONTANDO UMA HISTORIA?
Sim, conlom passagens do vida da crianca

4. VOCE JA VIU ALGUM ALBUM DE FOTOGRAFIAS?
R I

5N
“a " EU ENTENDO MELHOR O TEXTO

LEIA AS QUESTOES COM A AJUD
~ ESCREVA DO SEU JEITO. *

procedimentos de consr

1. QUAL O NOME DA MENINA QUE APARECE NAS FOTOS?

; Cloro I
i e

2. QUANDO ELA FAZ ANIVERSARIO?

‘ No dic 6 de julho.

20

FIGURA 71 - Atividade de escrita sem contel(do prévio na cole¢do L.E.R.

Sobre a atividade proposta, ilustrada na FIGURA 71, levantamos ainda a sequinte
questdo: uma vez que se trata do inicio do primeiro volume de alfabetiza¢do e,

teoricamente, nenhuma pratica de construgdo da escrita foi trabalhada formalmente,

quais procedimentos a crianga podera exercitar?

No primeiro volume da colecdo L.E.R., encontramos uma situagdo em que o projeto
grafico pode prejudicar a execugdo da atividade proposta. A FIGURA 72 apresenta

a situacado.
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3. QUAIS PARENTES DE CLARA APARECEM NA FOTO?
PINTE OS RETANGULOS CORRESPONDENTES.

3
3
%
I 3 S
[ ~
IRMAOS PAIS AVOSs Tlos

4. VEJA NOVAMENTE ESTA FOTO:

EU ADORAVA MEUS
URSOS DE PELUCTA.
 PINTE NA LEGENDA O NOME DO BRINQUEDO PREFERIDO
DE CLARA.

* ESCREVA ABAIXO O NOME DESSE BRINQUEDO.

!

FIGURA 72 - Proposta de pintar sem local adequado e espago reduzido para escrita na cole¢do L.E.R.

Como podemos observar na figura, é apresentada a foto de uma menina cercada
por seus bichos de pellcia, acompanhada da sequinte legenda: “Eu adorava meus
bichos de pellcia”. Logo abaixo da legenda, o enunciado propde a sequinte atividade:
“Pinte na legenda o nome do brinquedo preferido de Clara”. Entendemos que “pintar
na legenda” seria rabiscar em cima das palavras, ou rasura-las, pois as letras ndo
sdo vazadas para permitir uma pintura e nem possuem tamanho suficiente para
isso. Em sequida, é proposta a atividade de escrita "Escreva abaixo o nome desse
brinquedo”. O espaco destinado para a escrita das palavras “ursos de peltcia” é
muito reduzido. Podemos questionar se a habilidade de escrita das criancas (no
inicio do livro - pagina 21) possibilita a realiza¢do da tarefa em tdo reduzido espaco.

Logo em sequida, na pagina 25, é proposta uma atividade de recortar e formar

palavras com as letras que estdo no “jogo de letras”. A FIGURA 73 apresenta a

atividade.
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I EU APRENDO A LER E A ESCREVER l

HOS:

o
“"AGORA ESCREVA NOS QUADRIN

Respostas pessoais

QUANTAS LETRAS TEM SEU NOME?] l

QUAL E A PRIMEIRA LETRA DO SEU NOME?’ l

QUAL E A ULTIMA LETRA DO SEU NOME? 1 l

HA LETRAS QUE SE REPETEM?l i

2. RECORTE O SEU JOGO DE LETRAS QUE ESTA NO FINAL DO
LIVROR s
JUNTO COM UM COLEGA, FORME DUAS PALAVRAS COM

AS LETRAS.. 4
“ COPIE AS PALAVRAS NO QUADR

50 deste mesmo fogo, divarsiicando as sstatégics. Por exemplo: fome grupos,
papel.

25

FIGURA 73 - Proposta de atividade com enunciado confuso na colegdo L.E.R.

O enunciado solicita, primeiramente, o sequinte: “Recorte o seu jogo de letras que
estd no final do livro”. Contudo, as criangas terdo que procurar o tal “jogo de letras”,
pois ndo ha indicacdo da pagina onde ele se encontra. Em um segundo momento,
é solicitado que o aluno, juntamente com um colega, “forme duas palavras com
as letras.” A essa altura, ja ndo se sabe se o aluno deveria ter recortado as letras
da pagina (o enunciado pede para recortar o jogo e ndo as letras) e nem onde ele
deve formar as palavras. Por fim, o enunciado solicita que as criangas copiem as
palavras no quadro, oferecendo, logo abaixo, dois espacos emoldurados. Sendo
assim, a atividade solicita o recorte de elementos que se encontram em uma pagina
distante (sem referéncia), a formacdo de palavras em local indeterminado e a copia
das palavras formadas em um quadro. Se a proposta da atividade era a c6pia das
palavras formadas, por que ndo colocar o alfabeto (de preferéncia completo) na
pagina ao lado para a cépia? Qual o objetivo de recortar o jogo de letras, se elas
ndo devem ser coladas em lugar nenhum? Observamos ainda que o “jogo de letras”
apresenta a sequinte configura¢do do alfabeto:
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“NCARTE 1 « JOGO DE LETRAS

FIGURA 74 - Jogo de letras para recorte da colecdo L.E.R.

Levantamos ainda as questdes: qual seria o objetivo de se apresentar o alfabeto
dessa forma? Por que as vogais foram separadas e aparecem no final? Por que o
jogo das letras apresenta o alfabeto composto com a fonte Futura, diferente da
fonte apresentada na pagina 12 sob o enunciado “Conheca o alfabeto”?

Na pagina 130 do volume 1 da colec¢do L.E.R., observamos que o poema “O pato”,

de Vinicius de Moraes, aparece sem a (ltima estrofe, aparentemente, sem nenhuma
justificativa. A FIGURA 75 apresenta a situagdo.
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6. LEIA ESTE TRECHO DE UMA CANGCAO INFANTIL: ¢ AGORA COPIE OS VERSOS AO LADO DO,DESENHO
CORRESPONDENTE. .

y O PATO PATETA
PINTOU O CANECO
SURROU A GALINHA

PULOU DO POLEIRO
NO PE DO CAVALO
LEVOU UM COICE
__ CRIOU UM GALO

CAIU DO POCO

QUEBROU A TIGELA
TANTAS FEZ O MOCO |
QUE FOI PRA PANELA sy

o i e A}
5 w 2l
a
Editora José Olympio, 1995. 8 2

Vinicius de Moraes. A Arca de Noé.

1
80 131

FIGURA 75 - A utilizacdo de um “fragmento” de poesia e a atividade proposta na cole¢do L.E.R.

Podemos observar que no lugar do trecho suprimido encontra-se o sinal de
reticéncias entre parénteses, indicando interrup¢do. Uma vez que existe espago
suficiente para a apresentac¢do do texto completo —inclusive as reticéncias ocupam
o lugar que caberia a estrofe suprimida -, qual o motivo da utilizacdo de um
fragmento em vez do poema completo?

A atividade proposta em sequida (pagina 131) solicita que as criangas copiem os
trechos da pagina 130, observando as ilustra¢gdes correspondentes. Porém a ordem
dasilustracdes é invertida nos trechos finais — o que parece um erro de diagramacao
e ndo um embaralhamento proposital, com fins pedagégicos, da ordem de leitura.
No poema, encontramos ainda uma troca de palavras que muda o sentido do texto:
o pato cai “no” pogo e ndo “do” pogo, conforme o texto original.

O mesmo poema é trabalhado na pagina 97 do volume 1 da cole¢do Projeto Prosa,
conforme apresentado na FIGURA 76.
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CONVERSA VAI, CONVERSA VEM... )

1. REUNA-SE COM TRES COLEGAS. ENSAIEM A LEITURA DO
2‘ '\POEMA E APRESENTEM PARA A CLASSE.

05 alunos poderdo le ym jogral com 0 poema

O PATO

LA VEM O PATO O PATO PATETA

PATA AQUI, PATA ACOLA PINTOU O CANECO
LA VEM O PATO SURROU A GALINHA
PARA VER O QUE E QUE HA. BATEU NO MARRECO

PULOU DO POLEIRO
NO PE DO CAVALO
LEVOU UM COICE
CRIOU UM GALO
COMEU UM PEDAGO
DE JENIPAPO

FICOU ENGASGADO
COM DOR NO PAPO
CAIU NO POCO
QUEBROU A TIGELA
TANTAS FEZ O MOGO
QUE FOI PRA PANELA. :

Vinicius de Moraes. A arca de Noé — Poemas infantis. S&o Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2003. p. 40. -

VIRA-LATA,i“ATA

DE STEPHEN MICHAELKING
BRINQUE-BOOK.

97

FIGURA 76 - A utilizagdo do poema integral, com referéncia completa, na cole¢do Projeto Prosa.

A colegdo Projeto Prosa apresenta o texto integral, sem a troca de palavras,

acompanhado de referéncias bibliograficas completas.

Podemos observar, com os exemplos apresentados, como o projeto grafico pode

favorecerou prejudicar o desempenho das atividades pedagdgicas propostas nos livros

de alfabetizacdo. Assim sendo, é muito importante a aproximacdo dos profissionais

envolvidos na concepcdo das duas instancias do livro didatico, conteddo e forma,

uma vez que elas estdo interligadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, sobre tipografia e legibilidade em livros didaticos de alfabetizagdo,
investigamos a relacdo entre os aspectos grafico-editoriais (principalmente
tipograficos) e os aspectos pedagdgicos, nas atividades propostas nos livros
aprovados pelo PNLD 2010. Para essa investigacdo, foi realizada uma pesquisa
documental que analisou dois tipos de documento: o Guia do PNLD e suas fichas de
avaliacdo e duas cole¢des (cada uma composta por dois livros) das 19 aprovadas pelo
Programa - uma considerada possuidora de um projeto grafico favoravel e outra,
desfavoravel. A analise do Guia e de suas fichas foi fundamental para a identificagdo
e problematiza¢do dos critérios de avaliagdo aos quais foram submetidas as
cole¢des e serviu como parametro de referéncia para o estabelecimento de critérios
de analise dos livros didaticos selecionados.

O corpus investigado evidencia a disparidade visual das cole¢Bes aprovadas pelo
Programa. Dasduascole¢desanalisadas, umaapresentaumaquantidade significativa
de inadequacgdes graficas - algumas até primarias, como o erro de corte - e a outra,
uma série de caracteristicas que favorecem o manuseio e a realiza¢do das atividades
propostas. O fato de coexistirem, no grupo de cole¢des aprovadas, obras adequadas
e inadequadas graficamente aponta para uma avaliagdo desuniforme, que pode ser
explicada pelo proprio perfil da equipe de avaliadores do PNLD. A grande maioria
desses profissionais possui formag¢do em pedagogia ou letras - principalmente em
linguistica. Sendo assim, considera-se que a presenca de colec¢es possuidoras de
um projeto grafico inadequado deve-se a auséncia de profissionais da area grafica
na equipe de avaliacdo e de estudos sobre a relagdo entre os aspectos graficos e
os pedagdgicos, que devem ser conhecidos por pesquisadores e professores que
trabalham com a alfabetizacao.

Dentre os aspectos graficos discutidos nesta pesquisa, retomamos aqui alguns
questionamentos sobre a tipografia utilizadanas cole¢des, adiagramagdo e extensdo
dos textos presentes nos livros e o /ayout do projeto grafico. Em se tratando de
livros didaticos de alfabetizacdo - onde os caracteres tipograficos também sdo
conteldo pedagdgico nas atividades que apresentam o sistema de escrita e suas
propriedades graficas e sonoras -, a escolha tipografica é uma questdo que envolve,
necessariamente, aspectos formais que influenciam diretamente a legibilidade em
sua instancia mais elementar: a distin¢do e identificacdo das letras do alfabeto.
Isso significa que o tipo de letra selecionado tanto para o projeto grafico do
livro quanto para as atividades que apresentam as letras do alfabeto devem ser
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de facil identificacdo e possuir boas proporc¢des entre as hastes ascendentes e
descendentes, conforme foi apresentado no Capitulo 1.

A diagramacdo de blocos de texto em caixa alta infelizmente ainda é uma pratica
comum que, conforme foi discutido nesta pesquisa, prejudica a legibilidade e ndo é
indicada para textos longos, nem mesmo para leitores proficientes e menos ainda
para leitores iniciantes. Acreditamos que esses leitores devem ser apresentados aos
caracteres da escrita alfabética da maneira como eles se encontram na “vida real”,
ou seja, em caixa alta e baixa. Pudemos observar também que os livros didaticos
apresentam as letras do alfabeto compostas apenas pelas letras mailsculas,
como se as letras minlsculas fossem um contelGdo separado a ser trabalhado
posteriormente. De acordo com os estudos sobre legibilidade apresentados
nesta pesquisa, podemos concluir que ndo ha nenhuma dificuldade na leitura ou
na escrita das letras mindsculas. Pelo contrario, o alfabeto deve ser apresentado
as criancas em sua forma completa, ou seja, com mailsculas e mindsculas, como
vem ocorrendo nos livros didaticos e de literatura infantil de muitos paises, como
Inglaterra e Estados Unidos.

Sobre a utilizacdo de tipos com ou sem serifa, a pesquisa de Sue Walker (2005) e o
levantamento de Alex Poole (2006) nos mostraram que, em termos de legibilidade,
esses detalhes formais ndo sdo relevantes. A escolha de um tipo serifado ou sem
serifa em um texto para leitura pode ser feita levando em conta, além da estética, os
sequintes fatores estruturais: “generosa altura de x, ascendentes e descendentes
proeminentes e miolos e aberturas amplos.” (p.10). Essas caracteristicas ndo foram
encontradas nas colec¢des analisadas.

Em relacdo a classificacdo das familias tipograficas e sua nomenclatura, pudemos
observar que os autores da area de educacdo ou de letras utilizam palavras
diferentes - as vezes sinénimas - para diferenciar os tipos de letra. Termos como
letra de férma, letra bastdo, cursivas e manuscritas sdo utilizados para descrever
as familias tipograficas no meio pedagdgico, mas esses termos ndo correspondem
aos empregados tecnicamente na area grafica. E preciso, portanto, que se utilize,
ao menos pelos profissionais envolvidos com a concepc¢do de livros didaticos, uma
padronizacdo da linguagem, de preferéncia através da ado¢do de uma classificagdo
simplificada do padrdo adotado pela ATypl. Classificar as familias tipograficas
simplesmente como serifadas, sem serifa e cursivas ja seria um bom inicio para o

didlogo claro entre os profissionais da area grafica e pedagogica.
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Outra questdo a ser destacada é a presenca, nos livros didaticos, de muitos
textos extensos, denominados “integrais”. O Guia do PNLD, baseado nos PCNs,
incentiva, no lugar de fragmentos de textos, o “predominio de textos integrais”,
um dos critérios, presentes na ficha de avaliacdo (p. 154), relativos a textualidade,
associado ao favorecimento de experiéncias ricas de leitura. Podemos observar,
assim, a sequinte contradi¢do: se o Guia recomenda a utilizacdo de textos integrais
(alguns muito extensos) e sua ficha de avaliagdo aponta o uso de recursos de
descanso visual como artificio para que o texto ndo seja desencorajador, como
equilibrar esses fatores? Como selecionar textos integrais e originais que ndo sejam
desencorajadores por sua extensdo?

Em relacdo a influéncia da macrotipografia (/ayout) do projeto grafico no aspecto
pedagogico do livro didatico, citamos aqui, retomando o que foi discutido neste
trabalho, dois graves problemas encontrados: a presenca de espaco reduzido
destinado a realizacdo de atividades de escrita e de enunciado de uma atividade que
solicita que o aluno recorte figuras de outra se¢do do livro, sem sequer apresentar a
indicacdo da pagina. No primeiro caso, em se tratando de criang¢as na fase inicial da
alfabetizacdo, fase em que a garatuja ainda pode estar presente, acreditamos que
o pequeno espago oferecido pode prejudicar a realizagdo da atividade. No sequndo
caso, a atividade pode ser comprometida por sua fragmentagdo em mais de uma
pagina, o que torna o /ayout confuso.

Destacamos a diferenga encontrada no projeto grafico de cole¢des cuja equipe
de desenvolvimento é composta por profissionais que possuem formacdo na area
do design grafico e ndo somente dominio técnico das ferramentas eletrénicas de
diagramacdo (softwares). Ndo por acaso, as cole¢8es® consideradas possuidoras
de um projeto grafico favoravel foram desenvolvidas por escritérios de design.
Embora o uso e a escolha do livro didatico ndo tenham sido objetos desta
investiga¢do, é interessante uma reflexdo sobre o porqué de nenhuma escola ter
adotado a colecdo considerada mais bem elaborada graficamente, enquanto foram
adquiridos 123 mil exemplares da colecdo considerada inadequada. Cabem aqui
os sequintes questionamentos: serd que as cole¢des possuidoras de um projeto
grafico adequado deixaram a desejar em rela¢do a outros quesitos avaliados? Até
que ponto o fato de uma cole¢do apresentar um projeto grafico inadequado nao
prejudica o desenvolvimento do trabalho pedagégico realizado?

Esta pesquisa problematizou alguns aspectos de importancia fundamental tanto
para o desenvolvimento de projetos graficos de livros didaticos de alfabetizagdo

81 Estamos nos referindo as oito cole¢des pré-selecionadas na primeira etapa desta pesquisa, conforme descrito no
Capitulo 1.

159



quanto para o processo de avaliagdo do PNLD. Pretendemos, com o trabalho
apresentado, contribuir para uma area de pesquisa ainda incipiente, sobre aspectos
relacionados com a materialidade do livro didatico, assim como sobre a influéncia
desses aspectos nas atividades pedagégicas propostas.

Destacamos a grandeimportanciado PNLD paraamelhoria sistematica da qualidade
dos livros didaticos produzidos no Brasil. Somente um programa como esse, de
abrangéncia nacional, tem condi¢des de padronizar um nivel minimo de exceléncia
das cole¢des que serdo adotadas pelas escolas por, pelo menos, trés anos. O
livro didatico de alfabetiza¢do, por suas particularidades e objetivos pedagogicos,
precisa ser cuidadosamente concebido para cumprir seu papel. Acreditamos que: se
os aspectos visuais ndo prejudicarem, os didatico-pedagdgicos tém mais chances
de serem bem-sucedidos.

Apontamos para a necessidade de didlogo entre profissionais da area grafica e
pedagdgica na avaliacdo e no desenvolvimento de livros didaticos. Assim como é
necessario que as equipes de avalia¢do de livros didaticos dialoguem com a area
grafica, também é necessario que os professores, em geral, sejam capacitados para
analisar, ainda que minimamente, aspectos graficos de livros didaticos, paradidaticos
e de literatura, entre outros impressos que sdo utilizados na escola.

Esta pesquisa aponta ainda para a importancia de serem realizados estudos sobre
a relagdo dos aspectos graficos com os linguisticos, principalmente nos livros
didaticos de alfabetiza¢do. Uma vez que a contribuicdo pedagdgica deste trabalho
deve-se, principalmente, a discussdo e elucidagdo de aspectos grafico-editoriais,
destacamos que se faz necessario o desenvolvimento de pesquisas que, partindo
das questdes aqui apresentadas, aprofundem as discussdes de carater pedagdgico.
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