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EPIGRAFE

“A poesia da histéria reside no quase
miraculoso fato de que uma vez, nessa terra,
uma vez, nesse pedaco familiar de terreno,
andaram outros homens e mulheres,

tdo verdadeiros como nds somos hoje,
pensando seus proprios pensamentos,
arrebatados por suas préprias paixoes,

mas agora nao ha mais nada,

esta tudo acabado com uma geracédo sucedendo a outra,
com tanta certeza quanto a de que

nés mesmos brevemente teremos ido,

como fantasmas do passado.”

George Macaulay Trevelyan
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RESUMO

Muitos dados acerca da origem e formac&o musical dos flautistas de orquestras

de belo horizonte vém se perdendo ao longo dos anos.

Tendo em vista essa realidade, este trabalho procura apresentar um panorama
com dados pessoais e profissionais dos flautistas integrantes do quadro
permanente das orquestras de belo horizonte, bem como um histoérico

esclarecedor acerca das orquestras sinfénicas da capital mineira

Além disso, dois outros temas vao ser contemplados nessa pesquisa: a
preservacao do patriménio cultural, tendo os flautistas de orquestra como
foco e o papel das orquestras como postos de trabalho para os flautistas

de belo horizonte.

Esperamos que os dados aqui apresentados sejam uteis como instrumentos
para novos pesquisadores e que nossa contribuicdo sirva de incentivo e

inspiracdo para outras iniciativas nesta area.



Abstract

Many data concerning the origin and musical formation of the flutists of
orchestras in Belo Horizonte take the risk of getting lost with the passage of

the years.

Inspired on this reality, this work tries to present a panorama with personal and
professional data of the flutists members of the permanent group of the
orchestras of Belo Horizonte and a historical profile of the researched

symphony orchestras, as well.

Besides, two other themes will be contemplated in that research: the
preservation of the cultural patrimony, being the flutists of orchestra as
focus and the whole of the orchestras as a work place for the flutists in Belo

Horizonte.

We wish that the presented data can be useful as instrument for new
researchers and that our contribution serves as incentive and inspiration for

other initiatives in this area.
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INTRODUCAO

1- TEMA: Os flautistas de orquestra em Belo Horizonte

Este trabalho visa resgatar a histéria dos flautistas de orquestra em Belo
Horizonte, tendo em vista que muitos dados acerca da origem e formacédo musical
dos flautistas de Belo Horizonte vém se perdendo ao longo dos anos.

Além disso, dois outros temas vao ser contemplados nessa pesquisa. Sera
discutida a preservacéo do patrimonio cultural, tendo os flautistas de orquestra como
foco e o papel das orquestras como postos de trabalho para os flautistas em Belo
Horizonte.

Considerando apenas os flautistas integrantes do quadro permanente das
orquestras que servirdo como fonte para essa pesquisa pretende-se levantar
informacfes a respeito da forma de ingresso nas orquestras, o perfil pessoal e
musical e ainda outros dados relativos aos flautistas. Os flautistas foram escolhidos
como objeto de pesquisa, por ser a flauta o instrumento de formagdo da autora.
Além disso, foram escolhidos para entrevistas flautistas que atuam ou atuaram em
orquestras ligadas a instituicdes publicas e privadas de Belo Horizonte.

Para a obtencdo de dados, serdo utilizadas entrevistas semi-estruturadas,
questionarios, pesquisas nas instituicdes que foram ou sédo sede das orquestras,
além de analise de atas de criacdo das orquestras, de livros de registro dos musicos,
de artigos de jornais e revistas, de programas de concertos e fitas de video de
concertos. Como resultado, essa pesquisa pretende reunir e organizar informacfes
historicas que sirvam de inspiracao e enriquecimento para a formacao dos flautistas

atuais.

2— Objetivos e metodologia de pesquisa

Esse trabalho pretende trazer a luz a memoria de flautistas que atuaram em
orquestras de Belo Horizonte e registrar e manter preservados os dados acerca
destes e dos que hoje ainda atuam na cidade.

A partir do estudo historico acerca dos flautistas de orquestras em Belo Horizonte,
pretende-se, entdo, tracar um perfil do profissional “musico-flautista” integrante de
orquestras de Belo Horizonte e conhecer as circunstancias de sua formagao, seu

ingresso e sua atuacdo nas orquestras e sua atual situacéo profissional.



Com base nas informacdes coletadas durante a pesquisa, propde-se formar um
registro dos flautistas de orquestra em Belo Horizonte, que devera servir de fonte
para futuras pesquisas. Além disso, a partir das perguntas elaboradas aos flautistas
e tendo as orquestras de Belo Horizonte como foco, pretende-se levantar dados a
respeito do trabalho dos flautistas nas orquestras: a forma de ingresso dos flautistas,
além de aspectos relacionados a remuneracdo, repertério e a relacdo entre o
namero de vagas nas orquestras e a oferta de flautistas no mercado de trabalho.

Para a realizagdo dessa pesquisa, foram realizados o0s seguintes
procedimentos:

e Localizagdo, levantamento e organizacdo de documentos tais como:
programas artistico-culturais, noticias de jornais, revistas, documentos
das instituicbes que sao ou foram sede das orquestras e obras antigas
relacionadas ao tema;

e Entrevistas com flautistas e com musicos, produtores culturais e outras
pessoas ligadas aos flautistas de orquestras

Para as entrevistas com os flautistas de orquestra foi realizada uma entrevista
semi-estruturada, cuja andlise deu origem ao questionario final aplicado
posteriormente a todos 0s sujeitos pesquisados;

e Por fim, os dados coletados através do questionario, das entrevistas e
dos documentos encontrados em arquivos particulares sofreram
cruzamento de dados e analise e serviram de material de base para o

texto final.



CAPITULO |
A QUESTAO DA MEMORIA

Esta secdo pretende discorrer sobre a importancia da conservagdo de
documentos historicos e sobre os efeitos do descaso com sua preservacao. Essa
discussédo se faz necesséaria ha medida em que nos permite encontrar um “espaco”
adequado para o conhecimento historico e para as pesquisas relacionadas ao objeto
de estudo desse trabalho, a saber; os flautistas de orquestra de Belo Horizonte.

No decurso dessa pesquisa tornou-se latente a lacuna existente na area de
preservacdo dos dados referente aos flautistas. Apos laboriosa pesquisa realizada
em jornais na Hemeroteca Publica de Belo Horizonte, consulta a arquivos na Escola
de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, no Arquivo Publico Mineiro e
na Fundacao Clovis Salgado, tornou-se claro o déficit na area de preservacao de
dados sobre os flautistas.

Sandra Loureiro, no livro Escola de Musica da UFMG: um estudo histérico (1925 —
1970), referindo-se as dificuldades na busca por dados histéricos durante sua
pesquisa se expressa nos seguintes termos:

“Em determinados momentos esbarramos com a
auséncia quase total de informacdes. E importante observar
gue, nos anos que se passaram, em virtude de varias hipoteses
plausiveis, grande parte dos documentos importantes da Escola
de Mduasica ndo estava bem resguardada. Ao contrario:
encontramos por sorte, os primeiros livros de atas, de contratos,
de portarias e de recortes de jornais, pertencentes ao
conservatorio e relativos aos seus primeiros vinte e cinco anos
de existéncia, num depdésito de almoxarifado, embolorados e
empoeirados, jogados huma estante, em meio a uma papelada
velha de pouca importancia. Em virtude disto, acredito que,
certamente, muitos documentos estdo desaparecidos ou
perdidos definitivamente.” Reis, 1993, pp.10 e 11.

A dificuldade relatada por Reis, durante sua pesquisa em 1993, mostra-se, ainda
hoje, bastante atual. A busca por registros documentais acerca dos musicos de Belo
Horizonte, ndo somente sobre os flautistas, mostrou-se insatisfatoria. Muitos dos
programas de concertos e notas de jornais a respeito de apresentacdes musicais
encontrados, ndo apresentavam nem mesmo 0 nome dos musicos participantes. Em
sua maioria, os documentos encontrados, contemplavam apenas 0s compositores

interpretados e/ou 0 maestro.



Durante a pesquisa, contamos, pois, na maioria das vezes, com informacdes orais
de musicos e alguns poucos documentos. Vale aqui ressaltar, no entanto, que a
geréncia da Orquestra Sinfénica da Fundacdo Clovis Salgado, mantém um registro
com o nome dos integrantes da orquestra, bem como um arquivo com todos 0s
programas de apresentacdo da orquestra e disponibilizou seus arquivos para
consulta.

Face a essa realidade, ficou clara a necessidade de investimento na producgao e
na preservacdo de documentos historicos a respeito dos masicos. E interessante
observar que, no que diz respeito as edificagdes, por exemplo, sempre houve uma
preocupacao grande por parte de organismos particulares e publicos em preservar
os prédios publicos; mas no que se refere a conservacdo da memaria pessoal, as

iniciativas, séo, bem recentes e em sua maioria, acdes isoladas.

1.1- A importancia da memoria

A importancia da preservacdo da memoria cultural € tema urgente quando
percebemos o efeito que as frenéticas inovacgdes e infinitos recursos tecnolégicos
tém exercido sobre a sociedade. Muitas vezes, devido a tao rapidas transformacdes,
o homem né&o tem tempo, nem meios de absorver tudo o que lhe chega aos olhos e
a mente e assim, muitas vezes, importantes aspectos de sua prépria existéncia sao
esquecidos ou ndo valorizados. Isso ocorre, porque a adicdo continua de novos
“artefatos” culturais e as novas tecnologias, como por exemplo, a transmisséo
instantanea de som e imagem, atinge o ser humano de tal forma que este ndo esta
preparado para lidar na profundidade necessaria com o ritmo acelerado das
mudancas. (Abreu e Chagas, 2003)

Concluimos entédo, que a maneira como a sociedade contemporanea cuida do seu
passado e de seu presente e, por conseguinte de sua identidade, mostra que essa
sociedade nao tem sido capaz de lidar com as constantes transformagdes que a tem
atingido. E nesse contexto, pessoas e seus feitos sdo esquecidos ou deixam de
receber o devido reconhecimento. E necessario, portanto que haja um investimento
coletivo em prol da preservacédo da memoaria historica.

No entanto, a simples “manutencdo de um aparelho sistematico de coleta e
guarda de todas as coisas” que lembrem um fato ou alguém (Abreu e Chagas, 2003,
p. 314), ndo satisfaz mais a mente critica e reflexiva do homem moderno em sua

busca por conhecimento. Na verdade, o resultado da busca pelo conhecimento



histérico baseada na obsesséo por coleta de fragmentadas informacdes e resquicios
do passado; é que “0 “bem coletado” corre o risco de se desvitalizar e tornar-se
apenas, um “arquivo morto”, um cemitério da experiéncia passada.” (Abreu e
Chagas, 2003, p. 314). Assim, os bens coletados passam a ser vistos apenas como
mais uma peca de exposi¢cdo em museu, sem um significado real para a sociedade.

Por todas essas razfes, sabemos que hoje em dia, a histéria enquanto
disciplina e estudo sociol6gico, ndo visa explicar um passado distante e morto,
desconectado da realidade contemporanea. E o que todos buscam quando se
voltam para sua histéria ou para a historia de quem quer que seja €é; “a contribuicédo
qgue ela pode trazer para a explicacao da realidade em que vivemos” (Borges, 1983,
p. 8) e essa contribuicdo é que faz com que sua preservacao e divulgacdo sejam
fundamentais.

Nossa crenca € a de que o estudo de fatos passados pode explicar a realidade
presente e por isso, buscamos um conhecimento que nos permita avaliar o
significado desse passado e sua relacdo conosco. Fazendo assim, podemos
conhecer nossa historia; o que permite que conhegcamos melhor o mundo em que
vivemos, a realidade na qual estamos inseridos e sem duavida, a n6s mesmos. Além
disso, através do conhecimento e da compreensdo acerca das transformacfes
passadas podemos atuar de maneira concreta e consciente no presente em busca
de outras transformacdes e também conhecermos aqueles que ao participar com
suas acdes construiram o nosso presente e assim lhes prestarmos o devido
reconhecimento.

Preservar a memoria de algo ou alguém e conhecer a histéria nos permite
superar os limites do nosso préprio tempo e enxergar um panorama muito mais
amplo de acédo. (Martins Filho, 2005, p. 30) Nesse sentido é que deve surgir uma
consciéncia histérica e preservacionista. Uma consciéncia histérica que através de
um diagnostico do presente seja capaz de apontar e delinear a¢fes futuras (Borges,
1983). Entendemos entdo que uma consciéncia preservacionista que acredita que “o
gue sabemos do passado, falso ou verdadeiro, determina nossa visdo ou percepcao
do presente, se torna referéncia para o nosso entendimento do presente e guia para
nossas acoes e decisdes no futuro”. (Martins Filho, 2005, p. 29)

Em adicao, entendemos também que, a memdria, por sua a¢do no presente e
no futuro, deve ser vista como retrospectiva e prospectiva, pois além de proporcionar

uma coeréncia interna a nova entidade que esta sendo forjada, satisfaz uma



necessidade de sentido presente entre 0s que dela se apropriam; seja para ancorar
no passado a experiéncia que se desenrola no presente ou como instrumento para a
interpretacdo das nossas experiéncias no presente e para a previsdo do que vira a
seguir. (Abreu e Chagas, 2003)

Por fim, entendemos que a preservacdo de dados e artefatos que nos
permitem identificar e conhecer nossas origens tem sua importancia reafirmada
guando recordamos que “boa parte da ciéncia moderna decorre da sistematica e
macica organizacdo da memoria enquanto pratica reflexiva e critica ocorrida no
Ocidente entre os séculos XVI e XIX". (Abreu e Chagas, 2003, p. 311).

1.2 — Memoria e preservacao - crise

Como vimos anteriormente, conhecer nossa historia permite que conhegcamos
melhor o mundo em que vivemos, a realidade na qual estamos inseridos e sem
davida, a n6s mesmos. Além disso, o estudo de fatos passados nos ajuda a explicar
a realidade presente e nos fornece um conhecimento que permite avaliar a
significacdo desse passado e sua relagcao conosco, além de direcionar nossas acoes
futuras.

No entanto, apesar de sua importancia, muitos especialistas como Richard
Terdiman (1993), diagnosticam, uma verdadeira crise da memoria na sociedade
ocidental. (1999, SILVA, p. 13). Essa crise é alimentada pelo acelerado ritmo de
mudancas do mundo contemporaneo e por uma cultura de massa industrializada
onde os bens materiais possuem valor temporario e ha uma busca desenfreada por
novas aquisi¢cdes tecnoldgicas e futuristas. Segundo Lemos (1987), paira no ar, um
“total e notorio descaso popular por tudo o que represente o passado morto, sendo o
futuro sempre uma espécie de sonho dourado — inconscientemente buscam todos
melhorias de vida destruindo lembrancas de antigamente.” (p. 107)

Hoje, em virtude do grande aparato tecnolégico a que estamos expostos, as
grandes redes de televisdo junto com os jornais, as revistas, os sites da internet
fazem retrospectivas dos acontecimentos, suas origens e desenvolvimento. “Nos
canais de televisdo educativa, nos canais especializados em historia na TV a cabo,
temos acesso a documentéarios, biografias, debates, sobre histéria e suas
interpretagdes.” (Martins Filho, 2005, p. 65) Assim, a sociedade atual vem assistindo
desde o século XIX a uma proliferacdo de memorias artificiais (Abreu e Chagas,

2003, p.47) representadas por recursos tais como “fotografia, cinema, gravadores,



computadores e CD-ROMs. (Abreu e Chagas, 2003, p.312, 313) e se sente impelida
a esquecer ou mesmo desprezar o passado e a observar impassivel a destruicdo de
elementos de seu patrimonio cultural. Em adicdo a agdo desses variados recursos
exteriores de memdria é necesséario lembrar que, “a globalizacdo e a répida
expansao e sofisticacdo dos meios de comunicagao, o surgimento de novas midias,
como a TV a cabo e a internet tém exposto as pessoas, praticamente em tempo real,
a tudo que acontece em todas as partes do mundo; de desastres naturais a guerras,
eleicbes, morte do Papa, etc.” Martins Filho, 2005, p. 64,65

Frente entdo, a velocidade que as informacdes atingem a sociedade, um
diferencial no tratamento dessas informacdes € de extrema importancia. No entanto,
percebe-se que ainda precisamos caminhar muito em direcdo a uma cultura que
privilegie e valorize a preservacdo de bens culturais de diversas naturezas,
especialmente, como ja dissemos antes, aqueles que nao estao diretamente ligados
a economia de mercado e ao lucro. Enquanto ndo alcangcamos o ideal, aos poucos
“vamos aprendendo sobre o que guardar hoje para a boa salvaguarda de nossa

memoria futura.” Lemos, 1987, p. 22

1.3 — Agdes preservacionistas

Na atual sociedade, vivemos em um contexto social que desvaloriza o antigo e
a preservacdo. Nesse contexto, nota-se que cada vez mais o caminho para a
melhoria nessa area é a educacdo. Lemos (1897), sugere que a chamada “crise da
memoria” é agravada a cada dia pela falta de esclarecimento popular quanto a
importancia da preservacéo de nosso patrimonio, o que ele chama de deseducacgao
coletiva. (p. 84) Para ele, seria necessaria a implantacdo de um ensino escolar que
promova e propicie a construcdo de uma consciéncia preservacionista. Sendo
assim, um dos primeiros passos em direcdo a uma nova consciéncia “estd na
elucidacdo popular, na educacdo sistemética que difunda entre toda a populagéo,
dirigentes e dirigidos, o interesse maior que ha na salvaguarda de bens culturais.”
Lemos, 1987, p. 109.

Como fruto de uma consciéncia preservacionista renovada deve surgir uma
maneira diferenciada de encarar a producdo e a preservagdo de documentos, pois
em nossa cultura, documentos (no sentido amplo do termo) ndo sdo conservados
nem valorizados. Essa realidade € herdeira de uma tradicdo que sempre valorizou o

material. Segundo Silva (1999), “em paises como o Brasil, o trato do registro



documental e da informacao ainda difere bastante daquele existente em paises ditos
“avancados”. (p. 56). Sem duvida alguma, a falta de um cuidado maior com
informagdes e documentos, no sentido amplo do termo, constitui um grande risco
para a preservagdo. E o que vem corroborar para uma maior preocupacido em
relacdo a preservacao, € a constatacdo de que “a maior parte dos acontecimentos
(sabemos até mesmo pela nossa prépria experiéncia pessoal) ndo deixa nenhum
registro, vestigio ou pista de qualquer natureza”. (Martins Filho, 2005, p. 35) Além
disso, percebemos que “apenas uma parte minima do que aconteceu foi lembrado;
apenas uma parte minima do que foi lembrado foi registrado; apenas uma parte
minima do que foi registrado sobreviveu.” (Martins Filho, 2005, p. 35)

Até o comeco do século XX, somente edificagbes, monumentos, espagos e
marcos histéricos eram contemplados pelas politicas de preserva¢édo. Contudo, ap6s
a Segunda Guerra Mundial, surgiu de forma lenta, uma nova percepcdo de
patrimdnio; influenciada pela pratica de preservacao oriunda de paises asiaticos e
impulsionada pela grande expansdo cronoldgica, tipolégica e geografica que o
campo do patrimonio sofreu. (Abreu e Chagas (orgs), 2003, p. 48, 49)

A partir de 1970, segundo Silva (1999), varias universidades passaram a agir
gradativamente a fim de preservar seu patriménio documental. No entanto, devido a
auséncia de instituicbes dedicadas a preservacdo do patriménio documental
brasileiro e o descaso dos poderes publicos, das instituicbes privadas e das
entidades particulares as fontes de pesquisa e de informacdo necessarias ao
desenvolvimento dos estudos académicos, ndo estavam (como ainda ndo estdo)
acessiveis ao pesquisador. (Silva, 1999, p. 56)

A constituicdo de 1988 veio trazer uma mudanca paradigmatica ao considerar,
para fins de preservacéo, ndo sO os bens materiais, mas também a figura dos bens
culturais de natureza imaterial. (Fonseca, 2004, p.1). Méario de Andrade e suas
propostas preservacionistas de vanguarda foram um dos primeiro impulsos para
essa mudanca de concepcao.

Como resultado, hoje, “o Brasil vive um momento especialmente interessante
no que se refere a politica de protecdo patrimonial de seus bens culturais,”
(Fonseca, 2004, p.1).

Apesar das primeiras acbes em defesa do patrimdonio cultural brasileiro terem
emanado do poder publico, hoje, € comum que universidades, comunidades,

individuos e agentes culturais busquem formas de associa¢cao e cooperativismo que



permitam preservar e salvaguardar os chamados “patriménios setoriais”. Assim, em
face da rica diversidade cultural que permeia o patriménio brasileiro, surge uma idéia
bem consistente e de fragmentagdo do patrimonio cultural. Partindo dessa visédo
setorial, “cada classe social, cada grupo econdomico, cada meio”(...) procura
“selecionar elementos culturais de seu interesse para que sejam guardados como
testemunhos” (Lemos, 1987, p. 30,) ou seja, como referenciais memoriais daquela
classe especifica.

Nesse sentido é que pretendemos aqui pesquisar a histéria dos flautistas e

salvaguardar registros memoriais dessa classe musical em Belo Horizonte.

1.4 - A historia dos flautistas de Belo Horizonte — Uma micro-histéria
dependente da memdéria individual

Durante essa pesquisa, percebeu-se uma grande deficiéncia na producédo e
preservacdo de documentos e na manutencdo de arquivos que relatem a historia
dos musicos de Belo Horizonte. Em sua maioria, as informacdes recolhidas foram
fruto de depoimentos individuais dos préprios flautistas ou de pessoas ligadas a
eles.

Poucos séo os registros que procuram manter viva a memoria das pessoas que
fizeram a histéria musical de Belo Horizonte. Como exemplo de trabalhos nesta
area, citamos os livros sobre a Escola de Musica da UFMG, um de autoria da
professora Sandra Loureiro e 0 segundo acerca da composi¢cao musical de autoria
do professor Sérgio Freire; além das dissertacdes de mestrado dos flautistas
Fernando Pacifico Homem, acerca do flautista Expedito Viana e de Cristiano Lages
Duarte a respeito do também flautista Juvenal Dias da Silva.

E admiravel que ainda hoje, apesar da importancia que a preservacédo da
memoria tem na vida das novas geracdes, as pessoas e suas histérias ndo sejam
devidamente valorizadas. A nova geracdo de flautistas, por exemplo, ndo conhece
as geracOes anteriores; talvez porque nunca se interessou, ou porque nao teve
acesso a documentos que permitam conhecer a trajetdria historica de sua propria
classe musical. Mas, como ter acesso a tais documentos? Onde eles estdo? De
acordo com nossas pesquisas, estas informacdes estdo guardadas na mente de
diversas pessoas. Portanto, se ndo houverem iniciativas no sentido de documentar
tal conhecimento e preservar a memoria dessa e de outras classes musicais, tais

informacdes tendem a se perder.
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Em um contexto familiar, por exemplo, percebemos que a preservacao da
histéria de determinada familia é efetuada pela guarda de objetos, fotografias e
certos documentos. Além disso, o depoimento das pessoas mais antigas da familia
permite que as novas geracdes tenham acesso a sua origem e sua historia.

Também em outras areas da vida, cada vez mais, a memoria como
conhecimento do passado, é dependente de lembrancas de certos individuos e é
nesse sentido que os orientais afirmam que quando morre um ancido, perde-se uma
vasta biblioteca. Essa crenca é reflexo de uma cultura na qual “os objetos jamais
foram vistos como os principais depositarios da tradicdo cultural. (Abreu e Chagas,
2003, p 49). Nesses paises, “a concepcao de preservacao e de patriménio cultural &
bem diferente da encontrada em paises ocidentais” (Abreu e Chagas, 2003, p 49).
Naqueles paises, a énfase recai, sobretudo, no ser humano e no seu valor individual
e nao diretamente no que ele produz ou apenas em representacdes materiais de
determinado grupo ou época.

Ancorado nessa tradicdo, o Japao, em 1950, instituiu a primeira legislacédo de
preservacao do seu patrimonio cultural. Nela, as obras de arte e as edificagdes néo
foram o seu alvo, mas o incentivo e 0 apoio a pessoas e grupos que mantém as
tradicdes cénicas, ritualisticas e técnicas. (Abreu e Chagas, 2003). Inspirando-se no
Japéo, que concedeu um prémio especial denominado “Tesouros Humanos Vivos” e
na concepcdo de conservacdo e preservacado dos paises do Oriente; a UNESCO
elaborou um guia, propondo que em cada pais fosse criado um sistema de
“Tesouros humanos vivos” ou “sistema de bens culturais vivos”. (Abreu e Chagas,
2003, p 83).

Firmadas nessa recomendacao da UNESCO, diversas iniciativas comecaram a
ser postas em pratica no Brasil, e em especial acdes e politicas de preservacao e
incentivo a bens culturais. Como resultado dessa nova maneira de compreender 0s
bens culturais, diversos seguimentos sociais e corporativos tem se voltado para
preservacdo de bens que ndo precisam estar necessariamente “inseridos na légica
da economia de mercado para poder simbolicamente se perpetuarem, serem
valorizados e traduzirem memoria e identidade cultural. (Fonseca, 2004, p. 12)

Nessa nova percepcdo de bem cultural, inserem-se diversas micro-memaorias
ou micro-histérias. O termo micro-historia é definido por Lichtman (1978), como “a
histéria sob o microscopico” ou seja, um “estudo detalhado e intensivo das vidas de

individuos particulares e grupos”. As micro-mema@rias ou micro-historias “se
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inscrevem e transcorrem dentro da memoéria coletiva da sociedade” (Abreu e
Chagas, 2003) e sua divulgacdo constitui-se “uma das mais efetivas contribuicdes a
historiografia”. (Martins Filho, 2005, p. 67)

Segundo Lichtman (1978), o estudo das micro-histérias é importante e
relevante para a vida da sociedade, porque "ndo apenas alcanca incomparavel
precisdo, mas também revela os finos detalhes e a rica variedade da experiéncia
humana.” (pp.153-158 apud Martins Filho, 2005, p. 70) Por fim, segundo Martins
Filho (2005),“embora ndo se possa sustentar que a historia geral ou estadual seja a
soma das histérias locais, é certo que as generalizacdes nunca serdo seguras se
nao levarem em conta os desenvolvimentos locais.” (p. 67)

Tendo em vista esse sentido de micro-historia, como corte restrito da historia,
sua atuacdo como corretivo Gtil para as generalizacdes que podem distorcer a
realidade, sua importancia para a construcdo de um conhecimento mais seguro e
amplo do todo, além da necessidade de sua preservacdo e divulgacdo é que
pretendemos abordar a historia dos flautistas de Belo Horizonte.

Dentro do escopo dessa pesquisa, entendemos que os resultados podem néao
permitir inferéncias além da amostra particular que estd sendo examinada. No
entanto, defendemos sua necessidade e importancia por acreditamos que, falar
sobre a preservacdo da memodria narrativa dos flautistas e orquestras de Belo
Horizonte € também resgatar e narrar de certo modo, a historia cultural de Minas e

do Brasil.
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CAPITULO I

OS FLAUTISTAS DE ORQUESTRAS DE BELO HORIZONTE: FORMACAO E
ATUACAO PROFISSIONAL

Devido ao foco desse trabalho, que contempla os flautistas de orquestra de
Belo Horizonte, neste capitulo serdo apresentados em ordem alfabética os flautistas
que foram entrevistados como sujeitos da pesquisa.

Durante a pesquisa foram encontradas referéncias & atuacdo de dezoito
flautistas nas orquestras de Belo Horizonte. Entre os dezoito flautistas pesquisados,
dois ja sdo falecidos; no entanto, informacgdes acerca de sua formagdo musical e
atuacao profissional foram cedidas por seus familiares.

Infelizmente, n&o foi possivel captar dados acerca de todos os flautistas objetos
dessa pesquisa. Um dos flautistas ndo foi encontrado e outro se recusou a participar
da pesquisa, ndo respondendo ao questionario e ndo fornecendo informacbes a
respeito de sua formagao e atuagdo musical.

A fim de montar o banco de dados que se segue; os flautistas foram
convidados a responder um questionario acerca de sua formacdo, atuacao
profissional e situagdo na orquestra em que atua ou atuou, além de fornecerem as

fotografias e as informacgdes transcritas a seguir.

Alexandre Braga

Graduado com nota maxima em
flauta pela UFMG na classe do

professor Artur Andres, Alexandre

Braga Rezende iniciou seus estudos
musicais em 1986 no conservatorio
Estadual de Varginha, Minas Gerais
com a professora Leonilda silva.
Alexandre participou de varios

cursos e master-classes em Vitoria,

juiz de Fora, Campos, Rio de Janeiro
e Curitiba tendo como principais orientadores os professores Norton Morozowisc,
Odete Ernest Dias e Pauxy Nunes. Foi vencedor do X e XI Concurso jovens Solistas
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da UFMG, menc¢éo honrosa no | Concurso Jovens Solistas da Orquestra sinfénica
da Bahia e vencedor do | concurso jovens musicos BDMG.

Alexandre j4 atuou como solista frente & Orquestra Sinfénica da Babhia,
Orquestra sinfonica da UFMG, Orquestra Experimental da UFOP, Orquestra
SesiMinas, Orquestra de Camara Uni-Bh e Orquestra de Camara de Itauna.

Atualmente, Alexandre é flautista e piccolista da Orquestra Sinfénica de Minas
gerais, primeiro flautista solista da orquestra Experimental da UFOP e professor de
flauta no Cefar — Escola de musica da Fundagéo Clovis Salgado.

Antdnio Carlos Guimaraes

Antonio Guimaréaes é professor de flauta
na Universidade Federal de S&o Jodo Del-
Rey. Antonio é Doutor em Artes Musicais
pela University of lowa, EUA, onde estudou
flauta com Tadeu Coelho e Robert Dick. Na
University of lowa participou como flautista do
Centro de Mdusica Contemporanea, com o
qual se apresentou em uma “tourneé” pela
Costa Leste dos EUA. Apresentou-se

também como solista do La Fosse Baroque

Ensemble sobre a direcdo do violinista
+ " Leopold La Fosse.
Antonio foi primeiro flautista da
Dubuque Symphony, lowa, EUA de 2001 a 2003, e apresentou-se frequentemente
como primeiro flautista da Orquestra da University of lowa. Também foi flautista da
Orquestra do Festival de Aspen, Colorado, em 2000 e atuou como flautista
convidado da Orguestra Sinfonica de Minas Gerais na temporada de 1996-97 e
como flautista da Orquestra da UFM entre 1990 e 2006.
Frequentou master-classes com Keith Underwood e Julius Baker nos EUA.
No Brasil Antonio estudou com Artur Andrés na UFMG em master-classes com
Odette Ernest Dias e Antonio Carrasqueira. No Festival de Aspen no Colorado,
EUA, em 2000 estudou com Mark Sparks e tocou sobre a direcdo dos Maestros

James Colon e Murry Sidlin.
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Antonio Guimardes apresentou—-se em recitais juntamente com a pianista
Flavia Botelho em varias cidades do Brasil como Brasilia, Belém, Belo Horizonte,
Vitéria, Juiz de Fora e recentemente apresentou-se como convidado do VI Festival
de Flautistas de Salvador promovido pela Associacdo Brasileira de Flautistas.

Como professor de flauta, Antonio lecionou na Universidade Estadual de
Minas Gerais em Belo Horizonte, na Cedar Rapids Symphony School em lowa, e no
Curso de Formacao Musical da UFMG. Atuou como coordenador pedagdgico da
area de sopros do Centro de Musicalizacdo Infantil da UFMG, e foi professor de
flauta no Inverno Cultural de S&o Jodo Del-Rey, MG, em 1996, 1997 e 2004; e do
Festival de Domingos Martins no Espirito Santo em 2004 e 2006.

Algumas da premiacbes obtidas incluem bolsa de estudos da CAPES para
doutorado na University of lowa, Segundo lugar no Concurso Jovens Solista Brasil-
Piracicaba / 1987, Primeiro Lugar no Concurso Jovens Solistas da Orquestra da
UFMG / 1987, e primeiro lugar no Concurso de Musica de Camera da UFMG 1988.

Antonio Guimarédes tem desenvolvido intensa atividade de pesquisa na area
de performance musical, na sua tese de doutorado escreveu sobre pratica de
performance em obras selecionadas do compositor Brasileiro Osvaldo Lacerda. Na
Universidade federal de Sao Jodo Del-Rey leciona disciplinas na area de Psicologia

da performance musical. Antonio Guimaraes € um Artista da Miyazawa Flutes.

Artur Andrés Ribeiro

Artur Andrés, Doutor em Musica pela Escola
de Mdusica da UFMG, onde ha 24 anos € professor
das cadeiras de Flauta e Musica de Céamera, foi
finalista de dois concursos: "Prémio Eldorado” de
1985, e "Il Concurso Nacional Jovens Intérpretes
da Mdusica Brasileira" de 1984, promovido pela
INM/Funarte.

Estudou flauta com os seguintes professores:
Expedito Viana, Sebastido Viana Bettine Clement,
Carlo Bosticco, Renato Axelrud, Odette Ernest
Dais e Toninho Carrasqueira.

Trabalhou durante sete anos como flautista
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da Orquestra Sinfénica do Estado de Minas Gerais, onde atuou sob a regéncia de
maestros como Eleazar de Carvalho, Fabio Mechetti, Claudio Santoro, David
Machado, Sérgio Magnani, Benito Juarez dentre outros. Como solista, apresentou-
se por diversas vezes com as orquestras OSMG, Sesiminas, UFMG e Orquestra
Sinfénica de Campinas.

E membro fundador do Grupo UAKTI - Oficina Instrumental, com quem vem
desenvolvendo ha 26 anos um trabalho inovador no panorama da musica
instrumental brasileira, com amplo reconhecimento nacional e internacional.

Com o UAKTI, participou em diversos trabalhos de Milton Nascimento, Paul
Simon, The Manhattan Transfer, Philip Glass, Stewart Copeland, Ney Matogrosso,
Maria Bethania, Caetano Veloso, José Miguel Wisnik, Grupo Corpo e outros
importantes artistas.

Com centenas de apresentacdes realizadas no Brasil, EUA, Europa e Japéo, e
dez CDs lancados no mercado internacional, quatro deles através do renomado selo
Point-Music, de Nova lorque, dirigido pelo compositor norte-americano Philip Glass,
0 UAKTI recebeu importantes premiacdes: o Prémio Santista 97, na area de Artes,
pela Inovacdo na Musica Popular Brasileira; o Prémio Ministério da Cultura 96, de
Melhor Grupo de Musica; o prémio Sharp de 1989, dentre outros.

Paralelamente ao trabalho com o UAKTI, desenvolve intensa atividade como
recitalista, flautista e compositor. Com o DUO de Flauta e Piano desenvolve ha 27
anos um trabalho musical diversificado, tendo gravados seis CDs - Encontro Barroco
| (1984), Encontro Barroco Il (1985), DUO (1999), Cantos e Ritmos do Oriente
(2000), Musicas dos Sayyids e Derviches (2002), Hinos Preces e Ritos (2004), estes
trés dltimos trabalhos, incluindo exclusivamente obras de G.l.Gurdjieff/de Hartmann.

Em 2007, lancou com o UAKTI, o DVD "UAKTI", primeiro do grupo.

Artur Andrés é também autor do livro Uakti: um estudo sobre a construcdo de

novos instrumentos musicais acusticos (C/Arte, 2004) primeiro livro editado sobre o

grupo.



16

Bettine Clemen

Bettine Clemen desfruta uma carreira

o Internacional ativa como solista, artista de gravacoes
e artista orquestral. Em seus concertos ela apresenta
sete flautas diferentes e apresentam aspectos
variados de sua prospera carreira. Sendo assim, ela
apresenta um repertorio que mescla popular, jazz e
composi¢cdes originais entrosadas com classicos,
além de um toque pessoal de humor.

Bettine comegou tocando violino, piano e flauta
doce aos seis de idade e a flauta transversal aos 12.
Obteve o grau de Mestre em Musica na Academia de
Muasica em Munique onde ela estudou com Prof.
Walther Theurer. Estudou também com flautistas
europeus renomadas Aurele Nicolet e Peter Lukas-Graf, e participou de Master
Classes com James Galway e Julius Baker.

Nascida na Bavaria, Bettine fez carreira cedo com orquestras prestigiadas
como a Bach Orquestra de Munique, a orquestra da radio de Praga, e a orquestra
Mozarteum de Salzburg. Em 1978 ela se tornou a flautista de solo da sinfonica de
Belo Horizonte no Brasil. A chuva na floresta amazonica tiveram uma grande
influéncia nas composicdes dela e conduziram a gravacdo do CD ‘Love Song to a
Planet'.

Ao sair do Brasil, se mudou para o0 EUA. onde embarcou em uma prospera
carreira solo. Mais recentemente ela gravou os albuns, 'Echoes of Life'(1998), 'Salut
d'’Amour'(1998), and 'Communion’(2000). Além de suas apresentacdes em espacos
importantes em Londres e Nova York, Bettine tem tocado ao longo dos Estados
Unidos, Canada, Australia, o Leste Distante e como artista em diferentes navios de
cruzeiro.

Além de manter sua carreira solo e viajar por todo o mundo em cruzeiros
maritimos, Bettine Clemen tem se envolvido com os aspectos do poder curativo de
musica. Sempre foi sua conviccdo que musica pode ser uma ferramenta a inteireza

e bem-estar; sendo assim, tem dado palestras e entrevistas sobre o assunto.
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Carlo Bosticco
Dados nao disponiveis

Cristiano Lages Duarte

O maestro Cristiano Lages Duarte,
nasceu na cidade de Itinga, Minas Gerais, no
Vale do Jequitinhonha.

Iniciou seus estudos musicais na Escola
de Formacao da policia Militar do Estado Minas
Gerais. E bacharel em flauta, composicdo e
regéncia pela Universidade Federal de Minas
Gerais. E p6s-graduado em magistério superior
pela fundacdo mineira de Arte Aleijadinho e
mestre em musica brasileira pela universidade
Federal do Rio de Janeiro.

Estudou flauta com os professores:

Otavio de Paula Xavier, Sebastido Vianna,

José Ananias Lopes(Séo Paulo), Eduardo Monteiro(Rio de Janeiro), Odette Ernest
Dias(Franca), Grace Busch(USA), Keith UNderwood(USA) e Luiz Fernando
Sieciechowicz(Suica); regéncia de orquestra com 0os maestros Marcos Menezes, Per
Brevig(USA), Flavio Florence(Sado Paulo), Osvaldo Colarusso(Londrina), Claudio
Ribeiro(R.G. do sul) e Silvio Viegas(BH) e regéncia de banda sinfénica com o
maestro Roberto Farias(S&o Paulo).

Foi mestre da Banda de musica do Batalhdo de Guardas da Policia Militar de
Minas Gerais, da Banda de musica da Academia de Policia Militar de Minas Gerais e
da Banda de Musica do Palacio do Governo de Minas Gerais; além de maestro da
Orguestra Sinfnica da Policia Militar de Minas Gerais.

Juntamente com o0 maestro Jodo Batista Goncalves fundou a Banda

Filarmonica de Belo Horizonte e coordenador do Projeto Bandas de Mdusica da
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UFMG, onde também atuou como maestro da Banda Sinfénica da Escola de Musica
da UFMG.

Como flautista, foi recitalista em muitas oportunidades ao longo de sua vida
artistica, com pianistas de grande renome, tais como: Isolda Garcia de Paiva, Jilka
Nastasity e Eliane Fagioli.

Como solista, tocou com a Orquestra Sinfénica da Policia Militar de Minas
Gerais e com a Orquestra Sinfénica da Universidade Federal de Minas Gerais.

Tocou ao lado do grande flautista Juvenal Dias da Silva com a orquestra
Sinfénica da UFMG e com a Orquestra da Sociedade de Concertos Sinfénicos de
Belo Horizonte.

Atualmente, é professor de flauta na Escola de musica da Universidade do Estado
de Minas Gerais, professor de flauta do curso de extensédo da UFMG e 1° flautista da

Orguestra sinfénica da Escola de Musica da UFMG.

Eduardo Henrique Pinheiro
Dados nao disponiveis

Expedito Vianna

Expedito Vianna, nascido em
1928, natural de Visconde do Rio
Branco, Minas Gerais, foi flautista,
cantor e professor.

Responsavel pela formacao
de vérios flautistas no Brasil
tornou-se conhecido pela bela e
inconfundivel sonoridade obtida na

flauta através de um trabalho de

pesquisa.

Vianna veio de uma tradicional familia de musicos. Em sua familia, onze
irmaos estudaram musica, tendo seis deles atuado como profissionais em
orquestras. Iniciou seus estudos no flautim aos sete anos de idade, em sua cidade
natal com o irmdo Sebastido Vianna. Transferindo-se para Belo Horizonte MG,

ingressou na Orquestra Sinfénica da Policia Militar em 1954.
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Em 1958, foi estudar em Salvador-BA, nos Seminéarios Livres de Musica,
idealizados por Hans Joaquim Kollreuter. Ali cursou flauta com Armin Guttman, canto
com Hilde Sinnek e matérias tedricas com H. J. Kollreuter. Retornando a Belo
Horizonte, iniciou o curso de bacharelado em flauta transversal no antigo
Conservatério, hoje Escola de Musica da UFMG, vindo a conclui-lo em 1964, na
classe do professor Fausto Assumpcao.

Ainda em 1964, Expedito Vianna voltou aos Seminérios Livres de Musica da
Bahia, desta vez como professor e flautista da orquestra por um ano. De volta a Belo
Horizonte assumiu o cargo de professor da Escola de Musica da UFMG onde
permaneceu até sua aposentadoria em 1992.

Na Orquestra Sinfbnica de Minas Gerais — OSMG, Expedito Vianna atuou

como primeiro flautista, de 1981 a 1988.

Fernando Pacifico Homem

Graduado com nota maxima pela
universidade Federal da Bahia e mestre em
performance Musical pela UFMG, classe do
Professor Mauricio Freire.

Atuou durante seis anos como primeiro
flautista da Orquestra Sinfonica da Bahia e
por sete anos como primeiro flautista da
Orquestra sinfonica Brasileira, no Rio de
Janeiro, onde também pertenceu ao Quinteto
Villa Lobos.

Em 1990 foi contemplado com a Bolsa
Vitae para estudos de aperfeicoamento na

Alemanha onde estudou com Renate Greiss

Armin e Mathias Allim. E atualmente primeiro flautista concursado e chefe de naipe
da Orquestra sinfénica de Minas Gerais.

Como docente, ocupou os cargos de professor substituto de flauta transversal

na Universidade Federal da Bahia e professor de flauta e Musica de Camara no
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Centro de Formacao Artistica da Fundacéo Clévis Salgado — CEFAR. Desde 1998 é
professor de flauta transversal na Universidade do Estado de Minas Gerais — UEMG.

Como solista, apresentou-se frente a Orquestra Sinfénica da Bahia, Orquestra
Sinfonica da UFBA, Orquestra de Camara da UFMG, Orquestra Sinfénica de Minas
Gerais e Orquestra de Camara do SESIMINAS. E integrante do Quarteto Minas Arte

além do duo com a pianista Sandra Almeida.

Job Lopes da Silva

Job Lopes da Silva, natural de Recife,
31 anos; iniciou seus estudos musicais na
adolescéncia.

Sua formagdo musical inclui estudos
em ambito militar, através da Policia Militar
de Minas Gerais, onde alcancou o nivel
técnico em flauta e saxofone, e também a
conclusao da graduacdo em saxofone pela
escola de musica da UFMG.

Suas primeiras atuacfes profissionais
foram ainda em Pernambuco, tocando

saxofone na banda da prefeitura de Séao

ek o] Lourenco da Mata em 1994 e integrando o
Quarteto de saxofones(Adolphe Sax) em Recife PE em 1995

De mudanca para Belo Horizonte, comegcou a atuar como 2° flautista da
orquestra sinfénica da PMMG em 1996; cargo que tem exercido até hoje. A partir de
1997, fez sua integracdo ao mercado de prestacdo de servicos musicais como
autdbnomo, tendo atuado até entdo nesta area.

Em 2006, atuou como orientador de flauta no primeiro encontro e reciclagem
de bandas na cidade de Passos( MG). Tem participado de diversos cursos na area
de mdusica, entre eles: a 132 oficina de musica realizada na cidade de Curitiba PR,
em 1994; o 1° encontro de bandas na cidade de Aracaju (Sergipe) em 1965, curso
de harmonia popular e improvisacao realizado na escola de muasica do Palacio das
Artes em Belo Horizonte; curso em acustica, sonorizacdo e pratica de gravacdo

digital realizado pela Aquario Project engenharia em Belo Horizonte.
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Sua experiéncia profissional inclui ainda: pratica em bandas de musica e orquestras
de musica popular(frevo, big bands e orquestras sinfénicas) atuacdo musical em
ambito militar(flauta e saxofone), trabalhos em projetos culturais e experiéncia em

prestacdes de servico musicais(casamentos, recepcoes, festas, bailes etc.)

José Carlos da Rocha

José Carlos da Rocha, nascido em trinta e
um de outubro de mil novecentos e sessenta e
cinco é natural da cidade de Tarumirim, Minas
Gerais.

Iniciou seus estudos musicais no ano de
1975 na cidade de Ipatinga — MG, tocando
saxofone tenor na banda de musica da Guarda
Mirim desta; ingressando posteriormente no curso
basico de musica com habilitacdo em flauta no
conservatorio de Ipatinga na classe do professor
Otavio.

Em fevereiro de 1986, ingressou no curso de

, / formagéo de sargentos musicos da Policia Militar
de Minas Gerais na atual Academia de Policia Militar, vindo a formar-se em
dezembro deste mesmo ano e sendo inserido nos quadros da orquestra sinfénica
desta instituicdo como 2° flautista, auxiliando o 1° flautista Pedro de Castro. Em 1988
foi promovido a vaga de 1° flautista

No ano de 1987 fez um curso de flauta transversal no Centro de Formagao
artistica do Palécio das Artes na classe do professor Juvenal Dias e em 1991 fez
aulas no curso — flauta transversal 1l com os professores: Juvenal Dias e Pamela

Schmitzer. Em 1971 cursou percepc¢ao musical IV com as seguintes professoras:
Ana Claudia e Adriana Braga e foi também aluno do flautista Celso Woltzenlogel em
um festival de Inverno na cidade de Tereso6polis, RJ em 1988.

Participou também da orquestra jovem do Conservatorio Mineiro de Musica

onde teve aulas de flauta com o professor Expedito Viana. Concluiu o curso de
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graduacdo em flauta transversal pela UEMG e atualmente € aluno do curso de pos-
graduacdo em regéncia coral.

Foi regente da banda de musica do 9° batalhdo da Policia Militar de Minas
Gerais no ano 2006 e professor do curso de Sargentos musicos no centro de ensino
técnico desta mesma instituicdo na matéria de ditado musical no ano 1994.
Atualmente é professor de percepcdo musical do curso de aperfeicoamento de
sargentos musicos desta mesma escola e flautista a 10 anos do Grupo Valéria

Barbosa que se apresenta em casamentos e eventos variados.

Juvenal Dias da Silva

Juvenal Dias da Silva, nascido em 1908,
iniciou seus estudos de flauta com o flautista José
Wellerson Nogueira da Gama. Com a instalagcéo
do conservatério Mineiro de Masica em 1925, foi o
primeiro aluno a matricular-se no curso de Flauta,
na classe do professor Fausto Assuncéo.

Em 1921, com apenas treze anos de idade,
iniciou como profissional da musica tocando na
Empresa de Cinema “Gomes Nogueira, atuando
em varias orquestras na anti-sala do cinema
mudo. Nessa empresa ele trabalhou de 1921 a
1929.

Em 1938 ingressou na radio Inconfidéncia

onde dirigia um regional, tocou na orquestra sinfénica, na orquestra melddica, na
orquestra de danca e na orquestra de saldo; sempre no horério noturno. Além disso,
participou dos ultimos nove meses do Cassino Pampulha e inaugurou as radios
Mineira, Guarani.

Ao longo de mais de setenta anos de atividades musicais, Juvenal Dias
trabalhou em diversas instituigbes musicais em Belo Horizonte: a Sociedade de
Concertos Sinfénicos de Belo Horizonte, a Radio Inconfidéncia de Belo Horizonte, a

Orguestra Sinfénica da Universidade Federal de Minas Gerais, a Orquestra do
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Palacio das Artes de Belo Horizonte, a Sociedade Coral de Belo Horizonte e a

Cultura Artistica de Minas Gerais, da qual foi diretor durante uma temporada.

Mauricio Freire Garcia

Mauricio  Freire  Garcia
nasceu em dezoito de janeiro de
1966, em Belo Horizonte.

Vencedor de diversos
concursos nacionais, como o de
Piracicaba em 1983 e 1985,
iniciou seus estudos musicais em
1978 na Fundacdo de Educacgao
Artistica. Posteriormente

continuou seus estudos da
Fundacdo Clévis Salgado, onde ingressou na Orquestra Jovem do Palacio das
Artes. Em 1987 ingressou na Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, onde
permaneceu até 1933.

Mauricio Freire é professor da Universidade Federal de Minas Gerais, onde
exerceu o cargo diretor da Escola de Musica e diretor de Relacfes Internacionais.
Graduado pela mesma instituicdo em 1987 € o Unico flautista a receber o titulo de
doutorado no mundialmente reconhecido New England Conservatory, EUA, em 24
anos de existéncia do programa.

Nas cinco Uultimas temporadas tem atuado com 1° Flautista Solista da
Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo e mantém uma ativa carreira como
solista e camerista. J& se apresentou nas principais salas do pais além dos EUA,
Europa e América do Sul.

Em 2005, ao lado do pianista Nelson Freire, apresentou-se no festival Piano
aux Jacobins em Toulouse, Franca e em Boston atuou como solista na “Boston
Chamber Music Society”, no "New England Conservatory Bach Ensemble” e no

“Contemporary Ensemble”.
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Também em Boston, atua regularmente com o renomado grupo de musica
contemporanea “Boston MusicaViva”, com o qual, em maio de 2002, foi solista na
primeira audicdo mundial da 6pera "The Mockingbird", de Thea Musgrave.

Aclamado pela critica, como “...um flautista especial” pelo The Boston Globe -
Boston, EUA; recebe ainda elogios diversos tais como: “Muitos vivas a Mauricio
Freire” da WBUR em Boston, EUA e da Folha de Sdo Paulo: “...Freire apresenta um
virtuosismo de tirar o félego”.

Figuram entre seus professores James Galway, Paula Robison, Fenwick Smith,

Expedito Vianna, Artur Andrés e Antdnio Carrasqueira.

Nivaldo Francisco de Souza

Natural de Barbacena (MG) iniciou seus
estudos de musica em Belo Horizonte, onde foi
aluno do prof. Sebastido Vianna. Transferindo-
se para Brasilia, formou-se em musica
(bacharelado) pela Universidade de Brasilia, na
classe da prof? Odette Ernest Dias.

Flautista do Quinteto de Sopros de
Brasilia. Foi professor de Flauta e Musica de
Camera da Escola de Musica de Brasilia (1968-
1996). Foi professor convidado do Curso
Internacional de Verdo de Brasilia de 1978 até
1993 e um dos fundadores do Clube do Choro

de Brasilia.

Entre as participacdes nas gravacdes de discos, constam: “Musica Brasileira | e
II”, editados pela UnB; “Banda de Musica 1 e 2", “Recordacdes de um Sarau
Artistico”, “Aos Mestres com Carinho e Ternura” e “Chorando Callado 2", estes pela
FENAB.

E 12 flauta e um dos fundadores da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional
Claudio Santoro (OSTNCS) e, desde 1987 ocupa também o cargo de chefe de naipe
e flautista solista, posicao obtida por ter conquistado o 1° lugar em concurso publico.

Nivaldo de Souza realizou concertos como solista frente as orquestras

Fundacdo Orquestra Sinfénica de Brasilia (FOSB) e Orquestra Sinfénica do Teatro
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Nacional Claudio Santoro, com a qual vem atuando em todas as turnés, nacionais e

internacionais, e nas gravacoes realizadas por esta orquestra (OSTNCS).

Otavio de Paula Xavier

Otavio de Paula Xavier, natural de Sete
lagoas nasceu em vinte e cinco de novembro
de mil novecentos e treze. Iniciou seus estudos
musicais com seu pai aos sete anos de idade e
aos oito ja fazia parte da retreta de Sete
Lagoas.

De mudanca para Belo Horizonte,

ingressou ainda bem jovem na Policia Militar e
/ concluiu o curso de musica do Conservatorio
Mineiro de Mdasica, graduando-se em flauta
transversal.
Foi contra-mestre da Orquestra da Policia
Militar e mestre da Banda de Musica de Betim,
tendo também passado um ano no Rio de Janeiro a cargo da Policia Militar no curso
de Fuzileiros Navais.
Otéavio Xavier gravou CD’s, participou de grupos de serestas, atuou no ramo de
casamentos e deu aulas para diversas personalidades ilustres da capital mineira.
Além das aulas particulares, lecionou também em escolas em Betim, Sete
Lagoas e Ipatinga e preparou diversos alunos para a prova do Conservatério Mineiro
de Mdsica.
Atuou como flautista na orquestra sinfénica Mineira, na orquestra sinfénica da
Policia Militar, na orquestra da TV Itacolomi e na orquestra da Radio Guarani.
Embora tenha se aposentado pela Policia Militar de Minas Gerais, manteve
ainda intensa atividade musical até o momento de seu falecimento; em Belo

Horizonte em vinte e nove de Agosto de dois mil e cinco.
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Pamela Kay Schmitzer

Pamela Schmitzer, formada “Summa
Cum Laude” como Bacharel em musica pela
Universidade de Ohio, atua como segunda
flautista da OSMG desde 1988.

Foi primeira flautista da orquestra
sinfonica de Ribeirdo Preto em 1993 e das

orquestras regionais da SUNY (State

University of Ney Work) Genesco e SUNY
Brockport de 1984 a 1986, além da
Orqguestra Sinfénica da universidade de Ohio
e da orquestra de Camara da mesma

instituicao.

De 1981 a 1983 foi professora de flauta
do Preparatory Departament da Ohio University e de 1991 a 2003 foi professora de
flauta do CEFAR- em Belo Horizonte, Brasil. Também leciona particularmente desde
1981.

Iniciou seus estudos musicais como crianga. Canto e teoria musical na escola
primaria aos sete anos de idade, aulas particulares de piano aos oito anos e flauta
transversal na escola publica nos EUA aos onze anos de idade.

Participou da banda sinfénica do colégio dos onze aos dezessete anos de idade,
além de trios, quartetos e quintetos. De 1970 a 1983, como aluna universitaria,
participou de grupos de camara, banda sinfénica, orquestra sinfonica e orquestra de
camara com parte de seu curso de formacao.

Como profissional, atuou como solista a convite da orquestra sinfénica da Escola
de Mdusica da UFMG em 1978 e da Orquestra Sinfénica de Minas Gerais em 1977,
1989 e 200 e esta sempre atuante como camerista e professora no meio musical de

Belo Horizonte, Brasil, onde esta radicada ha mais de trinta anos.
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Pedro de Castro Ribeiro

Pedro de Castro Ribeiro nasceu em 1939 em Cachoeira do Campo, distrito de
Ouro Preto, Minas Gerais, tendo iniciado seus estudos musicais, ao saxofone, com
seu pai, ainda na infancia.

Concluiu o curso superior, habilitando-se em flauta transversal em 1960 e durante
sua formacao teve como professores os flautistas: Sebastido Viana, Expedito Viana
e Jean Noel Sagard.

Ingressou na policia militar como flautista aos 16 anos de idade, atuando na
corporacao de 1955 a 1957 e depois de 1960 a 1988. Além de sua atuacdo como
flautista, trabalhou como contra-mestre no batalhdo de guardas e na Academia de
policia Militar, ambos em Belo Horizonte.

Atuou como professor de flauta no Conservatorio Lorenzo Fernandes em Montes
Claros e na Fundagédo de Educacao Artistica em Belo Horizonte e como flautista nas
radios inconfidéncia e Guarani, em Belo Horizonte.

Ingressou como flautista na Orquestra Sinfénica de Minas Gerais em 1977, onde

ainda hoje atua profissionalmente.
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Sebastido Viana

Sebastido Viana é natural de Visconde
de Rio Branco, onde nasceu a 27 de
fevereiro de 1916. Aos nove anos de idade,
em sua prépria cidade natal, foi
encaminhado ao maestro Hostilio soares,
de quem recebeu 0s primeiros
ensinamentos musicais.

Em 1933, transferiu residéncia para
Belo Horizonte, onde ingressou na Policia
Militar, como soldado-musico aos dezessete
anos de idade. De 1933 a 1937 integrou o
corpo de musicos da Sociedade de

Concertos Sinfénicos, orquestra na qual

também atuou como maestro.

Ainda em 1933 se matriculou no conservatorio Mineiro de Mdusica, onde fez
cursos de Professor de Mdusica e de Flauta, laureando-se com distingcdo. Em
consequéncia e de acordo com os regulamentos da PM, foi feito mestre de musica e
transferido para o 2° batalhdo em Juiz de Fora.

Ainda em Belo Horizonte, substituiu o professor Fausto Assun¢édo no cargo de
professor de flauta na Escola de Musica da UFMG e foi responsavel pela formacgéo
de toda uma geracao de flautistas.

Em 1944 ingressou no Conservatério Nacional de Canto Orfednico no Rio de
Janeiro, tendo se graduado um ano apdés com brilhantismo. Nesta mesma cidade,
em 1946, foi convidado por Heitor Villa-Lobos para ser seu assistente de regéncia
coral.

Em 1950, atendendo a um convite da Policia Militar de Minas Gerais, retornou
a corporacéao a fim de organizar uma Orquestra Sinfénica.

Conhecido também por suas composicées e arranjos, foi alvo de honrosas
criticas em jornais de ampla circulagdo no pais, além de ser muito elogiado por sua
atuacdo como regente, funcdo que exerceu a frente da Orquestra Sinfonica da
Policia Militar de Minas Gerais, e durante dez anos como regente da Sociedade de

Concertos Sinfonicos de Belo Horizonte



29

Atualmente, o Coronel Sebastido Viana, reformado pela policia militar de Minas
Gerais e professor aposentado da escola de musica da UFMG, vive em Belo

Horizonte onde desenvolve atividade cameristica.
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CAPITULO Il
BELO HORIZONTE E O MERCADO DE TRABALHO PARA OS FLAUTISTAS

A origem de Belo Horizonte remonta a 1701, quando o bandeirante Jo&o leite da
Silva Ortiz, aqui chegou e fundou a Fazenda do Cercado, que foi ponto de partida
para o surgimento do antigo arraial do curral Del Rey, o qual cederia, mais tarde,
espaco para a fundacao da nova cidade.

Belo Horizonte, a capital, comecou a tomar forma entre 1893 e 1894, pelas méos
do engenheiro Ardo Reis, chefe da comissédo construtora da cidade. Imigrantes de
todas as partes e mineiros do interior foram atraidos para as obras da capital, e
sendo assim Belo Horizonte recebeu cerca de cinco mil operarios estrangeiros: trés
mil italianos, oitocentos espanhois, seiscentos portugueses e seiscentos alemaes.
(Siqueira,1987, p. 39)

Por fim, em 12 de dezembro de 1897 a cidade de Belo Horizonte, até entdo
conhecida como Curral Del Rey, foi fundada e estabelecida como a capital do estado
de Minas Gerais, em substituicdo a Vila Rica, nossa Ouro Preto de hoje.

Segundo Siqueira (1997), dois anos depois de inaugurada a cidade ja contava
com 18.000 mil habitantes e uma imensa estrutura urbana, formada por repartices
e servicos publicos, pensdes e hotéis, estabelecimentos comerciais diversos,
fabricas e também uma banda de musica. Hoje, Belo Horizonte ja soma cento e dez
anos de idade e conta com uma populacdo em torno de dois milhdes e meio de

habitantes, sendo a quarta maior cidade do pais.

2.1- A musica em Belo Horizonte e o0 surgimento das orquestras

Segundo Siqueira (1997), a tradicdo de Belo Horizonte no terreno da musica
sinfénica, remonta ainda ao inicio do século, mas precisamente a 1925, com a
fundacdo do Conservatério Mineiro, depois transformado na Escola de Musica da
Universidade Federal de Minas Gerais. (p. 134). No entanto, sabe-se que a época
de sua fundacdo, Belo Horizonte ja mantinha uma vida musical e segundo o
historiador Abilio Barreto, concertinas de sanfonas no Hotel Floresta ja animavam as
noites de Belo Horizonte um ano antes da inauguracao.

Nos programas das festividades de inauguragdo da cidade, encontram-se
diversas referéncias a festas animadas por conjuntos oriundos de Ouro Preto. Esses

conjuntos, transferidos para Belo Horizonte com a mudanca da capital, eram em sua



31

maior parte integrados por militares, os quais mais tarde vieram a formar uma das
primeiras orquestras de cinema de Belo Horizonte.

As orquestras de radio e de televisdo sempre foram de grande importancia
para a musica em Belo Horizonte. Na capital a era do radio foi inaugurada nos anos
30, e até o inicio dos anos quarenta, as quatro principais emissoras da cidade:
Mineira, Inconfidéncia (de propriedade do Governo do Estado), Guarani e Itatiaia, ja
estavam instaladas e funcionando.

A partir da década de 40 até o final dos anos 80, houve um movimento musical
muito grande na cidade de Belo Horizonte e foram criados varios tipos de
orquestras, tais como: sinfénica, classica, de cordas, de radio, de televisado, e varios
conjuntos musicais. Segundo Duarte (2001), com essas orquestras varios musicos
de grande talento surgiram nas Minas Gerais, e muitos deles foram para outras
cidades do Brasil, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo Campinas, Porto Alegre,
Salvador e Brasilia. (p.1)

Como resultado da grande efervescéncia musical, ocorrida a partir da década
de 40, Belo Horizonte possuia em 1948 trés orquestras sinfonicas: a Orquestra da
Sociedade de Concertos Sinfénicos de Belo Horizonte, subvenciada pela prefeitura e
por isso chamada de Orquestra Municipal; a Orquestra Sinfénica Estadual,
subvencionada pelo Estado que funcionava na Radio Inconfidéncia, por encontrar ali
a infra-estrutura necessaria ao seu funcionamento, e a Orquestra Sinfénica da
Policia Militar. Aléem disso, a Radio Inconfidéncia possuia uma orquestra de saléo,
uma orquestra denominada melédica e um conjunto denominado regional.

Com o passar dos anos, algumas dessas orquestras foram extintas, outras se
aglutinaram em um so6 conjunto e outras ainda apenas mudaram de nome. Sendo
assim, atualmente em Belo Horizonte, funcionam regularmente, em carater
profissional, as seguintes orquestras sinfénicas: a Orquestra Sinfénica de Minas
Gerais, a Orquestra Sinfonica da Policia Militar do Estado de Minas Gerais e a
Orquestra da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais.
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2.2- O mercado de trabalho em Belo Horizonte

Em Belo Horizonte, os musicos tém a sua disposicdo uma variada gama de
oportunidades de trabalho. No entanto, a cada ano, novos flautistas formados nos
cursos superiores em musica ingressam no mercado de trabalho em Belo Horizonte.
Resta-nos saber se os postos de trabalho em musica criados a cada ano séao
suficientes para atender a demanda de profissionais.

No escopo deste trabalho, sera privilegiada a analise das orguestras como
postos de trabalho; ndo obstante, apresentaremos a seguir um panorama dos

diversos postos de trabalho musical disponiveis na cidade.

2.2.1 - Docéncia

O mercado de trabalho na area de docéncia € bem variado em Belo Horizonte.
Enquanto intensifica-se o debate nacional pela volta do ensino musical na grade
curricular das escolas no Brasil, escolas superiores e de cursos técnicos,
conservatorios e cursos livres continuam sendo o espaco por exceléncia da
educacao musical.

Diversas escolas particulares e publicas apresentam possibilidade de emprego
para os flautistas. Além disso, a maioria dos flautistas habilitados ou ndo por cursos
de educacgdo musical estdo envolvidos com o ensino da musica, especialmente no
que diz respeito as aulas particulares.

Belo Horizonte, no que diz respeito a profissionalizacdo na area de musica,
conta com duas escolas de nivel superior, a saber: a Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) e a Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG). Ambas
apresentam em seu quadro de cursos, o diploma de bacharel e licenciatura em
musica, além de pds-graduacao em diversas areas musicais.

Além disso, Belo Horizonte também conta com escolas que oferecem cursos
bésicos e técnicos em musica. Entre elas, varias escolas particulares, além de
outras instituicdes que também atuam na cidade e oferecem cursos béasicos de
musica, sendo a FEA (Fundacao de Educacéao Artistica), a Fundacao Clovis Salgado
e a Escola de Musica do SESI-Minas, através de seu centro de formacao artistica,

as mais conhecidas.
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2.2.2 - Igrejas

Diversas igrejas da capital abrem seu espaco para aulas de musica e muitas
tém utilizado a musica como meio de evangelizacdo e acéo social. Algumas igrejas
mantém em sua estrutura uma escola de musica e varios flautistas tém encontrado
nas igrejas uma oportunidade para se inserir no mercado de trabalho. Além disso,
algumas vezes por ano, algumas dessas igrejas redinem musicos em uma orquestra
gue se apresenta durante certas festas do calendario religioso. Assim, apesar de
ndo manterem musicos o ano todo, elas oferecem oportunidade de trabalho para os

integrantes dessas orquestras durante a pascoa, o0 aniversario da igreja ou o natal.

2.2.3 — Cursos de extenséo
A expressao cursos de extensdo, aqui, define os cursos que a universidade
oferece a comunidade em geral.
Atualmente em Belo Horizonte, tanto a UFMG quanto a UEMG, oferecem
cursos livres de musica. Nesses cursos, varios flautistas atuam como professores e

através deles, encontram seu espaco no mercado de trabalho.

2.2.4 - Performance
2.2.4.1 - Orquestras de Belo Horizonte

Desde a fundacdo de Belo Horizonte, diversas orquestras sinfénicas ja
estiveram em funcionamento na cidade. Algumas foram extintas, outras se fundiram
em uma nova formacéo e hoje, apenas trés ainda permanecem em atividade.

As informacbes apresentadas aqui a respeito das orquestras pesquisadas
foram obtidas através de entrevistas, documentos que constam na bibliografia ao
final deste trabalho e pesquisas nas instituicbes que sdao ou foram sede das

orquestras pesquisadas.

2.2.4.1.1 — Orquestras em funcionamento
a - Orquestra da Policia Militar
De acordo com informacdes fornecidas pelo Centro de apoio Administrativo da
Academia Policia Militar de Minas Gerais, a Orquestra Sinfénica da Policia Militar de
Minas Gerais (OSPM) foi criada em 1949. No entanto, o livro “Corpos Artisticos do
Palacio das Artes: Trajetérias e movimentos”; aponta 1948 como a data correta da

criacao da Orquestra da PM. (Mencarelli, Alvarenga, Maletta e Rocha, 2006)
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Segundo documento fornecido pela Academia de Policia Militar, a fundacédo da
orquestra da Policia Militar fruto da parceria entre o Coronel Egidio Benicio de Abreu
e do entdo tenente-coronel, Sebastido Viana. A orquestra alimentada inicialmente
por musicos oriundos da Escola de Formacao Musical, ainda existente hoje, passou
a fornecer masicos para outras orquestras de Belo Horizonte e até mesmo para fora
do Estado de Minas Gerais.

Constam como participantes do corpo musical dessa orquestra 0s seguintes
flautistas: Pedro de Castro, Cristiano Lages Duarte, José Carlos da Rocha, Job
Lopes da Silva, Otavio de Paula Xavier, Nivaldo Francisco de Souza e Eduardo

Henrique Pinheiro.

b - Orquestra Sinfénica de Minas Gerais
A Orquestra Sinfénica de Minas Gerais foi fundada em dois de setembro de 1976
através de uma Lei Estadual, mas sua estréia definitiva deu-se em 16 de Agosto de
1977.
A orquestra sinfonica de Minas Gerais surgiu como um desdobramento de outras
duas orquestras. Vejamos:

“A orquestra sinfénica de Belo Horizonte, depois
transformada em 1953, em Sociedade Mineira de
Concertos Sinfbnicos, perdurou todos estes anos até o
momento da histdrica organizagdo da Orquestra sinfonica
de Minas Gerais do Palacio das Artes, em 16 de agosto
de 1977, quando foi por esta absorvida, com todos os
seus pertences: instrumentos, partituras e mausicos.”
(Siméao, 1992, p. 45)

A Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, desde sua fundacdo conta em seu
quadro de musicos com os seguintes flautistas: Pedro de Castro Ribeiro, Bettine
Clement, Juvenal Dias da Silva, Carlo Bosticco, Expedito Vianna, Arthur Andres
Ribeiro, Mauricio Freire Garcia, Pamela Kay Schmitzer, Fernando Pacifico Homem e
Alexandre Braga Rezende.

Durante o periodo de concluséo deste trabalho, a Orquestra Sinfénica de Minas
Gerais passava por um periodo de profundas mudancas em sua estrutura
organizacional e encontrava-se em aberto concurso para reformulacdo de seu

quadro de musicos.
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c - Orquestra da Escola de Musica da Universidade Federal
de Minas Gerais

A Orquestra da Escola de Musica da UFMG foi fundada em 1968, durante a
gestdo da Professora Yolanda Lodi. Até entdo, apesar da disciplina pratica de
orquestra ter sido introduzida no curriculo desde 1962, os alunos nao tinham acesso
a uma orquestra na escola e realizavam uma reduzida pratica de orquestra com o
auxilio da Orquestra da Radio Inconfidéncia.

Desde sua criacdo, a orquestra vem participando de apresentacoes,
programacdes e eventos, tanto em Belo Horizonte, como no interior do Estado.
Atualmente a Orquestra da Escola de Musica atua mais no ambito da Universidade e
tem por finalidade propiciar um laboratério para os alunos das classes dos
professores de Regéncia, de composicdo, de Canto e Instrumentacdo e
Orquestracao.

A orquestra da Escola de Mduasica da UFMG € composta por 13 musicos
profissionais concursados e de nivel superior, e por alunos das diversas classes de
instrumentos, compondo-se assim, de mais ou menos 35 componentes.

Ja atuaram como flautistas concursados da orquestra da Escola, os musicos
Juvenal Dias da Silva, Anténio Carlos Guimardes e Cristiano Lages Duarte, este

altimo ainda em atividade na orquestra.

2.2.4.1.2—- Orquestras extintas
a - Orquestra da Universidade Federal de Minas Gerais

Segundo Duarte (2001), o conservatério mineiro de Musica passou a integrar a
Universidade Federal de Minas Gerais, através da Lei 4159 de 30 de novembro de
1962. Mais tarde, em 1965, a UFMG pressionada para a criagdo de uma orquestra
para dar suporte aos cursos de mdusica, criou uma orquestra de camara,
transformada tempos depois, em orquestra sinfonica da UFMG. (p. 44)

Em virtude de problemas administrativos e financeiros a Universidade procurou os
governos do Estado e do Municipio na tentativa de firmar uma parceria que
mantivesse a Orquestra Sinfénica da Universidade Federal de Minas Gerais em
atividade. Em virtude de ndo ter sido apoiada em seu propésito, a Universidade
achou por bem encerrar as atividades da orquestra em outubro de 1974, por ndo se
ver na obrigacdo de manter uma orquestra sinfénica para o estado e o municipio.
(Duarte, p. 44, 2001)
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Fizeram parte dessa orquestra os flautistas Juvenal Dias da Silva, Expedito Viana

e Cristiano Lages Duarte.

b - Orquestra de Concertos Sinfénicos

A Orquestra de Concertos Sinfoénicos surgiu no correr do ano de 1922. Carlos
Achermann, muasico aleméo, lancou a idéia de criacdo de “uma orquestra em que
pudessem ser aproveitados todos os elementos de valor que, entdo, estavam
surgindo na cidade.”

A orguestra de concertos sinfénicos teve como regentes os maestros Achermann
e Flores, mas por volta de 1925 ja estava inativa.

Nesta orquestra atuaram os flautistas Juvenal Dias da Silva e Otavio de Paula

Xavier.

¢ - Orquestra Sinfénica de Belo Horizonte

A Orquestra Sinfénica de Belo Horizonte, idealizada pelo maestro Francisco
Nunes por volta de 1925, surgiu em decorréncia da inatividade da orquestra de
concertos sinfénicos. O maestro Francisco Nunes pretendia criar uma orquestra com
auxilio dos professores do Conservatorio Mineiro de Mdusica, a qual foi oficializada a
2 de janeiro de 1944, por meio de um decreto do prefeito Juscelino Kubitscheck.

De acordo com SIMAO (1992), a orquestra sinfonica de Belo Horizonte, foi
transformada em 1953, em Sociedade Mineira de Concertos Sinfonicos, sendo por
fim, absorvida, com todos os seus pertences: instrumentos, partituras e musicos pela
Orquestra Sinfénica de Minas Gerais do Palédcio das Artes, em 16 de agosto de
1977. (p. 45)

Atuaram nesta orquestra os flautistas Fausto Assuncao, Juvenal Dias da Silva,

Otavio de Paula Xavier, Expedito Vianna e Cristiano Lages Duarte.

d — Orquestra da Sociedade de Concertos Sinfénicos
A Sociedade de Concertos Sinfonicos de Belo Horizonte foi fundada em uma
assembléia geral no dia 27 de junho de 1925 e de acordo com Brant (1950),
Francisco Nunes foi o fundador da instituicdo, cabendo aos maestros Francisco
Flores e Carlos Achermann a honra de terem sido seus dignos precursores. (p.11)
Essa orquestra era formada por muasicos da antiga orquestra do musico aleméao

Carlos Achermann, além de professores do Conservatorio e outros instrumentistas e
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sua estréia ocorreu durante as comemoracdes do 1° aniversario do Governo Melo
Viana a 21 de dezembro de 1925, no velho Teatro municipal a Rua Goias. (Duarte,
2001)

Apesar de ter sido declarada de utilidade publica, através do decreto 3274, de 31
de marco de 1950, pelo governador Dr. Milton Campos, a Sociedade de Concertos
Sinfénicos de Belo Horizonte entrou em decadéncia e, por fim, deu lugar a sinfénica
Municipal. Sendo assim, a Orquestra da Sociedade de Concertos Sinfonicos de Belo
Horizonte transformada em 1953 em orquestra da Sociedade Mineira de Concertos
Sinfénicos, perdurou desde 1925 até o momento da organizacdo da Orquestra
Sinfénica de Minas Gerais 1977. (Duarte, 2001).

Atuaram como flautistas da Orquestra da Sociedade de Concertos SinfGnicos 0s
flautistas Juvenal Dias da Silva, Sebastido Viana, Otavio de Paula Xavier e Cristiano

Lages Duarte

e - Orquestras de cinema e radio

No tempo do radio "ao vivo", a Radio Guarani e a Radio Inconfidéncia
mantinham orquestras que acompanhavam os artistas nos programas de auditorio e
apresentavam programas de musica erudita. As radios mantinham maestros que
dirigiam as orquestras e os conjuntos e faziam os arranjos e as orquestracdes. Na
maioria das apresentacfes, 0 repertorio era conhecido na hora e 0s musicos
precisavam dominar bem a técnica de seu instrumento. Em todos os recortes de
jornais referentes a essa época, Juvenal Dias da Silva foi o Gnico flautista, que teve
0 nome citado.

Duarte (2001) afirma que a radio inconfidéncia mantinha uma orquestra de
saldo que era constituida de "violinos, violas, cellos, contrabaixos, 1 flauta, 1 oboé, 2
clarinetes, 1 fagote, duas trompas, 1 trompete, 1 trombone, percussao (inclusive 1
par de timpanos) e piano. Essa orquestra executava musica de saldo e areas de
Operas, além de acompanhar os convidados da radio. p. 52.

Por sua vez, o maestro Hely Drumond que fez parte do elenco da radio
Inconfidéncia de 1954 até 1971 afirma que em sua época, a radio mantinha duas
orquestras; uma erudita e outra de cunho popular. Segundo ele, a orquestra
“popular” apresentava programas diarios, com participacfes de artistas nacionais
que as vezes chegavam do Rio e Sdo Paulo diretamente para o ensaio as 19 horas

e apresentacao ao vivo as 20 horas. Sendo assim, ele acredita que este tipo de
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orquestra deu muita "vivéncia" aos musicos, porque tinham de ensaiar e tocar logo
em seguida, pois ndo havia tempo para levar partituras para casa e colocar
dedilhados, no caso das cordas.

Durante as comemoragBes do 23° aniversario da radio Inconfidéncia foi
apresentado um relatério acerca dos grupos existentes na radio. De acordo com
esse relatério, a radio possuia uma orquestra sinfénica, uma orquestra de saldo,
uma orquestra de danca e uma orquestra melddica; além de manter em suas fileiras
0s seguintes maestros: Mario Pastore, José Felipe de Carvalho Torres, José Ferreira
da Silva, Hely Ferreira Drumond, Moacir Portes e Djalma Pimenta.”(Duarte, p. 39,
2001)

O cinema, além de ser palco para os mais diversos espetaculos, até 1930
apresentava fitas de cinema mudo que eram acompanhadas pelas orquestras de
cinema. Além disso, 0s musicos também se apresentavam nos salées de entrada
das salas de projecao.

Segundo depoimento do maestro e flautista Sebastido Viana, as orquestras de
cinema de Belo Horizonte, representavam um expressivo mercado de trabalho para
0S musicos de Belo Horizonte. Devido a frequiéncia das apresentacdes, 0 musico
chegava a tocar cinco vezes em um mesmo dia. Para muitos dos musicos, o fim
dessa era das orquestras no cinema, nos anos 30, constituiu-se verdadeira crise
profissional.

Em nossas pesquisas encontramos registros da participacdo dos seguintes
flautistas nas orquestras das radios de Belo Horizonte: Juvenal Dias da Silva e

Otavio de Paula Xavier.

2.2.4.2 - Outros postos de trabalho em performance

No campo da performance, além do trabalho em orquestras sinfénicas de Belo
Horizonte, os flautistas tém a sua disposi¢cdo, uma variada gama de atividades. A
possibilidade de trabalhar como temporario nas orquestras é praticamente
inexistente. Atualmente as orquestras sinfonicas de Belo Horizonte, tém seu quadro
de musicos preenchido e ndo necessitam lancar mao de elementos externos. Mas,
em outras épocas, alguns flautistas tiveram a oportunidade de participarem como
contratados em alguns concertos.

Apenas uma orquestra de camara atua hoje na capital de Minas: A Orquestra

de camara do SESIMINAS, sediada no teatro Nansem Araujo. Até pouco tempo
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estava em funcionamento em Belo Horizonte a Orquestra de Camara do Centro
Universitario de Belo Horizonte (UNI-BH), anteriormente conhecido como FAFI-BH.
Em ambas as orquestras, porém, ndo ha e ndo ouve a ndo ser em raras ocasioes, a
participacéo de instrumentos de sopros.

Belo Horizonte conta com um grande numero de Estudios de Gravacao.
Entretanto o mercado fonografico ndo € muito promissor para os flautistas. Com o
advento da tecnologia, produtores e patrocinadores tém optado, cada vez mais, por
substituir o instrumentista pelos sintetizadores.

As bandas de musica fazem parte da tradicdo musical mineira. Em quase
todos os municipios de Minas € possivel encontrar uma banda de musica ou mesmo
uma retreta. No entanto, ndo ha registros de qualquer iniciativa privada que
mantenha uma banda de musica profissional. Nesse contexto, os flautistas de Belo
Horizonte tém contado apenas com as bandas militares que tém sido mantidas pela
Policia Militar, pela Aeronautica e pelo Exército, ja ha longo tempo, as Unicas
entidades a preservar e estimular essa formag&o musical em nivel profissional.

Belo Horizonte € designada por muitos como a capital dos bares e o0 € mesmo,
considerando o grande numero de bares e restaurantes existentes na cidade. Em
muitos desses bares, os musicos tém tido a oportunidade de desenvolverem vasta
atividade profissional. Salvo a dupla voz e violdo, que é de longe o mais encontrado
grupo nos bares e restaurantes, a flauta integra a maior parte das formagbes
musicais.

Ainda como opcao para os flautistas de Belo Horizonte, citamos o campo de
producdo musical, que atrelado as leis de incentivo a cultura permite que os musicos
se envolvam diretamente na producdo de eventos musicais. Nesse setor, 0s
flautistas que se interessam na area se véem diante do desafio de buscarem
patrocinio de entidades publicas e particulares, além de desempenharem variados
papéis, acumulando func¢des das areas de concepcao, producdo e execucdo do
projeto musical apresentado a entidade financiadora.

Uma ultima area do mercado profissional em musica em Belo Horizonte € o
gue denominamos aqui como “masica cerimonial”. Um grande numero de flautistas
esta envolvido atualmente com performances em casamentos, formaturas e outras
cerimbnias religiosas. Nesse campo de trabalho, os flautistas prestam servigos
musicais durante cerimbnias diversas. Alguns deles trabalham por conta prépria,

ficando responsaveis pelos contatos com o empregador, pelo transporte e
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manutencdo do equipamento de som, partituras e estantes. Outros preferem fazer
parte de um grupo fixo de determinada igreja ou ainda preferem integrar-se em
grupo ja estabelecido no mercado no qual apenas executam as musicas e nao tem

sob sua responsabilidade nenhuma das obrigagcdes mencionadas acima.
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CAPITULO IV
OS FLAUTISTAS DE ORQUESTRA DE BELO HORIZONTE — PERFIL
COMPARADO

Durante essa pesquisa foram encontradas referéncias documentais e orais que
atestam a atuacdo de dezoito flautistas nas orquestras de Belo Horizonte, as
extintas e as que ainda estdo em funcionamentos.

Entre os dezoito flautistas listados nesta pesquisa, €é interessante notar a
ocorréncia de apenas duas mulheres atuando em orquestras de Belo Horizonte.

Em relacdo ao local de nascimento, os dados encontrados apontam que
apenas dois flautistas que ja atuaram em orquestras da capital mineira nasceram em
Belo Horizonte. Trés flautistas nasceram fora do Brasil, dois s&o naturais de outro

estado do Brasil e o restante dos flautistas & oriundo do interior mineiro.

1. Dados pessoais

QUADRO 1: DADOS PESSOAIS

FLAUTISTAS SEXO NATURAL DE

1 M Belo Horizonte

2 M Outro estado do Brasil
3 M Minas Gerais - interior
4 F Exterior

5 M Minas Gerais - interior
6 M Belo Horizonte

7 M Minas Gerias - interior
8 M Outro estado do Brasil
9 M Minas Gerais — interior
10 M Minas Gerais - interior
11 M Minas Gerais - interior
12 M Minas Gerais - interior
13 M Minas Gerais - interior
14 M Pesquisa em andamento
15 F Exterior

16 M Exterior

17 M Minas Gerais - interior
18 M Dado ndo disponivel

Doze dos dezoito flautistas que foram objeto dessa pesquisa responderam a
um questionario com perguntas a respeito de sua formacdo musical e atuagdo

profissional; além de questdes relacionadas as orquestras nas quais atuaram.
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Entre os flautistas que néo responderam &s perguntas, dois séo falecidos, dois
se encontram fora do pais, um ndo respondeu as tentativas de contato e um se
recusou a participar da pesquisa.

A seguir estdo dispostos em quadros os dados obtidos através da aplicacao do

questionario.

2. Formacgé&o Musical
QUADRO 2: DADOS MUSICAIS

CONTATO FORMACAO MUSICAL PARTICIPACAO EM

FLAUTISTAS | INICIAL COM A FESTIVAIS DE
MUSICA MUSICA

1 Adolescéncia Pés- Graduacdo em musica | SIM

2 Adolescéncia Graduacdo em musica SIM

3 Adolescéncia Graduacdo em musica NAO

4 Infancia Pés- Graduacdo em masica | SIM

5 Infancia Graduacdo em musica SIM

6 Adolescéncia Pés- Graduagdo em musica | SIM

7 Infancia Graduacdo em musica SIM

8 Adolescéncia Pés- Graduacdo em musica | SIM

9 Adolescéncia Pés- Graduacdo em musica | SIM

10 Infancia Pés- Graduagdo em musica | SIM

11 Infancia Pés- Graduagdo em musica | SIM

12 Infancia Graduacdo em musica SIM

Quanto & iniciacdo musical, seis dos doze flautistas entrevistados tiveram seu
primeiro contato com a mausica na adolescéncia, ao contrario de seis que
comecaram a estudar musica ainda na infancia.

Em relacdo a formacdo musical, a pesquisa apontou que todos os flautistas
entrevistados concluiram o curso superior em musica e sete destes investiram em
um curso de pdos-graduacéao.

Ainda em relacdo & formagdo musical, apenas um flautista declarou nédo ter

participado de festivais de musica enquanto estudante.

3. Atuacao profissional

Em relacdo a atuacgdo profissional, apenas trés flautistas declararam exercer
outra profissdo além da musica. No entanto, todos admitiram exercer outra atividade
musical enquanto estiveram vinculados a orquestra, especialmente a docéncia,

citada por todos os entrevistados.
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FLAUTISTAS

AREAS DE ATUAGAO PROFISSIONAL
ALEM DA ORQUESTRA

OUTRA PROFISSAO ALEM
DA MUSICA

1

Docéncia; Gravacoes;
Musica popular

NAO

2

Docéncia;

Cerimdnias religiosas
Casamentos;

Recepcoes e festas

Musica de camara;

Gravacgdes

Banda de musica,;

Musica popular

Grupo de choro; Banda de show
Instrumentacao e arranjo

NAO

Docéncia;

Mdusica de camara
Radio;

Gravacoes

Banda de musica
Musica popular;
Grupo de choro

Docéncia; Casamentos
Musica de camara;
Banda de musica

a1

Docéncia; Musica de camara

D

Docéncia;

Casamentos

GravacgoOes;

Mdusica de camara
Banda de musica;
Instrumentacado e arranjo

Docéncia

o~

Docéncia;

Cerimonias religiosas
Casamentos; Recepcdes
Musica de camara;
Gravacoes

Em andamento

NAO

Docéncia; Musica de camara;
Gravacdes

NAO

11

Docéncia; Cerimbnias;
Casamentos; Recepcdes

Banda de musica; Musica popular;
Banda de show

Venda de instrumentos musicais

SIM

12

Docéncia; Casamentos; Radio
Musica de camara; Recepc¢des

SIM

Além da docéncia, outras atividades profissionais foram citadas pelos

entrevistados e dentre essas atividades devemos ressaltar a apresentacdo em
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casamentos e cerimonias religiosas, além da atuacdo em grupos de camara como

as atividades mais citadas nas respostas.

4. FLAUTISTAS E ORQUESTRAS

Apesar de sua atuacdo profissional em orquestras, nem todos tiveram um
contato privilegiado com repertério orquestral em sua formacao. Trés dos flautistas
gue responderam a pesquisa declararam nao ter tido nenhum contato com repertorio
orquestral durante seu periodo de formacao musical, enquanto que apenas um dos
entrevistados afirmou que o contato com repertorio orquestral durante o mesmo
periodo foi muito valorizado.

Dos doze flautistas entrevistados, apenas nove afirmaram ter tido acesso a
estagio em orquestra durante o curso e nove participaram de orquestra jovem
enquanto estudantes.

QUADRO 4: PRESENCA DE ORQUESTRA NA FORMAQAO DO FLAUTISTA

FLAUTISTAS | EXISTENCIA DE ESTAGIO EM PARTICIPACAO EM
ESTUDO ORQUESTRAL | ORQUESTRA ORQUESTRA JOVEM
EM SUA FORMACAO DURANTE O CURSO

1 Reduzido Sim Sim

2 Inexistente Nao Nao

3 Inexistente Nao nao

4 Muito valorizado Nao Sim

5 Valorizado Sim Sim

6 Valorizado Sim Sim

7 Inexistente Sim Sim

8 Reduzido Sim Sim

9 Pesquisa em andamento Sim sim

10 Valorizado Sim Sim

11 valorizado Sim sim

12 valorizado Sim Nao

Apesar de nem todos terem tido acesso privilegiado a repertdrio orquestral e
pratica de orquestra durante sua formagdo, dez dos flautistas entrevistados
ingressaram na orquestra através de concurso publico, no qual constava prova
pratica de flauta. Apenas um dos flautistas declarou ter ingressado na orquestra
através de um convite da instituig&o.

A respeito do naipe de flautas nas orquestras nas quais atuaram, sete dos
flautistas afirmaram existir quatro cadeiras de flautas e trés declararam possuir

apenas dois flautistas em sua orquestra.
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QUADRO 5: INFORMACOES SOBRE A ORQUESTRA DE ATUACAO

IDADE DE -
FLAUTISTAS INGRESSO FORMA DE INGRESSO NUMERO DE FLAUTISTAS
1 20a30anos | COncurso publico 4
Prova pratica de flauta
Concurso publico
Prova pratica de flauta
2 Menos de 20 Prova de conhecimentos | 2
anos . )
gerais e conhecimentos
musicais
3 Menos de 20 Concursq PUb“CO 2
Prova prética de flauta
4 20 a 30 anos Concursq PUb“CO 4
Prova pratica de flauta
5 30a40anos | COncurso publico 4
Prova prética de flauta
6 20 a 30 anos Concurso publico 4
7 N&o declarado | Convite N&o declarado
8 30a40anos | Concurso publico 4
Prova prética de flauta
9 Pesquisa em Pesquisa em andamento | Pesquisa em andamento
andamento
Convite;
10 20 a 30 anos Concurso publico; Prova | Nao declarado
pratica de flauta
11 Menos de 20 Concurso publico 2
12 30 a 40 anos Concurso publico 4

Ainda em relacdo as orquestras, o repertério erudito figura entre todos os

repertdrios executados pelos flautistas nas orquestras, seguido pela musica

brasileira, citada por sete dos entrevistados que responderam a essa sessdo de

perguntas.

Quanto a regularidade das apresenta¢cdes, um dos entrevistados declarou que

a sua orquestra apresentava-se quinzenalmente, quatro dos entrevistados afirmaram

que sua orquestra se apresenta semanalmente, e 0s outros quatro declararam que

sua orquestra mantinha uma regularidade mensal de apresentacdes.

O repertério das apresentacdes sofre mudangas mensais de acordo com dois

dos entrevistados; semestrais, na orquestra de dois dos flautistas entrevistados e

ainda mudancas semanais na orquestra de quatro dos entrevistados.

Apenas dois flautistas afirmaram que a orgquestra em que atua, realiza

mudancas quinzenais de repertorio.
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FLAUTISTAS | REGULARIDADE DAS PERIODICIDADE DO TIPO DE
APRESENTACOES PROGRAMA DE CONCERTO | REPERTORIO
1 N&o declarado N&o declarado Nao declarado
2 Mensais Semestrais Erudito; Militar
sacro-religioso
Popular
Mdusica brasileira
3 Mensais Mensais Erudito
Mdusica brasileira
4 Semanais Semanais Erudito
Mdusica brasileira
5 Semanais Semanais Erudito
Sacro-religioso
Mdusica brasileira
6 Semanais Semanais ou quinzenais erudito
7 N&o declarado N&o declarado Nao declarado
8 Mensais Mensais Erudito
Mdsica brasileira
9 Pesquisa em andamento | Pesquisa em andamento Pesquisa em
andamento
10 Nao declarado Nao declarado Nao declarado
11 Mensais Semestrais Erudito; Militar
sacro-religioso
Popular
Mdsica brasileira
12 Semanais ou Quinzenais | Semanais ou Quinzenais Erudito, popular;

musica brasileira

Como ja vimos anteriormente, apenas trés dos musicos entrevistados

afirmaram exercer outra profissdo, que ndo a musica, enquanto integraram o quadro

de mausicos das orquestras. No entanto, todos os entrevistados afirmaram que

exercem outras atividades profissionais na area da musica. Este dado nos sugere

gue a maioria dos musicos sente necessidade de complementar o or¢camento

através de outras atividades musicais.

De acordo com a pesquisa, a maioria dos flautistas entrevistados declarou néo

estar satisfeito com o padrdo de remuneracdo das orquestras. Apenas trés dos

flautistas que responderam & essa parte do questionario se declararam satisfeitos

com a remuneracdo e quatro flautistas consideraram a remuneracdo muito

defasada.
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QUADRO 7: REMUNERACAO DOS FLAUTISTAS NAS ORQUESTRAS

FLAUTISTAS | TIPO DE QUALIDADE DA | COMPARACAO | COMPARACAO
REMUNERA- | REMUNERACAO | COM O PADRAO | COM O PADRAO
CAO NACIONAL INTERNACIONAL

1 Nao Nao declarado Nao declarado N&o declarado
declarado

2 Salario fixo Satisfatoria Insatisfatoria Insatisfatoria

3 Salario fixo Muito defasada Insatisfatoria Insatisfatoria

4 Salario fixo + | Muito defasada Muito defasada Muito defasada
vantagens

5 Salario fixo + | Muito defasada Muito defasada Muito defasada
vantagens

6 Salario fixo Satisfatoria insatisfatoria insatisfatoria

7 Nao Nao declarado Nao declarado N&o declarado
declarado

8 Salario fixo + | Muito defasada Muito defasada Muito defasada
vantagens

9 Pesquisa em | Pesquisa em Pesquisa em Pesquisa em
andamento andamento andamento andamento

10 N&o N&o declarado N&o declarado Pesquisa em
declarado andamento

11 Salario fixo Satisfatoria Satisfatoria Satisfatoria

12 Salario fixo + | Insatisfatéria Muito defasada Muito defasada
vantagens

Em comparagcdo ao padrdo nacional apenas um flautista considerou a

remuneracao satisfatoria. Enquanto trés optaram por defini-la como insatisfatéria,

quatro flautistas a consideram muito defasada.

Em relacdo ao padrdo internacional nenhum dos flautistas considerou a

remuneracdo como excelente ou satisfatoria. Quatro dos flautistas a classificaram

como muito defasada e quatro afirmaram que a consideram insatisfatoria.

Por fim, em relacdo a remuneracdo, em nenhum momento e em nenhum

aspecto, os flautistas a consideraram como excelente.

5. OPINIAO DOS FLAUTISTAS ENTREVISTADOS ACERCA DO MERCADO
DE TRABALHO EM MUSICA EM BELO HORIZONTE

A respeito do mercado de trabalho em Belo Horizonte, nove dos flautistas que

responderam ao questionario definiram o mercado como reduzido, um nao declarou

sua opinido e apenas um considera que o mercado esta em crescimento.
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QUADRO 8: OPINIAO DOS FLAUTISTAS ACERCA DO MERCADO DE TRABALHO EM
BELO HORIZONTE

FLAUTISTAS

Reduzido

Reduzido

Reduzido

Reduzido

Reduzido

Em crescimento

N&o declarado

Reduzido

OO N~ WIN|F

Pesquisa em andamento

10 Reduzido

11 Reduzido

12 Reduzido

Dentro do escopo deste trabalho, as orquestras estdo sendo analisadas como
postos de trabalho e para tanto, no proximo capitulo serdo analisados dados relativos
ao numero de habitantes, de flautistas e de orquestras existentes em determinadas
capitais do pais.

Os dados a respeito dos flautistas e orquestras de Belo Horizonte serdo
comparados com dados de outras cidades do Brasil e analisados com base nas

respostas do flautistas entrevistados.
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CAPITULO V

ANALISE COMPARATIVA ENTRE O MERCADO DE TRABALHO PARA
FLAUTISTAS DE ORQUESTRAS EM BELO HORIZONTE E OUTRAS
CAPITAIS BRASILEIRAS

Neste capitulo o mercado de trabalho de Belo Horizonte serd comparado com o
mercado de trabalho em capitais do Brasil com numero de habitantes equivalente a
Belo Horizonte.

O numero de orquestras das cidades e o numero de flautistas inscritos na
Ordem dos Musicos serdo os aspectos considerados na comparacao.

Os dados apresentados neste capitulo foram obtidos através de contatos
telefénicos com as sedes da Ordem dos Mdusicos do Brasil nas diversas capitais
pesquisadas e com as instituicbes-sede das orquestras pesquisadas. Além disso,
alguns dados foram obtidos por meio de enderecos eletrdnicos disponibilizados na

internet.

5.1 — Numero de Orquestras Sinfénicas

Os dados dispostos no quadro 9 dizem respeito as orquestras existentes em
cada capital brasileira pesquisada, bem como o nimero de flautistas que atualmente
integram o quadro de musicos dessas orquestras.

Segundo a pesquisa, Belo Horizonte, apesar de ter um nimero menor de
habitantes possui trés orquestras sinfonicas, ultrapassando Salvador que possui
apenas duas orquestras sinfénicas e igual nUmero de vagas nessas orquestras.

As outras capitais pesquisadas, com numero de habitantes um pouco menor
que Belo Horizonte, possuem apenas uma orquestra, com destague para Brasilia
gue conta com cinco postos para flauta, conforme informado no site da orquestra
sinfénica do Teatro Nacional. Mesmo, assim, 0S cinco postos ndo sao capazes de
superar os sete postos de flauta disponiveis para flauta nas orquestras em Belo
Horizonte.

E interessante ressaltar a importancia da Orquestra da Policia Militar ativa
como posto de trabalho em Belo Horizonte ha 58 anos. De acordo com a nossa
pesquisa, nhas outras capitais, apesar da atuacdo confirmada da corporacdo, nao

houve implantacdo de orquestra sinfénica e nelas as bandas de musica prevalecem.
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QUADRO 9: ORQUESTRAS SINFONICAS DAS CAPITAIS DO BRASIL

CIDADE

Populacéo

N° de
orquestras

N° de
flautistas
Orquestra A

N° de
flautistas
Orguestra B

N° de
flautistas
Orquestra C

BH

2.399.920

3

Orquestra
Sinfénica de
Minas Gerais
3 flautas,

1 flautim

Orquestra da
EM-UFMG
2 flautas

Orquestra
Sinfénica da
Policia Militar
de Minas
Gerais

2 flautas

SALVADOR

2.714.018

Orquestra
Sinfénica da
Bahia

3 flautas e

1 flautim

Orquestra
sinfénica da
UFBA

2 flautas

Inexistente

BRASILIA

1.821.946

Orquestra
Sinfénica do
Teatro
Nacional

5 flautas

Inexistente

Inexistente

CURITIBA

1.788.559

Orquestra
Sinfénica do
Parana

1 flauta e

1 piccolo

Inexistente

Inexistente

RECIFE

1.515.052

Orquestra
Sinfénica do
Recife

4 flautas e

1 flautim

Inexistente

Inexistente

PORTO
ALEGRE

1.440.939

Orquestra
Sinfénica de
Porto Alegre
3 flautas e

1 flautim

Inexistente

Inexistente

N&o obstante, esta pesquisa ter privilegiado apenas o nimero de orquestras
existentes, entendemos que outros aspectos também poderiam ser considerados a
fim de analisar e comparar o mercado de trabalho em orquestras nas capitais
relacionadas, mas os mesmos néo faziam parte do escopo deste trabalho.

Durante a entrevista com os flautistas, os entrevistados afirmaram que
consideram reduzido o mercado de trabalho em Belo Horizonte. No entanto, no que
diz respeito as orquestras sinfonicas, foi possivel verificar que o mercado de trabalho
na capital de Minas Gerais vem se mantendo estavel ao longo dos anos na cidade.

Além disso, em relacdo a média nacional, Belo Horizonte com suas sete vagas

de flauta das orquestras supera em numero de postos de flauta oferecidos pelas
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orquestras atualmente em funcionamento, as outras capitais brasileiras

pesquisadas.

5.2 — Numero de flautistas inscritos na Ordem dos Musicos do Brasil

No escopo deste trabalho foram privilegiados os flautistas que atuam como
profissionais nas orquestras de Belo Horizonte. Portanto, para fins de comparacao
foram considerados dados referentes aos flautistas filiados a Ordem dos Musicos do
Brasil, que hoje, em Belo Horizonte, correspondem a 434 flautistas inscritos. A
escolha pelos flautistas inscritos na ordem deveu-se ao fato de entendermos que em
qualquer profisséo, falar de profissionalismo implica em estar registrado no 6rgao
profissional que regulamenta e fiscaliza o exercicio da profissao.

A Ordem dos Musicos do Brasil foi concebida para organizar profissionalmente
a classe e fiscalizar a profissdo do masico em todo o territério nacional, tendo ainda
a finalidade de dar dignidade e reconhecimento legal ao musico brasileiro.

A despeito de toda a discussdo ente a classe musical acerca da legitimidade
das acdes exercidas pela OMB; em Minas Gerais a Ordem dos Musicos do Brasil
representa atualmente cerca de 18 mil masicos e assim como nos demais conselhos
regionais, todo filiado paga uma anuidade, que é aplicada na manutencdo da
InstituicAo e no cumprimento do exercicio de seu dever como 6rgdo de defesa do
musico em atividade.

QUADRO 10: MUSICOS INSCRITOS NA ORDEM DOS MUSICOS DO BRASIL

POPULACAO | N° DE MUSICOS | N° DE MUSICOS N° DE
2006 INSCRITOS NA INSCRITOS NA FLAUTISTAS
ORDEM CAPITAL DO INSCRITOS
CIDADE NO ESTADO ESTADO Na capital
Belo 2.399.920 18.000 MIL Dado néo 434
Horizonte disponivel FLAUTISTAS
Curitiba 1.788.559 16.000 MIL Dado néo Dado nédo
disponivel disponivel
Porto 1.440.939 Dado néo 5483 52 flautistas
Alegre disponivel
Salvador 2.714.018 Dado néo Dado néo Dado nédo
disponivel disponivel disponivel
Recife 1.515.052 Dado nédo Dado nédo Dado néo
disponivel disponivel disponivel
Brasilia 1.821.946 Dado néo Dado néo Dado néo
disponivel disponivel disponivel
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O quadro 10 tem por objetivo estabelecer uma comparacao entre as capitais do
pais de numero de habitantes equivalente a Belo Horizonte, no que diz respeito ao
namero de flautistas registrados na Ordem dos Musicos do Brasil. Para tanto, foram
contactados os conselhos regionais de Belo Horizonte, Curitiba, Porto Alegre,
Salvador, Recife, Brasilia, a fim de verificar o nUmero geral de musicos inscritos e
entre esses os flautistas registrados.

No decorrer dessa pesquisa nédo foi possivel determinar o nimero de flautistas
inscritos na ordem dos musicos em todas as capitais do pais pesquisadas.
Infelizmente, os conselhos regionais ndo dispdem de dados organizados em
categorias de instrumentos. Os musicos sdo listados pelo nome e nédo por
instrumento musical. Diversas varidveis poderiam ser utilizadas para catalogar os
musicos; tais como; instrumento, formacéo, cidade de origem, estilo musical, sexo,
etc..

Além disso, outros problemas foram apontados pelos conselhos regionais
pesquisados. Um deles diz respeito & impossibilidade de apontar com clareza
quantos dos flautistas atualmente registrados na Ordem dos Musicos ainda estao
Vivos, quantos ainda atuam no mercado ou até mesmo quantos ainda residem na
capital onde estdo inscritos. Um dos conselhos admitiu textualmente que os
nameros repassados podem ndo corresponder a realidade, tendo em vista que
alguns flautistas, apos terem sido registrados como flautistas, podem ter migrado
para outro instrumento e vice-versa.

Sem duavida alguma, esperava-se que, o Orgdo representativo da classe
musical e, ninguém mais pudesse fornecer informac¢des mais profundas acerca dos
seus membros. No entanto, ficou provado que ndo ha registros idéneos que
documentem a existéncia e atuacdo dos flautistas nem dos musicos de outras
categorias. A nosso ver, essa realidade reflete uma mentalidade que parece
privilegiar nUmeros e ndo outros aspectos e demonstra que ainda hoje, a falta de
documentos acerca dos musicos € uma realidade. Conforme ja analisamos, o
descaso com a memodria desses e seus dados tende a se perpetuar e provocar

lacunas muitas vezes irreparaveis na area do conhecimento memorial.
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CONCLUSAO

Durante esta pesquisa, ficou clara a deficiéncia existente na area de producédo
e preservacao de dados histéricos acerca dos musicos de Belo Horizonte. Um das
guestdes que nos levaram a essa conclusdo € o fato de que poucas instituicdes
conservaram documentos referentes as orquestras e aos musicos integrantes das
mesmas, ou se o fizeram, ndo os organizaram e nem destinaram a eles o tratamento
cuidadoso que documentos histéricos exigem.

Outro fator verificado nessa pesquisa foi a pratica ainda atual em alguns
seguimentos artisticos de omitir os nomes dos musicos participantes dos programas
de concertos das orquestras. Durante o trabalho pudemos verificar que os jornais e
revistas antigos ndo tinham o habito de registrar o nome dos musicos participantes
das orquestras. Em virtude disso, na maioria dos casos, ndo foi possivel definir
guem foram os flautistas participantes das orquestras a partir desses documentos. E
principalmente em relagdo as orquestras ja extintas, as informagfes encontradas
foram fruto das reminiscéncias pessoais dos musicos ainda vivos, ou de pessoas
ligadas a eles.

Ainda em relagdo & falta de registros, ressaltamos que durante a pesquisa na
Ordem dos Musicos do Brasil, os conselhos regionais nao souberam definir o
namero de musicos inscritos na capital de seus estados e nem tdo pouco o0 niumero
de flautistas. Essa lacuna de informacdes impediu que essa pesquisa fosse
realizada a contento e que alcancasse o objetivo de comparar o mercado de
trabalho para os flautistas em Belo Horizonte e outras capitais do Brasil, tendo como
base o numero de flautistas. Mais uma vez concluimos que ndo houve nessas
instituicbes uma criteriosa preocupacdo em organizar os dados dos musicos e
produzir assim documentos histéricos importantes.

Ainda em relacdo a busca de dados, esbarramos na dificuldade de encontrar
dados referentes aos flautistas formados nas Escolas de nivel Superior de Belo
Horizonte. Esses dados nos serviiam como mais um parametro de analise do
mercado de trabalho musical de Belo Horizonte.

Infelizmente as escolas ndo mantém documentos com esses dados; pois de
acordo com informacfes das escolas pesquisadas, os alunos ndo séo classificados

pelo instrumento de sua formacao e sim pelo ano de sua conclusdo de curso. Fomos
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orientados pela secretaria de uma das escolas a garimpar na Ata de colacdo de
Grau a fim de possivelmente, encontrarmos referéncias aos musicos com seus
instrumentos de formag&o. No entanto, até a conclusdo desse trabalho n&o foi
possivel realizar essa pesquisa, pois os servidores da referida escola entraram em
greve e a Ata de colacéo de grau ndo pode ser disponibilizada para consulta.

Em busca de dados acerca dos flautistas lamentamos que alguns dos musicos
gue deveriam ser objeto dessa pesquisa tenham se recusado a responder as nossas
perguntas ou ndo responderam aos nossos contatos. Esse fato s6 nos faz crer que
cada vez mais ha uma necessidade de “educacdo memorial” que conscientize a
todos acerca da importancia da producdo e preservacdo de documentos. E
admiravel que os préprios masicos ndo se preocupem em produzir documentos que
perpetuem a sua memodria e a memoria de instituicdes musicais significativas e
historicas de Belo Horizonte.

Como vimos, a importancia dessa preservacdo parte do conhecimento do
passado, passa pela conscientizagdo acerca de nossa histéria e chega até ao
planejamento de agdes futuras. No entanto, em face das dificuldades encontradas
nessa area, algumas lacunas mencionadas inicialmente no objetivo proposto nao
foram preenchidas e alguns dos objetivos propostos ndo foram completados ao
término deste trabalho.

Em relagdo as orquestras sinfénicas, verificou-se que Belo Horizonte ndo deixa
nada a desejar em termos numericos as outras capitais comparadas, no que diz
respeito as orquestras existentes. Como vimos, o niamero de orquestras em Belo
Horizonte supera aquele encontrado em todas as outras capitais do Brasil
pesquisadas.

Também em termos de comparacdo, verificamos o numero de orquestras
existentes em Belo Horizonte. Durante os mais de cem anos de existéncia da capital
mineira; a cidade sempre contou com o funcionamento simultdneo de trés
orquestras em Belo Horizonte. Sendo assim, concluimos que o mercado de trabalho
para flautistas de orquestras em Belo Horizonte tem permanecido estavel, ou seja, 0
mercado de trabalho ndo diminuiu nem aumentou.

Como vimos anteriormente a maioria dos flautistas entrevistados afirmou que o
mercado de trabalho em Belo Horizonte € reduzido. No entanto, como foi possivel
averiguar; no que diz respeito as orquestras, o mercado de trabalho em Belo

Horizonte equipara-se e até supera o mercado musical nacional. Presumimos,
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portanto que essa opinido dos flautistas entrevistados deve-se em parte & baixa
rotatividade, evidenciada pela existéncia de apenas dezoito flautistas em toda a
historia de orquestras em Belo Horizonte.

Como averiguamos, desde a fundacao da primeira orquestra em 1922, apenas
dezoito musicos atuaram como flautistas em Belo Horizonte. Este numero é
considerado baixo se levarmos em conta 0s 85 anos que ja se passaram até hoje e
o grande numero de flautistas lancados no mercado de trabalho a cada ano. Além
disso, apesar de que nem todos os flautistas que ingressam no mercado de trabalho
se interessam pelo trabalho nas orquestras, se considerarmos, por exemplo, 0
namero de flautistas(432) inscritos na Ordem dos musicos hoje, percebemos que as
sete vagas atualmente existentes na cidade ndo sdo suficientes como postos de
trabalho para todos.

Ainda sobre o baixo de numero de flautistas nas orquestras, € interessante
considerarmos o resultado da pesquisa com os flautistas acerca da existéncia de
repertério orquestral, experiéncia em orquestras e participacdo em orquestra jovem
durante o periodo de formag&o musical. Conforme vimos, a maioria dos flautistas,
nao teve um contato privilegiado com repertorio orquestral no periodo de formacgéao
musical, apesar de terem ingressado na orquestra em que trabalham ou trabalharam
através de concurso publico no qual constava prova pratica de flauta. Este dado nos
leva a questionar se a falta de formacdo especifica ndo tem sido um fator de
exclusao dos flautistas do mercado orquestral.

Inferimos, a partir dos dados colhidos na pesquisa, que os flautistas tém
ingressado no mercado de trabalho despreparados para a funcdo de flautista de
orquestra por desconhecerem o repertério e por falta de pratica orquestral,
especialmente a orientada pelo seus professores durante o periodo de formacéao.
Isso explica, pelo menos em parte, a baixa rotatividade das vagas de flautistas de
orquestra e o fato de termos encontrado alguns dos flautistas pesquisados fazendo
parte de mais de uma orquestra ao mesmo tempo. Sendo assim, sugerimos aos
professores e escolas responsaveis pela formacdo dos flautistas que invistam em
curriculos que privilegiem essa area da formacao musical do flautista.

Apesar das dificuldades encontradas durante a busca de dados para a
conclusdo da pesquisa, entendemos que foi possivel delinear com consisténcia um
panorama acerca dos flautistas de orquestras de Belo Horizonte. Dados pessoais e

profissionais dos flautistas foram dispostos neste trabalho; bem como um histérico
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esclarecedor acerca das orquestras da capital. Em relacdo a questdo da memoria,
percebemos que ainda ha muito a ser feito nessa area. Muitas pesquisas ainda
precisam ser empreendidas e muitas iniciativas, publicas e privadas precisam ser
tomadas a fim de produzir e salvaguardar documentos referentes a masica em Belo
Horizonte.

Esperamos que os dados aqui apresentados sejam Uteis como instrumento para
novos pesquisadores e que nossa pequena contribuicdo sirva de incentivo e

inspiracdo para outras iniciativas nesta area.
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ANEXOS

1. Questionario piloto

- Aplicado a quatro flautistas na primeira fase da pesquisa

QUESTOES RELATIVAS A PROFISSAO DE FLAUTISTA DE ORQUESTRA EM
BELO HORIZONTE

1. FORNECA, POR FAVOR, ALGUNS DE SEUS DADOS PESSOAIS.

Nome completo

Local e Data de nascimento

Dados adicionais que julgar relevantes

FALE UM POUCO SOBRE A SUA FORMACAO MUSICAL.

Inicio do contato com a musica

Professores com os quais estudou.

Instituicbes nas quais estudou.
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Cursos concluidos ou em andamento, na area musical(Especifique por favor as
instituicoes)

2. QUAL E A SUA AREA DE ATUACAO PROFISSIONAL HOJE?
O Docéncia

Musica de camara
Musica popular
Gravacgoes

Radio

Orquestra

Outros

OoOoOoood

O

Outra profissédo além da musica

3. ONDE E QUAL O PERIODO DE SUA ATUACAO COMO FLAUTISTA DE
ORQUESTRA?

4. QUE AVALIACAO VOCE FAZ DE SUA ATUACAO COMO FLAUTISTA DE
ORQUESTRA?

5. ACERCA DO MERCADO DE TRABALHO PARA OS FLAUTISTAS DE BELO
HORIZONTE, QUAL A SUA OPINIAO?
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2. Questionario aplicado aos flautistas entrevistados.

FLAUTISTAS DE ORQUESTRA DE BELO HORIZONTE: UMA ANALISE DA
EVOLUCAO DO PERFIL DOS PROFISSIONAIS E DAS ORQUESTRAS COMO
POSTOS DE TRABALHO

Vocé esta sendo convidado a participar, como voluntério, em uma pesquisa.

Apo0s ser esclarecido(a) sobre as informacdes a seguir, no caso de aceitar fazer
parte desse estudo, assine ao final do documento, que esta em duas vias. Uma
delas € sua e a outra do pesquisador responsavel. O participante tera o direito de
retirar seu consentimento a qualquer tempo, mediante comunicacao.

O questionario serd entregue a cada participante, para ser respondido
individualmente, e tera carater sigiloso, isto é, a identidade dos participantes nao
sera revelada em momento algum. Ao responder as questdes, assinale com um (X)

a(s) alternativa(s) que melhor se encaixem em seu perfil.

INFORMAQ@ES SOBRE A PESQUISA:
O presente questionario é parte de uma pesquisa para conclusdo do curso de
mestrado em musica pela Universidade Federal e Minas Gerais.
Como sujeitos deste trabalho foram selecionados flautistas que atuam ou
atuaram em orquestras de Belo Horizonte.
A pesquisa visa tracar um perfil dos flautistas de orquestra em Belo Horizonte,
bem como obter informacgdes que permitam analisar a importancia das orquestras de

Belo Horizonte, como postos de trabalho.

TERMO DE CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO:

RGP et e e e e e e e abaixo
assinado, concordo em participar do estudo FLAUTISTAS DE ORQUESTRA DE
BELO HORIZONTE: UMA ANALISE DA EVOLUQAO DO PERFIL DOS
PROFISSIONAIS E DAS ORQUESTRAS COMO POSTOS DE TRABALHO como
sujeito. Fui devidamente informado e esclarecido pelo pesquisador SANDRA ALVES
MEIRA sobre a pesquisa e os procedimentos nela envolvidos.
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FLAUTISTAS DE ORQUESTRA DE BELO HORIZONTE: UMA ANALISE DA EVOLUCAO

DO PERFIL DOS PROFISSIONAIS E DAS ORQUESTRAS COMO POSTOS DE

TRABALHO

Dados pessoais

. Sexo:
a) feminino
b) masculino
II. Natural de:

a) Belo Horizonte
b) outra cidade de Minas Gerais
c) outro estado do Brasil

d) exterior

Quanto a formacdo musical

lll. Contato inicial com a musica
a) nainfancia
b) na adolescéncia

¢) naidade adulta

IV. Formacao musical
a) autodidata
b) aula particular
C) curso técnico

1. curso técnico em flauta

2. curso técnico em outro iNStrUMEeNto.........ovvvvvveeieieiereenn,

d) curso superior

curso superior em flauta

curos superior em outro instrumento...........cccccceeeeeeeennee.

1
2
3. curso superior em Belo Horizonte
4 curso superior em outro estado do Brasil
5 Curso superior no exterior
e) pos graduagéo
1. pés-graduagédo em Belo Horizonte
2. pés-graduacédo em outro estado do Brasil

3. pos-graduacao no exterior



f) participacdo em festivais e cursos de férias

1.
2.
3.

em Minas Gerais
outro estado do Brasil

no exterior

IV-1 Estudo de repertoério orquestral em sua formacao

a) inexistente

b) de forma reduzida

¢) valorizado

d) muito valorizado

V-2. Estagio em
a) sim

b) néo

orquestra durante o curso

VI-3 Participacdo em orquestra jovem

a) sim
1.

2
3.
4

b) néo

em Minas Gerais
em outro estado
na escola em que estudou

em outra instituicdo

Quanto a atuacao profissional

V. Atuacéao profissional

a) docéncia

1.

docéncia em escola particular de masica

2 docéncia em escola publica de musica

3. docéncia universitaria

4 docéncia — aulas particulares

5. docéncia em escola de ensino regular
b) eventos

1. cerimonias religiosas

2. casamentos

3. recepcoes e festas em geral

c) mausica de camara

d) radio
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gravagoes

banda de musica

musica popular

atuacdo em grupo de choro
musica ambiente em bares
integrante de bandas de shows
orquestra

outra atividade relacionada a masica
produtor cultural

reparo de instrumentos
venda de instrumentos

edicdo de partituras

o b~ w N

instrumentacgé&o e arranjo

6. Lo T {0 1=

m) outra profisSSA0 além da MUSICA.........cueeieiiiiiiie e eeeeaies

Quanto ao ingresso na orquestra em gque atua ou atuou em Belo Horizonte

VI. Forma de ingresso

a)
b)
c)
d)
e)
f)
9)

concurso publico

concurso interno

convite

prova de conhecimentos musicais
prova de conhecimentos gerais
prova de titulos

prova pratica de flauta

1. leitura & primeira vista

2. peca de confronto

3. trechos de orquestra

VIl. Idade de ingresso:

a)
b)
c)
d)
e)

f)

—de 20 anos
20 a 30 anos
30 a 40 anos
40 a 50 anos
50 a 60 anos
+ de 60



Situacao da orquestra em que atua hoje em Belo Horizonte

(caso esteja aposentado, ou ndo esteja mais na orquestra, passar a questao xvi)

VIII. Numero de flautistas na orquestra
a 1
b) 2
c) 3
d) 4
e) +de4

IX. Regularidade nas apresentacfes
a) apresentacOes semanais
b) apresentacfes quinzenais
c) apresentacdes mensais
d) regularidade semestral de apresentacdes

e) apresentacdes anuais

X. Sobre o programa das apresentacdes
a) mudancas semanais
b) mudancas mensais
¢) mudancas quinzenais
d) um repertdrio por semestre

€) um repertorio anual

XI. Sobre o tipo de repertério executado
a) repertorio erudito
b) repertério militar
c) repertorio sacro-religioso
d) repert6rio popular
€) musica brasileira
1. compositores mineiros

2. compositores de outros estados do Brasil



XIl. Remuneracao
a) salario fixo
b) salario + vantagens
c) caché de acordo com as apresentacdes
d) vinculado ao publico pagante

e) sem remuneragio

XIll. Quanto a qualidade da remuneracgéo
a) muito defasada
b) insatisfatéria
c) satisfatoria
d) muito satisfatéria

e) excelente

XIV. Remuneracdo comparada ao padréo nacional
a) muito defasada
b) insatisfatéria
c) satisfatoria
d) muito satisfatéria

e) excelente

XV. Remunerac¢do comparada ao padrdo internacional
a) muito defasada
b) insatisfatoria
c) satisfatoria
d) muito satisfatdria

e) excelente

XVI. Quanto ao mercado de trabalho em orquestras de Belo Horizonte
a) mercado inexistente
b) mercado reduzido
c) mercado em crescimento
d) mercado muito promissor

e) mercado excelente
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