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RESUMO

O presente trabalho discute aspectos interpretativos da performance do choro
Chorando Baixinho, composto por Abel Ferreira, na interpretacdo do clarinetista-
compositor Abel Ferreira e do clarinetista Paulo Sérgio Santos, a partir da analise da
partitura e de trés gravagdes da obra, incluidas nos CDs Chorando Baixinho -
Encontro Historico (FERREIRA, 1978), Brasil Sax e Clarineta (FERREIRA, 1976) e
Segura Ele (SANTOS, 1994). As diferengcas entre o texto musical e suas
interpretacbes sado explicadas com base em SALEK (1999), CAZES (1998) e
ALMEIDA (1999).

Palavras-chave: choro, musica popular brasileira, clarineta, Abel Ferreira, Paulo

Sérgio Santos, interpretacdo musical.



ABSTRACT

The present work discusses interpretative aspects of the choro Chorando Baixinho,
composed by Abel Ferreira, in the interpretation of the Brazilian clarinetist-composer
Abel Ferreira and the Brazilian clarinetist Paulo Sérgio Santos, departing from the
analysis of the partition and the transcription of three recordings, included in the CDs
Chorando Baixinho - Encontro Histérico (FERREIRA, 1978), Brasil Sax e Clarineta
(FERREIRA, 1976) and Segura Ele (SANTOS, 1994). The differences between the
musical text and its different interpretations are explained based on SALEK (1999),
CAZES (1998) and ALMEIDA (1999).

Keywords: choro, Brazilian popular music, clarinet, Abel Ferreira, Paulo Sérgio

Santos, musical interpretation.
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1  INTRODUGAO

O choro é um género de musica popular urbana, que se desenvolveu no Brasil, a
partir de meados do século XIX. Originou-se do processo de transformagdo dos
elementos musicais de cangdes folcloricas e dangas originalmente européias
(principalmente a polca) e elementos musicais do lundu (forma de cancédo e de
danga de origem africana) que foram lentamente incorporados a musica popular

urbana praticada no Brasil.

Alguns dos representantes mais significativos da fase inicial do choro séo: Joaquim
Anténio da Silva Callado, Anacleto Augusto de Medeiros, Francisca Edwiges
Gonzaga (mais conhecida por Chiquinha Gonzaga) e Ernesto Nazareth, pois
colaboraram na transformacao dos elementos musicais das dancas européias e do
lundu, que resultou numa linguagem musical hibrida: o choro. Callado foi o flautista
responsavel pela formagado do Quarteto Ideal, um dos primeiros grupos de choro,
com o qual tocava suas composicoes. Anacleto foi o principal nome a inicialmente
adaptar a musica dos chorbes para as bandas militares de musica, destacando-se
como regente da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro por varios anos.
Finalmente, os nomes de Ernesto Nazareth e Chiquinha Gonzaga ficaram como os
mais conhecidos ndo apenas pela popularidade de sua linguagem musical, mas

também por tornar o piano um instrumento préprio do choro (CAZES, 1998).

Posteriormente, no inicio do século XX, surge o chordo' Alfredo da Rocha Vianna
Filho (nasceu em 23/04/1897 e faleceu em 17/02/1973), que se tornaria
nacionalmente conhecido como Pixinguinha. Além de ter atuado como instrumentista
e lider de varios grupos, como por exemplo, o conjunto Os Oito Batutas, criou um
repertorio muito singular, no qual se destacam pegas famosas do choro como a
valsa Rosa e o choro Lamentos. Com o flautista Benedito Lacerda teve uma
importante parceria da qual resultaram obras como Naquele Tempo, Um a Zero, Os

Oito Batutas e Sofres Porque Queres.

' Chorao é designagao do musico de choro, seja ele instrumentista ou compositor.
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Abel Ferreira, compositor escolhido como personagem principal deste trabalho,
nasceu na cidade de Coromandel, Minas Gerais, em 15 de fevereiro de 1915 e
atuou como clarinetista e saxofonista em orquestras de radio, grupos de seresta,
grupos de choro, e acompanhando varios cantores de renome nacional. Alcangou
maior projecao ao se mudar para o Rio de janeiro, em 1943, onde atuou ao lado de
grandes musicos do choro como Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Luiz Americano,
Radamés Gnattali, dentre outros. Destacou-se também como compositor em
parceira com outros compositores, criando cerca de 50 musicas, das quais as mais
conhecidas sdo: Chorando Baixinho, Acariciando, Chorinho do Suvaco de Cobra,
Luar de Coromandel, Sai da Frente e Haroldo no choro. Abel faleceu no Rio de
Janeiro em 12 de abril de 1980.

A peca Chorando Baixinho de Abel Ferreira foi composta, entre os anos de 1937 e
1940, aproximadamente, periodo em que o compositor morava na cidade de
Coromandel, Minas Gerais. A primeira gravacdo de Chorando Baixinho, feita por
Abel Ferreira, data de 1942, apds ter se mudado para a cidade de Sao Paulo (SP).
Neste seu primeiro disco foi acompanhado por Pinheirinho e seu Regional, e saiu
pela gravadora Columbia. No disco gravou-se além de Chorando Baixinho a valsa
Vénia, também de sua autoria (BRAGA, 1998, p.119-136).

Na descricdo do proprio Abel, em entrevista a Radio Manaus, concedida em 13 de

julho de 1978, ele diz que:

Trabalhei uns dois anos, voltei a Coromandel, me casei, e [...] com
uma moga que era professora, e ela [...] fomos para Belo Horizonte,
mas o unico trabalho que tinha para mim, era o cabaré e ela deparou
com a realidade, que tinha casado com um musico que trabalhava
em cabaré. Ai, escreveu para 0 meu pai, € 0 meu pai me escreveu
que eu deixasse aquilo tudo e voltasse, e eu voltei, fui tomar conta de
um bar e sorveteria. Nao deu certo também, teve prejuizo total, ai eu
retornei a minha musica; mas nesta fase que eu tentei abandonar a
musica, a unica vez, me veio uma nostalgia muito grande. Foi
guando eu chegava em casa e encontrava a minha mulher chorando
baixinho; que eu fiz a minha primeira musica, que até hoje me serve
de prefixo, de comego para todas as minhas apresentagoes, que é o
choro Chorando Baixinho. (BRAGA, 1998, p.119-124).
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O choro é um género de musica de tradicdo oral, ou seja, os musicos vinculados a
sua pratica estdo apoiados na transmissdo oral do seu conteudo antes que na
propagacao por meio da escrita. As rodas de choro sdo um exemplo disto, pois
neste tipo de pratica, os iniciantes aprendem as musicas “de ouvido”. RAMALHO

(2002, p. 7) citando trabalho de Paul Zumthor, diz que este

[...] propGe o estabelecimento de tipo ideais de oralidade, dentre essa
gama diversificada entre os limites do oral e do escrito: 1) a oralidade
pura ou primaria, aquela que nao tem qualquer contato com os
cédigos da escrita; [...] 2) a oralidade que convive com as escrituras
e que, conforme circunstancias, se apresenta sob a forma de
oralidade mista, ou seja, um tipo de oralidade que opera
simultaneamente a escrita estando esta a distancia [...]; 3)
Finalmente, a oralidade dos meios de comunicacdo, aquela que
recorre aos meios audiovisuais, diferida no tempo e no espacgo.

Atualmente, tem-se se incorporado a escrita como meio de registro do choro em
virtude de o choro estar sendo praticado por musicos de varias procedéncias,
sobretudo aqueles que procedem de musicas com tradicdo escrita — como a musica
erudita. Portanto, na atualidade, dentro da perspectiva apresentada por RAMALHO,
pode-se classificar o choro como uma pratica musical de oralidade mista, com

preponderancia da transmissao oral.

O interesse pelo choro enquanto objeto de estudo tem despertado interesse de
estudiosos da musica popular dentro e fora da academia. A maioria dos trabalhos
tem cunho histérico, o0 que ndo impede que ainda hoje existam contradi¢des a
respeito do seu processo de formacgao, influéncias recebidas e exercidas ao longo
de mais de um século de existéncia. Mais recentemente, observam-se estudos cujo
foco é a pratica de performance do choro, ou seja, como ele é tocado em fungéo dos
seus elementos musicais como ritmo, harmonia, melodia, improvisagao,
instrumentagao, etc. Entre estes, destaca-se o livro Choro: Do Quintal ao Municipal,
no qual o autor Henrique CAZES (1998) conta a histéria do choro, seus principais

representantes e fatos.

Eliane SALEK (1999), nos capitulos 2 e 3 de sua dissertacdo de mestrado A
Flexibilidade Ritmico-Melbddica na Interpretagdo do Choro, realiza um estudo sobre

0s principais padroes de ornamentacao e modificagdo melddica em obras do choro



17

selecionadas a partir da realizacdo de varios intérpretes; Paulo SA (1999) no
capitulo 3 de Receita de choro ao molho de bandolim: Uma reflexdo acerca do choro
e sua forma de criagdo apresenta aspectos da realizacdo melddica de algumas
polcas, observando as modificacbes ritmicas e melddicas feitas nestas, pelos
instrumentistas; também em SA (2000) discute o que é a improvisacdo no choro,
comparando-a com a tradicional improvisagao no jazz; Alexandre CALDI (2000) no
capitulo 2 da dissertagcao Contracantos de Pixinguinha: contribuicbes historicas e
analiticas para caracterizagdo do estilo, aborda duas caracteristicas do choro: a
improvisagao e o contracanto; Alexandre Zamith de ALMEIDA (1999), no capitulo 5
da dissertagcao Verde e Amarelo em Preto e Branco: as impressées do choro no

piano brasileiro, destaca os elementos musicais tipicos do choro.

O objetivo principal deste trabalho é discutir como se da a elaborag¢ao do ritmo e da
melodia na execugdo musical, a partir da realizagdo musical do instrumentista,
observando a liberdade e criatividade na interpretagdo do choro. Na interpretacéo do
choro, o instrumentista executa a melodia ornamentando-a, improvisando sobre ela.
Toma-se a partitura de Chorando Baixinho®, que serve como referéncia para se
analisar a peca - como fonte para esta discussao e para descricdo das modificagdes
nas interpretagcbes dos instrumentistas — apesar destas modificagbes e
ornamentagdes no ritmo e melodia sejam realizadas de maneira intuitiva pelos

musicos.

O objeto de estudo, portanto, sdo trés gravagdes de Chorando Baixinho: duas do
préprio clarinetista-compositor Abel Ferreira, constantes no Cd Chorando Baixinho —
Encontro Histérico (FERREIRA, 1978) e no Cd Brasil Sax e Clarineta (FERREIRA,
1976), e uma do clarinetista Paulo Sérgio Santos, incluida no Cd Segura Ele
(SANTOS, 1994).

Para viabilizar a descricdo das caracteristicas das interpretagdes dos clarinetistas,
foram feitas transcricbes das trés gravacdes de Chorando Baixinho citadas acima.

Em seguida, realizou-se a descrigdo de cada uma delas, confrontando-as com a

> Embora o choro seja musica de transmiss&o oral, como dito anteriormente, & necessaria uma
partitura para se proceder as analises das interpretagdes. Nesta partitura constam apenas melodia e
cifras da harmonia (FERREIRA, 2002, p.30-31).
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partitura. No caso do Cd Sax Brasil e Clarineta (1976), os instrumentos que realizam
o0 acompanhamento da melodia sao: violdo, violdo de 7 cordas, cavaquinho e
pandeiro, além de duas flautas que aparecem fazendo um contraponto a melodia
principal. Ja nos Cds Segura Ele (1994) e Chorando Baixinho — Um Encontro
Histérico (1978) o acompanhamento € feito por dois violdes, violdo de 7 cordas,
pandeiro, cavaquinho. Nesta Uultima gravagdo o piano funciona ora como

acompanhamento, ora como solista juntamente com a clarineta.

Apds esta introducdo, no capitulo 2 deste trabalho sdo estudadas as principais
caracteristicas do choro: os elementos melddicos, ritmicos e harménicos, sua
instrumentagéo tipica e a improvisagdo no choro. No capitulo 3, sdo discutidos os
principais aspectos da interpretagdo do choro. No capitulo 4, apresentam-se as
analises da partitura e das gravagdes de Abel Ferreira e Paulo Sérgio Santos da
obra Chorando Baixinho. A conclusao do trabalho recapitula os principais pontos
discutidos. Embora varias fontes bibliograficas tenham sido utilizadas, ressalta-se a
importancia dos trabalhos de SALEK (1999), ALMEIDA (1999) e CAZES (1998) para

a compreensao historica, analitica e interpretativa do choro.
1.1 DEFINICOES METODOLOGICAS

Existem atualmente varias gravagdes de Chorando Baixinho muito relevantes na
histéria do choro, especialmente para a trajetoria da clarineta. Além daquelas trés
gravagdes citadas anteriormente destacadas para este trabalho, podem-se citar
aquelas inclusas nos Cds Noites Cariocas (1988) com os clarinetistas Paulo Moura e
Paulo Sérgio Santos e varios musicos participantes, Dois Irmdos (1992) com o
clarinetista Paulo Moura e o violonista Raphael Rabello, Chorando Baixinho — Abel
Ferreira e seu Conjunto (1962), com o clarinetista Abel Ferreira, e o Cd Arranca
Toco (2000), com o clarinetista Naylor “Proveta”, o violonista Mauricio Carrilho, o

bandolinista Pedro Amorim, e Jorginho do Pandeiro.

A escolha das gravagbes de Chorando Baixinho constantes nos Cds Sax Brasil e
Clarineta (1976), Chorando Baixinho — Um Encontro Histérico (1978) e Segura Ele

(1994) foi feita da seguinte forma: estudar gravagcbes do proprio compositor para
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verificar suas abordagens de interpretacdo da peca em estudo. Pelo escopo do
trabalho foram necessarias duas gravagdes de Abel Ferreira distanciadas no tempo,
para se verificar possiveis diferencas e uma possivel “evolucéo” na interpretacéo da
peca. Definiu-se entdo, contemplando tais requisitos, tomar uma das primeiras e a
ultima gravacao feita por Abel Ferreira. Pelas dificuldades em encontrar aquelas
gravacgdes feitas em LP por Abel, nas décadas de 40 a 60, optou-se por aquela
contida no Cd Brasil Sax e Clarineta (1976) — gravagdo remasterizada pela
gravadora EMI, e a ultima gravagao desta pega feita por Abel € aquela contida no Cd

Chorando Baixinho — Um Encontro Histérico (1978).

Em contraponto aquelas gravagdes, o Cd Segura Ele (1994) de Paulo Sérgio Santos
€ um importante registro de musica para clarineta, trazendo pecas tradicionais e
modernas do choro, além de instrumentagdes muito variadas. Também pelo fato
deste musico transitar com facilidade por varios géneros musicais como jazz, musica
popular brasileira, musica de concerto, choro, o que pode ser verificado neste Cd.
Ha& uma semelhancga entre as gravagdes contidas neste Cd e aquela do Cd Brasil,
Sax e Clarineta (1976), particularmente na instrumentagcédo e na interpretacédo dos

clarinetistas — o0 que sera observado na sequéncia deste trabalho.

As transcrigdes foram feitas tomando-se como referéncia o pulso estabelecido pelos
instrumentos que realizam o acompanhamento da melodia. Registrou-se no
metrénomo a indicag&o do pulso de cada uma das gravagdes, que € na gravacgéo do
Cd Segura Ele (1994) colcheia igual a 110, na gravacédo do Cd Chorando Baixinho —
Um Encontro Histérico (1978) o pulso é de colcheia 100, e na gravagao do Cd Brasil
Sax e Clarineta (1976) é de colcheia 128. Preferiu-se indicar o pulso tomando como
referéncia a colcheia para facilitar a precisao nas transcrigdes das passagens mais

complexas ritmica e melodicamente.

A descricao das transcricoes das gravacgdes foi feita destacando-se trechos das
mesmas transcrigdes, e confrontando-as a partitura de Chorando Baixinho. A partir
dai verificaram-se possiveis modificacdes ritmicas e melddicas executadas pelos
clarinetistas, discutindo a implicagao da escolha das modificacbes para as frases

musicais da peca.
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2 CARACTERISTICAS DO CHORO

Ha varios elementos que definem as caracteristicas de uma obra como pertencentes
ao choro. De acordo com elementos ritmicos, melddicos, harménicos, andamento e
instrumentagdo, o género choro pode ainda ser visto como choro-ligeiro, choro-
cancgao, choro-lento, choro-maxixe, polca-choro, choro-estilizado, choro-seresta,
samba-choro, ou apenas choro. Estes varios estilos do choro demonstram a
diversidade de influéncias que ele sofreu durante a sua evolugao no tempo, embora

a diferenga entre eles seja bastante sutil.

Pelo seu carater lirico e andamento moderato, Chorando Baixinho pode ser
classificado como choro-cancdo. Apesar de as partituras ndo trazerem nenhuma
informacgéao textual que sugira isto, a propria tradicdo oral de interpretagao do choro,
percebida nas rodas de choro e nas gravagdes nos parece dizer isto, apesar de

arranjos “inovadores” das pegas do choro sejam muito comuns.

Alguns destes elementos que determinam as caracteristicas do choro serao
apontados e discutidos com o objetivo de melhor compreender-se a realizagéo
musical deste género musical. Os aspectos a serem abordados sdo: elementos
ritmicos, melédicos e harménicos do choro, a instrumentagdo usada na sua pratica,

€ a improvisagao.
21 ELEMENTOS MELODICOS, RiTMICOS E HARMONICOS

A melodia, o ritmo e a harmonia, no choro, sdo os parametros musicais estruturais
na sua concepg¢ao musical, onde elementos como dindmica, articulacéo e timbre sao
pouco abordados pelos instrumentistas na execugao ou abordados de uma maneira

intuitiva, ou ainda de uma maneira improvisada.

O choro como musica de tradigao oral, permite ao instrumentista elaborar com

liberdade a melodia e ritmo das pecas. Embora este trabalho esteja apoiado na
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partitura de Chorando Baixinho, considera-se que a elaboragdo dos elementos

musicais por parte dos musicos é feita de maneira mais ou menos improvisada.

211 ELEMENTOS MELODICOS

BEHAGUE (1966, p. 30-66), LOUREIRO (1991, p. 52-54) e ALMEIDA (1999, p.106-
114) apontam que alguns tragcos melddicos tipicos do choro foram herdados da
modinha® — forma de cangdo importada da Europa, outros do lundu — musica de
origem africana. Segundo eles, os elementos melddicos do choro herdados da
modinha s&o: cromatismos, apogiaturas, linhas meldédicas descendentes, uso
frequente do modo menor, grandes saltos melddicos e notas dissonantes no tempo
forte. Outros componentes da melodia foram herdados do lundu: padrées de notas
repetidas, sincopes, e acentos melddicos na parte fraca do tempo. E mais, segundo
estes autores, algumas caracteristicas da melodia se apresentam como
manifestacdo do carater improvisatorio do choro: repeticdo sequencial de um padrao
melddico basico sobre diferentes graus da escala, grandes arpejos, e fluxo continuo

de quialteras.

Outros tragos melddicos do choro apontados por ALMEIDA (1999, p.106-114) sao:
apogiaturas e bordaduras, cromatismos, ocorréncia de arpejo maior descendente
com sexta, frases longas, utilizagdo da escala menor harmdnica descendente sobre

a dominante, valorizagdo melddica do contratempo.

SEVE (1999) defende a idéia de que a melodia do choro é construida sobre motivos,
que sao fragmentos melddicos matrizes usados na composicédo de toda a peca
musical. Destaca varios motivos melodicos extraidos de varios choros, e os organiza
em forma de estudos. Nestes estudos, ele toma um motivo melédico como
referencial, faz varias transposi¢des para o mesmo, organizando-os de forma
musicalmente coerente. Aborda os seguintes motivos: passagens diatdnicas, com
arpejos, motivos baseados em cromatismos localizados no inicio e/ou final de frases,

todos eles encontradas no repertério do choro.

® Originalmente, a modinha foi uma cangao sentimental com o carater de aria cantabile. (BEHAGUE,
1966, p. 48).
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Alguns motivos melddicos bastante recorrentes no repertério do choro sao:

a) motivos escalares: aqueles baseados em uma escala ascendente ou
descendente. Na figura 1 tem-se um trecho de Segura Ele de Pixinguinha
(outros exemplos encontram-se em Descendo a Serra — Pixinguinha,

Diabinho Maluco e Quebrando o Galho — Jacob do Bandolim);

)

e

)

FIGURA 1 — Motivo escalar em Segura Ele de Pixinguinha (c.1).

b) motivos de notas repetidas: baseados na énfase de notas pela repeticdo. A
figura 2 apresenta o exemplo de Cheguei de Pixinguinha e Benedito
Lacerda — outros exemplos s&o encontrados em Segura Ele e Vou Vivendo

destes mesmos compositores;
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FIGURA 2 — Motivo de notas repetidas em Cheguei de Pixinguinha e Benedito
Lacerda (c.2).

c) motivos cromaticos: aqueles compostos de cromatismos com diregcéo
melddica ascendente ou descendente, ou ainda como bordadura. Abaixo
demonstra-se um trecho de Seresteiro de Pixinguinha e Benedito Lacerda
(FIGURA 3) - outros exemplos podem ser encontrados em Tico Tico no

Fuba de Zequinha de Abreu e Ginga do Mané de Jacob do Bandolim;
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FIGURA 3 — Motivo cromatico como bordadura em Seresteiro de Pixinguinha e
Benedito Lacerda (c.1).
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d) motivos baseados em arpejos como encontrado em André de Sapato Novo
de André Correia (FIG. 4). Outros exemplos estdo em Rio Antigo de

Pixinguinha e Pingo d’agua de Waldir Azevedo;
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FIGURA 4 — Motivo baseado em arpejo encontrado em André de Sapato Novo de
André Correia (c.2).

e) motivos baseados em arpejos combinados com passagens escalares ou
cromatismos, como destacado em Noites Cariocas de Jacob do Bandolim e
Herminio Bello de Carvalho (FIG. 5). Também se encontram outros
exemplos em Espinha de Bacalhau de Severino Araujo, e Naquele Tempo

de Pixinguinha;

o =

FIGURA 5 — Motivo de arpejo mesclado com passagem escalar em Noites Cariocas
de Jacob do Bandolim (c.1).

Na Secdo A de Chorando Baixinho (cuja forma é discutida mais a frente),
encontramos trés motivos melddicos principais: um cromatico, um cromatico
combinado com salto de sexta (destacados na FIG. 6), e um motivo em arpejo

encontrado no compasso 6 desta obra.

N
¥ J
PN

/ Em B7
- 7% ———
—% s

iy

L 1]
¢l
A
(Y

o s ofe| ¥ wF

FIGURA 6 - Passagem com cromatismo e saltos de sexta ascendentes em
Chorando Baixinho (c.1-2).
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A secao B de Chorando Baixinho também esta baseada principalmente em trés
motivos melddicos: um composto de bordadura mais salto de quarta justa, um
cromatico (ambos em destaque na FIG. 7), e um motivo escalar encontrado no

compasso 30 deste choro.
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FIGURA 7 - Frase que combina bordadura com saltos de quarta justa e cromatismo
em Chorando Baixinho (c.18-19).

A secdo C desta peca, que esta em Ré maior, tom homénimo maior da Secao A,
encontram-se 0s mesmos motivos melddicos da primeira se¢do (demonstrados na
FIG. 8)*, baseada em cromatismos e saltos ascendentes de sexta, muito

semelhantes aqueles da figura 1.
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FIGURA 8 - Frase com cromatismos e saltos de sexta maior em Chorando Baixinho
(c.64-65).

Em outros choros compostos por Abel Ferreira observa-se, também, a presenca de
determinados motivos melddicos. No choro Sai da Frente, de Abel Ferreira, o motivo
de graus conjuntos e salto de terga € explorado pelo compositor durante toda a peca
(FIG. 9). Diferentemente de Chorando Baixinho, esta pega nao apresenta a
valorizacdo melddica do contratempo, e sim a énfase no primeiro tempo de cada

fragmento melodico.

1

0 Po Pe )
e
et

C‘ﬁ
fy‘#

FIGURA 9 - Motivo melddico de graus conjuntos e salto de terca em Sai da Frente
de Abel Ferreira (c.1-3).

* Os exemplos de todas as figuras estdo transpostos para um tom acima — que é a afinacédo da
clarineta.
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No choro Acariciando do mesmo compositor, dois motivos melddicos sao
apresentados na figura 10, ambos baseados na figura ritmica da sincope, o primeiro

constituido por saltos de terga mais graus conjuntos e o segundo de notas repetidas.
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FIGURA 10 - Motivos melddicos de saltos de ter¢ca mais graus conjuntos e notas
repetidas em Acariciando de Abel Ferreira (c.1-3).

21.2 ELEMENTOS RiTMICOS

A constituicao ritmica do choro é baseada na métrica dupla (LOUREIRO, 1991, p.
51), geralmente em compasso binario simples, e tem como principais tragos tipicos a
sincope, formas de alusido a sincope, linearidade ritmica e utilizacdo de quialteras
(ALMEIDA, 1999, 136-142). Muitos destes elementos ritmicos foram incorporados de

dancas européias e africana.

SANDRONI (2001, p.21) mencionando estudo feito pelo ethomusicélogo Mieczyslaw
Kolinski, diz que o ritmo pode ser “cométrico” — construido sobre as partes fortes do
tempo - ou “contramétrico” — construido sobre as partes fracas do tempo, ou seja, no
contratempo. Segundo ele a sincope, que é uma irregularidade ritmica na cultura
ocidental, nas musicas africanas é uma articulagdo normal do ritmo. Ainda segundo
SANDRONI (2001, p. 28-29), outra das possiveis origens da sincope seria um
padrao ritmico identificado por musicélogos cubanos, chamado ftresillo. Este ritmo
pode ser indicado na notacdo tradicional por duas colcheias pontuadas mais
colcheia. Subdividindo-se cada uma das colcheias pontuadas em semicolcheia mais
colcheia, chega-se entdo a nossa conhecida sincope grafada como semicolcheia-

colcheia-semicolcheia mais duas colcheias.

Sobre outra figura ritmica muito encontrada no choro, LOUREIRO (1991, p.51) diz

que:
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(7] 1
O grupo de trés semicolcheias desta figura -, era utilizado
sistematicamente nas melodias tanto quanto no acompanhamento de
polcas, maxixes e tangos, e tornou-se recentemente um padréo
caracteristico encontrado em quase todo choro. °

Chorando Baixinho é baseado no elemento ritmico de quatro semicolcheias donde
surge esta figura ritmica de pausa de semicolcheia mais trés semicolcheias (FIG.
11). A primeira semicolcheia da cabeca do tempo (na FIG. 11, a primeira
semicolcheia do primeiro tempo do compasso 2) funciona como a resolugéao
meldédica do movimento das trés semicolcheias em anacruse, e a segunda
semicolcheia (na FIG. 11, a segunda semicolcheia do primeiro tempo do compasso

2) é enfatizada pela melodia como inicio de uma nova frase.
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FIGURA 11 - Padrao ritmico de Chorando Baixinho de Abel Ferreira.

Tomando como referéncia estes dois elementos ritmicos (a sincope e o elemento de
quatro semicolcheias), pode-se observar que eles estao presentes em varias obras
da fase inicial do choro. Alguns exemplos s&o: Lundu Caracteristico e Puladora de
Callado, Annita e N&o Insistas Rapariga de Chiquinha Gonzaga, Quebradinha e
Escorregando de Ernesto Nazareth, todas ritmicamente baseadas nas quatro
semicolcheias. A variedade se encontra justamente no uso da pausa de
semicolcheia e na disposicdo das acentuagdes. A transformacdo do elemento
ritmico de quatro semicolcheias para pausa de semicolcheia mais trés semicolcheias
€ uma pequena modificacdo do ritmo, que pode ser atestada em Escorregando de
Ernesto Nazareth e cuja acentuacdo melddica cai na segunda semicolcheia. A
sincope esta presente em varios lundus coletados por musicologos no interior do
Brasil (LOUREIRO, 1991, p.7-13), e pode também ser observada em obras de
compositores da fase inicial do choro, como Corta-Jaca e Anga de Chiquinha

Gonzaga, Odeon, Tenebroso, Crises em penca e Brejeiro de Ernesto Nazareth.

® Tradug3o livre do inglés: “The three-sixteenth-note group, of this figure as systematically utilized in
the melodies as well as in the accompaniment of polkas, maxixes and tangos and became later a
characteristic pattern found in almost any chéro”.
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No repertério do choro da atualidade, observam-se varias modificacbes destas duas
células ritmicas. Por exemplo, o ritmo de quatro semicolcheias pode ser identificado
em Sossega Juca (Luis Americano), Um Chorinho na aldeia (Severino Araujo),
Atrevido (Waldir de Azevedo), Bingo (Dilermando Reis), dentre muitos outros. A
sincope pode ser encontrada em Solugos (Pixinguinha e Benedito Lacerda),
Puladinho (Severino Araujo), Simplicidade (Jacob do Bandolim), Samburai (Mané

Silveira).

Ha varias possibilidades de combinagdes unindo-se estes dois elementos ritmicos.
Por exemplo, em Carioquinha de Waldir Azevedo e Nivaldo no Choro de Severino
Araujo, ha a juncgéo do elemento sincope com o elemento de quatro semicolcheias.
Em Queixumes de Avena de Castro, Biruta de Jacob do Bandolim e Sempre de
K-ximbinho, o ritmo é estruturado a partir da fusdo dos elementos sincope, de quatro

semicolcheias e de quialteras.

21.3 ELEMENTOS HARMONICOS

As caracteristicas da harmonia do choro s&o: simplicidade harmdénica, dominantes
secundarias, acorde napolitano, conclusao de frases sobre os Ill e V graus, inverséo
de acordes, ocorréncia de acordes alterados e tensdes harménicas (ALMEIDA,
1999, p. 121-134), e mais, modulagdes rapidas e inesperadas, constante
instabilidade entre os modos menor e maior (LOUREIRO, 1991, p. 55).

A estrutura harmdnica do choro — desenvolvido até meados da década de 70 - é
relativamente simples, conservando a linguagem tonal. Mesmo quando ha
modulagdes, elas movimentam a harmonia para regides vizinhas ou homénimas do
tom principal. Os acordes comumente trazem, além da triade basica, apenas a
sétima como dissonancia acrescentada. No choro da atualidade, muitos
compositores ampliaram estas caracteristicas, recebendo influéncias de outros

géneros musicais como o jazz ou a bossa nova (ALMEIDA, 1999).

Outro fator importante para a harmonia do choro € a condug¢ao dos baixos ja que a
realizacdo da harmonia por parte dos intérpretes gerou a tradigdo da condugao

melddica do baixo (em geral, nos grupos de choro, o violao de sete cordas € o que
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realiza a condugao melddica das linhas do baixo). ALMEIDA (1999, p. 114-121)
classifica as caracteristicas da condugcdo melddica das linhas do baixo como baixo

condutor harménico, baixo melddico e baixo pedal.

A respeito da condugao melddica do baixo, LOUREIRO (1991, p. 55) comenta:

A constante presenca de uma linha melédica que se move no baixo,
freqlientemente por graus conjuntos de uma escala, dita rapidas
mudancas harménicas (muitas vezes através de progressbes de
dominantes secundarias) e uso de apogiaturas. °

O objetivo da realizagdo melddica do baixo no choro ndo € propriamente indicar ou
ditar mudangas na harmonia, mas conduzir a voz do baixo. Diz-se realiza¢do, por
que as cifras da harmonia, ndo trazem informagdes a respeito da condug¢ao de vozes
da harmonia, e tradicionalmente é feita de maneira improvisada, durante a execugao

de determinada obra.

Com respeito a estrutura harménica, Chorando Baixinho tém a Seg¢do A em Ré
menor, a Se¢ao B em La menor, e a Se¢ao C em Ré maior, revelando uma
sequéncia harmonica tbnica menor - dominante menor - homdnimo maior. Esta peca
tem os acordes da harmonia constituidos por triades, as quais, algumas vezes, é
acrescido a sétima menor do acorde, mas raramente o acréscimo de outras
dissonadncias como nona, décima primeira ou décima terceira. Na Secao A desta
obra, ha duas inclinagdes harménicas para Si bemol maior (sexto grau de Ré
menor), nos compassos 4-5 e 12-13. A Secao B desenvolve-se em La menor (regiao
harménica do quinto grau de Ré menor), e possui duas inclinagbes harmonicas para

Ré menor (quarto grau de La menor), nos compassos 20-21 e 28-29.
2.2 INSTRUMENTACAO

O choro apresenta atualmente varias formagdes instrumentais. O primeiro grupo de

choro que se tem noticia € o Choro Carioca ou Quarteto Ideal, organizado por

® Tradugao livre do inglés: “The constant presence of a melodic bass line moving frequently by
conjunct degrees of the scale dictates rapid harmonic changes (often through secondary dominant
progressions) and use of appoggiaturas”.
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Joaquim Antonio da Silva Callado Junior — flautista e compositor de choro que atuou
no periodo de formagado do choro — segunda metade do século XIX. A formagao

deste grupo era de:

[...] flauta solo (tocada por Callado), dois violdes € um cavaquinho.
Os violdes estdo responsaveis pelo acompanhamento das
improvisacoes de Callado em sua flauta enquanto que o cavaquinho
preenchia com a parte intermediaria com inflexdes melddicas
esporadicas. ' (LOUREIRO, 1991, p. 32).

Hoje, a formacé&o instrumental mais caracteristica do choro € o regional. Segundo
ALMEIDA (1999, p. 29) o regional designa “... pequenos grupos de choro, baseados
na flauta, no violdao, no cavaquinho e no pandeiro, mas abertos a muitos outros
instrumentos como o bandolim, o clarinete e o saxofone”. O regional se afirma como
formagao instrumental na década de 30, cumprindo uma necessidade das radios,

porque

[...] para uma estagao de radio da época era indispensavel o trabalho
de um conjunto do tipo ‘regional’, pois, sendo uma formag¢ao que néo
necessitava de arranjos escritos, tinha a agilidade e o poder de
improvisagdo para tapar buracos e resolver qualquer parada no que
se referisse ao acompanhamento de cantores. (CAZES, 1998, p. 85).

Pelo fato de o choro ter se originado nas classes economicamente mais pobres da
populagao brasileira, ALMEIDA (1999) afirma que o regional se desenvolveu a partir
de duas caracteristicas basicas: instrumentos portateis, leves, e de facil transporte,
para serem levados as apresentacbes em festas populares, e também
financeiramente acessiveis. A tradicdo do ‘“regional” tem alguns dos seus
representantes mais conhecidos nos seguintes grupos: Turunas Pernambucanos,
Gente do Morro, Os Oito Batutas, Regional do Canhoto, Conjunto Epoca de Ouro,
Os Carioquinhas, N6 em Pingo D’Agua, dentre outros. CAZES (1998, p. 85),

contudo, explica a origem do termo regional:

7 Tradug&o livre do inglés: “[...] solo flute (played by himself), two guitars and one cavaquinho. The
guitars were responsible for the accompaniment of the improvisations of Callado on his flute while
the cavaquinho filled the middle part with sporadic melodic inflections.”
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O nome ‘regional’ se originou de grupos como Turunas
Pernambucanos, Voz do Sertdo e mesmo Os Oito Batutas, que, na
década de 20, associavam a instrumentacéo de violées, cavaquinho,
percussao e algum solista a um carater de musica regional.

Outro conjunto utilizado para manifestacdo da linguagem choristica foi a banda de
musica, principalmente com Anacleto de Medeiros, pois “[...] a ponte que Anacleto
realizou entre a cultura de bandas e a das rodas de choro enriqueceu enormemente
ambas as manifestacbées” (CAZES, 1998, p.31-33).

Outros compositores da historia do choro transpuseram o repertério do choro para
formagdes instrumentais especificas. Garoto, Jodo Pernambuco, Guinga, e Villa-
Lobos sdo alguns compositores que manifestaram em suas pegas para violdao solo
influéncias e elementos do choro. Radamés Gnattali, Edmundo Villani Cortes e Cyro
Pereira diferentemente, produziram muitas obras para o piano com influéncia do
choro. Segundo ALMEIDA (1999, p. 105), o piano:

[...] atuou como uma reducéo do grupo chordo, podendo realizar - a
sua maneira — a melodiosidade da flauta, as harmonias e baixos dos
violdes e a ritmica do cavaquinho. Desta forma, exerceu uma troca
mutua com os musicos de choro, incorporando e traduzindo as suas
caracteristicas instrumentais elementos tipicamente chordes e, ao
mesmo tempo, oferecendo aos grupos de choro uma enorme
quantidade de obras que, escritas originalmente para piano, foram
muito bem adaptadas a formacéao instrumental tipica do choro.

Contudo, podem-se citar formagdes instrumentais menos comuns, como o Quinteto
Radamés: conjunto formado pelo maestro Radamés Gnattali, que tinha a seguinte
formagado: acordeom, violdo, contrabaixo, bateria, piano, e posteriormente foi
acrescentado um segundo piano, tocado pela esposa do Radamés, Aida Gnattali; a
Camerata Carioca, também formada pelo maestro Radamés Gnattali, mais o
bandolinista Joel Nascimento, e um quinteto - violdao solo, violdao de 7 cordas,
cavaquinho, violao, e pandeiro (CAZES, 1998, p. 167-170). Na atualidade, ha um
grande numero de grupos instrumentais com formagdes bastante variadas que se

dedicam a performance do choro.
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2.3 IMPROVISAGAO

A improvisacdo tem sido utilizada em varios tipos de musicas e em contextos
culturais diferenciados. Na musica de concerto européia, foi usada no Barroco,
devido a liberdade dada ao instrumentista na realizacdo do baixo cifrado e
realizacao melddica de ornamentos, escolha de timbres, especialmente no repertorio
para orgao. Nos concertos classicos, em trechos denominados cadenzas, o0s
instrumentistas tinham liberdade para criar e mostrar seu virtuosismo a partir do
material tematico desenvolvido pelo compositor na obra. No século XX, é utilizada
pelos compositores como elemento estrutural, em que os intérpretes participam da
construcao das se¢des da peca ou, mesmo, na elaboragdao da forma final de como
ela & apresentada ao publico. Na musica popular, a improvisagéo tornou-se central
nos varios estilos relacionados ao jazz, género de musica popular americana, no
qual os musicos improvisam a partir de um tema e/ou padrbes harmodnicos ja
fixados. (SADIE, 2001; ROCHA, 2001).

A improvisagdo € uma técnica bastante utilizada no choro, desde os tempos
primeiros desta manifestacdo musical. SIQUEIRA (1970, p. 112) coloca que
“Callado, ao escrever ou improvisar suas polcas, tinha a mente voltada para as

atividades de seu grupo [...]".
O Dicionario Grove da uma definigdo geral de improvisagéao.

A criagcao de uma obra musical, ou de sua forma final, a medida que
estd sendo executada. Pode significar a composi¢cao imediata da
obra pelos executantes, a elaboracédo ou ajuste de detalhes numa
obra ja existente, ou qualquer coisa dentro destes limites. (SADIE,
2001, p. 450).

SADIE (2001, p. 450) complementa a definigdo de improvisagao dizendo que:

A ornamentagao também representa uma forma de improvisacao;
nesse caso, O instrumentista ou cantor adorna uma linha
determinada, em geral com muita liberdade, para aumentar a
expressividade e exibir sua inventividade e brilho.
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Conceituam-se ai dois tipos de improvisagdao que podem se dar tomando como
referéncia alguma idéia pré-concebida (linha melédica, seqiéncia harmdnica, ou
padrdo ritmico) ou ainda ser totalmente livre de referéncias anteriores. A
improvisagao como criacado de novas melodias afeta a forma das pecas, pois no
momento da apresentagdo, os musicos repetem alguma secdo da peca (muitas
vezes sem combinagdo prévia), ou também prolongando seus improvisos. A
ornamentagao visa valorizar a melodia, ou enriquecer ritmicamente uma pec¢a com a

introdugéo de variagdes nas suas caracteristicas ritmicas.

E constante a utilizagdo de ornamentacdo por parte dos musicos de choro, e muitos
musicos comentam que a ornamentacéo € requisito para uma boa performance do

choro. Sobre o uso de ornamentos no choro, SA (2000, p. 23) comenta que:

Os ornamentos sao parte essencial do conteudo improvisatério do
choro. Isto quer dizer que a utilizacdo de mordentes, glissandos,
apogiaturas, grupetos, entre outros, se da de forma imprevisivel.

Atualmente, a improvisagdo no choro é usada nas duas formas comentadas
anteriormente. Tanto na criagao instantdnea de trechos, usando como referéncia a
melodia ou a condugdao harmdnica de uma secdo ou frase, como também na
ornamentacdo do material tematico que estd sendo tocado. SA (2000, p. 24)

comenta:

Mas faz parte do choro entender o chamado improviso através de um
pensamento melddico-improvisatério baseado na propria melodia
chorona que esta sendo executada [...] Ocorre também que, ao
contrario do jazz, a opgao de ndo improvisar em determinado choro é
bastante admissivel e comum, principalmente quando se trata de um
certo tipo de choro cuja construgdo meléddica se constitui apenas por
semicolcheias em andamento rapido.

Uma outra conceituagao de improvisacao € desenvolvida por Bailey (1992, p. xi-xii):

[...] eu tenho usado os termos ‘idiomatica’ e ‘nao-idiomatica’ para
descrever as duas principais formas de improvisagdo. A
improvisagdo idiomatica, largamente usada, estd principalmente
interessada com a expressdo de um idioma — tais como o jazz,
flamenco ou barroco — e toma sua identidade e motivagao do idioma.
A improvisacdo nao-idiomatica tem outro interesse e €é mais
usualmente encontrada na chamada improvisacéo ‘livre’ e, embora
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ela possa ser altamente estilizada, ndo € usualmente ligada a
representacdo de uma identidade idiomatica. ®

Assim, a improvisagdo do choro estaria, neste contexto, mais proximo do primeiro
tipo onde a liberdade criativa esta em funcdo de elementos presentes na prépria

linguagem musical.

8 Tradugéo livre do inglés: “| have used the terms ‘idiomatic’ and ‘non-idiomatic’ to describe the two
main forms of improvisation. Idiomatic improvisation, much the most widely used, is mainly
concerned with the expression of an idiom — such as jazz, flamenco or baroque — and takes its
identity and motivation from that idiom. Non-idiomatic improvisation has other concerns and is most
usually found in so-called ‘free’ improvisation and, while it can be highly stylized, is not usually tied to
representing and idiomatic identity”.
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3 A INTERPRETAGAO MUSICAL DO CHORO

A realizagdo musical do choro, género conhecido pelo virtuosismo de seus principais
representantes, demanda do instrumentista um grande desenvolvimento técnico
aliado a compreensdo do estilo, percepcdo de seu fraseado proprio, seja na
execucdo da melodia, do baixo, ou do acompanhamento (SALEK, 1999). Alguns
autores concordam que um requisito basico para a aprendizagem do choro é a
freqiiéncia as “rodas de choro” ° (CAZES, 1998; SALEK, 1999). Nestas reunides, o
aprendiz entra em contato com o modo de tocar de musicos mais experientes,
desenvolvendo sua compreensdo musical e tendo a oportunidade de desenvolver-se

tecnicamente na performance do choro.

Alguns dos recursos que sao usados pelos chordes e que definem o carater do
choro na sua interpretagéo séo:

- a flexibilidade métrica em relacdo ao pulso — onde ao executar a melodia procura-
se alterar o fluxo da melodia fazendo com que nao seja necessario coincidir sua
métrica com o pulso;

- a Iimprovisagdo que se reflete na criagcdo de trechos sobre a harmonia de
determinada pega,;

- a ornamentacao;

- as modificagdes ritmico-melddicas que alteram uma frase da peca;
Sobre a flexibilidade ritmico-melédica, SA (2000, p. 24) explica que:

Diz-se entdo que ‘esta faltando molho’ quando certo choro é tocado
de forma muito rigida, isto é, quando o intérprete toca exatamente o
que esta escrito na partitura. O ‘molho’ se define muitas vezes
através de uma mudanga de métrica melddica, quando o chorao
antecipa ou adianta uma nota ou um grupo de notas.

SALEK (1999, p. 11) comenta a respeito da interpretagdo do choro:

® Roda de choro é uma reunido informal de musicos para a pratica do choro.
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Uma boa interpretacdo embute a capacidade de o intérprete
acrescentar modificagbes a obra original, tornando a nova versao
mais interessante que a primeira e assim sucessivamente, numa
recriagao continua.

As modificagdes ritmico-melddicas sédo alteracbes na melodia e no ritmo, feitas a

partir do conhecimento do estilo. SALEK (1999) coloca que este conjunto de

alteracbes na partitura do choro consiste de variagdes na melodia, acréscimo ou

supressao de notas, mudancas no ritmo, modificagdes na articulacao.

Sobre a liberdade e criatividade (ou seja, sobre as possibilidades de improvisagao)

necessarias ao musico de choro Jacob do Bandolim, bandolinista do choro, em

entrevista ao Museu da Imagem e do Som (MIS/RJ) comenta que:

[...] ha o chorao distante, que eu repudio, que é aquele que bota o
papel pra tocar choro e deixa de ter, perde a sua caracteristica
principal que é a da improvisagdo, € ha o chordo auténtico,
verdadeiro, aquele que pode decorar a musica pelo papel e depois
dar-lhe o colorido que bem entender. Este me parece o verdadeiro, o
auténtico, o honesto chorao. (BANDOLIM, 1979, apud SALEK, 1999,

p.8).

Com base na recorréncia de modificagdes ritmico-melddicas na partitura de algumas

pecas, observadas nas praticas de performance de um significativo numero de

musicos do género, SALEK (1999, p. 40-61) descreve estas modificagcbes como:

a)

b)

na realizacao melddica:

acréscimos na melodia: de notas do acorde; de notas de passagem;
intercalacdo de bordaduras e notas de passagem; “elemento novo
repetido com insisténcia”; oitavagao de notas; utilizagdo de glissando;
duplicagdo da melodia; utilizagdo de frulatto; repeticdo de notas da
melodia;

substituicdo e supresséo de notas: a inversédo da projecao do desenho
melddico; utilizagdo do retardo; antecipagdo da nota repetida através

de glissando; supressao de notas repetidas;

na realizacao ritmica:
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= substituicdo ritmica: do desenho semicolcheia-colcheia-semicolcheia
por quatro semicolcheias (com antecipagdo da 1% nota do compasso
seguinte) ou pelo ritmo duas semicolcheias e uma colcheia, ou ainda
por tercinas; de um ritmo regular por grupo de quialteras com cinco ou
seis notas; do ritmo quatro semicolcheias por duas semicolcheias e
quatro fusas;

= supressdo ou transformagdo no ritmo: diminuigdo ritmica (retirando
uma nota da melodia) e criagdo de um novo desenho; omissdo de

notas de ligagao; eliminagao de notas repetidas.

Portanto, estas modificagdes apontam ndo apenas para a caracterizacao estilistica
do choro, mas também para uma forma tipica de se tocar este género musical. Sem
elas, o choro ndao demonstraria seus tragos proprios e, portanto, nao ficaria
caracterizado na interpretacdo como tal. Estas modificacbes sdo estratégias
especificas da “flexibilidade ritmico-melddica”, podendo aparecer numa performance
do choro combinados de varias maneiras. S&o utilizadas intuitivamente, porque
muitos musicos nao tém conhecimento tedrico destas estratégias, embora tenham a

ciéncia da pratica.
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4 ANALISE DA LEADSHEET E DAS GRAVAGOES
SELECIONADAS DE CHORANDO BAIXINHO, POR
ABEL FERREIRA E PAULO SERGIO SANTOS

Ritmicamente, Chorando Baixinho esta construido a partir do padrao de quatro
semicolcheias (que frequentemente aparece como pausa de semicolcheia mais trés
semicolcheias, ou ainda, pausa de colcheia mais duas semicolcheias). A construgao
melddica desta obra de Abel Ferreira possui as seguintes caracteristicas (SANTOS,
2001):

a) Apogiaturas e bordaduras: as notas apogiaturas estdo nas partes fortes

de cada tempo (FIG. 12), e consequentemente a sua resolu¢gdo nos

contratempos.
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FIGURA 12 - Apogiaturas em Chorando Baixinho (c.19-20).

b) Cromatismos: observam-se passagens cromaticas em muitos trechos, e

um deles é o inicio da obra (FIG. 13).
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FIGURA 13 - Passagem com cromatismo em Chorando Baixinho (c.1-2).

c) Ocorréncia do arpejo maior descendente com sexta: este exemplo foi o

unico desta categoria encontrado em toda a obra (FIG. 14).
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FIGURA 14 - Arpejo maior descendente com sexta em Chorando Baixinho (c.22-23).

d) Valorizagdo melddica do contratempo: na figura 15, o movimento

meldédico sempre valoriza a segunda semicolcheia do ritmo padrao de

quatro semicolcheias (aquelas indicadas na figura).

xl

FIGURA 15 - Trecho da melodia valorizando o contratempo em Chorando Baixinho

(c.4-5).

Tomando como referéncia os procedimentos de modificagdo ritmico-melddicos

estudados por SALEK e citados acima (1999, p. 40-61), analisa-se a seguir as trés

gravacdes selecionadas, verificando sua ocorréncia na interpretagdo musical dos

clarinetistas.
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41 A INTERPRETACAO DE CHORANDO BAIXINHO POR ABEL
FERREIRA NO CD CHORANDO BAIXINHO — UM ENCONTRO
HISTORICO

A instrumentacdo empregada no Cd Chorando Baixinho - Um Encontro Histoérico
(1978) inclui, além da clarineta solista (Abel Ferreira) e o regional como
acompanhamento (o conjunto Epoca de Ouro), apresenta como convidados Arthur
Moreira Lima ao piano, Copinha na flauta, Zé da Velha no trombone e Joel
Nascimento no bandolim. Esta formacéao inusitada nasceu de um desejo do pianista
Arthur Moreira Lima de fazer um show com grandes nomes do choro da época™.
Nas pecas deste Cd observa-se uma influéncia da presenca de Moreira Lima,
aproximando-se a sonoridade da musica de camara de concerto, num tratamento

diferente da linguagem do choro, para o periodo em que foi gravado.

Quanto aos principais procedimentos de ornamentacdo e de modificagcdo ritmico-
melddica utilizados por Abel Ferreira na interpretagcdo de Chorando Baixinho deste
disco, observamos a substituicdo de duas semicolcheias por uma quialtera de trés
semicolcheias (FIG. 11), valorizando o movimento melddico; modificagdo do padrao
de quatro semicolcheias por duas fusas+colcheia+semicolcheia (FIG. 14),
destacando a colcheia (que freqientemente € uma nota mais aguda), e que é
alcangada por salto; alteragao do ritmo padrao por quialtera de cinco (FIG. 15), com
a insercao de uma nota anterior ou posterior as notas “originais” da partitura, muitas

vezes usada para enfatizar um movimento melddico cromatico.
411 SEGAOA

Na figura 16 Abel Ferreira utiliza ligaduras nas duas primeiras semicolcheias de
cada tempo, valorizando os saltos ascendentes de sexta. A dinamica piano
escolhida por Abel, caracteriza o inicio da pega como intimista, ja que neste arranjo
de Chorando Baixinho é predominante o solo da clarineta com acompanhamento do

piano, onde o regional aparece apenas na terceira repeticdo da se¢ao A. Observa-se

1% Este disco foi gravado ao vivo, no dia 12/10/1978, no Teatro do Hotel Nacional, na cidade do Rio de
Janeiro - RJ (ARATANHA, 1979).
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também que as notas cromaticas sao feitas com articulagao non legato, que destaca

o0 movimento melddico descendente.
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FIGURA 16 - (a) Cromatismo e saltos de sexta na partitura de Chorando Baixinho
(c.1-2).
(b) inclusdo de quialteras na interpretacdo de Abel Ferreira no Cd
Chorando Baixinho — Um Encontro Histérico (c.1-2).

No préximo exemplo, tem-se a modificacdo do padrdo ritmico de quatro
semicolcheias pela realizagdo em destaque (FIG. 17): no c.9, ele realiza duas
semicolcheias pontuadas+semicolcheia, e posteriormente duas
semicolcheias+quatro fusas. Esta realizacdo faz com que o movimento melddico se
torne mais lento no primeiro tempo e mais rapido no segundo tempo, direcionando a

melodia para a nota Si (ultima nota deste c.9).

No ¢.10 da figura 17, tém-se a substituicdo do padrdo de quatro semicolcheias por
colcheiat+semicolcheiatduas fusas, e no segundo tempo por duas
semicolcheias+quialtera. No primeiro tempo, a referida substituicdo valoriza a nota
Sol (inclusive pelo glissando usado por Abel). No segundo tempo, 0 acréscimo da
quialtera faz com que a melodia seja mais facilmente conduzida para sua nota de
resolugdo (12 nota do c.11). Também se observa que Abel Ferreira, utiliza-se da
ascendéncia da melodia para realizar um crescendo, e chegar a um mezzo forte no
inicio do ¢.10. Isto por que a partir do segundo tempo do c¢.9, a melodia inicial

reaparece uma oitava acima.
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FIGURA 17 - (a) Saltos de sexta e cromatismos na partitura de Chorando Baixinho (c.9-10)
(b) Ritardando e acelerando ritmico na interpretacéo de Abel Ferreira no Cd
Chorando Baixinho — Um Encontro Histérico (c.9-10).

Na figura 18, ultimo exemplo da sec¢do A, vé-se a seguinte modificagdo: no segundo
tempo do c.14, Abel transforma quatro semicolcheias em quialteras+duas
semicolcheias, e no c.15, em duas semicolcheias+quialtera. Tal modificacado ritmico-
melddica da maior direcdo para a melodia, ora descendente, ora ascendente. Outro
efeito expressivo é o prolongamento da ultima nota de cada grupo (segundo tempo

do c.14, e primeiro tempo do c.15).
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FIGURA 18 - (a) Passagem com arpejos e trechos escalares na partitura de Chorando
Baixinho (c.14-15).
(b) inclusado de quialteras na interpretacdo de Abel Ferreira no Cd Chorando
Baixinho — Um Encontro Histérico (c.14-15).

41.2 SEGAOB

No c¢.20 da figura 19, o padrdo de quatro semicolcheias & alterado: no primeiro
tempo por semicolcheia+semicolcheia pontuada+trés fusas, e no segundo tempo por

duas fusas+colcheia+semicolcheia. No compasso 21, o clarinetista substitui as
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quialteras por colcheia+fusa+semicolcheia pontuada. Com isto ele prolonga a nota

Mi, e toca somente uma nota Do, ao invés de duas como na partitura.

No primeiro tempo do ¢.20 do exemplo em destaque, o intérprete enfatiza a nota Si
(na oitava 2) prolongando-a e a nota Sol, realizando uma antecipagdo. No segundo
tempo deste mesmo compasso, destaca a nota Si (na oitava 3) prolongando-a,
porém valoriza também o salto de oitava (notas Si-Si), ornamentado-o com o
glissando. No segundo tempo do c.21, Abel toca praticamente como na partitura,
com excecdo do ultimo tempo, onde ele suprime uma nota D¢, transformando o

ritmo.
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FIGURA 19 - (a) Cromatismos com apogiaturas na partitura de Chorando Baixinho
(c.20-21).
(b) melodia valorizando o contratempo na interpretacao de Abel Ferreira no
Cd Chorando Baixinho — Um Encontro Histérico (c.20-21).

Na figura 20, encontra-se do primeiro para o segundo tempo do c.24, uma
prorrogacao da nota La, que Abel transforma em La#, para realizar um cromatismo e
facilitar a condugcdo melodica para a nota Si (primeiro tempo do c.25).
Posteriormente, o segundo tempo do c.24, termina por executar uma quialtera de

cinco, bordadura sobre a nota Si.

Na sequéncia, na nota Si do primeiro tempo do c.25, aquele clarinetista coloca um
glissando — ornamento que destaca o apoio melddico nesta nota, e que se resolve
na nota La# posterior (segundo tempo do c.25). Abel realiza esta pequena frase em

legato, e desta maneira, faz com que as opgodes de flexibilizagdo da melodia fiquem
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mais evidentes. Estas opgdes do intérprete destacam sobremaneira as bordaduras

cromaticas na nota Si (primeiro e segundo tempos do c.24).

9 8 C#m7 F#7
(@) ay— e s
A CH F#7
A 3
- #7#j /® o 3
L’/

FIGURA 20 - (a) Cromatismos na partitura de Chorando Baixinho (c.24-25).
(b) Inclusao de quialteras de cinco na interpretagao de Abel Ferreira
no Cd Chorando Baixinho — Um Encontro Histérico (c.24-25).

Ha na figura 21, duas ocorréncias de uma mesma modificagdo (segundo tempo do
c.30, e segundo tempo do c.31), onde o intérprete opta por colcheia+quialtera ao
invés de quatro semicolcheias. Estas opgdes fazem com que fiquem prolongadas as
notas La e Mi bequadro respectivamente. Abel faz uso, de um mordente nas notas
de saida (notas Sol e Ré) daquelas que foram prolongadas. No primeiro tempo do
c.30, ele faz uma modificagdo pouco comum nesta sua gravagao, alterando o padréo
de quatro semicolcheias por colcheia pontuada+semicolcheia+ornamento sobre a
nota La. Nesta opcéo ele abandona a nota La#, presente na partitura, destacando o
apoio melddico na nota La. No primeiro tempo do ¢.31, ele substitui o padrao ritmico
de quatro semicolcheias por semicolcheia+colcheia+duas fusas. Nesta alternativa
ele prolonga a nota Fa#, e acelera o movimento melédico para a nota Mi bequadro

(segundo tempo deste compasso).

Cabe ressaltar que muitas destas escolhas de interpretacdo, fazem com que a
regularidade do fluxo ritmico do padréo de semicolcheias seja alterada, fazendo com
que uma nota ou outra seja destacada, com seu prolongamento ou com a utilizagao

de algum tipo de ornamentacgao sobre ela.
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FIGURA 21 - (a) Cromatismos em trechos escalares na partitura de Chorando Baixinho
(c.30-31).
(b) ornamentos e inclusao de quialteras na interpretagéo de Abel Ferreira no
Cd Chorando Baixinho — Um Encontro Historico (¢.30-31)

413 SECAOC

No primeiro tempo do c.65 da figura 22 encontra-se a substituicdo de quatro
semicolcheias por colcheia+semicolcheia+duas fusas, onde a ligadura utilizada
destaca o salto de sexta ascendente. No segundo tempo do mesmo compasso, a
modificagdo é feita por duas semicolcheias+quialtera. Novamente, o intérprete toca
uma ligadura nas duas primeiras notas deste tempo do compasso, destacando o

salto ascendente de sexta.

A dinamica escolhida para inicio desta secédo C é o mezzo forte, diferenciando-a da
secdo A. Ha uma semelhanga muito grande entre o comego destas duas secgdes

citadas — embora uma esteja em Ré menor e a outra em Ré maior.
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FIGURA 22 - (a) Saltos de sexta e cromatismos na partitura de Chorando Baixinho
(c.65-66)
(b) movimento ritmico-melédico valorizando os cromatismos na
interpretacao de Abel Ferreira no Cd Chorando Baixinho — Um
Encontro Histérico (c.65-66).

Na figura 23, apresenta-se uma modificagcdo ritmica do padrdao de quatro
semicolcheias por duas semicolcheias+quialtera. Com esta modificagdo o intérprete
sempre prolonga a ultima nota do grupo de quialteras (nota Sol - primeiro tempo do
c.69, e Fa# - segundo tempo deste). Na utilizagdo da articulacéo, ora ele liga um
grupo ritmico por inteiro (primeiro tempo do c.69), ora liga as duas primeiras notas

de outro grupo (segundo tempo do ¢.69 e segundo tempo do c¢.70).
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FIGURA 23 - (a) Trecho com arpejos e passagem escalar na partitura de Chorando
Baixinho (c.69-70).
(b) inclusdo de quialteras na interpretacéo de Abel Ferreira no Cd
Chorando Baixinho — Um Encontro Histérico (c.69-70).
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4.2 A INTERPRETAGAO DE CHORANDO BAIXINHO POR ABEL
FERREIRA NO CD BRASIL, SAX E CLARINETA

Nesta gravacdo do clarinetista Abel Ferreira, feita originalmente em 1976 (pela
gravadora Marcus Pereira e remasterizada pela gravadora EMI), figuram os chordes
Dino 7 cordas, Raul de Barros, e Orlando Silveira. Foi Orlando Silveira quem fez os
arranjos e a dire¢cdo musical deste Cd. A instrumentacdo deste Cd é clarineta
(alternando com o sax soprano), violdo de 7 cordas, cavaquinho, percusséo, e como
convidados trombone, e trés flautas (FERREIRA, 1976). Os principais
procedimentos de modificagdes ritmico-melddicas nesta interpretacdo de Abel

Ferreira sdo comentados a seguir.
421 SegdoA

Nesta primeira frase de Chorando Baixinho (FIG. 24), na gravacéao do Cd Brasil, Sax
e Clarineta, Abel transforma o padrao ritmico de quatro semicolcheias deste choro
em duas semicolcheias+quialtera (no c.1, com uma ligeira modificagdo: pausa de
semicolcheia+semicolcheia+quidltera). Esta escolha feita modifica a melodia, e faz
com que a quialtera sempre antecipe a primeira nota do tempo seguinte (notas Si —
primeiro tempo do c¢.2, La — primeira nota do segundo tempo do c.2, e Sol — ultima

nota do c.2).

O intérprete aqui comega a tocar em mezzo forte, de maneira diferente da gravagao
anteriormente analisada, onde comega em piano. A utilizacdo das ligaduras por
parte do intérprete procura enfatizar os saltos de sexta ascendentes (Si-Sol —

primeiro tempo do c.1 e La-Fa# - segundo tempo do c.2).
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FIGURA 24 - (a) Cromatismos e saltos de sexta na partitura de Chorando Baixinho
(c.1-2).
(b) inclusao de quialteras na interpretagéo de Abel Ferreira no Cd
Brasil, Sax e Clarineta (c.1-2).

Na figura 25, observa-se o uso de uma quialtera de cinco que é uma transformacao
do padrao ritmico de quatro semicolcheias, antecipando a nota Si (primeira nota do
c.10), cujo movimento melddico direciona para repeticdo da melodia inicial uma
oitava acima (segundo tempo do c.9). No primeiro tempo do c¢.10, temos um
glissando no salto de sexta menor (Si-Sol), dando énfase expressiva a esta
passagem. O inicio deste compasso torna-se ainda mais expressivo pelo crescendo
realizado no c.9, que faz com a frase chegue com mais intensidade ao c.10, cuja
dindmica realizada é mezzo forte. Na sequéncia, aparece uma frase muito
interessante, onde o intérprete faz com que duas notas do primeiro tempo do ¢.10
sejam atrasadas para o segundo tempo (notas Si e Sib), onde é tocado o seguinte

fragmento ritmico: quialteras+quatro fusas.
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FIGURA 25 - (a) Cromatismos e saltos de sexta na partitura de Chorando Baixinho
(c.9-10).
(b) utilizacao de quialteras na interpretagao de Abel Ferreira no Cd
Brasil, Sax e Clarineta (c.9-10).
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Encontra-se na figura 26 a modificacdo do padrao ritmico de quatro semicolcheias
por quialtera+semicolcheia+colcheia+quatro tremi fusas (segundo tempo do c.14).
Nesta passagem as tremi fusas s&o bordaduras a nota Mi. Em outro ponto (segundo
tempo do c¢.15) o elemento ritmico padrdo ¢é transformado em duas
semicolcheias+quatro fusas. As notas Sib e Lab, acrescentadas no segundo tempo

do c.15, s&o usadas como notas de passagens.
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FIGURA 26 - (a) Arpejos e trechos escalares na partitura de Chorando Baixinho
(c.14-15).
(b) quidlteras e acréscimo de notas na interpretacdo de Abel Ferreira
no Cd Brasil, Sax e Clarineta (c.14-15).

422 SEGCAOB

Na figura 27, o intérprete faz uso de uma unica modificagao ritmico-melédica como
recurso expressivo. Ele toca como na partitura, com excegcédo do segundo tempo do
c.21, onde altera as quidlteras por semicolcheia+colcheia pontuada. Este

procedimento “quebra” uma série de variagdes no ritmo e melodia.
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FIGURA 27 - (a) Cromatismos com apogiaturas na partitura de Chorando Baixinho (c.20-21)
(b) trecho com supresséao de nota na interpretacado de Abel Ferreira no Cd
Brasil, Sax e Clarineta (c.20-21).
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Logo abaixo temos a transformagao ritmica do padrao de quatro semicolcheias em
uma quialtera de cinco (FIG. 28). Para isso Abel atrasa a nota La do primeiro para o
segundo tempo do c.24, e modifica-a para La# - para resolvé-la melodicamente na
nota Si. No salto D6#-Sol# do primeiro tempo do c¢.24, faz uso novamente do
glissando para destacar este salto melédico. No primeiro tempo do c.25, o
clarinetista introduz outro ornamento, uma apojatura com trés notas em cromatismo,

valorizando o movimento melddico para a nota Si.
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FIGURA 28 - (a) Cromatismos na partitura de Chorando Baixinho (c.24-25).
(b) ornamentos na interpretacao de Abel Ferreira no Cd Brasil, Sax e
Clarineta (c.24-25).

Na figura 29 (segundo tempo do ¢.30 e no primeiro do ¢.31) vemos uma das
transformacgdes ritmicas muito usadas por Abel Ferreira nestas duas gravagdes:
modificacdo do padrao de quatro semicolcheias para colcheia+quialtera. No inicio do
¢.30 (primeiro tempo) temos a supressao da nota La#, e um ornamento sobre a nota
La. Este ornamento destaca a chegada na nota La. Na nota Sol (primeira nota do
c.31), Abel usa um portamento, que € um tipo de articulagdo na qual o instrumentista
ataca a nota com afinagdo um pouco mais baixa (ou mais alta) e posteriormente

alcanca a afinacdo real da nota.
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FIGURA 29 - (a) Cromatismos e trechos escalares na partitura de Chorando Baixinho
(c.30-31).
(b) ornamentacao na interpretacao de Abel Ferreira no Cd Brasil, Sax e
Clarineta (¢c.30-31).

423 SEGAOC

Na continuagdo, demonstramos (FIG. 30) a transformacado ritmica do padrdo de

quatro semicolcheias em colcheiat+quatro fusas (primeiro tempo do c.65), e em

semicolcheia+colcheia+duas fusas (segundo tempo do ¢.65). Esta modificagao faz

com que as notas que foram prolongadas (nota Si colcheia e nota Fa# colcheia)

sejam enfatizadas, e que as fusas sejam notas de condugdo melddica. A dindmica

realizada por Abel, no inicio desta se¢ao C foi mezzo forte. Alids, nesta gravacao de

Chorando Baixinho ele faz poucas variagdes de dinamica, permanecendo boa parte

da musica em mf. Com relagédo as articulagdes, ele realiza algumas ligaduras nos

saltos melddicos de sexta ascendente e toca non legato nos cromatismos.
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FIGURA 30 - (a) Saltos de sexta e cromatismo na partitura de Chorando Baixinho

(c.65-66).

(b) ligaduras valorizando os saltos de sexta maior na interpretacao de
Abel Ferreira no Cd Brasil, Sax e Clarineta (c.65-66).
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O trecho abaixo apresenta trés transformacdes ritmicas do padrdo de quatro
semicolcheias: trés semicolcheias+duas fusas, colcheia+quatro fusas, quialtera de
dez (FIG. 31). A primeira modificacdo citada (trés semicolcheias+duas fusas)
apressa o0 movimento meldodico para a nota Sol# (primeira nota do c.69),
antecipando-a. A segunda modificagdo prolonga sobremaneira a nota Sol# e realiza
rapidamente as outras trés notas, ou seja, o movimento descendente € acelerado. A
terceira modificacdo deste trecho (c.70) transforma oito semicolcheias em uma
quialtera de dez, e faz com que sua realizacdo em relacdo ao pulso se torne menos
marcada, pois € um exemplo do pensamento improvisatério préprio do choro. A
articulagao usada ali é bastante simples: o intérprete usa legato (primeiro tempo do
c.69) e non legato (c.70). Além disso, novamente utiliza o glissando (da nota Sol#

para a nota La#).
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FIGURA 31 - (a) Passagem com trechos escalares e arpejos na partitura de Chorando
Baixinho (c.69-70).
(b) uso de movimento ritmico-melddico irregular na interpretagao de Abel
Ferreira no Cd Brasil, Sax e Clarineta (c.69-70).

4.3 A INTERPRETAGAO DE CHORANDO BAIXINHO POR PAULO
SERGIO SANTOS DO CD SEGURA ELE

O Cd intitulado Segura Ele, do clarinetista Paulo Sérgio Santos, foi langado no ano
de 1994 pela gravadora carioca Kuarup, e contém algumas pecas tradicionais do
choro (Lamentos, Sempre, Chorando Baixinho, Naquele Tempo, dentre outras) e
outras do repertério do choro moderno (Baido de Lacan, Sonhos do Recife, Suite

Norte-Sul-Leste-Oeste). Neste disco Paulo Sérgio toca varios instrumentos: requinta,
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clarineta, clarone, sax soprano, sax alto, e baritono. Apresenta arranjos
instrumentais (tanto para grupo de sopros como para clarineta e regional), onde
figuram musicos chordes bastante conhecidos da atualidade como Rafael Rabello,
Mauricio Carrilho, Tuti Moreno, Marco Pereira, Marcos Suzano, Henrique Cazes,
dentre outros. Com este trabalho, o intérprete foi agraciado com o Prémio Sharp, na

categoria Revelagao Instrumental.

Além da descricdo da ornamentagcdao e modificagdes ritmico-melddicas feitas
naquelas frases analisadas a partir da partitura de Chorando Baixinho, vé-se que
Paulo Sérgio faz uso da improvisagdo em quatro pequenas frases nas secoes B e C

da citada peca que serdo analisadas no fim deste capitulo.
431 SEGCAOA

Na primeira frase da figura 32 detectam-se algumas modificagées ritmicas em
substituicdo ao padrao ja reconhecido de quatro semicolcheias. Um deles é aquela
do primeiro compasso: pausa de semicolcheiatsemicolcheia+quialtera, com
antecipagao da primeira nota do segundo compasso (nota Si). Outra transformacéao
€ aquela localizada no primeiro tempo do c.2: semicolcheia+colcheia+duas fusas,
com énfase na nota Sol. O terceiro exemplo de modificacdo € a quialtera de cinco
(segundo tempo do c.2), que também antecipa a primeira nota do c.3 (nota Sol). A
dinamica escolhida para iniciar esta segao A foi piano. As articulagdes utilizadas pelo

intérprete séo legato (nos saltos de sexta ascendente) e non legato.
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FIGURA 32 - (a) Cromatismos e saltos de sexta maior na partitura de Chorando Baixinho
(c.1-2).
(b) quialteras e sincope na interpretagcéo de Paulo Sérgio Santos no Cd
Segura Ele (c.1-2).
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No trecho abaixo (FIG. 33) vé-se a modificacdo do padrao de quatro semicolcheias
em trés semicolcheias+duas fusas (segundo tempo do c.9), onde o clarinetista
agiliza melodicamente o final do cromatismo, na diregdo para a nota Si. Ele
aproveita o movimento cromatico, realizando um crescendo para dar ainda mais
expressividade ao trecho melddico. Vale ressaltar que este fragmento cromatico
ascendente juntamente com o crescendo, sdo pontos valorizados pelo clarinetista,
por conduzir para a repeticdo da melodia inicial oitava acima. A seguir, Paulo Sérgio
faz uma transformacdo ja comentada, que € modificagdo para
semicolcheia+colcheia+duas fusas, com destaque para a colcheia (por ser a nota
mais aguda do trecho). No segundo tempo do c.10, observamos a modificacdo do

elemento ritmico padrado para duas semicolcheias+quialtera.
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FIGURA 33 - (a) Cromatismos e saltos de sexta maior na partitura de Chorando Baixinho
(c.9-10).
(b) condugao melddica na interpretacao de Paulo Sérgio Santos no Cd
Segura Ele (c.9-10).

Na figura 34, nota-se a transformacéo do padrao ritmico de quatro semicolcheias
em: quialtera+colcheia (primeiro tempo do c.14), quialtera+duas fusas+fusa
pontuada+semifusa (segundo tempo do c.14), e por fim, colcheia+quidltera de seis
(segundo tempo do c.15). Paulo Sérgio indo para o final da seg¢ao A, realiza este
trecho em forte, onde a pecga passa para o registro médio-agudo da clarineta. Sobre

a articulagao deste trecho, ele usa legato (no c.15) e non legato (no inicio do c.14).
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FIGURA 34 - (a) Passagem com trechos escalares e arpejos na partitura de Chorando
Baixinho (c.14-15).
(b) uso de quialteras na interpretagcao de Paulo Sérgio Santos no Cd
Segura Ele (c.14-15).

432 SECAOB

A figura 35 traz modificagdes ja observadas, nas quais modificam o padrao ritmico
de quatro semicolcheias por: colcheia+quatro fusas e quialtera+duas semicolcheias.
No segundo tempo do c.19, o intérprete prolonga a nota Mi e substitui as quialteras
por uma semicolcheia. Naquela transformagéo presente no segundo tempo do c.18,

vemos que Paulo Sérgio Santos antecipa a nota Fa#, do primeiro tempo do c.19.
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FIGURA 35 - (a) Cromatismos com apogiaturas na partitura de Chorando Baixinho
(c.18-19).
(b) cromatismos e saltos melddicos na interpretagcao de Paulo Sérgio
Santos no Cd Segura Ele (¢c.18-19).

No exemplo seguinte (FIG. 36) observa-se uma énfase na nota Sol# (primeiro tempo
do c.24), pelo prolongamento da mesma e pelo adiamento da nota La (ultima

semicolcheia do primeiro tempo do c.24) modificada para La#. Outra modificacédo
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ritmica € aquela representada pela quialtera de seis, que foi criada em uma

elaboragao do padrao de quatro semicolcheias (segundo tempo do c.24).
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FIGURA 36 - (a) Cromatismos na partitura de Chorando Baixinho (c.24-25).
(b) énfase nos cromatismos na interpretacao de Paulo Sérgio Santos
no Cd Segura Ele (c.24-25).

Com respeito as articulagdes da figura 37, o clarinetista usa legatos e non legatos.
Entretanto, coloca um portamento na nota La bequadro (segundo tempo do ¢.30). As