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RESUMO

Este trabalho situa-se no campo de estudos acerca das relagdes entre juventude e
educacao. Tendo como referencial tedrico a fortuna critica dos debates contemporaneos
sobre a identidade e sobre as culturas juvenis, a dissertacdo propde-se a compreender
o(s) significado (s) que os grupos de rap assumem para jovens mulheres e quais seriam
suas possiveis implicacdes na construgdo das identidades femininas dessas jovens.

Parto do pressuposto de que a cultura e a producgéo cultural, principalmente em
torno do cenario musical, tornam-se um espaco privilegiado de formacdo e producao
dos/as jovens contemporaneos enquanto atores sociais, proporcionando articulagdes de
identidades e referéncias na consolidacéo de projetos de vida individuais e coletivos.

Através de uma pesquisa qualitativa, com enfoque etnogréfico, realizada com
dois grupos de rap da cidade de Belo Horizonte — um composto somente por mulheres e
0 outro com uma composi¢do mista — analiso a organizacdo, a dinamica e a atuacdo
desses grupos no cenario hip-hop da cidade. Procuro compreender, a partir de uma
perspectiva sécio-cultural, quem sdo essas jovens integrantes dos grupos e quais 0s

significados que esses grupos assumem na constituicdo dessas jovens como mulheres.

Palavras — Chaves: Jovens Mulheres, Identidade, Grupos Culturais Juvenis.



ABSTRACT

This research focuses on the field of studies on the relationship between youth
and education. Based on contemporary debates about identity and youth cultures, this
research aims at understanding the meanings of rap groups for young women and its
possible implications on the construction of the identities of these young women.

This research takes as reference that culture and cultural production, mainly
around the music scene, are privileged places for the formation and practice of
contemporary youth as social actors, providing articulation of identities and references
in the consolidation of individual and collective projects.

Through a qualitative research with ethnographic focus conducted with two
groups of rap from the city of Belo Horizonte - one composed solely by women and the
other with a mixed composition - the paper shows the organization, the dynamic, and
the performance of these groups in the city’s hip-hop scene. This research aims at
understanding, from a socio-cultural perspective, who are these young people members
of the groups and which roles these groups play in the identity / lives of these young

women.

KEY - WORDS: Young Women, Identity, Cultural Youth Groups
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A histéria de um objeto de estudo

Este trabalho situa-se no campo de estudos acerca das relacdes entre juventude e
educacdo. As intencBes que o animaram, 0s objetivos pretendidos e os itinerarios
desejados relacionam-se diretamente com minha experiéncia académica e profissional.

Ao longo de minha trajetéria de graduacdo na Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal de Minas Gerais, frente a uma série de constatacGes e dificuldades
presentes no ambito da educacdo de jovens e adultos, fui despertada por preocupacoes
relacionadas a questdo juvenil nos tempos atuais. De modo mais especifico, interessava-
me compreender como a juventude era abordada, em termos tedricos e conceituais, nas
pesquisas e nas politicas publicas relativas a educacéo de jovens e adultos.

No ano de 1997, ao iniciar minha participacdo como bolsista no Programa de
Aprimoramento Discente (PAD)’, que se estendeu até 0 ano de 1999, ingressei-me em
um projeto de pesquisa cuja proposta visava, entre outras metas, analisar e debater
problemas ligados ao tema “Educacdo e Violéncia”. Nesse universo, o segmento juvenil
sempre aparecia como o centro das aten¢fes. A maior parte das produgdes académicas
que investigdvamos aquela altura contemplava essa temaética, trazendo os jovens como
promotores e/ou vitimas dos dilemas e dificuldades derivadas da violéncia. Vérias
foram as tentativas do grupo de compreendé-la, buscando superar alguns determinismos
tedricos recorrentes nessa area.

Desse modo, a participacdo no PAD, além de contribuir para minha formacédo
académica, intensificou o interesse por temas relacionados a juventude que, doravante,

tornaram-se presentes em meus trabalhos de graduagdo. A partir das discussdes e das

! Programa de Aprimoramento Discente da Faculdade de Educagio da UFMG, sob coordenagéo do
Professor Doutor Luiz Alberto Oliveira Gongalves.
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referéncias bibliograficas propostas pelas disciplinas, procurei abordar a juventude em
suas diversas dimensdes, investigando seus entrecruzamentos com questdes relativas ao
trabalho, a cultura, a violéncia e, sobretudo, a educacdo. O prazer e a curiosidade
intelectual despertados nessas pesquisas, bem como 0s contatos e experiéncias
realizadas, encaminharam-me para a habilitacdo de Educacédo de Jovens e Adultos.

A partir dessa escolha pude aproximar-me, através de estdgios realizados, da
realidade dos jovens da cidade de Belo Horizonte, 0 que veio somente reafirmar meu
interesse por essa questdo. Vale ressaltar, entdo, que a tematica da juventude atravessa
também a minha trajetoria profissional. Nessa perspectiva, destaco duas experiéncias,
que se revelaram fundamentais ndo s6 para minha formacdo, mas, sobretudo para a
realizacdo deste trabalho.? Na primeira delas, desenvolvida no Instituto LGmen, no qual
exerci 0 cargo de supervisora de pesquisa, ocupava-me com a avaliacdo de programas
de educacdo profissional, voltados para a populagdo juvenil, e com a anélise do modelo
educacional formulado pelo Estado de Minas Gerais, nos Centros de Educagéo
Continuada (CESEC). Ja a outra experiéncia profissional mencionada realizou-se no
Projeto de Alfabetizacdo e Letramento para educacdo de jovens e adultos, desenvolvido
pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Através dos seminarios e debates que
coordenava junto com o grupo de professoras inseridas na EJA e no Ensino
Fundamental Noturno, deparei-me com uma série de problemas presentes nas praticas
docentes. Isto porque a maior parte dos relatos enfatizava a dificuldade para se
compreender e contemplar os interesses e as expectativas dos jovens, 0 que

inviabilizava o andamento e a formulacéo de novas propostas de trabalho.

% No Lumen - Instituto de Pesquisa, exercendo o cargo de supervisora de pesquisa, no periodo de junho
de 2001 a setembro de 2002, trabalhei com pesquisas voltadas as varias teméaticas em educacgdo. No
trabalho desenvolvido na Prefeitura, no ano de 2002, coordenei o grupo de discussdo das professoras da
regional leste. Esse grupo era parte integrante do “Projeto de Alfabetizacdo e Letramento da EJA e do
Ensino Fundamental do Ensino Regular da Rede Municipal de Belo Horizonte.”
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A partir dessas vivéncias, seja no campo académico, seja no campo das politicas
publicas de educacdo, pude observar que a esfera cultural apresentava-se como um dos
aspectos recorrentes e determinantes na constituicdo dos desejos e das praticas coletivas
experimentadas pelos jovens em questdo, pois constatei, nesse periodo, a intensa e
diversificada participacdo da juventude em movimentos culturais, sobretudo, em torno
de certas atividades tais como a musica, a danga, o teatro, a arte circense, entre outras. E
interessante notar, nesse sentido, que atualmente boa parte dos jovens parece ingressar
na dimensdo publica e coletiva da sociedade ndo apenas atraves dos tradicionais
mecanismos engendrados pelo mundo do trabalho e pelo mundo da politica, mas
também através da participacdo em grupos e em projetos culturais.

As analises vigentes, que costumam rotular a juventude contemporanea como
alienada e/ou descomprometida com a realidade social, parecem ndo se atentar para
essas novas formas de insercéo na vida publica propiciadas pela dimensdo cultural.® A
escola, por sua vez, tomada em termos gerais, parece ainda desconsiderar o importante
papel exercido pela esfera cultural na contemporaneidade, especialmente no que se
refere a vida dos jovens, pois as praticas escolares insistem em polarizar o que se pode
denominar de “mundo da escola” — sua norma, tempo, espaco e contelidos — e 0 “mundo
dos jovens alunos” — suas especificidades, interesses, desejos e referéncias culturais.

Dessa forma, parece-me sintomatico que, embora impulsionada nos ultimos
anos, a producdo académica sobre o universo material e simbdlico dos jovens brasileiros
mantenha-se restrita, ocasionando um grande desconhecimento sobre tais realidades.
Embora tenha aumentado o nimero de teses e dissertagdes que contemplem a tematica

da juventude realizadas na area da educacdo, pode-se observar que ainda hd um

% Entende-se o conceito de cultura, sob uma perspectiva antropolégica, ndo apenas como um conjunto de
realizagOes concretas de uma sociedade, mas, sobretudo como uma teia de significacGes através das quais
0 sujeito elabora simbolicamente sua identidade. (GEERTZ, 1978).
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desconhecimento sobre a condicdo juvenil na sociedade brasileira. Isso porque essas
producdes centraram suas analises na apreensdo do jovem como aluno, o que dificulta
apreendé-lo como um sujeito socio-cultural. Dai decorre parte das enormes dificuldades
dos educadores em lidar e construir trabalhos e relacGes significativas com os jovens,
pois, na verdade, ndo se sabe com que educandos e com quais universos simbdlicos se
esta realmente interagindo.

No campo da educacdo, no universo da producdo académica nos Programas de
Pds-Graduacdo, foi possivel constatar que o tema da juventude é um objeto de estudo
ainda pouco consolidado, revelando-se um campo em constituicdo. Sposito (2002), ao
realizar um levantamento das dissertacOes e teses produzidas na area da Educacgéo sobre
a presenca do tema juventude durante o periodo de 1980 a 1998, observou que em um
conjunto de 8667 trabalhos discentes analisados, apenas 4,4% da produgdo total
abordava essa temética. No entanto, segundo a autora, ainda que essa participacao,
nesse periodo, seja pequena em relacdo a totalidade da producdo, é possivel considerar
que houve um progressivo e sensivel crescimento, uma vez que este se concentrou nos
ultimos quatro anos (1995/1998). Considerando apenas o tema principal de cada
producdo analisada, a pesquisa identificou e classificou os principais eixos tematicos
que exploraram a discussao sobre 0s jovens no periodo analisado: “juventude”; “mundo
do trabalho e escola”; “aspectos psicossociais de adolescentes e jovens”; “adolescentes
em processo de exclusdo”; “jovens universitarios”; “juventude e escola”; “jovens e
participacdo politica”; “midia e juventude”; “jovens e violéncia”; “grupos juvenis”;
“jovens e adolescentes negros” e outros.*

Dentre as varias questdes que se impdem, tomando como referéncia o objeto de
estudo proposto por essa pesquisa, algumas consideracdes podem ser tecidas em relacédo

ao exame desses dados. Um primeiro aspecto refere-se a producdo sobre juventude e

*Foram classificados como outros os trabalhos sobre educagdo ambiental e praticas esportivas.
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género. Pode-se observar que a discussdo sobre este recorte teméatico, em geral, foi
subsumida a outros temas. Os estudos que contemplaram essa discussao evidenciaram
uma reduzida e limitada participacao. Prioritariamente, as analises diluiram-se no tema
“aspectos psicossociais de adolescentes e jovens”, concentrando-se no subtema
“sexualidade”. Em sua maioria, as pesquisas apresentaram como matriz disciplinar a
Psicologia da Educacdo. Dirigiram-se principalmente a orientacdo sexual, evidenciando
a necessidade da intervencdo escolar na prevencdo de possiveis problemas, introduzindo
novas técnicas e novas propostas para a educacao sexual.

Na secdo tematica “género e juventude” da Revista Estudos Feministas, Weller
(2005) observa que os estudos e pesquisas sobre juventude e relacbes de género
apresentam pouca tradicdo tedrica, inclusive no ambito da Educacgdo. Segundo a autora,
apesar do aumento significativo do ndmero de pesquisas sobre a juventude
contemporanea e a discussdo sobre a necessidade de politicas publicas para esse
segmento, ndo ha uma articulacdo e organizacao dos grupos de pesquisa, o que dificulta
a reflexdo e a troca de experiéncia entre os profissionais envolvidos pela tematica. Por
outro lado, nota-se uma diversidade de enfoques tedricos nessas pesquisas, sendo que a
compreensdo da juventude a partir de uma perspectiva de género “permanece muitas
vezes ausente ou ndo é desenvolvida com o devido rigor teérico-metodoldgico.”

Nessa perspectiva, se 0s estudos sobre juventude e género ainda se revelam
pouco consolidados, € possivel perceber a auséncia, dentro desse eixo tematico, de
estudos sobre jovens do sexo feminino, tanto nas pesquisas sobre juventude quanto nos
estudos sobre o feminismo. Para Weller (idem), essa auséncia pode ser compreendida se
compararmos essa lacuna no &mbito dos estudos sobre juventude a tendéncia instaurada
na midia, a qual privilegia a divulgacdo de incidentes espetaculares e a tematizacdo do

caradter desviante de determinados grupos juvenis. Dessa forma, como 0s grupos

> WELLER, 2005, p. 103.
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culturais de jovens do sexo feminino ndo retratam tanto essas préaticas, eles acabam
sendo vistos como objeto de pouca relevancia para a academia. Observa-se ainda que ha
uma tendéncia em compreender os diversos estilos e formas de expressdo femininas
como acdes voltadas somente para 0 consumo de produtos veiculados a esses grupos.
Nesse sentido, este trabalho, ao abordar a questdo da juventude, pode trazer
contribuicbes para o aprofundamento da tematica.

Um segundo aspecto a se considerar refere-se a producdo discente sobre 0s
grupos juvenis. Segundo Corti e Sposito (2002), esse eixo tematico pode ser
considerado como um tema emergente, sendo sua producdo concentrada no quadriénio
1995-1998. As autoras constataram que, embora o nimero limitado de trabalhos, este
tema abordou, principalmente, a dimensdo cultural dos grupos, de modo a destacar sua
acdo mobilizadora e educativa. Nesse sentido, essa énfase converge com alguns estudos
que discutem as praticas culturais como um espaco fortemente demarcado pela
participacdo ativa de seus atores, ou seja, cOmo um espaco aberto para as diversas
expressoes culturais que caracterizam o jovem.

Outro aspecto observado em relacdo a esse tema € que as discussdes propostas
sobre 0s grupos juvenis sao, em geral, subsumidas a educacao escolar, o que gera alguns
problemas. Por um lado, essa centralidade na escola produz uma concepcao sobre o
jovem restrita a sua condicdo de aluno. Por outro, ao desprivilegiarem a andlise tedrica
sobre o tema especifico, as conclusdes apresentadas por essas pesquisas nao contribuem
para a reflexdo em torno da escola, uma vez que acabam sendo artificiais, pois, segundo
as autoras, repetem proposicdes e apontam solugdes ingénuas para a educacéo.

A producdo tedrica mais recente permite avangar na compreensao dos grupos
culturais no Brasil. Nos Gltimos anos, os trabalhos produzidos sobre a juventude

brasileira mostram um aumento da mobilizacdo desse segmento em torno de préticas
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coletivas, principalmente as vinculadas as atividades culturais e de lazer, acentuando a
importancia da dimensdo simbélica na compreensdo desses diversos grupos existentes.”
Para Dayrell (2001a), algumas pesquisas que privilegiaram a descrigcdo e a analise dos
grupos culturais, possibilitando o conhecimento de sua realidade e da maneira como
eles constroem o estilo, contribuiram muito para a reflexdo da cultura juvenil
contemporanea, uma vez que possibilitaram a compreensdo dos dilemas e anseios
vivenciados pelos jovens brasileiros. No entanto, o autor afirma que as investigacoes, ao
construirem seu objeto, enfatizam apenas a condi¢do do jovem enquanto membro de um
grupo cultural, isto é, ndo favorecem a compreensdo do jovem como sujeito, em uma
condigdo mais complexa. Nesse sentido, observa-se que as instancias sociais que
possibilitam as manifestacdes culturais da juventude sdo raras, assim como € limitada a
participacdo do Estado na formulacdo de politicas publicas destinadas a esse fim. As
formas mais significativas de agrupamento juvenil sdo gestadas nos espagos extra-
escolares e extra familiares, espagos ndo convencionais de socializagéo.

Os grupos juvenis parecem assumir, entdo, um papel central na construcéo e
elaboracgéo das identidades sociais dos sujeitos. Justamente por isso, pensar a identidade
do jovem implica compreender as esferas da vida que sdo significativas na elaboracéo
de sua auto-imagem, bem como apreender as relacGes existentes entre elas. Ao mesmo
tempo, permite detectar o significado de cada uma dessas esferas nesse processo de
construcdo individual.”

O que se pode notar é que se, por um lado, os estudos reconheciam a
centralidade dessas praticas, principalmente daquelas relacionadas a musica, na
compreensdo dos jovens contemporaneos, por outro lado, ndo consideravam a

diversidade e, ao mesmo tempo, as formas particulares de expressées culturais juvenis,

® Cf. SPOSITO, 1997.
" Cf. DAYRELL, 2002.
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pois ao assumirem que jovens de ambos 0s sexos estavam contemplados (as) na
terminologia “jovem” ou “juventude”, ndo se atentaram para as especificidades das
praticas das jovens mulheres.

Acredito que considerar as praticas culturais como uma das formas de
linguagem, talvez a mais presente, nas atitudes e comportamentos dos (as) jovens, ja
que através delas eles (as) tém se articulado, se posicionado e comunicado com as
outras esferas, seria tragar um retrato apenas parcial da realidade, pois ele deixaria em
aberto alguns questionamentos, principalmente no que tange a participagdo feminina
nos grupos culturais juvenis. Afinal, qual o significado desses grupos juvenis para as
jovens mulheres? Quais os possiveis significados que as jovens mulheres atribuem a sua
participacdo nesses espagos?

Foi 0 desejo de encontrar respostas para essas questdes que moveu este trabalho.
Partindo da constatacdo de que as jovens, mesmo em numero limitado, estavam
presentes nas culturas juvenis, principalmente nos grupos de estilo essencialmente
juvenis, e que essa presenca era pouco explorada nos estudos sobre juventude, procurei
apreender o significado social, cultural e educativo que as praticas culturais juvenis
assumem para a construcao das identidades dessas jovens. Isto porque compreendo que
a construcdo das identidades das jovens revela-se um importante material de andlise
para a compreensdo da juventude. Parto da hipotese de que abordar as identidades
juvenis implica também uma tentativa de conhecer e considerar as expectativas, 0s
desejos e o0s interesses desses sujeitos.

Este é o olhar que lanco para os sujeitos em foco nesta pesquisa: procuro
compreender quem s80 essas jovens que participam de grupos musicais: suas questoes,

dificuldades e potencialidades, posturas, posicionamentos e interesses.
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Nesse caminho investigativo, tomei como foco as jovens mulheres integrantes
desses grupos, na tentativa de compreender como elas elaboravam suas vivéncias em
torno do estilo, os significados da participacdo dessas jovens nesses grupos de rap e no
movimento hip-hop e as possiveis contribui¢cbes ou modificagdes que essa participacao
produz em um estilo musical caracterizado pela presenca masculina. Finalmente,
procuro indicios para compreender em que medida os grupos de rap e 0 movimento hip-
hop interferem na elaboracdo das identidades femininas dessas jovens. Tendo como
principal categoria de andlise a juventude, torna-se necessario, entéo, explicitar minha

compreensdo a este respeito.

Um olhar sobre a juventude

O conjunto da producdo académica sobre o jovem evidencia, dentre outros
fatores, a dificuldade de construir uma definicdo da categoria juventude. Abramo (2005)
nos explica que a maior parte dessa producdo, ao buscar precisar esse termo, aponta 0s
deslizes, os encobertamentos, as disparidades e mistificacbes que o proprio conceito
engloba. Isto porque essa tematica pode ser abordada sob diversos angulos sendo que
cada &rea das ciéncias humanas privilegia um tipo de enfoque e, dentro delas,
dependendo da corrente tedrica, ha variagdes das distintas dimensdes as quais o termo
pode se referir. Segundo a autora, essa diversidade de angulos deve-se ao fato da
juventude, como uma idade da vida, ser ao mesmo tempo uma condi¢do social e uma
representacdo. Pais (1993) ao analisar a producao tedrica sobre juventude, no universo
da Sociologia, observa que ha duas grandes vertentes que indicam a construcao social
desse campo de estudo. A primeira tende a definir a juventude em termos geracionais,

enfatizando o seu aspecto unitario e a outra, segue uma orientacdo oposta,
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compreendendo essa categoria a partir da sua diversidade, principalmente aquela
derivada das diferentes classes sociais.

A despeito de tais analises, € possivel observar que algumas representagdes
sobre esse segmento estdo presentes no imaginario social, interferindo na sua
compreensdo. Contudo, segundo Abramo (1994), dentro dessas séries de imagens,
pode-se identificar algumas defini¢Ges basicas e amplamente generalizadas.

A primeira imagem tende a apreender a juventude como uma etapa de transicao,
como um periodo de preparacdo para 0 ingresso na vida social adulta. Nesse sentido,
por um lado, o jovem é apreendido pela sua negatividade, ou seja, € definido pelo que
ainda ndo é e, por outro, pela indeterminagdo, representando um estado incerto onde nao
se € mais crianca e também ainda ndo se é adulto. Sob essa perspectiva, esta presente a
idéia de que a juventude estd a margem da vida social, sendo um tempo de liberdade e
de prazer e uma fase marcada pela no¢do de moratdria; um periodo para o ensaio e 0
erro e para as experimentacdes. Aliada a essa concepcdo, ha uma tendéncia em
determinar o tempo da juventude com critérios etarios predefinidos e rigidos,
delimitando, assim, as possiveis posturas, comportamentos e atitudes dessa fase da
vida®,

Outra atitude comum, nas tentativas de conceituacdo da juventude brasileira é
considera-la como uma fase de vida marcada por uma certa instabilidade decorrente de
problemas sociais. Segundo Abramo (1997), parece estar presente, na maioria das
tematizacbes sobre os jovens, uma dificuldade de percebé-los como sujeitos, uma
dificuldade de superar as imagens que delineiam os jovens como problema social e,
conseqientemente, de considera-los capazes de levantarem questbes e de proporem

acOes, enfim, de considera-los autores reais de suas acdes. Essa imagem da juventude,

¢ Cf. DAYRELL, 2003.
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sempre vinculada a um problema social, € recorrente na producdo formulada desde os
anos de 1960.

No periodo datado entre os anos de 1960 e parte dos anos de 1970, os jovens,
contemplados como sujeitos empenhados em propostas de mudancas, sdo pautados
como problemas a partir do momento que ameacam a “estabilidade” da ordem social,
nos planos politico, cultural e moral. J& nos anos de 1980, a imagem da juventude é
representada negativamente como individualista, consumista, conservadora e indiferente
aos assuntos publicos. Nesse momento o problema passa a ser sua falta de idealismo, a
sua apatia e seu conservadorismo moral. Nos anos de 1990, o problema centra-se na
tendéncia dos jovens a se envolverem em diversos tipos de agdes individuais e
coletivas. No entanto, parte dessas acOes continua relacionada aos tragos individualistas
e, agora, a violéncia e ao desvio. Observa-se, entdo, que nessas concep¢des 0s jovens
nunca sdo vistos, ouvidos e entendidos como sujeitos com suas proprias questdes, que
constroem e reconstroem permanentemente sua identidade social.

N&o obstante tais concepgdes, pode-se afirmar que parte dos jovens
contemporaneos, através de suas praticas coletivas, nos mostram que estdo assumindo
um papel de protagonistas sobre o seu meio, construindo, assim, um olhar especifico
sobre si mesmo e sobre a sociedade que os cerca’.

Nesse sentido, como afirma Dayrell (2003), € necessario que essas imagens
sejam questionadas porque tendem analisar e compreender os jovens pelo que eles ndo
sdo, ressaltando as caracteristicas que lhes faltariam para corresponder a um
determinado modelo de ser jovem. Dessa forma, ndo se consegue apreender 0s modos
pelos quais os jovens, principalmente se forem das camadas populares, constroem as

suas experiéncias.

° Cf. DAYRELL, 2001a.
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As observacbes anteriores demonstram que € essencialmente importante
reconhecer as dificuldades que a pesquisa sobre o tema juventude apresenta,
especialmente, a dificuldade em delimitar o proprio conceito dessa categoria.
Entretanto, em qualquer investigacdo é necessaria a eleicdo, ainda que provisoria, de
uma definicdo do objeto de estudo. Como adotar, entdo, uma conceituacdo para essa
categoria? Tomando como orientacao as discussdes propostas por Debert (2000), alguns
pressupostos, préprios das pesquisas antropoldgicas, devem ser considerados ao se
analisar questdes ligadas as categorias de idade.

Dentre os varios pressupostos elencados pela autora, um primeiro aspecto que
deve ser considerado é que a juventude ndo é uma categoria natural sendo, portanto,
socialmente produzida. Nesse sentido, as representacdes sobre a juventude e a posicéo
social que os jovens ocupam adquirem significados particulares em contextos historicos,
sociais e culturais distintos. Abramo (1994) acrescenta que, em apenas algumas
formacGes sociais, a juventude se configura como um periodo destacado, como uma
categoria com visibilidade social. Portanto, a compreensdo dessa fase é socialmente
variavel, uma vez que a definicdo do tempo de duracdo, dos conteudos e significados
sociais desses processos apresenta variagfes entre as sociedades e segundo 0s grupos
sociais de uma mesma sociedade.

Outro aspecto que deve ser considerado e que se relaciona com o anterior é que
as categorias de idade sdo construcfes histdricas. Nessa perspectiva, as formas de
periodizacdo da vida e a definicdo de préaticas relacionadas a cada periodo sofrem
varia¢fes fundamentais no tempo. Conforme nos lembra Abramo (2005), € necessario
considerar as mudancas histéricas que foram impressas a condicao juvenil, ampliando o

foco da andlise. Isto porque é possivel observar o desenvolvimento de diversas

19 As discussdes propostas pela autora dirigem-se as questdes ligadas a velhice, mas podem ser
transpostas para o0 campo de estudos sobre o0s jovens.
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mudancgas ao longo de todo século passado, proporcionadas tanto pelo mundo do
trabalho e pelas transformacdes econémico-sociais quanto pela experiéncia e acao dos
proprios jovens. No entanto, afirmar que as categorias de idade s@o construcdes
culturais e que mudam historicamente ndo significa dizer que elas ndo tenham
efetividade, mas significa compreender que essas categorias operam recortes no todo
social, estabelecendo direitos e deveres diferenciais em uma populagdo, definindo
relaces entre geracdes e distribuindo poder e privilégios™.

Nesse sentido, as discussfes propostas por essas autoras possibilitam colocar em
discussdo e desnaturalizar as l6gicas sobre a periodizacao da vida, levando-nos a refletir
sobre a naturalizacdo com que, geralmente, compreendemos esse tema, como se as
categorias de idade resumissem-se apenas nos aspectos biolégicos e ndo contemplassem
dimensdes histdricas, culturais e sociais. Trata-se, portanto, de apreender a defini¢do da
categoria juventude como um conceito cultural e histérico e de aborda-la sob uma

perspectiva relacional®?

. Nessa Otica, historicizar a definicdo dessa categoria significa
visualizar a sua inser¢cdo em um contexto social, e compreender 0s diversos processos
de construcdo da sua identidade. Por outro lado, definir essa categoria em termos
relacionais permite ampliar os estreitos limites etarios que a definem, uma vez que sua
delimitacdo esta diretamente relacionada a interacdo que se estabelece com o universo
infantil e adulto. Isto significa afirmar que, no ambito das producdes de conhecimento
sobre o grupo juvenil, deve-se contemplar a idéia de certo grau de flexibilidade, a fim

de tornar as analises mais préximas da realidade. Por essas razfes, como nos mostra

Sposito:

11 Cf. DEBERT, 2000.
12 cf. SPOSITO, 1996.

25




(...) é preciso considerar criticamente a idéia de transicdo que,
freqlientemente, tem implicado a subordinacdo das fases de vida e, nesse
caso, 0 sentido a ser imprimido a juventude estaria apenas restrito a
preparagdo para algo que esta fora dela, ou seja, a etapa posterior consagrada
na vida adulta. Por essas razfes que o modo de se tornar adulto tem sido
construido historicamente, tendo por base uma ampla diversidade
sociocultural e assim, ndo obstante a percepcio de certos tragos comuns. E
dos setores jovens a idéia de uma significativa heterogeneidade, produzindo
demandas diversas.™

Nessa perspectiva, entende-se que é fundamental considerar, ao se pensar as
idades da vida, as relagdes entre as dimensGes culturais e bioldgicas, pois se ha
caracteristicas universais (dadas pelas transformacdes bioldgicas) que acontecem numa
determinada fase, a forma como cada sociedade e, no seu interior, cada grupo social
representa essas transformacdes é muito diversificada. Nesses termos, compreende-se
que a vivéncia da experiéncia juvenil tem um sentido em si mesma, ndo sendo somente
uma passagem para a vida adulta. Trata-se, portanto, de pensarmos a juventude como
parte de um processo mais amplo de constituicdo de sujeitos, mas que tem
especificidades que marcam a vida de cada um.

Entende-se que qualquer tentativa de categorizacdo sera aleatoria e se destinara,
especificamente, a uma realidade, a um contexto social, histérico e cultural da
juventude. Nesse sentido, compartilhno com as propostas de diversos autores que
ressaltam a necessidade de expressar o termo juventude no plural para ndo se esquecer
as diferencas e as desigualdades que perpassam esta condicdo. Como nos explica
Abramo (2005), hoje, a questdo que estd posta € menos sobre a possibilidade ou
impossibilidade de viver a juventude, e mais sobre os diferentes modos como esta
condicdo é ou pode ser vivida.

Nesses termos, acredita-se ser relevante pensar a multiplicidade e a desconexao

entre as diferentes etapas dessa passagem para a vida adulta, incorporando as situagdes

13 SPOSITO: 1999b, p. 9.
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peculiares da vida urbana e rural e as inevitaveis dimensdes de género, tdo pouco
consideradas nos estudos sobre juventude®. Dentro desse contexto, é que esse trabalho
pretende discutir como as jovens, das camadas populares, que participam de grupos

musicais juvenis constroem um determinado modo de ser jovem.

O caminho percorrido: questdes do método

O trabalho que aqui se apresenta é o resultado de uma pesquisa qualitativa com
enfoque etnografico, o qual se valeu, como principais técnicas, de entrevistas semi-
estruturadas e da observacdo participante, em diversos espacos da cidade de Belo
Horizonte, acompanhando as atividades de dois grupos de rap. O primeiro composto por
trés jovens mulheres e o segundo por dois componentes, com uma composi¢ao mista.

A observacdo é algo primordial na realizacdo de pesquisas de enfoque
etnogréfico, ja que permite um “mergulho” na vida de um grupo, levando-nos a uma
maior aproximagao com a realidade observada, suas regras e suas redes de significados,
produzidos e comunicados nas relacdes interpessoais.*

As entrevistas e 0s depoimentos permitiram uma aproximacédo da representacao
dos sujeitos sobre os grupos de rap, bem como sobre: 0 movimento hip-hop; os motivos
que os levam a participar desses espacgos; suas impressdes sobre os significados do
grupo, da participagdo feminina no movimento, seus envolvimentos interpessoais e suas
perspectivas de futuro. Possibilitaram, também, reconstruir uma parte da histéria de

vida dessas jovens e do jovem, ressaltando sua trajetéria escolar, profissional e familiar.

14 Cf. SPOSITO, 2002.
5 Cf. GOMES, (2006); TURA, (2003).
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Para (re) contar essa histdria, apresento, sob formas de item, o caminho

percorrido.

O levantamento dos grupos

A fim de iniciar este processo de pesquisa, no més de fevereiro de 2006, foram
consultadas algumas fontes como publica¢des, documentos, sites na internet a procura
de informac@es a respeito da producdo musical na capital mineira. Com tal proposito,
entrei em contato com a Fundacéo de Cultura de Belo Horizonte, mais especificamente
com o responsavel pelos projetos culturais, especialmente os musicais, desenvolvidos
com os jovens da cidade. Ele passou-me os arquivos contendo dados das oficinas
ministradas na Arena de Cultura, nos anos de 2003 e 2004. Nesses arquivos, separados
pelas regionais de Belo Horizonte, havia 0 nome de alguns grupos com seus respectivos
contatos telefénicos. De posse desses dados, comecei a telefonar para todos 0s grupos
de rap, rock e funk que estavam cadastrados. Com aqueles que conseguia falar,
apresentava-me, relatava o teor da pesquisa e meu desejo de empreender um
levantamento dos grupos musicais formados sé por mulheres ou que possuiam uma
composicdo mista. A todos os grupos contatados pedi indicagdes, informacdes sobre
outros grupos que apresentassem essa formacdo. Consegui, assim, 0s contatos
telefonicos de outros grupos.'®. Além do material da Arena de cultura, também consultei
a publicagdo Guia Cultural de Vilas e Favelas.!” O guia foi publicado no ano de 2004,
trazendo um panorama da producédo cultural das vilas e favelas da cidade. O material,

por ser um documento mais detalhado, possibilitou-me o acesso a uma quantidade

18 E importante ressaltar que alguns grupos que eram indicados ja constavam no meu cadastro e, outros, ja
haviam encerrado as atividades.

70 'Guia cultural de vilas e favelas' é o resultado do trabalho realizado pela antrop6loga Clarice Libaneo
e publicado em parceria com a Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. O material traz um rastreamento
vasto dos inimeros grupos nas areas de musica, danga, teatro, artesanato, artes plasticas, folclore e
literatura das vilas e favelas de Belo Horizonte.
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maior de grupos. Para cada grupo catalogado, também realizei 0 mesmo procedimento:
telefonemas, explicacdo sobre a pesquisa e demanda de novas indicacbes. Como no
cadastro da Arena, alguns telefones ndo existiam mais, outros haviam mudado — sem
contar que algumas linhas telefénicas estavam programadas para ndo receber ligacoes.
Havia alguns grupos cujo telefone de contato era de favor ou entdo comunitario, o que
dificultou a comunicacao.

Durante essa primeira etapa da pesquisa de campo, também procurei
informagdes com uma radio comunitaria, a Radio Unido e com alguns jovens
integrantes de grupos de ambos os estilos. Consultei, também, alguns sites de musica na
web (internet) e a comunidade virtual do orkut®,

Ao todo, foram 66 grupos catalogados. Destes, alguns eram formados s6 por
homens e, por isso, foram eliminados. Assim, dessa amostra inicial, foram selecionados
30 grupos, sendo 15 grupos de rap e 15 grupos de rock. O primeiro critério para essa
selecdo foi a presenca de mulheres nos grupos. Dessa forma, foram escolhidos grupos
que possuiam pelo menos uma mulher como integrante. Desses 30 grupos, 20 foram
entrevistados, seguindo a mesma propor¢éo anterior: 10 grupos de rap e 10 grupos de
rock. A escolha desse nimero foi aleatéria. Como minha intencdo ndo era fazer um
mapeamento dos grupos que existem em Belo Horizonte, mas sim conhecer um pouco o
cenario e escolher dois grupos que tivessem o perfil procurado, decidi que uma amostra

de 20 grupos era o suficiente para os prop6sitos da pesquisa.

18 Os sites consultados foram o Trama Virtual e o PalcoMp3. Os primeiros sio sites de gravadoras
independentes. Os grupos, separados pelo género musical, enviam suas grava¢des demo para esses sites
como forma de divulgacdo do trabalho. Geralmente, para cada grupo ha uma ficha técnica com um
release da banda, as musicas disponiveis para download e os telefones ou enderecos eletrdnicos de
contato.

No orkut, as pesquisas foram feitas buscando as comunidades. Procurei comunidades que agrupassem
grupos de rap mineiro.
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As primeiras entrevistas: selecionando 0s grupos

Ja no més de marco, de posse dos grupos, comecei a telefonar para cada um,
apresentar-me para aqueles que eu n&o conhecia e explicar o porqué da minha ligacéo™.
Eu deixei a escolha do dia, do local e do horario das entrevistas a critério dos (as)
jovens. A minha Unica solicitagdo foi a presenca de todos os integrantes do grupo no dia
da entrevista, enfatizando que era imprescindivel a presenca das mulheres. Isto, quando
o grupo era misto”’. N#o foi facil conciliar uma data disponivel para todos e, com isso,
aconteceu de alguns (as) componentes ndo comparecerem no dia. Teve um grupo de
punk rock, por exemplo, que sé uma integrante compareceu. Decidi realizar a entrevista
porque a jovem destacou a impossibilidade da presenca de todos os participantes,
mesmo que realizada em outro dia.

Para dar uma maior consisténcia a essa caracterizacdo dos grupos, elaborei dois
roteiros de entrevista (veja Anexo 1), sendo um para grupos com composicao mista e
outro para grupos formados apenas por mulheres, que foi realizado com todos 0s grupos
durante o periodo dos meses de marco a maio. Todas as entrevistas realizadas foram
transcritas por mim?..

A partir dos dados das entrevistas, com o intuito de escolher os grupos que iriam
compor o universo da pesquisa, realizei uma analise do contexto sécio-cultural dos (as)
jovens entrevistados (as) e construi um quadro sistematico para contemplar as

informacdes de cada grupo e estabelecer possiveis comparagoes entre eles (veja Anexo

19 A cada telefonema, eu explicava que estava fazendo uma pesquisa sobre a participacdo da jovem
mulher nos grupos de rap e que gostaria de marcar uma entrevista com o grupo para conhecer um pouco a
sua historia e a sua trajetoria.

? Devido a essa necessidade da presenca de todos (as) componentes, esse periodo inicial da pesquisa teve
uma durac¢do maior do que a prevista.

21 Em todas as entrevistas, eu deixei a cargo dos (as) entrevistados o uso ou n&o do gravador. Somente um
grupo ndo autorizou a gravacao. Dos 20 grupos selecionados, em apenas um ndo foi possivel realizar a
entrevista porque o grupo ndo existia mais.
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2). De posse do quadro, passei para a escolha dos grupos. A intencdo era escolher, em
cada estilo, dois possiveis grupos para depois efetuar as andlises e, de acordo com
alguns critérios, eleger quais seriam os dois grupos da pesquisa. Desde o inicio do
levantamento estabeleci que o universo da pesquisa seria composto por dois grupos,
sendo um formado somente por mulheres e 0 outro com uma composi¢do mista. Queria
observar uma realidade distinta de participacdo entre as mulheres e parti do pressuposto
que isso seria possivel com grupos de composicOes diferentes, pois as entrevistas com
0S grupos evidenciaram que, na grande maioria, a atuacdo das jovens em grupos
formados apenas por mulheres era mais efetiva e autbnoma do que em grupos com
composicao mista.

A partir desse quadro, escolhi os dois possiveis grupos de cada estilo. Além de
tentar abranger a diversidade de participacdo feminina e de composi¢do dos grupos,
alguns critérios também se tornaram relevantes nessa escolha: o tempo de formacéo do
grupo e a freqliéncia de encontros do grupo para ensaios, reunides, encontros e shows.
Tentava, assim, ter o maximo de informacdo possivel sobre cada grupo para evitar
alguns transtornos durante a pesquisa como: a dissolucdo do grupo durante o
acompanhamento e se haveria um acompanhamento das atividades do grupo. Esses
aspectos tornaram-se relevantes porque é comum a dissolucdo repentina dos culturais
juvenis, por isso, era necessario que o grupo tivesse um tempo solido de formacao, pois
a probabilidade de terminarem as suas atividades era menor. E, também, porque
precisava de um grupo com uma rotina de atividades para ter o que acompanhar.

Essa analise comparativa se deu, primeiro, entre 0s grupos do mesmo estilo
musical para posteriormente comparar grupos de estilos diferentes. Neste momento, a
duvida era: seriam dois grupos do mesmo estilo musical ou dois grupos de estilos

diferentes? Optei por eleger apenas um estilo musical, o rap. Essa decisdo se deu porque
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considerei que seria uma amostra mais representativa do universo pesquisado, devido ao
referencial tedrico disponivel sobre a participacdo de jovens em grupos de rap e no
movimento hip-hop na cidade de Belo Horizonte e, principalmente, devido ao tempo
disponivel para a pesquisa. Tendo em vista esses critérios e a op¢do por somente um
estilo musical os grupos escolhidos foram: As Revolucionarias do Rap formado somente
por mulheres e Negro Drama com uma composi¢ao mista.

Apos a escolha dos mesmos, no final do més de junho, entrei em contato com o
As Revolucionérias do Rap e marquei um encontro com 0 grupo para podermos
conversar sobre a possibilidade de realizacdo da pesquisa. Ao entrar em contato com o
Negro Drama, nesse mesmo periodo, tive a noticia de que a jovem ndo integrava mais o
grupo.

Decidi, entdo, escolher um outro grupo. Dentro das possibilidades, elegi o
Contraste Social porque era 0 grupo que mais se “enquadrava” no perfil de grupo misto
que procurava. Assim, entrei em contato com 0 grupo e, para minha decepcao, 0 grupo
estava com as atividades paradas e sem previsdo de retorno porque a jovem nao estava
cantando porque estava no final da gravidez.

Diante dessas impossibilidades e convencida que 0s demais grupos nao
contemplavam meus critérios de escolha, resolvi procurar outros grupos que eu nao
havia entrevistado, na tentativa de encontrar algum com as caracteristicas necessarias.
Atraveés de indicacGes de jovens do hip-hop, entrei em contato com um grupo de rap
gospel chamado Os Mensageiros. Adotando o mesmo procedimento metodoldgico,
marquei o encontro no més de julho e apds um intervalo de quinze dias, realizei a
entrevista com a gravacao autorizada. Apés a analise dos dados da entrevista, decidi que

0 Os Mensageiros seria 0 outro grupo da amostra.
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Em agosto, entrei novamente em contato com o grupo e expliquei que gostaria
de realizar a pesquisa acompanhando-os em suas atividades. A proposta de realizar uma
observacao participante implicaria no acompanhamento de shows, ensaios, encontros e
reunides. Era preciso que 0 grupo permitisse minha presenca, durante um periodo médio
de aproximadamente seis meses. Alem disso, pedi autorizacdo para tirar fotos e
expliquei que o grupo teria acesso ao material produzido, embora tenha deixado claro
para ambos 0s grupos que esse material seria passivel de recortes, selecbes e
interpretagdes da pesquisadora.

E importante ressaltar a tensio gerada com as jovens do grupo As
Revoluciondrias do Rap nesse primeiro contato. Apds informar sobre o que seria esse
acompanhamento, as jovens questionaram a validade da pesquisa para o trabalho
desenvolvido pelo grupo. Pontuaram algumas objecGes quanto a minha presencga nas
atividades do grupo, ressaltando que eu poderia acompanhar apenas aquelas que elas
permitissem, pois ha encontros do grupo que as jovens ndo permitem a presenca de
ninguém externo. Embora tenham ressaltado essa restricdo, durante a realizacdo da

pesquisa, em nenhum momento elas fizeram alguma objec&o a minha participagéo.

A pesquisa de campo: a vivéncia com 0s grupos e as entrevistas semi-estruturadas

Em agosto de 2006, dei inicio as observagdes com o grupo As Revolucionarias
do Rap e em setembro do mesmo ano, com o grupo Os Mensageiros. Essa diferenca se
deu porque a entrevista com 0 segundo grupo ocorreu posteriormente ao primeiro,
sendo realizada somente no més de julho. A observacgéo participante nos dois grupos
correspondeu, sobretudo, aos momentos de encontros, ensaios e gravacdo de cd e aos

eventos de hip-hop.
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No grupo Os Mensageiros, devido a uma rotina de ensaios e shows, tive a
oportunidade de acompanhar a realizacdo de ensaios uma vez por semana e pelo menos
um show por fim de semana. Também observei, em alguns sabados, a gravacao do cd
do grupo em um estudio localizado no centro de Belo Horizonte.

No grupo As Revolucionarias do Rap, embora ndo houvesse uma regularidade
de ensaios e shows como havia com Os Mensageiros, pude acompanhar outros
momentos do grupo como as reunides que aconteciam, em média, duas vezes por més, a
respeito de diversos assuntos relacionados ao trabalho do grupo. Eram reunides acerca
das acOes que pretendiam desenvolver, bem como das que ja desenvolviam, acerca da
organizagdo de trabalho do grupo, encaminhamentos, discussdo sobre cursos,
seminarios e encontros que o grupo ou alguma de suas componentes participavam, além
da avaliacéo das atividades desenvolvidas. Normalmente, essas reunides aconteciam em
uma Lan House localizada no centro de Belo Horizonte. Acompanhei, também, trés
oficinas, sendo uma realizada ndo pelo grupo, mas por uma das jovens que integrava o
Programa Agdes Afirmativas da UFMG como monitora, e uma roda de conversa, uma
espécie de encontro promovido pelo grupo com mulheres negras, realizada no Centro de
Cultura de Belo Horizonte.

Minha postura durante as observacgdes era a de intervir o minimo, principalmente
nas reunides do grupo As Revoluciondrias do Rap. Nestas, vivenciei alguns momentos
de desconforto. Houve uma ocasido que uma das integrantes ao relatar o namoro de um
colega de trabalho que era negro com uma mulher branca, referiu-se a esta como
“aquela branquinha”, dirigindo-se a mim, de forma a acentuar o tom de provocagdo. Em
outra reunido, essa mesma jovem, ao responder sobre a minha presenca na reunido ao
dono da Lan House, referiu-se a mim como a secretaria do grupo. Em ambas as

situacOes, desconsiderei 0s comentarios. Aos poucos, a minha presenca tornou-se menos
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“estranha” e fui sendo aceita pelos dois grupos, o que possibilitou, em alguns
momentos, estabelecer uma relagdo. Em um dos shows que acompanhei do grupo As
Revolucionarias do Rap, ao final da apresentacdo, para a minha surpresa, uma das
jovens ao saudar algumas pessoas relacionadas ao grupo ou a elas, citou 0 meu nome, o
que me deixou muito emocionada®.

Nesse processo de observacdo, tive como principal auxiliar o meu diario de
campo, no qual anotava, da forma mais completa e precisa possivel, os diferentes
momentos da pesquisa, incluindo minhas incertezas, indagacGes, “descobertas” e
sentimentos. De acordo com a discussdo proposta por Geertz (apud TURA, 2003),
compreendo que temos no diario de campo a traducé@o de comportamentos observados,
de ritos socialmente reconhecidos e de crencas compartilhadas. Assim, as anotagdes
realizadas tornaram-se uma forma de entendimento do que se passava no campo de
investigacdo, numa tentativa de elaboracdo pessoal do que eu observava, mas também
foram uma estratégia adotada para reunir questdes e estabelecer o que deveria ser mais
atentamente focalizado. Este material tornou-se um recurso imprescindivel,
possibilitando-me consultad-lo seguidamente e, a medida que eu o relia, percebia
algumas *“auséncias” que procurava mais tarde “preencher”.

Utilizei, também, a fotografia ndo somente porque ela possibilita dados
descritivos, permitindo “registrar o cotidiano” dos grupos, mas também porque ela, de
uma certa forma, permite compreender elementos subjetivos.® A duracdo média do
trabalho de campo em cada grupo foi de seis meses, concentrado, principalmente, no
ano de 2006. Em 2007, tal aproximidade foi diminuida, quando meu retorno ao campo

tornou-se mais pontual.

22 Saudar uma pessoa no hip-hop significa cumprimenta-la. E comum aos grupos de rap “mandarem um
salve” para algumas pessoas que consideram relevantes ou que tenham alguma relagdo com o grupo ou
com 0s componentes do grupo.

2% Cf. BIKLEN E BOGDAN (1994).
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As entrevistas, que foram realizadas no lugar escolhido pelos sujeitos
entrevistados, seguiram um roteiro semi-estruturado, o que permitia alteracbes e
correcbes no decorrer das entrevistas (veja Anexo 3). Com a autorizacdo dos
participantes, as entrevistas foram gravadas para que eu ndo perdesse aspectos
importantes do relato e da forma como os fatos eram enunciados. A duracdo dos
depoimentos é variavel, mas, em média, ocupa duas horas. Das cinco entrevistas, apenas
uma ocorreu em local privado — local de trabalho de uma das jovens. As demais
ocorreram em lugares publicos. Ainda realizei mais uma entrevista com 0s grupos,
seguindo um roteiro, na tentativa de buscar algumas informagdes do grupo que eu ainda
ndo tinha e esclarecer algumas duvidas sobre a dindmica de apresentacGes do grupo
(veja Anexo 4). Nessa etapa, tanto as entrevistas individuais quanto as realizadas com
0s grupos foram transcritas por profissionais e, em seguida, revisadas por mim.

Apos a realizacdo de cada entrevista, assim que iam sendo transcritas, entreguei
uma copia do material para cada entrevistado (a), solicitando que lessem e fizessem
comentérios e corre¢des. No entanto, ndo obtive qualquer opinido nesse sentido,
principalmente porque demoraram para Ié-las, o que dificultou estabelecer um dia para
nosso reencontro. Assim, foram meus préoprios registros que prevaleceram sobre esse

material.

A andlise dos dados: a traducéo de uma realidade

Simultamente e apdés o trabalho de campo, procurei organizar o volume de dados
coletados e as questdes formuladas, na tentativa de construir minhas interpretacdes,
explicagdes e tradugdes. Esse trabalho também foi longo, dificil e exigiu paciéncia e
obstinacdo, em um processo que passou por trés fases distintas: a leitura e releitura das

transcricdes das entrevistas e das anotacdes do caderno de campo e o olhar atento as
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fotografias; o exercicio de estabelecer temas ou categorias chaves que estruturassem as
minhas interpretacdes; e a escrita e reescrita do perfil de cada grupo, de cada jovem,
assim como das interpretac6es generalizadas.

Cada uma dessas fases, contudo, implicava em um retorno as discussdes
teoricas. A tentativa de evitar a simples descri¢éo e buscar a articulacdo entre o material
empirico e a reflexdo tedrica e de articular os acontecimentos locais com o contexto
social mais amplo tornou-se um dificil exercicio para mim. Nesse processo, a cada
retomada do material empirico procurei dar sentido aos dados, (re) interpreta-los e
buscar uma coeréncia tedrica. Assim, os textos produzidos foram, entdo, passando por
um processo de refinamento, resultando no material que compde os proximos capitulos
que se seguem. N&o sei se fui feliz nesse meu intento, mas, pelo menos, foi uma

tentativa.

Um roteiro de leitura

Este texto divide-se em trés capitulos. No primeiro, tendo em vista a
consideravel producdo tedrica existente sobre o hip-hop, a proposta € reconstituir a
trajetoria desse movimento cultural. Inicialmente, delimito o contexto social e histdrico
que possibilitaram seu surgimento e o processo de desenvolvimento de seus quatro
elementos simbolicos: rap -MC, break, DJ e grafite. Em seguida, apresento a chegada
do movimento ao Brasil e 0 seu desenvolvimento em Belo Horizonte nas décadas de
1980, 1990 e 2000. Nesta analise, procuro situar a participacdo feminina. Nesse
panorama, tenho a convicgao de que nao seria possivel descrever de forma exata e linear

0 que se pode nomear como a histéria do hip-hop.
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No segundo capitulo, parto da compreensdo do hip-hop como uma cultura
juvenil, na tentativa de apreender suas especificidades. A partir dessa discussao tedrica,
das pesquisas e trabalhos ja realizados sobre o hip-hop na cidade de Belo Horizonte, da
analise das entrevistas com jovens de dois grupos de rap e das minhas observacdes de
campo, descrevo a trajetoria de cada um dos grupos, tendo como referéncia o contexto
social e cultural em que se inserem, o processo de producdo musical que realizam, os
significados atribuidos aos grupos e ao rap, a fim de sinalizar os possiveis significados
da presenca de jovens mulheres em grupos de rap no movimento hip-hop. Tenho claro
que ndo ha um grupo homogéneo quando menciono e analiso a acdo de jovens mulheres
no hip-hop. Trata-se, ao contrario, de um grupo social diverso no qual estdo presentes
diversas projecdes, questdes, atuacdes, posicionamentos e desejos.

No terceiro capitulo, analiso o significado da participacdo dessas jovens nos
grupos de rap na constituicdo de suas identidades femininas. Adoto como referencial
tedrico a fortuna critica dos debates contemporaneos sobre a identidade, os estudos
sobre a historia das mulheres e sobre as relagcbes de género para compreender as
identidades femininas. Foi preciso esclarecer e desenvolver a minha compreensdao
acerca da questdo da feminilidade e, por isso, fez-se necessario recorrer e analisar
algumas obras sobre o tema. A fim de retirar do senso comum a questdo da feminilidade
e da diferenca entre os sexos, trazendo-a para o ambito tedrico, refago o percurso
comum aos estudos feministas: do feminino ao género, do género a uma compreensao
mais complexa de mulher.

Tendo em vista estes referenciais, procuro analisar algumas dimensfes que
mostraram-se relevantes durante a pesquisa de campo para compreender como as jovens
se constituem como mulheres. Destaco as (inter) relagdes interpessoais que elas

estabelecem com os homens, tomando o grupo como espago de aprendizagem, de
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reflexdo e de discussdo de questdes sobre a mulher no contexto social e no proprio
movimento. Interessa-me ainda analisar a relacdo que as jovens estabelecem com o
tempo. A esse respeito, o grande desafio foi articular a particularidade de cada jovem,
de cada biografia, com a totalidade social, tentando perceber as contradicdes e as

dindmicas que vivenciam, sem perder de vista as especificidades de cada uma.

As marcas do texto

Para a construcdo textual deste trabalho, posiciono-me discursivamente na
primeira pessoa do singular por compreender que essa seria a estratégia textual mais
préxima de meu envolvimento com a pesquisa. Ha, neste texto, uma dose, talvez
excessiva de subjetividade, que ndo posso negar. Durante todo o percurso da pesquisa
de campo, foi preciso manter um certo “distanciamento” do *“objeto de estudo”. N&o
porque me sentia parte integrante dos grupos pesquisados ou porque percebia
identificacbes em nossas realidades, mas sim porque ndo pude deixar de me encantar
com a trajetdria de vida e com o trabalho que exercem as jovens pesquisadas.

Além de recorrer a bibliografia sobre o0 assunto, lango no primeiro plano do texto
as entrevistas dos grupos pesquisados. Nesse sentido, as “falas” das jovens ndo séo
tratadas apenas como uma ilustracdo, ao contréario, procuro delas extrair elementos e
referéncias para pensar a teoria. No entanto, compreendo que estarei realizando uma
representacdo da representacdo, na medida em que tomo como referéncia para as
minhas analises um discurso elaborado a partir de uma determinada leitura da realidade,
ou seja, a partir da forma como as jovens léem as suas realidades. E importante

ressaltar, neste ponto, que para tentar manter a integridade desses discursos e garantir

39




uma maior aproximacdo com o acontecer da vida social dessas jovens, ndo faco as
correcOes e também as convengdes da forma padrdo da lingua portuguesa.

Tenho claro, também, em relacdo a este trabalho, que ndo produzi um
conhecimento absoluto sobre os significados da participacdo de jovens mulheres em
grupos de rap, mas apenas uma versao dos fatos, parcial e provisoria, posto que este
texto expressa ndo a realidade observada, mas uma construcdo do real, a partir das
observacgdes realizadas, das escolhas tedricas e metodoldgicas e do recorte de uma
realidade multifacetada®*.

Vale ressaltar que para garantir o carater confidencial das informacdes, optei

pela néo identificacdo dos sujeitos e dos grupos. Conforme nos lembra Teixeira,

ndo podemos esquecer que 0s sujeitos e instituicdes nos abrem e nos confiam
parte de suas vidas, emprestando-as aos nossos trabalhos. Devemos, pois,
merecer tal confianca, tratando-as com toda consideracgdo e respeito, além de
ser elementar garantir um clima de espontaneidade, de liberdade e
cumplicidade entre pesquisadores e sujeitos de pesquisa, condi¢des a serem
tecidas pelos préprios pesquisadores.?®

24 Cf. GEERTZ (apud TURA, 2003).
> TEIXEIRA, 2003, p. 86.
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O HIP-HOP:

A HISTORIA DE UM MOVIMENTO
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1.1. Introducéo

A histéria, em nossos dias, se volta para a
arqueologia — para a descri¢do intrinseca do
monumento.

Michel Foucault

O movimento hip-hop € um movimento cultural presente, na
contemporaneidade, em diferentes metropoles mundiais. Geralmente, confundido com o
rap, na realidade, representa algo mais do que um género musical. Expresséao cultural da
didspora africana, surgiu historicamente no final dos anos de 1970, no distrito de South
Bronx, como uma experiéncia cultural juvenil, entre 0s negros e hispanicos que
procuravam sobreviver as transformacdes sociais e econdmicas as quais abalaram a
cidade de Nova lorque naquela época.

O hip-hop possui quatro elementos basicos que se expressam por meio de trés
modalidades artisticas. O primeiro elemento é a arte da danca, conhecida como Break; o
segundo elemento, representando as artes plasticas, é o Grafite (ou Grafitti); o terceiro
elemento, a arte da discotecagem (Disk Jockey), e 0 quarto elemento, a arte de rimar dos
Masters of Ceremony (MC), fundem-se em forma de musica, dando origem ao RAP -
que tem sido a voz de maior destaque e repercussao do hip-hop, desde seu nascimento.
Esses elementos componentes do movimento hip-hop originaram-se em processos
culturais distintos e, por esse motivo, apresentam mdultiplas faces. Mas, apesar disso,
indicam uma afiliagdo com as vozes ndo hegemaonicas da sociedade.

Como observa Herschmann (2000), a identidade do hip-hop esta diretamente

relacionada a experiéncia local e arraigada ao apego a um status conquistado em um
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grupo local, o qual forma um novo modelo de “familia”, elaborado a partir de um
vinculo intercultural que promove isolamento e seguran¢a em um ambiente complexo.
Nesse capitulo, procuro sistematizar algumas informacdes acerca do surgimento
do rap nos Estados Unidos da América e de sua transposicdo para o Brasil e,
especificamente, de seu desenvolvimento na cidade de Belo Horizonte. O propdsito ndo
é relatar toda a historia desse movimento, o que ja foi feito de maneira bastante
completa por outros trabalhos®. Apresento apenas um panorama geral, a fim de mostrar
0 surgimento e desenvolvimento do hip-hop local, pontuando a participagdo feminina.
Parto da compreensdo que ao reconstruir uma histéria, os acontecimentos e suas
consequéncias ndo se distribuem de uma forma linear. Como nos explica Foucault
(1997), ha uma ruptura na historia das idéias, existindo diferentes séries que se
justapdem, se sucedem, se sobrepdem e se entrecruzam. Neste sentido, compreendo que
o relato que apresento ndo € a retomada e a descri¢do exata do que se pode ler como a
histéria do hip-hop, mas uma narrativa construida, a partir da minha traducéo do que os

documentos dizem a respeito desta historia.

1.2. Nova lorque: o inicio da historia

A histéria de um movimento ndo pode ser dissociada do seu contexto social,
historico e cultural. Nesse sentido, Rose (1997) nos explica que para se compreender a
histéria do hip-hop é necesséario localiza-lo no contexto de “desindustrializacdo” que
caracteriza o decénio de 1970 na cidade de Nova lorque. Isso porque, a partir dos anos

de 1960 até meados da década de 1970, a cidade sofreu uma forte mudanca estrutural.

\/er Dayrell (2001a), Machado (2003), Silva (1998), Torres (2005), Vianna (2005).
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Nesse periodo, Nova lorque vivenciou mudancas significativas que
reconfiguraram econémica, social e politicamente a cidade. Na esfera econdmica,
grande parte do parque industrial foi desativado. As empresas que ali estavam instaladas
precisaram migrar para outros paises em busca de melhores condigdes e maiores lucros.
Como conseqiiéncia, varios trabalhadores foram demitidos em massa, principalmente
aqueles considerados menos qualificados. Em substituicdo a esse modelo industrial,
grandes grupos econémicos e empresas de tecnologia ligadas a informatica passaram a
adota-la como seu lugar de negécios. A cidade comecava a se tornar o grande centro
financeiro e informacional mundial®’.

No quadro demogréfico, essa mudanca transcorreu a partir da chegada de um
grande contingente de imigrantes provenientes da América Central e de alguns paises da
América do Sul. Dentre eles, destacam-se 0s jovens jamaicanos que, no inicio da década
de 1970, imigraram para os Estados Unidos em virtude dos problemas sociais e
econdmicos que assolavam a Jamaica. Esses novos habitantes instalaram-se, em sua
maioria, nas areas pobres da cidade, misturando-se aos negros e aos demais que
anteriormente ali chegaram, principalmente italianos e a comunidade judia oriunda de
varios paises da Europa oriental e ocidental. Durante o periodo de 1978, segundo Rose
(1997), 30% das familias hispéanicas e 25% das familias negras viviam nas areas mais
pobres ou em suas proximidades.

De acordo com a autora, aquela época, todos esses fatores possibilitaram o
nascimento de um novo momento econdmico e social na cidade pés-industrial®®
americana, evidenciado pela desindustrializagédo e pela ado¢éo, por parte do Estado, de

uma politica que privilegiava o desenvolvimento econémico e tecnoldgico em

2 cf. MACHADO, 2003.

8 Com base nos trabalhos dos teéricos Mollenkopf e Castell, Rose (1997) explica que o uso da
terminologia “pés-industrial” se deve ao fato de querer ressaltar as transformacdes ocorridas em Nova
lorque apos a substituicdo dos empregos fabris por empregos ofertados pelos servicos cooperativos,
publicos e sem fins lucrativos, transformando, assim, o perfil da mao-de-obra existente.
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detrimento das questBes sociais. Em termos politicos, essas novas medidas provocaram
modificagbes na vida urbana. Os recursos destinados aos servi¢os sociais foram
reduzidos gradativamente, sendo que os resultados dessa politica foram sentidos e
interferiram direta e gravemente sobre as regides mais pobres da cidade.

Essas mudancas na estrutura social produziram novas formas de desigualdade
que reconfiguraram tanto o perfil da populacéo e sua forca de trabalho quanto o desenho
populacional da cidade. Por um lado, Nova lorque era dominada por um grupo
privilegiado de profissionais que administrava a sua vida econdmica, financeira e
politica e, por outro, por um grupo de pessoas desempregadas ou subempregadas,
composto basicamente por jovens negros e hispanicos.

As condi¢cdes da sociedade pdés-industrial provocaram grandes impactos nas
comunidades negras e hispanicas. Dentre estas, South Bronx foi a que mais vivenciou
drasticamente esses impactos. No periodo que se estende dos anos de 1930 até os anos
de 1960, varios projetos urbanos foram realizados na cidade de Nova lorque, tendo
Robert Moses como principal arquiteto, como observa Rose (1997). Moses coordenou
uma série de reformas urbanas, como rodovias, parques e projetos residenciais que
alteraram de maneira significativa o perfil da cidade. O objetivo era a execugdo de
grandes obras que pudessem dinamizar o fluxo de veiculos e revitalizar determinadas
regides. Entre as varias vias planejadas pelo arquiteto, a mais impactante do ponto de
vista urbanistico e social foi a Crossbronx Expressway”, a qual exerceu um papel
fundamental na destruicdo dos edificios e na remocéao de grande parte da populacdo do
South Bronx.

Durante a obra, cerca de 60 mil residéncias foram demolidas e 170 mil pessoas

foram deslocadas para outras areas da cidade — sendo que 37% do contingente atingido

» Rose (1997) nos explica que em 1959 iniciou-se a implementacdo do projeto da Cross-Bronx-
Expressway que tinha como proposta dividir ao meio o centro do distrito do Bronx.
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constituia-se de individuos n&o-brancos. Todavia, esse deslocamento ndo foi
acompanhado por construgdes de instituicdes sociais e culturais que garantissem a
“protecdo” dos deslocados. Ao contrario, ocorreu um processo brutal de destruicao e

desapropriacdo de uma comunidade. Como nos mostra Berman,

por dez anos, do final dos anos 50 ao inicio dos anos 60, o centro do Bronx
foi martelado, dinamitado e derrubado. (...) Quildmetros e quildmetros de
ruas ao lado da estrada sofreram o choque da poeira, dos gases e dos ruidos
ensurdecedores. (...) Apartamentos que por vinte anos tinham sido seguros e
estaveis foram esvaziados, muitas vezes virtualmente do dia para a noite;
enormes e empobrecidas, familias negras e hispanicas mudaram-se em
grandes levas (...) ¥.

Naquele periodo, hispanicos e negros, a maioria pobre e desempregada, viram
seus edificios serem completamente destruidos. Aqueles que permaneceram
encontraram o bairro em ruinas e os prédios que ainda restaram foram parcialmente
abandonados. Por outro lado, alguns imigrantes, provenientes da América Central,
dirigiram-se para o0 Bronx, ocupando os edificios abandonados e formando, entdo, as
primeiras favelas da cidade.

Como nos explica Silva (1998), os jovens, a0 compreenderem que ndo poderiam
permanecer estaticos frente a essa nova realidade imposta, responderam e agiram no
plano da cultura. O novo grupo étnico do South Bronx composto por negros norte-
americanos, jamaicanos, porto-riquenhos e outros povos do Caribe, em meio ao caos e a
violéncia urbana, articularam-se e iniciaram uma busca por referéncias positivas na
tentativa de construir uma rede cultural propria que lhes permitissem uma relacdo de
pertencimento e inclusdo aquele local e ao proprio espago urbano.

Nesse contexto, praticas culturais relacionadas a musica, as artes visuais e a
danca consolidaram-se como formas de expressdo artistica e politica dos jovens das

comunidades negras e latinas. Essas praticas comecaram a ganhar formas nas ruas,

% BERMAN, 1986b, p.277.
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possibilitando, assim, a constituicdo dos elementos centrais do movimento hip-hop; o

rap, o grafite e o break.*

1.2.1 O surgimento do movimento: os 04 elementos simbolicos

Podemos notar que a historia do hip-hop esta ligada, desde a sua origem, as lutas
e conquistas politicas dos negros norte-americanos nos anos de 1960. No entanto,
alguns autores, que se dedicaram ao tema, localizaram, na Africa, a génese desse
estilo®. Andrade (1999), por exemplo, sustenta que a forma discursiva do rap, na qual o

cantor parece, na verdade, falar e ndo cantar, remete a tradicdo africana de relatos orais:

As raizes do rap podem ser encontradas entre a populagdo historicamente
escravizada tanto do Brasil quanto dos EUA. No Brasil, os ganhadores de
pau, que vendiam agua nas ruas de Salvador, utilizavam-se do canto-falado
em que o MC (mestre-de-ceriménia) conduzia o grupo. Nos EUA, houve
escravos das fazendas de algoddo no sul do pais, os griots, que também se
utilizavam desse estilo de cantar. E um exemplo bésico da transcendéncia
negra: ndo importa onde estejam seus descendentes, ha referéncias a culturas
de origem africana que permanecem por gerages.*

No entanto, Rose (1997) nos alerta que, embora essa tentativa de situar o rap nas
historias das praticas da cultura negra e de resgata-lo de sua identidade como produto
pos-industrial crie importantes elos entre 0 uso que o rap faz do discurso e as tradi¢oes
orais, poéticas e de protesto dos negros, ela também produz alguns efeitos
problematicos. Isso porque essas leituras, ao reconstruirem a muisica rap como uma
forma poética oral singular dessa populacdo, atribuem a ela um carater autbnomo,
retirando-a da cultura hip-hop dos anos de 1970, na qual ela se situa.

Mas, ao contrario, o rap é elemento cultural Gnico que integra um movimento
mais amplo que € o movimento hip-hop. Além do mais, prossegue a autora, essas

consideracbes marginalizam a importancia musical do rap, pois os seus elementos

3L Cf. HERSCHMANN (1997); ROSE (1997); SILVA (1998).
32 \er os estudos de Andrade (1999), Guimarées (1999), Tella (1999), Silva (1998).
% ANDRADE, 1999, p. 39.
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musicais e 0 uso da tecnologia sdo aspectos cruciais no desenvolvimento do hip-hop,
sendo essa combinacdo um fator fundamental para a evolucéo geral do movimento. Por
ultimo, essas interpretagdes minimizam a centralidade da cidade pos-industrial na
configuracao e na direcdo do rap e do hip-hop e dificultam o mapeamento das formas e
dos significados contidos nas apropriacdes que 0 movimento realiza das praticas da
diaspora africana, a partir dos materiais dos centros urbanos p6s-industriais. Nos termos

da pesquisadora,

0s temas e os estilos no hip-hop dividem semelhangas culturais e musicais
que contém expressdes antigas e contiguas da didspora africana; esses temas
e estilos, em sua maioria, foram revistos e reinterpretados pela cultura
contemporanea por meio dos elementos tecnologicos. As principais formas
do hip-hop — o grafite, o break e o rap — formas desenvolvidas dentro das
prioridades culturais da diaspora afro e em relacdo as grandes forgas e
instituicdes pés-industriais.®*

Nos limites dessa pesquisa, reconhecendo as posi¢cdes diferentes em relacdo a
origem do hip-hop, tomo como orientacdo a historia da musica negra norte-americana.
Em meados dos decénios de 1930 e 1940, o estilo musical blues, considerado até entéo
uma musica rural tipica “se eletrificou”, possibilitando o surgimento do rhythm and
blues. Da unido deste ritmo, que era considerado masica profana, com o ritmo gospel, a
musica protestante negra, surgiu o soul, estilo musical que teve como maior expoente o
cantor James Brown. O soul desempenhou um importante papel na histéria da luta negra
norte-americana da década de 60, tornando-se a trilha sonora dos movimentos civis e
um simbolo da consciéncia negra. Entretanto, ja em 1968, esse estilo com seu sucesso e
consequente massificacao, transformou-se em um termo vago, sindbnimo de black music,

perdendo suas caracteristicas revoluciondrias e transformando-se em mais um rétulo

% ROSE, 1997, p. 194 - 195.
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comercial. Nesse mesmo periodo, a palavra funk deixava de ter um sentido pejorativo e
passava a ser considerada como um simbolo do orgulho negro.®

Com o conseqlente sucesso, o funk também tornou-se comercializavel passando
a ser uma musica mais dirigivel ao grande pablico. A partir de 1975, sobretudo com a
emergéncia da banda Earth, Wind and Fire, o funk alcancou as paradas de sucesso,
abrindo caminho para um estilo alegre, vendavel e sem compromisso com a questao
étnica.

O sucesso do soul e do funk possibilitou a outros paises ter acesso e informagdes,
através da indGstria cultural, dos icones afro-americanos e caribenhos.®® Todavia, a
radicalizacdo da afirmacgdo da negritude, o protesto contra a discriminagdo étnico-social
da populacdo negra dos guetos novaiorquinos, sucedeu-se apenas com 0 rap, estilo
musical que surgiu nesse periodo como mais uma reacao da tradicao black.

No final dos anos de 1960, Clive Campbell, mais conhecido como DJ Kool
Herc, jovem imigrante jamaicano, chegou a Nova lorque e trouxe de Kingston, para o
espaco do Bronx, a técnica do “sound system”, organizando festas nas pracas do bairro.
Além de tocar os discos, 0 DJ usava o aparelho de mixagem para construir novas
musicas. Ao promover essa releitura, Kool Herc criou uma nova musicalidade para o
ritmo eletronico que ficou conhecido como breakbeat.®” Alguns jovens, admiradores de
Herc, procuraram desenvolver sua técnica. Dentre eles, destaca-se Grandmaster Flash
que, ao aprimorar as técnicas criadas por Herc, desenvolveu o “scratch®” e,

posteriormente, o back spin,®® transformando o disco vinil em um verdadeiro

% Cf. VIANNA, 1989.

% Cf. TELLA, 1999.

%7 O breakbeat consiste em isolar uma parte da misica, de preferéncia, em um momento que 0s
instrumentos estejam combinados numa melodia dangante e repeti-los seqliencialmente, produzindo um
ritmo que € a transformacdo de um fragmento na prépria harmonia musical. (MACHADO, 2003).

% 0O scratch pode ser compreendido como a obtencdo de sons através de uma técnica de girar
manualmente, em sentido contrario, o disco de vinil em rotacdo, criando um som de “arranhadura”.

% 0 back spin consiste em repetir diversas vezes uma frase ritmica ou uma batida extraida de um disco,
acelerando ou retrocedendo seu andamento normal.

49




instrumento musical.*°

Nas festas, os DJ distribuiam os microfones aos jovens que, a
principio, faziam certas interferéncias no baile, improvisando discursos ao som das
musicas, como se fosse uma espécie de cantores-narradores. Surgiram, entdo, os MCs

ou Mestres de Cerimobnias e 0 que hoje conhecemos como a mausica rap. Segundo

Machado,

podemos creditar a Kool Herc o inicio da criagdo e unido do que hoje
entendemos como “os trés elementos do hip-hop” em um Unico
espaco. Nos bailes do Hevalo, seus amigos e parceiros tomavam o
microfone para passar ao publico mensagens diversas tendo como
fundo o breakbeat, numa forma de expressdo espontdnea que
objetivava informar, protestar e, a0 mesmo tempo, divertir. A0 mesmo
tempo, dancarinos executavam 0s primeiros passos de break,
substituindo as antigas dancas pelas acrobacias e movimentos de solo.
Por fim, grafiteiros eram convidados a pintar painéis ou qualquer
outro material disponivel, das roupas dos fregiientadores as portas dos
banheiros. A partir dai, comegava-se a constituir a teia originaria do
hip-hop.*

A partir desse momento, o rap, abreviacdo de rthym and poetry, o break e o
grafite ganharam as ruas do South Bronx, sem, no entanto, serem compreendidos como
um movimento. As suas formas simbolicas eram tratadas isoladamente, servindo apenas
como diversdo aos jovens do bairro. A reunido e a difusdo dos trés elementos em torno
do nome hip-hop somente aconteceu quando o jovem Kevin Donovam, mais tarde
conhecido como Afrika Bambaata, propds que os grupos de break deslocassem 0s
conflitos de rua para o plano artistico. Assim, a violéncia armada foi substituida pelas
competicdes de rima, o chamado freestyle®?, pelo grito de paz dos MCs e pela “batalha”
de break®,

Desde entdo, como nos mostra Dayrell (2001), o rap aparece como um género

musical que busca a articulagdo da tradicdo ancestral africana com a moderna

%0 Cf. DAYRELL, 2001.

- MACHADO, 2003, p.53-54.

*2. O freestyle consiste em improvisar, a partir de uma batida tocada pelo DJ, uma letra de rap. Pode ser
feito em dupla ou individualmente como forma de competicéo.

# Cf. MACHADO, 2003; SILVA, 1999.
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tecnologia, produzindo um discurso sobre as injusticas e violéncias vividas pelos jovens
negros pobres das grandes metropoles mundiais.

As primeiras manifestacGes do grafite surgiram no decénio de 1950 com as mafias
novaiorquinas que o utilizavam para demarcar fronteiras ou para enviar mensagens de
intimidacdo, na busca de sua auto-promocéo. Entretanto, foi somente no final da década
seguinte que essa expressdo artistica ganhou novamente destaque com a préatica de
assinaturas inscritas pelos jovens, nas estages de metrds e nos muros da cidade, que
competiam para ver quem conseguiria colocar seu nome em um maior nimero de
lugares e, de preferéncia, em pontos de maior visualizagdo. Embora, a principio, fosse
realizada individualmente, a arte do grafite foi absorvida posteriormente pelas gangues
do South Bronx que passaram a competir, ndo por meio de brigas, mas por meio do
grafite, através das melhores técnicas ou mesmo da destruicdo de um grafite feito por
outro grupo.*

O break é um tipo de danca de solo que também ganhou expressdo no inicio dos
anos 1970, cuja inspiracdo principal foram as performances introduzidas no palco por
James Brown. Naquela época, as discotecas eram o principal local de diversdo dos
jovens do Bronx e o funk e o soul eram os estilos musicais que reinavam nos bailes ali
realizados. Nas pistas de danca, grupos de dancarinos uniformizados realizavam passos
sincronizados, reproduzindo movimentos acrobaticos de pulos e saltos e de ruptura
corporal. Como afirma Machado, ““era um ambiente, ao mesmo tempo, de diverséo e de
competicdo de qual grupo de sujeitos seria capaz de realizar o passo mais complexo
que tornaria impossivel sua producéo pelo grupo rival®”.

Entre os elementos do hip-hop, o rap foi o que alcangou maior visibilidade,

tornando-se o principal veiculo de expressdo do movimento. Esse lugar de destaque

* Cf. MACHADO, 2003.
** MACHADO, 2003, p. 48.
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pode ser compreendido pelo fato do hip-hop ser um movimento em que o discurso
assume um papel central, o qual traduz as experiéncias vividas pelos jovens das
periferias das grandes metrépoles mundiais.

No final dos anos de 1970, o movimento hip-hop no South Bronx ja se
encontrava consolidado. Durante o seu processo de constituicdo, as formas simbolicas
do movimento foram se desterritorializando, conquistando grandes metrdpoles
mundiais. No ano de 1979, o primeiro disco de rap foi lancado, possibilitando a difuséo
desse género musical para além do circuito cultural local. Por meio da inddstria cultural,
jovens de diferentes lugares entraram em contato e identificaram-se com os elementos
centrais do hip-hop, passando a (re) interpretar a realidade local com uma (re) leitura
critica do contexto no qual estavam inseridos, a partir de simbolos e praticas culturais

elaboradas externamente. E o que se pode verificar em varios paises, entre eles, o Brasil.

1.3 O Hip-Hop chega ao Brasil e a Belo Horizonte

O movimento hip-hop apareceu no Brasil ndo muito tempo depois de seu
surgimento nos EUA. De acordo com Dayrell (2001), sua origem remonta ao decénio de
1970, periodo da proliferacdo dos chamados “bailes black”, nas periferias dos grandes
centros urbanos brasileiros.

Naquela época, os bailes comecaram a ter uma pretensdo didatica, isto é,
passaram a elaborar, através da musica, uma forma positiva de se enxergar a cultura
negra, trabalhando simbolos relacionados ao orgulho negro. Enquanto o publico
dancava ao som da Soul Music, eram projetados slides com cenas de documentarios

sobre a musica negra, além de retratos de musicos negros nacionais e internacionais. Era
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possivel observar uma combinacdo de elementos visuais que mesclava as varias
informacdes que 0s jovens negros estavam recebendo. O ritmo musical predominante
era acompanhado pela estética blackpower. Foi o periodo dos cabelos afro, dos sapatos
conhecidos como pisantes, das calcas de boca estreita e das dancas inspiradas nos
passos de James Brown, tudo mais ou menos ligado & expressdo “black is beautiful”.*®

Os “bailes blacks” também contribuiram para o desenvolvimento do hip-hop
mineiro. Em Belo Horizonte, 0 movimento comecou a se estruturar no inicio dos anos
de 1980. Nessa época, houve a proliferacdo desses bailes. Nos mais diversos bairros da
periferia da cidade, saldes de danga transformavam-se, nos finais de semana, em locais
conhecidos como “som”. Cantores como James Brown, Marvin Gaye, Billy Paul e o
grupo Earth, Wind and Fire prevaleciam nas pistas de dancga dos bailes, tornando esses
locais uma referéncia importante para a difusdo da musica negra na cidade.

Outros locais de referéncia da masica negra eram as quadras ou clubes alugados
por pequenas equipes formadas por dois ou trés jovens que compravam pick-ups e
caixas de som e promoviam festas. No centro da cidade, também havia alguns locais
que destinavam um dia ou mais na sua grade de programacao para a black music. Entre

eles, havia a danceteria Méascara Negra que, nos finais de semana, promovia bailes

freqiientados somente por negros. Os bailes, segundo Dayrell, iniciavam-se

(...) ao som da “disco”, a febre que havia tomado conta do mundo no
final dos anos 70. Os jovens a chamavam de “clube” e esquentavam
os bailes com seus “passinhos”. Em seguida, entravam com 0 sou € 0
funk, com uma danga que imitava os movimentos alucinantes de
James Brown. Tocavam também o soul nacional, principalmente Tim
Maia, seguido por musicas lentas, 0 conhecido “mela cueca”, para

terminar com um funk mais “pesado”.*’

Os chamados ““bailes black™ na cidade, em sua maioria, eram frequentados pela

juventude negra da periferia. Como ja disse anteriormente, nesses locais havia uma

“® Cf. VIANNA, 1989.
" DAYRELL, 2001, p.43.
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identificacdo da black music com as discussdes relativas a negritude, o que implicava
em um uso de visual proprio para os bailes: um visual black. Dessa forma, a “black
music” estimulou um consumo préprio que era sustentado pelos produtos encontrados
na Galeria do Ouvidor*®, onde era possivel encontrar as Gltimas novidades musicais do
momento. Dayrell aponta que “foram esses espagos e essas equipes, muitas delas
remanejadas, responsaveis pela difusdo do rap na cidade, pelo menos até o inicio dos
anos 90.” #

Por volta do ano de 1980, um novo estilo comecava a ser tocado nos bailes. Era
um tipo mais pesado de funk, com a presenga de scratchs, bateria, instrumentos
eletrénicos e sintetizadores, anunciado uma nova moda: o break. Nos bailes, varios
jovens comecaram a formar pequenos grupos de dancarinos, sendo que muitos desses
migraram do “passinho” a roda de break. Divulgado pela midia através de clipes, filmes
e novelas, o break tornou-se a danga do momento.

Naquela época, a indlstria cinematogréafica norte-americana produziu uma série
de filmes sobre o hip-hop. Dentre estes, o filme Breakdance exerceu um papel de
destaque ao transformar a danca em um “modismo” na cidade de Belo Horizonte. Isso
porque serviu como um importante meio de informacédo e aperfeigoamento técnico para
0S jovens que ja praticavam a danca. Paralelamente, revistas especializadas no tema
eram produzidas no pais, trazendo reportagens sobre a historia da danca, técnicas e

principais dangarinos, tanto acerca do contexto nacional quanto do internacional.

8 A Galeria do Ouvidor, localizada no centro da cidade, é um conjunto de lanchonetes e lojas dos mais
diversos tipos como: lojas de roupas, cal¢ados, produtos de beleza, fantasias e aluguel de vestidos de
noiva, materiais para artesanato em geral e livrarias. Nos anos 80, havia duas lojas de discos: Dupé e
Disco 44.

* DAYRELL, 2001, p.44.
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Com essa nova moda, era possivel visualizar nos bailes grupos distintos de jovens
“dancarinos”. Alguns se envolviam mais com o funk ou Charme®, enquanto outros se
envolviam com os movimentos do break. O que os diferenciavam era o0 gosto musical e
o tipo preferido de danca. Alguns grupos comecaram a autonomearem-se “gangues”, no
entanto, apesar de 0 nome ser copiado dos filmes americanos que retratavam as gangues
de Nova lorque, eles ndo possuiam uma ligacdo com a marginalidade, nem tampouco

uma organizagao interna mais definida. Nas palavras de Dayrell,

eram grupos de amigos, geralmente do mesmo bairro, que se reuniam
durante a semana para treinar a danca e freqlientavam 0s mesmos
bailes. A hierarquia existente era definida pela destreza fisica; os
chefes eram aqueles que melhor dominavam a danga e detinham
maiores informagdes sobre o break. O que os agregava era a
referéncia espacial e o gosto pela danga, criando assim uma identidade
que se concretizava no sentimento de grupo.>

As gangues frequentavam, aléem dos bailes da regido, outros pontos da cidade,
possibilitando uma ampliacdo da rede de relacBes. Nos bailes eram comuns, entre os
grupos, as competicdes conhecidas como “rachas”, nas quais 0s jovens formavam uma
roda e competiam entre si por meio do break. Os concursos e campeonatos tornaram-se
constantes e, muitas vezes, a competicdo terminava em briga, principalmente quando
envolvia de alguma forma uma mulher.

Com o advento do break, os jovens passaram a adotar um novo visual, usando
malhas esportivas de marca como Adidas, Nike e Reebok. Essa ado¢do nao se devia
apenas a dimensdo estética, mas também a praticidade, uma vez que a malha de
poliéster facilitava os movimentos no chéo, entre outros fatores.

Nas ruas da cidade, os jovens encontravam-se em locais estratégicos para dancar

como, por exemplo, no sagudo de um prédio na avenida central onde funcionava uma

%0 Segundo Martins (2005: 2), o Charme é “uma construcéo feita a partir da misica negra norte-
americana. Sua origem, mantendo sua especificidade regional, tem como ponto de referéncia o Rythm
&Blues.”

> DAYRELL, 2001, p.45.
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escola de classe média chamada Palomar ou no coreto da Praca da Liberdade, local
onde estdo os prédios da administracdo estadual e o Palacio do Governo. Durante alguns
anos, o colégio foi o principal ponto de encontro das gangues de break. Nas tardes de
domingo, reuniam-se cerca de 50 a 80 dancarinos, mas também havia sempre uma
pequena multiddo de espectadores dos grupos. Algumas vezes, ao término das
competicdes, as gangues reuniam-se nas escadas do sagudo e discutiam sobre o break,
avaliando as performances e definindo os locais dos préximos encontros. Até o presente
momento, ainda ndo se tinha consciéncia que essa danca relacionava-se, de alguma
forma, com o rap e com o grafite, pois o termo hip-hop ainda néo era conhecido pelos
sujeitos praticantes.

Em meados dos anos de 1980, os jovens inquietos e curiosos, que ndo mais se
contentavam com os treinamentos, comegaram também a pesquisar as origens da danca,
sua ligacdo espacial com as cidades norte-americanas e, principalmente, sua relacéo
com rap e com o grafite. No entanto, o que possibilitou a esses jovens compreenderem a
danga dentro de um movimento e estabelecerem um sentido para a formagao do hip-hop
local foi o filme Beat Street, lancado na cidade no final do ano de 1984. Até o
lancamento do filme, ndo havia entre 0s jovens uma preocupacao politica na construgao
de um movimento e foi a partir dele que o hip-hop comecou a ser constituido na capital
mineira. Nessa época, surgiram as outras formas simboélicas do movimento, tais como
0s primeiros grupos de rap, os primeiros grafiteiros e, também, os primeiros
especialistas nas técnicas ligadas ao hip-hop.>? Conforme observado, de todas as formas
simbdlicas, o break foi a primeira que chegou a Belo Horizonte.

O filme também coincidiu com o fim do modismo, pois doravante o break deixou

de ser moda, a medida que um grande numero de jovens parou de dangéa-lo:

2Ccf. MACHADO, 2003.
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nos bailes, o “balanco” divide espaco com 0s novos ritmos, como o
new wave, como era chamado o rock, inclusive o nacional, e o0 Miami,
um rap mais dangante originado na Califérnia. O funk carioca passa a
ter maior influéncia sobre 0s géneros musicais e as coreografias que
aconteciam nos bailes da cidade, principalmente naqueles do
Vilarinho. A nova onda pegou rapidamente, e as musicas ‘boas para
dancar” para os b-boys ja ndo eram tocadas durante todo o tempo,
gerando um esvaziamento dos locais onde se dangava.”®

Os sujeitos que ainda se interessavam pela danca permaneceram fiéis na busca
do conhecimento, do aperfeicoamento e, principalmente, da diversificacdo. No final da
década de 1980, os b-boys passaram a cantar um rap que nada parecia com as masicas
dos grupos atuais, pois apesar de apresentarem uma batida de “rap”, as letras eram
quase sempre satiras, de contetido leve e brincalhdo, algo préximo aos “mel6s” .

Ainda ndo era comum nos bailes a apresentacdo de grupos ou duplas de MCs, sendo

mais usual a apresentacdo de grupos de dancarinos.

1.3.1 A década de 1990: as contradi¢Ges de um movimento

Em Belo Horizonte, no inicio dos anos de 1990, breakers e rappers devido ao
acesso a diversas fontes de informacgdes como filmes, revistas e videos importados,
comecaram a compreender a ideologia do movimento e aderir ao hip-hop.> Através das
revistas, os jovens dangarinos comecaram a entender que o break ndo era uma danga
isolada e que fazia parte de um movimento mais amplo. O langcamento do LP do grupo
Runs DMC também foi uma fonte importante para 0 movimento, trazendo mais
informagdes sobre o rap e suas caracteristicas.

Nesse periodo, o rap americano vivenciava uma nova fase com uma nova

geracdo de rappers. Observa-se que a partir desse momento, a temética racial torna-se

¥ DAYRELL, 2001, p.47.

> Segundo Dayrell (2001), o termo uma das formas de nomear musica funk. E originaria do Rio de
Janeiro, onde os funkeiros adaptavam as musicas americanas na base da homofonia.

% Em depoimentos a Dayrell (2001) alguns jovens pontuaram as dificuldades que tinham para adquirirem
exemplares das revistas americanas que traziam reportagens sobre o movimento hip-hop e, tambhém, de
traduzi-las para o portugués.
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central dentro do movimento. A luta pelos direitos civis da populacdo negra e a
mobilizacdo dos simbolos afro-americanos internacionalizados integraram-se ao
universo discursivo dos grupos de rap. Referéncias & Africa, a Malcom X, a Martin
Luter King e aos Panteras Negras estavam presentes nas musicas, nos videoclipes e nas
capas dos discos, tornando esses simbolos familiares também aos rappers paulistanos.
Essa nova geracdo de rappers americanos composta por grupos como Public Enemy,
NWA e outros torna-se a referéncia principal para uma parte expressiva dos rappers
brasileiros. O rap paulista, nessa época, a0 mesmo tempo em que se expandia passava
por uma fase de transformacdo. Os grupos comecaram a Se organizar em termos de
proposta musical e tornaram-se mais comprometidos com o discurso e com a palavra,
adotando a tendéncia do denominado “rap consciente”.

De acordo com Silva (1999), nessa época, para 0 movimento em Sao Paulo, as
preocupacdes em relagdo ao discurso que era produzido nas letras eram mais evidentes
do que as preocupacdes com a criagdo das bases sonoras. O essencial era conhecer o
contexto social que estavam inseridos e, para isso, era necessario compreender a
trajetoria da populacdo negra na América e no Brasil. A intencdo era conseguir o
maximo de informacgdes possiveis para fundamentar suas acGes. A partir do
conhecimento da histéria da didspora negra e da compreensdo da questdo racial no
Brasil, os rappers paulistanos comecaram a denunciar, por meios de suas musicas, 0
racismo presente no pais e a marginalizacdo da populacdo negra e de seus descendentes.

Ambos cenarios, americano e paulista, foram vistos como referéncia para o rap
mineiro. Os grupos de rap que existiam na cidade, por meio dos discos e videoclipes,
passaram a ter acesso ao “rap consciente”, engajado, cujo principal expoente era o
grupo Public Enemy. Esse conjunto de influéncias possibilitou aos adeptos do rap, do

break e do grafite compreenderem que faziam parte de um movimento que tinha como

58




eixo central discutir a condicdo de excluido de seus integrantes. Independente da forma
de expressdo artistica utilizada, o essencial era trazer ao palco das discussdes a questdo
da negritude. Assim, os grupos de rap passaram a se referir de forma mais agressiva as
tematicas da realidade local, ressaltando a violéncia e o trafico de drogas presentes em
suas comunidades.

No percurso de afirmacdo e de construcdo de suas respectivas identidades, os
grupos de rap perderam gradativamente o espago nos bailes. 1sso porque, nos shows,
enfatizavam a importancia da mensagem que queriam passar, incentivando o publico a
prestar atencdo nas letras, ao invés de ficar apenas dancando. Esse posicionamento nao
coincidia com o clima de diversdo que imperava nos bailes e os grupos de rap
precisaram buscar novos caminhos.

As apresentacOes dos grupos passaram a ser mais constantes nas festas de rua
organizadas pela Igreja Catélica ou por movimentos dos bairros. Ndo existia ainda
nenhuma casa noturna que se destinasse ao estilo. O espaco de encontro dos grupos era
o terminal turistico JK*°, aos domingos. No entanto, apés algum tempo, esses encontros
foram proibidos pelo condominio do prédio, sendo transferidos para a Galeria Praca 7.°’

Na primeira metade da década de 1990, o rap cresceu modestamente em Belo
Horizonte. O nimero de grupos que possuiam uma certa estrutura era pequeno, havia
poucos grafiteiros e um namero consideravel de gangues de breakers. Dayrell (2001)

nos mostra que até 1995, em Belo Horizonte,

% O terminal Turistico JK localiza-se na area central da cidade, sendo o “pilotis” do conjunto habitacional
JK. Hoje, o terminal além de ser um complexo de lojas de agéncias de viagem, contempla uma casa
cultural chamada Matriz voltada para o cenario musical independente da cidade e uma delegacia regional
de policia. Naquela época, o terminal funcionava para o0 embarque e desembarque de passageiros de
excursdes promovidas pelas agéncias de viagem.

5 A Galeria Praca 7, localizada no centro da cidade, é um espaco tradicional na cidade que concentra um
conjunto de lojas, bares e também um salo étnico. E um ponto de encontro dos integrantes dos estilos
musicais rock e funk e, principalmente, do rap. Na Galeria é possivel encontrar lojas de roupas e discos
voltados para esse género musical.
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o estilo rap, como parte do movimento hip-hop, mostrava-se fechado,
com um publico que ndo ia além do pequeno grupo de adeptos; o
contrario ocorria em Sdo Paulo, que no mesmo periodo aumentou o
seu publico entre os jovens, com o crescimento do ndmero de bailes,
ampliando as posses pelas periferias da cidade, conquistando espacos
no mercado fonografico por intermédio das gravadoras
independentes™,

Segundo o autor, alguns fatores permitem compreender as razOes dessa
incipiéncia. Um primeiro fator diz respeito a precéria divulgacdo de informaces sobre
0 proprio movimento. Para a grande maioria dos jovens, a identidade do movimento
restringia-se a uma linguagem cultural (ou ao rap ou ao grafite ou ao break) e a ao
discurso social que ela expressava. Na visdo de Dayrell, os grupos de rap nao se
preocupavam ou ndo tinham a noc¢do que essas linguagens deveriam ser traduzidas em
uma forma de organizagdo coletiva®. Os esforcos centravam-se no carater artistico, em
potencializar a capacidade de producdo das musicas, e na ampliacdo dos espacos de
apresentacdo, na esperanca de alcancar uma projecdo local e nacional, garantindo a
subsisténcia com a musica.

Outro aspecto que pode ser considerado € a falta de vinculos nos proprios bairros
de origem. Nao houve, por parte dos grupos, um investimento na conquista de um
plblico fiel que os acompanhasse e consumisse a producdo musical que realizavam®.
Assim como também ndo houve uma preocupacdo em difundir a “ideologia” do
movimento hip-hop.

Por dltimo, a produgdo musical que os grupos realizavam era precaria. 1sso se
deve, por um lado, pela supervalorizacdo das mensagens que queriam passar em
detrimento de uma boa base musical. As gravacoes, realizadas geralmente nas proprias

casas dos jovens, sem contar com os devidos recursos tecnoldgicos, eram “artesanais”.

¥ DAYRELL, 2001, p. 55.
> Cf. DAYRELL, 2001.
% Dayrell (2001) ressalta, como excegao, os grupos da favela do Alto Vera Cruz.
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Por outro lado, a grande maioria dos rappers ndo possuia maiores conhecimentos
musicais, o que interferia diretamente na qualidade das masicas produzidas.

A partir do ano de 1995, o cenario do movimento passa a sofrer mudancas,
ganhando um novo impulso. Nessa época, apesar do advento da moda “house”, 0s
eventos de hip-hop tornaram-se mais constantes®. Os eventos de rua reapareceram,
sendo que muitos deles eram promovidos pela Prefeitura da Cidade. Em alguns bairros,
0s rappers locais comegaram a promover “Encontros de hip-hop”, reunindo diversos
grupos da cidade. Paralelamente, também nos bairros, comegaram a surgir “sons” de rua
mais organizados, 0s quais se tornaram ponto de referéncia na divulgacao do rap.

Um dos fatores responsaveis por essa guinada foi a significativa e crescente
popularizacdo, através da midia, de grupos de rap nacionais, entre os quais destaca-se
Racionais Mc’s. Dayrell (2001) ressalta que esse grupo, ao visitar Belo Horizonte pela
primeira vez, em 1995, estabeleceu contatos com os rappers locais, influenciando-os na
postura em relacéo ao hip-hop e estimulando o surgimento de muitos grupos. Junto com
0 autor, pode-se observar que, para os grupos formados nessa época, a influéncia do
grupo Racionais Mc’s é extremamente expressiva. 1sso porque a maioria desses grupos
passa a desenvolver um rap com letras voltadas para a realidade de pobreza,
discriminagdo e violéncia nas favelas e bairros pobres da cidade.

As radios comunitarias também contribuiram para a divulgacdo do rap na
cidade. Muitas dessas radios surgiram nessa epoca e tornaram-se espaco fundamental de
veiculacdo e divulgacdo dos grupos de rap na sua programacdo, através de programas
conduzidos por DJs conhecidos na cena hip-hop, musicas de rap, etc.

Outra novidade foi o surgimento de espacos culturais alternativos para um

publico que consumia rap. Além dos “sons” realizados na rua, varios locais foram

81 Dayrell (2001) explica que “o break foi perdendo espacos nos bailes da cidade com a chegada da moda
house, cujas batidas eletrdnicas e a difusdo das coreografias coletivas envolveu grande parte dos jovens
das periferias. Varios depoimentos confirmam que a moda house foi o fim do break nos bailes.” (pg. 60)
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abertos para “abrigar” os grupos de rap, DJs locais e, principalmente, o publico
apreciador da musica. Dentre eles, houve a Broadway, um bar tematico localizado num
bairro de classe média e com uma programacéo voltada para os estilos underground,

desde o hard rock até o rap. De acordo com Dayrell,

Este foi o primeiro espaco na cidade onde se reuniam jovens da
periferia e da zona sul em torno da mdsica, possibilitando um contato
interclasses inexistente em outros espacos, tornando-se uma referéncia
de encontro e ampliacdo do acesso musical para os rappers locais. A
Broaday chegou a promover alguns eventos, como o 1° Encontro de
Rap em 1996, com a participagdo de grupos da cidade, bem como
shows com grupos de S&o Paulo”.®

Também em alguns espagos no centro da cidade comecaram a acontecer festas de
rap com producao de pessoas do proprio meio. Um desses espacos foi o bar Butecario
que funcionava no centro da cidade. O bar era um amplo saldo na sede do Sindicato dos
Bancarios e, nos finais de semana, promovia shows de rap. Ja em 1997, em duas
gafieiras da Cidade, Elite e Estrela, festas de rap tornaram-se constantes em suas
respectivas programacoes, atraindo também um puablico jovem de classe média.

O periodo foi marcado também pelo surgimento de algumas formas de
organizacdo do movimento hip-hop. Uma delas foi a Posse de Santa Luzia, cidade da
Regido Metropolitana de Belo Horizonte e a outra, a primeira posse de Belo Horizonte,
Cré-Ser, englobando nove grupos de rap®. Houve, também, o surgimento do
Movimento Hip-Hop Organizado (MH20) que dentre algumas acdes, publicou um
fanzine com o mesmo nome. O material continha entrevistas com grupos, noticias sobre

eventos e informacdes sobre o movimento na cidade. O fanzine foi um meio importante

2 DAYRELL, 2001, p.62.
% De acordo com Silva (1998), posse é uma espécie de associacdo local de grupos de jovens que se
renem para discutir a realidade conflitiva em que estéo inseridos e propor, através da cultura e do lazer,
uma nova forma de vivenciar essa realidade. Normalmente, uma posse reline grupos de rap, breakers e
grafiteiros que buscam na acéo coletiva se aperfeicoar artisticamente, assim como promover a divulgacdo
do hip-hop.
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para a discussdo e divulgacao do estilo musical na cidade, pois como informa Dayrell,

através da

leitura dos materiais dos fanzines é possivel destacar algumas
questbes que o movimento enfocava na época, muitas delas debatidas
até hoje, como o profissionalismo dos grupos de rap e DJs. O tom é de
critica aos grupos. (...) E estimulam os grupos existentes a buscar
inovagBes, a procurar uma visdo musical mais ampla de forma a
contribuir para o crescimento do rap com qualidade. Outra
preocupacdo presente € a necessidade da ampliacdo dos espagos
existentes nas radios, bem como do nimero de eventos de hip-hop na
cidade para que o movimento ganhe maior visibilidade. (...) Uma
outra questdo sempre presente ¢ a critica a falta de infra-estrutura dos
eventos, principalmente a qualidade do som, que termina interferindo
na producdo musical dos grupos, além de reforcar uma imagem de
amadorismo do movimento.**

Dessa forma, avalio que a década de 1990 significou para 0 movimento, além da
entrada do hip-hop no campo étnico, a op¢do por uma Unica e forte tendéncia da musica
que foi consolidada no Brasil pelo grupo Racionais Mc’s. Foi um periodo em que,
apesar da ampliagdo de espacos para o rap, ndo houve uma coesdo entre 0s grupos e um

fortalecimento do movimento hip-hop local.

1.3.2 O cenario atual: novas e velhas leituras (re) configurando o movimento em Belo
Horizonte

A fortuna critica acerca da historia e dos percalgos do hip-hop em Belo
Horizonte ainda est4 incipiente. Essa histdria, recente e relativamente marginalizada,
ainda esté por se fazer. Nesse sentido, as informacdes e as narrativas aqui apresentadas
valeram-se, além dos textos disponiveis sobre o assunto, dos depoimentos e dos
testemunhos recolhidos na pesquisa de campo que fundamentam esta dissertagéo.

Do final dos anos 1990 até os dias atuais, houve uma expansao significativa do
hip-hop na capital mineira. Esse estilo musical tornou-se um estilo de referéncia para

um numero cada vez maior de jovens pobres. Devido a essa expansdo, o hip-hop

* DAYRELL, 2001, p.63.
63




alcancou, além das ruas, outros patamares. Principalmente a partir do ano 2000, é
possivel observar uma apropriacdo do hip-hop pelos 6rgédos publicos e pelas entidades
como uma suposta estratégia de ocupacdo do tempo livre dos jovens pobres. N&o
obstante o0s ganhos obtidos com essa disseminacdo, tal apropriagdo tende a
descaracterizar a prépria esséncia do hip-hop. Pois 0 movimento, que era estigmatizado
socialmente, tornou-se, em um curto espacgo de tempo — sobretudo com a consolidacéo e
com o sucesso comercial do grupo Racionais Mc’s - um movimento de grande apelo em
trabalhos sociais. Nesse sentido, passou a ser comum a existéncia de praticas
pedagogicas voltadas para os quatro elementos simbolicos que compdem o hip-hop nas
escolas publicas e nas instituicbes do 3° setor, principalmente nas ONGs que
desenvolvem trabalho com os jovens. As escolas, principalmente, passaram a adotar o
hip-hop como uma alternativa pedagdgica para o cotidiano de violéncia que enfrentam,
desenvolvendo oficinas de rap, de grafite, de break e de DJs nos espagos escolares como
uma forma de ocupar o tempo dos alunos-problema.

O hip-hop faz parte de um circuito cultural alternativo mais amplo, englobando
poucos produtores musicais com seus pequenos estudios, diversas radios comunitarias,
varias lojas de discos e de roupas especializadas no estilo e um nimero consideravel de
grupos®. Apesar de serem numerosos, 0s grupos de rap mineiro ainda ndo possuem uma
estrutura sélida disponivel como produtoras e selos independentes dedicados
basicamente a esse género musical, tal como ocorre nas cidades de S&o Paulo e do Rio
de Janeiro — fato que se revela limitador para o desenvolvimento dos grupos de rap e,
conseqiientemente, para o desenvolvimento e a consolidacdo do movimento de Belo

Horizonte no cenario musical nacional. E o que nos explica uma das entrevistadas:

% Tanto as lojas de disco quanto as lojas de roupas localizam-se, em sua grande maioria, na Galeria Praca
7.

64




(...) como a gente ainda ndo tem essa poténcia de Sao Paulo, Rio, assim de
estidio de producdo, de casa de show, de gente que acredita na nossa
proposta, que a gente ta engatinhando e batalhando bastante, assim. Ent&o,
pra nos esta sendo dificil isso porque a gente é pouco divulgado, a gente é
pouco, pouco tem acesso as condicdes de producdo bem legal. Vontade a
gente tem muito, mas a condicdo é dificil. (...) Entdo, a gente ta nesse
processo de querer mostrar a qualidade, mas com dificuldade de ter as
condigdes tanto financeira e tanto é, profissionais na area pra trabalhar assim
dentro do Hip-hop. (....) os melhores estddios de masterizagdo mesmo ficam
em S&o Paulo e pra um grupo daqui ir pra |4 é dificil. Entdo, fica tudo, a
gente nds por n6s aqui mesmo e tentando a gente mesmo, pela gente mesmo
conseguir um trabalho melhor, mas que tem pessoas qualificadissimas nessa
area, mas com dificuldade de manter isso. (sic). ®

Contudo, apesar dessa limitagdo, 0s eventos comegaram a acontecer com uma
maior periodicidade. E possivel notar que ha varios tipos de producdes na cidade. Ha
aquelas que sdo produzidas pelos préprios sujeitos do movimento e que sdo
consideradas eventos tipicos do movimento. Isso porque sdo eventos que, além de serem
uma producdo “caseira”, contam com uma audiéncia permanente de um mesmo publico
e a apresentacdo dos quatros elementos componentes do movimento. Ha, também,
aqueles eventos que sdo produzidos pelo poder puablico municipal local. Geralmente,
séo shows de rap que integram uma programacéo de algum festival na cidade.

H& eventos que se diferenciam no tocante aos locais onde sdo realizados.
Existem aqueles que ocorrem em espagos publicos, como nas quadras das escolas, nos
espacos de lazer dos aglomerados e bairros como pragas, quadras e ruas. Pois,
geralmente, sdo bairros localizados na periferia da cidade, ndo sendo muito comum
eventos nos bairros da chamada “zona sul” da cidade. Foi possivel constatar na fala de
alguns entrevistados que esses eventos produzidos em locais publicos sdo voltados para
0 publico que, em sua maioria, atua em um dos quatro elementos ou que se identifica
com a proposta do movimento.

Em ndmero reduzido, ha eventos que acontecem em locais privados como

boates, bares e centros culturais voltados para todo tipo de expectador. Nestes, a

% Nubia (entrevista, informagao verbal).
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proposta ndo é realizar um evento especifico de hip-hop, mas sim contemplar o rap

como um género musical na sua programacao, como nos relata a jovem:

Tem casas noturnas que acontece um Rap assim todo final de semana, mas
aquelas coisas que ndo passam de trés quatro meses, mas que também néo é
uma referencia, ndo é aquilo que vocé pode falar “ndo, la eu vou e vou
encontrar o Hip-hop, os quatro elementos, ndo.” E uma boate que toca mdsica
de rap. Entdo, a gente ndo tem aquele lugar igual em S&o Paulo, Rio tem que
€ uma casa mesmo, um centro de referéncia do Hip-hop onde vocé pode ver
qualquer momento que vai ter cultura as vinte e quatro horas assim. Vai ter
shows, vai ter eventos. (sic).”’

Os depoimentos mostram que 0 aumento quantitativo dos eventos em locais
privados relacionados ao hip-hop néo significou uma contribuicdo significativa para a
divulgacdo e consolidacdo dos grupos de rap locais, bem como uma consolidacdo da
identidade do movimento da cidade. Apesar de terem uma proposta musical voltada
para o rap, 0 que predomina nas pistas de danca é o rap norte-americano.

Entre os eventos produzidos em locais privados, ha a festa H2Girl que € um
projeto produzido pelo grupo Controversas e acontece mensalmente, sendo sempre no
1° sabado do més®®. A festa, que acontece em bares considerados alternativos da cidade
e localizados em bairros da classe média, tem como proposta a divulgacdo da
participacdo feminina no movimento, restringindo as apresentacfes as mulheres que
representem os 04 elementos do hip-hop. Foi possivel constatar que entre 0s grupos
entrevistados na fase inicial da pesquisa, apenas o grupo organizador freqientava a
festa. Um dos fatores que pode explicar essa auséncia € o fato da festa assumir
significados diferentes para o publico do movimento. Como nos mostra uma rapper de

um grupo entrevistado. Para ela,

%7 Nubia (entrevista, informacao verbal).

%8 Optei por manter o nome original do grupo. O grupo é composto por duas jovens mulheres brancas e de
classe média, se diferenciando da grande maioria dos grupos de rap da cidade, quanto ao seu contexto
social.
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acabam fazendo festas e festas, né. Acho que tem a cultura hip-hop e
as festas do hip-hop. Séo coisas diferenciadas e assim...Eu acho que
assim..E... Eu acho que tem pessoas que gostam da cultura e tem
pessoas que gostam da musica. Nem discrimino isso, também ndo. So6
que a gente ta pela cultura. A gente ta pela letra que a gente escreve e
pelas coisas que a gente vive e acredita, né. (sic) .

Existe, também, diferenciacdo no que se refere a proposta do evento, ja que
existem festas focadas apenas nos elementos simbdlicos, com a apresentacdo apenas de
grupos de rap, b-boys, Djs e grafiteiros, e eventos que possuem uma proposta
diversificada, contando com grupos de rap, capoeira, tambores, 0s quais representam, de
alguma forma, a cultura negra.

No entanto, pode-se constatar que, apesar do aumento do numero de eventos
ligados ao hip-hop, ndo houve uma melhoria na qualidade técnica e artistica das
apresentacdes. Muitos dos eventos produzidos pelos proprios jovens, ainda contam com
uma estrutura precaria, enfrentando inimeras dificuldades para sua producdo, o que
prejudica as apresentacdes e a consolidacdo dos grupos no cenario musical da cidade. A

esse respeito, um integrante do Periferia Ativa entende que

geralmente show é pouco. Show de rap, principalmente. Bom show de rap.
Porque o rap, infelizmente, ndo é nem reconhecido como masica por mais
dinheiros que dé para as gravadoras. O rap nem é musica e quem faz rap nem
€ masico e quem é DJ ndo é, ndo toca nada. Entéo, isso dificulta um pouco
até mesmo um aumento nas freqiiéncias dos shows. Os shows sdo meio que
restrito. Se vocé quiser fazer um todo fim de semana, vocé tem. Vocé arma
com amigos e eles vdo fazer. Mas, isso ndo acrescenta muito para o0 misico.
Para a cultura. Entdo, fica meio restrito. O show geralmente, se vocé for olhar
sdo quatro, cinco shows no ano que vale a pena. Somando, no maximo dez
shows que vocé consegue fazer em um ano que vale a pena vocé subir, que
tem uma estrutura legal, que tem os sete microfones que vocé precisa, que
tem o técnico de som para organizar a sua banda para uma coisa legal. Entéo
fica um pouco dificil. (sic)

Em relacdo ao publico, independente do tipo, do local e da proposta do evento
foi possivel constatar a superioridade quantitativa da presen¢a masculina nos eventos de

hip-hop. Foi possivel observar que normalmente o publico predominante era masculino,

% Morena (entrevista, informagéo verbal).
" Rui (entrevista, informagao verbal).
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embora as mulheres também estivessem presentes. Algumas acompanhadas de
namorados ou maridos, outras acompanhadas de um grupo de amigas ou dos filhos.
Vale notar que o publico negro predomina nos eventos.

Alguns fatores permitem compreender as raz6es dessa predominancia masculina.
Em primeiro lugar, o fato de os shows fazerem parte de um evento que normalmente, na
sua programacdo, contempla uma variedade de grupos, em sua maioria, masculinos.
Dentre os varios eventos de hip-hop que acompanhei, € possivel afirmar que apenas dois
contemplavam em sua programac¢do mais de um grupo de rap feminino.

Outro aspecto a ser considerado é a ocupacéo e a divisao sécio-espacial presente
na sociedade brasileira, na qual os homens transitam com maior mobilidade pelos
espacos publicos, enquanto as mulheres estdo restritas ao espago doméstico, atribuindo-
lhes uma menor mobilidade para praticar atividades extra-familiares.”

Por altimo, aliado a isto, € preciso considerar que 0 matrimonio e a gravidez
também sdo fatores limitadores da presenca feminina nos eventos, uma vez que
consideradas as caracteristicas das relacdes de género, é reservado a mulher maior
responsabilidade e dedicacdo as tarefas domésticas e familiares, impossibilitando-a de
conciliar a familia e as préaticas de lazer e/ou a carreira artistica. E, ao que tudo indica,
0s jovens ndo estdo dispostos a assumir uma divisdo de tarefas e de responsabilidades
capaz de garantir a presenca ou até mesmo a continuacdo da carreira artistica de jovens
que experimentam situagdes de gravidez ou de casamento.

Foi possivel notar que, em sua grande maioria, 0s jovens de ambos 0S sexos
adotam um visual em fungdo de alguns parametros estabelecidos. Existe uma certa
unidade no tipo das indumentérias, sendo muito comum, tanto para homens quanto para
mulheres, 0 uso de calcas largas caindo pela cintura; camisetas de malhas, ténis das

marcas adidas ou nike e 0 uso de penteados africanos. Em um primeiro momento, ao

! Cf. BRENNER; CARRANO; DAYRELL, 2005.
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analisar esse modo de se vestir, a impressao € que as roupas utilizadas pelas mulheres
indicam que o hip-hop € uma preservacdo do que se construiu como masculino nesse
universo, ja que as semelhancas sdo mais evidentes do que as diferencas. As jovens
compdem seu visual tomando como pardmetro um visual ja estabelecido. Todavia, ndo
obstante a essa unidade, é possivel notar um certo nivel de desvio presente nos detalhes
dos trajes femininos. O uso de camisas de malha, por exemplo, se diferencia entre 0s
géneros. Enquanto os homens usam camisetas de malha compridas e largas de times de
basquete americano ou de grupos de rap americanos ou brasileiros, as mulheres usam
camisetas mais justas ao corpo, evidenciando a forma do corpo. As calcas também se
diferenciam. Nas mulheres é mais comum o uso de calcas de diversas cores, com alguns
detalhes como bordados, o uso de cintos ou de faixas na cintura e, as vezes, calcas mais
justas ao corpo. No universo do hip-hop, poucas sdo as mulheres que adotam uma
proposta diferente ao visual dominante.

Foi possivel constatar que, além do aumento do numero de grupos de rap, alguns
grupos mais estruturados, ampliaram seu espago de atuacdo desenvolvendo um trabalho
social nas regides periféricas da cidade. Sdo grupos que desenvolvem um trabalho de
oficinas relacionadas ao hip-hop como oficinas de Djs, de grafiteiros e de MCs, mas que
também desenvolvem um trabalho com outras teméticas relacionadas a vivéncia juvenil,
utilizando o hip-hop como forma de resgate da auto-estima e da cidadania de jovens
pobres. Ainda que o grupo ndo desenvolva nenhum trabalho social, ha integrantes que
atuam como educadores sociais em programas desenvolvidos pelo poder publico como

os programas Fica Vivo, Escola Aberta, Agente Jovem, entre outros’.

2.0 Projeto Fica Vivo, elaborado pelo Centro de Estudos em Criminalidade e Seguranca Publica da
UFMG (CRISP) e implantado em agosto de 2002, alia a¢des preventivas, que mobilizam os jovens,
entrel2 e 24 anos, das comunidades, em oficinas educativas, culturais e profissionalizantes.

(Fonte: Secretaria de Estado de Desenvolvimento de Minas Gerais — SEDE).

O Projeto Agente Jovem de Desenvolvimento Social e Humano é uma proposta da Secretaria de Estado
de Assisténcia Social (SEAS) do Governo Federal destinada ao segmento juvenil. Atende jovens na faixa
etaria de 15 a 17 anos de idade, em situagéo de vulnerabilidade e risco social, pertencentes a familias com
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No cenédrio musical da cidade, em meio as dificuldades encontradas e
vivenciadas pelos artistas das mais variadas expressdes culturais, observa-se a
existéncia de alguns coletivos de arte que procuram solucionar coletivamente
dificuldades comuns. S&o diferentes agrupamentos formados por artistas que apesar de
apresentarem uma realidade comum, a falta de apoio do poder publico local, possuem
perfis diversos tendo aqueles que se debrucam sobre a discussdo do fazer artistico,
outros que possuem um viés mais politico e enquanto alguns problematizam a falta de
espacos e a ineficiente visibilidade dada aos artistas locais.

No que se refere a esta pesquisa, dentre esses coletivos, destaco o Hip-Hop
Chama, um coletivo que surgiu no ano de 2000 e que reune diversos grupos da cidade
de Belo Horizonte e alguns da Regido Metropolitana. O coletivo nasceu a partir de uma
acdo desenvolvida pelo Observatorio da Juventude da UFMG, cresceu e criou
autonomia, por iniciativa de alguns e algumas jovens representantes do hip-hop que
procuravam estabelecer estratégias de acdo para o fortalecimento do movimento na
cidade’. O trabalho desenvolvido por esse grupo, em sua fase inicial, pautava-se em 03
principios. O primeiro referia-se a necessidade de compreender o estilo como um

movimento de carater sdcio-cultural com uma agdo potencialmente transformadora. O

renda per capita de até meio salario minimo. Tem como prioridade, jovens que estejam fora da escola e
egressos de programas sociais. O jovem passa por uma capacitacdo tedrico-pratica em temas de saude,
cidadania e meio-ambiente, e exerce atividades praticas em sua comunidade como parte de sua formacao
humana e social. (Fonte: Caixa Econémica Federal)

O programa Escola Aberta foi criado a partir de um acordo de cooperagdo técnica entre o Ministério da
Educacdo e a Unesco e tem por objetivo contribuir para a melhoria da qualidade da educacdo, a inclusdo
social, por meio da ampliacéo das relagdes entre escola e comunidade e do aumento das oportunidades de
acesso a formacao para a cidadania, de maneira a reduzir a violéncia na comunidade escolar. Visa
proporcionar aos alunos da educagao basica das escolas publicas e as suas comunidades espagos
alternativos, nos finais de semana, para o desenvolvimento de atividades de cultura, esporte, lazer,
geracdo de renda, formacg&o para a cidadania e a¢des educativas complementares. (Fonte:Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacdo - FNDE)

™ O Observatério da Juventude da UFMG é um programa de ensino, pesquisa e extensdo da Faculdade de
Educacdo, com o apoio da Pré Reitoria de Extensdo e do Centro Cultural da UFMG, que desde 2002 vem
realizando atividades de investigacdo, levantamento e disseminacdo de informagdes sobre a situagéo dos
jovens na regido metropolitana de Belo Horizonte além de promover a capacitacdo tanto de jovens quanto
de educadores e alunos da graduacdo da UFMG interessados na problematica juvenil. (Fonte: Faculdade
de Educacdo da UFMG).
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segundo remetia ao seu carater artistico e, por fim, o terceiro buscava problematizar a
questdo étnica intrinseca ao cotidiano de seus integrantes.

No ano de 2004, o coletivo produziu um encontro, o 3° Hip-Hop Chama,
disposto a promover uma discussdo sobre um novo posicionamento dos artistas
envolvidos na cultura, problematizando as conquistas do movimento hip-hop na cidade
e planejando futuras acdes.

Mesmo com o aumento do numero de grupos de rap e de b-boys e o
fortalecimento da discusséo sobre o hip-hop, ainda ndo hd um espaco, uma casa de show
destinada exclusivamente ao Hip-hop. Assim, como também ndo h& um programa ou
uma politica desenvolvida pelo poder publico local capaz de contemplar agdes em
relacdo ao desenvolvimento e ao fortalecimento do movimento na cidade.

O que se vé sdo acgOes isoladas, tais como o Hip-Hop in Concert, um evento
produzido pela Prefeitura de Belo Horizonte em parceria com o Teatro Francisco Nunes
e o coletivo Hip-Hop Chama realizado no ano de 2006.”* O evento visava estimular e
difundir a producéo artistica do movimento hip-hop na cidade. Através de um processo
seletivo, eram escolhidas propostas de show ou espetaculo de artistas representantes dos
04 elementos do estilo”®. O evento, que foi realizado no Teatro Francisco Nunes,
consistia em duas etapas. A primeira fase era classificatéria e consistia em
apresentagdes de grupos de rap, grupo de b-boys, grafiteiros e DJs, nas quais, em cada
noite, um grupo seria escolhido para a segunda fase que era a etapa final. Ao todo, na
primeira fase, doze grupos de rap se apresentaram, sendo que destes, dois eram

formados apenas por jovens mulheres. Na etapa final, houve a apresentacdo de quatro

" A aco integra um dos Projetos do FAN (Festival de Arte Negra); o Projeto Arte Expandida. Este
consiste em criar espagos para novas experimentagdes nas areas de musica, literatura, artes cénicas e
visuais nos teatros Marilia e Francisco Nunes.

7> Essas propostas foram analisadas por uma comissao julgadora que era composta por membros
representantes tanto do poder pablico quanto do movimento e foram selecionadas de acordo com os
critérios de: qualidade artistica do grupo, originalidade, exeqiibilidade da efetivacdo da proposta e
relevancia artistico-cultural.
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grupos de rap, sendo o vencedor o grupo Ideologia Feminina™. Vale notar, conforme
observado na pesquisa de campo, a insatisfacdo de alguns jovens com a vitoria deste
grupo em uma das etapas eliminatorias. Reproduzo um trecho do diario de campo que
destaca a opinido de um jovem quanto a vitéria do grupo em questdo. No seu relato €
possivel observar um preconceito quanto ao trabalho desenvolvido por um grupo de rap

formado s6 por mulheres. E o que se pode ver abaixo:

(...) O interessante foi escutar as opiniGes do publico sobre os grupos
concorrentes. Dois jovens que estavam atras de mim faziam previsdes quanto
ao grande vencedor do festival. Ao comentarem sobre os grupos, um dos
jovens afirma que o grupo Ideologia Feminina seria o vencedor. Sem querer
me intrometer, mas ja intrometendo, virei-me para 0s jovens e perguntei por
que ele achava que o grupo seria o0 vencedor. Ele me respondeu algo do tipo:
“0 grupo das meninas vai ganhar ndo porque é melhor, mas porque tem mais
torcida.” Continuou a sua resposta, explicando que o grupo sé venceu uma
das eliminatdrias porque trouxe muitas pessoas para torcerem a favor.
Perguntei sua opinido sobre o grupo e ele me respondeu que era “até” um
grupo “bonzinho”, mas que ndo merecia ganhar porque tinha grupos
melhores.”

E interessante observar que o evento possibilitou a ocupagio de um espago que
até entdo era destinado a apresentacdo de outras manifestacdes artisticas e de outros
estilos musicais, ampliando os espagos urbanos para a consolidagdo do movimento na
cidade. Outro aspecto a se considerar foi que o evento possibilitou um envolvimento dos
varios grupos que participaram. Por prever uma etapa classificatoria, na qual os
candidatos seriam selecionados de acordo com a preferéncia do puablico, os grupos
mobilizaram-se convocando publicos “cativos” para as noites de suas apresentacfes — 0
que provocou reacles tanto no publico quanto em alguns grupos que ndo gostaram
desse clima de competicéo.

Com o advento e a disseminagdo do acesso a internet, os grupos diversificaram a
forma de divulgacdo dos seus trabalhos, o que pode ser considerado, também, como

uma forma de enfrentar as dificuldades encontradas na producéo de um CD. A grande

’® Optei por manter o nome original do grupo.
" Diério de Campo, 23/10/2006.
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maioria possui paginas personalizadas na internet e participam de sites ou relacionados
a musica em geral como os sites da Trama Virtual e do Palco Mp3 ou sites relacionados
especificamente ao hip-hop como o Hip-Hop Minas. Os primeiros funcionam como uma
especie de gravadora virtual, trazendo informagdes sobre os grupos e possibilitando a
divulgacdo de suas musicas. O segundo é um site que contempla a programacédo das
festas e dos eventos, entrevistas com artistas locais e de outros Estados, espaco para
bate-papo e um banco de arquivos com videos e masicas dos grupos locais, tudo voltado

para o hip-hop.

O movimento hip-hop e as jovens mulheres

Em Belo Horizonte, ndo localizei estudos que descrevessem de forma mais
detalhada a participacdo feminina no movimento local, mas pelos depoimentos que
tomei, foi possivel compreender que no final dos anos de 1990 comecaram a surgir as

primeiras mulheres atuantes no movimento.

Eu, a primeira reunido que o Juarez fez em...Quando ele fez aquela
tese. Foi que ano aquilo, Rui? Primeiro encontro de Hip-hop do
Barreiro? Eu lembro que eram cinco mulheres s6. Acho que em 98,
99. Acho que foi em 2000, por ai. Cinco mulheres que tinham: eu, a
Laudecéia que era grafiteira, a Miss Black, era a Rita e tinha mais uma
menina que era a Adriana b-girl (sic) .

No inicio da realizacdo da pesquisa de campo, o cenario hip-hop da cidade era
bastante amplo, pois contava com um nimero consideravel de grupos de rap. A fim de
mapear tal cenario, em um primeiro momento, realizei um levantamento dos grupos de
rap existentes, com vistas a descobrir quais grupos contavam com pelo menos uma

mulher em sua formacédo. Foi entdo possivel verificar que, ndo obstante o crescente

’® Morena (entrevista, informagéo verbal).
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namero de grupos, a participacdo da mulher em termos quantitativos ainda € pequena.
Os dados levantados demonstraram que atualmente sdo poucos 0S grupos
exclusivamente femininos que permanecem atuantes no cenario musical local. Foi
possivel observar, também, que no grafite assim como no break, a expressao feminina
também encontra-se restrita. A participacdo das jovens enquanto DJs e b-girls era
praticamente inexistente e poucos eram 0s grupos que tinham pelo menos 01 mulher em
sua composicao, sendo que nestes, em sua maioria, a mulher ndo ocupava um papel de

destaque. E o que se pode observar na narrativa de uma b-girl:

Ao ser questionada sobre a sua histéria com o break (o inicio, a
periodicidade, o local dos ensaios e com quem ensaia e todas as outras
informagdes a respeito), a jovem me explicou que ensaia todas as 3° e 5°
feiras numa escola de danca que fica na rua Curitiba, no bairro de Lourdes.
Sé tem ela de mulher no ensaio, 0 que, para ela, € um problema. Ela disse que
sente falta de dangar com uma mulher, que é diferente dancar s6 com homem,
mas que ela ndo conhece nenhuma outra garota que danca, pelo menos em
BH. Conhece algumas b-girls, mas sdo de Divinopolis. Perguntei se poderia
ir assistir ao ensaio e ela disse que poderia, chegando até me convidar para
dancar (sic) ”.

Constato também que, no ambito da producdo musical, a hegemonia masculina
mostra-se mais efetiva, uma vez que ndo foi encontrada nenhuma produtora musical.
Nesse sentido, vale ressaltar que durante a pesquisa também n&o foi localizado nenhum
disco solo feminino. Essa lacuna da participacdo feminina, segundo Weller (2005),
poderia estar associada ao ingresso das jovens no mercado de trabalho ou a vivéncia da
vida doméstica decorrente do matrimdnio e da maternidade, o que lhes impediria ou
impossibilitaria de atuarem ativamente. No entanto, apesar de tais argumentos serem
plausiveis, a autora considera que tais justificativas desconsiderariam a analise de outros
aspectos, mais complexos, relativos a participagdo feminina nas culturas juvenis.

Das jovens entrevistadas, a grande maioria explica que essa presencga pequena das

mulheres no movimento, dentre varios motivos, acontece porque o hip-hop, apesar de

" Diario de campo, 17/09/06.
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ser um movimento que tem como um dos seus fundamentos o respeito pela diversidade,
reflete as desigualdades que as mulheres encontram na sociedade. E o que nos mostra

uma das jovens entrevistada:

(...) Evidentemente por ser mulher, eu teria, sabe, uma atuacdo
diferenciada no movimento hip-hop. N&o é qualquer pessoa que ia
aceitar as coisas que eu dissesse, sabe, porque ser mulher me
descredencia, em certo sentido. O movimento hip-hop é machista
demais ainda. Os rappers, os grafiteiros, 0s b-boys sdo machistas. As
rappers, as grafiteiras, as b-girls. Entdo, assim como € a sociedade. As
mulheres...Tém mulheres machistas, homens machistas. (...) essas
coisas retrogradas, mas que ainda tem. (...) Por mais que as pessoas
falem que cantar rap é mais que subir no palco, tem um compromisso
que sai por de trads, por de tras, ndo, a frente, mesmo. As pessoas
dizem isso. Mas, no fim das coisas acabam néo praticando (sic) .

No entanto, ha participantes que ndo consideram tais desigualdades fatores
determinantes, ao entenderem que 0 acesso as oportunidades € igual a todos. A esse

respeito, Morena, integrante do Periferia Ativa, comenta:

(...) Entdo, a gente falava muito na discriminacdo da mulher no hip-
hop. Que o hip-hop ndo tinha espaco para a mulher. Com o passar do
tempo eu vi que 0 espago estava l& e ndo estava sendo tomado, né.
Entdo, vamos ocupar. Eu sou bem assim, realista. Oportunidades tém,
sabe. Pessoas que realmente querem é sé correr atrds que conseguem.
Tém 8r1nuitos grupos ai que sempre estdo precisando de uma vocalista
(sic) .

Pode-se observar que, apesar das dificuldades encontradas e de ser pequena e
limitada, a participacdo feminina cresceu nos ultimos anos, o que ndo significou um
nimero satisfatorio e expressivo nem tampouco um fortalecimento das mulheres no

movimento. Layla, do grupo Afrogueto, assim se posicionou sobre a questao:

Eu acho que tem mais participacdo, Camila. Mas, assim. Esse acumulo
politico, sabe, de entendimento mesmo, eu acho que ainda é muito escasso.
(...) Entdo sobre a participagdo da mulher de forma emancipadora, isso é
muito raro. Fica sempre 1a. “As meninas estdo na festa”. Ah, quantidade nao
interessa, vocé sabe. “As meninas estdo comecando a fazer freestyle.” Ai, faz
aquele freestyle meio tosco. (risos) (....) E paia demais. Ndo me representa.
Para mim, elas ndo estdo fazendo nada de, sabe, que é transformador assim,
tal. E, também assim, tém poucas mulheres que tdo mesmo ai na cena. Tipo

8 |_ayla (entrevista, informac#o verbal).
8 Morena (entrevista, informagéo verbal).
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b-girls, tem pouquissimas. Tem mais assim, meninas em oficinas de break de
b-girl, mas dancando mesmo, indo para as rodas e tal, ndo tem (sic) .

Esse crescimento ndo proporcionou uma situacdo igualitaria entre homens e
mulheres. Em grupos de formagdo mista, por exemplo, notei que, em sua maioria, as
jovens desempenham um papel secundério, ndo participando das composi¢des musicais
e atuando apenas como backing vocais. Isso ndo significa que todas as jovens sintam-se
incomodadas com essa situacdo a ponto de problematiza-las. No entanto, é possivel ver
que através de algumas mobiliza¢Bes, algumas jovens buscam colocar em pauta a

guestdo da desigualdade feminina no movimento. Como observa Layla,

(...) Com o coletivo Hip-hop Chama, a gente ta tentando mudar um
pouco esse quadro. Assim, a gente comegou a discutir questes de
género, sexualidade e tal, exatamente porque, olha, ndo da mais para a
gente suportar tanta discriminacdo dos caras subir no palco, falar que a
mulher tem que ser feminina e usar saia e sandalia. Entendeu? (...)
Entdo, o Hip-hop Chama a gente comegou: “e ai, vamos tentar trazer
essa discussao para dentro do hip-hop? Do movimento hip-hop local?”
Assim, e a gente percebeu que era preciso antes ter uma formacdo
nossa, dentro do coletivo. Ta, 0 que a gente quer entdo? O que a gente
quer combater? Quais sdo as nossas opinides, que tipo de conviccao
que a gente ja tem, os preconceitos, como é que a gente é? Tenta
trabalhar isso para depois a gente ter uma insercdo no movimento
mais,sgsabe, mais emplacada para puxar esse debate de outra forma
(sic).

Diferencas a parte, todas concordam que, para o fortalecimento do movimento
hip-hop local, é necessario o0 aumento da participacdo feminina. Mas, uma participacédo
significativa e expressiva seja pela consciéncia do seu papel no movimento seja por uma
melhor qualidade técnica. Foi esse cenario de divergéncias e de diferenciacdes que

encontrei no inicio de minha pesquisa.

82 _ayla (entrevista, informac#o verbal).
8 Layla (entrevista, informac#o verbal).
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2.1 Introducéo

Igual eu falei, o hip-hop pra mim é um
estilo de vida mesmo, eu incorporo ele
em qualquer lugar.

Nubia, As Revolucionarias do Rap

No campo de estudos sobre a juventude, foi possivel constatar a intensa e
diversificada participacdo dos jovens em movimentos culturais, sobretudo em torno de
certas atividades como a musica, a danca, o teatro, entre outras. E interessante notar, nesse
sentido, que a cultura e a producdo cultural, principalmente as producfes relacionadas a
masica, podem ser consideradas como um dos espacos privilegiados de praticas,
representacdes, simbolos e rituais, nos quais os jovens procuram demarcar uma identidade
prépria. Uma série de pesquisas sinaliza que 0s grupos culturais aparecem como
articuladores de identidades e de referéncias na elaboracdo de projetos individuais e
coletivos, principalmente para os jovens pertencentes as camadas populares.®

Segundo Dayrell (2004), a cultura e a producédo cultural, principalmente em torno
do cenéario musical, vém se tornando um espaco privilegiado de formacdo e producgdo dos
jovens enquanto atores sociais, proporcionando articulagdes de identidades e referéncias na
consolidacdo dos projetos de vida coletivos e individuais. Esses espacos podem também ser
considerados como 0 meio pelo qual a juventude busca uma intervencdo na sociedade,
constituindo-se como uma maneira prépria de participacdo social. Dessa forma, a dimensao
cultural encontra-se como um espaco privilegiado de praticas, representacées, simbolos e

rituais nos quais 0s jovens buscam demarcar uma identidade juvenil.

8 para maiores informag@es sobre os grupos culturais juvenis ver: Dayrell, 2001a; Machado, 2003; Martins,
2004; Silva, 1998.
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Na tentativa de compreender a participagdo feminina no universo do hip-hop na
cidade de Belo Horizonte e as possiveis implicacdes dessa participacdo no movimento e
nos grupos de rap, para efeito de andlise, tomo como referéncia, dois grupos de rap, sendo
um composto somente por mulheres e 0 outro com uma composicdo mista: As
Revolucionarias do Rap, composto por trés jovens mulheres, tem como proposta a atuacédo
a partir de uma perspectiva feminista, ja Os Mensageiros, grupo de rap gospel, é formado
por uma jovem e um jovem, irmaos.

A discussdo proposta neste capitulo estrutura-se em quatro partes. Na primeira,
apresento algumas reflexdes em torno das culturas juvenis colocadas pela literatura
socioldgica. Na segunda, intento uma breve descricdo do historico e do contexto sécio-
cultural de cada grupo, procurando esbocar possiveis perfis. Na terceira, procuro
desenvolver, a partir da descricdo de aspectos da producdo cultural dos grupos de rap
selecionados, os quais contemplam a presenca feminina, uma sintese analitica, buscando
ressaltar tanto a unidade quanto a diversidade que os enlaga. Por ultimo, repasso algumas
discussdes sobre o tema, com vistas a sinalizar as possiveis interferéncias da participacao
feminina na cultura juvenil em que se inserem.

Ao optar por desenvolver uma andlise a partir da descricdo dos grupos, tenho
consciéncia de que toda descricdo da realidade ndo é imparcial, pressupondo uma
interpretacéo a partir de uma determinada perspectiva ou de um determinado ponto de vista.
No entanto, acredito que, ao tracar um perfil dos grupos, o leitor possa estar mais préximo

da realidade deles, tirando suas prdprias conclusdes, além das aqui propostas.
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2.2. Os jovens e a cultura juvenil

Historicamente, nas representacdes correntes da juventude, hd uma tendéncia de se
compreender os jovens como parte de uma cultura juvenil unitaria.®® Entretanto, a definicéo
da cultura juvenil é uma construcdo social que existe mais como representacdo social do
que como uma realidade. Nesse sentido, é possivel que alguns jovens sintam-se parte desse
conjunto de representacGes sociais enquanto outros ndo. Pais (2003), a esse respeito,
ressalta que a questdo posta a sociologia da juventude é justamente a de contemplar nédo
apenas as possiveis ou relativas “similaridades” — em relagéo, por exemplo, as situacoes,
expectativas, aspiracfes, consumos culturais — entre os (as) jovens ou grupo de jovens, mas
também, e principalmente, as diferencas sociais que existem entre eles. Prosseguindo sua
analise, o autor destaca que, no campo de estudos da sociologia da juventude, é possivel
observar a correspondéncia existente entre as diferentes correntes tedricas da sociologia e
as diferentes maneiras de se olhar a juventude. No entanto, apesar dessa diversidade, €
possivel agrupa-las em duas principais correntes: a corrente geracional e a corrente
classista.®

A primeira, a corrente geracional, compreende a juventude como um conjunto social
constituido por sujeitos pertencentes a uma fase especifica da vida. Nessa vertente, 0 que
prevalece é a busca dos aspectos mais uniformes e homogéneos caracteristicos dessa fase
da vida, ou seja, aspectos constitutivos de uma cultura juvenil especifica. Nesse caso, a
nocdo de geracdo € definida em termos etarios. Ainda de acordo com Pais, para esta

corrente, as experiéncias de determinados sujeitos sdo compartilhadas por outros individuos

% Cf. ABRAMO,1994; PAIS, 1993.
8 Cf. PAIS, 1993; ABRAMO 1994; FEIXA. 1998.
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da mesma geracdo que, por essa aproximacdo, vivenciam situacdes e problemas
semelhantes. Isto, no entanto, ndo significa que diferentes perspectivas de vida ndo possam
ser compartilhadas por diferentes membros de uma mesma geracdo. Algumas perspectivas
de vida podem ser consideradas como especificas a uma geracdo, enquanto outras sao
compartilhadas por todas as geracOGes existentes em uma dada estrutura social. Nessa
perspectiva, as expressdes da cultura juvenil sdo tomadas a partir da oposi¢do que tragcam
em relacdo a cultura dominante das geracfes mais velhas; sdo tratadas como o resultado da
crise, das frustracBGes e das tensbes proprias de uma fase de vida caracterizada por uma
relativa indeterminacgéo de estatuto.

Ja a corrente classista coloca em xeque a nocao de uma cultura juvenil univoca. Ao
contrério, a juventude é compreendida como um conjunto social necessariamente
diversificado e analisada a partir do lugar social que ocupa. Nessa vertente de leitura,
considera-se a juventude como um conjunto social cujo principal atributo é o de ser
constituido por jovens de diferentes origens e inser¢fes sociais. Nesse sentido, Pais pontua
que as culturas juvenis sdo compreendidas como culturas de classe, ou seja, como produtos
de relagdes antagonicas das classes sociais. Assim, sdo apresentadas como uma forma de
resisténcia as contradicbes de classe ou, entdo, como solucdo para os problemas
vivenciados por jovens de uma determinada classe social.

Segundo esse autor, nota-se, de uma maneira geral, que, independente da
perspectiva tedrica, o conceito de cultura juvenil aparece associado ao conceito de cultura
dominante e subordinado a uma forma de resisténcia a cultura dessa classe dominante.?®’
Justamente por isso, € no campo das representacdes sociais dominantes que as culturas

juvenis tém sido analisadas. Para Pais, embora as culturas juvenis aparecam referenciadas a

8 Cf. PAIS, 1993.
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um conjunto de crencas, valores, simbolos, normas e praticas compartilhados por
determinados (as) jovens, na verdade, esses elementos tanto podem ser préprios a fase de
vida associada a uma das nogdes de juventude, como podem, também, ser derivados ou
assimilados por geracdes precedentes - de acordo com a corrente geracional — ou pelas
trajetdrias de classe em que 0s jovens se inscrevem - segundo a corrente classista.

Na tentativa de transpor essa compreensdao unitaria e homogénea das culturas
juvenis, 0 autor pontua a necessidade de explorar a compreensdo antropoldgica do conceito
de cultura juvenil, buscando explorar os significados e os valores referentes a determinados
modos de vida e praticas, ndo apenas no nivel das instituicdes, mas também no nivel da
prépria vida cotidiana.

Nessa mesma perspectiva tedrica, Feixa (1998), ao propor um modelo analitico para
o0 estudo antropoldgico das culturas juvenis, observa a possibilidade de distinguir diferentes
cenarios que possibilitam a articulacdo social das culturas juvenis. O primeiro refere-se a
distribuicdo do poder cultural no @mbito social. Neste, a relagdo dos jovens com a cultura
dominante é mediatizada por diversas instancias sociais como a escola, 0s meios de
comunicacdo, entre outras, nas quais esse poder é transmitido e negociado. Frente a essas
instancias, os jovens estabelecem relagdes contraditérias de integracdo e/ou de conflito. O
segundo, as culturas parentais, remetem as normas de conduta e aos valores vigentes no
contexto social de origem dos jovens. O autor pontua que ndo se limitam as relac@es entre
pais e filhos, pois se trata de um conjunto mais amplo das interagdes cotidianas entre 0s
membros de diferentes geracdes. Nessas relacbes, mediante a socializacdo primaria, o
jovem interioriza elementos culturais basicos como regras sexuais, formas de sociabilidade,
critérios estéticos, entre outros, que séo utilizados na elaboracéo de estilos de vida prdprios.

Por ultimo, o cenéario das culturas geracionais, o qual se refere a experiéncia especifica que
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0s jovens adquirem nos espacos familiares, nos espagos institucionais, como a escola e o
trabalho, e nos espacos ligados ao lazer, como as festas e locais de diversdo. Nesses
ambientes, 0 jovem encontra-se com outros jovens e comeca a se identificar com
determinados comportamentos e valores diferentes dos vigentes no “mundo adulto”.

Em um nivel mais operativo, o autor ressalta ainda que as culturas juvenis podem
ser analisadas a partir de duas perspectivas: no plano das condic¢des sociais e no plano das
imagens culturais. No primeiro, as culturas juvenis sdo construidas segundo referenciais das
identidades geracionais, de género, de classe, de etnia e de territério. Enquanto, no
segundo, sdo provenientes da moda, da musica, da linguagem, das atividades focais e das
praticas culturais.

Em suma, as reflexdes propostas por esses autores chamam a atencéo para o fato de
que, se quisermos compreender as culturas juvenis, é preciso considerar que elas ndo sao
homogéneas nem estaticas, na medida em que apresentam tanto um carater histérico quanto
uma dimensdo biogréfica. Nesse sentido, destaco a necessidade terminoldgica de se grafar a
expressao “cultura juvenil” no plural, a fim de respeitar a heterogeneidade interna que as
constitui e de propor uma outra forma analitica do problema. Ao invés de a énfase recair na
marginalizacdo, a énfase recai na identidade; ao invés de se considerar as aparéncias,
consideram-se as estratégias; ao invés de se privilegiar o espetacular, privilegia-se a vida
cotidiana; ao invés de se voltar a delinqliéncia, volta-se ao 6cio; ao invés de se flagrar as
imagens, flagram-se os atores.

Tomando tais discussdes como orientacdo, um dos focos deste trabalho sera
considerar as culturas juvenis como um conjunto de significados compartilhados e de
simbolos especificos que se referem & maneira como as experiéncias sociais dos sujeitos

sdo expressas, mediante a adesdo a um determinado grupo, a adocdo de uma linguagem
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com seus usos especificos e a adocao de particulares rituais e eventos, através dos quais a
vida adquire um sentido. Nesses termos, entendo que as vivéncias e as representacfes
construidas pelas jovens articulam-se ndo apenas com a dimensdo geracional e de classe,
mas também com a de raca e de género, as quais se encontram em constante interacéo.
Pretendo, entdo, considerar a diversidade presente no contexto, nas praticas e nas
experiéncias dos grupos pesquisados, com o intuito de compreender as linguagens, 0s
valores, 0s comportamentos, as concepgdes, 0os modos de pensar, de sentir e de agir

construidos pelas jovens integrantes dos grupos pesquisados.

2.3 Os grupos pesquisados: o inicio dessa historia

2.3.1. As Revolucionarias do Rap

O nosso feminismo se inspira nas
guerreiras africanas!®

O grupo As Revolucionarias do Rap é composto por trés jovens mulheres.®® Nande é
negra®™, tem 31 anos, é solteira e mie de dois filhos que vivem com ela. Atua como
vocalista e compositora. Nadira também € negra e solteira, tem 25 anos e vive com a irmé e
uma amiga. Atua, ao lado de Nande, como compositora e vocalista. NUbia tem 23 anos, €

solteira, negra e mora com 0s pais e um irmdo. Além de atuar como compositora e

8 Trecho extraido do material informativo do grupo.

8 Apesar de atualmente o grupo de rap As Revolucionarias do Rap ser composto por quatro jovens mulheres,
optei por tomar como referéncia apenas as trés integrantes que integravam o grupo de rap no periodo da
realizagdo da pesquisa de campo, ou seja, no ano de 2006. Isso porque a nova integrante veio fazer parte do
grupo apenas a partir de junho de 2007.

%0 Nesse trabalho utilizo, diferentemente do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), o termo
“negro” para a somatoria dos quesitos pardo e preto.
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vocalista, exerce o papel de “produtora” do grupo, sendo a responsavel pela agenda de
apresentacdes, de ensaios e dos horarios para a gravagdo do CD em estudio.

O grupo iniciou sua atuacao no rap em 2003, por iniciativa de duas jovens amigas,
Nande e Rosilaine, que eram militantes do Movimento Negro e participantes do movimento
hip-hop na capital mineira. Em um primeiro momento, ainda no plano “imaginario” dos
projetos, organizaram grupos de discussdes tematicas sobre a mulher. O primeiro deles, o
Obirim, preocupava-se em explicitar um discurso sobre a presenca feminina no hip-hop.
Posteriormente, j& com um outro grupo, 0 GDF (Grupo de discussdo feminina), os debates,
mais amplos, eram voltados para varios aspectos relacionados a vivéncia das mulheres
negras em nossa sociedade. Todavia, ao perceberam que os grupos de discussdo ndo eram
suficientes para angariar a adesdo dos participantes do hip-hop a discussao proposta, elas
resolveram atuar no plano cultural por meio de um dos elementos simbdlicos do hip-hop: a
masica. Surgia, assim, o grupo As Revolucionarias do Rap.

No inicio, o campo de atuacdo do grupo restringia-se ao cenario musical. Através
das letras de rap, as Revolucionarias do Rap procuravam sensibilizar os jovens do
movimento para a necessidade de se repensar as relagdes e a posi¢cdo das mulheres negras
na sociedade. No ano de 2004, com a entrada de novas integrantes, o grupo ampliou seu
campo de atuacdo, passando a desenvolver também um trabalho de carater educacional,
voltado para tematicas relacionadas as mulheres negras. Surge, assim, a Organizacdo As
Revolucionarias do Rap que, atualmente, composta por seis jovens mulheres negras,
mantém, como propoésito, a promocao do “empoderamento” e a “elevacdo” da auto-estima
de jovens mulheres negras pobres, na tentativa de construir uma *“outra postura” diante da
realidade social, a partir, segundo elas, do auto-conhecimento, da solidariedade e da

cooperacao.
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E importante ressaltar que, apesar da organizag&o ser composta por seis integrantes,
nem todas participam de todas as a¢des desenvolvidas, ja que duas jovens ndo compdem o
grupo de rap. Entre as varias frentes de trabalho em que atuam, destacam-se, além do grupo
de rap, o Recado das Minas, a Roda de Conversa, o grupo Atitude de Mulher, as oficinas e
0s cursos tematicos desenvolvidos.

O Recado das Minas é uma espécie de folhetim distribuido em eventos publicos da
cidade, o qual contempla textos escritos pelas proprias jovens sobre temas por elas
considerados relevantes, tais como a questdo racial, as relagdes de género e aspectos
relacionados a vivéncia juvenil. Ja a Roda de Conversa é um encontro de mulheres, em sua
maioria negras, promovida pela Organizacdo, que tem como objetivo realizar um debate de
carater informal, problematizando algumas questdes como a violéncia doméstica, a
sexualidade, a identidade racial, entre outras. Eis um pouco de uma Roda de Conversa,

anotado no Diario de Campo desta pesquisa:

Cheguei ao Centro de Cultura de Belo Horizonte as 14hs e a porta estava
trancada. Esperei por um tempo do lado de fora até o porteiro aparecer. Ele abriu
a porta e me explicou o caminho para o ambiente onde o encontro seria realizado.
A sala, organizada em circulo, ainda estava vazia. Havia alguns materiais
espalhados pelo chdo como cartazes, livros, dos quais pude identificar um como
sendo da Acdo Cultural sobre juventude e adolescéncia no Brasil e um outro a
respeito da diversidade cultural. Em um dos cartazes estava escrito: “A Arte de
ser: Mulher, Negra, Jovem, Periférica.” Assentei em uma das cadeiras e uma
outra participante, uma jovem negra, assentou-se préximo a mim. Estdvamos sos,
nos duas na sala e aproveitei para conhecé-la. Perguntei qual era o seu nome e se
ja havia participado anteriormente de alguma Roda. Apds se apresentar, ela me
explicou que era a sua primeira vez e questionou minha presenca no local: “eu
achei que o encontro era apenas para as mulheres negras. Que famos discutir
sobre a identidade negra.” Precisei explicar o motivo da minha presenga no local.
(...) Nadira apresenta o tema do encontro: o trabalho da Organizacdo As
Revolucionarias do Rap no ano de 2006 e a participagdo da Organizacdo em
eventos nacionais e internacionais. Comenta que, a principio, seria abordado
outro tema relativo a identidade racial, mas por ndo terem conseguido prepara-lo
adequadamente, resolveram discutir outro assunto. Outra jovem apresenta 0S
pontos que serdo apresentados. O primeiro foi a histdria da Organizacdo. Nande
explica que o As Revolucionarias do Rap surgiu em 2003 com uma proposta de
atuacdo das mulheres dentro da cultura hip-hop. Tinham como intencdo trazer a
perspectiva de género para essa cultura, na tentativa de problematizarem a
situacdo de opressdo das mulheres. Apos um tempo, resolveram ampliar o campo
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de atuagdo, desenvolvendo acGes estratégicas para as mulheres negras na cidade.
Surgiu assim, a Organizagdo As Revolucionarias do Rap. (...) Nande ressalta que
durante todo o tempo a questdo da mulher estava presente. Quando era apenas um
grupo de rap, a questdo da mulher era central. Ao transformarem-se em
Organizacdo, decidiram que o foco seria a mulher negra. (...) No préximo ponto,
as meninas destacam as a¢Ges desenvolvidas pela Organizacio e Nadira relata sua
experiéncia de participacdo em eventos internacionais como o Encontro de
Jovens Afrodescendentes da América do Sul realizado no Peru.™

O grupo Atitude de Mulher € composto por treze jovens mulheres que representam
0s quatro elementos simbdélicos do hip-hop. ® Reunido no ano de 2006, por iniciativa do As
Revolucionarias do Rap, juntamente com outra jovem rapper, consistia, primeiramente, em
uma proposta especifica para um espetaculo a ser apresentado no Festival de Arte Negra
(FAN).% Devido ao respaldo do ptblico, o projeto prosseguiu e 0 grupo se apresentou no
ano de 2006 em varios eventos na cidade: o “Circuito Cultural PUC Minas”; a
“Conferéncia Municipal de Juventude”; “Conexd@ Telemig Celular” e o “Hip-hop In
Concert”. O Atitude de Mulher propunha-se destacar a participacdo feminina no movimento
e promover uma discussao, através das letras das musicas, sobre as relagdes raciais e de
género. Era composto por jovens de diferentes grupos de rap de Belo Horizonte, mas, em
junho de 2007, por decisdo da maioria das componentes que desejavam se dedicar aos
trabalhos nos grupos de origem, o grupo se dissolveu.

Por ultimo, as oficinas e os cursos ministrados também abarcam uma diversidade de
tematicas, mas sempre contemplando as questfes étnico-raciais e de género. Dentre elas,
destaco as seguintes oficinas: Danca do Corpo: Ritmos do Cotidiano; A Histéria do Meu
Ser Mulher; Negritude e Cidadania e Afeto + atividade: sexualidade e suas nuances. De

acordo com o material de trabalho do grupo,

%! Diario de campo, 11/11/2006.
% Das treze jovens, oito integrava outros grupos de rap.
% A jovem é vocalista de um grupo de rap da cidade de Belo Horizonte.
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Negritude e Cidadania visa promover a valorizagdo da cultura negra e a
identificacdo de educadores/as e educandos/as no que se refere a identidade racial
através do resgate da histéria de resisténcia e luta do povo negro. Afeto +
atividade: sexualidade e suas nuances tem como proposta, proporcionar para
adolescentes, jovens e educadores/as espacos € momentos de reflexdo e dialogo
que possibilitem aos/as mesmos/as se instrumentalizar para lidar com as
dimensdes humanas da sexualidade e da afetividade. A Historia do Meu Ser
Mulher, que objetiva criar um espago de discussdo critica acerca do que
representa ser mulher na contemporaneidade, partindo de um resgate de vivéncias
cotidianas de opresséo e de resisténcia das participantes. (...) Danga do Corpo:
Ritmos do Cotidiano propde trabalhar através da danca inspirada em movimentos
do cotidiano e da danca afro as tematicas racial e de género®™.

Embora tenham como prioridade o publico jovem feminino e negro, as oficinas e
cursos, quando integram a programacao de algum evento relacionado a esses temas nas
instituicdes escolares, também sdo ministrados para criangas e jovens de ambos 0s sexos e
ragas. Esse conjunto de ac¢des desenvolvidas evidencia a especificidade do trabalho dessas
jovens em relagdo, principalmente, a dois aspectos. O primeiro refere-se a atuagdo do grupo
de rap no hip-hop. Como nos mostra Dayrell (2005a), poucos sdo 0S grupos que se
encontram envolvidos com algum tipo de a¢do comunitaria, a despeito da presenca
constante de um discurso acerca da importéncia do envolvimento nas questfes sociais e
politicas. Entre os grupos de fato atuantes, estd o As Revolucionarias do Rap. Trata-se de
um grupo que ndo apenas se propde a trabalhar com as questbes sociais, mas que realmente
atua nessa area e atua sob uma perspectiva explicitamente feminista negra, o que revela seu
outro aspecto diferencial. E o que se pode também perceber na narrativa de uma das suas
integrantes. Ao ser questionada, em uma Roda de Conversa, sobre o fato de as acGes do
grupo focalizarem o trabalho com as mulheres negras, Nadira ressalta que o grupo é o

“clube da luluzinha preta”. E prossegue: “é um grupo para nos reafirmar, se organizar.

% Extraido do texto “A Histéria do Nosso Ser Mulher: a dinamica de participacéo politica da Organizagéo de
Mulheres As Revolucionarias do Rap”, 2006. (mimeo)
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Quando montamos um grupo, a gente encontra um espago em que a gente € acolhida, onde
outras pessoas vivem uma situacdo parecida com a nossa.” %

Ela pontua, ainda, que 0s brancos se organizaram e criaram estratégias para barrar a
participacdo dos negros. Uma participante do encontro questiona se isso ndo é uma forma
de segregacdo, uma vez que hd muitas pessoas brancas com histdria de vida similares a
muitos negros, tendo em vista que também vivem em situacdo de pobreza, sdo
desempregadas e discriminadas. Como resposta, Nadira argumenta a necessidade de haver
um espaco de discussao especifico para as mulheres negras, pois “se a gente ndo construir
esse espaco para discutir e problematizar questdes do nosso dia-a-dia, ele ndo serd dado.” A

jovem termina a sua fala questionando: “por que os brancos podem se organizar e a gente

nédo?” %

A trajetdria e o cotidiano do Grupo

Recuperando a historia desse grupo de rap, desde a época da sua formacdo, sua
composicdo sofreu algumas alteragdes.”” No inicio, eram apenas duas integrantes, sendo
que dessas apenas uma integra a composic¢do atual. Essa rotatividade de componentes é um
exemplo da realidade de muitos grupos de rap de Belo Horizonte, os quais, a medida que
vao se consolidando e intensificando suas atividades, passam por processos de
reestruturacdo conforme as contingéncias. Segundo Pais (2001), essa rotatividade também
expressa a caracteristica de reversibilidade das culturas juvenis, a qual implica a

possibilidade dos jovens transitarem por varios espacos sem que isto implique uma falta de

% Diério de campo, 11/11/2006. Nadira (informagéo verbal).

% Trecho extraido do Diario de campo, 11/11/2006.

% E importante ressaltar que tomei como referéncia apenas as integrantes do grupo de rap As Revolucionarias
do Rap e ndo as integrantes da Organizagdo As Revoluciondrias do Rap. Isso porque na Organizagdo existem
duas integrantes que ndo comp&em o grupo de rap.
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coeréncia ou uma inconstancia dos sujeitos. Para o autor, esse carater reversivel é préprio
das culturas juvenis. No que se refere ao As Revolucionarias do Rap, foi possivel constatar
que a escolha de novas integrantes nao é alheatdria, nem tampouco obedece aos critérios de
afinidade ou de amizade, como é comum de se encontrar na maioria dos grupos de rap. A
escolha parece seguir alguns critérios que contemplam a proposta de atuacdo do grupo.

Como nos explica uma das entrevistadas:

(...) a gente é muito seletiva, ndo entra quem quer. E um grupo fechado assim. A
gente escolhe quem vai entrar porque a gente tem nossos principios. Assim, a
gente ainda nao colocou esses principios no papel, mas a gente tem algumas
coisas que a gente ndo abre méo. (...) Entdo, assim, a gente quer pessoas que
possam colaborar com isso porque ai se a pessoa quer fazer alguma outra coisa,
igual, 0 nosso objetivo € trabalhar pelo empoderamento das mulheres negras.
Quem quer trabalhar pelo empoderamento das mulheres indigenas tem que
procurar outro grupo, ndo é As Revoluciondrias do Rap. A gente é solidaria, mas
0 nosso objetivos sao as mulheres negras (sic).”

A aproximacdo das trés jovens, Nubia, Nadira e Nande, com o hip-hop foi
semelhante. Todas, a principio, eram apenas expectadoras do estilo musical. Freqlientavam
0s eventos, mas ndo tinham uma atua¢do no movimento. A ligagdo com a musica s6 se deu
depois que experimentaram outras formas de participacdao no hip-hop. Nubia, por exemplo,
atuou primeiro como produtora para depois tornar-se uma rapper. Tanto Nadira quanto
Nande atuaram na organizacdo de eventos como seminarios e encontros, promovendo
debates sobre 0 movimento na cidade, antes de se tornarem cantoras.

Todas as integrantes conviveram, a principio, com reacfes negativas da familia em
relacdo as suas participacGes no hip-hop. Similar ao relato de varios jovens de grupos de
rap, as jovens explicaram que a primeira reacdo familiar foi de estranhamento e rejeicéo,
porque consideravam o rap um estilo musical relacionado a violéncia e a marginalidade —

uma concepcao ainda muito presente no imaginario social. A medida que o envolvimento

% Nadira (entrevista, informacéo verbal).
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das integrantes tornou-se mais intenso e que O grupo passou a ser reconhecido
publicamente, ganhando uma certa visibilidade nos meios de comunicacéo, a presenca dos
familiares nos eventos tornou-se mais constante, o que possibilitou a construcdo de uma
avaliacdo positiva do hip-hop e, conseqlientemente, a adeséo e/ou aceitacdo da familia em
relacdo ao estilo dessas jovens.

Ao observar as reacBGes contrarias a participacdo das jovens no hip-hop, fica
evidente a concepcdo, ainda arraigada no imaginario social, relacionando o hip-hop a
violéncia e ao crime. Nenhuma das trés jovens citou como problema para a familia o fato
de serem mulheres. No entanto, apesar de o tema ndo ter sido explicitado nas entrevistas,
acredito ser necessario questionar em que medida o fato de serem mulheres também néo é
um aspecto relevante para se compreender a rejeicdo familiar a insercdo de suas filhas no
movimento.

Atualmente, embora as reagdes familiares convirjam para uma atitude de apoio e de
incentivo a participacdo, uma das componentes ainda lida com o fato de a mée questionar
sua atuacdo no grupo de rap, por considerar que o estilo musical ndo é um estilo para

pessoas da sua faixa etaria:

Por parte da minha méae, eu percebo um certo preconceito assim porque tem uma
visao de que o hip-hop é coisa de adolescente e como eu ndo sou mais
adolescente, né! Entdo, &, eu percebo um certo preconceito assim, um pouco por
causa disso (sic).”.

A adesdo ao estilo ndo implica uma fidelidade a apenas um gosto musical. No
grupo, os gostos musicais assemelham-se percorrendo um espectro que vai do samba a

MPB. Essa diversidade € explicada pela compreensdo da importancia de se escutar masica,

% Nande (entrevista, informacéo verbal).
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independente do género, como uma forma de aprimorar o trabalho de composicdo e o
trabalho vocal.

As pretensdes das jovens com 0 grupo sdo as mais diversas. Vao desde o desejo de
gravar um CD ao de construir um espaco fisico prdprio para possibilitar um
desenvolvimento de suas agdes. Todavia, todas as jovens compartilham o desejo de poder
sobreviver economicamente com a atividade cultural desenvolvida pelo grupo — realidade
muito semelhante a dos demais grupos musicais do cenéario musical da cidade. Como
evidencia Dayrell (2003), os jovens pobres ligados a producéo cultural vivenciam o dilema
de desejarem investir em seu aprimoramento cultural e de dedicarem-se integralmente a tais
atividades, porém, no dia a dia precisam investir boa parte de seu tempo em outras formas
de trabalho, a fim de garantirem a subsisténcia.

O grupo ndo tem um modelo nem uma rotina rigidos de ensaio. Na maioria das
vezes, eles se transformam em objeto de negociacdo. 1sso porque tudo depende do tempo
disponivel de cada uma das integrantes. Houve épocas que se encontravam para ensaiar
uma vez por semana, outras, em dias esparsos €, ainda, épocas que ndo se encontravam para
esse fim. Os ensaios normalmente aconteciam em alguma das residéncias das integrantes.
Esporadicamente, 0 grupo se reunia para ensaiar e realizar um trabalho de técnica vocal no
estidio de um amigo. Mas, as jovens se encontravam com muita regularidade para discutir
aspectos relacionados ao grupo de rap e as atividades da Organizacao. N&do existia um local
fixo para tais encontros, eles ocorriam na residéncia de uma das integrantes ou em uma lan
house, localizada no centro da cidade. No inicio dos semestres, 0 grupo se reunia para
elaborar um planejamento das atividades e da freqiiéncia de ensaios e de reunides. Mas,
constantemente esse cronograma era revisto e as reunides e 0S ensaios aconteciam em

funcdo dos projetos e dos eventos que surgiam.
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O contexto socio-cultural

A historia familiar do grupo é marcada por um contexto muito similar a milhares de
jovens pobres em nosso pais. Todas vivenciaram situacdes de privacdes e caréncias
econbmicas. Das trés, Nande é a que experimentou com maior intensidade essa realidade de
pobreza. A jovem possui uma irma e um irmdo por parte de mae, ndo conhece o pai e foi
criada pela avo, porque sua mée, que atualmente é cozinheira, mas durante muito tempo foi
empregada doméstica, ndo dormia em casa nos dias da semana por causa das obrigacoes do
trabalho. Sua relacdo com a mae sempre foi muito conflituosa, principalmente no periodo
de sua adolescéncia, quando as divergéncias eram “resolvidas” com violéncia. Hoje, a
jovem explica que mantém uma relagdo positiva com sua mée e que isso foi resultado de
um processo de amadurecimento de ambas as partes. Nande nunca casou e foi mae aos 18
anos de idade. Ha cinco anos comprou um apartamento financiado na regido de Venda
Nova e reside com seus dois filhos, uma filha de quatorze anos e um filho de doze anos.

Nadira é a irma mais velha de uma familia de trés irmas. Uma de suas irmas ja é
casada e mée de dois filhos. A mae é auxiliar de enfermagem e o pai é cozinheiro e
educador social do programa Pro-Jovem. Aos 23 anos passou a morar em apartamento
alugado no bairro Floramar com a irma mais nova e uma amiga. Resolveu sair de casa
porgue a relacdo de seu pai com sua mae e com as filhas sempre foi muito tensa, marcada
por situacdes de violéncia e por um historico de alcoolismo. A jovem relata que sua deciséo
de sair de casa ndo foi tranquila, mas foi necessaria. Ela diz se preocupar muito com o fato
de a mée ainda viver com o seu pai, em uma relacdo permeada de violéncia.

Nubia reside com os pais e 0 irmdo em um apartamento em Contagem. Ela é a irma

mais velha de uma familia de dois filhos. O pai é micro-empresario e produtor de
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cosméticos e se ausenta muito da casa porque sempre esta viajando, ja a mée, que é
professora das séries inicias, atualmente trabalha na Coordenadoria da Mulher na cidade de
Contagem. Todos trabalham e colaboram para o sustento da casa.

A trajetoria de trabalho dessas jovens foi marcada, desde muito cedo, por varios
tipos de ocupacdes. Estiveram sujeitas a ocupacOes de carater temporario e/ou lidaram com
precéarias condicdes de trabalho. Nande foi quem comecou a trabalhar mais cedo, ainda

crianga, como empregada doméstica, conforme relata:

Mas, minha vida assim, eu comecei a trabalhar crianca. (...) com nove anos, eu ja
tava trabalhando nas casas da redondeza mesmo. Depois, com dez anos eu fui
trabalhar numa casa aqui no Coragdo Eucaristico e com onze anos e pouco eu
tava ﬂ)g Rio de Janeiro trabalhando numa casa de uma familia de estrangeiros
(sic).

Todas trabalhavam durante a realizacdo da pesquisa de campo. Nubia, como
recepcionista de uma instituicdo privada de ensino superior, Nadira, como educadora social

101

e como assessora municipal de juventude™ - e Nande, como educadora no programa Pro-

Jovem'??

. Tanto Nadira quanto Nande passaram por trabalhos ligados a movimentos sociais
em sua trajetéria de trabalho. O significado do trabalho para essas jovens assume
conotacdes diferentes. Nubia e Nande ressaltam a estabilidade financeira que o trabalho
proporciona, independente de exercerem ou ndo uma ocupac¢do compativel com suas

propostas politicas. Nubia, a esse respeito, explica que sua ocupacdo atual ndo lhe

possibilita desempenhar uma funcdo politica tal como a que exerce na Organizacao.

100 Nande (entrevista, informacéo verbal).

101 A jovem ocupa o cargo de assessora municipal da juventude na Prefeitura de Belo Horizonte.

192 0 Programa Nacional de Inclusio de Jovens: Educacéo, Qualificacdo e A¢do Comunitaria — Pro-Jovem -
promovido pelo Governo Federal, foi implantado em 2005, sob a coordenacgdo da Secretaria-Geral da
Presidéncia da Republica em parceria com o Ministério da Educacédo, o Ministério do Trabalho e Emprego e o
Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome. Seus destinatarios sdo jovens de 18 a 24 anos que
terminaram a quarta série, mas ndo concluiram a oitava série do ensino fundamental e ndo tém vinculos
formais de trabalho. Aos participantes, o Pro-Jovem oferece oportunidades de elevacdo da escolaridade; de
qualificacdo profissional; e de planejamento e execugdo de agdes comunitarias de interesse publico. (Fonte:
Pro-Jovem)
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Todavia, pode com ela aprender algumas competéncias que a auxiliam em sua atuacao na
Organizacao, tais como a pontualidade, a responsabilidade e a busca pela eficacia. Ja para
Nadira, o trabalho deve estar relacionado aos seus ideais e as suas concep¢oes politicas para

que tenha algum significado. Ela assim se justifica:

eu gosto de trabalhar, mas eu gosto de trabalhar com o que eu acredito e com o
que eu gosto. Eu ndo consigo fazer coisas que eu ndo acredito, que eu nao vejo
sentido. Entdo assim, eu tenho muita dificuldade de assim, esse trabalho assim so
de funcdo, de producéo de cumprir horério.(sic)

Segundo Bajoit e Franssen (1997), as expectativas e as atitudes em relacdo ao
trabalho sdo uma dimensao privilegiada para apreender as transformacdes culturais entre 0s
jovens contemporaneos. Ao observar as diferentes conotagcfes do significado do trabalho
para essas jovens, o que muda nao é tanto a importancia do trabalho, mas sim a relacdo que
estabelecem com ele. De acordo com esses autores, o trabalho continua sendo importante,
mas de uma maneira diferente, pois enquanto, no modelo tradicional do trabalho, a
realizacdo pessoal subordinava-se ao trabalho, nas sociedades contemporaneas, a relacéo €
inversa, sendo o trabalho subordinado a realizacdo pessoal, permanecendo, no entanto,
como um elemento e uma instancia essencial, mas ndo exclusiva. Nessa perspectiva,
segundo os autores, ndo se trata de uma rejeicdo ao trabalho, mas uma reivindicacdo de um
trabalho que tenha sentido para o proprio individuo e/ou que lhe possibilite vivenciar um
tempo para uma vida propria.

E exatamente esse o sentido que percebo em relacdo a Nadira e & Nubia. Para essas
jovens, o valor do trabalho relaciona-se diretamente a contribuicdo que ele oferece a seus
projetos individuais e coletivos. Talvez, porque elas vivenciam, de uma certa forma, uma

experiéncia de vida comum aos jovens que ainda ndo assumiram alguns compromissos

103 Nadira (entrevista, informacéo verbal).
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como, por exemplo, em relacdo a constituicdo de um nucleo familiar. Nande, ao contrario, é
mée de dois filhos e a Unica responsavel pelo orcamento familiar. Para essa jovem, o
trabalho é uma necessidade vital, mas apesar de seu carater instrumental, ele comporta

também uma dimens&o expressiva. E 0 que se pode observar em seu depoimento:

Eu assim, pela minha situacdo de vida ndo posso ficar sem trabalho. Entdo, eu me
desespero quando eu to sem trabalhar. Trabalho pra mim, eu trabalho desde muito
crianga, né, como empregada doméstica, entdo, sempre foi uma necessidade na
minha vida e continua sendo assim, né. O trabalho é até importante assim. A
questdo mesmo seria conseguir unir o Gtil ao agradavel assim, trabalhar com
alguma coisa que vocé goste assim. (...) Quando vocé consegue ta ganhando
dinheiro, essa coisa tem um ditado que ndo é falacia assim ndo. Realmente,
dignifica mesmo, vocé se sente mais digno. E diferente vocé receber um dinheiro
de favor é diferente vocé trabalhar e receber pelo o que vocé fez assim. Quando
voceé faz o que vocé gosta, melhor ainda, né. (sic) **

Todas as componentes estudaram em escolas publicas durante a trajetdria escolar no
ensino basico e apenas uma estuda em uma instituicdo privada do ensino superior.
Atualmente, apenas Nande ndo estuda. Ela concluiu o Ensino Médio, prestou vestibular
algumas vezes, mas ndo passou. Nessa época, resolveu parar de estudar para investir no
trabalho como educadora social. A jovem expressa o desejo de voltar a estudar, no entanto,
devido a necessidade de trabalhar para poder se sustentar e a seus filhos, ainda nédo
conseguiu conciliar esse desejo com as atividades de seu cotidiano. Apds permanecer trés
anos sem estudar, Nubia retornou aos estudos no ano de 2007 e est4d matriculada em um
curso pré-vestibular comunitério, na tentativa de prestar vestibular para o curso de Servico
Social.

Das trés, Nadira é a Unica que esta no ensino superior. Apesar disso, sua trajetéria
académica no curso de Psicologia é marcada por sucessivas interrupgdes e auséncias. 1sso

porque a jovem encontra dificuldades para se manter freqliiente — um problema recorrente

104 Nande (entrevista, informagéo verbal).

96




para muitos jovens pobres, principalmente negros. Nadira estuda em uma universidade
particular da cidade, por isso tém dificuldade para arcar com suas despesas. Embora conte
com uma bolsa parcial de estudos, ela precisa dar prioridade ao trabalho para garantir sua
sobrevivéncia. Ha periodos também em que, por ndo ter dinheiro, ndo consegue se
matricular em todas as disciplinas, 0 que provoca uma interrup¢do e um atraso em sua
sequéncia escolar. Outro fator determinante, ndo para suas interrup¢des, mas sim para suas
auséncias, é seu envolvimento com a militancia politica. Por estar envolvida com alguns
movimentos sociais, como as atividades da coordenadoria da juventude e com as atividades
da Organizacdo As Revolucionarias do Rap, Nadira é constantemente convidada para
participar de eventos, encontros, projetos, cursos e seminarios, 0S quais, muitas vezes,
coincidem com os horérios de suas aulas.

Em relacdo aos significados atribuidos a escolarizacdo, as jovens ressaltam a
compreensdo da instituicdo escolar e académica como um ambito de formacdo e de
socializacdo. No entanto, percebem que, em tal espaco, o poder é hierarquizado e a divisao
racial é explicita — fatores que tornaram e ainda tornam a passagem dessas jovens pelo
processo de escolariza¢do pautada por situagdes desagradaveis.

As integrantes do As Revolucionarias do Rap, ao contrario das integrantes do outro
grupo pesquisado, possuiam uma experiéncia de participacdo nos movimentos sociais
organizados. Nadira e Nande eram atuantes do Movimento Negro, do Movimento
Juventude Negra Favelada e do Movimento de Mulheres e todas as trés eram filiadas e
participavam das atividades do Partido dos Trabalhadores (PT). Em seus relatos, fica
evidente a importancia que atribuem a esta experiéncia para a descoberta da identidade
racial e da autovalorizacdo como negras, sem mencionar a compreensao das relagdes

desiguais de género presentes no contexto social.
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As préticas de lazer que elas experimentam em suas vidas ndo sao muito variadas,
principalmente devido ao pouco tempo disponivel, além das dificuldades financeiras que
limitam o0 acesso e a vivéncia aos espagos e aos bens culturais. O lazer é reduzido,
praticamente, aos finais de semana, sendo vivenciado de forma diferente por cada uma
delas, em parte por causa de seus compromissos familiares. Das trés, Nande € a que
encontra mais dificuldades, porque em suas horas livres, fora dos compromissos do
trabalho, precisa realizar suas tarefas domésticas. Ela precisa, ainda, conciliar suas préaticas
de lazer e as de seus filhos com o curto orgamento familiar. No geral, as atividades mais
comuns sdo as saidas até os bares da cidade, os eventos de hip-hop e 0s churrascos nas

casas dos amigos.

2.3.2 Os Mensageiros

Ser Mensageiros é...
Desatador de almas.
Saqueador do Inferno.*®®

A trajetdria e o cotidiano do Grupo

O grupo Os Mensageiros € um grupo de rap gospel que se formou em 2001 a partir
da iniciativa de dois irmaos.'® Jodo é negro, tem 23 anos; é solteiro e mora com o0s pais e
irméos no bairro Arvoredo. Ele atua como vocalista, compositor e exerce também o papel

de produtor do grupo. Joana, a irma mais nova de Jodo, é negra, tem 15 anos, é também

195 Trecho da entrevista realizada com o grupo Os Mensageiros no dia 01 de abril de 2006.
106 Os jovens pertencem a religido evangélica ndo petenconstal Batista.
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solteira e reside com os pais. Atua como vocalista. Atualmente, o grupo é composto pelos

irmaos e uma amiga, Dalila®’

, que se integrou ao Mensageiros no ano de 2007.

O surgimento do grupo se entrelaca com a historia pessoal de Jodo. O jovem relata
que, no ano de 2001, apds sua conversdo para a religido evangélica, comegou a compor
suas primeiras letras de rap. Ele explica que, em periodos anteriores, j& escrevia algumas
letras e as ensaiava com alguns amigos que também gostavam de rap. No entanto, nesse
periodo, envolveu-se com o tréfico de drogas, fato que o fez se distanciar dos companheiros
e da musica. Foi a partir da sua conversdo a religido evangélica que ele resolveu se dedicar
ao rap e montar um grupo com uma de suas irmas, mais nova do que ele, porém mais velha
do que Joana. Como a outra irma ndo manifestou interesse, Jodo convidou Joana para fazer
parte do grupo. O jovem explica que apesar de a irmd, na época, ter apenas dez anos, ela ja
escutava rap e sabia cantar algumas mausicas, porque sempre acompanhava, em casa, Seus
ensaios. Decidido a montar um grupo de rap, Jodo procurou o auxilio e o apoio de alguns
amigos que integravam um grupo de rap: o Edificantes MCs'®. Os irmaos comecaram a
ensaiar com esse grupo e passaram a se apresentar em alguns eventos. A partir de entdo, o
nimero de apresentagdes aumentou, o grupo escolheu seu nome, conheceu outros grupos e
alguns produtores, para assim se consolidar como um grupo de rap gospel no cenério do
hip-hop belo-horizontino.

Em 2006, Os Mensageiros ja estava envolvido com a producdo do seu primeiro CD.
A gravacdo realizava-se em um estidio de um dos jovens produtores musicais do hip-hop

na capital, mas foram diversas as dificuldades encontradas, principalmente no que se refere

197 Assim como a nova integrante do grupo As Revolucionarias do Rap, optei por néo entrevistar Dalila
devido ao fato da jovem ter se integrado ao grupo numa etapa posterior ao periodo correspondente a
realizag8o da pesquisa de campo.

1% Optei por permanecer o nome original do grupo.
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a necessidade de financia-lo com recursos proprios. A proposta era produzir um CD com 15
faixas musicais. A gravacdo de cada musica sairia por um custo total de R$ 200,00,
totalizando, ao todo, um valor de R$2960,00 para uma tiragem de 1000 copias. Para
arrecadarem o dinheiro necessario, algumas estratégias foram adotadas pelo grupo como,
por exemplo, a venda de alguns vale-cds no valor de R$10,00. Além disso, todo o dinheiro
arrecadado com algum tipo de trabalho ou até mesmo com algumas apresentacdes era
investido na producéo do CD. Essa realidade nos remete a mais uma caracteristica comum
aos grupos de rap da cidade, os quais precisam financiar os custeios da producdo de seu
proprio CD.

Ao serem questionados sobre os motivos da formagdo do grupo de rap, 0s
integrantes explicaram que vislumbraram a possibilidade de transmitir, com a musica, suas
crencas religiosas, ressaltando as oportunidades e as solugdes que elas podem proporcionar

para a vida de outras pessoas. E 0 que se pode perceber no depoimento de Jo3o:

(...) sabe aquela questio de um resgate, a questdo de ser resgatado? E tipo... €
vocé ser resgatado, ta ligado?! (...) E tipo assim; a gente saiu de um lugar, ta
ligado, onde varias almas gritam por socorro, né?! (...) Aquela falta de alegria,
aquela falta de auto-estima, aquela falta de orgulho de si préprio, ta ligado?!
Aguele desprazer assim, aquela falta de prazer pro outro dia seguinte, ta ligado?!
Entdo, isso € o principal motivo, entende, de resgatar essas almas, entendeu?!
Porque Jesus falou pra gente poder fazer discipulos. Entdo, o Os Mensageiros é
isso, sacou?! A gente vem e quer fazer discipulos! Entdo, se a gente viu que a
gente saiu de um mundo que era tenebroso, que era complicado, entdo hoje a
gente quer resgatar essas pessoas, entendeu?! (sic) '

Pode-se observar que os objetivos religiosos séo tdo enraizados nas agdes e no
préprio nome do grupo que os jovens relatam preferir participar de eventos de hip-hop que
ndo sdo de carater evangélico a eventos gospel, a fim de encontrar o publico a ser

“resgatado”. De acordo com 0 grupo, sdo nestes eventos que encontram a possibilidade de

199 Jodo (entrevista, informagéo verbal).
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realizarem o trabalho de “missionarios”, uma vez que a grande maioria do publico presente
ndo apresenta um comportamento condizente com aquilo que consideram adequado. Apesar
de ser um grupo de rap gospel, 0 Os Mensageiros, desde a sua formacao, sempre atuou nos
eventos de hip-hop cuja predominancia era de grupos ndo-evangélicos. Na verdade, foi
possivel observar, durante a pesquisa de campo, que poucos sdo 0s grupos de rap gospel a
participarem de eventos desvinculados da religido. De todos os shows do grupo que assisti,
apenas um fazia parte de um evento em que havia, em sua programacéo, outro grupo de rap
gospel.

Desde a época de sua formacdo, a composicdo do grupo sofreu apenas uma
alteragdo. Como ressaltado anteriormente, a atual formagdo conta com trés componentes,
sendo que o0 mais recente deles iniciou sua participacdo nos primeiros meses de 2007.
Assim, como j& observado em relacdo ao As Revolucionérias do Rap, a escolha de novos
componentes também obedece a certos critérios predeterminados. Foi possivel constatar a
centralidade da religido nos critérios de escolha, ainda que as justificativas da selecéo
recaiam sobre a qualidade do trabalho desenvolvido pela pessoa selecionada. 1sso porque o
preceito principal é que o (a) jovem precisa “ser servo de Deus”, respeitando 0s principios
da religido cristd. Contudo, ndo basta ser apenas cristdo. E necessario que, além de cristo,
0 sujeito tenha compromisso e esteja disponivel para todas as atividades que 0 grupo possa
desempenhar — mesmo que isso implique em restricdes das praticas de lazer, como

evidencia o relato abaixo:

(...) ter disposicdo, ta ligado? Pra poder abrir mo de ir numa pizaria, num
sdbado, ou sair pra namorar no cinema pra poder fazer as coisas de Deus,
entende?! VVocé acha que a gente ndo quer ndo? N&o queria ndo ta num lugar ai e
tal e comendo uma parada e curtindo numa boa? Mas, s6 que Deus ndo quer isso
pra gente. Ele quer que a gente esteja na obra dele, ta ligado?! (...) Entdo, a gente
ta obedecendo aquilo que é de Deus e nisso a gente tem prazeres maiores do que
se a gente tivesse se divertindo por ai. Porque através disso ai a gente também se
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diverte, ta ligado?! Vai ser uma coisa de grande responsabilidade, mas a gente
acaba se divertindo também, fazendo o que a gente gosta também, de boa. (sic)
110

Mas ndo foi a s6 composicdo do grupo que sofreu alterages com o passar do
tempo. O jovem e a jovem “missionarios” ressaltam que, de certa forma, alteraram também
as pretensbes quanto a qualidade do trabalho desenvolvido pelo grupo. No inicio da
formagéo, o grupo ndo tinha como meta a profissionalizacdo musical. Eles explicam que se
preocupavam somente em evangelizar o publico através do rap, mas ndo pensavam na
qualidade do trabalho musical que desenvolviam. Atualmente, além de buscarem
desenvolver um trabalho técnico de qualidade, o grupo procurou ampliar o seu campo de
atuacdo. Embora com outra perspectiva, mas tal como o grupo As Revolucionérias do Rap,
0 Os Mensageiros também desenvolve um trabalho de intervengdo social. Segundo seu

fundador:

(...) a gente comegou pensar um pouco mais a respeito da cultura, entendeu?! Néo
somente na cultura do hip-hop, mas na cultura em si, entendeu?! Entdo, hoje o
Mensageiros ndo é mais somente um grupo, é um grupo socio-cultural,
entendeu?! Entdo, quando a gente comegou, a gente era somente um grupo de rap
que cantava rap, entende?! Hoje a gente é um grupo de rap socio-cultural. A
gente faz trabalhos sociais e culturais também, entendeu?! (sic) ***

Os trabalhos culturais e sociais sdo desenvolvidos em centros de recuperagdo de
dependentes quimicos, presidios, escolas e favelas com o objetivo de discutir questdes
relacionadas a discriminacdo racial, a violéncia e ao uso de drogas, na tentativa de resgatar
a auto-estima, como eles mesmos afirmam, do publico-alvo de suas agfes. Para eles, as
oficinas de grafite e as palestras que ministram sobre esses assuntos, possibilitam aos

participantes (re) trabalharem o sentimento de inferioridade comum nessas pessoas:

119 3040 (entrevista, informagéo verbal).
111 3030 (entrevista, informagéo verbal).
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(...) a gente procura trabalhar a auto-estima, né?! E, na periferia é um povo
sofrido, é um povo meio sofrido e tal, entdo a gente procura trabalhar a auto-
estima com essas pessoas. Se a gente da oficina de grafite, a gente trabalha ali
com aqueles meninos que eles sdo artistas plasticos, certo? Que eles sdo artistas,
sdo pessoas importantes, reconhecidas. Entdo, a gente tenta trabalhar isso com
eles porque houve um distarbio muito grande na periferia pelo fato da
inferioridade, da periferia pensar que é inferior. Digamos que a midia, entre
aspas, ta ligado, colocou isso na cabeca deles, do pessoal da periferia. Entdo, a
gente tenta de uma certa forma nessas palestras mudar isso da cabeca desse
pessoal, entendeu?! Mostrar pra eles que eles também podem chegar 14, subir ao
pédio também, entende?! Pode também comprar uma roupa no shopping, pode
ter uma vida boa, ta ligado?! Ou se ndo tem dinheiro pra comprar uma roupa no
shopping, pode ter uma vida boa também dentro da periferia, entende?! Entdo, a
gente trabalha nessa conscientizacdo deles poderem também ser alguém na vida,
entendeu?! (sic) 2.

E possivel notar no relato do jovem a reproducéo do discurso oficial do hip-hop, o
qual enfatiza, entre outros aspectos, a importancia da conscientizagdo e da problematizacao
da discriminacdo social sofrida pelos jovens pobres, bem como a compreensao do hip-hop
como um movimento social, cultural e politico. O grupo, embora reproduza esse discurso
oficial, esta entre os poucos que o colocam efetivamente em pratica.

A aproximacdo dos dois integrantes com o hip-hop foi semelhante. Tanto para o
Jodo quanto para a Joana, a ligagdo com o movimento iniciou-se com a musica. Os dois,
por influéncias na familia, comecaram a apreciar o rap. Joana, por intermédio de Jodo e ele,
por influéncia de um outro irmédo, que na época apreciava o estilo musical e gostava de
escutar o grupo Racionais MC’s. No principio, eram apenas apreciadores do estilo musical,
mas, aos poucos, com maior envolvimento, compreenderam que a masica apreciada era um
dos elementos simbodlicos de um movimento cultural mais amplo que era o hip-hop. O
jovem pontua que frequentava inicialmente alguns sons de rua e algumas feiras que
tocavam ou que promoviam apresentacfes de alguns grupos de rap. Nessa trajetoria,

conheceu alguns outros jovens que ja eram envolvidos no movimento, o que lhe

112 Jo4o (entrevista, informagéo verbal).
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possibilitou ter mais informacgdes sobre o hip-hop. Em um primeiro momento, comegou a
grafitar e, apds contatos com alguns b-boys, comecou também a dancar. Com o crescente
envolvimento do irméo, Joana interessou-se e comegou a se envolver também. Primeiro,
ensaiando, em casa, as musicas que o irmdo compunha. Depois, apresentando-se ja como
integrante do grupo nos eventos da cidade. No ano de 2004, em um evento de premiacao do
hip-hop realizado na cidade, a jovem foi eleita a melhor rapper feminina.

Assim como em relagdo a As Revoluciondrias do Rap, a trajetdria destes irmédos nos
permite constatar a consolidacdo do hip-hop na cidade, embora se trate de consolidacao de
uma forma diferenciada. Os jovens de hoje, ao contrario dos jovens das geracGes anteriores,
aderem ao estilo como consumidores do género musical. Para os mais velhos, essa
iniciacdo se dava através da danca break — o primeiro elemento simbélico do movimento a
surgir e a ser desenvolvido na cidade. Atraves do contato com a danga, eles conheciam 0s
outros elementos, como o rap. Para 0s mais novos, COmo 0 jovem e as jovens entrevistadas,
a adesdo se da pelo consumo musical do rap por meio dos discos e da audiéncia as radios
comunitarias.**®

Os Mensageiros, assim como ocorreu com as integrantes do grupo As
Revolucionérias do Rap, também conviveu, a principio, com reacdes negativas da familia
em relacdo ao envolvimento com o hip-hop, sobretudo por parte da méae. De acordo com
seus depoimentos, ndo se pode afirmar que a reagdo adversa dos familiares se deve a
alguma questéo de diferenga de género. Ao que parece, o fato de a jovem ter iniciado sua
participacdo no movimento em companhia do irmdo, pode ser uns dos aspectos para essa

néo diferenciacao.

113 cf. DAYRELL, 2005.
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Os jovens explicam que, a principio, a mae nao aceitou o envolvimento dos filhos
porgue concebia o rap como “musica de bandido”, considerando a proposta musical do
grupo um desrespeito a religido. Jodo relata que, em varias ocasides, sua mae o impedia de
escutar rap, ora desligando o som ora a energia geral da residéncia. Com o tempo, segundo
0 jovem, a mde comecgou a compreender que essas atitudes ndo abalavam o envolvimento
dos filhos com o hip-hop e que os temas das letras de rap, apesar de muitas vezes se
reportarem a violéncia e ao trafico de drogas presentes no cotidiano das camadas populares,
preocupavam-se em mostrar que o envolvimento com a criminalidade ndo era o Unico e
nem o melhor caminho a ser seguido. Jodo explica que a partir do momento que sua mae
passou a prestar atencdo nas letras, ela também passou a se identificar com o discurso que
era produzido e comegou a incentivar o envolvimento dos filhos. Essa identificagdo pode
ser explicada, segundo Dayrell (2005), pelo fato de o conteudo poético das letras de rap
refletirem o lugar social no qual os pobres se situam e a forma como elaboram suas
experiéncias, em uma postura de denuncia das condi¢des desfavoraveis em que vivem.

Na época da realizacdo da pesquisa de campo, 0 Os Mensageiros se encontrava com
muita regularidade, ensaiando praticamente uma vez por semana. Os ensaios, sempre as
quintas-feiras, eram realizados na sede da Igreja que fregiientavam. Os jovens tinham
acesso a todo equipamento necessario, o que lhes possibilitavam condigdes adequadas para
ensaiar. O local foi objeto de negociacdo dos jovens com o pastor, o qual solicitou o
fechamento dos portGes da Igreja durante os ensaios e indicou seu filho como o Unico
responsavel pela abertura e fechamento do local. Em alguns momentos, este foi um
empecilho para a realizacdo dos ensaios, porque muitas vezes o jovem responsavel pelas

chaves ndo comparecia, nem avisava ao grupo que permanecia durante um tempo
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aguardando sua chegada. Com isso, esses ensaios na Igreja ndo duraram muito tempo e o
grupo ficou sem lugar de ensaiar.

Em relacdo as suas pretensdes com o grupo, eles pretendem, assim como boa parte
dos grupos de rap, conquistar novos espacos e alcancarem mais visibilidade, uma vez que
esses fatores possibilitariam um maior alcance dos seus objetivos. No entanto, ressaltam
que essas pretensdes ndo se restringem apenas ao aspecto financeiro e ao “sucesso”, mas
também a possibilidade de alcancar um publico maior para o trabalho missionario que

desenvolvem.

O contexto socio-cultural

Os integrantes do Os Mensageiros sdo originarios das camadas sociais populares.
Joana é a irmd mais nova enquanto Jodo é o quarto mais velho de uma familia de nove
filhos, embora nem todos familiares residam na mesma residéncia. Na casa, situada no
bairro Arvoredo, além dos dois e dos pais, moram um irmao, uma irma com um filho e
mais dois sobrinhos. O pai e a mée, que trabalharam como vigilante e faxineira,
respectivamente, ja sdo aposentados.

Na relacdo com o mundo do trabalho, Jodo é um exemplo de jovem que, ao aderir a
um estilo musical, passa a investir na masica em uma perspectiva de profissionalizacao.
Para ele, a realidade do trabalho ocorreu desde muito cedo: conseguiu Seu primeiro
emprego aos 10 anos, como lavador de carros. Em sua trajetdria, é possivel notar uma
diversidade de ocupacdes, ja que ele exerceu fungdes que vao desde a de auxiliar de
servigos gerais a de gesseiro. Atualmente, ele trabalha como educador social no Programa
Fica Vivo, ministrando uma oficina de grafite, duas vezes na semana, para jovens do bairro

Veneza, em Ribeirdo das Neves. O jovem também atua como voluntario em um centro de
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recuperacdo de dependentes quimicos localizado na cidade de Esmeraldas, proxima a Belo
Horizonte, desenvolvendo oficinas de rap e de grafite.

O trabalho para Jodo significa, sobretudo, estabilidade financeira. Para ele, trabalhar
é a possibilidade de exercer o “papel de cidaddo”, uma vez que por meio dele é possivel
sobreviver economicamente de uma forma digna e prover o sustento da familia. Pontua
também, assim como Nadira e Nubia haviam feito, que o trabalho pode significar a
realizacdo pessoal, mas para isso é preciso conciliar a ocupagdo profissional com as
aspiracdes pessoais. Atualmente, apesar de conciliar trabalho e prazer, o jovem ainda néo
consegue sobreviver economicamente da musica. Ele ressalta que seu trabalho atual é
motivo de divergéncias com a mée porque o salério que recebe no Programa Fica Vivo é
investido no trabalho que faz como voluntario, o que o impossibilita de ajudar no
orcamento familiar.

Joana, de todas as jovens entrevistadas, € a Unica que nunca trabalhou. Ela expressa
0 desejo de comecar a trabalhar no ano de 2008 como estagidria de uma associacao
profissionalizante para jovens. Isso porque compreende que o trabalho lhe proporcionara
uma autonomia no interior da familia, isto €, uma certa independéncia, j& que podera sair
com mais freqliéncia e realizar algumas coisas que atualmente ndo pode fazer, como ir
sozinha a uma festa. Ela afirma, também, que com o trabalho tera condi¢des financeiras
para montar uma nova unidade doméstica, pois pretende se casar aos 21 anos de idade.

Sobre as trajetorias escolares, ambos estudaram em escolas publicas. Atualmente,
apenas Jodo nao estuda. O jovem parou de estudar no primeiro ano do Ensino Médio,
devido a dificuldade de conciliar o trabalho que exercia como gesseiro e o estudo. Ele
manifesta o desejo de voltar a estudar e de prestar vestibular para o curso de Psicologia, no

entanto, ainda nao definiu o retorno aos estudos. Sua vontade ndo € atuar como psicologo
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em clinicas ou consultorios, mas utilizar o conhecimento que adquirir nas acgoes
desenvolvidas pelo grupo. Joana esta novamente cursando o primeiro ano do Ensino Médio.
Em 2006, devido ao numero de faltas, precisou repetir a série. A jovem explica que isso se
deu porque muitas vezes deixou de ir as aulas por causa da agenda de shows do grupo e
porgue sua escola era distante de sua casa, 0 que a obrigava caminhar muito todos os dias,
deixando-a exausta. Assim como o irmdo, ela também pretende prestar vestibular para o
curso de Psicologia.

Quando questionados sobre o significado da escola, os depoimentos convergem para
a compreensdo da importancia da educagao no processo de desenvolvimento da pessoa e na
obtenc¢éo da realizacdo profissional. A jovem destaca as contribuigdes que a escola trouxe
para sua mae. Ela explica que a mae, até pouco tempo analfabeta, retomou os estudos, 0
que tem contribuido para “trabalhar o seu desenvolvimento mental”. A mée, que “tem
problema, toma remédio controlado”, depois que comecou a estudar “ta bem melhor, esta
mais calma dentro de casa e a mente dela ja ta evoluindo, ta aprendendo”. Entretanto, Jodo,
apesar de reconhecer essa importancia, argumenta que a escola ndo lhe oferece uma

experiéncia prazerosa e explicita a centralidade da atuacdo dos professores nessa relacao:

(...) é ruim estudar, mas é importante pra vida da gente, né. Sabe por que é ruim?
Porque vocé encontra uns professores ruins pra ensinar e vocé acaba nédo
gostando da escola porque tudo depende do professor, né. E os professores que
fazem com que a gente goste de estudar ou se ndo com que ache que a escola é
boa ou ndo, né. Entdo, pelo fato de eu encontrar bastante professores que nao
fizeram alunos gostar da matéria, eu ndo gostei muito da escola, né. Eu falo que a
escola é muito ruim mesmo. (sic) ***

O jovem também menciona o tipo de conhecimento transmitido na escola. Foi
possivel constatar a existéncia de um conflito entre o conhecimento cientifico e o

conhecimento religioso. Para Jodo, apesar de a instituicdo escolar ser um espaco de

114 Jogo (entrevista, informagéo verbal).
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aquisicdo de conhecimento, nem todo saber que se aprende na escola pode ser considerado
0 certo e, por isso, é necessario realizar as apreensdes corretas. O jovem exemplifica com a
discussao cientifica sobre a evolugdo humana, questionando o fato de a espécie humana ser
uma evolucdo dos macacos. Para ele, aceitar essa compreensdo € considerar que 0S
ensinamentos religiosos nao séo verdadeiros.

De forma similar as jovens do As Revolucionérias do Rap, eles relatam, em suas
trajetorias, vivéncias de situacdes desagradaveis provocadas pela discriminagéo racial. E
interessante constatar que os depoimentos expressam uma compreensao sobre a instituicao
escolar e universitaria como locais que reforcam esteredtipos e discriminagcfes étnico-

raciais:

(...) eu tava no 2° periodo, ai a escola era de uma mulher branca. Ai, a filha dela
também era branca. Ai, a filha dela foi e eu tava com a tesoura e a filha dela
colocou a tesoura na minha carteira. Ai, essa menina colocou a tesoura na minha
carteira. Al, ela tava gritando 14, falando que eu tinha roubado, eu nem lembro
direito, mas minha mae falou que era isso. Falou que eu tinha roubado. Ai, a
diretora me chamou de negra e eu gravei: “neguinha”. Beleza, vou falar com a
minha méde. Eu falei com a minha mae e ela foi la no outro dia, nosso Deus,
quebrou o barraco, entendeu?!(sic) **°.

Os depoimentos também deixam claro que a escola se revela para esses jovens
como uma etapa necessaria para a consolidacdo de projetos futuros, especialmente para o
ingresso no mercado de trabalho. Em se tratando de pensar a trajetdria escolar de jovens
pobres, é preciso considerar, segundo Charlot (1996), o sentido da escolarizagdo para o
sujeito. Quais significados os jovens dos meios populares atribuem ao fato de ir a escola?
Qual é sua relacdo com o saber e com a escola? Para o autor, ao problematizarmos essas
questdes se faz necessario compreender que a posicdo social ocupada pela familia ndo é o

unico fator responsavel para a producdo desse sentido. Ele reconhece que a posicdo social

15 Joana (entrevista, informacéo verbal).
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possibilita 0 acesso a certos recursos e a vivéncia de certas experiéncias, mas estes nao
influenciam diretamente os individuos. Pois, segundo o autor, tudo depende do significado
que os sujeitos atribuem a esses elementos. Assim, o individuo ndo é o simples resultado
das “influéncias do ambiente” e muito menos a representacdo do grupo social ao qual
pertence. Esses fatores somente serdo importantes se, de fato, fizerem sentido para eles. E
esse sentido é construido por cada um dos sujeitos, no decorrer da sua historia, com base
nos diversos contatos sociais que estabelecem e nos diversos eventos que participam. O
autor ressalta que, para uma grande maioria dos estudantes das camadas populares, a
relacdo com a escola ndo implica uma relagdo com o proprio saber. H& uma oposi¢do da
escola como espago de saber e a escola como via de acesso a profissdo. Nesse sentido,
Charlot afirma que a relacdo estabelecida por esses jovens com a escola é particularmente
fragil, na medida em que o “ensinado” na escola ndo faz sentido em si mesmo, mas
somente para um futuro distante.

O lazer dos jovens do Mensageiros era reduzido praticamente aos finais de semana,
principalmente devido ao pouco tempo disponivel. As préaticas de lazer que, ndo eram
muito variadas, eram vivenciadas de forma diferente pelos dois, em parte devido a propria
diferenca de idade. Joana sofre, por parte da familia, algumas restri¢cGes por causa da idade,
o que lhe impede de frequentar alguns eventos e locais. A jovem gostava de ir a casa das
amigas, de participar dos eventos de sua Igreja e, todo domingo, de uma gincana promovida
pela Igreja Universal do Reino de Deus. J& Jodo freqlientava os eventos de hip-hop da
cidade e, assim como a irmd, também participava de alguns eventos promovidos pela Igreja
que freqlientava.

Ao refletir sobre as préaticas de lazer vivenciadas pelos irméos “mensageiros”, assim

como sobre as vivenciadas pelas jovens do As Revolucionarias do Rap, é possivel
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encontrar, apesar das diferentes realidades, alguns pontos semelhantes na forma como
vivenciam e se relacionam com as instancias sociais, ndo somente nos dois grupos em
questdo, mas também na realidade de muitos jovens que compdem os grupos de rap de Belo
Horizonte™®. E possivel perceber que esses jovens sofrem, seja por falta de dinheiro, seja
por falta de tempo, seja pelo controle dos pais, limitacBes no acesso, nas possibilidades e na
qualidade de suas préticas de lazer.

A pesquisa “Perfil da Juventude Brasileira” aponta para uma realidade na qual a
falta de acesso ao lazer, entre outras coisas, € uma constante na vida de grande parte dos
jovens negros, 0 que nos mostra que eles ndo encontram condigdes concretas para
desfrutarem destas aspiragdes. Segundo Brenner, Carrano e Dayrell (2005) os dados da
pesquisa revelam que, apesar do lazer ser um direito assegurado constitucionalmente, a
possibilidade de vivencia-lo, na pratica, estd mediada pela capacidade de consumo dos

jovens e de suas familias:

0s contrates socioecondmicos da sociedade brasileira se manifestam na
desigualdade da qualidade do tempo livre juvenil e no precario acesso aos bens,
servicos e espagos publicos de cultura e lazer da maioria da populagdo juvenil.
Num quadro de profundas restrigbes orgamentarias tanto das familias como do
Estado, a cultura e o lazer sdo freqiientemente vistos como algo supérfulo ou
mesmo privilégio de poucos. '’

2.4. A dinédmica dos Grupos

2.4.1. A Producéo Musical
A producdo musical da maioria dos grupos de rap de Belo Horizonte parece ser
quase sempre marcada por um tom de protesto, explicitando certa indignacdo. Os grupos,

entre 0os quais os dois aqui estudados, preocupam-se em denunciar 0s contrastes sociais,

118 Tomo como referéncia para efetuar essas comparagdes, os trabalhos ja desenvolvidos por alguns autores
(Dayrell, 2005a; Torres, 2005; Machado, 2003) sobre o movimento hip-hop de Belo Horizonte.
" BRENNER, CARRANO, DAYRELL, 2005, p. 210.
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abordando temas referentes a violéncia promovida pela estrutura econdémica vigente na
sociedade brasileira. Como observa Herschmann (2000), os grupos ressaltam, assim, 0S
problemas diarios enfrentados pela populagcdo pobre, tais como a repressdo e massacres
policiais; a dura realidade dos morros, favelas e suburbios; a precariedade e a ineficiéncia
dos meios de transporte coletivos; racismo e assim por diante.

Segundo Silva (1998a), o rap revela-se uma (re) agdo dos jovens da periferia aos
problemas sociais que os atingem de forma especifica, possibilitando-lhes reelaborar uma
série de temas relativos a experiéncia juvenil no plano imediato. No entanto, apesar da
dimensdo local e da experiéncia da exclusdo social se apresentarem como referéncias
constantes, a capacidade de significar essa realidade depende da forma como questdes
especificas sdo contempladas. Para o autor, o ato de rimar surge como o principal
instrumento utilizado pelos rappers no sentido de tornar a realidade apreensivel e
significavel do ponto de vista juvenil.

Nos dois grupos em questdo, foi possivel constatar que os discursos musicais
produzidos, de forma similar a grande maioria dos grupos de rap de Belo Horizonte,
enquadram-se na linha do chamado “rap consciente” e resgatam a dimensdo subjetiva a
partir da experiéncia vivida por esses jovens, ao revelarem a emergéncia de novas
possibilidades de interpretacdo, de novos modos de ver, de ressignificar e de problematizar
a realidade que é comum aos jovens pobres negros.

N&o obstante tomarem como referéncia a realidade de exclusdo experimentada, as
leituras que operam dessa realidade esta intrinsecamente relacionada aos aspectos
cotidianos. No caso do As Revolucionéarias do Rap, vé-se um grupo, claramente consciente
da sua feminilidade, cuja “leitura do mundo” se realiza sob a perspectiva das relacdes de

género. J& no caso do Os Mensageiros, a forma como compreendem e agem sobre a
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realidade vivida esta diretamente relacionada ao pertencimento dos membros do grupo, isto
é, a sua crenca e a sua identidade religiosa, as quais influenciam suas opinides, percepcoes
e praticas sociais.

Noto que em ambos 0s grupos a producdo musical elaborada é coletiva, ainda que
existam gradacdes em relacdo a responsabilidade da producdo das letras ou das proprias
masicas. De certa maneira, todos interferem no processo de produgdo, sendo co-
responsaveis pelo resultado final. No As Revolucionérias do Rap, a producdo é realizada
individual e coletivamente. Ndo ha uma forma definida de como as letras sdo escritas.
Algumas séo escritas individualmente, outras sdo produzidas em grupo, tratando de um
determinado tema que também € escolhido e discutido coletivamente, e ha ainda aquelas
cujas partes sdo compostas e cantadas por diferentes componentes do grupo. As jovens
explicam que a inspiragdo vem do cotidiano, da realidade que vivenciam, traduzida em
formas de rimas.

As letras do grupo As Revolucionérias do Rap abordam temas atrelados a dentncias
sociais, no entanto, dendncias que contemplam um outro olhar, o olhar da mulher. As letras
falam por si mesmas. Por meio delas, as jovens procuram trazer para o centro das atencdes
do movimento hip-hop questdes pertinentes as situacbes de discriminacdo e de
desigualdade racial e social, a violéncia doméstica, encarada sob a perspectiva de género,
presentes no cotidiano das jovens mulheres negras e pobres da sociedade brasileira.
Geralmente, sdo temas que retratam algumas situacfes vivenciadas pelas jovens ou, entéo,
que o grupo considera importante expor para a sensibilizacdo de homens e mulheres do

movimento.
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No plano da musica Mulher Brasileira, por exemplo, 0 grupo contesta a posi¢ao

inferior da mulher nas relagdes amorosas, questionando as relacdes desiguais entre 0s

géneros, como se pode perceber no trecho abaixo:

Na solidao das relacdes até quando vamos aceitar
Dizer que sim e nos deixar subjugar

Mesmo sofrendo, sentindo que ndo da!

Se ele grita, eu calo

Se ele ndo quer, eu também ndo

Ele esta sempre certo

S6 ele tem razdo.*®

A violéncia doméstica também ¢é ressaltada na mesma musica, destacando as

consequéncias dessa experiéncia para 0 ambito familiar.

tardia.

Espanca a mulher

Traumatiza os filhos

Covarde, corajosa mulher dorme com o inimigo
Ironia do destino, fantasia de terror

A méo que acaricia é a que causa mais dor.**°

O racismo e o machismo é demais

(ndo ta com nada)

Queremos estar ao lado e ndo atras

Ele pode tudo, eu vou ver seu eu posso

Ele vai onde quer e ndo respeita o proximo.

No jogo da submisséo devo pedir permissao

Acha que é meu dono, mas nao é ndo.

Nossas diferengas devem servir de forca e ndo de empecilho
N&o vamos calar a boca

Exigimos respeito dentro dos nossos direitos

Sexismo, injustica, preconceito

A0 ouvirem nossa posi¢édo

Preferiram que estivesse em sua frente dancarina do Faustéo

Patricinha de shortinho, pele clara, cabelo lisinho®.

18 Trecho extraido da musica “Mulher Brasileira”. (Nadira, As Revolucionarias do Rap)
19 Trecho extraido da musica “Mulher Brasileira”. (Nadira, As Revolucionarias do Rap).
120 Trecho extraido da musica “Que venha a folga, ainda que tardia”. (Nande, As Revolucionarias do Rap).

A consciéncia critica a estrutura machista aparece em Que venha a folga, ainda que
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Assim como a reafirmacéo da identidade negra e feminina:

N&o temos tipo europeu

Somos descendentes africanas

Ativistas de BH, JNF*?, quilombolas

Sabemos que certos otarios estdo pensando:

Nega feia e folgada, me tirando

O nega vamos ignorar porque nega vem de negativa

Somos negras ativas

O folgada se significar atitude e persisténcia,

Ocupar a frente, usar a inteligéncia

Talvez sejamos realmente folgadas, bonitas, revolucionarias.*?

O que se pode perceber nessas letras é que o rap produzido parecer ser a expressao
do complexo processo de configuragdo enquanto mulher, negra e pobre de jovens que
vivenciam a condicdo de exclusdo social, geracional e de género na sociedade
contemporanea.

Em um dos relatos, é ressaltada a crenca de que as mulheres, ao contrario dos
homens, conseguem discutir tematicas pouco ou quase nunca exploradas pela maioria dos
grupos de rap masculino. E 0 que se pode notar no depoimento de Nubia que articula
sensibilidade e feminilidade, atribuindo maior capacidade as mulheres de desenvolverem

atitudes desse tipo. A jovem assim relata:

Eu acredito que a gente tem mais sensibilidade pra falar de alguns temas assim. A
gente tem mais é, tipo assim, ndo é aquela coisa quadrada “ah, eu moro na favela,
vou falar s6 musica da favela, vou falar s6 musica de periferia, dos meus
problemas na favela, dos problemas do menino que morreu”. Acho que a mulher
tem mais sensibilidade de falar sobre outros assuntos, sabe, de ndo ficar presa s6
num tema porque a gente é vasta disso, sabe, a gente tem tanta coisa pra falar e

ndo falar s6 de coisas ruins, sabe, é falar coisas boas, também, sabe.(sic) *%.

O que a jovem denomina sensibilidade, parece, na verdade, outra prioridade. Isto é,

para ela, as mulheres escrevem sobre tematicas que dizem respeito ao seu cotidiano e as

121 JNF é a sigla do movimento Juventude Negra Favelada.
122 Trecho extraido da musica “Que venha a folga, ainda que tardia”. (Nande, As Revolucionérias do Rap)
123 Nbia (entrevista, informagao verbal).

115




suas vivéncias que podem ou ndo coincidir com o tipo de discurso predominante no
movimento e recorrente nas letras dos grupos masculinos. A sensibilidade é colocada por
ela como um valor positivo e como uma capacidade presente nas mulheres, mas ausente
nos homens. Deve-se notar, no entanto, que algumas imagens e algumas expectativas social
e supostamente atribuidas ao feminino, como, por exemplo, a sensibilidade, estar
relacionada apenas a mulher, sdo reproduzidas nas falas das jovens, sem que elas percebam.

Esse depoimento nos langa no intrincado debate acerca das diferencas entre os
sexos. Uma série de estudos sinalizam a necessidade de se entender que ndo se nasce
simplesmente homem ou mulher, com tudo o que isso significa, em nossa cultura’®*. As
identidades masculina e feminina ndo sdo fendmenos naturais, ao contrario, sdo construidas
historica, cultural e socialmente. Nesse sentido, alguns comportamentos sao definidos pela
cultura como sendo pertencentes a um ou outro sexo, aos quais homens e mulheres devem
se enquadrar para serem reconhecidos como tais. Nicholson propde que, ao pensarmos no
sentido do conceito de mulher, devemos entendé-lo como uma palavra “cujo sentido ndo é
encontrado através da elucidacdo de uma caracteristica especifica, mas através da
elaboracio de uma complexa rede de caracteristicas.” '2°

Por ndo possuirem experiéncia em relacdo a producdo musical e por terem pouco
conhecimento sobre o assunto, as bases sonoras sdo produzidas através de um trabalho
coletivo que inclui as jovens e dois amigos, denominados de parceiros. Um, por ser
produtor de alguns grupos de rap da cidade, € responsavel em auxilia-las na construgdo das
bases. As jovens escrevem a letra, pensam uma melodia e discutem com o0 amigo a proposta

musical. Normalmente, ele sugere algumas modifica¢des que séo acatadas de acordo com o

124 Cf. SCOTT, 1990; SAFFIOTI, 2004; RAGO, 2004; entre outros.
125 NICHOLSON, 2000, p. 35.
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gosto pessoal do grupo. Outro, por ser cantor e instrumentista, é responsavel pelas dicas
sobre as técnicas vocais, a sonoridade e a melodia da masica.

Ja no Mensageiros, 0 processo de producdo das musicas geralmente € individual. A
maioria das letras € escrita por Jodo. No CD, apenas uma musica foi escrita por Joana. As
letras que contemplam participagdes de outros rappers, geralmente, sdo escritas pelos
grupos e pelos convidados que escrevem as partes da musica que, mais tarde, vao cantar.
As letras possuem temas que abordam basicamente aspectos relacionados a religiosidade.
Héa aquelas que destacam a importancia e o potencial de transformacdo da religido na vida
das pessoas como na musica “O maior € 0 que estd em nos”, a qual relata a conversdo de
Jodo a religido evangélica, ressaltando a funcdo de “redencdo” e de “ordenamento” da vida

que ele atribui a religido, como se pode notar no trecho abaixo:

To solitario e em siléncio, mas Jesus vou procurar
Escravo do pecado, louco para me libertar

Na bendita esperanga que a Luz ia chegar

Entrei num quarto escuro, comecei a meditar
Uma voz suavemente comegava a me chamar

E a voz do Evangelho resplandece a brilhar

A espada ia cortando, ndo podia rejeitar

Era o Gnico caminho que iria me libertar. *®

Outras letras procuram enfatizar alguns valores religiosos. O grupo tem uma masica
“Tem que ser guerreira”, que contempla a mulher. Segundo os jovens, a musica, que foi
escrita por Jodo e é cantada por Joana, discute a importancia da mulher se valorizar e de se
sentir capaz de enfrentar as dificuldades cotidianas. Em um dos seus trechos, é possivel

observar essa concepgéo:

Busque sua vitoria

Trace o seu caminho

Mesmo que esteja dificil, ndo desista
Siga em frente'?’

126 Trecho extraido da letra “O maior que estd em nés”. (Jodo, Os Mensageiros).
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Em outra parte, € possivel notar a concepgdo religiosa sobre a mulher. Sob uma

perspectiva diferente em relacdo as letras do grupo As Revolucionarias do Rap, Os

Mensageiros ressaltam o papel fundamental da mulher no ambito e nas relagGes

domeésticas, como se pode ver abaixo:

Laco de familia, unido, sem falsidade.
Isso enriquece a trajetoria simples com lealdade.
Prossiga para o alvo

Quebre todos os obstaculos

Vitdria sem lutar

Enganacéo

Isso € mito

Ame seu esposo

De valor no que é seu

A mulher sabia

Edifica a sua casa

Esse € o recado

Vocé entendeu?*?®

Além dessa centralidade na “boa” convivéncia das relacfes familiares, destacam a

LE A 11

concepcao de mulher: “guerreira”, “verdadeira” e com virtude, como é possivel perceber no

refrdo e um dos trechos da musica:

Agir no bem comum
Sempre lutando pela paz
Sem agir com falsidade
Sexo fragil ndo, jamais.
Valorize seu corpo
Tenha virtude

Ouga esse som

E tome atitude.

Tem que ser guerreira

Tem que ser verdadeira ] Refrao
Tem que ser guerreira

Mulher brasileira*®

127 Trecho extraido da musica “Tem que ser guerreira”. (Jodo, Os Mensageiros)
128 Trecho extraido da musica “Tem que ser guerreira”. (Jodo, Os Mensageiros)
129 Trecho extraido da musica “Tem que ser guerreira”. (Jodo, Os Mensageiros)
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No que se refere ao trabalho de composicdo desse grupo, as bases musicais sao
produzidas coletivamente, contando com a participacdo do produtor do CD. Algumas séo
criadas no préprio estudio, a partir do refrdo ou de uma parte da musica ja imaginada

sonoramente, enquanto outras sdo elaboradas tendo como referéncia outras bases musicais.

2.4.2. Os Shows

Segundo Dayrell (2003), os shows constituem o momento privilegiado para os
grupos de rap exercerem seu papel de porta-vozes da periferia. No palco, quando cantam,
eles procuram diminuir a distancia existente entre o grupo e o publico, através de uma
comunicagio direta entre iguais. E possivel notar que o rapper ndo se coloca em uma
posicdo privilegiada, mas se expressa a fim de chamar a atencdo do publico para a
mensagem que deseja transmitir.

Nos shows, todas as integrantes do As Revolucionarias do Rap cantam, cada uma
ficando responsavel por uma parte da musica. No palco, elas ndo assumem um estilo
agressivo, como é comum aos demais grupos de rap masculino. Geralmente, sdo
apresentadas como excecdo a regra. Os apresentadores, ao tentarem destacar a presenga
feminina no interior do movimento, colocam-na no lugar do exotico. Expressdes do tipo: “e
agora, um grupo formado sé por mulheres. Sabem o que € iss0?”, s&0 comuns nos eventos
que contemplam a participagdo da mulher. Ao que parece, a participacdo feminina é
ressaltada ndo pela qualidade técnica das apresentacdes, mas pela aparente novidade que
estd ali posta. Nesse sentido, parece que a atuagdo feminina ndo se apresenta como uma
ameaca ao trabalho desenvolvido pelos colegas do sexo oposto, porque o incentivo a sua
participacdo ndo depende da qualidade. Jodo expressa essa concepgdo em uma conversa

que tivemos sobre a participacdo feminina. Em um dos eventos que acompanhei, durante 0s
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intervalos dos shows, havia competicdes de break, freestyle e beat box entre os (as) jovens.
Era o primeiro evento que eu presenciava e posso dizer que o Unico, no qual as mulheres
participaram da competicdo em todas as categorias, sendo vencedoras em varios momentos.
Reproduzo um trecho do diario de campo deste dia, destacando a opinido do rapaz sobre as

vitorias das mulheres:

Nos intervalos dos shows, houve distribuicdo de brindes através das competicdes.
O (a) vencedor (a) de cada categoria poderia ganhar desde cds de rap até roupas
préprias do estilo do movimento hip-hop. O interessante é que apesar de ter a
participagdo de mulheres em todas as competi¢des todas as roupas que eram de
brinde eram roupas voltadas para os homens: blusas largas e compridas de time
de basquete norte-americano. (...) Em uma das disputas com a presenca feminina,
Jodo comenta comigo que seria 6bvio que a jovem ganharia. Ao ser questionado
0 porqué, ele argumentou que é devido a raridade de participacdo de mulheres
nesses tipos de competi¢do. Ele disse algo do tipo: “é tdo raro a participagdo de
meninas nessas batalhas que quando tem, é claro que ela chama toda a atengdo
para ela. E se elas ganham, é uma forma da gente incentivar a continuarem e para
que outras também possam querer fazer igual a elas ou melhor.” Neste dia,
embora o publico contasse com uma presenca significativa de mulheres e
criangas, a presenca masculina era maior, 0 que me faz compreender que o
“gente” que o Jodo fala se refere principalmente aos homens.**°

A atuacdo da jovem do Mensageiros nos shows é diferente se comparada a das
meninas do As Revolucionarias do Rap. No palco, ela divide o espa¢o com o irmao que se
torna o destaque em todas as musicas. Apesar de cantar em todas as musicas, as partes das
letras correspondentes a jovem sdo sempre menores em relacdo as partes cantadas pelo
irmdo. Na visualizacdo das apresentagcdes, em muitos momentos, a jovem se posiciona atras
do irmdo, o que ndo atrapalha que seja visualizada, mas € sempre o irmdo quem chama
mais atencdo. Assim como as jovens do As Revolucionarias do Rap, ela ndo assume um
estilo agressivo gquando canta, mas gesticula constantemente estabelecendo uma espécie de

dialogo com seu irméao.

30 Diario de campo, 19/11/2006.
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O que logo se percebe, na comparacgéo entre os dois grupos, € a diferenca da atuacéo
feminina. Enquanto as jovens do As Revolucionarias do Rap distanciam-se do modelo
dominante, baseado em referéncias masculinas, a jovem do Mensageiros mantém-se no
padrdo, o que nos leva a apreender que a consciéncia das relacGes de género presente no
movimento, ao contrario da consciéncia das questdes raciais, ndo € resultado direto do fato
de participarem do hip-hop.

Para tentar compreender as diferencas de atuacdo das mulheres no hip-hop, recorro
a discussdo proposta por Simmel (1993). Em seu artigo de 1902, o autor, ao abordar a
cultura feminina, destaca algumas quest@es relativas a entrada das mulheres no ambito do
contexto publico. Ele nos explica que a industria, a arte, 0 comércio, a religido e a ciéncia
sdo criacbes do homem, apresentando um carater objetivamente masculino. Nesse sentido,
a cultura da humanidade, nascida do espirito e do trabalho dos homens, é somente adaptada
a capacidade de producdo masculina. Simmel indagava se essa presenca nas formas de
existéncia até entdo reservadas ao homem representaria conseqlientemente uma producao
inteiramente nova e distinta das precedentes. Seu interesse era analisar as possiveis
contribuicbes provenientes da participacdo das mulheres em um mundo construido objetiva
e racionalmente, de acordo com a concepg¢do masculina.

Na esteira dessa discussdo proposta pelo autor, mas deslocando-a para a atuagao
feminina no hip-hop — um movimento simbdlico-cultural considerado masculino — tendo a
considerar que as jovens participantes de um movimento configurado por categorias, signos

e interpretacdes masculinas, aos quais tiveram, de certa forma, de se moldar, enfrentam
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dificuldades na tentativa de criarem e expressarem uma linguagem baseada em referéncias
proprias.*** Acredito ser possivel levantar algumas hip6teses para essas dificuldades.

A primeira delas refere-se a consciéncia de género, se assim posso dizer. Embora
pertencamos ao género feminino, nossa visdo da realidade é andocéntrica e, por isso, €
necessario um esforco consciente para ndo reproduzirmos nenhuma das manifestacdes
sexistas. Outro aspecto remete as limitagdes impostas a presenca feminina nos espagos
publicos, como ja explicitado anteriormente, 0 que impede que muitas jovens possam
investir na atuacdo no movimento. Como nos mostra Nande, ao falar da participacdo

feminina:

Mas, ndo é muito simples assim porque, por causa da estrutura do sistema, a
gente tem a situacdo, por exemplo, essa coisa de nos relacionamentos, a primeira
abrir méo no caso de ter filhos, tem que ser a mulher, né. Entdo, por exemplo, ta
indo ali o casal ta se jogando e se profissionalizando no grafite, né. A partir do
momento que essa menina engravida, um pouco desse profissional dela se
prejudica nesse processo por causa dessa gravidez assim, né, por causa dos
afazeres domésticos, por causa, né... Entdo assim, ainda tem essas deficiéncias,
digamos que ainda acontece assim em alguns momentos. Mas no geral, as
meninas tém buscado uma participaco igualitaria assim (sic).**

Por ultimo, considero que o fato de elas pertencerem a um movimento cujos padrdes
de comportamento ja sdo pre-estabelecidos, conforme um modelo baseado em referéncias e
interpretacdes masculinas, predominantes quantitativamente, implica considerar que as
representacfes dominantes presentes sobre a mulher também sdo construidas sob o olhar
masculino. Nesse sentido, as jovens ndo tém referéncia de um modelo baseado em
interpretacdes e categorias femininas, ou seja, elas ndo tém um modelo para se espelharem,

0 que imputa intmeras dificuldades, conflitos e contradigdes. E o que se pode observar no

131 Weller (2005) nos explica que o hip-hop é uma cultura de forte representacdo masculina e de preservacéo
do que se construiu como masculino nesse universo, o que compreende uma série de elementos como a voz
rude e agressiva, a mimica corporal, 0 modo de se vestir, entre outros.

132 Nande (entrevista, informacéo verbal).
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depoimento de uma das jovens que, ao ser questionada sobre a forma de participacdo das

mulheres no hip-hop, responde:

Entdo, ainda é esse lugar de desafio, de luta. Tem muitas mulheres que ainda ndo
conhecem as discussdes feministas, que ainda ndo entendem e que tenta, de
alguma forma, ter um posicionamento. Mas, ainda assim tem um posicionamento
equivocado, por exemplo, as meninas la do Forca Feminina, né. Elas ainda nao
conhecem, mas é um pessoal que a gente vé que se esforca que quando tiver
contato com o conteddo feminista, né, a gente até tenta assim, mas a gente
também tem que respeitar o tempo das pessoas e dos grupos, né. A gente até tenta
partilhar algumas coisas, mas € o processo delas e do jeito delas elas tentam se
expressar e se posicionar enquanto mulheres, né, mas precisa avangar, né. Porque
tem que entender o qué que é o feminismo, entender o que é ser feminina, né, e a
gente também sempre todo dia precisa re-entender isso assim porque hoje ja é

diferente do que era ontem e, ai, esse ser mulher no hip-hop vai se reformando a

cada dia assim. (sic) **.

O publico predominante nas apresentacdes € o publico masculino, 0 que permite
visualizar a superioridade quantitativa dos homens no movimento. Durante as
apresentacdes do As Revolucionarias do Rap foi possivel notar diferentes reaces dos (as)
expectadores (as), as quais podem ser agrupadas e classificadas. Em relagéo ao grupo Os
Mensageiros, ndo identifiquei reagdes diferentes do publico devido a presenca da jovem no
grupo. Ao que parece, o fato de ser um grupo de composi¢cdo mista, “ameniza”, de uma
certa forma, o impacto causado pelos grupos cuja formagéo é somente de mulheres.

Existe o pablico defensor da participacdo feminina no hip-hop, apreciador da
atuacdo do grupo e que procura participar e incentivar as apresentagdes, sendo formado
tanto por mulheres quanto por homens. Ha aquele composto exclusivamente por homens
que ndo aceita a participacdo feminina no movimento e que, muitas vezes, reage com
atitudes preconceituosas em relacao as apresentacoes e as integrantes.

Foi possivel notar que ha também aquele publico composto por homens e mulheres,

indiferente a presenca feminina no hip-hop e que, por isso, ndo manifestam a sua opiniéo,

133 Nadira (entrevista, informacéo verbal).
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assistindo aos shows como expectadores e apreciadores do rap. Por dltimo, hd ainda o
publico feminino pertencente a0 movimento que ndo aprecia a atuacdo do grupo. Apresento

a reproducédo de um trecho do diério de campo que retrata essa diversidade de reagoes:

(...) Na programacdo do evento haveria a apresentacdo de 03 grupos de rap, sendo
0 As Revolucionarias do Rap um deles. (...) As jovens sobem ao palco e
comegam a cantar a primeira musica. Era Mulher Brasileira. A misica retratava a
situacdo de opressdo e as diversas formas de violéncia as quais a mulher é
submetida em um relacionamento amoroso. As jovens cataram com entusiasmo.
Na platéia, composta majoritariamente por homens, era possivel observar
diversas reacfes. Alguns jovens posicionados ao meu lado riam a cada parte da
letra e teciam comentarios depreciativos sobre as meninas como: “um bando de
mulher que ndo tem nada o que fazer”. Outros observavam atentamente a
apresentacdo enquanto alguns dangavam. Pude observar a presenca de algumas
jovens de um outro grupo feminino. Durante todo o show, elas ndo esbogcaram
nenhuma reacdo e também ndo aplaudiram o grupo ao final da apresentacéo.
Apdbs a primeira misica, Nadira conversa com a platéia e explica a proposta de
atuacdo do grupo. Ressalta que o grupo é um grupo feminista e explica que o
feminismo ndo é o oposto do machismo, apesar de muitas pessoas pensarem
assim. Mas ao contrario, € uma proposta politica de busca pela igualdade entre
homens e mulheres. Depois de sua fala, cantam a mdsica Beija sua preta, a qual
ressalta a discriminacdo racial existente em relagdo as mulheres negras nos
relacionamentos amorosos. Um daqueles jovens que estavam ao meu lado
comenta algo parecido com o colega ao lado sobre a letra do grupo: “vocé ia
trocar um loirdo por uma neguinha?” e os dois riem. Ap6s a musica, é a vez de
Nubia falar. A jovem explica que a inten¢do quando ressaltam na musica para 0s
jovens negros namorarem mulheres negras € colocar para as pessoas da mesma
raca, a importancia de se respeitarem e se valorizarem. Cantam mais duas
musicas. No final, Nadira e Nubia discursam sobre a importancia das cotas nas
universidades para os (as) negros (as) e a necessidade da acdo conjunta de todos
(as) para lutarem pelos seus direitos e conquistarem os espagos. (...) Apds o show,
perguntei a alguns jovens presentes a opinido deles sobre o show e sobre o grupo.
Um me respondeu que gostou da apresentacdo e o que o som do grupo era
“intenso” e “pesado”. Ao ser questionado se o som era similar aos dos grupos de
rap masculino, o jovem me respondeu que achava diferente a forma como elas
rimavam, mas que tinha como os demais grupos, um discurso politico. Outro
jovem me respondeu que ndo viu nenhuma diferenca e que elas cantavam igual
aos homens, com 0 mesmo jeito de rimar e de dancar."*

Tendo a considerar que essa ndo apreciacdo se deve pelo fato de haver além das
relacdes de solidariedade e de amizade entre os diferentes grupos e integrantes do hip-hop,
um clima de competicdo que é proprio do movimento. Rose (1997) ressalta que ha no hip-

hop muito confronto e competicdo que dizem respeito tanto a resisténcia presente no

34 Didrio de campo, 02/12/2006.
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movimento como a “preparacdo” para uma sociedade hostil que descrimina e nega 0s
jovens negros. A autora pontua ainda que o hip-hop se mantém como uma constante luta
por parte dos seus integrantes pelo prestigio, pelo satatus, pelo poder e pela veneracao dos
grupos.

Para ambos os grupos, as apresentacdes significavam a realizacdo de um trabalho,
mesmo quando a atuacdo ndo era da forma esperada e desejada. No caso do Mensageiros,
as apresentacGes também eram a possibilidade de “fazer a vontade de Deus”. Assim como
outros grupos de rap, concebiam os shows como uma forma de transmitir um discurso, no

caso, um discurso religioso:

(...) que Deus mesmo ta fazendo a obra dele através da gente e que através da
gente algo ta sendo feito, algo ta acontecendo ali. E vocé saber que as pessoas la
embaixo estdo sendo tocadas, ndo somente tdo curtindo o rap e tal, mas também
tdo sendo tocada de uma certa forma é... recebendo aquilo que necessita. Que eu
?35510 to deixando de fazer, né, aquilo que Deus colocou, né, o caminho, né?! (sic)

2.5 O hip-hop e seus simbolos identitarios

Segundo Dayrell (2005a), as roupas e alguns mecanismos simbolicos como, a
possibilidade de renomeacdo, adquirem uma importancia significativa para os jovens
integrantes do movimento hip-hop, ainda que muitos neguem a existéncia de um padrao
unico de identificacdo. Giddens (2002) explica que a postura adotada determina como a
aparéncia é usada pelo individuo dentro dos ambientes genéricos das atividades cotidianas.
Os modos de vestir sdo influenciados pelas pressdes de grupo, propaganda, recursos

socioecondmicos e outros fatores que propiciam mais a padronizagdo do que a diferenca

135 Joana (entrevista, informag&o verbal).
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individual. Nessa perspectiva, as vestimentas tornam-se meio de exibi¢cdo simbdlica, ou
seja, elas dao forma exterior as narrativas da auto-identidade, embora também se
relacionem diretamente a ocultacdo/revelacdo a respeito das biografias pessoais. Abramo
(1994), em seu estudo sobre as culturas juvenis, também faz referéncia a esse fato. Para a
autora, a roupa e a imagem corporal assumem um significado particular para os jovens, por
varios fatores. Dentre eles, esta a preocupacdo com a propria imagem, a qual assume um
significado particular nesse momento da vida devido a transformacéo do proprio corpo e a
atencéo exagerada que o adolescente volta para si mesmo. De acordo com a autora, a busca
de exibir sinais seguros e visiveis de pertencimento a um determinado grupo faz parte do
processo de definicdo de identidade caracteristico dessa fase.

E nesse sentido que tomo o rap como um estilo. Parto da compreensio de estilo
como uma manifestacdo simbdlica das culturas juvenis, expressa em um conjunto mais ou
menos coerente de elementos materiais e imateriais que 0s jovens consideram
representativo de sua identidade como um grupo. A construcao de um estilo ndo é somente
a apropriacdo de um conjunto de elementos midiaticos que os (as) jovens consideram
representativos da sua identidade individual e coletiva. Isto porque um estilo implica
também a organizacao ativa de objetos com atividades e valores que produzem e organizam
uma identidade de grupo.'*® Nessa perspectiva, como nos explica Dayrell, “pressup&e uma
escolha intencional cuja ordenacdo pode levar a uma diferenciacdo dos padroes
dominantes.” *¥
Compreendo, assim, que o hip-hop constitui um territério no qual os simbolos

identitarios sdo fundamentais para a construgdo de sua identidade enquanto movimento. O

136 Cf. FEIXA, 1998.
BT DAYRELL, 2005, p. 41.
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visual que os (as) jovens adotam, 0 modo como se expressam e utilizam seu corpo, bem
como o modo como falam, demarcam a identidade de quem pertence a0 movimento,
construindo uma imagem e uma concepcao do que significa ser do hip-hop. O que foi
possivel observar € que essas marcas de identificagdo, que ttm como base imagens e
esteredtipos masculinos, produzem uma representacdo do que é ser uma mulher no
movimento, refletindo, em sua maioria, no comportamento e no trabalho desenvolvido
pelas jovens participantes, prescrevendo padrdes aceitaveis de imagens e agdes.

Nesse sentido, o conjunto de pressupostos do movimento é tdo internalizado pelos
(as) seus integrantes que qualquer acdo, que ndo se enquadre aos padrdes, corre o risco de
ser estigmatizada e de ser considerada como algo fora dos propdsitos. E o que se pode notar
em um dos depoimentos de uma das jovens. Seu relato, além de pontuar um dos fatores que
poderia ser considerado responsavel pela predominancia masculina no movimento,
evidencia a relacdo da pequena participagdo feminina com o modelo de comportamento
esperado de uma mulher, o qual esta diretamente relacionado aos pressupostos politicos do

movimento. Como ela explica:

Agora sdo muito mais homens do que mulheres. A massa ¢ de homens. As
mulheres vao pra outras... porque a gente ainda tem uma cultura de erotizacéo,
né, de vulgarizagdo da mulher e as meninas acabam se alienando a isso. Entéo, o
hip-hop vocé tem o minimo disso assim, né. O hip-hop é uma coisa que na
maioria, né, é sempre a cultura casada com a politica e ai € muito mais
interessante o pagode, né, muito mais agradavel, onde vocé vai poder ser mais
“menininha” nos moldes como se pede, né, ou o forrd é mais interessante, vocé
vai poder ser mais “menininha”, né, como a pose que se deve ser, né. O hip-hop
vai ser menina, mas vai ter que ser uma menina de uma postura mais diferenciada

assim em vérios momentos, né. (sic) .

Seu depoimento também expressa um modelo de mulher consolidado nas praticas

politicas e sociais. Ser uma mulher envolvida em acGes politicas como as partidarias, as

138 Nande (entrevista no campo, informagéo verbal).
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organizacOes e 0s movimentos sociais, por exemplo, implica em uma determinada postura,
em um determinado modo de ser que se reflete nas varias dimensdes constitutivas ou nas
maultiplas identidades do sujeito. No ambito da identidade feminina, por exemplo, parte-se
do pressuposto da homogeneidade do ser mulher, ou seja, de um modelo predominante de
feminilidade, entendido como a norma convencional que recusa qualquer outra forma de
feminilidade que néo se “enquadre” nessa conversao.

O que se pode notar nos dois grupos, de uma maneira geral, € a adocdo da proposta
de visual que predomina nos grupos de rap de uma forma geral, um visual préprio do
movimento: calcas largas, camisetas e a ado¢do de uma estética corporal de valorizacdo dos
simbolos étnico-raciais, sobretudo o uso de penteados elaborados nos cabelos.

No entanto, o visual das jovens do As Revolucionarias do Rap, de uma certa forma,
se diferencia do visual adotado pela jovem do Os Mensageiros. 1sso porque as primeiras
diversificam mais as suas vestimentas, usando, as vezes, roupas mais justas, mais coloridas
e diferentes das do padrdo estabelecido. Para As Revolucionarias do Rap, apesar de nédo
haver um visual especifico em suas apresentacdes, algumas vezes, intencionalmente, as
jovens utilizam a cor lilas em alguma peca do vestuario representando a cor simbolo do

movimento feminista.'*

Quanto aos tipos de roupas utilizadas, basicamente o estilo
resume-se a uma calga que pode ser de jeans ou de outro tecido mais grosso, camisetas e
ténis ou sandalias.

Ja no Os Mensageiros é possivel constatar que ha uma preocupacdo com a adocao

de um visual para as apresentagdes. Segundo os irm&os, o visual demonstra a

139 As jovens explicaram que a adogdo de um visual especifico tem sido um debate entre o grupo, dividindo
opinides. Enquanto algumas acham que é necessario o grupo ter um modelo de visual; outras defendem que
cada integrante deve usar a vestimenta que se sentir bem. No entanto, todas concordam que a roupa utilizada
deve evitar exposicOes “desnecessarias” do corpo.
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profissionalizacdo do grupo e desperta o interesse e a curiosidade das pessoas para

conhecer o tipo de trabalho desenvolvido:

(...) a partir do momento em que vocé comeca a ser mais reconhecido, exige mais
do seu visual, entende?! As pessoas na hora que escutam um cd e gostam, ela
imagina vocé de uma forma e vocé ndo pode decepcionar essa pessoa, sacou? Eu
falo que, tipo assim, querendo ou ndo a gente é obrigado a investir nisso,
entendeu?! Querendo ou ndo porque se a gente ndo investe nisso, a gente também
ndo ta sendo profissional, entendeu?! A nossa aparéncia pode fazer com que
outras pessoas tenham curiosidade de saber o que a gente faz, de conhecer nosso
trabalho e o nosso trabalho desperta também curiosidade nessas pessoas, de

conhecer como que a gente €, entendeu?! Entdo, uma coisa desperta curiosidade

na outra (sic) **°.

Para isso, eles contam com o patrocinio de uma loja especializada em trajes tipicos
do hip-hop. Os irmados explicam que usam tanto roupas préprias como roupas da loja e que
h& uma relacdo entre as roupas de cada um. Foi possivel observar que as roupas usadas
eram muito semelhantes. O tipo de calca larga usada pelo jovem é o mesmo usado pela
irmd, assim como as botas. O que difere é o tipo de blusa — sendo que o jovem utiliza mais
blusas largas e grandes e a jovem, camisetas mais justas ao corpo —, 0 uso de cintos pela
jovem e o tipo de penteado. Normalmente, Jodo usa trangas e Joana um lenco branco ou
preto na cabeca.

A problematizacdo realizada por Herschmann, em relacdo a producdo musical do
rap, revela-se interessante para a reflexdo acerca do enquadramento feminino ao modelo
masculino proposto pelo hip-hop. O autor nos explica que a maior parte do rap produzido
no Brasil relega para um segundo plano questBes referentes ao amor e a sexualidade, ao
contrario do funk, que procura destacar e dar um tratamento diferenciado a essas

questdes.’*! Para ele, esse lugar secundério ocupado pelo erotismo no hip-hop traz reflexos

140 3030 (entrevista, informagéo verbal).

141 Pode-se observar, segundo alguns autores (Dayrell, 2005a; Herschmann, 1997; Vianna, 1988), que o funk
e 0 hip-hop séo dois estilos e géneros musicais proximos e ao mesmo tempo diferentes. Isso porque possuem
a mesma origem, a musica negra americana, e se difundiram no Brasil a partir dos anos 70 por meio dos
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para as relacdes de género entre 0s jovens, como a falta de espacos para as manifestacdoes

das jovens artistas. O autor acrescenta:

ao contrario das mulheres do funk, as do hip-hop ndo podem usar explicitamente
0 erotismo como estratégia para subverter esse universo predominantemente
masculino. Nenhuma delas usa roupas provocantes, com medo justamente de ser
estigmatizada por isso. Sua indumentaria lembra roupas pesadas e largas dos
homens. Sua estratégia é fazer uso da palavra, em um discurso que se aproxima
muito do “feminista” tradicional. Respondem ao discurso dos homens com mais
discursos, ou melhor, diante da verborragia masculina, produzem mais
verborragia.'*?

Observa-se que no funk, os jovens adeptos assumem uma determinada forma de
feminilidade que é diferente do modelo de feminilidade proposto pelo hip-hop. Naquele, as
questdes da sexualidade e da seducdo sdo muito mais fortes que neste. No hip-hop, nota-se
uma certa critica contra esse modelo “sexuado”, com a ado¢do de um comportamento
rigido como forma de tornar-se ao mesmo tempo diferente e opositor. Isto nédo significa que
a seducdo ou a feminilidade ndo estejam presentes no hip-hop, mas sim que elas se colocam
de uma maneira mais diluida do que a encontrada no funk.

Outro aspecto a se considerar é a concepg¢do de sensualidade presente no movimento
hip-hop e na sociedade em geral. O que se pode apreender é que, para a grande maioria dos
jovens do movimento, a sensualidade da mulher é expressa apenas sob uma perspectiva e
relaciona-se diretamente com a tentativa de seducdo e com a vulgaridade. Nesse sentido, a
sensualidade sé é expressa pela exposicao do corpo, sendo que essa exposicao intenta atrair
a atencdo dos homens para aquele corpo, para aquela mulher. E isto expressa um

comportamento vulgar e inadequado aos prop6sitos do movimento.

chamados bailes black nas periferias dos grandes centros urbanos, atingindo jovens de uma mesma origem
social: pobres e negros, em sua maioria. No entanto, apesar dessas semelhangas, também convivem com as
diferencas, especialmente no que tange as letras, as formas de sociabilidade e aos rituais que constituem o
estilo.

“2HERSCHMANN, 1997, p. 204.
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Ainda sobre a indumentaria, gostaria de destacar que Jodo tem todo cuidado com a
preservacao da imagem e da reputacdo de sua irma. O jovem ressalta a preocupacdo com o

visual adotado pela jovem em relacéo a presenca masculina nos shows:

Tenho a preocupacao de mostrar a barriga, de mostrar o que néo deve, ta ligado?!
Eu sou muito chato com isso, sou chato mesmo, vou continuar sendo chato. Vou
ser chato, chato e chato porque isso nem precisa colocar néo. E porque eu sou, eu
ndo concordo, ta ligado, da mulher querer tipo, ainda mais quando a pessoa é
cristd, é evangélica, a pessoa mostrar a barriga. Num tem precisdo disso. Néo
somente a pessoa evangélica, mas também a mulher em si, ta ligado?! Aqueles
volumes de seios, ta ligado?! Acho que isso ndo tem precisdo, entende?! A
mulher € bonita do jeito que ela é, ela ndo vai ter que fazer isso pra poder atrair
um homem, ta ligado?! Ela tem outras formas de atrair um homem. N&o que isso
seja olfsaso das meninas, sacou. Mas, eu discordo da mulher em geral, ta ligado?!
(sic).

No entanto, essa preocupacdo ndo se faz presente para Joana. A jovem pontua que
n&o considera um problema, nem vulgaridade a evidéncia de uma parte do corpo da mulher.
Ela explica que na hora de escolher sua roupa, sua Unica preocupacdo € escolher aquela
com que se sente bem e bonita, independente se vai aparecer a barriga ou ressaltar um
pouco os seios, por exemplo. Todavia, afirma que as roupas escolhidas estdo dentro de um
padrdo que considera aceitavel e correto.

Posso ressaltar que de forma similar aos demais grupos de rap, além do visual, 0s
jovens utilizam-se de alguns mecanismos simbolicos para se distinguirem, como a prética
de reiventar seus préprios nomes. Muitos rappers adotam apelidos como forma de
demarcar uma identidade étnico/racial, como “Miss Black”, ou para reportar as origens
sociais como “Bebel do Gueto” ***. Rose (1997) nos explica que a autonomeacao, assim
como em muitas formas culturais africanas, € uma forma dos jovens se reiventarem e se

autodefinerem, fazendo com que seus nomes, suas identidades no hip-hop falem pelo seu

143 Jodo (entrevista, informag&o verbal).
144 Optei por n&o colocar os cognomes das jovens pesquisadas, mas de outras jovens mulheres do movimento
hip-hop.
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papel, pela sua caracteristica pessoal ou pela sua “sede de sucesso”. Dayrell (2005), a esse
respeito, acrescenta que essa autonomeacdo € uma espécie de ritual, mesmo néo
institucionalizado, para a entrada do jovem no movimento. Ao se (re) nomear, 0 jovem
passa a ter uma “nova” identidade naquele meio, construindo, segundo o autor, uma
individualidade numa coletividade.

Também foi possivel observar que os nomes dos grupos assumem significados de
identificacdo, ja que eles sdo extremamente significativos, indicando, em sua maioria, a
postura ou a proposta que o grupo deseja transmitir. Destaco, no caso dos grupos
femininos, alguns nomes como “Expressdo Feminina”, que denota ndo somente a postura
ou a proposta do grupo, mas também a compreensdo da existéncia de uma identidade
feminina singular. Por outro lado, tendo a considerar que essa nomenclatura revela também
que algumas jovens do movimento lidam como espécie de “esséncia” do ser feminino —
concepgdo que favorece a reproducdo de algumas concepgdes sexistas vigentes no contexto

social.

2.6. Os significados atribuidos: o rap e os grupos

2.6.1 A Escolha do Estilo

Os depoimentos dessas jovens ndo sdo muito diferentes dos depoimentos de jovens
descritos em pesquisas realizadas pelo hip-hop. Os relatos demonstram que a escolha pelo
estilo veio tanto por uma identificagdo com a proposta do movimento quanto por uma

afinidade pelo ritmo musical. As jovens afirmaram gostar do ritmo e se identificar com o
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conteddo das letras de rap que retratavam questfes muito proximas as suas realidades de
jovens pobres.

A identificacdo com a discussdo da questdo étnica-racial trazida pelo movimento
também foi um fator fundamental para a escolha delas. Em um dos relatos, foi possivel
observar a importancia do hip-hop ser um movimento com a predominancia da presenca de
pessoas negras, com uma proposta de reivindicacdo de direitos e de dendncia contra a
violéncia social e racial vivenciada por essa populagdo. Nesse sentido, houve um processo

de reconhecimento e de identificagdo com essa discusséo:

O hip-hop é uma cultura negra e por mais que o pessoal insista ai, de vez em
quando, em dizer que cultura ndo tem dono, que eu acho que é um grande
equivoco, para conseguir roubar mesmo alguns elementos que sao significativos,
eu acho que essa questdo dessa linguagem, de ser uma linguagem negra, que é
acessivel, que mexe com o corpo, mas que também mexe com a mente, por mais
que a sociedade as vezes diga, ah, aquele cara é maconheiro, aquela menina é

maloqueira”, pra gente do hip-hop, ser do hip-hop é uma coisa muito positiva,

muito significativa pra nos, muito forte (sic) **.

Para essas jovens, ser uma rapper representa a afirmacao de uma identidade étnico-
racial que é negada e omitida pela sociedade e por algumas instituicdes sociais como a
escola. Representa participar de um movimento em que a questéo racial, por ser valorizada,
possibilita a construcdo de um outro olhar e de um outro discurso, produzido sob a
perspectiva do sujeito discriminado que, justamente por isso, compreende os sentidos dessa
discriminacdo para sua condicdo de jovem, negra e rapper. Nesse ambito, como nos mostra
Gomes (1996b), o hip-hop possibilita aos jovens negros a constru¢do de uma histéria da
cultura negra, resgatando sua positividade, sua beleza e sua presenga na constituicdo de

nossa formacao cultural, como se nota no depoimento a seguir:

1% Nadira (entrevista, informagéo verbal).
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(...) A minha estadia nesse mundo assim, ela é completamente marcada pelo hip-
hop. (...) Mudou demais assim. N&o que seja outra, mas que qualificou demais a
minha presenca nesse mundo, eu nem tenho palavras. (...) Ela denegriu minha
passagem pelo mundo assim, ficou mais negra mesmo, em tudo. Olha, se vocé
pegar umas fotos minhas assim de uns anos pra ca e de hoje, visualmente, tem

uma diferenga assim. Visualmente tem uma diferenca, de pensamento tem uma

diferenca (sic) **°.

Para essas jovens, pertencer ao hip-hop significa adotar um posicionamento, uma
postura de coeréncia em suas atitudes, “entre 0 que vocé vive e 0 que vocé fala”. Nessa
linha de leitura, é possivel observar que o envolvimento com o estilo revela-se mais do que
uma preferéncia musical. A identificacdo com a proposta do movimento envolve um
conjunto de escolhas, de ideais e de atitudes que interferem nas praticas e nas relagdes
sociais estabelecidas, assim como na construcdo das identidades dessas jovens. E o que

pode-se constatar no relato de uma delas:

Eu tenho certeza se eu ndo tivesse no hip-hop, eu estaria reproduzindo o que a
sociedade coloca pra mim. Igual eu falei, o hip-hop pra mim é um estilo de vida
mesmo, eu incorporo ele em qualquer lugar. lgual, agora, tem pouco tempo que
eu estou no meu servico. No pouco tempo que eu trabalho I, eu ja assim, eu ja
mudo, ja estou colocando, tudo o que eu fago eu coloco no meu servico. (...) E o
hip-hop me ajudou a ter essa outra visao assim, entendeu? E € isso. Pra mim, é o
meu estilo de vida, € o meu comportamento como individuo e meu
comportamento com 0s outros. E passar o que eu sei para as outras pessoas; €

fazer com que outras pessoas estejam abertas & cultura também (sic) **’.

Apesar de haver certas variacbes em relacdo ao grau de importancia ou ao
significado, é possivel encontrar uma unidade no que diz respeito a compreensdo do hip-
hop como um estilo de vida. Tomando como orientacdo a discussdo proposta por Giddens
(2002), compreende-se “estilo de vida” como um conjunto de praticas sociais que 0
individuo adota ndo somente para preencher necessidades utilitarias, mas também para
materializar a narrativa particular de sua auto-identidade. Nessa perspectiva, os estilos de

vida sdo concebidos como praticas rotinizadas incorporadas em habitos de vestir, comer,

146 Nadira (entrevista, informacéo verbal).
147 Nubia (entrevista, informacao verbal).

134




modos de agir e etc. O autor nos explica que, na vida social contemporanea, a nocao de
estilo de vida assume um significado particular. Nesse contexto social, o re-ordenamento do
tempo e do espaco induz a reconstitui¢do da vida diaria em termos do jogo dialético entre o
local e o global, provocando mudangas macicas nas formas de representacdo do eu. Isso
porque, esse re-ordenamento, confronta o individuo com uma pluralidade de opgdes,
tornando inevitavel a escolha de um estilo de vida como modo de expressdo pessoal e de
distingéo social.

Em outras palavras, cada decisdo tomada durante o dia, sobre o que comer, 0 que
vestir, com quem se encontrar pode ser considerada uma decisdo sobre como agir e também
sobre quem ser. Entretanto, essa multiplicidade de escolhas ndo implica uma igualdade nas
possibilidades de acesso nem tampouco uma compreensdo da diversidade de alternativas
possiveis para as decisdes. Também ndo significa que a nocdo de estilo de vida so se
aplique a determinados segmentos sociais com condi¢Ges materiais privilegiadas, pois o0
termo também é valido em condigBes de severa limitacdo material. No entanto, o autor
pontua que divisdes de classe e outras linhas fundamentais de desigualdade, como as que
dizem respeito a género ou a etnicidade, podem ser aspectos limitantes as experiéncias de
auto-realizacdo e as relagdes pessoais.

Um estilo de vida, ao envolver um conjunto de habitos e de orientacGes, apresenta
uma certa unidade capaz de ligar as op¢des em um padrdo mais ou menos ordenado. Assim,
0 sujeito que estd comprometido com um determinado estilo de vida necessariamente
compreende varias alternativas como “inadequadas” a ele. Além disso, a sele¢do ou criacdo
de estilos de vida é influenciada por pressdes de grupo e pela visibilidade de modelos,
assim como pelas circunstancias socioecondmicas. Dessa forma, como nos mostra

Herschmann (2000), aquele que expressa o0 seu gosto, evidenciando o seu estilo, classifica e
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é classificado, sendo o estilo inseparavel de seus modos de vida. O autor recorre ao
esquema teorico formulado por Bourdieu que articula a interiorizacdo das condi¢des socio-
historicas a exteriorizacdo das preferéncias pessoais. Em outras palavras, os estilos
“revelam os habitus de cada grupo, fracdo de classe ou classe social” **%. No entanto, o
autor adverte que apesar de o esquema bourdiano ser til para o estudo das sociedades
contemporaneas, € preciso considerar suas limitagdes, pois no contexto social cuja
dindmica cultural opera a partir de multiplas referéncias, a no¢ao de habitus pode restringir
0s agentes sociais a fronteiras delimitadas. Nesse sentido, Herschmann considera que *“0s
estilos de vida juvenis em constante construcdo, nos quais linguagem, vestuario, musicas,
dancas, discursos e trajetos urbanos formam um universo cultural no qual se desenrolam
sociabilidades, definem-se trajetorias, constroem-se sentidos e territorialidades”.**® A

proposicédo sinaliza na mesma direcdo do depoimento do jovem entrevistado:

(...) através do hip-hop, eu consegui ter muita auto-estima, sabe?! Por que, olha
SO, eu num, eu era uma pessoa que, tipo, tinha sonhos, mas nao acreditava tanto
em meus sonhos, né, e o hip-hop fez eu acreditar naquilo que eu queria,
entendeu?! Fez eu acreditar naquilo que eu queria e correr atras daquilo que eu
queria, entendeu?! Entdo, através disso, eu tive um pouco mais de motivos,
motivagdo de vida assim, motivacdo das coisas em tudo assim na minha vida,
entende?! Entdo, eu passei a ter um pouco mais de auto-estima, sabe?! Um pouco
mais de razdo de viver, entendeu?! (sic) **°

Integrantes de ambos os grupos acreditam que o estilo adotado Ihes permitiu a
construcdo e a expressao de um discurso préprio. No Os Mensageiros, 0s jovens
ressaltaram a possibilidade de transmitirem, por meio do rap, seus valores, suas posturas e
suas crencas religiosas. Joana, ao explicitar o significado do estilo, utilizou-se de termos

vagos e de alguns conceitos ja previamente consolidados no movimento, como, por

18 HERSCHMANN, 2000, p. 61.
1 HERSCHMANN, 2000. p. 63.
130 Jodo (entrevista, informag&o verbal).
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exemplo, a compreensédo de que o hip-hop é fazer revolucdo. Embora nao fique claro o que
a jovem compreenda por “revolucdo”, percebe-se que esse termo aparece como uma
elaboracdo teorica utdpica. Pois, ao explicar o que seria essa revolucao, a jovem resignifica
esse termo de acordo com 0s seus preceitos religiosos:
Ah, pra mim, eu acho assim... Meu Deus, eu ndo tenho nem palavras para falar
exatamente o que significa. Uma porque eu amo demais o hip-hop, eu nao
trocaria o hip-hop por nada. Através dele, eu sei que eu fago muita coisa boa que
incentiva ou até mesmo tirar alguém da vida ruim e através dele eu faco muita

coisa boa e ele pra mim significa é... revolugdo, é..., salva, salvador de vidas,

alguma coisa assim. Pra mim, significa meio que isso, pelo menos o hip-hop

gospel, né. (sic) **.

2.6.2 Os Significados dos Grupos

Herschmann ressalta a importancia que os grupos urbanos associados a estilos
musicais como o0 hip-hop tém desempenhado junto aos jovens. 1sso porque, através das
representacdes associadas a estes universos musicais e a sociabilidade que eles promovem,
0s jovens tém encontrado a possibilidade de estabelecer novas formas de representacfes
sociais que Ihes permitem expressar seu descontentamento.*>? Nessa perspectiva, 0 grupos
assumem um significado importante na constituicdo dessas jovens enquanto sujeitos.
Expressdes do tipo o “grupo é minha vida” ou “o grupo € tudo pra mim”, mesmo que em
graus variados, séo emblematicas e recorrentes nesta pesquisa.

Nos depoimentos coletados, também chama a atencdo a centralidade atribuida pelas
jovens as relacOes estabelecidas com seus pares. Elas ressaltam a compreensdo do grupo
como um espaco de estabelecer lagos de amizade, de processar e vivenciar experiéncias, 0
que possibilita observar a apreensdo do grupo como um espaco produtor de sociabilidade.

A nocéo de sociabilidade que adoto é inspirada na formulacdo de Simmel (2006). O autor

31 Joana (entrevista, informacéo verbal).
152 cf. HERSCHMANN, 2000.
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compreende a sociabilidade como uma das formas possiveis de sociagéo, isto é, a forma
através da qual os individuos, em funcdo de seus interesses, que podem ser conscientes,
inconscientes, sensoriais, ideais, casuais ou momentaneos, desenvolvem-se conjuntamente
em busca de uma unidade no seio da qual esses interesses se realizam. Ele observa que
todas as formas de sociacdo sdo acompanhadas por um sentimento e por uma satisfacdo de
sentir-se justamente socializado, pelo valor da formacao da sociedade enquanto tal.

Tomando por base as categorias socioldgicas, Simmel define a sociabilidade como a
forma ludica e autbnoma de sociacdo, cuja manifestacdo ndo tem propdsitos objetivos.
Nessa direcdo, ele explica que a sociabilidade se d& quando o prazer da interacdo ndo
advém de um motivo ou de um interesse ja pré-estabelecido, mas no proprio fato da reunido
em si. O autor ressalta que a sociabilidade seria uma espécie de jogo, em que o prazer de
cada um depende do outro na interacdo. Para tanto, certas caracteristicas pessoais, tais
como amabilidade, refinamento e cordialidade sdo necessarias para as condi¢cdes e 0s
resultados desse processo. Ja outros aspectos relacionados as significagdes objetivas das
personalidades como riqueza; posi¢cdo social; erudigdo; méritos individuais e outros ndo
devem desempenhar nenhum papel. Isso porque, é preciso existir uma certa equivaléncia
entre as partes como, por exemplo, igualdade em termos de classe, de modo a se evitar
atritos e permitir que cada um atue como se o outro fosse um igual.

De fato, os grupos de rap apresentam-se como uma referéncia decisiva. As jovens
do As Revolucionarias do Rap destacam que o0 grupo é um espaco de amizade, de
cumplicidade, de solidariedade e de acolhida de jovens mulheres negras pobres que
vivenciam em seu cotidiano situagdes de preconceito, de discriminagédo racial, de género e

social. Em um dos relatos, é pontuada a importancia do grupo na elaboracao e no resgate de
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uma identidade negra, vista de uma forma positiva. E o que se pode notar no depoimento de

Nubia que, ao ser questionada sobre a importancia do grupo para a sua vida, explica:

A questdo do meu papel enquanto mulher negra dentro da sociedade, acho que
ndo teria isso se eu ndo fosse do rap. Se eu ndo tivesse conhecimento como As
Revolucionarias do Rap, eu acho que eu seria mais uma negra a alisar o cabelo, a
me enquadrar nos padrdes de beleza que a midia e que a sociedade imp6em. Eu
seria mais uma dessas assim que ndo, que gostaria de ser branca ao invés de ser,
adorar a minha cor. Entdo, eu vejo que ser do hip-hop é pra mim, é ndo se

enquadrar nos padrdes que a midia impdem, que a sociedade impdem. (sic) **.

Elas entendem que o grupo é um espaco de dialogo sobre as questBes raciais e de
género, oferecendo-lhes subsidios para compreender o que vivenciam e para se sentirem
reconhecidas nesse espaco. O grupo as torna mais fortes na medida em que amplia suas

perspectivas e potencializa suas acdes:

(...) ¢ um espago que a gente tem acolhida, de empoderamento, né. Um espaco de
reeditar as coisas, sabe, de entender 0 qué que aconteceu l& na faculdade mesmo?
Por que eu levantei a mao cinco vezes e o professor escutou a minha colega la da
frente loira que levantou a méo uma vez? Por que aconteceu assim? Por que o que
eu falei o pessoal virou a cara? Entdo, assim, alguns processos que a gente vive
em outros espacos, que a gente cansa em outros espagos e que a gente nao
consegue entender muito, a gente leva para digerir no As Revolucionérias do Rap
assim. (...) acho que essa coisa do grupo dos iguais, ele é muito importante
porque ele da forca para a gente entender essas desigualdades e agir com relacao
aela. (sic) ™.

No entanto, é importante ressaltar que essa problematizacdo das questdes raciais e
de género é uma especificidade do grupo As Revolucionérias do Rap e ndo do movimento
hip-hop. O fato de o grupo possibilitar essa discussdo ndo implica que isso seja comum a
outros grupos. Para essas jovens, 0 grupo € o espa¢o no qual elas podem falar de si mesmas
e saber com quem elas podem contar. As jovens pontuam que o hip-hop significa a
possibilidade de ter um conhecimento sobre as questdes raciais e de género, a possibilidade

de intervir politicamente por meio da cultura e de construir uma identidade positiva

153 Nbia (entrevista, informagao verbal).
1> Nadira (entrevista, informacéo verbal).
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enquanto jovem negra e pobre: “(...) é onde eu consigo ter esse resgate da nossa cultura. E
onde eu consigo me identificar a minha vida com a vida de outras, onde eu esbarro muita
das vezes com coisas muito parecidas que eu vivi com 0 que elas viveram e a gente
consegue refletir sobre aquilo.” (sic) > As jovens destacam também as relagbes de
confianca e de solidariedade existentes entre elas, o que faz com que elas se sintam a
vontade e criem lagos familiares no grupo.

Rose explica que a identidade do hip-hop estd profundamente relacionada a
experiéncia local e especifica e ao apego a uma posi¢cdo em um grupo local ou familia
alternativa."® Dayrell, por sua vez, destaca ser comum aos grupos de rap se
autodenominarem familia, evidenciando uma reconstrucdo simbolica dos lagos familiares

157

sob outras perspectivas.™" O que ai predomina é o principio da escolha e o estabelecimento

de relagcbes ndo hierarquicas, propiciando a compreensdao do grupo como espaco
privilegiado de investimento emocional e construgio de relagdes de confianca. E o que se

pode observar no depoimento de Nubia:

As Revolucionarias do Rap pra mim é meu refagio assim. E onde eu consigo ser
eu, poder falar o que eu penso, o que eu quero. Ndo que fora dele eu ndo seja,
mas dentro do As Revolucionarias do Rap acho que tem muito essa cumplicidade
uma com as outras assim. Esse carinho que muita das vezes a gente ndo encontra
em outros grupos assim e As Revolucionarias do Rap tem demais isso mesmo;
essa compaixdo uma com a outras, é... de estar sempre uma buscando ajudar a
outra, mesmo que ndo dé, mesmo que a outra esteja passando mais dificuldades
que a outra, a outra procura ajudar dentro das suas condicdes. (sic) **.

Para os jovens do Os Mensageiros, o grupo também é uma referéncia importante

para a vida. Os relatos revelam que os irmdos consideram 0 grupo como um meio de

155 Nubia (entrevista, informacao verbal).
1% Cf. ROSE, 1997.

57 Cf. DAYRELL, 2004.

158 Nbia (entrevista, informagao verbal).
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realizar a missdo que lhes foi confiada, segundo suas crengas religiosas. O que mais se nota

€ que 0s jovens consideram 0 grupo como uma missao religiosa:

(...) nosso Deus, tem um significado muito grande para mim. Acho que é minha
vida, depois de Deus e minha familia, € a minha vida. O grupo é a minha vida,
meu ministério. J& € meu prazer, ja virou assim minha vida, ja virou uma parte,
uma coisa que eu tenho que fazer, entendeu?! Ja virou... Eu coloco isso como
uma obrigagao porque ja virou minha vida, uma rotina. N&o s por costume, mas
por eu gostar mesmo. Eu fago por amor, entendeu?! (sic) .

Uma missdo que tem como objetivo revelar aquilo que eles consideram como a

mensagem de Deus, como nos mostra, em seu depoimento, o jovem Jo&o:

Entdo, tipo, porque a gente um dia, a gente conheceu a verdade. A Biblia fala:
“conhecereis a verdade e a verdade vos libertara”, entendeu?! A gente nédo
conhecia essa verdade entdo a gente vivia num mundo de podriddo. Hoje, a gente
conhece a verdade e a gente quer passar essa verdade pra essas pessoas, ta
ligado?! Entdo, o motivo de Os Mensageiros existir hoje é o motivo de ganhar
almas, entende?!*®°

Nesses termos, eles se consideram formadores de opinides:

(...) ser do hip-hop pra mim é poder ajudar as pessoas assim, sacou?! Porque
através do hip-hop, a gente consegue ajudar um monte de gente assim a ter auto-
estima, a ter uma mudanca de mente ja que somos formadores de opinides, né.
Entdo, ja que somos formadores de opinides, é muito significante pra gente, a
gente poder formar uma opinido correta e aquelas pessoas acatar aquela opinido
que a gente formou, sacou?! A gente tem que tomar muito cuidado com isso,
porque é muita responsabilidade a gente ta no hip-hop. N&o s6 no hip-hop, na
vida assim, mas o hip-hop é uma coisa que muitos jovens tém como meta assim,
tem como é ... estilo de vida.(sic) °*.

159 Joana (entrevista, informag&o verbal).
180 Jodo (entrevista, informag&o verbal).
161 Jodo (entrevista, informagéo verbal).
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2.7. Os grupos de rap e as jovens mulheres: em busca de uma identidade no hip-hop

Os relatos das jovens também apontam conflitos existentes quanto a interferéncia
dos grupos femininos no modo de ser do hip-hop. Enquanto para os jovens do grupo Os
Mensageiros ndo ha uma diferenca significativa entre 0s grupos, porque a partir do
momento que a pessoa se integra ao movimento, independente do sexo, a atuagdo estara
condicionada aos preceitos ideoldgicos e politicos do movimento, para as integrantes do As
Revolucionérias do Rap, mesmo que a presenca feminina ndo provoque modificagdes em
sua estrutura, ela d& um sentido a mais ndo somente para o rap, mas também para 0s outros
elementos simbdlicos. No entanto, apesar de concordarem que a presenga feminina
provoca, de certa forma, uma diferenca, € possivel encontrar, entre as integrantes deste
grupo, explicagdes diferentes quanto a compreensdo da forma como se da essa
interferéncia.

Em outro depoimento, € destacado o impacto provocado pela novidade, no caso a
atuacdo da mulher em um ambito predominantemente masculino, bem como as possiveis

referéncias que podem ser construidas com a visibilidade da participacéo feminina:

Essa presenca, essa imagem, ela causa um impacto assim, né. Nao adianta porque
a sociedade hoje é construida em cima de imagens, né. Ai, se a minha imagem
ndo esta sendo vista, ela ndo esta participando dessa construgdo. Essa auséncia ta
me dizendo alguma coisa e a presencga positiva pode dizer muito mais. Entéo, é

super legal quando tem um grupo feminino assim (sic) 2.

Ao refletir sobre as experiéncias e depoimentos desses jovens, considero que,

embora a participacdo feminina apresente limitacdes, ela traz consigo questdes importantes

162 Nadira (entrevista, informacéo verbal).
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do ponto de vista politico. Alguns grupos femininos, mesmo que em numero reduzido, ao
colocarem em jogo questdes antes silenciadas e consideradas de pouca importancia politica
social para 0 movimento, ao assumirem a discussdo das relacdes de género presentes na
sociedade, da sexualidade e da vivéncia da mulher na sociedade contemporanea, abrem a
possibilidade de discutir as representagcdes sociais sobre 0s papéis sociais, colocando em
xeque a hegemonia masculina no interior do préprio movimento. Isto pode ser observado
nesse trecho do diario de campo, com declaracdo de uma das jovens acerca da importancia

da atuacdo do grupo As Revolucionarias do Rap no hip-hop:

Ao ser questionada sobre os possiveis resultados das acfes da Organizagdo As
Revolucionérias do Rap, Nande comenta que a implementacdo da discussao das
relagdes de género no movimento hip-hop foi uma conquista, uma vitéria de um
trabalho de diversas jovens, inclusive elas, que se propuseram a pontuar e debater
essas questdes, mesmo com todas as resisténcias e dificuldades que saberiam que
iriam encontrar por parte de muitos jovens. (sic) .

A partir da discricdo dos dois grupos e da realizacdo da pesquisa de campo, foi
possivel apreender uma expressao positiva e de auto-afirmacao das jovens mulheres no hip-
hop. Entretanto, a0 mesmo tempo, percebo qudo presentes no movimento estdo as
representacfes sociais construidas sobre as mulheres e sobre os homens também,
denunciando a forca das relacdes desiguais de géneros impregnadas em nossa sociedade.

Compreendo que essas desigualdades ndo se ddo unicamente no hip-hop. Como
Soares (2004) nos explica, as desigualdades entre homens e mulheres se constroem em
diferentes ambitos sociais e nas diversas instituicdes. As concepcdes sobre o feminino e o
masculino, as regras que regulam o comportamento de ambos 0s sexos, entre outros fatores,
intervém na construcdo das relacdes de género que hoje, hierarquizada, tornou-se uma

I6gica intrinseca ao desenvolvimento de nossa sociedade. Na mesma direcdo, Gomes

183 Diario de campo, 11/11/2006.
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(2003a), entende que essas relacbes séo introjetadas culturalmente nos homens e mulheres.
Nesse ambito, somos educados, pelo contexto que vivemos, a conceber certas diferencas, as
quais fazem parte de um sistema de representacdes construidas socialmente, o que nédo
ocorre sem acirrados conflitos, dificuldades e tensdes.

Nessa perspectiva, entendo que 0 movimento hip-hop ndo é um espaco discursivo
neutro, sem conflitos e contradi¢cdes. Ao contrério, € possivel notar a existéncia de préaticas
discursivas proximas ao discurso sexista hegeménico no contexto social, que reproduzem
as relagBes desiguais de género e os esteredtipos acerca do papel da mulher nas relagfes
estabelecidas entre os jovens, provocando uma interferéncia na pratica desenvolvida pelas
jovens. N&@o posso desconsiderar que o nimero de jovens homens atentos a essas questdes,
devido a iniciativa de algumas jovens mulheres em discuti-las no movimento, tem
aumentado. N&o obstante, a grande maioria ainda prefere permanecer alheio a essa

discussao.
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A ARTE DE SER: JOVEM,
MULHER, NEGRA E

PERIFERICA.
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3.1. Introducéo

A tarefa de um construtor
de identidade é, como
diria Lévi-Strauss, a de
um bricoleur, que
constroi todo tipo de
coisas com o material que
tem a mao.

Zygmunt Bauman

Na contemporaneidade, o tema da identidade vem sendo extensamente debatido
no ambito da teoria social. Todavia, Stuart Hall observa que as discussbes dai

decorrentes na comunidade socioldgica ainda ndo estdo definidas, argumentando que

(...) as tendéncias sdo demasiadamente recentes e ambiguas. O proprio
conceito com o qual estamos lidando, "identidade”, é demasiadamente
complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na
ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a prova. Como
ocorre com muitos outros fendmenos sociais, € impossivel oferecer
afirmacBes conclusivas ou fazer julgamentos seguros sobre as alegacOes e
proposicdes tedricas que estdo sendo apresentadas.'®*

O trabalho com a nocdo de identidade envolve questbes teoricas delicadas.
Primeiro, porque a discussdo sobre essa categoria é uma discussdo presente em diversos
campos disciplinares.’® Segundo, porque ha uma concepcdo sobre a identidade que,
arraigada no imaginario social, a define como uma esséncia, o que dificulta sua
compreensdo como um campo de acdo social. Dependendo da perspectiva tedrica
adotada, o conceito de identidade oscila de uma categoria estavel e pouco flexivel da
personalidade até uma categoria excessivamente fragmentada, sob o risco da completa

dispersdo.'®®

14 HALL, 1999, p. 8.

165 Como observa Dayrell (2002), a tradicdo da abordagem psicolégica, por exemplo, dificulta o
desenvolvimento de uma abordagem socioldgica sobre o fenémeno.

166 Cf. VIANNA, (1999).
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Para Melucci, no entanto, apesar do termo identidade abranger diversos
significados na nossa vida cotidiana, trés elementos parecem estar sempre presentes. A
identidade remete a existéncia de um sujeito que Se conserva no tempo,
independentemente de sua adaptagdo ao ambiente. A identidade implica uma nocdo de
unidade, que determina os limites para a distincdo entre um sujeito e outro. E, por
ultimo, a identidade implica a relagdo entre dois elementos possibilitando a capacidade
de reconhecer-se e ser reconhecido.*®’

Alguns autores, como Giddens (2002) e Hall (1999), argumentam que a
discussdo acerca da identidade implica em uma reflexdo sobre a relacdo individuo e
sociedade. Giddens nos explica que a modernidade provoca mudancgas radicais na vida
social cotidiana, afetando os aspectos mais pessoais da existéncia humana.*®® O autor
entende que as transformacdes introduzidas pelas instituicdes modernas se entrelagcam
de maneira direta com a vida individual e, portanto, com o eu. Em outras palavras,
mudangas em aspectos intimos da vida pessoal estdo diretamente relacionadas ao
estabelecimento de conexdes sociais de grande amplitude. Hall, por sua vez, acrescenta
a discussdo a necessidade de se compreender que 0s conceitos sobre o sujeito se alteram
ja que possuem uma historia. Nesse sentido, para se apreender a questdo da identidade,
nas sociedades contemporaneas, é necessario avaliar a complexidade dos fenémenos do
contexto social, que se articulam na configuracdo das novas e mutantes identidades,

assim como as diversas concepgOes de sujeito ao longo da histdria e suas implicacdes,

pois elas sdo as referéncias para o entendimento das préprias defini¢bes de identidade.

" MELUCCI, 2004.

1%8 Giddens define a modernidade como uma ordem pés-tradicional que se refere “as instituicdes e modos
de comportamento estabelecidos pela primeira vez na Europa depois do feudalismo, mas que no século
XX se tornaram mundiais em seu impacto. A modernidade pode ser entendida como aproximadamente
equivalente ao mundo industrializado desde que se reconhega que o industrialismo ndo € a sua Unica
dimensdo institucional.” (2002: 21)
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Como pensar, entdo, a nocao de identidade na contemporaneidade diante dessa
complexidade de fatores? Como construir uma compreensao em torno dessa categoria?
Tomando como referéncia o objeto de estudo proposto neste trabalho, como pensar a

construcdo das identidades femininas das jovens rappers?

3.2 No rastro da identidade

A época moderna desenvolve uma nova forma de individualismo na sociedade,
ao possibilitar ao individuo romper com as tradigdes e estruturas dos tempos pré-
modernos, propiciando as condi¢fes para uma nova concepcao de sujeito individual e
de identidade. *® Em outras palavras, as transformacdes associadas & modernidade
questionam a idéia de que as tradi¢cbes e as estruturas sociais eram divinamente
estabelecidas. Questionam ainda a no¢do de um individuo soberano e imutavel. Como
conseqiiéncia, 0 sujeito passa a ser visto como totalmente unificado, situado no centro
do conhecimento e dotado das capacidades da razdo, consciéncia e acdo. No entanto, a
medida que as sociedades modernas se tornavam mais complexas, adquirindo uma
forma de organizacdo mais coletiva e social, essa imagem foi se transformando.

Hall ressalta que esse modelo sociolégico interativo é, em grande parte, produto
da primeira metade do século XX, ja que a partir da segunda metade desse século
ocorrem alguns avancos na teoria social e nas ciéncias humanas que contribuem para o

descentramento do “sujeito cartesiano.”*"® Prosseguindo sua anélise, o autor destaca que

189 Como nos lembra Hall (1999:25), “isto ndo significa que nos tempos pré-modernos as pessoas nio
eram individuos, mas que a individualizagdo era tdo “vivida” quanto “conceptualizada” de forma
diferente.

170 pode-se considerar, como explica Hall, cinco grandes avangos ou cinco descentramentos do sujeito
cartesiano. O primeiro, refere-se as tradi¢des do pensamento marxista, que possibilitou o deslocamento da
nogdo de sujeito social. O segundo, relacionado a Psicandlise de Freud, possibilitou compreender que
fatores relacionados ao inconsciente estdo presentes na construcdo da identidade do sujeito. O terceiro
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novas mudancas estruturais transformaram as sociedades modernas no final do século
XX. Essas mudangas — um complexo de processos geralmente sintetizado sob o termo
globalizacdo — trazem como novidade um enfraquecimento do espaco do Estado-Nacéo
como locus privilegiado da construgédo das identidades culturais nacionais.

Segundo Giddens, em varios aspectos fundamentais, as instituicbes modernas
apresentam certas descontinuidades com as culturas e modos de vida pré-modernos.'™
Dentre elas, uma das caracteristicas essenciais do mundo moderno é seu extremo
dinamismo, ja que o ritmo da mudanca social € muito mais rapido do que em qualquer
sistema anterior. Também sua amplitude e profundidade nas praticas sociais e nos
modos de comportamento sdo igualmente incomparaveis.

Melucci acrescenta que a multiplicacdo de nossas participagbes sociais e a
quantidade excessiva de possibilidades e mensagens ampliaram demasiadamente o
campo de nossa experiéncia, enfraquecendo com isso as tradicionais referéncias que
possibilitavam a nossa identificacdo, vale dizer a familia, a igreja, a classe social e o
partido politico.'”> Nesse contexto, as identidades culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que anteriormente nos orientavam enquanto
individuos sociais, encontram-se hoje fragmentadas. Essas transformacgdes também
repercutem sobre as identidades pessoais, colocando em questdo a idéia de sujeito
integrado que os individuos tém de si. Torna-se, assim, dificil afirmar com seguranga,
no tempo: “eu sou X ou eu sou Y™, sendo preciso responder continuamente a pergunta:
“gquem sou eu”? Essa perda de um “sentido de si” é denominada por Stuart Hall de

deslocamento ou descentramento do sujeito.

esta relacionado com o estudo do linglista Ferdinand de Saussure que demonstrou que a producdo de
significados da lingua esta vinculada ao sistema social. O quarto remete a discussao do poder disciplinar
de Michel Foucault que demonstrou o exercicio do controle social. Por Gltimo, as discussdes do
movimento feminista que ampliou a contestacao politica a outras areas.

'L Cf. GIDDENS, 2002.

172 Cf. MELUCCI, 2004.
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Tais analises, direcionadas ao tema deste trabalho, permitem compreender que
as identidades de género também ndo sdo fixas, prontas e acabadas, mas, ao
contrario, estdo sempre se constituindo, em permanente vir-a-ser. Essas construcdes e
arranjos, como ressalta Louro (2001a), podem ser compreendidos como transitorios,
transformando-se temporal e historicamente, mas também na articulagdo com as
historias pessoais, as identidades sexuais, étnicas, de raca, de classe, entre outras.
Isso significa que os sujeitos vao continuamente se construindo como femininos ou
masculinos, em um processo de constante transformacdo. N&o ha, portanto, um
modelo fixo e Unico com o qual possam se identificar e afirmar com preciséo o que é
a identidade feminina ou a masculina.

Diante desse quadro de mudancas e incertezas, Melucci ressalta que a escolha
em relacdo a identidade € inevitavel e parece ser nosso destino. Os sujeitos sociais
sdo obrigados a fazer escolhas toda vez que agem, com uma freqiiéncia cada vez
maior e repetidamente. Estamos, assim, vivendo um paradoxo, pois a0 mesmo tempo
em que se ampliam as possibilidades da vida, no ambito da autonomia individual,
mais urgente e imperiosa se torna uma escolha. Até mesmo a remota possibilidade de
ndo escolher nos é apresentada como escolha, porque € uma forma de renunciar a
alguma possibilidade. Vale destacar, junto com Giddens, que a multiplicidade de
escolhas ndo implica que todas as opgdes estejam abertas igualmente para todos, nem
mesmo que as pessoas tomem suas decisdes conhecendo todas as alternativas

possiveis.'”

As escolhas, de uma certa forma, ainda estdo limitadas por aspectos
sociais e politicos.
Em decorréncia das constantes mudancas e da necessidade imprescindivel da

escolha, frente as incertezas, nosso eu vivencia um processo de profunda transformacéo,

173 cf. GIDDENS, 2002.
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fazendo-se multiplo.'™ Para Melucci (2004), em nosso eu coexistem simultaneamente
varias partes, sendo dificil usar apenas uma delas para nos identificarmos e agirmos.
Portanto, a dificuldade do sujeito contemporaneo ndo esta somente na compreenséo de
guem somos, mas também, na decisao de qual eu, entre tantos, podemos ser agora.

Nessa perspectiva, Giddens argumenta que a sociedade contemporanea permite
ao individuo participar simultaneamente de diferentes contextos, agrupamentos e
dimensdes da vida social e cultural, sendo possivel, em cada um deles, vivenciar
algumas dimensdes de sua personalidade e experimentar uma multiplicidade de papéis
sociais.'’”® Assim, o desafio ndo é apenas identificar-se no tempo e conhecer-se no
presente e no passado, mas também decidir qual a dimensdo da personalidade, dentre
tantas, o sujeito é agora.

Em sociedades modernas, a diversificagdo dos contextos de interagdo requer
formas distintas de comportamento “apropriado”. Essa adequagdo do comportamento
provoca, segundo Giddens, a compreensdo de que o individuo tem um ndmero de eus
equivalente aos diversos contextos de interagdo. No entanto, essa diversidade contextual
pode promover a fragmentacdo do eu, desintegrando- em eus multiplos, como também
pode, pelo menos em diversas circunstancias, promover a sua integracao. Isto significa

que a modernidade, apesar de fragmentar o eu, também o unifica:

Uma pessoa pode fazer uso da diversidade a fim de criar uma auto-identidade
distinta que incorpore positivamente elementos de diferentes ambientes numa
narrativa integrada. Assim, uma pessoa cosmopolita é precisamente aquela
que consegue ficar & vontade numa variedade de contextos.'”

Nessa multiplicidade de identidades, o verdadeiro obstaculo encontra-se na
capacidade de articulacdo e coordenacdo do sujeito para tentar assegurar a unidade e a

continuidade de sua historia individual e coletiva. Nesses termos, seria possivel refletir

114 cf. MELUCCI, 2004.
15 Cf. GIDDENS, 2002.
176 GIDDENS, 2002, p. 176.
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ou apreciar a idéia de unidade da identidade em um contexto em que ha mdaltiplos e
contraditdrios espacos da sua construgdo?

Pensar o dilema da fragmentacdo e da unificacdo do eu implica renunciar ao
enfoque estatico sobre a identidade e nos direcionar para a compreensao dos processos
moveis da identificacdo, pois esse sujeito contemporaneo ndo possui uma identidade
fixa, singular, essencial ou permanente.’” J& néo se trata de conceber a identidade como
algo preexistente, mas de apreendé-la como uma constru¢do historica tramada nas
diferentes fases da vida e nos diferentes contextos em que o sujeito atua. A identidade é,
antes de tudo, um processo de aprendizagem vivenciado como uma acdo e ndo como

uma situacao:

Vemos hoje nossa identidade como um produto de uma acdo consciente e
resultado da auto-reflexdo, mais do que como um dado ou uma heranca.
Somos no6s que construimos nossa consisténcia e reconhecemo-nos dentro
dos limites impostos pelo ambiente e pelas relagdes sociais. Nossa identidade
tende a coincidir com processos conscientes de individuagéo e é vivida mais
como agao do que como situagdo*™®.

Nessa perspectiva, a identidade ndo pode ser concebida como a unidade
monolitica de um sujeito, visto que se apresenta como um sistema de relagdes e
interpretacdes. Pode-se falar, entdo, considerando-se os diferentes graus de
complexidade, na multiplicidade de identidades: pessoal, familiar, social, dentre outras.
Em cada caso, a identidade se coloca como uma relagdo que compreende nossa
capacidade de nos reconhecermos e a possibilidade de sermos reconhecido pelos outros.
Nesse sentido, a identidade é relacional. A polaridade entre o auto-reconhecimento e o
hetero-reconhecimento articula-se em duas dimensdes. De um lado, nos nos afirmamos
por aquilo que somos: “sou X ou y”. De outro, nés nos distinguimos dos outros e

pretendemos que essa diversidade seja reconhecida. Nesse sentido, nossa identidade

7 cf. CARRANO, 2000a; DAYRELL, 2002; GIDDENS, 2002; HALL, 1999; MELUCCI, 2004;
VIANNA, 1999.
18 MELUCCI, 2004, p. 47- 48.

152




configura-se como a capacidade de manter a unido entre esse conjunto de relagdes: a
forma como nos reconhecemos e afirmamos nossa diversidade, como interiorizamos o
reconhecimento por parte dos outros e a definicdo que eles formulam sobre nossa

19 A identidade é, entdo, marcada pela diferenca.*®

diferenca

Dizer o “que somos” significa também dizer “o que ndo somos”. Silva pontua
que essa demarcacdo de fronteiras entre 0 “nds” e o “eles” supde e, a0 mesmo tempo,
(re) afirma relacdes de poder.’® Pois essa divisao, essa distingdo significa classificar e a
forma mais importante de classificacdo € aquela que se estrutura em torno de oposicGes
binérias, ou seja, em torno de duas classes polarizadas. O autor explica que todas as
relacbes de identidade e de diferenca ordenam-se em torno de oposic¢Ges binarias como
masculino/feminino, branco/negro, heterossexual/homossexual. Esse binarismo
expressa mais do que uma simples divisdo simétrica, ja que 0s termos em oposicao
adquirem valores diferenciais: um dos elementos da dicotomia & sempre mais
valorizado do que o outro, ocasionando um desequilibrio de poder entre eles. Nessa

oposicdo pautada pela desigualdade, uma determinada identidade serd considerada

como a norma, produzindo uma hierarquizacao de identidades e de diferencas:

A normalizacdo é um dos processos mais sutis pelos quais o poder se
manifesta no campo da identidade e da diferenca. Normalizar significa eleger
— arbitrariamente — uma identidade especifica como o parametro em relagdo
ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas. Normalizar
significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas possiveis,
em relagdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma
negativa. A identidade normal é “natural”, desejavel, Unica. A forga da
identidade normal é tal que ela nem sequer é vista como uma identidade, mas

simplesmente como a identidade™®.

A revisdo da literatura aqui apresentada demonstra algumas das dificuldades

enfrentadas pelos pesquisadores quando o tema em questdo é a identidade. E na

179 Cf. MELUCCI, 2004

180 Como pontua Woodward (2000), a diferenca é aquilo que separa uma identidade da outra,
estabelecendo distingdes geralmente na forma de oposicdes.

181 Cf. SILVA, 2000.

182 SILVA, 2000, p. 83.
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tentativa de compreender o complexo processo de construgdo das identidades nas
sociedades contemporaneas que o presente trabalho se insere. No entanto, ndo nos
interessa discutir qualquer dimensao constitutiva da identidade, nem tampouco discutir
a identidade em relacdo a qualquer sujeito social. O que se pretende € compreender a
constituicdo das identidades femininas de jovens mulheres pertencentes a uma

determinada cultura juvenil.

3.2.1. As identidades de género™®®

A identidade feminina apresenta-se como uma das varias identidades sociais.
Tomo como o pressuposto o fato de que a construcao da identidade feminina, ao abarcar
dimens@es individuais e coletivas que sao interligadas na vida social, insere-se
intrinsecamente na discussdo mais ampla e complexa acerca da identidade. Mas o que,
de fato, nomeio como feminino? O que serd considerado como uma identidade
feminina?

O debate a respeito dos atributos que definem um homem ou uma mulher é
controverso e repleto de armadilhas. Os conceitos de identidade e de género, assim
como as atitudes e inclinagdes sexuais a eles relacionadas, configuram-se, como observa
Giddens, desde 0 nosso nascimento e, por isso, sdo considerados como fatos inerentes a
nossa existéncia.’®* Para o autor, ao discutirmos as identidades de género é necessario
compreender que 0s termos “sexo” e “género” tém significados distintos e que muitas

diferencas entre homens e mulheres ndo sdo de ordem bioldgica. Nessa perspectiva,

183 | OURO (2001a) nos explica que embora grande parte dos discursos sobre género, de algum modo,
englobe as questBes da sexualidade, existem distin¢Oes entre género e sexualidade, ou entre identidades
de género e identidades sexuais. O fato de estarem relacionadas, ndo significa que sejam similares.
Sujeitos masculinos ou femininos podem ser homossexuais, heterossexuais ou bissexuais. Tanto na
dimensdo do género quanto na da sexualidade, as identidades sdo sempre construidas. Tais identidades
estdo sempre se constituindo, elas sdo instaveis e, portanto, passiveis de transformacao.

184 Cf. GIDDENS, 2005.
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homens e mulheres ndo sdo fendbmenos naturais, isto €, ndo sdo produtos diretos do sexo
bioldgico do sujeito.

Essa compreensdo é importante para as questdes e propositos deste trabalho
porque permite entender que alguns comportamentos e algumas caracteristicas
considerados como universais e essenciais ao universo masculino e feminino séo
construgBes sociais, culturais e historicas. Portanto, ndo estdo dados, nem s&o
biologicamente determinados, mas sim construidos por meio das relagbes sociais, as
quais sao atravessadas por diferentes discursos, simbolos, representacBes e praticas.
Desse modo, acredito ser essencial avaliar como as idéias e as crengas sobre o feminino
e o masculino foram construidas, discutidas e desconstruidas e quais sdo suas
implicagOes na constituicdo das identidades de género. Para tanto, é necessario recorrer

a histéria do campo de estudos sobre mulheres nos varios territérios da vida social.

Do feminino ao género: em busca de um referencial tedrico

O campo de estudos politicos e contemporaneos sobre géneros ndo pode ser
visto como um campo tedrico estavel e sélido. Independente das divergéncias existentes
entre as varias correntes tedricas, os estudiosos e as estudiosas feministas compreendem
que o carater de instabilidade e de constante construcdao desse campo sdo fundamentais
para a construgdo de uma densa teorizacdo e para a elaboracdo de distintas formas de
intervencdo social.'® Tendo em vista tal complexidade, pretendo apresentar algumas
consideracdes a respeito das discussdes contemporaneas sobre as identidades de género,
especificamente, sobre as identidades femininas. Nao tenho a intengdo aqui de esgotar a
analise sobre essa discussdo, mas sim a de apresentar uma parte das reflexdes
referendadas sobre essa tematica, destacando as contribuicbes para esse trabalho. Como

0 conceito de género esta intimamente ligado a histéria do movimento feminista

18 cf. LOURO, 2001.
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contemporaneo, sera necessario recuperar trechos desse processo, a fim de compreender
0 momento e o significado de sua incorporacao.

Embora as acOes isoladas ou coletivas referentes as discusses sobre a opresséo
das mulheres possam ser observadas em diversos momentos da Histdria, o feminismo,
enguanto um movimento social organizado, esta diretamente relacionado a histdria
ocidental do século XIX, principalmente ao sufragismo universal, que passou a ser
reconhecido, posteriormente, como a “primeira onda” do feminismo. Somente no final
da década de 1960, o feminismo, j& em sua “segunda onda”, voltou-se paras as
formulaces propriamente tedricas, deslocando suas preocupacdes sociais e politicas.'®®

Louro ressalta que esses estudos feministas buscavam conferir visibilidade aos
sujeitos femininos que, por muito tempo, foram ocultados e segregados social e
politicamente. Desse modo, 0s estudos baseavam-se, predominantemente, em
descricdes das condicGes de vida e de trabalho das mulheres em diferentes contextos
sociais. Na tentativa de se avancar nas analises, através de empreendimentos coletivos,
algumas mulheres fundaram revistas, promoveram eventos e se organizaram em grupos
ou nucleos de estudos, os quais ndo foram, em sua maioria, reconhecidos pelo mundo
académico. N&o obstante as dificuldades encontradas para se consolidarem, esses

primeiros estudos tematicos relacionados a mulher:

(...) tiveram o mérito de transformar as até entdo esparsas referéncias
as mulheres — as quais eram usualmente apresentadas como a excecéo, a nota
de rodapé, o desvio da regra masculina — em tema central. Fizeram mais,
ainda: levantaram informac0es, construiram estatisticas, apontaram lacunas
em registros oficiais, vieses nos livros escolares, deram voz aquelas que eram
silenciosas e silenciadas, focalizaram areas, temas e problemas que ndo
habitavam o espago académico, falaram do cotidiano, da familia, da
sexualidade, do doméstico, dos sentimentos. Fizeram tudo isso, geralmente,
com paixdo, e esse foi mais um importante argumento para que tais estudos
fossem vistos com reservas. Eles, decididamente, ndo eram neutros.*®’

18 Cf. LOURO, 2001.
%¥7 | OURO, 2001, p. 19.
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Nesses primeiros estudos, era possivel observar a existéncia de distintas filiacbes
tedricas no pensamento feminista. Apesar das diferencas existentes presentes nessas
vertentes, as abordagens também compartilhavam alguns problemas centrais. Em
termos politicos, consideravam que as mulheres ocupavam posi¢fes subalternas em
relacdo ao mundo masculino. Segundo Piscitelli (2002), as diversas correntes
ressaltavam a existéncia da subordinacao feminina, mas questionavam o suposto carater
natural dessa subordinacdo, considerando-a decorrente da maneira como as mulheres
eram construidas socialmente. A autora pontua a importancia dessa compreensdo cujo
pressuposto era que qualquer construcdo simbdlica pode ser modificada. Portanto,
alterando a forma como as mulheres eram percebidas seria possivel mudar o espago
social por elas ocupado.

Embora convergissem nesse aspecto, as correntes apresentavam diferencas
quanto a percepcdo das origens e das causas da opressdo, bem como dos possiveis
mecanismos para supera-la. Algumas vertentes do feminismo construiram sua ldgica a
partir de teorizacbes marxistas. Havia grupos que se orientavam pela idéia de que a
divisdo do trabalho baseada no sexo somente implicou desigualdade ou opresséo sexual
no momento em que surgiram as classes sociais baseadas na propriedade privada.
Outros do feminismo socialista criticavam essas premissas porque demonstravam que
mesmo nos paises socialistas, nos quais houve a transformacao na organizagdo social, as
hierarquias de género persistiam. Para eles, as causas originais da opressao feminina
eram provenientes da associacdo capitalismo/patriarcado, considerando producgéo e
reproducdo como igualmente determinantes.

Havia também certas vertentes que, compreendendo a impossibilidade de
ancorar suas andlise em quadros tedricos montados por uma légica androcéntrica,

buscaram produzir explicacGes e teorias propriamente feministas, 0 que originou o
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“feminismo radical”. As origens da subordinagdo feminina estariam, nessa perspectiva,
localizadas no processo reprodutivo. Os papéis sociais e econdmicos desempenhados
por homens e mulheres, o poder politico e a psicologia coletiva eram resultados da
forma como se reproduzem os seres humanos. Nesse sentido, o papel das mulheres no
processo reprodutivo era responsavel pela dependéncia feminina em relacdo aos
homens, ou seja, as funcgdes reprodutivas femininas apareciam no cerne da producgéo da
desigualdade sexual.'®® Nessas vertentes de pensamento, a situacdo compartilhada pelas
mulheres ancorava-se na biologia e na opressdo exercida pela cultura masculina. No
desenvolvimento de suas analises, trabalhavam recorrentemente com uma serie de
categorias e de conceitos fundamentais, dentre os quais, mulher opresséo e patriarcado.

Piscitelli explica que as raizes da categoria “mulher”, presentes no feminismo
radical, estdo localizadas na concepcdo de que, além das questdes de classe e raga, a
mulher € oprimida pelo fato de ser mulher. Nessa linha de pensamento, as mulheres
eram vistas como um coletivo cujas semelhangas superavam as diferencas, sendo a
“identidade mulher” algo primario. Assim, a categoria mulher contemplava tragos
bioldgicos e, também, aspectos socialmente construidos. Em termos gerais, as
feministas radicais defendiam a idéia de uma conex@o entre as mulheres através do
tempo e das culturas, considerando o corpo feminino uma pré-condi¢do necessaria para
a permanéncia da opressao patriarcal.*®

O conceito de opressdao provocou, ao contrario da visdo essencialista da
categoria mulher, um alargamento dos significados do debate politico. Ao contestarem
as concepgdes tedricas influenciadas pelo marxismo, as quais compreendiam que a

exploracdo era definida de acordo com critérios determinados objetivamente, as

18 Cf. PISCITELLI, 2002.

189piscitelli (2002) destaca que “os conceitos fundamentais da teoria feminista deste periodo devem ser
entendidos pensando que a visdo hegemonica na teoria feminista era a da perspectiva das mulheres
brancas de classe média. A categoria “mulher” era implicitamente associada a “mulher branca”, o que
sera contestado seriamente mais tarde”. (p.13)
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feministas ressaltavam que, independente da posicdo de classe, todas as mulheres
sofriam opressdo. Nessa perspectiva, 0 termo opressdao passa a contemplar tudo aquilo
vivenciado como opressivo e, conseqiientemente, toda atividade que perpetuava a
dominacdo masculina passou a ser considerada politica — mesmo aquelas que néo
estavam relacionadas com a esfera publica.

Com essa redefinicdo do politico, em termos de prética politica, as feministas
procuraram desvendar a diversidade de relagdes de poder presentes em todos os
aspectos da vida social, o que as levou a agir nas mais diversas areas. Em termos
tedricos, passaram a trabalhar com a nogdo de patriarcado, uma idéia global e unitaria
de poder, sob a perspectiva de que era necessario compreender o relacionamento
homem/mulher como uma relagdo politica. Nessa concepcdo, as instituicdes patriarcais
foram vistas como aquelas desenvolvidas no contexto da dominagdo masculina.

Essa linha de andlise repercutiu na producdo cientifica. Embalados pelos
pressupostos feministas, os trabalhos académicos produziram um acimulo tedrico e de
dados sobre a “condicdo” da mulher, constituindo e consolidando os estudos acerca da
mulher nas mais diversas disciplinas. Piscitelli comenta que, a0 mesmo tempo em que
esses estudos confrontaram aspectos em diversas disciplinas, conduziram também ao
caminho oposto, ou seja, a contestacdo de varios conceitos e categorias utilizadas pelo
pensamento feminista. Foi justamente nesse contexto de efervescéncia intelectual que se
desenvolveu o conceito de género.

Segundo a autora, embora o termo género ja fosse utilizado, “foi a partir da

conceitualizacdo de Gayle Rubin®

que este comegou a difundir-se com uma forca
inusitada até esse momento™®!. Sem pretender reduzir a discussdo teérica desenvolvida

por Rubin (1993), em resumo, o trabalho desta autora insere-se numa linha de

190 A autora faz referéncia ao ensaio The Traffic in Women: Notes on the “Political Economy” of Sex de
Gayle Rubin, publicado em 1979.
191 pISCITELLI, 2002, p. 16.
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questionamento a idéia monolitica de opressao feminina universal. A autora propde-se a
investigar quais sdo as relacdes sociais que engedram a domesticacdo da mulher.
Embora questione alguns aspectos de suas obras, toma como ponto de partida os
trabalhos de Levi-Strauss e Freud, para os quais a sexualidade desempenha papel
determinante na teoria da sociedade. Ambos, segundo Rubin, fornecem instrumentos
conceituais com os quais € possivel desenvolver o conceito de sistema sexo/género, que
ela denomina como “um conjunto de arranjos através dos quais uma sociedade
transforma a sexualidade bioldgica em produtos da atividade humana, e na qual estas

necessidades sexuais transformadas sdo satisfeitas™!%

Assim, seria possivel
desenvolver as descri¢cdes sobre a parte da vida social na qual se encontra o locus da
opressao das mulheres e das minorias sexuais.

Vale destacar que, nessas perspectivas feministas, nas quais se insere o trabalho
de Rubin, o conceito de género passa a ser desenvolvido como uma alternativa ao
trabalho com o patriarcado. No desenvolvimento tedrico de seu conceito, as feministas
defendiam a necessidade de pensar de maneira mais complexa o poder, 0 que exigia
uma melhor compreensdo da maneira como 0 género operava em todas as sociedades.
Essas vertentes, pioneiras no trabalho com o género, permaneceram com o interesse
fundamental na situacdo da mulher, o que ndo significou uma restricdo de suas analises
ao estudo das mulheres.'*®

Segundo Louro (2001), € através das feministas anglo-saxas que gender passa a
ser usado como distinto de sex. Ao rejeitarem um determinismo bioldgico e dirigirem o
foco para o carater socio-cultural, pretendiam recolocar o debate no campo do social,

uma vez que é nele que se constroem e se reproduzem as relagdes entre os sujeitos.

Contudo, ndo havia a pretensdo de negar a biologia, mas sim a de enfatizar a construgéo

192 RUBIN, 1979, p. 02.
198 CF. PISCITELLLI, (2002).
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social e historica produzida sobre as caracteristicas biologicas. O conceito passa a ser
usado, entdo, a partir de uma perspectiva relacional, 0 que consequentemente provocou
uma mudanca na abordagem dos estudiosos. Estes continuaram priorizando as anélises
sobre as mulheres, mas agora se referindo também aos homens, na tentativa de evitar

afirmac0es generalizadas a respeito da “mulher” ou do “homem”:

Na medida em que o conceito afirma o carater social do feminino e do
masculino, obriga aquelas/es que empregam a levar em consideracdo as
distintas sociedades e os distintos momentos histéricos de que estédo tratando.
Afasta-se (ou se tem a intencdo de afastar) proposices essencialistas sobre
0s géneros; a Otica estd dirigida para um processo, para uma construcao, e
ndo para algo que exista a priori. O conceito passa a exigir que se pense de
modo plural, acentuando que os projetos e as representacfes sobre mulheres e
homens séo diversos.**

Nesse sentido, as concepcdes de género distinguem-se tanto entre as sociedades
ou momentos histdricos quanto em relagdo aos contextos “micros”, definidos no interior
de uma sociedade a partir dos diversos grupos (étnicos, religiosos, raciais, de classe)
que a constituem.

A compreensdo da dimensdo social e relacional do termo género ndo implica
referi-lo & construcéo de papéis sociais masculinos e femininos.'* Embora ainda seja
utilizada por muitos (as), essa concep¢do pode se mostrar redutora ou simplista, uma
vez que parece remeter a analise para os individuos e ndo para suas as relagdes. Assim,
as desigualdades entre os sujeitos tenderiam a ser consideradas no ambito pessoal, ndo
sendo examinadas as diversas formas que as masculinidades e as feminilidades podem
assumir, nem tampouco as complexas redes de poder existentes nas instituicdes, nas
praticas e nos discursos que constituem hierarquia entre 0s géneros.

Para Louro, a tarefa é, entdo, compreender o género como constituinte da
identidade dos sujeitos, o que implica ter uma nocdo que transcende o desempenho de

papéis. A idéia é compreender o género — assim como a classe social, a raga, a idade,

1% OURO, 2001, p. 23.
1% Cf. LOURO, 2001.
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por exemplo — “fazendo parte” do sujeito, constituindo-o. Assim, 0 sujeito é negro,
homem, pobre, brasileiro etc. Tal tarefa revela-se importante para as discussdes deste
trabalho porque implica apreender que a compreensdo da constituicdo das identidades
femininas das jovens rappers perpassa a compreensdo de outras dimensdes simbolicas
que também as constituem. Isso possibilita perceber os multiplos fatores que
conformam as identidades femininas dessas jovens, tais como raca, idade, religido e
classe social.

Atualmente, as abordagens acerca do género sdo extremamente variadas. Elas
oscilam entre uma critica as concepcdes associadas a distincdo sexo/género sem
abandonar, entretanto, principios associados a nocdo de género. E, entre desenvolver
categorias alternativas, uma vez que concebem o género como par inseparavel numa
distingdo binaria*®.

Sem a pretensdo de abarcar toda producdo feminista recente, uma parte
significativa das formulagdes produzidas pelas (0s) feministas estabelece articulagdes
entre essa conceptualizacdo e algumas teorizagdes pds-estruturalistas, como a de Joan
Scott.

As formulacfes dessa autora buscam desconstruir o “carater permanente da

oposicdo binaria” masculino-feminino.*’

Nas andlises e na compreensdo das
sociedades, a autora observa a centralidade de um pensamento dicotdmico e polarizado
sobre o0s géneros, 0o que concebe homem e mulher como polos opostos que se
relacionam dentro de uma légica invariavel de dominagao-submiss&o.

O processo de desconstrucdo dessa polaridade rigida dos géneros significaria

problematizar tanto a oposi¢édo entre eles quanto a unidade interna de cada um, ou seja,

permitiria perturbar essa no¢do de relagdo de via Unica e observar que o poder se exerce

19 Cf. PISCITELLI, 2002.
97 Tomo como referéncia o texto “Género: uma categoria Gtil de anélise histérica” traduzido e publicado
no Brasil no periddico Educacao e Realidade, em 1990.
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em varias direcdes. Implicaria compreender que o pélo masculino contém o feminino e
vice-versa, assim como perceber que cada um desses polos € internamente fragmentado
e dividido. Os sujeitos que constituem a dicotomia nao sdo apenas homens e mulheres,
mas homens e mulheres de varias classes, racas, religides, idades e suas relagdes podem
provocar diversos arranjos, ndo apenas a idéia simplista e reduzida de homem
dominante X mulher dominada. Considero, também, que ndo existe uma mulher, mas
varias e diferentes mulheres que ndo sao idénticas entre si, podendo ou ndo, serem
solidarias, opositoras ou cumplices.

Uma das conseqiiéncias mais significativas dessa desconstrucdo reside na
possibilidade de compreender e de incluir as diferentes formas de masculinidade e
feminilidade constituidas socialmente.*®® Romper a dicotomia poderé abalar o enraizado
carater heterossexual que estd na visdo de muitos (as), presente no conceito de género,
pois a concepcdo binaria dos géneros implica uma légica em que um polo se contrapde
a outro, portanto uma idéia singular de masculinidade e de feminilidade, ignorando ou
negando todos (as) aqueles (as) que ndo se enquadram em uma dessas formas.

Em outra perspectiva, nesse marco de discussdes atuais, encontra-se, também,
algumas autoras que propde o “abandono” do género, propondo uma nova utilizagdo da
categoria “mulher”. Segundo Piscitelli, a idéia de mulher proposta é apresentada
distante de qualquer tipo de essencialismo, longe das elaboracgdes do feminismo radical
da década de 1970. Trata-se de uma concepg¢do de mulher sem um sentido definido, mas
considerando os aspectos histdricos. Nessa proposta, a idéia de mulher ndo se baseia na
elucidacdo de uma caracteristica especifica, mas na elaboracdo de uma complexa rede
de caracteristicas que ndo sdo pressupostas, mas sim descobertas. Parte-se da
compreensdo de que algumas caracteristicas exercem papéis de destaque dentro dessa

rede por um periodo longo de tempo e em certos contextos, 0 que ndo implica que sejam

198 Ccf. LOURO, 2001.
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universais. N&o se trata de pensar “mulheres nas sociedades patriarcais”, por exemplo,
mas sim “mulheres em contextos especificos”.

Para a autora, o sentido da recriacdo dessa categoria pode ser compreendido,
sobretudo, como politico. Nesses termos, a categoria mulher possibilitaria o
reconhecimento de diferencas entre mulheres, mas também permitiria mapear
semelhancas. A autora, recorrendo as explicacdes tedricas de Claudia Lima Costa, uma
das tedricas que propGem a utilizagdo dessa abordagem no contexto brasileiro, o
pressuposto dessa re-elaboracdo é a tentativa de compatibilizar as criticas ao
essencialismo, em suas diversas formas, com a possibilidade de teorizar com mais
precisdo as complexas e fluidas relagcdes e tecnologias de poder. Todavia, essa re-
criacdo da categoria mulher implicaria o abandono da utilizagdo do conceito de género,
cujo uso corrente o tem transformado, muitas vezes, em masculinidade.

Tomando como referéncia as discussdes apresentadas, compreendo que discutir
as identidades femininas implica desconsiderar a no¢ao de esséncia de um ser feminino.
Entendo que alguns comportamentos considerados como essenciais ao universo
masculino ou feminino sdo construgdes histdricas, culturais, sociais e, também, locais.
Séo, com efeito, construidos por meio de praticas culturais. Isso significa considerar que
as identidades femininas das jovens rappers de Belo Horizonte — objeto deste estudo —
sdo construidas, interpretadas e internalizadas, de acordo com as caracteristicas
especificas da sociedade na qual estdo inseridas, das dimensbes de experiéncia de suas
vidas, como o hip-hop, e de suas vivéncias subjetivas como mulheres que pertencem a
uma raga, a uma etnia, a uma geracdo e a uma classe social determinada. Para efeito de
analise, destaco algumas dimensdes presentes na constituicdo das identidades femininas

dessas jovens: a dimensdo relacional, o grupo de pares e a vivéncia humana do tempo.
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3.3. Dimensao relacional: o outro

A dimens&o relacional é essencial para se apreender 0 modo como 0s sujeitos
constroem sua identidade, uma vez que € a partir do reconhecimento reciproco entre o
“eu” e 0s “outros” € que o sujeito se torna consciente de si e pode dimensionar sua
identidade. Nesse sentido, a identidade pode ser compreendida, também, como um
exercicio permanente de interag&o.

Segundo Melucci (2004), a construcdo da identidade depende do retorno das
informagdes provenientes dos outros. Cada um deve acreditar que sua distin¢éo sera, em
toda oportunidade, reconhecida pelos outros e que existird reciprocidade no
reconhecimento intersubjetivo: “eu sou para ti 0 tu que tu és para mim”'*. Nio é
possivel separar, de modo rigido, as dimensdes individuais, as sociais, as relacionais da
questdo identitaria. Nessa perspectiva, a “existéncia” das identidades femininas depende
de algo externo a ela, ou seja, de uma identidade que ela ndo €, no caso, a identidade
masculina, a qual se difere das identidades femininas, mas que, no entanto, fornece
condicGes para que ela exista. Nesse sentido, ser mulher é ser um “ndo-homem”. Como
assinalado anteriormente, a identidade é assim marcada pela diferenca, a qual estabelece
distincGes, frequentemente na forma de oposicGes. O problema é que, nesses dualismos,
um dos termos é sempre mais valorizado do que o outro. Assim, através desses
dualismos, as mulheres sdo construidas como “outras”, de modo que sdo definidas a
partir daquilo que os homens n&o sd0.%

Na tentativa de compreender essa dimensdo relacional na constituicdo das

identidades femininas das jovens em questdo neste trabalho, opto por discutir a

1% MELUCCI, 2004, p. 45.
200 cf WWOODWARD, 2000.
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dimensao relacional através das relagdes que as jovens estabelecem com o outro, neste
caso, com 0s homens. A esse respeito, compreendo que as identidades femininas
construidas pela mulher ndo se ddo somente por oposi¢cdo aos homens, mas também
pelo conflito, pela negociacdo e pelo dialogo. Isto significa que as diferencas,
imprescindiveis na construcdo das identidades, implicam tanto em processos de

aproximag&o quanto em processos de distanciamento.

3.3.1. As Relacdes Estabelecidas

Nas relacdes, em geral: facilidades, dificuldades, tensdes significadas

Nadira, ao ser questionada sobre a relacdo que mantém com os homens,
evidencia o conflito presente nessas relagdes por ndo conseguir se desvencilhar de seus
pressupostos feministas. Para ela, todas as discussdes tedricas e politicas feministas
experimentadas nos diversos espagos em que atua interferem em suas relacOes,
principalmente nas amorosas. Como nos mostra Woodward, a complexidade das
sociedades contemporaneas exige que o sujeito social assuma diferentes identidades, as
quais, em determinados momentos, podem estar em conflito.””* Isso porque pode-se
viver, na vida pessoal, tensdes entre as diferentes identidades quando aquilo que é
exigido por uma identidade interfere com as exigéncias de uma outra. A jovem afirma
que reflete muito sobre a submissdo e dominacdo, no sentido de questionar até que
ponto o amor admite ou ndo relagdes de submissdo. Ela se questiona qual seria o tipo de
relacionamento mais afim as questdes do feminismo, do protagonismo e da autonomia
dos individuos. Como manter em uma situacdo de igualdade o respeito e o cuidado ao

outro, pergunta a jovem. Nessa direcdo, ela ressalta que a tensdo provém também de sua

201 cf, WOODWARD, 2000.
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dificuldade em estabelecer uma relacdo de confianca com os homens, ja que entende

que eles sempre serdo capazes de fazer algum mal as mulheres:

Que a sensacdo que eu tenho assim pessoalmente é que qualquer hora eles
vao fazer uma maldade e muitas vezes fazem assim, é questdo mesmo das
experiéncias. E a maior parte das situacGes assim que eu ja vivi, na hora que
tava tudo céu, a maldade aconteceu e muitas vezes acontece. (sic)*?

Quando guestionada se essa desconfianca é presente em todo tipo de relagcdo que
estabelece com os homens, a jovem explica que a relagdo de amizade, por permitir uma
certa distancia, é diferente da relacdo amorosa. Ja o relacionamento afetivo/sexual €
mais complicado porque a pessoa se envolve mais e com isso fica mais exposta, mais
vulneravel as situaces. Apesar desse sentimento de desconfianca e do medo que afirma
ter, a jovem ressalta que, mesmo assim, procura vivenciar uma relacdo amorosa com 0s
homens e que gosta muito de namorar.

Nubia, apesar de destacar a 6tima relacdo que mantém com os homens, pontua
as divergéncias quando se sente desrespeitada, devido a alguma atitude ou alguma fala
que expresse uma concepcao sexista. Ela comenta que, muitas vezes, sua postura

politica feminista € motivo de brincadeiras por parte de alguns jovens:

Eu, as vezes, meio que 0s meninos ficam brincando “n6, vocés estdo, vocés
s80 muito que o machismo ao inverso”, ficam zoando “sdo 0 machismo ao
inverso. O tempo inteiro vocés oprimem a gente depois vocés falam que a
gente que oprime. VVocés que oprimem a gente. Porque tudo que vai fala: ah
ndo, homem, no. (RISOS). Meio que assim.”®® (sic)

A jovem do As Revolucionarias do Rap afirma estar vivendo uma experiéncia
nova no hip-hop, integrando-se a um outro grupo de rap com uma composi¢ao mista.
Explica que, ao contrario da maioria das jovens do hip-hop, esta percorrendo um
caminho inverso, porque geralmente a mulher tem a experiéncia de participar primeiro

de um grupo misto para depois integrar-se a um grupo feminino. Ao destacar sua

202 Nadira, (entrevista., informagao verbal).
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posicdo no grupo masculino, ela comenta que, apesar de ser a minoria em termos
quantitativos, sua opinido sempre prevalece entre os demais. Fato que ndo reflete a
realidade de muitas jovens participante de grupos masculinos, pois, geralmente, as

mulheres ocupam uma posi¢édo de pouco destaque no grupo:

(...) onde eles falam, tipo assim, a palavra, a primeira e a Ultima sempre € a
minha. E, mas ndo por, ndo por eu querer oprimir ele, mas por eu acreditar,
tipo assim, se vocé tem uma idéia, vocé tem que defender ela até o final e tem
que ser coerente. Se eu defendo o que eu penso e sou coerente no que eu falo,
nada mais certo do que ser acatado o que eu falo assim.?® (sic)

Ao analisar o depoimento da jovem, é possivel observar que a “6tima” relacdo
estabelecida com os homens baseia-se em alguns pressupostos. O primeiro deles seria a
primazia de suas opinides em uma discussdo em grupo. A condi¢do para haver um bom
relacionamento parece ser a centralidade de suas idéias, o0 respeito as suas opinides.
Esse “desejo por respeito” provém de sua participacdo no As Revolucionarias do Rap,
grupo que se propde a discutir as relacbes de género estabelecidas no contexto social e a

promover o “empoderamento” das mulheres negras, conforme ela prépria observa:

Eu acho que ganho mais respeito assim, que ai eles pensam duas vezes antes
de falar uma piadinha. Eles mesmos falam: ndo, falar com As
Revolucionarias do Rap, com meninas do Atitude de Mulher, a gente tem que
pensar duas vezes, mesmo que seja brincadeira, nés temos que pensar duas
vezes. Acho que vem essa questdo do respeito também, passa pelo respeito
que eles tanto pensam duas vezes antes de falar comigo e tanto pensam duas
vezes de falar com qualquer outra pessoa porque eles ja vao ter base por
mim. Tipo assim: se ela ndo gostaria de ouvir, com outro também ndo
gostaria de ouvir. Entdo, acho que passa por essa questdo do respeito assim,
entendeu?! (sic)*®®

Ainda que ndo tenha sido ressaltado pela jovem, ao que parece, esse respeito
também provém do estigma social da mulher feminista, a qual, muitas vezes, é

considerada como a complicada, a radical e a inflexivel. Nessa perspectiva, muitos

204 N(bia, (entrevista, informagao verbal).
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homens se retraem ou até mesmo se omitem, preferindo evitar possiveis conflitos

provocados pela diversidade de opinides.

Nande, assim como Nubia, também destaca seu bom relacionamento com os

homens, mencionando seu posicionamento feminista. E 0 que se pode notar em seu

depoimento:

No hip-hop, é uma relacdo assim; converso, troco idéia. Eles, ¢ um negécio
assim meio, ah sei 14, eles conversam comigo assim... Tem uma turma que
me admira, tem uma turma que me acha legal, tem uma turma que me acha
chata, mas assim no ta a fim de brigar comigo, ai vai levando (risos). E
assim. Mas, eu tenho uma relacdo legal assim, ndo tenho problemas assim no
hip-hop. Me relaciono bem, converso com todo mundo. Alguns..., sempre
tem a turma meio que ignora assim porque ndo quer mesmo, S0 meio que
machdes, porque ndo é a praia assim, mas a maioria, eu me relaciono bem
assim. No geral, ¢ a mesma coisa. Tenho amigos, alguns amigos, poucos.
Tenho mais amigas, né. Converso sempre, eu converso muito assim com as
pessoas (risos), entdo, eu diria que eu tenho mais colegas assim. Conheco
homens em vérios lugares, converso muito sempre, mas tenho alguns amigos
assim de muito tempo, amigos de infancia, relaciono bem assim. (sic)*®

A despeito dessa tranquilidade, ela ressalta a dificuldade de estabelecer amizade

com 0s jovens no hip-hop. Na verdade, suas relagcdes de amizade com homens ndo séo

mais do que de convivéncia, sem muita intimidade, como ela mesma evidencia:

Eu ndo tenho assim do hip-hop, eu ndo tenho nenhum amigo intimo assim.
Alguém que virou meu grande amigo assim. Eu posso dizer assim que eu
tenho o Beto, que € uma pessoa que ficou muito amiga, mas assim, nao €
alguém assim que eu consigo, que deu pra aprofundar assim, por exemplo,
sempre vai na minha casa, eu sempre vou na casa dele. (...). Acho que da
turma do hip-hop assim, eu acho que ele é o mais amigo meu. Entdo, sempre
foi uma relacdo que eu converso muito com os meninos. Mas, o tipo de
relacdo que eu tenho com 0s meninos do hip-hop é essa, assim. Agora, 0S
meninos do hip-hop, eles ndo fogem do padrdo dos outros homens de fora
ndo. Sao conservadores, sdo lotados de preconceitos como 0s outros, como as
meninas também sdo, né. Mas ai, cada um a seu modo vai tentando quebrar e
vai tentando, né, fazer a diferenca na sociedade, porque ta num movimento
que se propde mais politico que os outros. Entdo, cada um vai fazendo e vai
tentando quebrar com isso, de alguma forma. Mas, eles ndo sdo diferentes
dos outros ndo. Todos séo cheios de preconceito, todos sdo machistas e estdo
vencendo isso aos poucos, todos sdo conservadores ao extremo em Varios
sentiggs, né. Entdo assim, 0 que eu consigo é ter uma relacéo de boa amizade.
(sic)

206 Nande, (entrevista, informacao verbal).
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No depoimento, € possivel observar a representacdo social construida pela jovem
sobre 0s homens, 0s quais sdo vistos sempre como “machistas”. Nesse sentido, embora
ela critique a adocdo de esteredtipos e de estigmas sociais por parte de alguns jovens no
movimento, em alguns momentos, reproduz 0 mesmo comportamento, demonstrando,
em suas falas, representacdes e preconceitos em relagdo aos homens.

Nande também destaca, em relacdo aos jovens do movimento, a dificuldade de
estabelecer relagdes amorosas, embora considere que o problema ndo decorra de sua
atuacdo como feminista, mas sim do padrao estético de beleza valorizado socialmente e
do fato de os jovens preferirem mulheres mais jovens. Ela assim formula sua

explicacdo:

Agora, por exemplo, €... paquera no hip-hop, eu nunca tive, né. Porque eu
sou um estilo que ndo interessa aos meninos do hip-hop. Eu tive um menino,
que eu fiquei com ele, que eu beijei na boca dele um dia, mas assim, o Unico
interesse dele era fazer sexo comigo mesmo (...) Ndo era alguém que ele
quisesse, por exemplo, ficar um tempo como as meninas ficam, né, assim
com 0s meninos. N&o ta namorando, mas fica, fica duas semanas, fica trés
meses. Encontra e beija. As pessoas véem e tal. Mas, comigo ndo era esse
interesse dele comigo. (...) e depois vocé vai sabendo assim de uma menina
assim que tinha metade da minha idade, que era alguém, né, nos moldes que
os caras tdo a fim. Ele era alguém mais ou menos da minha idade, né, ja
alguém que ta na fase adulta da vida, mas ele ndo deixa de ser diferente dos
outros homens, né. (...) Mas, foi o Unico assim que mostrou algum tipo de
interesse por mim dentro do hip-hop mesmo que foi 0 mais tosco possivel,
mas foi o Unico assim. Mas, realmente os meninos do hip-hop ndo me
pagqueram assim porgue eu nao sou o tipo assim. Primeiro, porque a maioria é
bem mais novo. A maioria é adolescente mesmo e querem namorar
adolescente. Aqueles que tém a minha idade por estar nessa cultura af, nessa
sociedade que os homens querem meninas mais novas, também querem as
adolescentes. Quem ta mais ou menos com a minha idade ou tem que ter
assim aquele corpo de modelo, tem que se destacar de alguma outra forma
que ndo seja s6 inteligente, gente boa, enfim, né. (...). Agora, tém alguns que
eu ja me interessei. Eu pessoalmente eu acho lindo e namoraria, né. Mas, eles
jamais se interessariam por alguém como eu. (sic)**®

A jovem revela uma percepcao critica a respeito da presenca no movimento hip-
hop de valores sexistas, tais como a valorizacdo da idade em relacdo as mulheres e as
possiveis tipificagdes de relacionamento. Para Nande, alguns jovens do hip-hop

preferem namorar mulheres “mais novas”, mas optam pelas “mais velhas” quando

208 Nande, (entrevista, informacao verbal).
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desejam manter relacbes sexuais, porque acreditam que a idade estd relacionada
diretamente a experiéncia sexual. Mas, 0 interessante nesse depoimento é que as
representacfes do que significa ser “mais nova” e “mais velha” partem da prépria
jovem, que se considera ja “velha” para fazer parte do hip-hop. Assim, ndo posso deixar
de indagar até que ponto a jovem também ndo manifesta a mesma visao criticada. Se,
por um lado, seu depoimento critica a valorizacdo da idade e os ideais de beleza
presentes nas sociedades contemporaneas ocidentais, nas quais as normas de atracdo
sexual concentram-se mais na aparéncia fisica, por outro possibilita-me questionar até
que ponto ela propria ndo se percebe nos mesmos padrdes criticados.

Em relacdo ao grupo, ela acredita que sua participacdo, ao lhe conferir certo

respeito, interfere de alguma forma na relagéo tecida com os homens:

Tem alguns que eu converso com eles, eu tinha vontade de dar um soco
assim na cara deles assim, sabe. N&! Tem uns que eu acho assim..., mas
mesmo assim, em nome da militdncia, eu vou conversando, vou levando,
entendeu?! Enfim, mas, a maioria, eu tenho uma relacdo tranquila. Eu ndo
sei, eles ttm uma relacdo de respeito; alguém que participa, que ta fazendo
alguma coisa pra ajudar e a gente vai trocando idéia. Conversa, faz varias
coisas dependendo do lugar. lgual, se a gente tiver numa atividade do Hip-
hop Chama, dependendo se for um momento cultural, a gente ri, brinca. Se
for um momento de reunido, fala sério, né. Se tiver num bar, cumprimenta,
danca, conta: “como é que vai fulano, como é que vai beltrano.” (sic) 2*

As jovens do As Revolucionarias do Rap vivenciam as contradicdes e 0s
conflitos de identidades nessas relacdes, ou seja, ha uma tensdo entre a identidade da
jovem feminista, que pressupde um determinado posicionamento politico enquanto
mulher, e a identidade da jovem enquanto amiga, que ndo consegue manter seu
posicionamento politico em todas situacdes, contradizendo-se em alguns momentos.
Essa tensdo, mesmo em intensidades ou em graus variados, esta posta nas relacbes com

0s homens.

29 Nande, (entrevista, informacao verbal).
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No que se refere a jovem do grupo Os Mensageiros, observa-se que suas
relagdes com os homens estdo pautadas por sua vivéncia religiosa e pela relacdo com o
irmdo. Em seu depoimento, Joana destaca as diferencas em suas relagdes com jovens
evangélicos e com os nao-evangélicos do hip-hop. Para a jovem, estabelecer uma
relacdo de amizade com os jovens ndo-evangélicos ndo é facil, porque eles, ao contrario
dos evangélicos, aproximam-se dela, ndo para travar uma relacdo de amizade, mas sim
para paquerar, “cantar”, “ficar” e “zoar”. A jovem considera esse comportamento um
desrespeito a seu trabalho, no entanto, afirma que, mesmo assim, consegue manter uma
relacdo tranqlila com esses jovens porque ignora todas as suas investidas. Também se
pode notar a forga da presenca do irméo, mediando suas relacfes. Para ela, a figura do
irmédo impde respeito, intimidando muitos jovens que tentam se aproximar dela.

Uma andlise comparada desses depoimentos revela alguns fatores que
possibilitam a compreensdo das diferencas identificadas. O primeiro refere-se as
propostas dos grupos em questdo. O fato de As Revolucionérias do Rap ser um grupo
com uma proposta politica feminista possibilita que as jovens tenham uma visdo das
relagbes com o0s jovens, a partir de uma perspectiva de género. Elas partem da
compreensdo de que homens e mulheres constroem suas relagdes, nas quais ha,
constantemente, negociacOes, conflitos, resisténcias, possibilidades, desigualdades e
diferencas — mesmo que em alguns momentos elas reproduzam as representagoes
sociais e 0s comportamentos que criticam. O fato de essas jovens apresentarem um
discurso elaborado e racional sobre as questdes de género e de se reconhecerem
pertencentes a um grupo feminista ndo elimina os conflitos diarios e os dramas pessoais
vividos por elas na esfera da subjetividade. Ja no caso do Os Mensageiros, a forma
como a jovem compreende e experimenta suas relaces sdo condicionadas pelo carater

evangelico do grupo. Seu olhar ndo esta voltado para uma perspectiva de género como
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no caso das jovens do As Revolucionarias, mas sim para uma perspectiva religiosa, que
Ihe fornece elementos que ddo sentido a sua conduta, as suas representacGes e as

relacdes tecidas com 0s homens.

O namoro: prazer, companheirismo e conflito.

As relacBes entre 0s sexos, principalmente as amorosas, tornam-se também um
trabalho, um compromisso que requer investimento de energia e de tempo, como
observa Melucci.?’® Como um investimento, elas podem se transformar em um novo
fator de estresse. 1sso porque a incerteza é emotivamente ameacadora. O investimento
afetivo em relacbes sobrepbe-se e entra em conflito com outros tempos e outras
exigéncias de nossa vida. E exatamente isso que observo na vivéncia amorosa das
jovens investigadas neste trabalho.

Nande é a Unica que ndo estava namorando no periodo da realizacdo da pesquisa
de campo. Ela explica que esse era uma dos problemas que ela enfrenta em sua vida. Ha
quatros anos ela esta sozinha, e atribui sua soliddo, a sua aparéncia fisica. Analisando as
relagbes amorosas vivenciadas e o significado do namoro em sua vida, Nande assim se

manifesta:

Eu sou uma pessoa extremamente sozinha, né. Essa é uma parte da
minha vida que me faz sofrer muito. (...) eu sei que o fato de eu néo estar, de
eu ficar esse tempo todo sem namorar, eu sempre tive varias propostas de
namoro, antes, hd quatro anos pra l&. Mas, como eu nunca fui muito
namoradeira, eu sempre selecionei bem as pessoas até pelo fato de ser mée,
de querer alguém que fosse mais companheiro e tal, que fosse uma pessoa
com a cabega bacana, que pudesse em algum momento relacionar com 0s
meus filhos, sem eu ter dor de cabec¢a, sempre media isso tudo nas pessoas
que eu conheco, a vida inteira eu medi. Ai assim, entdo eu tive vérias
propostas assim. Agora, de quatro anos pra ca, eu engordei muito, né. Entéo,
eu sei como é essa sociedade que eu faco parte dela. Entdo, eu sei assim que
0s homens ndo se aproximam porque eu sou gorda. Eu tenho certeza disso
assim. Eu ndo tenho duvida disso ndo. Agora, existe, claro que para toda
regra, existe exce¢do. Entdo assim, é claro que nesse periodo eu fiquei com
duas pessoas que existem essas excecles que se interessam por mulheres que
sdo gordas assim. Entdo assim, me entristece, né. Sou uma pessoa hoje muito
mais carente que eu era um tempo atras, porque ndo é facil ficar sozinha.

210 cf. MELUCCI, 2004.
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Ainda eu sou jovem. Eu tenho meus desejos, minhas vontades e tal, mas ai eu
tento me equilibrar e avaliar bem a situacdo que eu vivo e ndo... dar conta de
segurar minha alto-estima de alguma forma, né, avaliando todo esse contexto
que eu vivo assim. Entdo, eu sei que eu vivo huma sociedade que realmente
0s homens ndo se interessam por mulheres que tem o tipo que eu tenho
assim, esse bi6tipo que eu tenho. Mas, sei também que existem as excecoes.
Eu sei que eu tenho a possibilidade de emagrecer, mas eu ndo posso me
desesperar querendo emagrecer porque ndo € tdo simples, né. Eu tenho que
dar conta de viver do jeito que eu sou. Entdo, eu tento fazer essas analises
assim na minha vida assim. N&o é muito facil. Eu falo pouco sobre isso assim
e, as vezes, até as pessoas ndo ddo muita conta assim. As amigas mais
intimas ndo ddo muito conta de falar sobre isso, ndo. Elas criam duzentas
desculpas para eu ndo ter alguém na minha vida e ai falar francamente que
eu, né. As minhas amigas... Porque eu sou negra? N&o, ndo é. As minhas
amigas negras todas namoram e eu sempre mesmo negra sempre tive
namorado. Por que eu tenho filho? N&o! Eu tive excelentes namorados tendo
dois filhos. Entdo, as pessoas tém que dar conta de encarar a realidade. Nao é
muito facil, né, entdo as vezes... Para as minhas amigas mais intimas, nao é
muito facil falar sobre isso, muitas vezes é doido. Até parei de falar de uns
tempos pra ca porque das vezes que se tentou falar sobre isso ndo foi simples

assim. (sic)?.

Diferente das demais, Nande, por ser mae, precisa conciliar sua vivéncia
amorosa com as preocupacOes decorrentes de sua vivéncia como mae. Além de outros
critérios para escolha de seu parceiro, a jovem ressalta a necessidade dele manter um
bom relacionamento com seus filhos. Em seu relato, também é possivel observar como
sua aparéncia fisica é um fator que a incomoda extremamente, a ponto de atribuir a isto
toda a responsabilidade de seus problemas amorosos, 0 que nos leva a indagar
novamente se ela ndo se enquadra nos mesmos padrdes que critica. Outro ponto do
depoimento ¢ a dificuldade manifestada pela jovem de conversar com suas amigas mais
intimas sobre seus problemas amorosos. Ela destaca ainda a dificuldade das pessoas de
reconhecer a importancia atribuida aos aspectos fisicos na escolha dos (as) parceiros
(as).

Joana estava iniciando um relacionamento na época da pesquisa com um jovem
de sua igreja, mais velho do que ela. O fato de ele ndo ser do hip-hop é um problema, ja

que 0s compromissos do grupo geram algumas disputas:

21 Nande, (entrevista, informacao verbal).
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(...) S6 que tem um problema. Ele ndo é do rap e eu quero cara que é do rap
até mesmo para me aglientar porque vai ter um domingo “nossa, hoje eu vou
tomar um sorvete com ela” ou “vamos no cinema sexta-feira” e ai, eu vou ter
que cantar. Ele vai ter que suportar isso, a vida toda. (sic)**?

A jovem considera que ter um namorado do hip-hop Ihe possibilitara frequientar

mais os eventos do movimento:

(...) Por isso eu quero ter um cara do rap mesmo porque eu quero ir pelo
menos Nos eventos assim, vamos supor, que nao seja sé para cantar ndo. Vai
ter uma festa. Ai, eu vou la. Sei la, acompanhada de um cara assim ja do
estilo também, na mesma visdo assim também. (...) Tem que procurar um que
¢ de correria também, entendeu, ser de correria pra poder entender, pra
ajudar. Nao que ele ndo iria me ajudar, mas a pessoa que ja ta ali dentro
mesmo, que ja é da coisa, é bem melhor. (...) Esse menino gosta de pagode,

gosta de pagode. Ele é evangélico também sé que agora ele esta desgrudando

do pagode porque eu falei demais na cabeca dele. (sic)***.

O curioso é que, quando questionada sobre quais seriam as qualidades de um
jovem para ser seu namorado, Joana aponta como a principal a religiosidade. E preciso
“primeiramente, que ele tenha um compromisso com Deus”. Depois, de preferéncia,
mas ndo determinante, que seja do hip-hop. Ao que parece, sua identificacdo com a
religido € mais forte do que sua identificacdo com o hip-hop.

Como estava iniciando um namoro, ela explica que ainda ndo havia uma relagédo
do namorado com o grupo, apesar de 0 jovem estar sempre demonstrando interesse em
conhecer seu trabalho e ver sua atuacdo no palco. Ela afirma que ndo deixaria

problemas em relacionamento atrapalhar sua atuacdo no hip-hop:

Mas, por enquanto, ainda nao atrapalha. Ndo mudou em nada nédo até porque
ndo vai ser por causa de namorado que eu vou me atrapalhar no hip-hop.
Nossa, eu amo o hip-hop demais e namorado, pra mim, tem que aceitar as
correrias que eu faco. (sic)**

Para Joana, namoro significa companheirismo, isto é, a possibilidade de

compartilhar sua vida com outra pessoa. Ela entende que o namoro ou qualquer
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relacionamento amoroso é uma necessidade do ser humano porque ninguém consegue

viver sozinho.

(...) ndo tem como a pessoa ficar sozinha. Quando bate a cabeca no
travesseiro 14, as vezes nem ta lembrando do namorado, bate a cabeca no
travesseiro, sente falta de uma pessoa a dois ali. Uma pessoa que, vocé e ele,
tipo como se fosse uma assim cara metade mesmo. E, pra ta conversando
“nd, aconteceu isso”, “nd, como foi o seu dia”. Pra compartilhar mesmo.
Quando ta mais a dois assim, namorando assim, vocé fica mais intimo, né, e
fica mais facil assim. (...) Acho que a pessoa ndo consegue mesmo. E caso de
ndo conseguir. Se ndo tiver namorando, vai, procura ai ficar, alguma coisa

assim. (sic)*.

Nubia estava hamorando ha seis meses com um jovem do movimento hip-hop,
que também era amigo e incentivador do grupo As Revolucionarias do Rap. Como
pertenciam ao mesmo movimento cultural, a jovem declara que ndo havia problemas em
seu namoro. Ela se utiliza dos mesmos argumentos usados por Joana: é mais facil a
compreensdo de alguém envolvido nas mesmas atividades, mesmo que esse
envolvimento cause uma sobrecarga de trabalho para ambos os lados, dificultando os

encontros, as saidas e o proprio namoro:

(...) por nos dois sermos dentro da cultura hip-hop, ele também tem as
mesmas, fala as mesmas coisas que eu, acredita nas mesmas coisas que eu.
Entdo, isso ajuda. Entdo, ndo tenho essa cobranga “ah, o hip-hop tem mais
privilégios que eu”. Na mesma dificuldade de tempo que eu tenho, ele
também tem assim. Entdo, as vezes a gente quase ndo se vé por conta disso,
sabe. E a gente nenhum momento cobra isso também porque a gente entende
que ¢é dificil assim, sabe, a gente ter tempo pras duas coisas. Entdo, ndo tem
essa cobranca assim, por isso. (sic).*®

Para a jovem, namoro significa parceria e amizade, significa um relacionamento
no qual as pessoas se apGiam, se ajudam, se incentivam mutuamente, tanto no trabalho
quanto nas demais vontades do outro. Nadira também namorava h4 um ano e meio com
um jovem do movimento hip-hop. Segundo ela, era “uma pessoa que da& pra gente

conversar varias coisas. Uma pessoa que também se propde, dentro dos seus limites, a
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combater o machismo e tal”. Em sua visdo, a atencdo do namorado as relacdes desiguais
entre os géneros devia-se ao fato de o jovem se relacionar com uma mulher feminista, o
que lhe possibilitava perceber determinados preconceitos ou estigmas presentes na
sociedade em relagdo a mulher. Todavia, ao retomar o relato inicial de Nadira sobre
suas relacdes com os homens, € possivel notar uma contradi¢cdo em seu discurso. 1sso
porque ela creditava sua dificuldade de se relacionar com os homens a sua desconfianca,
isto é, ao fato de ndo acreditar neles. No entanto, ao falar do atual namorado, essa
desconfianga ndo apareceu.

A jovem ressalta o bom relacionamento entre as jovens do grupo com seu
namorado, no entanto, destaca que em alguns momentos a relacdo também é bastante
conflituosa. Isso porgue tanto as jovens do grupo quanto o jovem participam de um
mesmo grupo de discussdo, sendo comum os embates entre eles. E o que ela nos mostra

em seu depoimento:

Porgue as vezes, as meninas quebram o pau mesmo, quando as vezes eles dao
uma sugestdo que a gente ndo escuta, eles reclamam: “ah, vocés perguntam
as coisas. Eu falo, vocés ndo escutam”. A gente fala: “a gente pede opinido, a
gente ndo garante que vai aceitar. E importante que as vezes ajuda a gente
refletir e tal, mas a gente é que sabe 0 que vai fazer mesmo. Se quiser dar
opinido, pode dar. Mas, ndo podemos garantir. A gente vai fazer o que a
gente acha que é melhor (sic)."’

Ela coloca que sua forma de expressar seu posicionamento nesse tipo de situacao

é diferente da adotada pelas demais componentes, devido a seu relacionamento:

Entdo assim, eu tenho minhas formas de falar o que eu acho, que precisa ser dito e ai,
¢ diferente eu falar com meu namorado e sair sem falar com minha colega de grupo e
eu sou a namorada dele, as meninas sdo colegas. Entdo, a forma de expressdo no
grupo é diferente, a relagfo é outra e, as vezes, causa um embate. (sic)?*®

Por outro lado, devido ao envolvimento de ambos, a jovem ressalta que seu

relacionamento atual ndo tem problemas como o anterior, quando namorava com um
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jovem que nédo era do movimento. Seu ex-namorado ndo gostava de seu envolvimento
com o grupo e constantemente reclamava dos ensaios e dos shows. Ja o atual tem um
posicionamento diferente justamente por ser do hip-hop. Apesar de nédo ter problemas
agora, a jovem pontua que algumas dificuldades no relacionamento se devem a seu
posicionamento politico, ao feminismo e a atuacdo do grupo no hip-hop — o que lhe traz

visibilidade e a torna referéncia para muitas jovens:

Mas, a0 mesmo tempo, eu imagino que ndo deve ser facil namorar com
nenhuma As Revolucionarias do Rap. Assim, a questdo politica pra nés é
muito forte, a questdo do feminismo assim é uma discussdo muito forte. Ndo
que a gente seja reflexiva em tudo, mas a gente também vacila, que a gente
também é humana. Mas, também a questdo da visibilidade. A gente ta muito
exposta o tempo inteiro. Entdo, por exemplo, se por acaso eu quiser trair ele
com alguém, eu tenho que ficar esperta. Em todo lugar que eu vou, alguém
me conhece. Entdo, assim, € uma coisa assim e ele a mesma coisa. Todo
mundo sabe que ele é meu namorado, qualquer lugar que ele tiver que ele
pisar na bola, alguém vai me dar noticia e ndo s6 aqui no
Brasil..(RISOS)....agora internacionalmente. Entdo, assim, a gente fica muito
exposto. E ai, assim, até o proprio namoro acaba sendo exposto. As pessoas
ficam, a gente é referéncia, a gente faz algumas discussdes. Entdo, assim,
bancar algumas coisas da trabalho assim, da muito trabalho assim como, por
exemplo, (PAUSA) ah, é dificil, muito dificil. Ai, eu ndo sei se, por exemplo,
se um dia a gente aparece, se eu aparecer gravida, se eu tiver que fazer um
aborto, se eu tiver com HIV alguma coisa assim, como que isso vai interferir
nessas coisas todas que a gente discute assim. Entdo, a gente ta o tempo
inteiro muito, muito visado. Isso as vezes cansa, Camila. (sic)**

E possivel perceber sua dificuldade em conciliar a postura politica adotada na
atuacdo como militante com sua atuacdo na esfera subjetiva. E esse conflito é expresso
até no tipo de relacionamento que procura desenvolver. Essa dificuldade nos remete a
discussdo proposta por Melucci sobre a coesdo das diversas partes do eu. Segundo o
autor, a identidade é um constante processo de negociacdo entre as diversas partes e
tempos diversos do eu. A construcdo identitaria condiciona-se a capacidade de o sujeito
agregar essas partes, em complexos processos de negociacdo subjetiva e simbolica. A
identidade também compreende a negociacdo entre os diversos sistemas ou ambientes

de relagdes, nos quais cada um esta inserido. Aquilo que cada individuo é, ndo depende
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apenas de suas intencdes, mas das relagcdes nas quais essas intengdes se sucedem. Nesse
sentido, o autor afirma: “também somos, portanto, as nossas relagdes, aquelas que
1220

aceitamos ou refutamos, aquelas que nos limitam e que nos enriquecem.

Quanto aos projetos em relagéo as vivéncias amorosas, a jovem Nadira pontua:

Eu quero casar, eu tenho medo de casar, mas ja ta decidido que eu quero
casar. Pode até ndo ser agora, quer dizer, na verdade, ndo € agora porque eu
tenho que terminar faculdade, mas eu quero casar. Eu ndo sei se vai ser com
o Paul&o, mas pode ser que sim, pode ser que ndo. Mas, eu ainda tenho medo
assim de, do tanto que eu ja vi, do tanto de casamento que deu certo que eu
conhego: zero, ndo sei assim qual a proposta de relacionamento afetivo,
sexual que responda a essa proposta politica que a gente esta se dispondo a
construir. (sic)?2.

E evidente a ambivaléncia vivenciada pela jovem. Suas rela¢des interpessoais
“sdo simultaneamente objetos de atracdo e apreensdo, desejo e medo; hesitacdo,
inquietacdo e ansiedade”, para dizer junto com Bauman (2005). Segundo o autor,
encontramo-nos inseguros sobre como e qual tipo de relacionamento desejamos
construir. Em seu depoimento, Nadira reafirma esse dilema. Ao mesmo tempo que
decidiu pelo matrimdnio, revela-se insegura em relacéo a essa deciséo.

Para a jovem, o namoro, espaco de prazer, € uma relacdo que possibilita o
autoconhecimento e o conhecimento de uma outra pessoa. E interessante pontuar que de
todas as jovens entrevistadas, Nadira € a Gnica entrevistada que ressalta 0 namoro como
prazer.

Em um de seus depoimentos, € possivel observar como a auséncia de politicas
publicas proprias para a juventude interfere, entre varios outros aspectos, na vivéncia da
vida afetiva dos (as) jovens pobres. Ao destacar alguns fatores que dificultam a vivéncia

do namoro, a jovem pontua:

Igual, por exemplo, a gente ta a fim de namorar, mas ndo tem dinheiro pra
sair, né, pra ir na casa um do outro. Isso € muito paia assim, acaba com o

220 MELUCCI, 2004, p. 68
221 Nadira, (entrevista, informacéo verbal).

179




namoro porque no tinha vale transporte, né, isso € muito ruim assim. E uma
realidade pra gente. As vezes ndo pode namorar porque tem que guardar o
dinheiro porque amanha tem que dar uma oficina, né, é muito ruim assim.
Mas, 0 namoro é muito importante e a gente vai criando 0s processos para
manter ele funcionando assim. (sic)?

Ao analisar os depoimentos dessas quatro jovens sobre as relac@es interpessoais
que estabelecem com o0s homens, noto que é justamente em meio a esses conflitos
identitarios, nos quais se realiza uma negociacgdo entre as diversas partes do eu, que as

jovens vao se constituindo como mulheres.

3.4 O grupo como produtor de sociabilidades

A identidade é construida social e simbolicamente, conforme nos lembra Barral
(2004). Essa construcdo, no segmento juvenil, encontra nos espacos de lazer um
elemento diferencial das maltiplas identidades que emergem nos modos de ser jovem.
Nas sociedades contemporaneas, as praticas de lazer e 0s movimentos culturais ligados
aos jovens estdo ocupando espacos que até entdo eram exclusivos da familia, do
trabalho e da escola, na construcdo ou na formacao das identidades das novas geragoes.

A esse respeito, Dayrell (2003) acrescenta que esse contexto possibilita aos
jovens, principalmente aqueles das camadas populares, estabelecerem trocas,
experimentarem, divertirem-se e produzirem-se, enfim, viverem um determinado modo
de ser jovem.

Segundo Carrano, sdo esses espacos, preenchidos pelos grupos juvenis, que as
experimentacdes possibilitam aos jovens vivenciarem situagdes concretas de
construcdes de identidades, em razdo de um pertencimento de grupo. Pois, como nos

explica Melucci (2004), a identidade individual é, sobretudo, uma relacdo social
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trazendo consigo uma tensao intrinseca entre o auto-reconhecimento e o hetero-
reconhecimento. Os lagos e 0s vinculos que se estabelecem nesse grupos juvenis nao se
dao apenas pelo fato de haver interesses comuns, mas, principalmente, porque esta € a
condigdo para o sujeito reconhecer o sentido daquilo que faz. Se, como ressalta esse
autor, 0 que estd em jogo nas identidades culturais juvenis € a necessidade sociologica
da presenca de um outro para que 0 eu possa existir, em que medida, entdo, o grupo é
um espaco de referéncia para elaboracdo das identidades femininas das jovens aqui
estudadas?

Nesses termos, entende-se que a discussdo sobre o papel assumido por essas
préaticas na elaboracdo dessa identidade revela-se um importante material de analise

sobre essas as jovens.

3.4.1. Os Grupos

O sentimento de pertencimento a um grupo € um significativo elemento da
construcdo identitaria. Nesse item, procuro explorar a relacdo das jovens com o grupo.
Durante a pesquisa de campo e a analise dos seus depoimentos, foi possivel perceber
que as experiéncias vivenciadas e as relagbes tramadas com o grupo interferem na
constituicdo das identidades dessas jovens enquanto mulheres, enquanto negras e
enguanto jovens e, no caso especifico da Joana, enquanto uma jovem mulher religiosa.

Para as jovens do As Revolucionarias do Rap observo que a vivéncia no grupo
trouxe elementos constituintes para a constituicdo de suas identidades. Como j&
evidenciado no capitulo anterior, os depoimentos dessas jovens expressam O grupo
como um espaco de conhecimento, de auto-conhecimento e de vivéncia de relagdes

mais horizontais, solidarias e fraternas.
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Nadira, por exemplo, entende que sua vivéncia no grupo lhe possibilitou
compreender que as discussdes acerca da questdo social demandam um recorte racial e
de género. Para a jovem, ndo € possivel discutir sobre a pobreza, sem fazer uma
interface com os problemas raciais e com os implicados na questdo feminina. O grupo
Ihe permitiu realizar uma analise a partir da perspectiva de género, o que significa
acrescentar outras perspectivas, outras variaveis em suas construcdes identitarias. Nessa
problematica, a mulher negra ndo sofre preconceito apenas por ser mulher e por ser
negra, mas também por ser mulher negra que ndao é a mesma coisa que ser mulher

branca e que ser homem negro:

Entdo, a real discussdo de género, né, e essa discussao de género e raca.
Porque j& fazia uma discussdo, primeiro fazia uma discussdo da questdo
social, né. Depois, eu comecei a fazer uma discussdo racial, mas linkar isso,
fazer alquimia, entender o qué que é ser mulher negra, jovem, periférica, né,
isso é completamente diferente de cada uma dessas coisas separadas assim.
Entdo assim, ampliou perspectivas, fortaleceu e me possibilitou outros
instrumentos de luta, me possibilitou formar outras idéias assim. (sic)**®

Nadira destaca também o papel do grupo na vivéncia de relacbes mais
horizontais, nas quais o companheirismo e a solidariedade imperam, e como isso

interfere em sua vivéncia, atitudes e comportamento:

O As Revolucionérias do Rap é um espago muito bacana porque é um espaco
assim que é horizontal, entdo ndo tem chefe, ai tem que se virar. E ai, a
relacdo de poder, todo mundo manda igual, entrou ontem, entrou quinze anos
atras, entrou, entrou. Agora, ta aqui, ta na 4gua tem que nadar porque sendo
vai morrer afogado. Entdo assim, e ai tem essa coisa da solidariedade, da
acolhida, entdo assim, o saber que cada uma traz, né, e o desejo de cada uma
também, vao moldando esse caminho que a gente vai seguir assim. (...) O As
Revolucionaria do Rap é um negdcio, € tipo um vicio, Camila, € um negdcio
muito interessante, que mexe com 0 pensamento, (ue mexe com O
conhecimento, que mexe com o corpo, né. E um negécio de alma mesmo, é
um negocio que a gente vem inteira pra participar, agora o qué que vai dar, se
ninguém segurar (RISOS) a gente vai fazer um estrago bom. (sic)?**
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Para Nubia, o grupo possibilitou sua aquisicdo de conhecimento sobre as

questdes raciais e de género, assim como sua identificagdo com essas discussdes. A

jovem destaca que 0 grupo:

Trouxe isso, foi esse conhecimento assim, muitas coisas que eu ndo sabia ou
que ndo tinha informacédo, As Revolucionarias do Rap vem com, as meninas
vem com isso, sabe, com um acumulo de conhecimento ja que elas tinham,
de outras organizagfes, de outros grupos, de vivéncias pessoal, elas trazem
pra mim assim. E onde eu consigo ter esse resgate da nossa cultura, é onde eu
consigo me identificar a minha vida com a vida de outras, onde eu esbarro
muita das vezes com coisas muito parecidas que eu vivi com o que elas
viveram e a gente consegue refletir sobre aquilo, acho que é de
conhecimento. As Revolucionarias do Rap traz pra mim conhecimento, esse
compromisso com a cultura negra, com a questdo da mulher. Entdo, coisa que
eu poderia ndo ter ou que ndo teria o suficiente, mas que com o As
Revoluciondrias do Rap a gente estd buscando isso a todo tempo, esta em
todos os lugares ocupando os espacos, respeitando a diversidade e
trabalhando 0 empoderamento das mulheres negras assim. (sic)*%

A jovem destaca a importancia desses conhecimentos na construcdo de sua

identidade racial:

Hoje eu consigo me reconhecer mais como negra do que ha trés anos atras.
Entdo, é..., quem vem trazendo isso pra mim foi através do As
Revoluciondarias do Rap assim. Entdo, hoje eu tenho esse reconhecimento
como uma Nubia negra que tenho minhas limitagdes, minhas virtudes, mas
que tenho uma riqueza onde eu posso, 0 que elas me passam eu passo pra
frente e vive-versa, assim. E também, quanto ndo s nesse campo de questdes
raciais, nas questdes de género, mas também nas questdes humanas nossas
mesmo, assim. Elas tém esse acimulo enorme de conhecimento que passam
pra mim a todo tempo, isso ndo é um certo tema, é questdo de vivéncia
mesmo, no nosso dia a dia a gente ta crescendo uma com as outras e acho que
vem com isso, essa idéia mesmo. (sic)?%®

Nande também destaca essa relacdo de aquisicdo de conhecimento e,

conseqiientemente, 0 auto-conhecimento que a participacdo no grupo Ihe proporcionou,

além da vivéncia de relacbes solidarias e fraternas e a aprendizagem de trabalhar

coletivamente:

Entdo, eu cresci assim por que. Eu busquei... Eu acho que assim o principal é
que trouxe essas novas integrantes para minha familia, né. Isso ai é
importantissimo para mim assim porque as meninas trouxe essas novas
amizades para mim. E nesse desejo de construir As Revolucionarias do Rap,
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eu busquei muito, né, e entdo isso foi importante para mim também, trouxe
muito conhecimento, muita troca, sabe? E... Trouxe muita reflexdo,
autoconhecimento, sabe? Essa busca pelo equilibrio, essa capacidade de
trabalhar em equipe, sabe? Mesmo com todos os conflitos que eu vivo em
algum momento, eu consigo hoje trabalhar muito melhor em equipe. Acho
que o As Revolucionéarias do Rap possibilitou isso assim para mim (sic).*’

A relacdo de Joana com o grupo, ou melhor, com o irmdo, a diferencia das
outras jovens. Ela menciona a possibilidade que o grupo lhe proporcionou conhecer um
contexto social diferente do seu e de ter uma atuacédo social através do rap, evidenciando
o discurso produzido pelo préprio hip-hop. E o que se pode observar em seu

depoimento:

ah... é... a gente indo assim em varios lugares assim. Nossa, muito cabuloso.
NG ja vi muita coisa, ja passamo por muita coisa, n6 perigo demais. Cantar na
boca de fumo. Nossa, ja vi muita coisa. J& desde novinha mesmo, desde 0s
dez anos, mesmo. Eu acho que ninguém da minha idade assim, menina
nenhuma ia aguentar, ndo. (...) Por eu ter passado por muita coisa, fez com
que eu abrisse, ver a realidade, entendeu?! Ai, eu consigo enxergar muito a
realidade. Hoje eu sei e olha que tem muita coisa assim pra mim descobrir,
saber mais. Meu irmédo ja sabe, até mesmo porque ele ja foi do crime. Entao,
ah, isso até mesmo, mudou a minha vida. N&o s6 Deus assim porque, ndo so
Deus, mas o rap mesmo assim fez com que eu mudasse minha vida, olhasse
tudo de uma maneira diferente. Tentar ser mais uma, tentar mudar, mesmo
que eu seja tdo, tdo pequena, tdo menor assim. Mas, tentar naquilo, eu queria
mesmo. Mesmo sendo novinha, eu posso fazer a revolucdo também. Entdo,
através de mim eu sei que muita coisa pode ser mudada, através do que eu

posso falar e mostrar o que eu tenho, entendeu?! O que eu faco. (sic)*.

3.4.2. O Grupo, a Percepcado como Mulher e as Discussdes de Género

Ao tentar compreender os significados construidos pelas jovens do As
Revolucionéarias do Rap do que é ser mulher, foi possivel notar o importante papel
desempenhado pelo grupo para essa percepcdo. As jovens, mesmo que em niveis
diferenciados, ja se preocupavam com as relacbes de género presentes no contexto
social antes de participarem do grupo. No entanto, é possivel perceber que essa

participacdo forneceu novos elementos para que elas pudessem compreender a questdo
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feminina e consolidassem essa discussdo como uma das propostas de atuagdo do grupo.
Observa-se que a participacdo e a convivéncia com o grupo possibilitaram a construgédo
de suas identidades enquanto mulheres, negras, jovens e pobres. No entanto, essa
vivéncia ndo foi tranquila. Elas experimentaram grandes dificuldades em seus processos
identitarios, na medida em que precisavam enfrentar atitudes e posturas sexistas, alem
de exigir combatividade, auto-imagem positiva e critica as relagdes sociais e propostas
para transforma-las.

Para Nadira, essa percep¢do do que é ser mulher iniciou-se em suas relacGes
familiares, ramificando-se em sua vivéncia em outros contextos. Na verdade, ela afirma
que ainda esta aprendendo a se perceber como mulher. Ela se vé como uma mulher que
sempre esta atuando e participando de movimentos e de processos que possibilitam
promover sua emancipacdo. Para ela, a sobrecarga de trabalho, a vivéncia intensa da
militancia politica e, consequentemente, a falta de tempo, sdo fatores que a impedem de
olhar com mais cuidado para sua propria subjetividade: “talvez, com menos correria,
seria mais facil de me perceber como mulher”. Em depoimento, ela parece tragcar um

pequeno e fragmentado auto-retrato:

(...) uma mulher que ta ai nesse contexto da contemporaneidade, né. Uma
jornada multipla de trabalho, com condigdo de trabalho precaria, mas com
muitos sonhos, com muitas expectativas e acho que comecando a pensar
também questdes de ser jovem é uma coisa. Daqui a pouco, eu ndo serei
jovem mais, né, e, ai, nesse universo todo, as relagdes afetivas, a familia. E
uma coisa a descobrir, a pensar (sic).?

A jovem valoriza a contribuicdo do grupo para o aprimoramento de sua
compreensdo sobre a vivéncia do que € ser mulher negra, o que a fortalece e a faz sentir
“acolhida”. Para Nadira, 0 grupo é o espaco onde podem (re) afirmar suas identidades

femininas. A jovem assim se explica:
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Ah, o grupo possibilita, favorece, obriga, (RISOS) impulsiona, potencializa
essas discussdes de género assim. Ndo tem como. Tudo que a gente faz, a
gente tem essa discussdo de género e até assim, sei la, as vezes, e ndo tem
como. E pra gente isso é muito bom assim, porque é um espaco que a gente
tem de acolhida, de empoderamento, né, um espaco de reeditar as coisas,
sabe, de entender o qué que aconteceu la na faculdade mesmo? Por que eu
levantei a mao cinco vezes e o professor escutou minha colega I& da frente
loira que levantou a méo uma vez? O qué que aconteceu assim? Por que 0
que eu falei um pessoal virou a cara? Entdo, assim, alguns processos até que
a gente vive em outros espacos, que a gente cansa em outros espagos e que a
gente ndo consegue entender muito a gente leva pra digerir no As
Revoluciondrias do Rap assim (...) acho que essa coisa do grupo dos iguais,
ele é muito importante porque ele d& forca para a gente entender essas
desigualdades e agir com relacdo a ela. (...) O grupo além de tudo, ele fica
mostrando pra gente espelho, o tempo inteiro. Entéo, a gente tem que se olhar
pra poder olhar por mundo assim, né. (sic**%)

No entanto, ela compreende que, nesse processo de auto-conhecimento,
precisard transitar por outros espagos ou conviver com outras pessoas que nao estao
envolvidas com a militancia politica, a fim de conhecer outras possibilidades e outras
formas de atuacdo como mulher. A jovem também destaca sua compreensao acerca das
possiveis diferencas entre se perceber como mulher na esfera pablica e sua atuacdo no
ambito privado. Para Nadira, sua percep¢do enquanto mulher no espaco publico é mais
evidente do que no plano privado, porque neste ha questdes mais subjetivas, mais
intimas, as quais, muitas vezes, sdo dificeis de serem reveladas, expressas e
evidenciadas.

Para Nubia, a discussdo de género iniciou-se em sua trajetéria escolar e se

desenvolveu com a sua entrada para 0 movimento hip-hop. A jovem relata:

Apareceu... acho que na escola assim, terminando a oitava, indo pro primeiro
ano. E recente assim. Tem gente que tem muito mais tempo que eu, mas foi
recente assim, comecou hd pouco tempo. Eu sabia de minha condicdo
enquanto mulher, tipo assim, de ndo submissdo, eu sabia ja dessa minha
condicdo, ja tinha uma postura ja sobre isso, mas ndo era aflorada, assim. Eu
ndo sabia que isso tinha vindo de outras coisas, ndo era uma coisa que eu
cismei. Eu ndo sabia do historico da luta, assim. Eu s sabia, eu tinha na
minha cabeca que eu tinha que me impor acima de qualquer coisa, mas eu
ndo tinha isso assim um historico de luta, do que vinha antes, do que
aconteceu pra eu estar ali, essas coisas eu ndo sabia. Ai, da oitava pra frente,
da oitava pro primeiro ano que eu comecei a conhecer pessoas do hip-hop
que eram engajadas na militdncia, na luta da causa da mulher, questdes
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raciais, ai que eu fui conhecendo essas pessoas que tinha esse viés politico
assim. Alf, a partir dai eu comecei a me interessar, mas meio assim, eu me
interessava mas ndo era aquela coisa de assumir postura quanto a isso. Al, foi
passando o tempo assim, eu fui conhecendo mais pessoas, eu fui estudando
sobre isso, me informando sobre essas questbes. (...) E foi conhecendo
pessoas ja que militavam dentro do hip-hop que veio mais aflorar que deu
interesse a mais de saber sobre essas lutas (sic).”*

Em seu depoimento é possivel notar que a compreensao da sua identidade racial

esta ligada a sua percepgdo como mulher:

Eu me percebo como mulher negra, né, resistente, que matou mil ledes por
dia e que to na busca de uma...de uma... sociedade igualitaria, onde homens e
mulheres tenham os mesmo direitos. E com uma das pessoas que, ndo sou a
mais velha do hip-hop ndo, mas o tempo que eu tenho de histéria dentro do
hip-hop, eu sei que posso ser referéncia pra algumas pessoas ja. Eu sinto que
eu sou, posso ser e posso Vvir a ser referéncia para algumas pessoas daqui a
alguns anos, com o meu histérico de militancia e eu me vejo nisso, como uma
resistente mesmo, resistente nessa selva de pedra nossa (sic).?*

A jovem ressalta que a participacdo no grupo Ihe proporcionou uma mudanca de
postura e uma outra possibilidade de compreensdo de questdes referentes as relacoes de
género e a sexualidade, especialmente no que diz respeito as posturas sexistas e

homofébicas. Ela assim formula:

(...) o As Revolucionarias do Rap me possibilitou isso, ter essa...essa... ter
esse outro olhar sobre mim, entendeu!? Me rever, olhar minhas atitudes,
porque, as vezes, eu tinha atitudes machistas, que eu nem sabia que tinha, e
acho que o As Revolucionarias do Rap me possibilitou isso. Tinha atitudes
homofdbicas, que eu ndo sabia que eu tinha, que pra mim era uma coisa
normal e que hoje eu me critico. Hoje, eu sei, que eu me revejo varias vezes
assim. (...) Entdo, eu tinha algumas atitudes que me levavam a isso e hoje eu
me revejo dentro do As Revolucionarias do Rap e essas posturas que eu tinha,
assim. Entdo, muitas vezes, eu nem consigo criticar uma pessoa que fala
assim: “ah, eu ndo sou machista, eu ndo sou racista, que ndo sei o qué”. Mas,
tem sempre algumas atitudes que vocé vé que a pessoa nao é racista sO
porque ela quer. N6s fomos criados pra isso mesmo, pra Ser racista, pra ser
machista, pra ser homofoébico, e ai com isso, a gente sd vai perceber isso
quando a gente quer mudanca, quando a gente prop8e mudanca pra gente
mesmo assim (sic).?*

Nande aponta a familia como o primeiro contato com as discussdes de género.

As relagdes familiares, especificamente, a relacdo de sua mae com seu padrasto, ja a

21 N(bia, (entrevista, informagao verbal).
232 Nbia, (entrevista, informacao verbal).
23 Nubia, (entrevista, informagao verbal).
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impulsionava a questionar alguns aspectos comuns a vivéncia de muitas mulheres. Mas

foi sua participacdo em movimentos sociais que lhe possibilitou compreender a

discusséo de género:

Entdo, de género, a coisa de ser mulher e ndo aglientar desaforo de homem,
ha& muitos anos assim (RISOS), na familia sempre foi falado isso. Que mulher
ndo ter quer ficar aglientando... Mas, assim, sempre fui indignada com varias
coisas assim. Por exemplo, minha mée, eu achava um absurdo meu padrasto
comer e deixar o prato 14, ficar dando ordem pra ela e bater nela, que ele batia
nela. Tinha varias coisas que eu sempre achei absurdo assim, que eu ndo
concordava, sempre tinha conflitos assim, desde de crianca. Mas a coisa da
discussdo de género, do conceito mesmo, ai foi na militancia mesmo. Que
algumas coisas, as pessoas comegam a te apresentar, algumas coisas assim
mais bem elaboradas, né, de pensar coisas, sexismo mesmo, né, de vocé
entender, né, as coisas de homem e mulher, vocé entender essa coisa de
empoderamento das mulheres, essas coisas, das palavras mais politicas. Al,
isso foi na militancia, né (sic).?*

A jovem ressalta as contradi¢cOes que vivencia ao se perceber como mulher,

destacando sua dificuldade de transpor sua consciéncia do que deve ser uma mulher

para sua vida pessoal. E o que se nota em seu depoimento:

(...) Agora, isso eu sinto assim, que enquanto mulher, a0 mesmo tempo que
eu sou muito inteligente, muito ligada assim em questfes de salde, do que
que é melhor para o grupo As Revolucionarias do Rap, do que é melhor para
as mulheres do Hip-hop Chama, ao mesmo tempo, eu tenho um monte de
receitas, mas algumas coisas eu ndo tenho aplicado para a minha vida
pessoal. Entdo, cada vez mais eu tenho feito essa auto-avaliagdo, assim, de
que eu preciso focar cada vez mais em mim e dar conta de alguns conflitos
que eu tenho assim. Sei 14, de ao mesmo tempo saber que eu tenho valor, que
eu sou honita, que eu sou inteligente, que eu consigo me relacionar bem com
um monte de gente que as pessoas ndo suportam (...) mas a0 mesmo tempo,
eu ndo to dando conta de algumas questdes minhas assim, até menores assim.
Entdo, eu tenho pensado muito nisso assim. E meio conflitante, assim as
vezes, mas eu me acho uma mulher bacana assim. (sic)**.

Ela reafirma também sua percep¢do como uma mulher que, apesar de todas as

dificuldades e dos limites impostos por sua condicao social e econdmica, conseguiu ter

uma atuacdo socialmente efetiva, mesmo com todas as adversidades. Para a jovem,

assim como para Nubia e Nadira, 0 grupo contribui para sua consciéncia feminina.

Principalmente, devido as discussdes que ele proporciona, como ela mesmo relata:

2% Nande, (entrevista, informacao verbal).
2% Nande, (entrevista, informacao verbal).
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Entdo, o grupo permite assim. E é muito rico em alguns momentos, porque
varias coisas que foram ouvindo assim, a medida que uma vai e faz uma
formacdo, a outra vai e faz outra formacdo. Entdo, varias discussdes que véo
vindo nos pdem em conflitos, né, em alguns momentos. Entdo, a gente teve,
teve varios momentos que a gente teve embates assim: fulana é a favor do
aborto e beltrana é contra e o aborto é uma bandeira do movimento feminista
e 0 grupo se propde feminista e ai, como que fica?! A AIDS estd matando a
mulherada agora de relacionamento fixo e ai? Nos estamos nos propondo a
falar cada vez mais sobre isso e beltrano ou cicrano ja estd de novo ai
apertado se esta gravida ou ndo, entendeu?! E ai? Como que n6s vamos ficar
com nossas contradi¢des, com nossos apertos, com nossa humanidade, né.
Entdo, essas discussfes todas vém pra gente o tempo todo e a gente ta sempre
se pegando com nossas contradigdes, com nossos apertos, né. Sempre
revendo se a gente da conta ou ndo das coisas (sic).>*

Sao também destacadas as relacdes pessoais dentro do grupo:

(...) Pessoalmente, sempre aprendi muito com as meninas. A Nadira mesmo é
uma pessoa que sempre me equilibrou muito, e a gente tem varios conflitos
assim. Ja teve dia deu ta com odio dela, teve dia dela ta com o6dio de mim
assim, mas depois voltar atras e rever. Mas, é uma pessoa que ta sempre me
equilibrando assim, que eu to pra estourar e ela me acalma... (...) Entdo, eu
sempre aprendo muito assim na relacdo com elas. Relacdo pessoal, de trocar
idéia no telefone, de ir pra um bar, para além da militancia mesmo, e ndo é
muito facil, porque ta sempre muito misturado as coisas assim. Nao é muito
facil ndo (sic).?’

E possivel inferir, ao analisar o relato das jovens do As Revolucionarias do Rap,
que as trés, mesmo que de modo diferenciado, percebem-se como jovens, mulheres,
negras e que vivenciam os dilemas proprios do contexto social do qual fazem parte. Em
outros termos, percebem-se como mulheres que precisam continuamente reafirmar sua
existéncia enquanto mulheres, negras, jovens e pobres na sociedade, lutar por melhores
condicdes de vida e buscar solucdes ou alternativas para que possam vivenciar sua
condicdo de mulher. Nesse sentido, destaco novamente a centralidade e a importancia
do grupo nessa discussao, porque ele lhes proporciona a possibilidade de se (re) verem
enguanto mulheres.

Joana, ao contrario das outras jovens, ndo tem uma discussao teorica sobre a

questdo de género, assim como ndo tem a preocupacao em discutir a situacdo da mulher

2% Nande, (entrevista, informacao verbal).
27 Nande, (entrevista, informacao verbal).
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negra na sociedade como as demais. Talvez, isso se explique pela sua idade. Ao que
parece, a jovem ainda ndo vivenciou uma situacdo ou relacdo que lhe incitasse ou lhe
fizesse sentir a necessidade de discutir tais questdes. Acredito que a presenca de seu
irmédo no grupo, assim como a religido, inibe sua vivéncia de certas situacdes e debates.
No entanto, ao ser questionada sobre sua compreensdo das relacGes de género, a jovem
ressalta que, apesar de ainda ndo ser algo corrente em sua vida, ela ja tem uma opinido
sobre a situacdo da mulher, pelo préprio fato de ser cantora em um meio dominado por
homens. Ela afirma que estd comecando a formar uma opinido sobre isso e expressa 0
desejo de realizar um projeto no hip-hop composto somente por mulheres, as quais
representardo os quatro elementos simbolicos do movimento.

Para Joana, 0 grupo, embora ndo se proponha a discutir questdes relacionadas a
situacdo da mulher no hip-hop e no contexto social, contribui para que amplie sua
compreensdo, porque seu irmao a incentiva a estudar assuntos relativos a mulher. Ele
acredita que, assim, ela conseguira atingir com mais facilidade esse publico. No entanto,
destaca a falta de tempo para aprofundar essas questdes. Ao ser questionada como se
percebe como mulher, a jovem sente dificuldade em se definir, destacando, na verdade,
sua concepcgdo sobre o comportamento ideal de uma mulher e sobre a identidade

feminina atribuida socialmente. Joana assim formula:

Eu me vejo assim, sei I, as vezes, eu me perco... Eu escrevo muito, eu gosto
de escrever muito assim o que eu penso. Esses cadernos meu, tem um bocado
de trem. Ai eu escrevo: “no, eu sou tal e tal coisa, entdo eu to o qué”,
pensamento da mulher ja, eu me considero uma mulher ja. (...) Mulher tem
aquilo tudo, né. Mulher pode ser o que for, mas ela, sempre que ela quiser,
ela consegue, entendeu?! Basta vim dela mesmo, a verdadeira mulher,
entendeu?! Acho que tem que ser assim, entendeu, batalhadora e sendo
batalhadora e vencedora. Ndo tem como vocé batalhar e ndo conseguir nada.
Entdo, tem que ser batalhadora e vencedora. Essa é a verdadeira caracteristica
de uma mulher, eu acho assim (sic).*®

2% Joana, (entrevista, informacao verbal).
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Para ela, a “verdadeira” mulher é aquela que consegue superar 0s problemas e as

dificuldades, sem deixar se abater por eles. E aquela que nio “mancha a imagem da

mulher”. E assim ela define as que ndo sdo “verdadeiras mulheres”:

E a que deixa pra 4, que deixa, aquela que néo se valoriza, que... Nossa, tem
muita menina nova ai que ndo é mulher assim entre aspas ainda, nao se
valoriza, ndo da valor, entendeu?! Ja deixa os outros desvalorizar ela e ela
também ndo se valoriza. Primeiro, a gente tem que se valorizar, né. Entéo, eu
acho que a mulher que ndo se valoriza é a pior que tem. (...). Entdo, valor,
entendeu, acho que ndo tem preco. Entdo, aquele negocio ali fica
significativo. Entdo, a mulher tem que ser assim, sempre ta ali, ser importante
e fazer ser importante para os outros, entendeu?! (sic)**

E preciso considerar que, além de ser mais nova, comparada as jovens do As

Revolucionérias do Rap, Joana ndo possui a militancia nos debates de género. Nesse

sentido, seu depoimento, ao destacar algumas caracteristicas proprias do “ser mulher”,

pressupde uma espécie de esséncia feminina. Para ela, ha um modelo do que é ser

mulher. Todas aquelas que ndo conseguem seguir ou se enquadrar nesse modelo é

porque, em algum momento de suas trajetérias de vida, em algum momento do seu

processo de socializa¢do, alguma coisa aconteceu. Em sua analise, também é possivel

perceber alguns valores morais determinantes para a formacgéo da identidade feminina,

0s quais, possivelmente, provém de seus preceitos religiosos. A jovem assim elabora

sua justificativa:

Por qué? Pelo fato de ser mulher, do género de mulher, o jeito de mulher é
um sO. Mas, tem umas que, né, que faz diferente, fazer o qué? A gente tem
que chegar a4 e mostrar que ndo é assim e tem que levar auto-estima. As
vezes é por uma coisa que aconteceu na vida dela que ela ta assim nessa vida,
alguma coisa assim. Sempre tem uma agdo e uma reacdo. Entdo, ninguém se
desvaloriza a toa, alguma coisa ja aconteceu. Ou ela j& cresceu num lugar que
ja nao convém, com jeito que ndo convém, com pessoas que nNdo convém,
alguma coisa aconteceu. Nada acontece & toa (sic).2*

A meu ver, essa concepcao da jovem, sobre a existéncia de um unico modelo do

que é ser mulher, nos remete a sua propria vivéncia e, principalmente, aos preceitos

2% Joana, (entrevista, informacao verbal).
240 Joana, (entrevista, informacao verbal).
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correntes no senso comum. Isso porque, em um dos seus depoimentos, ela relata as
constantes divergéncias com a mae, que implica com suas amizades. De acordo com
Joana, sua mée preocupava-se com suas amizades porque algumas de suas amigas nao
eram evangélicas e, por isso, eram consideradas inadequadas. A mae atribuia a essas
amigas o fato de a jovem ndo manter um bom relacionamento com seus familiares.
Joana explica que, em algumas situacgdes, discutia com seus familiares, questionando
aquilo que ndo concordava. Mas seu comportamento, que ndo era o modelo de
comportamento esperado, estava Ihe trazendo muitos problemas. A jovem recorda que
reconheceu que ndo estava agindo da maneira correta ap6s participar de um retiro
espiritual, a partir do qual decidiu mudar sua postura.

De todas as jovens entrevistas, Joana é a Unica que afirma que sua participacéo
no grupo nao interfere em sua percepgdo como mulher. Tal fato parece evidenciar que o
hip-hop ndo garante, por si s6, uma compreensdo critica das jovens sobre a condigdo
feminina. Isso seria uma particularidade de certos grupos, entre eles o As

Revolucionérias do Rap, que se propdem a discutir tais questoes.

3.5 Os multiplos tempos da experiéncia cotidiana

Até aqui, procurei debater as dimensfes presentes na construcdo das identidades
femininas das jovens em questdo. No intuito de desenvolver essa discussdo, foi possivel
apreender que o tempo é, para elas, uma dimensdo importante do processo identitario.
Ao observar suas vivéncias temporais da vida cotidiana, percebo que a experiéncia do

tempo implica o agir, o fazer e o estar dos sujeitos sociais no mundo — vivéncias
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constitutivas de biografias, identidades e histérias***. Para Melucci (1997), o tempo é
uma das categorias basicas atraveés da qual os sujeitos sociais constroem sua
experiéncia. Nas sociedades contemporaneas, o tempo torna-se uma questdo central nos
conflitos e nos processos de mudanca social. Segundo o autor, a juventude que se situa
bioldgica e culturalmente em uma intima relagdo com o tempo, apresenta-se como um
observatorio privilegiado da maneira como as relacBes culturais organizam a
experiéncia do tempo.?*?

As experiéncias e os relatos das jovens tambem revelam conflitos na vivéncia do
tempo. Eles parecem elaborados a partir de uma combinacdo de tempos que as obriga,
enquanto sujeitos sociais, a costura-los, a tecé-los na trama identitéria. Elas vivenciam a
necessidade de organizar, de administrar e de significar os diversos tempos cotidianos
na tentativa de contemplarem suas diversas necessidades, aspiracdes e desejos.

Vale notar que a experiéncia do tempo na vivéncia dessas jovens esta
relacionada a capacidade de articularem e de gerenciarem as varias temporalidades de
suas vidas: o tempo da jovem estudante, o da trabalhadora, o da namorada, o da atuante
de movimentos sociais, o da rapper, além da temporalidade de filha, irmé, e, no caso de
uma delas, o de mée. Nos fluxos de suas vidas cotidianas, elas dividem suas atividades
em um transcurso de tempo que muitas vezes ndo coincide com 0s percursos de seus
tempos pessoais.

Nessa perspectiva, considero que, para compreender os significados construidos
pelas jovens do que € ser mulher, € preciso analisar os multiplos tempos de suas
experiéncias cotidianas e as possiveis interferéncias em suas vivéncias pessoais. O que
significa a vivéncia do tempo da jovem mulher na constru¢do de suas identidades

femininas? Para desenvolver essa questdo, optei por realizar uma andlise sobre as

241 CF. TEIXEIRA, 1999.
222 cf. CARRANO, 2000a
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vivéncias temporais das jovens na vida cotidiana e a vivéncia temporal em relacdo as
perspectivas de futuro. Mas, antes, € necessario explicitar a compreensdo das discussoes

sobre o tempo, que tomo como mais um fundamento desta analise.

3.5.1 A categoria tempo

Como entender a nogdo de tempo? Para Melucci (2004), a nocdo que temos do
tempo é imediata e intuitiva, ou seja, sabemos do que falamos quando dizemos
“tempo”. Todavia, embora entendemos imediatamente a que nos referimos, nao é facil
definir essa nossa compreensdo. A problematizacdo realizada por Teixeira (1999) em
relacdo a experiéncia do tempo, nos ajuda a compreender essa dificuldade de construir
uma nocao precisa sobre o tempo. A autora parte do pressuposto de que o tempo é uma
“sintese simbdlica de nivel superior”, um alto nivel de abstracdo, sendo uma construcdo
socio-histérica.?*

De acordo com a autora, compreender a categoria tempo implica refletir sobre as
dimensdes tedrico-conceituais que estdo presentes na vivéncia do tempo, o0 que, por sua
vez, implica inserir 0s sujeitos e 0 agenciamento humano nessa discussdo. Em outros
termos, ndo € possivel tematizar a experiéncia do tempo sem relaciona-la ao registro da
experiéncia humana. Prosseguindo sua analise, Teixeira destaca algumas dimensdes
tedrico-conceituais. A primeira delas remete a compreensao de que a nogéo de tempo é
uma experiéncia e uma aprendizagem inseridas na vida social e na cultura, ou seja, é
uma construgdo socio-historica. Entretanto, embora seja socialmente construido em
nossas vivéncias temporais, o tempo € reificado em nossa linguagem, tornando-se parte

de nossa estrutura social.

243 para desenvolver a sua discussdo a autora dialoga especialmente com Durkheim, Elias, Giddens,
Lefebvre & Regulier e Melucci.
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A segunda dimensdo conceitual remete as temporalidades presentes na
experiéncia humana do tempo. Recorrendo a Giddens, a autora pontua que a experiéncia
do tempo envolve trés camadas ou trés dimensdes: 0s tempos vividos nas rotinas do dia-
a-dia, os quais sdo de curta duracdo, reversiveis e cotidianos; o tempo vivido no
transcurso de nossa existéncia que, ao contrario, € de longa duracéo e irreversivel e a
temporalidade das instituicbes sociais. Portanto, essas trés temporalidades estdo
presentes na vivéncia do tempo. Teixeira acrescenta que a experiéncia humana do
tempo é uma experiéncia essencialmente ritmica, o que implica compreender que essas
trés camadas ou dimensdes processam-se mediante encadeamentos ritmicos
diferenciados e irregulares.

Por ultimo, a autora ressalta que a experiéncia do tempo contempla o que se
denomina como Khronos e Kair6s. O primeiro termo refere-se ao tempo “objetivo”,
representado pelos ponteiros do reldgio, constituindo um tempo exterior, homogéneo e
ndo existencial. O segundo, ao contrério, € o tempo personificado, da subjetivacdo, o
tempo que vivemos, sentimos e sofremos. Ambos compdem a vivéncia humana do
tempo, no entanto, em nossas vivéncias cotidianas, quase sempre eles se separam.

Na tentativa de delimitar com mais precisdo o que se pode entender como
constitutivo da nocdo de tempo e problematizar a experiéncia temporal dos sujeitos
sociais na contemporaneidade, recorro também a Melucci,*** que, além de destacar a
complexidade e diferenciacdo das sociedades contemporaneas, ressalta a diversidade de
tempos nelas imbricados.?*® O autor nos explica que as sociedades contemporaneas
provéem de um modelo de sociedade, o capitalismo industrial, no qual o tempo era
considerado em termos de duas referéncias fundamentais: a maquina e a orientacdo do

tempo para um fim. O tempo da sociedade moderna € mensurado por maquinas, 0s

24 cf. MELUCCI, 2004.
25 TEIXEIRA, 1999.
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relogios, que criam uma definicdo artificial e objetiva da experiéncia temporal. Além
disso, o tempo apresenta uma direcdo definida, cujo significado é corroborado por uma
especie de meta final. Ele se caracteriza, assim, pela continuidade e unicidade dos
eventos, 0s quais se sucedem uns aos outros, em uma Unica diregdo que, por isso, séo
irreversiveis.

Nas sociedades contemporaneas, segundo o autor, é possivel perceber o
distanciamento em relacdo a esse modelo. Isso porque hoje € possivel perceber a
ampliacdo e a diferenciacdo de nossas experiéncias do tempo. Para Melucci, os
distanciamentos mais evidentes referem-se aos tempos interiores e 0S tempos
exteriores.?*® O tempo externo é aquele cadenciado pelas regras sociais, sendo
mensuravel, previsivel e uniforme, enquanto o tempo interno possui caracteristicas
opostas. E 0 tempo em que cada individuo vive seus desejos e sonhos, seus afetos e suas
emocdes. Ele € multiplo e descontinuo, pois na experiéncia subjetiva, tempos diversos
coexistem, sucedendo-se, entrecruzando-se e sobrepondo-se. Por essa razao, também é
multidirecional.

Na experiéncia do interior, o tempo nao é mensuravel, visto que experiéncia
pessoal do tempo raramente coincide com aquilo que o tempo externo decreta. Nesse
sentido, como ressalta Teixeira, vivenciamos igualmente, na contemporaneidade,
tempos de dificil mensuragdo, sendo alguns mais diluidos, enquanto outros sdo mais
concentrados, 0 que representa separacdes e interrupgdes mais agudas ou acentuadas em
relacdo as sociedades mais homogéneas do passado.”*’ O tempo, hoje, revela-se uma
experiéncia multipla e descontinua. Relne a relacdo entre passado, presente e futuro e

une, na presenga, memoria e projeto. Nossa experiéncia do tempo ¢é feita de velocidade

246 cf. MELUCCI, 2004.
247 Cf. TEIXEIRA, 1999.
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e de lentiddo, de movimento e de repouso, de alternancia e de ritmos. Ela combina
reversibilidade e irreversibilidade.

O problema atual é o reconhecimento dessa pluralidade do tempo, sem
pretensdes de reduzir nossa experiéncia do tempo a uma unica dimensao. A procura de
uma unidade coloca-nos diariamente diante da crescente divergéncia entre o tempo do
reldgio e do calendéario e os tempos interiores. O desafio que o cotidiano nos propde &,
portanto, construir uma experiéncia temporal que nos permita passar pela variedade e

pela multiplicidade sem, no entanto, nos perdermos.

3.5.2 O desafio do cotidiano: a vivéncia do tempo.

Em suas experiéncias temporais, as jovens combinam Varios tempos e ritmicas
peculiares a suas préaticas sociais e vivéncias cotidianas, bem como expressam 0S
problemas advindos da variedade e da descontinuidade dos tempos por elas vivenciados
na vida contemporanea. Nande, por exemplo, explicita a dificuldade de administrar os
tempos de suas diversas experiéncias. Sua vivéncia temporal diaria divide-se no tempo
do grupo As Revolucionérias do Rap, no tempo destinado as atividades domésticas e
familiares e no tempo de atuacdo como artesd e educadora social. A sobrecarga de
tarefas em seu cotidiano a impede de realizar algumas projeces e de vivenciar, de uma
maneira mais prazerosa, o tempo de que dispde. Ela vivencia a dificuldade comum aos
atores sociais das sociedades contemporaneas de conciliar o amplo campo das
possibilidades com suas experiéncias cotidianas. Diante da necessidade de escolher
entre tantas possibilidades, é inevitavel o sentimento de incerteza sobre as escolhas e a
sensacdo de estar “deixando algo para tras.”?*® No entanto, como nos lembra Giddens

(2002), falar de uma multiplicidade de escolhas néo significa afirmar que todas estejam

248 cf. MELUCCI, 2004.
197




igualmente abertas a todas pessoas. I1sso porque a disponibilidade das opg¢des depende
do contexto social e histérico-concreto no qual os sujeitos se encontram.

O relato de Nande evidencia os limites presentes em suas possibilidades de escolha. A
busca pelo aprimoramento profissional aliada a necessidade do sustento familiar, a
impede de vivenciar o desejo de cursar a faculdade. Frente a um contexto repleto de
limitacbes, Nande, assim como as demais jovens, nem sempre pode ou tem a
oportunidade de escolher. Contudo, os limites impostos ndo a impedem de vivenciar

suas praticas cotidianas, como ela mesmo nos diz:

Entdo, eu faco pouco lazer, assim. (...). Hoje em dia, eu consigo pouco ter
grana assim para essas coisas. As vezes, a gente ganha cortesia para peca de
teatro, porque eu ainda conheco algumas pessoas de teatro. Mas, por
exemplo, cinema, a gente tinha combinado. Teve um dia que a gente até tava
com a grana, mas acabou mudando e fizemos outra coisa. Mas sdo poucas
vezes que a gente pode fazer, isso porque o dinheiro ndo d4, ndo da, o
dinheiro é sempre muito contadinho. E assim, para garantir a alimentag&o,
sempre 0 basico assim, pagar as contas, né? e so6. Quase nao da assim para
lazer. Realmente, ndo da. Entdo, a gente assim, as vezes da para ir. (...) Entéo,
por exemplo, uma coisa que eu passei a fazer todo més, eu compro um dvd
que eu consegui ha pouco tempo comprar agora um dvd, gragas a Deus. (...)
Entdo, agora ndo deixa de ser uma op¢do também, né? Uma coisa prazerosa
em casa. Ai, por exemplo, eu compro todo més um filme,de 1 a 2 filmes
assim, nem que seja desses da turma mais barata, producdo alternativa que
tem pela cidade. Ai, eu compro, a gente vé e tal. Eu faco umas coisas assim.
Passei a comprar, 14 em casa eu comprei varios joguinhos: xadrez, baralho,
varias coisas assim. (...) Al, as vezes a gente joga um baralho, joga um
xadrez, uma coisa assim que eu ainda to aprendendo. (...) Mas assim, grana
para lazer, eu sempre busco essas coisas alternativas mesmo, porque dinheiro
para lazer, gostaria de ter, caminho e busco na minha vida, mas ainda ndo
deu. (sic)*°

Nubia também se vé obrigada a organizar, a dividir e administrar sua experiéncia
do tempo, contemplando, principalmente, as atividades do trabalho, do grupo e do curso
pré-vestibular que freqiienta. Quando questionada qual o tempo destinado para a

vivéncia do namoro, ela relata:

Quase nenhum (RISO). Ja tem, vai fazer quase um més que eu nao via ele
por causa do tempo assim. Entdo €, é entre uma reunido e outra e no encontro
das mesmas reunides que eu com ele tenho assim. Mas é, tempo, tempo
mesmo assim, a gente ndo tem quase nenhum, porque de quinze em quinze
dias, a gente tem aula de técnica vocal, a gente ensaia nos outros finais de
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semana, tem reunido no outro dia, domingo a noite, tudo, todos os dias, todo
0 horéario ou eu estou trabalhando ou estou estudando ou estou reunida,
fazendo reunio.(sic)**°

No entanto, Nubia explica que essa sobrecarga de tarefas em seu dia a dia ndo a
impede de vivenciar praticas de lazer, e, assim, ela formula a importancia de vivencia-

las:

Entdo, acho que é isso porque se a gente ndo fizer isso, acho que a gente vai
pirar, nds vamos pirar. Eu vou chegar nos meus quarentas anos neurada e
falar “no, eu ndo fiz nada na minha vida, ndo me diverti nada”. Nos meus
momentos de lazer é isso, eu gosto de fazer festa, de ir pra casa dos amigos,
mesmo que ndo tenha nada, a gente sé fica la despreocupada, batendo papo,
mas eu gosto de fazer isso, estar sempre reunindo com os amigos (sic).?*

Em relacdo a vivéncia do tempo em familia, a jovem destaca que quase nédo
encontra com seus familiares porque os tempos pessoais ndo coincidem. E possivel
notar que a experiéncia temporal dessa jovem, assim como das demais, envolve uma
combinacdo de tempos que ela precisa costurar. Porém, nessa articulacdo, ha uma
hierarquia ou uma predominancia de tempos, ou seja, nem todas as suas temporalidades
sdo vivenciadas com a mesma intensidade ou com a mesma importancia. Nesse sentido,
como nos explica Teixeira (1999), a experiéncia do tempo para essas jovens é um
trabalho, no qual articulam, combinam e administram as varias temporalidades
implicadas em suas diversas atividades e vivéncias.

O cotidiano de Nadira também pode ser traduzido a partir de sua sobrecarga de
tarefas. Além de seu trabalho no grupo, a jovem dedica seu tempo as suas atividades
como assessora municipal de juventude, como integrante de outros coletivos, como o
Hip-Hop Chama, e como estudante do curso de Psicologia. Ela confessa sua dificuldade
de organizar, administrar e, mais importante, significar seus tempos cotidianos. Fica

evidente seu conflito em relacdo aos imperativos temporais incorporados nos

250 Nbia, (entrevista,informagao verbal).
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calendarios, nos horarios e nas programacfes proprios da instituicdo académica, 0s
quais nem sempre sdo compativeis com suas outras dinamicas temporais e, tambem,
com seus desejos e necessidades.

A esse respeito, Melucci (2004) nos explica que o tempo, devido as constantes
mudancas da modernidade, torna-se multiplo e descontinuo, pois implica a passagem de
uma rede social a outra, de um universo de experiéncia a outro e de uma linguagem de
cédigos de um determinado territdério a espacos sociais semantica e afetivamente
distintos. Como consequiéncia, aumenta nossa dificuldade de transferir um mesmo
modelo de a¢do de um tempo para outro. Além disso, nem sempre podemos contar com
nossas habilidades adquiridas para resolver novos problemas. E justamente o que ocorre
com Nadira. A jovem expressa sua dificuldade de transpor seu modelo de acdo de sua
vivéncia temporal nos movimentos sociais para sua vivéncia temporal na instituicdo
académica. Ali, suas delimitacfes temporais sdo rigidas e construidas visando a
homogeneidade e a uniformidade. Os tempos sdo definidos, divididos e fragmentados.
Trata-se de uma vivéncia do tempo previamente demarcada, que ndo necessariamente
coincide com outras formas de vivéncias pessoais de seu tempo cotidiano. Para
vivenciar esse conflito, a jovem destaca o papel do grupo, evidenciando a contribuicéo
do “outro” na construgéo de nossas referéncias.

Em relagdo a experiéncia cotidiana do tempo, nota-se uma predominancia da
experiéncia temporal na militdncia politica. Sua atuacdo, como militante, é tdo intensa
que se confunde ou converge com seu trabalho e com sua atuacdo na Organizacdo As

Revolucionarias do Rap. E o que se pode perceber em seu relato:

(...) Eu acordo cedinho, venho pro servigo, que era na Coordenadoria de
Juventude e que agora é no Conselho Municipal de Juventude, né? que eu sou
assessora municipal de juventude. (...) Eu fico aqui (coordenadoria) o dia
todo e, como aqui ndo tem uma estrutura adequada ainda, entdo eu tenho que
ir em outros lugares pra imprimir, pra usar a internet e tal e vou acompanhar
algumas reunides. (...) E, assim, eu acompanho algumas coisas do As
Revoluciondarias do Rap. Esse lugar de assessora da juventude me da essa
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possibilidade de acompanhar reunides, acompanhar grupos. Entdo, muitas
vezes, nesses hordrios, eu posso me organizar pra fazer atividades
relacionadas a outros grupos juvenis. Entdo, sempre da pra conciliar e acaba
que, as vezes, também, a gente acaba fazendo para além do horéario de servico
porque, por exemplo, tem grupos que s6 retinem de noite, tem reunido no
sabado, tem ndo sei 0 que, ndo sei aonde, tal. Entdo, assim, a gente acaba
fazendo uma adaptaco pra... Entdo, a rotina é mais ou menos essa (sic)>

Nos finais de semana, a vivéncia do tempo ndo é muito diferente daquela
vivenciada no dia-a-dia. 1sso porgue, geralmente a jovem participa de alguma reuniao,
seja a do grupo, seja a de outro coletivo, seja a de outro movimento que participa. E o
tempo, também, que encontra para fazer alguns cursos de formacdo, principalmente
relacionados as tematicas de género, racial e social. Quando nédo estd fazendo nenhuma
dessas atividades, a jovem desfruta o tempo com seus familiares. J& em relagdo ao

tempo destinado ao namoro, explica:

(...) a gente namora depois da aula porque tem um dia na semana que eu saio
mais cedo, que é a quarta feira. Entdo, as vezes, ele vai la pra casa na quarta.
Igual, ontem comegou 0 seminario. Ele tava no seminario eu fui pra casa
dele. Entdo, a gente se fala muito pelo telefone. Final de semana, as vezes, a
gente se encontra. Depende, assim. A gente tem que arrumar uma brecha pra
se encontrar. Eu, assim, sempre tenho tempo pra namorar, sempre acho uma
brecha pra namorar porque eu acho importante (sic)*>®

As praticas de lazer ndo ocupam uma posicdo de destaque na distribuicdo de seu
tempo. No entanto, ela demonstra a vontade de redistribui-lo, de organiza-lo de uma
outra maneira, na tentativa de vivenciar, com qualidade e com uma maior freqiiéncia, as
praticas relacionadas a sua dimensdo subjetiva, como o lazer, o namoro e o cuidado
pessoal.

A trajetdria de Nadira, assim como a de Nande e a de Nubia, evidencia que a
experiéncia temporal da militAncia politica se sobrepde a outras vivencias temporais,
principalmente aquelas que se referem as dimensbes subjetivas. Em funcdo do

comprometimento e do envolvimento social e politico, as jovens vivenciam com menor
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freqliéncia e regularidade suas experiéncias familiares, amorosas e ludicas e, até mesmo,
em relacdo ao grupo de rap. Neste caso, percebe-se que a experiéncia humana do tempo
de cada uma é tdo diversa e variada que, geralmente, as jovens ndo conseguem
estabelecer um tempo comum para seus encontros, reunides e ensaios do grupo,
comprometendo, muitas vezes, o desenvolvimento do trabalho.

Para Joana, em sua vida cotidiana, a experiéncia do tempo também ¢é dividida,
assim como as outras jovens, em diversas atividades, principalmente naquelas referentes

ao grupo de rap e a religido:

Eu, na segunda, posso falar assim? Na segunda, eu vou pra aula as 7h, saio as
11h30min, chego, almo¢o, deito um pouco, durmo, eu canso muito porque eu
tenho que andar um pouco, uns 20 minutos. Ai, assim na segunda-feira que
ndo tem nada para fazer a noite ndo tenho culto, nem nada. Ai, eu durmo,
tomo banho, vou para a rua vou conversar com as meninas, COm 0S meninos
também. Na terca eu vou pra aula, a tarde, a noite ja tenho que ir para a
igreja. Quarta-feira eu vou pra aula, todo dia eu vou pra aula. Nem todo dia
eu vou pra aula, tem dia que eu falto. (RISOS). Ai, quarta eu vou pra aula,
deixa eu ver, vou fazer alguma coisa, que eu fago escova, fago unha, tranco
cabelo e as vezes tem algum cabelo para mim trancar, alguma coisa pra fazer.
A\, quarta-feira & noite, também tem culto ndo na minha igreja. Na terca é na
minha igreja. Abriu uma igrejinha 14 em cima e ai um colega meu vai, ai eu
vou com ele toda quarta. Ai, quinta-feira eu vou pra aula. Ah, na segunda eu
esqueci de te falar, é ensaio de louvor. Essa é a minha vida. Sempre vou pra
escola, na rua, a noite, na terca e na sexta € mais na Igreja. (...).Al, assim é
meu decorrer da semana. Al, final de semana, eu vou cantar. (...) Domingo eu
tenho, eu tenho uma gincana, todo domingo na Universal, numa igreja
também de um colega meu, ai ele me convidou, ai todo domingo eu vou. Al,
termina as seis horas, eu chego faco alguns retoques, né, e vou pra Igreja®*.

Tendo a considerar que essa vivéncia “desigual” do tempo evidencia as escolhas
dessas jovens em relacdo ao contexto de mdltiplas e também limitantes possibilidades.
Mas, por outro lado, tambem expressa a maior mobilidade das mulheres nos espagos
publicos, ainda que muitas ainda ndo tenham facilidade para transitar por esses espagos.
Diante do excesso de possibilidades que lhes sdo oferecidas, as jovens escolhem
preferencialmente agir, fazer e estar no mundo através das vivéncias no dominio publico

e ndo no privado como era e, em alguns casos, ainda é comum, ou melhor, a Unica
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possibilidade possivel para muitas mulheres no contexto contemporaneo. Agir em um
mundo de escolhas plurais e envolver-se com ele € optar pelas alternativas disponiveis.
Todas essas escolhas s@o decisdes que expressam ndao s6 0 modo como agimos, mas
também sobre quem queremos ser.

Os depoimentos dessas jovens demonstram que a experiéncia do tempo realiza-
se mediante uma combinacdo dos mdultiplos planos temporais e das diversas ritmicas
proprias de suas praticas e de suas vivéncias cotidianas. Apropriando-me da discussao
de Teixeira (1999), observo que em suas experiéncias temporais essas jovens precisam
combinar os tempos do grupo e da familia, do lazer e do trabalho, do estudo e do
descanso, dos afetos e dos desafetos. Os tempos interiores e 0s exteriores, 0S pessoais e
os coletivos, o khronos e o kair6s, neles tecendo experiéncias e constituindo-se

enguanto sujeitos sociais.

3.5.3 Futuro: perspectivas, projetos e realizagdes.

Segundo Giddens (2002), o ato de planejar a vida pressupde um modo especifico
de organizar o tempo, pois a construgdo reflexiva da identidade depende tanto da
preparacdo para o futuro quanto da interpretacdo do passado. O autor nos explica que o
planejamento assume especial importancia nesse contexto de opc¢des diversas de estilo
de vida. Assim como os padrdes de estilo de vida, o planejamento, seja de um tipo, seja
de outro, é inerente as formas sociais pos-tradicionais, constituindo-se como conteudo
substancial da trajetoria reflexivamente organizada do eu. Nesse sentido, o0s planos de
vida sdo formas de preparar um curso de acdes futuras mobilizadas em torno da
biografia do sujeito.

E possivel observar que as jovens realizam planejamentos de vida que vao desde

de o desejo de casar e ter filhos a se consolidarem profissionalmente. Todas aspiram
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permanecer atuantes no movimento hip-hop, mas tem davidas quanto ao tipo de
participacao que terdo: djs, MCs, breakers ou produtoras. Ao que parece, um dos fatores
responsaveis por essa imprecisdo pode ser o fato de que ndo concebem estar “mais
velhas” e continuarem atuando como MCs porque, talvez, a figura do rapper esteja mais
diretamente relacionada com a imagem juvenil do movimento hip-hop. Mas, também,
essa duvida pode nos indicar que desejam ampliar suas participacbes no movimento,
consolidando a presenga da mulher nos seus quatros elementos simbdlicos. O que se
percebe é que as jovens fazem projecOes e as fazem revisando e reconstruindo as suas
acOes de acordo com as suas vivéncias atuais e passadas, 0 que contradiz as
representacfes sociais que compreendem a juventude atual, ao contréario da juventude
das décadas de 1960 e 1970, como alienada.

Nas projecOes de Nadira percebo a elaboragdo dos seus desejos e de suas
aspiracfes num exercicio de contrapor aquilo que ja vivenciou e vivencia com aquilo
que gostaria de mudar ou de conseguir fazer o que ainda ndo realizou. As suas proje¢oes
pessoais entrelancam-se com as suas perspectivas para o grupo As Revolucionéarias do
Rap, 0 que demonstra a importancia do grupo na sua constituicdo enquanto mulher.
Além do mais, o seu depoimento também expressa os conflitos que vivencia em

conciliar seus desejos com seu posicionamento politico enquanto feminista.

Eu tenho medo de casar, mas eu quero casar assim. Inclusive, pensando
nessas outras possibilidades de relagdo, eu quero ter um companheiro, ndo sei
quem. (...) e ai, vai ser um casamento afro assim. Tenho que terminar a
faculdade primeiro assim e depois eu vou me casar. N&o necessariamente em
sequiéncia, mas eu quero ter filhos, eu quero ter oito filhos. (...) Eu queria um
lugar assim que pode ser na sede do As Revolucionarias do Rap assim. E, que
a gente vai ter uma grande sede também nesse futuro préximo ai. E eu quero
ter formado em psicologia e eu quero ta ganhando mais dinheiro ndo sé pra
sustentar os meus filhos, mas para viajar para outros lugares, outros paises.
(...) Eu quero ser muito amada assim, sabe. (...) Eu acho que isso é uma area
importante assim, que ndo me define enquanto mulher, mas que também é,
enguanto ser humano, é uma area que pra mim, que eu considero importante.
E, ai, eu quero ta, eu ndo quero mais trabalhar na prefeitura, ta. Quando eu
formar, eu ndo vou mais trabalhar na prefeitura, pelo menos nessas
condicdes. A ndo ser, que eu seja prefeita, secretaria, entendeu, secretaria de
alguma coisa assim. No mais, eu ndo vou querer mais. Entdo, eu quero estar
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trabalhando com condicGes dignas de trabalho e, ai, eu ndo sei onde, mas. E
eu quero trabalhar com As Revolucionarias do Rap. Quero que o As
Revolucionarias do Rap cresca muito. Eu quero cantar rap, muito, muito
assim. Eu quero dancar break, € mais ou menos. Eu quero muitas coisas
assim e eu to trabalhando pra conseguir todas elas assim. Nao precisa ser
todas ao mesmo tempo, mas pelo menos a maioria assim, né. Uma
instabilidade, uma tranguilidade (sic)*®

Ressalta o conflito existente quando fazemos projecdes porque a0 mesmo tempo
que o ato de projetar nos possibilita estabelecer algumas metas para a vida, mesmo que
essas metas se modifiguem com o decorrer do tempo e com a vivéncia de novas
situacOes, e possibilita pensar positivamente em relacdo ao futuro, sem ter a pretenséo
de que tudo se realize da forma como planejamos, as pretensdes nos evidencia as
mudangas que poderdo acontecer nas nossas trajetorias de vida, o que nos traz o

sentimento de alegria, mas também de inseguranca, de medo e de angustia.

D& medo, da medo assim porque a gente pensa por nossa propria conta, né e,
ai, se ndo der certo é a gente que vai ter que arcar com as consequéncias, né.
E, ai, nem sei se tem muita gente pra ajudar, né. Igual, no meu caso, minha
mée me ajuda muito em varios aspectos. Meu anjo da guarda. Mas, eu posso
ndo ter ela pra sempre e nem sei se ela vai poder me ajudar. Entéo, eu tenho
que dar conta de ter uma auto-sustentabilidade, sabe. (...) Entdo, eu quero em
um futuro proximo ter uma estabilidade até pra dar conta de dar uns saltos
mais altos®®. (sic)

Para Nubia, a sua atuacdo no grupo As Revolucionarias do Rap é central nas
suas projecdes, pois imagina as possiveis conseqiiéncias desse trabalho para a sua futura
imagem pessoal. No entanto, ndo é apenas 0 grupo que contribui para tracar suas
perspectivas, mas também, a figura de mulheres que considera importantes, serve de
referéncia ou de modelo para a imagem que deseja ter. Como é possivel observar em

seu relato:

Al igual eu falo com as meninas....daqui a alguns anos vai ter meu nome
escrito em uma rua, escrito Nubia assim, (RISOS) ser& que vou ter uma praca
escrito meu nome? (RISOS) Eu falei assim “eu acho que é fazer histéria”, eu
quero muito fazer histéria assim, daqui a alguns ser falada assim, como
Nizinga, como Benilda, como essas mulheres negras que hoje séo referéncia
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pra nés, assim. Eu quero ser referéncia, eu pretendo. Acho que ser referéncia
pelo menos passar 0 que eu acredito 0 que eu sei pra outras pessoas e se isso
servir pra pessoa, pra mim ja valeu, assim. Entdo, acho que é isso. Eu quero
ser, quero ser lembrada assim, se ndo ser lembrada pelo menos de alguma
forma o que eu falei, 0 que eu fiz ter valido a pena assim, se ndo for pelos
outros pelo menos pra mim, enquanto ta valendo a pena pra mim, eu to
fazendo tudo certo (sic)®’

A atuacdo no movimento hip-hop também faz parte de seus planos futuros, no

entanto, ndo sabe qual sera a sua forma de participacao.

Eu imagino meus filhos assim, sabe, eles que me falam: “nossa mae, vocé
tem que ver o0 som novo”. Mas, eu ndo sei se eles vao curtir. também eu nédo
vou impor isso a eles, é 16gico. Mas, eu vejo eu no hip-hop assim. Eu vejo eu
sempre envolvida, ajudando ou trabalhando de alguma forma com o hip-hop.
Eu ndo sei como eu quero trabalhar, como assistente social, trabalhar em
algum projeto ou entrar em algo, montar algum projeto que tenha a ver com
isso, juventude Hip-hop, assim. Entdo, eu acho que eu quero estar sempre
ligada de alguma forma, se néo diretamente, indiretamente assim (sic)**®

As aspiracbes de Nande para o futuro contemplam mais a dimensdo subjetiva,
evidenciando os seus desejos enquanto mée e seus desejos de vivenciar uma relacdo
amorosa estavel. Ressalta também o seu planejamento para a organizacdo As
Revolucionarias do Rap, o desejo de se consolidar como artesd e de resolver os

conflitos existentes na sua vida sentimental. A jovem pontua:

Além de ver os meus filhos bem formados, bem encaminhados na vida assim,
eu quero ta com a minha formagdo em administracdo bem feita, concluida
assim pra ta trabalhando prioritariamente nessas duas areas assim que eu vou,
pretendo focar daqui pra frente que é assim: As Revolucionarias do Rap e no
meu atelié de artes assim, né. Entdo, pretendo ta fazendo isso assim e
pretendo também da uma organizada na minha vida sentimental também
assim. Espero ter encontrado um companheiro, né, e que ele nesse periodo
esteje fazendo planos assim de envelhecer junto comigo assim, né, e ai... Um
dos meus planos é ter uma casa no interior assim, uma casa na roca. (...)
Essas cidades mais proximas, trés, quatro horas no maximo de Belo
Horizonte assim pra poder ta aqui e 14 assim (sic)**®

Assim como Nubia, Nande também se imagina participando no movimento hip-
hop, mas ainda ndo sabe qual o tipo de atuacdo tera. No seu depoimento pode-se

perceber a sua preocupacdo em como envelhecer no hip-hop. Relata que o
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questionamento quanto a idade é algo bastante presente na sua vida porque vivencia a
tensdo de envelhecer num movimento que é considerado essencialmente juvenil. E o

que se pode observar em seu depoimento:

Entdo, eu me imagino ndo sei se mais como Mc. N&o sei como vai ser assim
a continuidade disso assim. Eu penso em aprender a mixar, discotecar, sabe,
trabalhar como DJ também, é uma coisa que eu acho bacana. Entéo, eu penso
nisso. De repente, sei 14 como, nessa minha area de formagdo de
administracdo, de repente eu assessoro alguns grupos também... Ndo sei o
qué que vai dar pra eu fazer futuramente. Mas, eu tenho muita esperanca que
0 movimento hip-hop quebre varios preconceitos assim, sabe. A gente ja tem
hoje em dia alguns homens. Nelson Triunfo é um exemplo disso, de alguém
que envelheceu, que ja é um senhor e que ainda ta lidando ali, ta atuando,
ainda ta dangando, né, coordena uma ONG |4 em Diadema que trabalha com
o hip-hop e tal. Entdo, é alguém que tem dado conta disso. E ai eu penso, ndo
penso sé assim nas pessoas que vao envelhecer no hip-hop. (...) E ai como
alguns homens tem conseguido esse espago mesmo tendo saido, mudado de
faixa etaria tem continuado atuando no hip-hop, eu acho que é possivel que
as mulheres consigam isto. Vamos aguardar pra ver como vai ser. E a gente
também, a gente muda tanto que as vezes também a gente tome outros rumos
na vida, vai fazer outras coisas, né. Nunca se sabe (sic)**

Tendo a considerar que tanto para Nande quanto para Nubia, mesmo que esta
ndo tem explicitado isso na sua entrevista, o envelhecimento é um aspecto limitador
para a atuacdo enquanto rappers. Ao que parece, para essas jovens, hd uma relagdo
entre “maturidade” e o exercicio de certas atividades no movimento. Isso porque
evidenciam a compreensdo de que a medida que a pessoa torna-se mais velha o seu
campo de atuacdo no movimento vai alterando, passando a exercer atividades mais
relacionadas a aspectos da producéo musical.

Para Joana, 0 grupo e a atuagdo como rapper estdo nas suas pretensdes futuras.
Assim como Nubia, também prevé as possiveis projecdes que a sua participacdo no
grupo podera lhe proporcionar. Ao ser questionada sobre como se imagina enquanto

mulher daqui ha alguns anos, a jovem relata:

Ah, eu me imagino casada é, em casa assim nas correrias, trabalhando,
chegando e fazendo correria de rap assim. Ndo consigo me imaginar fora do
rap. Eu imagino assim casada, vindo aqui em casa na minha mae, fazendo
alguma coisa, churrasco. Eu me imagino fazendo isso, mais familiar assim.
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(...) E, eu imagino com filhos, dois filhos e cantando no Missionarios e meus
filhos também véo cantar! Se tiver que crescer no rap, eles vao gostar,
também. (RISOS). Tomara, tomara que eles escolham o rap, né. Eu vou
deixar eles escolherem o que eles quiserem, mas o rap, o hip-hop também é
construtivo. Eu me imagino assim, trabalhando e sempre ali nos projetos,
sempre tentando fazer mesmo assim, né, porque acho que ndo muda de uma
hora para a outra. “Ah, hoje, teve um evento aqui que mudou a vida de todo
mundo”! Acho que qualquer lugar que eu passar, eu imagino isso, todo
mundo ja me conhece, vai me conhecer em nome de Jesus e vai sentir

diferenca através de mim, entendeu?! Ah, eu me imagino assim (sic)*.

O que é possivel observar ao analisar as projecfes dessas jovens é que seus

depoimentos expressam a densidade de experiéncias presentes na vida social das

mulheres contemporaneas. Por um lado, elas desejam casar, ser mées, constituir um

nucleo familiar. Ao mesmo tempo, desejam encontrar um parceiro estavel e estabelecer

relagbes amorosas, precisam se cuidar para que isso ndo reflita negativamente em suas

vidas. Por outro, desejam e querem estudar e trabalhar, sendo necessario sucesso nesses

empreendimentos a fim de se realizarem profissional e economicamente. Enfim, elas

vivenciam o sentimento comum de viver “tudo a0 mesmo tempo” diante das incertezas

e do excesso de possibilidades que nos sdo oferecidas contemporaneamente e que

excedem amplamente aquilo que podemos realmente viver.*?

261 Joana, (entrevista, informacao verbal).

%62 cf. MELUCCI, 2004.
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4.1 Conclusdes?

O As Revolucionarias do Rap é um negécio,
é tipo um vicio, Camila, € um negdcio muito
interessante, que mexe com 0 pensamento,
que mexe com o conhecimento, que mexe
com o corpo, né. E um negdcio de alma
mesmo, é um negocio que a gente vem
inteira pra participar, agora o qué que vai
dar, se ninguém segurar (RISOS) a gente
vai fazer um estrago bom.

Nadira, As Revolucionarias do Rap

O exercicio de tentar “concluir” uma pesquisa nos mostra, paradoxalmente, as
possibilidades de novas investigacdes, bem como as lacunas nas analises e reflexdes
elaboradas. Se por um lado, essas constatacdes nos causam um certo sentimento de
inseguranca, por outro, permitem perceber o dinamismo do trabalho de campo e 0 nosso
proprio amadurecimento intelectual, ao revermos nosso texto e reconhecermos aspectos
que poderiam ser aprimorados e/ou acrescentados. Acredito que haveria ainda muito a
percorrer, a descobrir e, até mesmo, rever, mas, como todo processo, ao final de toda
etapa, é preciso colocar um “ponto final”. No entanto, ndo com a compreensdo de um
término de uma pesquisa, pois tenho a convicgdo que ela esta apenas comegando, mas
sim com a apreensao que esta etapa faz parte de um processo.

Ao iniciar essa “conclusdo” retorno ao inicio da minha trajetoria no mestrado.
Vejo-me como uma mestranda inquieta e atenta a compreensdo do lugar que 0s grupos
culturais juvenis parecem assumir na construgdo e na elaboragdo das identidades dos
(as) jovens contemporaneos (as), principalmente dos (as) jovens pobres. Partia dessa
constatacdo e buscava uma trilha para compreender em que medida essas préaticas
interferiam na constituicdo dos (as) jovens enquanto sujeitos. Todavia, apesar da
percepgéo da importancia da dimensdo cultural e do aumento significativo de pesquisas

sobre os grupos de estilos juvenis, ao analisar algumas producdes tedricas sobre esse
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tema, pelo menos aquelas a que tive acesso, percebi que as mulheres eram *“quase
invisiveis” nas analises correntes sobre os grupos culturais juvenis, embora houvesse
evidéncias sobre as suas participacdes. Foi possivel observar que, principalmente em
grupos de estilo essencialmente juvenis, como o hip-hop, ha uma predominancia da
presenca masculina, pois poucos sdo 0s grupos em que ha a participacdo feminina e
raros sdo aqueles formados somente por mulheres. As culturas desse segmento tendem a
ser masculinas ou masculinizadas. Alguns estudos descreviam as jovens mulheres como
coadjuvantes, enquanto outros apontavam a auséncia da participagdo feminina. Neste
caso, como o objetivo dos trabalhos nédo era discutir essa questdo, ndo se aprofundaram
no tema.

N&o obstante essa apreensdo, ndo compreendia que os enfoques tedricos dos
estudos sobre juventude, em sua grande maioria, ao utilizarem os termos “jovens” e
“juventude” de uma forma genérica, implicitamente, desconsideravam que a categoria
constitui um grupo sécio-cultural diverso, com suas especificidades e diversidades,
principalmente no que tange as mulheres. No curso desta pesquisa, compreendi que a
auséncia de estudos sobre a participacdo da mulher e o uso generalizante desses termos
retratavam mais do que somente uma “desatencdo”, mas refletiam o lugar social no qual
a mulher se situa. Percebi que as discussdes tedricas que referendavam a importancia
dessas praticas juvenis na constituicdo desses sujeitos partiam apenas de uma
perspectiva, o olhar masculino, e que era necessario mergulhar nesse universo na
tentativa de conhecer e considerar as expectativas, 0s desejos, 0s motivos e 0s interesses
das jovens mulheres com um outro olhar. Foi esse o0 caminho que procurei tragar.

Nubia, Nande, Nadira e Joana: quatro jovens mulheres que expressam o
complexo processo de configuragdo enquanto jovens, mulheres, negras e pobres, as

quais vivenciam a condicdo de excluséo social, geracional e de género na sociedade
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contemporanea. Com elas — que atenciosamente partilharam comigo seu cotidiano, suas
praticas, suas historias e seus problemas — foi possivel me aproximar e ver com “novos”
olhares quem sdo essas jovens participantes do movimento hip-hop em Belo Horizonte
e qual é a dimenséo dessa participacdo nas experiéncias e relaces que estabelecem nos
diferentes &mbitos sociais pelos quais circulam. Nessa convivéncia, também me vi, revi,
me perdi e me achei — ndo necessariamente nessa ordem.

Ao retomar as discussdes desenvolvidas ao longo deste trabalho, é possivel
perceber que a ardua tarefa de se configurar como mulher, para essas jovens, perpassa
suas participagdes nos grupos de rap e no movimento hip-hop. Se, ao iniciar a pesquisa
de campo, eu compreendia vagamente a importancia do grupo cultural na vida dessas
jovens, ao final do percurso empirico e tedrico junto a essas quatro jovens e suas
praticas, posso ressaltar o lugar de destaque, mesmo que em niveis diferenciados, desses
grupos na constituicdo dessas jovens enquanto mulheres.

Os dados mostraram que para as jovens do As Revolucionarias do Rap, 0 grupo
é um espaco de aprendizagem e de reflexdo sobre os significados do que é ser uma
jovem mulher negra e pobre. Através do grupo, elas compartilham experiéncias,
vivéncias e sentem-se acolhidas por compreenderem 0 grupo como um espaco de
amizade, de solidariedade e cumplicidade de mulheres que vivenciam, em seu cotidiano,
situacdes de preconceito, de descriminacao racial, de género e social. J& para a jovem do
Os Mensageiros, o grupo também é uma referéncia importante e positiva para sua vida.
Embora sob outra perspectiva, a jovem também ressalta o carater educativo ou
“formador” do grupo. O que foi possivel perceber é que para ela, diferente das demais
que ressaltam o grupo como um espaco de aprendizado do que é ser jovem-mulher-

negra-pobre, o grupo é um constante aprendizado do que é ser uma jovem mulher
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“missionaria”, ou seja, um espaco no qual ela pode aprender a realizar uma misséo que
Ihe foi confiada, segundo seus preceitos religiosos.

No entanto, a vivéncia de todo esse processo ndo se mostra tranquila para essas
jovens, ja que elas convivem com muitas dificuldades. Foi possivel perceber que o vir-
a-ser mulher implica enfrentar atitudes e posturas sexistas, além de exigir
combatividade, auto-imagem positiva e critica as enrijecidas relagdes sociais, a fim de
transforma-las. Mas é importante lembrar que as jovens mulheres do hip-hop
constituem um grupo social diverso, no qual estdo presentes diversas convicgoes,
posturas, ideais, valores, entre outros fatores, o que implica uma diversidade de
comportamentos e de reacOes relativas as atitudes e as posturas sexistas presentes no
movimento.

A pesquisa sugere que, para essas jovens, ser do hip-hop significa adotar uma
postura de coeréncia em suas atitudes. O envolvimento com o estilo revela um conjunto
de escolhas, de ideais e de atitudes que interferem nas praticas e nas relagdes sociais
estabelecidas, assim como na construcéo das identidades dessas jovens. Embora existam
variacOes, em relacdo ao grau de importancia ou ao significado, é possivel encontrar
nessas jovens uma unidade no que diz respeito a compreensdo do hip-hop como um
estilo de vida.

De alguma forma, a adeséo a esse estilo interfere nas relagdes que essas jovens
estabelecem com as diversas instancias sociais, tais como a escola, o trabalho e a
familia. Compreender o hip-hop como um estilo de vida, implica adotar determinados
posicionamentos, perceber as praticas e as relagBes sociais a partir de algumas
perspectivas, enfim, se posicionar diante da realidade e dos outros de acordo com certos
principios. Nos relatos das jovens, é possivel perceber que essa postura adotada permeia

suas vivéncias e suas experiéncias em diversas instancias. Na instancia escolar, por
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exemplo, elas passaram a questionar as posturas dos docentes e dos colegas, 0s
conteddos ministrados e as relagcOes raciais e de género estabelecidas nesse contexto
social.

Outro aspecto que aparece com destaque € a diferenca em relagdo ao tipo de
atuacdo das jovens no hip-hop. Isso porque as jovens do As Revolucionarias do Rap
desenvolvem uma participacdo mais efetiva do que a jovem do Os Mensageiros.
Acredito que um dos fatores responséavel por essa diferenca deriva dos significados que
essas jovens atribuem ao grupo. O fato de o grupo As Revoluciondarias do Rap promover
momentos de reflexdo e de discussao sobre temaéticas relacionadas as mulheres negras
permite a essas jovens questionar ou problematizar algumas atitudes sexistas ou
relagcdes desiguais entre homens e mulheres que estdo presentes no movimento, o que
Ihes d&o mais autonomia e seguranca no tipo de atuacdo que constroem. Assim, como
Ihes permitem ter referéncias ou construir uma imagem do que é ser mulher negra,
jovem e pobre.

Mas a diferenca de atuacdo entre essas jovens também se deve a outros fatores.
Acredito que a prdpria relacdo de irmdos entre a jovem e o jovem do grupo Os
Mensageiros também interfere nessa atuacdo, seja pelo fato do irmao ser o mais velho e
se sentir o responsavel pelo grupo, centralizando as atividades do grupo em sua atuacao,
seja porque as relagdes de irmdo se imbricam nas relacGes entre o jovem e a jovem. Em
outros termos, acredito que alguns aspectos em relacdo a diferenca de atuacBes entre
eles ndo sdo percebidos ou ndo se tornam problemas para a jovem porque ela os
compreende como proprios da relacdo entre irmdos. Talvez, se ela participasse de outro
grupo de rap misto, com outros jovens, essas diferengas poderiam ser vistas por ela de
outra forma, o que poderia leva-la a questiona-las e compreendé-las como resultantes

das relacGes desiguais entre homens e mulheres existentes no movimento.
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Por ultimo, entendo que a relacdo que Joana estabelece com a religido também
interfere em sua atuacdo. A pesquisa nos mostrou que as crencgas religiosas dessa jovem
condicionam seu comportamento, seus valores, ideais e desejos; tanto na forma como se
percebe mulher quanto em sua compreensdao da realidade. A jovem pertence a uma
religido cujas ideias e concepcdes do que é ser mulher implicam deveres, posturas e
proibigdes, as quais, talvez, possam explicar a forma como ela se relaciona com as
diferencas de participacdo, de atuacdo entre homens e mulheres no movimento.

De outra parte, as observacOes anteriores quanto a centralidade dos grupos
culturais na vida dessas jovens ressaltam que as praticas que ocorrem fora da instituicéo
escolar devem chamar a atencdo dos (as) educadores (as), ndo no sentido de trazer a
cultura da rua para o interior dessas instituicGes, desconsiderando a especificidade dos
processos que ocorrem em seu ambito. Mas é preciso reconhecer e compreender que 0
processo de aprendizagem se d& imerso nas tramas sociais, quer através das acdes
politicas dos jovens na construcdo de suas identidades, quer através de suas experiéncias
sociais e culturais assimiladas ao longo de suas histérias de vidas. Dessa forma,
especificamente no que diz respeito a educacdo, acredito ser de fundamental
importancia pesquisar a relevancia dos processos educativos desenvolvidos fora do
ambito escolar, em especial os ligados ao cenario cultural, no desenvolvimento da
formagéo desses (as) jovens.

E preciso refletir sobre os processos e as praticas sociais experimentadas por
esses sujeitos e reconhecer as mdltiplas identidades que eles assumem para que a
comunicacdo aconteca efetivamente nos espagos escolares. O educador precisa ser
capaz de indagar o que os grupos culturais juvenis tém a nos dizer, tendo em vista que a
consideracdo de suas formas de mobilizacéo significa apreender os espagos sociais onde

eles se produzem e séo produzidos como seres sociais. Nesse sentido, conhecer 0s
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jovens, suas questdes, dificuldades e interesses sdo pré-requisitos no processo de

incorporacgéo desses sujeitos pelas escolas.
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Anexo 1 - Roteiro de entrevista com grupos de rap e de rock formados somente

por mulheres

DADOS GERAIS DO GRUPO
e Nome do grupo; NUumero de integrantes. Como vocés definem o estilo musical do

grupo?

DADOS DOS INTEGRANTES
¢ Nome, idade, endereco e telefone dos integrantes. Ha quanto tempo vocés estédo
nesse estilo (rap, rock)? Vocés estdo estudando atualmente? Se sim, que série estao
cursando? Se nao, vocés estudaram até que série? Estao trabalhando atualmente? Se

sim, em que?

HISTORICO DA FORMAGCAO DO GRUPO
e Como o grupo comegou? Ha quanto tempo que estao juntos? A formacao € a mesma

desde o inicio?

DADOS DO COTIDIANO E DA ORGANIZACAO/ESTRUTURA DO GRUPO
e Com que frequéncia o grupo se encontra para ensaios e reuniées? Qual a frequéncia
de apresentacédo do grupo? Qual (is) é (sao) o (s) local (is) que vocés se encontram

para ensaios e reunifes?

DADOS DA PRODUCAO DO GRUPO
e Como € a distribuicdo de papéis no grupo? Como é a producdo musical do grupo?
Vocés escrevem a letra? Criam a mdsica?
¢ O grupo tem alguma musica que fale alguma coisa sobre a mulher?

e O grupo produz algum tipo de material (fanzines, cds, bainners, etc.)?

DADOS SOBRE A PARTICIPACAO DA MULHER
e Como vocés véem a mulher num espaco em que os homens sdo a maioria? Vocé

sente alguma dificuldade?

DADOS SOBRE A POSSIBILIDADE DE PESQUISA
e Caso a gente precise se encontrar de novo para uma nova conversa, VOocés topam?

Tém disponibilidade?
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Anexo 1 - Roteiro de entrevista com grupos de rap e de rock com composi¢céao

mista

DADOS GERAIS DO GRUPO
e Nome do grupo; Numero de integrantes. Como vocés definem o estilo musical do

grupo?

DADOS DOS INTEGRANTES
e Nome, idade, endereco e telefone dos integrantes. Ha quanto tempo vocés estédo
nesse estilo (rap, rock)? Vocés estdo estudando atualmente? Estdo trabalhando

atualmente?

HISTORICO DA FORMACAO DO GRUPO
e Como o grupo comegou? Ha quanto tempo que estdo juntos? A formacédo € a mesma

desde o inicio? Quando vocé (mulher) entrou no grupo?

DADOS DO COTIDIANO E DA ORGANIZACAO/ESTRUTURA DO GRUPO
e Com que freqléncia o0 grupo se encontra para ensaios e reunides? Qual a freqiéncia
de apresentacdo do grupo? Qual (is) € (sdo) o (s) local (is) que vocés se encontram

para ensaios e reunifes?

DADOS DA PRODUCAO DO GRUPO
e Como € a distribuicdo de papéis no grupo? Como é a producdo musical do grupo?
Vocés escrevem a letra? Criam a musica? O grupo tem alguma mudsica que fale
alguma coisa sobre a mulher? O grupo produz algum tipo de material (fanzines, cds,

bainners, etc.)?

DADOS SOBRE A PARTICIPACAO DA MULHER
e PARA A (S) JOVEM (S): como vocé vé a mulher num espaco em gque 0os homens séo a

maioria? Vocé sente alguma dificuldade?

e PARA O (S) JOVEM (S): como vocé vé a participacdo de mulher (es) no grupo?

DADO SOBRE A POSSIBILIDADE DE PESQUISA
Caso a gente precise se encontrar de novo para uma nova conversa, vocés topam?

Tém disponibilidade?
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Anexo 2 - Quadro Sintese dos dados dos grupos de rap e rock

Grupo

Misto/Mu
lheres

Tempo
formacéo

Formacéo
original?

Frequénci
a ensaios

Frequénci
a shows

Producéo
Musical

Letra
mulher

Distribuicao
de papéis

Material do
grupo
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Anexo 3 - Roteiro de Entrevista Individual com as jovens e o0 jovem dos dois

grupos de rap

DADOS E CARACTERIZACAO DAS INTEGRANTES (DO INTEGRANTE)

nome, idade, estado civil, moradia, situacdo conjugal.

A RELACAO COM A MUSICA E COM O ESTILO

Inicio da relacdo com a musica. Reacao familiar e dos amigos nessa época.

Existéncia de influéncia (familiar, amigos, namorados) para o inicio dessa relagao

Inicio da relagdo com o hip-hop

Relacdo do hip-hop com os amigos: a turma de amigos que vocé freqlientava também
era desse estilo? Vocé precisou mudar de turma?

A opcéo pelo estilo: 0 que a levou a escolha do estilo?

Significado de estilo: o que o estilo significa para vocé? O que significa para vocé ser
do estilo? Este significado alterou com o passar do tempo? Ja foi ligada (0) a outro

estilo?

A RELACAO COM O GRUPO

Tempo de participagdo no grupo

Avaliacdo pessoal da participacdo no grupo

Pretensfes pessoais com 0 grupo: o que gostaria de realizar?

Significado do grupo. O que a participacdo no grupo trouxe para sua vida? Como vocé

vé o grupo e como acha que o grupo a (o) vé?

A RELACAO COM:

TEMPO - COTIDIANO: Fale um pouco sobre o seu dia-a-dia (0 que faz durante a
semana. Descreva-me uma semana tipica). Como o seu tempo é ocupado e dividido
(em relac&o ao grupo, a outras atividades, ao lazer, aos namoros)?

RELIGIAO: Como é sua relagdo com a religido (se tem, qual é a religifo, qual a
relagdo, como e com que intensidade vivencia, qual o significado)? Essa relacdo

mudou de alguma forma a partir da sua participacéo no grupo?
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FAMILIA: Como é sua relacdo com a familia (convivéncia familiar: pai, mae, irmaos,
irmas)? Essa relacdo mudou alguma coisa a partir da sua participacdo no grupo?
Como a sua familia vé a sua participacdo no grupo? E no hip hop?

TRABALHO: Como é a sua relacdo com o trabalho (trajetéria, esta trabalhando
atualmente, o sentido/significado)? Como vocé vé a sua relacdo com o trabalho e a sua
participacdo no hip hop? Vocé se diferencia, de alguma forma, das outras pessoas no
seu trabalho? Em que?

NAMORO: Vocé estd namorando? (Se sim, como é a relacdo do (a) seu (sua)
namorado (a) com o grupo? Como vocé vé a sua relacdo com seu namorado e o hip
hop?) O que o namoro significa na sua vida?

ESCOLA: Trajetéria escolar: Como é sua relagdo com a escola? O que a escola
significa para vocé? A sua relacdo com a escola mudou de alguma forma a partir da
sua participacdo no estilo? Vocé se diferencia, de alguma forma, das outras pessoas
na escola? Em que?

AMIGOS: Vocé convive com quem hoje? E a mesma turma de amigos antes de vocé
participar do grupo? A sua relagdo com seus amigos mudou de alguma forma a partir
da sua participacéo no estilo?

PARTICIPACAO SOCIAL: Além do estilo, vocé participa de outros movimentos?

Quais? Essa participacdo mudou a partir da sua entrada no grupo?

O ESTILO E A JOVEM MULHER

Como voceé vé a relacdo da mulher com o homem no estilo (como ela se da)?

No geral, como vocé vé a participacdo da mulher?

Como vocé avalia a participagdo do seu grupo no estilo? E no geral, como vocé vé a
participacédo dos grupos femininos?

A existéncia de grupos femininos interfere na forma de ser do estilo?

PARA AS JOVENS:

a)Vocé ja sofreu algum tipo de experiéncia de violéncia ou de discriminagdo no estilo por

ser mulher?

b) O que significa para vocé a sua participacéo no estilo?

¢) Como é sua relagao com os homens? O fato de participar do grupo interferiu ou interfere

nessa relacao?
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e PARA O JOVEM:
a) Como é sua relagdo com as mulheres? O fato de participar do grupo interferiu ou
interfere nessa relacdo?

A QUESTAO DE GENERO
e PARA AS JOVENS:
a) Como a discussédo de género apareceu para vocé? O grupo possibilitou ou possibilita
essa discussao?
b) Percep¢do como mulher. O grupo interferiu ou interfere nessa forma de pensar?
¢)Como mulher, o fato de participar do estilo mudou alguma coisa para vocé? O que
mudou?
e PARA OJOVEM:
a) Como vocé se percebe como homem? O grupo interferiu ou interfere nessa forma de

pensar?

SIGNIFICADO DAS PALAVRAS:
Jovem / mulher / mulher negra / jovem mulher negra pobre / homem.

Jovem / homem / homem negro / homem negro pobre / mulher

PROJECOES
Como mulher, como vocé se imagina daqui ha alguns anos?

Como homem, como vocé se imagina daqui ha alguns anos?
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Anexo 4 - Roteiro de Entrevista com os dois grupos de rap

HISTORIA, PROJETOS E PROPOSTA DO GRUPO
e Em relacdo ao inicio da formacado, o que mudou e o que permaneceu 0 mesmo? Quais

sdo os outros espacos de atuacdo do grupo?

0OS SHOWS
e Preferéncias: tipos de eventos (do estilo, estilos diversificados, gospel, ndo gospel)
e Quando estdo no palco, qual o sentimento durante as apresentacfes? Qual o
sentido/significado das apresentacdes para vocés? Como vocés lidam com o publico?

Ha um visual especifico para os shows? Se sim, como vocés o elaboram?

INFLUENCIAS MUSICAIS

e Quais sdo as principais influéncias musicais do grupo?

SENTIDO DO GRUPO
e Preensdes com o grupo / Significados do grupo / O grupo e o acesso a informacdes e

discussdes (género, racial, juventude, etc.)

IDENTIDADE DO GRUPO
e Ser Os Mensageiros / As Revolucionarias do Rap é....

e Quais sao os critérios para a escolha de novos (as) integrantes?

RELACAO DO GRUPO
e Com os grupos de rap formado apenas por homens e com os outros grupos formados
apenas por mulheres. / Com o mercado: pretensdes de sobrevivéncia econdbmica com

0 grupo. Projetos

A MULHER E O ESTILO

¢ Significado da participacdo da mulher no rap. Avaliagédo dessa participagao

e Avaliacdo da participacdo do grupo no movimento.

e Relacdo do grupo com a discussdo da participacdo da mulher no rap. O que significa
essa discussao para o grupo?

e Opinido sobre as possiveis diferencas entre 0os grupos femininos e mistos com 0s
grupos de rap formados apenas por homens, em termos musicais.

e Como mulher, a participacdo no grupo trouxe alguma mudanca?

e PARA O JOVEM: O que significa para vocé a presenca da mulher no grupo?
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Anexo 5 - Autorizacdo da entrevista

AUTORIZACAO PARA ENTREVISTA

Eu, , estou ciente da minha

participacdo na pesquisa de Camila do Carmo Said, intitulada “As minas da rima: as jovens

mulheres e o movimento hip-hop de Belo Horizonte” utilizando as informagdes por mim

transmitidas para fins académicos, sem identificagdo nominal.

Belo Horizonte, de 2007.

Assinatura;
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Anexo 6 - Autorizacdo do uso de Imagem

AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM

Eu, , RG nimero , autorizo o

uso das minhas imagens fotograficas na pesquisa de mestrado de Camila do Carmo Said,
realizada na Universidade Federal de Minas Gerais, transmitidas para fins académicos, sem

identificagdo nominal.

Belo Horizonte, de 2007

Assinatura do responsavel:

Grata pela autorizag&o.
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