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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo do funcionamento do discurso da educacdo escolar nas
historias em quadrinhos (HQs) do Chico Bento. Por meio de procedimentos metodoldgicos
inspirados na anélise do discurso foucaultiana, esta investigacdo analisa quais, e de que forma,
sentidos sobre a instituicdo escolar sdo divulgados nesse artefato. Com o uso de conceitos
como curriculo e cultura — pensados com base em uma perspectiva pds-estruturalista — e de
conceitos como poder, subjetividade e discurso — retirados da obra de Michel Foucault —, esta
dissertacdo analisa os elementos que constituem a Escola Municipal de Vila Abobrinha,
escola amplamente divulgada nas HQs do Chico Bento. A anélise demonstra que essa escola é
uma instituicdo caracteristicamente disciplinar, que, por meio de técnicas de poder, tenta
conformar o corpo do/a estudante a um espaco-tempo rigido e ensina comportamentos
adequados a um bom desempenho escolar. Mostra também que, nas HQs estudadas, sdo
disponibilizadas técnicas de subjetivacdo docente diversas e heterogéneas que em seu
conjunto produzem e divulgam as seguintes subjetividades docentes: “polivalente:
comprometida, moralista, afetiva, cuidadosa e carinhosa”; “histérica e irritada”; ¢ “romantica
apaixonavel e assexuada”. Ainda analisa diferentes praticas de producdo do corpo de
alunos/as para mostrar como as corporeidades estudantis, formadas por meio das vestimentas
e aderecos, gestos e comportamentos, sdo generificadas. H4 uma clara distingdo dos tragos de
masculinidade e feminilidade ao se apresentar o/a estudante nas HQs. O argumento geral
desenvolvido nesta dissertacdo € o de que, apesar de o discurso da educacao escolar veiculado
nas HQs do Chico Bento divulgar uma escola disciplinar, com tempos e espagos
compartimentados e cheios de regras, com um curriculo que ensina mais procedimentos
considerados adequados do que conhecimentos (relacionados a disciplinas escolares) e com
sujeitos pedagdgicos (professora e alunos/as) com muitas das marcas ja amplamente
divulgadas e aceitas em nossa sociedade, seus efeitos constitutivos ndo estdo completamente
garantidos porque hd, no interior do proprio discurso investigado, conflitos, brechas para seu
questionamento e resisténcias ao que € ensinado pelo curriculo do artefato cultural — as HQs
do Chico Bento.



ABSTRACT

This work presents a study of the school education discourse functioning in Chico Bento
comics. Through methodological procedures inspired in Michel Foucault's discourse analyzes,
this research analyzes which meanings about school are divulged in this artefact. Using
concepts of curriculum and culture — based on the post-structuralism approach — and concepts
from Michel Foucault's theory — power, subjectivity and discourse — this dissertation analyzes
the elements that constitute the “Vila Abobrinha” Municipal School, broadly divulged in the
Chico Bento comics. The analyzes shows this school as a disciplinary institution that, through
power techniques, tries to conform the students body to a strict space and time and teaches
adequate behaviors to a good school performance. It also shows that, in the studied comics are
disposed many and heterogeneous techniques of teaching subjectification. As a whole, these
techniques produces and divulges the following teaching subjectivities: “Versatile:
compromised, moralistic, affective, careful and loving”; "hysterical and irritated”; and
“romantic and asexual”. It still analyzes different students bodies production practices to show
how the students corporeity, formed by clothes and adornments, gestures and behaviors, have
gender marks. There is a clear distinction between the masculinity and the femininity traces
when the students are presented in the comics. The argument developed in this dissertation is
that, despite of the school education discourse in Chico Bento comics divulge a disciplinary
school, with spaces and times compartmentalized and full of rules, with a curriculum that
teaches more procedures considered appropriate than knowledge (related to the school topics)
and with pedagogical subjects (teacher and students) that have a lot of marks already broadly
and accepted in our society, its constituents effects are not completely guaranteed because
there is, in the interior of the discourse, conflicts, gaps and resistances in what is taught by the
cultural device curriculum — the Chico Bento comics.
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INTRODUCAO

As historias em quadrinhos (HQs) do Chico Bento ocupam os mais diversos espagos:
bancas, livrarias, escolas, lares, bibliotecas publicas e escolares. Apesar de serem enderegadas
as criancas, seduzem também o publico jovem e adulto e sdo lidas por milhares de leitores/as.
Os quadrinhos séo freqlientemente associados ao divertimento e, por isso, muitas vezes sdo
vistos como uma pratica de leitura desinteressada, que proporciona O prazer e 0
entretenimento. Mas serd que os quadrinhos apenas divertem? Eles seriam mesmo artefatos de
puro entretenimento? Seriam as HQs tdo desinteressadas como podem parecer, com suas
personagens tdo charmosas, ingénuas e “inocentes’?

Henry Giroux (1995a) argumenta que a relevancia desses materiais considerados
“inocentes” ultrapassa em muito as fronteiras do divertimento. Para o autor, eles exercem
outro papel fundamental: o de “mdquinas de ensinar”. Por isso Giroux (1995a, 1995b)
defende a importancia de se problematizar os produtos da midia cultural e de tira-los de seu
lugar estavel. Aponta, como desafio a ser praticado pelos/as educadores/as, a analise dos
varios temas e pressupostos em que esses artefatos culturais estdo baseados, para que possam
se tornar locais de contestacdo, traducdo e troca e, conseqiientemente, ser lidos de formas
diferentes.

Os gibis sdo um aparato da midia que, mesmo ndo sendo proprios da escola, tém um
curriculo e praticam uma pedagogia que “educa” seus/suas leitores/as por meio dos sentidos
que produzem e divulgam e das historias que veiculam. Nessa linha argumentativa, Paraiso
(2007, p. 24) destaca a importancia de se “entender a midia na atualidade como propositora de
pedagogias culturais ou de curriculos culturais” que divulgam sentidos sobre o mundo e
disputam espaco com os curriculos e outros artefatos na producdo de sujeitos. E nessa
perspectiva que os gibis sdo entendidos nesta investigagéo.

Por meio de minha trajetoria de leitora dos quadrinhos de Mauricio de Sousa, pude
observar que a escola é uma constante nas HQs do Chico Bento, e ndo nas HQs de outras
personagens’. Isso despertou minha curiosidade e me levou a escolher, entre os in(imeros

ensinamentos que essas HQs divulgam, analisar aqueles relacionados a educacdo escolar.

! Em uma das HQs disponiveis no site oficial da Turma da Ménica, a mde da Mdnica reforca esse dado, ao
deixar claro que esta turma nao freqiienta a escola, pois ainda ndo tem idade apropriada Disponivel em:
<http://www.monica.com.br/index.htm> Acesso em 30 ago. 2006. Outro indicio da presenga da escola apenas
nas HQs do Chico é a enquete organizada no site Yahoo em torno da pergunta: “Por que s6 o Chico Bento vai a
escola nas historias da Turma da Moénica?” Disponivel em:
<http://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20060826183700AA6tWAW> Acesso em 30 ago. 2006.
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Afinal a escola tem um papel tdo central nesses gibis, que os torna muito diferentes dos outros
gibis das demais personagens de Mauricio de Sousa. Em geral, quase todas as revistas do
Chico Bento consultadas apresentam historias que se passam na escola ou a tém como tema
central.

Dessa forma, esta dissertacdo investiga como funciona o discurso da educacéao escolar
nesse aparato. Pergunto entdo: Como funciona o discurso sobre a escola nas HQs do Chico
Bento? Essas HQs, ao falarem sobre a educacao escolar, o que produzem? O que constroem?
O que divulgam sobre a escola? Como a divulgam? Considero que esses gibis, ao divulgar um
tipo de escola, contribuem para produzi-la do modo como ela é falada e caracterizada, por
meio do discurso que veiculam. Afinal, conforme lembra Veiga-Neto (2002), o que realmente
interessa é o sentido que atribuimos ao mundo, construido por meio da linguagem. Isso

» 2 a linguagem passou a ser vista nd0 como

porque, apds a chamada “virada lingiiistica
instrumento para a representacdo da realidade, mas como instituidora, produtora e
constituidora da realidade (cf. SILVA, 1995). Ao compreender a linguagem como produtora,
faz-se necessario, entdo, questionar as palavras, exploréa-las, perceber quais realidades,
sujeitos, formas de agir elas contribuem para produzir e divulgar. Para isso, ao investigar
como o discurso sobre a educacdo escolar funciona nas HQs do Chico Bento, perguntei
também: Quais subjetividades essas HQs disponibilizam? Quais conhecimentos e saberes
veiculam? Como nomeiam diferentes maneiras de ser do sujeito escolar? Como caracterizam
0 tempo e o espago escolar? Com quais relagdes de poder operam?

Para tanto, ndo me detive na analise das intencdes de quem produz o discurso.
Também ndo me detive na analise da recepcdo, ou seja, na verificacdo do resultado do
discurso, em sujeitos empiricos. Nesta pesquisa, analiso o discurso divulgado, percebendo de
que forma ele fornece uma das diversas maneiras de pensar 0 mundo e as coisas do mundo. O
argumento geral desenvolvido nesta dissertacdo € o de que, apesar de o discurso da educacao
escolar veiculado nas HQs do Chico Bento divulgar uma escola disciplinar, com tempos e
espacos compartimentados e cheios de regras, com um curriculo que ensina mais
procedimentos considerados adequados do que conhecimentos (relacionados a disciplinas
escolares) e com sujeitos pedagdgicos (professora e alunos/as) com muitas das marcas ja
amplamente divulgadas e aceitas em nossa sociedade, seus efeitos constitutivos ndo estdo

completamente garantidos porque ha, no interior do préprio discurso investigado, conflitos,

2 Cf. VEIGA-NETO (2003), PARAISO (2004b).
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brechas para seu questionamento e resisténcias ao que é ensinado pelo curriculo do artefato
cultural — as HQs do Chico Bento.

Assim, esta pesquisa descreve e analisa os sentidos atribuidos a escola nas HQs do
Chico Bento e, consequentemente, como se d&o alguns dos movimentos e disputas de poder
no interior desse artefato cultural. Mostra que a pedagogia, assim como o curriculo divulgados
pelas HQs do Chico Bento ensinam como se organizar uma institui¢do escolar, quais sdo suas
regras, como seus sujeitos devem proceder, como devem se vestir, como ser aluno/a e
professor/a, com efeitos discursivos praticos na producdo desses objetos dos quais falam. Para
mostrar como o discurso da educacdo escolar funciona nessas HQs, esta dissertacdo esta
dividida em sete capitulos, além desta introducao.

No segundo capitulo — Os quadrinhos e as HQs do Chico Bento: contextualizacao
do objeto de investigacdo —, tragco um histérico das historias em quadrinhos no cenario
brasileiro até o inicio da publicacdo da obra de Mauricio de Sousa. Descrevo também as
caracteristicas da personagem Chico Bento e de suas histdrias em quadrinhos, assim como
discorro sobre as investigacoes e os estudos feitos sobre esse material.

No terceiro capitulo — Questdes tedrico-metodoldgicas —, apresento as perspectivas
teoricas — estudos culturais e estudos foucaultianos — e alguns conceitos-chaves utilizados na
analise das HQs — cultura, curriculo, discurso, poder e subjetividade. —, assim como o
problema que norteia a pesquisa aqui apresentada. Em seguida, explicito a metodologia, de
inspiracdo foucaultiana, adotada para a investigacdo do discurso escolar nas HQs do Chico
Bento.

No quarto capitulo — Da distribuicdo do tempo e do espacgo na escola —, descrevo a
organizacdo espaco-temporal da Escola Municipal de Vila Abobrinha e mostro em que
medida ela contribui para a promogéo da escola como instituigdo disciplinar. Sdo abordadas
as técnicas de gestdo do tempo e do espaco que objetivam a fabricagdo de um corpo docil,
mas também os escapes que ocorrem em funcdo da luta dos/as alunos/as que ndo se deixam
aprisionar nas malhas de um poder que os quer disciplinar.

No quinto capitulo — O curriculo da Escola Municipal de Vila Abobrinha: uma
guestdo de procedimento —, mostro que a escola divulgada nas HQs do Chico Bento prioriza
0 ensinamento de comportamentos em detrimento dos conteudos a seus/suas alunos/as. Por
meio da aplicagdo de penalidades a toda regra escolar que € infringida, ensina-se o
comportamento “mais adequado” a ser adotado pelos/as estudantes.

No sexto capitulo — A subjetividade docente produzida e demandada nas HQs do
Chico Bento —, analiso as praticas de producdo e de subjetiva¢do da docente disponibilizadas
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pelas HQs do Chico Bento, quais sejam: “polivalente: comprometida, moralista, afetiva,
cuidadosa e carinhosa”; “histérica e irritada” e “romantica, apaixonavel e assexuada”. Discuto
também em que medida tais subjetividades se relacionam com as disponibilizadas por outras
instancias sociais e em que medida produzem ou reforgcam tracos docentes ja amplamente
divulgados em nossa cultura.

No sétimo capitulo — Praticas de producao do corpo de alunos e alunas —, analiso,
sob um olhar de género, as préaticas de produc¢do do corpo de meninas e de meninos nas HQs
tratadas, principalmente nas que apresentam tais criangas como alunos/as. Sao discutidas as
caracteristicas comumente relacionadas a feminilidade e & masculinidade em contextos
escolares, mostrando que ha uma tendéncia a apresentar a menina como enfeitada, bela,
passiva, submissa, apagada e o menino como displicente quanto a aparéncia, esculachado,
ativo, burro, mal-educado, lerdo, etc. Por fim, no oitavo capitulo, apresento as consideracfes
finais desta dissertacdo, retomando os principais aspectos desta pesquisa e apontando outros, a

serem investigados.



CAPITULO 1:

OS QUADRINHOS E AS
HQS DO CHICO BENTO:
CONTEXTUALIZACAO DO
OBJETO DE
INVESTIGACAO
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1 OS QUADRINHOS E AS HQS DO CHICO BENTO: CONTEXTUALIZACAO DO
OBJETO DE INVESTIGACAO

1.1 Um histérico das Historias em Quadrinhos

Vérias sdo as designacdes utilizadas em diferentes partes do mundo para se referirem
aos quadrinhos: nos EUA, chamam-se comics, devido ao carater humoristico das primeiras
historinhas; na Franca e na Bélgica, por serem publicados em tiras — bandes — nos jornais e
pelos desenhos, sdo denominadas bandes-dessinées; na Italia, sdo denominadas fumetti, em
referéncia aos baldezinhos ou fumacinhas que circundam a fala das personagens; no Japéo,
chamam-nos de mangas; na Espanha, sdo conhecidos como tebeo — TBO — nome de uma
revista infantil (TBO). Todas essas denominacgdes trazem a historia ou as caracteristicas dos
quadrinhos. No Brasil, s&o mais conhecidos como gibi (nome de uma revista em quadrinhos
da década de 1930) ou como histérias em quadrinhos (HQs), que remonta a forma narrativa
da histéria disposta em sequéncia de pequenos quadros.

Ao comparar as histérias em quadrinhos com outras midias, Moraes (2002) acredita
que a poesia concreta é a que mais se aproxima da linguagem dos gibis, que utiliza tanto
palavras para comunicar seus sons e sentidos, quanto suas formas e disposi¢do no espaco da
pagina. As histdrias em quadrinhos pressupdem o desenvolvimento de uma narrativa por meio
da conjugacdo entre imagens sequenciais e elementos verbais. Dessa forma, as HQs também
sdo freqlientemente comparadas ao cinema, principalmente ao desenho animado, pois langcam
mdo da combinacdo imagem-texto. Além disso, essas linguagens, a do cinema e a dos
guadrinhos, se desenvolveram simultaneamente sob idénticos impactos sociais e tecnolégicos
(cf. CIRNE, 1970).

Os principais elementos da linguagem em quadrinhos, com base em Guimardes
(2002), podem ser resumidos em: 1) “estilizagdo da imagem™: trata-se da estratégia mais
comum e consiste na utilizacdo de traco bem-definido para dar contorno aos objetos e figuras
representados; 2) “representagdo do movimento” por meio de imagens estdticas: para tanto
sdo utilizados alguns recursos, como deformacdo de folhas para sugerir vento, dobras de
roupas ¢ inclinagdo de um corpo indicando deslocamento; 3) “encadeamento de imagens’:
separam-se as imagens por “calhas” e estas sdo dispostas de maneira a estabelecer um sentido

de evolucdo no tempo, entre as cenas, seguindo a convencao da leitura de textos ocidental —
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da esquerda para a direita e de cima para baixo (com excecdo dos mangas, HQs japonesas); 4)
“representacao dos sons”: isso € feito por meio de sinais graficos convencionados, tais como
onomatopéias (que traduzem diferentes barulhos, ruidos). O autor também destaca como
elementos importantes da linguagem em quadrinhos: alguns desenhos (como uma lampada,
que indica uma idéia, ou estrelas em volta da cabeca de uma personagem, que indica tontura
ou dor); legendas (que trazem os comentarios do narrador); baldes (que servem de contorno
aos dialogos e que, de acordo com seu tragado, indicam o tom, o volume da fala, assim como
idéias, pensamentos, emocdes). Talvez, devido a essa multiplicidade de recursos de
expressao, os quadrinhos sejam tdo utilizados nos mais diversos espagos, em especial, na
escola.

Além disso, para Vergueiro (2004), uma serie de motivos explica a utilizagdo dos
quadrinhos em sala de aula, tais como: “a atragdo dos estudantes pelos quadrinhos”, que
fazem parte do cotidiano de criangas e jovens; “a conjuncdo de palavras e imagens”, codigos
diferentes que favorecem a eficiéncia da aprendizagem; “o alto nivel de informacdo dos
quadrinhos”, cujas publicacdes versam sobre os mais diferentes temas e séo aplicaveis em
qualquer area e em qualquer nivel escolar; “o enriquecimento da comunicacdo pelas historias
em quadrinhos”, que permite ao/a estudante incorporar a linguagem grafica as linguagens oral
e escrita, que normalmente utiliza; o “carater eliptico da linguagem quadrinhistica”, que
propicia o desenvolvimento do pensamento 16gico, pois os/as leitores/as tém de preencher em
sua mente 0s momentos que ndo foram expressos graficamente e outros (VERGUEIRO, 2004,
p. 2).

Assim como em outros paises, no Brasil, os 6rgdos oficiais de educacdo ja
reconheceram a importancia da insercdo dos quadrinhos no curriculo escolar, desenvolvendo
orientacBes especificas para isso. Os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacéo
Infantil (RCNEI) e os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) salientam a importancia das
HQs, ao sugerirem que sejam trabalhadas outras midias na sala de aula, como cinema,
televisdo, jornal e as histérias em quadrinhos (VERGUEIRO, 2005°). Além disso, desde
meados da década de 1990, as HQs comecaram a aparecer em vestibulares (VERGUEIRO,
2005%. O autor aponta como exemplo as provas de ingresso & Universidade Estadual de

Campinas (UNICAMP), que utilizam HQs todos os anos.

% Em entrevista dada a Margarete Azevedo, para a Revista Kalunga de janeiro de 2005 (cf. AZEVEDO, 2005).
Disponivel em: <http://www.kalunga.com.br/revista/revista_janeiro_07.asp> Acesso em 09 jul. 2006.
* Em entrevista dada a Margarete Azevedo, para a Revista Kalunga de janeiro de 2005 (cf. AZEVEDO, 2005).
Disponivel em: <http://www.kalunga.com.br/revista/revista_janeiro_07.asp> Acesso em 09 jul. 2006.
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No Brasil, os quadrinhos comecaram a ser produzidos na segunda metade do século
XIX (CIRNE, 1990). Tiveram como um de seus principais expoentes Angelo Agostini, um
italiano radicado no pais. As primeiras produgdes desse autor foram desenhos e ilustracdes
politicas que acompanhavam os artigos publicados nas revistas O Mosquito e Diabo Coxo
(CIRNE, 1990). Posteriormente, escreveu historias ilustradas populares, destinadas ao publico
adulto, como As aventuras de Nh6 Quim ou Impressdes de uma Viagem a Corte, publicada
em 1869 pela revista Vida Fluminense, e As aventuras de Zé Caipora, que comecou a ser
publicada em 1883 pela Revista llustrada e, depois, em 1895, pela revista Dom Quixote
(VERGUEIRO, 1999a).

A primeira revista brasileira a publicar HQs surgiu em 1905, chamava-se O Tico-Tico
e era voltada para o publico infantil. O Tico-Tico foi uma das revistas mais populares do pais
e foi publicada por mais de 50 anos (VERGUEIRO, 1999a). Em 1929, o jornal de S&o Paulo
A Gazeta lancou a Gazeta Infantil ou Gazetinha, caracterizada por publicar tanto quadrinhos
estrangeiros (Gato Félix, o Fantasma, etc.), quanto nacionais (Piolim, Bolinha e Bolonha,
Garra Cinzenta, etc.), que deixou de circular em 1950 (VERGUEIRO, 1999a).

Outra publicacdo que teve destaque no Brasil foi o Suplemento Juvenil, apéndice do
jornal A Nacdo, que comecou a ser veiculado em 1934 e que inseriu 0 modelo norte-
americano de producdo e veiculacdo de HQs, apresentando ao publico brasileiro personagens
como: Flash Gordon, Tarzan, Mandrake, Popeye, Brick Bradford, Mickey Mouse, entre
outras". Em 1939, a revista Gibi foi lancada. A palavra, na época, significava "moleque”,
“negrinho”, mas, com 0 tempo, passou a ser associada as revistas em quadrinhos, as quais
passou a designar.

Adolfo Aizen fundou, em 1945, a Editora Brasil América Ltda. (EBAL), que voltou
sua producdo principalmente para os comic books, cujas personagens eram DC Comics
(Super-Homem e Batman) e Marvel Comics (Homem-Aranha e X-Men) (VERGUEIRO,
1999a). Entre seus titulos, destacava-se também a Edi¢do Maravilhosa e o Album Gigante,
que apresentavam romances classicos brasileiros quadrinizados. Outros quadrinhos que se
destacaram na época sao Gibi Mensal, O Gury, O Lobinho e Globo Juvenil Mensal
(VERGUEIRO, 1999a).

Em 1950, a Editora Abril comecou a publicar historias com as personagens da Disney,

como O Pato Donald, Mickey e Tio Patinhas. O mercado das histérias em quadrinhos infantis

% Para maiores detalhes a respeito, conferir:
<http://www.mre.gov.br/cdbrasil/itamaraty/web/port/comunica/quadrin/apresent/index.htm> Acesso em 2 jan.
2007.
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no Brasil foi entdo dominado, principalmente, durante as décadas de 1950, 60 e 70 por
quadrinhos nos quais figuravam personagens estrangeiras. O predominio dos quadrinhos
Disney se deu entdo nessa epoca devido a grande atragdo que exerciam sobre as criangas, 0
que permitia a edicdo de grande quantidade de exemplares para cada titulo publicado pela
Editora Abril (VERGUEIRO, 1999a) .

Outras editoras, no entanto, também tiveram considerdvel representatividade nesse
tipo de publicacdo: Rio Grafica Editora (RGE), cujas personagens eram distribuidas pelo King
Features Syndicate; a Empresa Gréafica O Cruzeiro, com as personagens da Hanna-Barbera
Productions; e a Editora Brasil América Ldta., que veiculava as personagens da National e da
Marvel Comics (VERGUEIRO, 1999a). Essas editoras, como mostra Vergueiro (1999a),
contribuiram para dificultar a criacdo e a publicacdo de quadrinhos brasileiros, principalmente
devido as condicfes que as empresas norte-americanas originais ofereciam a essas editoras, 0
que permitia a publicacdo dos quadrinhos a precos razoaveis. O autor aponta trés fatores que
levaram a predominancia da HQ norte-americana sobre a nacional: “é facilmente
universalizada”, nao apresenta outras barreiras culturais para sua leitura por ndo-
americanos/as, a nao ser a lingua, bastando ser traduzida para o idioma local; “ela ja chega
aos novos mercados parcialmente paga em seu pais de origem”, sua transposi¢ao para outros
paises representa, praticamente, lucro adicional; “faz-se acompanhar por fatores intimamente
ligados a questdo do reforco publicitario”, as personagens sdao divulgadas em diversos
produtos, como filmes, brinquedos, antes mesmo de chegarem as bancas (VERGUEIRO,
1998).

Os quadrinhos infantis brasileiros comegaram a conquistar mercado aos poucos com a
producdo de Ziraldo Alves Pinto e Mauricio de Sousa. Pereré, personagem de Ziraldo, ganhou
espaco na revista semanal de maior vendagem na época, O Cruzeiro, em 1960. Mauricio de
Sousa, por sua vez, teve sua primeira revista publicada, Bidu, pela editora Continental, no
final da década de 1950 (VERGUEIRO, 1999b). A Editora Continental publicou poucos
numeros da revista Bidu. No entanto, em 1959, o jornal de S&o Paulo Folha da Manhd, em
que Mauricio trabalhava escrevendo reportagens policiais, ao receber tiras do cdozinho Bidu e
de seu dono Franjinha, resolveu dar a Mauricio um lugar no jornal.° Durante
aproximadamente dez anos, Mauricio publicou tiras de jornal e do tipo tabldide de varias
personagens que foi criando — Cebolinha, Piteco, Penadinho, Chico Bento, Astronauta,
Horéacio. Em 1970, a Editora Abril, de S&o Paulo, publicou a revista Monica, cuja personagem

® Leia mais no Histérico feito sobre Mauricio de Sousa, disponivel em:
<http://www.monica.com.br/mauricio/historic.htm> Acesso em 02 jan. 2007.
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principal foi inspirada na filha do autor. Apds a publicacdo da revista, outras personagens
também ganharam suas proprias revistas: Cebolinha (1973), Cascéo (1982), Chico Bento
(1982).

A revista Monica vendia, em 1973, 195.000 exemplares e, em 1978, 262.000.
Observa-se, como destaca Vergueiro (1999b), que, paralelamente a esse aumento de venda
dos quadrinhos infantis brasileiros, houve diminuicdo da vendagem das revistinhas da Disney.
As personagens de Mauricio de Sousa se distinguem das personagens da Disney
principalmente quanto a composi¢do. Enquanto estas sdo antropomorfizacdes de animais —
funny animals, animais falantes (os ratinhos Mickey e Minnie, os patos Donald, Tio Patinhas
e Margarida e outros) —, aquelas se caracterizam por ser estilizacdo (cartunizacdo) de criancas.
A projecdo das histdrias em quadrinho de Mauricio de Sousa cresceu tanto que superou muito
a producéo das revistas Disney. Em janeiro de 1998, a circulacgdo total destas no Brasil era de
apenas 15% dos titulos de Mauricio (cf. VERGUEIRO, 1999b).

As personagens de Mauricio de Sousa ndo conquistaram apenas 0s gibis. Aparecem
também em inimeros produtos, como fraldas, extrato de tomate, biscoitos, roupa de cama,
jogos infantis, brinquedos de vinil, artigos de papelaria e de festa, materiais escolares, entre
outros. O licenciamento das personagens gera milhdes de reais por ano para os estudios
Mauricio de Sousa: sdo cerca de trés mil produtos em linha, lancados pelo mercado por mais
de 150 inddstrias.” O empreséario também ingressou no segmento de cinema, produzindo
longa-metragens na década de 80 e alguns curtas na década de 90, além do segmento de
parques tematicos (um em S&o Paulo/ SP e outro em Curitiba/ PR).

O autor também investiu muito também em seu website: <www.monica.com.br>,
langando ai quadrinhos em primeira méo e desenhos animados. Em 2000, o site tinha picos de
quase 1,5 milh&o de acessos por dia. A Turma da Monica é publicada em nove idiomas e suas
HQs ja chegaram a diversos paises da Europa e da América Latina. Sua tiragem mensal é por
volta de 3,5 milhdes de exemplares.® As revistas da Turma da Ménica comecaram a ser
publicadas pela Editora Abril, em 1970. Em 1986, passaram a ser publicadas pela Editora
Globo e, a partir de janeiro de 2007, sdo publicadas pela Editora Panini, uma das maiores

editoras do segmento de quadrinhos no Brasil e na Europa.

” Dados retirados da entrevista concedida por Mauricio de Sousa a revista Familia Crista, em 2000.
8 Dados retirados da entrevista concedida por Mauricio de Sousa a revista Familia Crista, em 2000.



21

1.2 As HQs do Chico Bento

Mauricio de Sousa foi um dos poucos autores brasileiros que conseguiu sobreviver de
quadrinhos e que construiu um grande império a partir deles. Criou um grupo de personagens
— Mobnica, Cascao, Cebolinha, Magali, Horacio, Piteco, etc. — que seduzem sobremaneira seu
publico e que, por isso, sdo cada vez mais requisitados nas diversas esferas da sociedade.
Jotalhdo (um elefante verde, desajeitado, protetor das matas), por exemplo, € uma dessas
personagens que, ha mais de quarenta anos, € o simbolo do extrato de tomate da Cica. As
personagens de Mauricio de Sousa sdo, portanto, utilizadas com diferentes fins, seja o de
entretenimento, de educacéo, seja o de venda ou promogéo de algum produto. Uma delas, que
tem se destacado, € o Chico Bento.

Chico Bento surgiu como personagem secundaria em 1963, nas tiras de Hiroshi e
Zezinho (Zé da Roca), publicadas no Diario da Noite, jornal de Sdo Paulo que circulava na
década de 1960 (cf. SOUSA, 2002). O Chico Bento apresentava algumas caracteristicas em
seu vestuario que foram retiradas, tais como um lacinho segurando a cal¢a, um remendo
também na calca, um galhinho de arruda atras da orelha e um santinho pendurado ao pescoco.
Essas caracteristicas reforcam o estere6tipo de caipira da personagem, presentificando a
maneira de vestir (roupas remendadas, surradas devido ao trabalho na roca), as supersticdes
(arruda contra mau-olhado), as crencas (bentinho, como simbolo da fé catélica, que invoca a
protecdo divina) atribuidas a essa identidade cultural.

Além dessas marcas, a figura do Chico aparentava ser mais velha. Ha autores/as que
falam de uma infantiliza¢do da personagem (cf. D’OLIVEIRA, 2004). Mauricio de Sousa, no
entanto, nega esse processo e afirma que a figura do Chico nasceu com quase sete anos de
idade: “Meio feinho, diga-se de passagem, mais magro do que é agora, mas sempre com as
caracteristicas que vocé vé nas historinhas de hoje” (SOUSA, 2002, p. 2). Contudo, embora o
autor afirme a continuidade das caracterizacdes da personagem, foram suprimidos alguns
acessorios dela, em um movimento de descaracterizacdo do caipira. J& em relacdo a sua
linguagem, esta absorveu, progressivamente, tragos do dialeto caipira, como mostra
D’Oliveira (2004). A autora aponta trés fases da linguagem de Chico: no final dos anos 70, os
quadrinhos apresentavam o registro da norma culta; no comeco dos anos 80, apresentavam
uma fala semiculta e, atualmente, o “caipirés” (D’OLIVEIRA, 2004, p. 11).

A personagem foi ganhando projecdo aos poucos. Chico Bento ainda apareceu por
meio das tiras de Hiroshi e Zezinho publicadas também em uma revista da Cooperativa
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Agricola de Cotia (SOUSA, 2002). A oportunidade de publicacdo do Chico com direito a
nome de histdria e na qual figurasse como personagem principal ocorreu em um suplemento
semanal de quadrinhos que Mauricio de Sousa fazia para o jornal Diario de S&o Paulo. Nesse
suplemento, Chico comecou a ser desenhado em cores e a relagdo anterior personagem
principal/coadjuvante entre Chico Bento e Hiroshi e Zezinho se inverteu. Mas a personagem
comecou de fato a despontar em agosto de 1982, data do inicio da publicacdo da revista em
quadrinhos do Chico Bento pela Editora Abril. Desde entdo, vem conquistando um publico
cada vez mais amplo.

Além da grande vendagem dos gibis (120.000 exemplares da revista, de publicacdo
quinzenal, e 97.000 exemplares do almanaque, publicacdo trimestral) °, as HQs do Chico
Bento tém sido muito utilizadas nos mais diferentes espacos e com objetivos muito diversos.
Hé a presenca constante de quadrinhos da personagem nas salas de aula, em livros didaticos®
e em provas de concursos''. Nesses materiais, geralmente, a fala da personagem funciona
como pretexto para uma discussao sobre diferentes aspectos relacionados a lingua. Vergueiro
(2005) *? mostra que especificamente os quadrinhos do Chico Bento s&o um material que
possibilita a comparacdo de diferencgas linglisticas, como girias, locu¢des verbais e outras
formas de comunicacdo, mas também a comparacdo de aspectos gerais da sociedade, a partir
do modo como é retratada essa realidade.

A Turma do Chico Bento esta ainda presente em diferentes produtos. Em um
levantamento exploratério feito no site oficial da Turma da Ménica, em uma secdo que
apresenta os produtos da Turma da Ménica, foram encontrados 0s nomes de varias empresas
que utilizam a Turma do Chico Bento na fabricacdo de seus produtos: oito fabricam
brinquedos com a Turma do Chico; duas produzem artigos de festas; uma produz produtos de
casa e decoracdo; trés fabricam confeccbes, acessorios, cama, mesa e banho; seis, editorial,
musica e video; trés fabricam material escolar e papelaria. O uso da personagem também se
estende para campanhas educativas como “Oia o Chico”, de preservagio do Rio Sio

Francisco, e para folhetos de divulgacao®®,

° Dado retirado do site da Associacdo Latino-Americana de Agéncias de Publicidade. Disponivel em:
<http://alap.poa.terra.com.br/veic_sp.html> Acesso em 08 jul. 2006.

1% Alguns exemplos podem ser vistos em: Vamos aprender e brincar - Pré-escola - Volume 1, de Marisa
Bernardes Pereira/ LIP - Leitura, Interacdo e Producdo; Trabalhando com Projetos, de Eloisa Bombonatti, Mara
Silva Avilez Gualassi e Méarcia Maria da Silva Prioli.

1 Alguns exemplos podem ser vistos em: Prova de Lingua Portuguesa do Sistema de Avaliacio de Rendimento
do Estado de S&o Paulo ~SARESP, aplicada em de maio de 1998; Vestibular UNISANTA, 2004.

2 Em entrevista dada a Margarete Azevedo, para a Revista Kalunga de janeiro de 2005. Disponivel em:
<http://www.kalunga.com.br/revista/revista_janeiro_07.asp> Acesso em 09 jul. 2006.

3 «“Em 2001, a Coordenagio da Escola Ativa produziu, por intermédio do Instituto Cultural Mauricio de Sousa,
uma histéria em quadrinhos em que a personagem Chico Bento explica como funciona a metodologia e a
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1.2.1 As revistas em quadrinhos do Chico Bento: apresentacéo do artefato escolhido para a

investigacao

Os gibis do Chico Bento'* sdo compostos por uma média de cinco a sete histérias,
sendo uma delas quase sempre da personagem Papa-Capim, um menino indio que vive em
sua tribo, na Floresta Amazonica. Eventualmente, aparecem HQs ambientadas no periodo pré-
historico das personagens Zum e Bum, dois ladr6es gémeos que sempre se saem mal nas
tentativas de assalto e acabam na cadeia de Lem. Ao final de cada gibi, é apresentada uma
tirinha vertical que se assemelha a uma piada, dado o seu carater humoristico. Ha também o
Almanagque do Chico Bento™ que, apesar de apresentar algumas HQs inéditas, em sua maior
parte € uma compilacdo das melhores HQs j& publicadas nos gibis anteriores.

Mauricio de Sousa afirma que se inspirou, ao criar a personagem Chico Bento, em um
tio-avd, roceiro da regido do Tabodo (no estado de S&o Paulo, entre Mogi e Santa Isabel), que
ndo chegou a conhecer pessoalmente, mas de quem ouviu inimeras histdrias hilariantes,
contadas por sua avo: “Era uma espécie de Pedro Malazartes, tanto que aprontava” (SOUSA,
2002, p. 2). Essa personagem é uma das poucas tentativas de representacdo do povo brasileiro
nas revistas de Mauricio de Sousa, que cria personagens, em sua maioria, com caracteristicas
consideradas universais. Vergueiro (1999b, p.3) afirma que a apresentacdo da personagem
Chico Bento enfoca “o povo brasileiro que vive no ambiente rural (...) caracteristicas
especificas de uma comunidade ligada, de uma maneira geral, aos valores da terra e da
agricultura”, sugerindo uma universalizacdo do rural. Chico Bento ¢ apresentado como um
tipico caipira do interior de Sao Paulo, que vive no campo e é falante do dialeto caipira.

As histérias se passam em Vila Abobrinha, um pequeno arraial “do interior de Sdo
Paulo”. A comunidade apresenta poucos moradores, a maioria trabalhadores/as rurais. Como
todo pequeno arraial, Vila Abobrinha tem uma igreja, que € administrada pelo padre Lino, e
uma escola, cuja professora é Dona Marocas. Sao varias as personagens da Turma do Chico
Bento: Rosinha, sua namorada; Zé Lelé, seu primo, que é sempre passado para tras; seus
animais de estimagédo, a galinha Giselda, o porquinho Torresmo, a vaca Malhada, o bode

Barnabé; sua V6 Dita, que é uma eximia contadora de histérias; Nh6é Lau, que tem uma

estratégia de ensino da escola. Foram distribuidos cerca de 65 mil exemplares para os alunos das 2.712 escolas
rurais atendidas”. Disponivel em <www.fundescola.mec.gov.br>. Acesso em 10 jun. 2005.

4" Os gibis do Chico Bento comecaram a ser publicados quinzenalmente e apresentavam 34 paginas, no seguinte
formato: 13,4 cm de largura por 19 cm de altura. Em marco de 2003, passaram a ser publicados mensalmente e a
ter 68 paginas e a ser vendidos por R$2.90.

> 0 Almanague do Chico Bento possui 84 péginas e custa R$3.90. Comegou a ser publicado trimestralmente,
mas hoje sua publicacdo é bimestral.
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atraente plantacdo de goiabas, sempre invadida por Chico, que ndo resiste a roubar as frutas;
Hiro, um garoto filho de imigrantes japoneses; Zé da Roca, amigo de Chico que ndo fala
“caipirés”; os pais de Chico; os moradores da vila; entre outras.

A maioria dos moradores de Vila Abobrinha vive da agricultura de subsisténcia, como
pode ser percebido pela fala de Nho Bento, pai de Chico: “TUDO QUI NOIS PRODUIZ E PRO
NOSSO Us0” *° (n. 123/ EG) . Chico, em muitas historinhas, ajuda o pai na roca: ordenha a
vaca, da de comer e beber aos bichos, planta, colhe, racha a lenha, faz consertos no sitio, caca,
irriga as plantacdes, as flores. Muitas vezes tem preguica e gostaria de fazer outras coisas,
como ele mesmo diz: “PASSIA, BRINCA, PESCA, NADA...” (n. 123/ EG), mas também, roubar
goiabas, namorar, deitar na rede, tirar uma soneca, ficar de bobeira... Muitas aventuras, nos
enredos das HQs do Chico, se passam em meio a pescarias, a roubos de goiaba, em um
ambiente rural, que tem por cendrio o rio e a mata. Os perigos enfrentados, decorrentes do
ambiente em que vivem, sdo ongas, jacarés, piranhas, touros, espingarda de sal do Nhé Lau,
pontes quebradas, etc.

A escola também adquire destaque nos enredos das HQs do Chico. E apresentada,
muitas vezes, como a Unica opcdo para os moradores da Vila Abobrinha conseguirem
ascensdo social. Os pais do Chico sempre repetem esse discurso, justamente por ser Chico
Bento um aluno que recorrentemente inventa desculpas para nao fazer a licdo, para ndo ir a
escola, para ndo estudar. Chico, diferentemente de alguns/algumas colegas, como o Zé da
Roca, que é estudioso, vive criando formas de driblar a professora e seus pais para fugir das
“obrigagdes” de aluno/a: inventa histérias por ndo ter feito a licdo, assim como desculpas e
doencas para ndo ir a aula, arruma mirabolantes maneiras de colar, etc.

A énfase dada a escola nas HQs do Chico Bento instigou-me a realizar esta pesquisa.
Perceber como a escola € dita, como seu espaco, suas praticas, seus sujeitos sdo apresentados
foi o que fez com que o discurso sobre a educacdo escolar nas HQs do Chico Bento se
tornasse tema central desta dissertacdo. Foi a partir de entdo que delimitei o corpo discursivo
a ser investigado. Tratei de analisar ndo apenas as HQs que se referiam diretamente a escola
OuU que se passavam em seu interior, mas também as que envolviam de maneira indireta a
institui¢do. Dessa forma, nomeei de “discurso escolar” das HQs do Chico Bento tanto os ditos

atinentes a escola, quanto outras materialidades, como seu espa¢o (organizagdo, disposi¢do

6 A opcéo por transcrever as falas das personagens das HQs em caixa alta se deve ao fato de assim: se
diferenciarem das citagGes dos/as autores/as e também se assemelharem a letra de forma apresentada nas
histérias em quadrinhos.

7 As revistas serdo identificadas pelo niimero e, posteriormente, pelas siglas EG e EA, que indicam as revistas
publicadas pela Editora Globo e pela Editora Abril, respectivamente.
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dos objetos, etc.), seus sujeitos e suas praticas: a maneira de vestir, de sentar, de se comportar

no interior de ou em relacdo a escola.

1.2.2 Investigacdes e estudos sobre as HQs do Chico Bento

Talvez pelo grande uso dos quadrinhos nos mais diferentes espagos — campanhas
publicitarias, campanhas de utilidade publica, projetos educacionais, comunicacdo popular,
entre outros — e por destinarem-se a um publico variado, os quadrinhos também séo objeto de
estudo na academia nas mais diferentes areas. Em uma pesquisa feita no Portal de Teses da
CAPES (Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) %, com a palavra-
chave “quadrinhos”, foram encontradas 220 teses/dissertacbes. Mais especificamente com a
palavra-chave “Chico Bento”, 14 dissertagdes de mestrado™. No entanto, embora esse artefato
esteja sendo objeto de estudos de diferentes campos, ele tem sido pouco estudado em
programas de pds-graduacdo em educacdo.

Das 14 dissertagdes encontradas a partir da busca pela palavra “Chico Bento”, apenas
quatro sdo as efetivamente desenvolvidas na area educacional. A investigacdo empreendida
por Gomes (1995) discute, a partir da forma como a personagem Chico Bento é mostrada em
suas historias, as causas do "fracasso escolar" nos primeiros periodos do processo de
aprendizagem da leitura e da escrita. Para tanto, a autora analisa aspectos sociais, escolares e
linglisticos do fracasso escolar pelo prisma de sua matriz de formacéao psicoldgica, centrando-
se principalmente na andlise da representacao psicolingiiistica de “bons” e “maus” alunos. Ja
Sales (2002) desenvolveu uma anélise de contetido de revistas de histérias em quadrinhos das
personagens Calvin, Mafalda e Chico Bento, com o objetivo de perceber como elas retratam a
escola e os atores sociais desta. Realizou também uma pesquisa etnografica em duas escolas
de Londrina (uma publica e outra privada e confessional) com o intuito de verificar qual a
visdo que elas tém das histérias em quadrinhos e de como pode ser sua utilizacdo no fazer
pedagdgico. Scareli (2003), por sua vez, examina algumas historias em quadrinhos da
Mauricio de Sousa Produgdes que utilizam alguns personagens (Chico Bento e Papa Capim)

em historias com enfoque ecologico, com o duplo objetivo de divertir e educar.

'8 O Portal indica apenas os trabalhos concluidos até 2007. Disponivel em: <www.capes.gov.br> Acesso em 28
abril 2008.

19 Cf. Gomes (1995), Silva (1998), Antunes, (2000), Sales (2002), Santos (2002), Nunes (2003), Scareli (2003),
Viana (2004), Silva (2004), D’Oliveira (2005), Lemes (2005), Parrilla (2006), Fernandes (2006), Cério (2006).
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A pesquisa de Lemes (2005) investiga as representacdes de professora, alunos,
universo escolar e da escola presentes em 29 revistas em quadrinhos do Chico Bento,
publicadas entre 1997 e 2005, sob a perspectiva dos Estudos Culturais. Apesar de sua
pesquisa se centrar também na escola narrada nas HQs do Chico Bento, a pesquisa de Lemes
(2005) se diferencia da empreendida nesta dissertacdo, em primeiro lugar, devido ao corpus
tomado como objeto de estudo (foram aqui analisados 364 exemplares diferentes da revista da
Turma do Chico Bento de 1982 a 2005, 22 historias seriadas e nove tirinhas disponiveis no
site da Turma da Ménica). Néao sé a diferenca de corpus levou a resultados diferentes, como a
diferenca de perspectiva tedrica. Enquanto Lemes (2005) opera com o0 conceito de
representacdo, esta dissertacdo opera com conceitos advindos dos estudos de Michel Foucault,
como discurso, poder, subjetividade. Isso permite que seja langado um outro olhar sobre a
escola narrada nas HQs do Chico Bento, como afirma Silva (2002): “Os conceitos de uma
teoria dirigem nossa atencdo para certas coisas que sem eles ndo ‘veriamos’. Os conceitos de
uma teoria organizam e estruturam nossa forma de ver a ‘realidade’ ” (p. 17).

Em suma, pode-se afirmar que, das 14 pesquisas citadas anteriormente que envolvem
o Chico Bento, apenas quatro foram desenvolvidas a partir de discussfes colocadas pela area
da educacdo, sendo que apenas uma tem também como tematica central a escola de Vila
Abobrinha. O numero reduzido de trabalhos que exploram as HQs do Chico Bento como tema
central de pesquisas educacionais pode ser reiterado com o levantamento de artigos
publicados na area da educagdo. Em pesquisa realizada no website da Associacdo Nacional de
Pés-Graduacéo e Pesquisa em Educacdo (ANPEd) %, foram conferidas suas reunides anuais
dos Gltimos sete anos (23 a 28%) 2!, por GT (Grupo de Trabalho), a partir dos titulos de
trabalhos e pbsteres. Constatei que, embora ja existam varios trabalhos que tratam da midia e
educacdo”, ndo ha qualquer estudo que traga as HQs como objeto de investigacdo, nem a
personagem Chico Bento.

Além disso, pesquisei 0s periddicos na area de educacdo com conceito A do Qualis da
CAPESZ. Também néo foi encontrado qualquer trabalho que tratasse especificamente de

histérias em quadrinhos ou do Chico Bento. Dessa forma, pude constatar que, além do pouco

2 Disponivel em: <http://www.anped.org.br/> Acesso em 09 mai. 2006.

21 Constavam disponiveis no site para pesquisa apenas as sete reunides referidas acima quando a pesquisa foi
realizada.

22 Cf. os trabalhos e posteres apresentados no Grupo de Trabalho 16 — Educagido e Comunicacéo. Disponivel em:
<http://www.anped.org.br/> Acesso em 09 mai. 2006.

2 Foram pesquisados os textos dos seguintes periodicos, de 1996 a 2006: Cadernos de Pesquisa, Cadernos de
Educacdo, Educacdo e Pesquisa, Educacdo & Realidade, Educacdo & Sociedade, Revista Brasileira de
Educacédo e Educacdo em Revista.
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numero de estudos de HQs na area da educacdo, os poucos estudos ja realizados nao tiveram
repercussao nos principais veiculos que divulgam as pesquisas da area da educacédo no Brasil.

Assim, embora se perceba, claramente, forte presenca das HQs do Chico Bento nos
mais diferentes espacos e em outros campos de estudos, ainda € incipiente o nimero de
pesquisas que analisam este artefato no campo da educagdo. H& também um movimento
crescente de estimulo ao uso desses quadrinhos em ambientes escolares. No entanto, ha
poucas andlises desses materiais no campo educacional, sendo que nenhuma pesquisa
encontrada faz a anélise desses quadrinhos com os aportes tedricos dos Estudos Culturais e de
Michel Foucault de forma conjunta, como é o caso desta investigacdo. Portanto,
diferentemente dos estudos sobre o Chico Bento encontrados, e mencionados anteriormente, e
dos trabalhos que eu mesma ja realizei sobre esses materiais®*, pretendo lancar outro olhar
para 0s quadrinhos, baseado nos pressupostos teoricos escolhidos para este estudo, os quais

discutirei a seguir.

?* Como estudante de graduacdo do curso de Letras na UNICAMP, participei de um projeto de iniciacéo
cientifica inserido no Projeto Integrado CNPg, UNICAMP/USP: “(Des)construindo identidade(s): formas de
representacdo de si € do outro no discurso sobre linguas (materna e estrangeira)”, sob a orientacdo da Prof.(a)
Dr.(a) Maria José Rodrigues Faria Coracini. A pesquisa de iniciagdo, que ocorreu durante o periodo de outubro
de 2003 a fevereiro de 2005, voltou-se para o estudo da linguagem como forte marcador de representacfes de
grupos sociais. A linguagem contribui para a definicdo dos papéis sociais de cada personagem no enredo das
HQs, do que pode ser dito, feito e por quem. Logo, péde-se verificar que as HQs do Chico Bento ensinam aos
diferentes grupos — padres, professoras, pais, homens do campo, criangas, etc. — como devem se comportar, quais
atitudes devem ter, o que cabe a eles falar, entre outros (cf. FREITAS, 2004; 2005).
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2 QUESTOES TEORICO-METODOLOGICAS

2.1 Estudos culturais e estudos foucaultianos: apresentacéo do problema da investigacio

e de alguns conceitos-chaves usados na pesquisa

Dado o objetivo desta dissertagdo — verificar e analisar como se da a atribuigdo de
sentidos para diferentes sujeitos, espacos e praticas relacionados a escola, produzidos pelo
discurso escolar divulgado nas HQs do Chico Bento —, a investigacdo aqui proposta optou por
se apoiar nas discussdes realizadas pelos Estudos Culturais, em sua perspectiva pés-
estruturalista, e em estudos de Michel Foucault. Trabalhos realizados com base na intersecdo
entre esses estudos tedricos tém se mostrado bastante produtivos® para se entender como
funcionam os discursos, principalmente os que dizem respeito a educacéo escolar, veiculados
em diversos artefatos culturais (cf. PARAISO, 2002).

A articulagdo entre tais perspectivas tedricas incita “a trilhar novos e diferentes
caminhos” (COSTA, 2002, p. 14), que levam a descoberta de “espagos cotidianos de luta na
producdo de significados distintos daqueles que vém nos aprisionando, ha séculos, em uma
naturalizada concepg¢do unitaria do mundo e da vida” (COSTA, 2002, p. 14). Logo, tem-se
como objetivo “abrir o campo do social e do politico para a produtividade e a polissemia, para
a ambiguidade e a indeterminacdo, para a multiplicidade e a disseminacdo do processo de
significagcdo e de producdo de sentido” (SILVA, 2003, p.9). Alguns dos conceitos que me
ajudaram na tarefa de problematizar o discurso da educacao escolar nas HQs do Chico Bento,
multiplicando os sentidos disponibilizados em tais textos, que passo agora a apresentar,
foram: cultura, curriculo, discurso, poder e subjetividade.

Cultura, pensada com base na perspectiva dos Estudos Culturais?®, “ndo mais consiste

na soma do ‘melhor que se tenha pensado e dito’, considerado como 0 auge de uma

> Apesar de seu carater produtivo, Veiga-Neto (2004) apresenta algumas possibilidades e dificuldades advindas
dessa articulacéo tedrica.

2 Os Estudos Culturais surgiram na década de 1960, no Centro de Estudos Culturais Contemporaneos, na
Universidade de Birmingham (Inglaterra), e tém como foco central a analise da cultura (cf. NELSON,
TREICHLER e GROSSBERG, 1995; WORTMANN e VEIGA-NETO, 2001 E PARAISO, 2004a). Nas décadas
subsequientes ao surgimento dos Estudos Culturais, observou-se a internacionalizacdo desse campo de estudos,
qgue passou a exercer grande forca e influéncia na teorizacdo social contemporanea (cf. SILVA, 2001le
PARAISO, 2004a). Apesar de varias tendéncias epistemoldgicas e politicas que coexistiam no campo dos
Estudos Culturais, notadamente marxistas, observa-se, na década de 80, que elas cedem lugar ao poés-
estruturalismo, com a influéncia da producdo de autores como Foucault e Derrida (SILVA, 2002). Esses autores
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civilizacdo desenvolvida — o ideal da perfeicdo a qual, conforme a antiga visdo, todos
aspiravam” (HALL, 1997, p. 3). Sobre isso, Veiga-Neto (2003, p. 9-10) aponta trés
caracteristicas principais do conceito de Cultura que permeou a Modernidade e que 0s
Estudos Culturais problematizam: “seu carater diferenciador e elitista” (que opera com a
distingdo entre alta e baixa cultura), “seu carater inico e unificador da Cultura” (ao qual esta
ligado o papel atribuido a educagdo) e “seu carater idealista” (que prevé a possibilidade de

3

uma cultura unica e universal). A essa concep¢do constantemente se recorreu como ‘“‘um
elemento de diferenciacdo assimétrica e de justificacdo para a dominacdo e a exploragdo”
(VEIGA-NETO, 2003, p. 8). O autor mostra que o monoculturalismo comecou a ser
desconstruido na década de 1920. Aponta também o papel fundamental dos Estudos Culturais
nesse processo, ao mostrar a produtividade do deslocamento de Cultura para culturas. Tanto a
flexdo para o plural, quanto a adjetivacdo, permitiram a incorporagdo de “novas ¢ diferentes
possibilidades de sentido” (COSTA, 2005, p. 108) ao conceito. A “descolonizacdo” " do
conceito de cultura também possibilitou que se reconhecesse, ao mesmo tempo, a diversidade
de culturas existentes, assim como a singularidade de cada uma delas. Essa ampliagdo na

compreensdo do conceito, proposta pelas tradi¢cdes dos Estudos Culturais, entende cultura:

tanto como uma forma de vida — compreendendo idéias, atitudes, linguagens, préticas,
instituicdes e estruturas de poder — quanto toda uma gama de préaticas culturais: formas,
textos, canones, arquitetura, mercadorias produzidas em massa, e assim por diante
(NELSON, TREICHLER E GROSSBERG, 1995, p.14).

Todas as producgdes culturais sao passiveis de serem pesquisadas sem hierarquizacdes,
sem dicotomizacgdes. No entanto, ndo é qualquer exame de préticas culturais que pode ser
vinculado aos Estudos Culturais, ja que estes “envolvem o como e 0 porqué esse trabalho é
feito, ndo apenas seu conteudo” (NELSON, TREICHLER E GROSSBERG, 1995, p. 27). Os
Estudos Culturais se comprometem com o questionamento de categorias dadas como naturais
e 0 exame de praticas culturais a partir de seu envolvimento com e no interior de relacbes de
poder, “em relagdo a outras praticas culturais e as estruturas sociais e histéricas” (NELSON,
TREICHLER E GROSSBERG, 1995, p. 13). Ha ai um ponto de encontro com os trabalhos de
Michel Foucault, ja que, como o préprio filésofo declara, um dos objetivos de seus trabalhos

foi o de: “mostrar que muchas de las cosas que forman parte de su paisaje — la gente piensa

possibilitaram uma analise do carater construido dos objetos das pesquisas culturais, pois em seus estudos dao
énfase ao papel da linguagem e do discurso nesse processo de construcdo (PARAISO, 2004a).
27 Cf. Costa (2005).
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gue son universales — no son sino el resultado de algunos cambios histéricos muy precisos”
(FOUCAULT, 1991, p. 144).

A cultura para os Estudos Culturais, portanto, € compreendida como “um campo de
luta em torno da constru¢do e da imposicao de significados sobre o mundo social” (SILVA,
2003, p. 14), ou seja, como relagdes sociais, que sao “hierarquicas, assimétricas, sao relagdes
de poder” (SILVA, 2003, p. 17). Conceber a cultura dessa forma “implica, pois, ver o campo
da produgdo de significado e de sentido como contestado, disputado, conflitivo” (SILVA,
2003, p. 24). Essa luta por significado ¢, na verdade, “uma luta por hegemonia, por
predominio, em que o significado é, a0 mesmo tempo, objeto ¢ meio, objetivo ¢ instrumento”
(SILVA, 2003, p. 24).

Costa (2005) refere-se a diversas culturas que tém sido investigadas, tais como a
cultura de massa, juvenil, surda, empresarial, indigena. Diferentes culturas constroem
narrativas sobre os mais diversos assuntos (sexualidade, educacdo, familia, infancia,
criminalidade) e, conseqlientemente, ensinam maneiras de agir e pensar em relacdo a eles.
Entre tais culturas, Green e Bigun (1995b p. 208) mostram que houve “uma expansao
extraordindria na importancia, alcance e densidade da assim chamada cultura de midia” e
afirmam como essa cultura tem contribuido ndo sé para a producdo de significados sobre as
coisas do mundo, mas também como tem ensinado maneiras de ser, de estar e de se
comportar.

Os efeitos da centralidade da midia na contemporaneidade ja tém sido objeto de
investigacdo de diferentes autores, como nos relata Costa (2004) . Entretanto, com o advento
de novas midias (televisdo, jogos eletrdnicos, internet, etc.), que se inserem de forma cada vez
mais ostensiva em nosso cotidiano, tornou-se proeminente estudar o que essa cultura
midiatica tem divulgado, pois se constitui como lugar privilegiado de veiculacdo de
representacdes especificas de mundo, de sociedade e do eu na contemporaneidade (cf.
PARAISO, 2004a). Nesse contexto, pode-se entender a utilizagdo do conceito cultura nesta
dissertagdo. Ao fazer seu discurso circular, as HQs do Chico Bento produzem e veiculam um
“conjunto de saberes, valores, formas de ver e de conhecer” (COSTA, SILVEIRA e

SOMMER, 2003, p. 57). E, como visto, esse “curriculo midiatico” interfere “ndo s6 no

%8 Costa remonta aos seguintes autores: “Jameson (1996) se refere aos produtos culturais como mercadorias que
colonizam tudo, da natureza ao inconsciente; Baudrillard (1983) fala de uma variedade atordoante de superficies,
signos culturais com vida prépria compondo uma hiper-realidade que nos inebria em um jogo de fascinagéo e
publicidade no qual qualquer resisténcia é fGtil e despreocupada; e Hall (1997[b]) argumenta que os estudos
culturais o ajudaram a compreender que a midia tem uma funcdo na constituicdo das coisas que ela reflete”
(Costa, 20044, p.73).
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conjunto de crencas de cada um de nos, como também compromete a nossa maneira de agir, 0
nosso comportamento. Em outros termos, trata-se de um sistema criado para moldar as
subjetividades e comportamentos” (HARA, 2007, p. 3).

Para efetuar o questionamento dos ensinamentos veiculados por uma cultura miditica,
muitas pesquisas dos Estudos Culturais em educacdo recorrem especialmente a conceitos
desenvolvidos por Foucault, como discurso, enunciado, tecnologias do eu, ¢ tém mostrado “o
quao produtivo € pensar e problematizar a educacao a partir de tais conceitos e das relacoes
entre o poder e o saber” %, Os trabalhos nessa area analisam as relacdes de poder que definem
0 campo cultural, assim como 0s processos pelos quais se ddo as lutas por imposicdo de
significados, por meio da linguagem, em diferentes espacos e artefatos®. Dessa forma, essas
andlises culturais visam a averiguar como o discurso funciona, ou seja, como “os discursos,
no contexto de relacBes de poder especificas, historicamente constituidas, e invocando noc¢des
particulares de verdade, definem as acfes e 0s eventos que sdo plausiveis, racionalizados ou
justificados num dado campo” (GORE, 1999, p. 9 -10).

Assim, como base em toda essa discussdo e problematizagdo, compreendo cultura
nesta investigacdo como “dinamica e movel; como formas conflitantes de entender e viver o
mundo; como criacdo, atividade, trabalho” (PARAISO, 2004a, p. 56-57). Em suma, cultura é
entendida como “um campo de luta em torno da significacdo social. Ela assume um papel
constituidor e n&o apenas determinado; um papel de producéo, e ndo de produto” (PARAISO,
2004a, p. 57).

Assim como a concepcao estatica e essencializada de cultura foi problematizada, a
concepcao de curriculo também sofreu alteracfes. Afinal, como lembra Silva (2003, p. 12),
“Quando as formas tradicionais de conceber o conhecimento e a cultura entram em crise € sao
radicalmente questionadas, o curriculo ndo pode deixar de ser atingido”. O autor lembra ainda
que a nogdo de curriculo que pressupde um cardter universal e inercial da cultura e do
conhecimento é uma das vis6es mais difundidas sobre curriculo. Essa visao tradicional (do
humanismo tradicional e do tecnicismo), que vé o curriculo como espaco de transmisséo de
conhecimento, comecou a se modificar a partir “dos questionamentos da chamada ‘Nova
Sociologia da Educacdo’ e, em geral, da teorizagdo critica inicial em educagdo” (SILVA,
2003, p.13), que apontou tanto “o carater historico (varidvel, mutavel) quanto o carater social
(construido) do conhecimento escolar” (SILVA, 2003, p. 13). No entanto, o autor salienta que

0 rompimento com essa visdo convencional de curriculo ocorreu mesmo a partir “do impacto

% Trecho retirado da orelha do livro Foucault e a Educacéo (VEIGA-NETO, 2005).
%0 Cf. Fischer (1996), Paraiso (2002).
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das teorizacdes pds-modernistas e pds-estruturalistas, tais como representadas sobretudo pelos
Estudos Culturais e sintetizadas na chamada ‘virada lingiiistica’” (SILVA, 2003, p. 14). O
curriculo passou a ser baseado entdo em uma concepgdo ampla ¢ dinamica de cultura, “vista
menos como produto e mais como produgdo, como criagdo, como trabalho” (SILVA, 2003, p.
17).

A concepcdo de curriculo resultante dessa teorizacdo e adotada nesta investigacéo é a
de um “espaco onde se concentram ¢ se desdobram as lutas em torno dos diferentes
significados sobre o social e sobre o politico” (SILVA, 2003, p.10), em que grupos lutam por
impor sua maneira de conceber 0 mundo e de ser-estar neste mundo, ou seja, sua “verdade”.
Mais do que isso, o curriculo ¢ visto como uma “pratica de significagdo”, mas ndo como
outrora, “reduzida ao registro e a transmissao de significados fixos, imoveis, transcendentais”
(SILVA, 2003, p. 15), e sim como instancia produtora, que “fabrica os objetos de que fala:
saberes, competéncias, sucesso, fracasso”, assim como “também produz os sujeitos aos quais
fala, os individuos que interpela” (SILVA, 2003, p. 12).

Os Estudos Culturais chamam a atencdo para o fato de que os mais diferentes modos
de ser, de conceber e interpretar 0 mundo sdo ensinados ndo s6 na esfera escolar, mas nas
diversas praticas culturais que atravessam a sociedade. Dai, fala-se em “pedagogia cultural”,
e, consequentemente, em “curriculo cultural”. Tais conceitos referem-se a responsabilidade de
educar tomada pela midia e seus diversos meios e producdes. O processo pedagdgico, seja ele
definido de forma restrita — referindo-se aos sujeitos da educacgéo institucionalizada —, seja de
forma ampla — referindo-se a outras relacdes pedagdgicas, como a midiatica —, corporifica
relacGes de poder que dizem respeito a questdes de saber. Dai a relevancia de analisar qual
saber estd sendo divulgado, nos mais diferentes artefatos, como valido, qual saber é
produzido, o saber de quem. Paraiso (2007, p.24) afirma que a midia “invade o nosso
cotidiano, nos expde, nos ensina modos de ser, pensar, estar e agir; divulga conhecimentos
sobre n6s mesmos e sobre outras pessoas; demonstra valores, normas e procedimentos a
serem adotados no nosso cotidiano”. Nesse contexto, considero as HQs do Chico Bento um
curriculo cultural, “uma pratica de producédo e veiculagdo de significados”, um espago “feito
de culturas, de formas de compreender o mundo social, de produzir e atribuir-lhe sentido”
(PARAISO, 2004a, p. 57) e que, portanto, deve ser investigado.

Green e Bigun (1995b) defendem a necessidade de se analisar pedagogias exteriores
ao processo de escolarizacdo — “a midia eletronica de massa” —, pois, segundo os autores, ela
estd estreitamente implicada na (re)producdo de subjetividades e formas culturais da
contemporaneidade, devido a sua expansdo, seu alcance e sua densidade. Os Estudos
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Culturais vém apontando a centralidade do estudo dos curriculos veiculados pelos mais
variados artefatos culturais (cf. PARAISO, 2004a), principalmente da analise “da cultura da
midia, incluindo o poder dos meios de comunicacao de massa, com seus massivos aparatos de
representacdo e sua mediagdo do conhecimento” (GIROUX, 1995a, p. 90), para a
compreensdo de como a “dinamica do poder, do privilégio e do desejo social estrutura a vida
cotidiana de uma sociedade”. Todo objeto de uma analise cultural tende a ser considerado
como artefato, isto €, como coisa feita, “como o resultado de um processo de construgdo
social” (SILVA, 2002, p. 134). Evidenciar o carater de construto permite expor 0 processo
pelo qual ele veio a ser o que ¢, “as origens dessa invencao e os processos pelos quais ela se
tornou ‘naturalizada’” (SILVA, 2002, p. 134).

Um artefato cultural tem efeitos sobre a regulacdo da vida social, “por meio das
formas pelas quais ele é representado, sobre as identidades com ele associadas e sobre a
articulagdo de sua producdo e de seu consumo” (SILVA, 2000, p. 68). Ndo basta ao/a
educador/a reconhecer a pluralidade de leituras possiveis desses artefatos, hd a “necessidade
politica de analisar como as leituras privilegiadas dominantes desses textos constroem seus
significados carregados de poder para gerar posi¢Oes-de-sujeito particulares” (GIROUX,
1995a, p. 63-64) que definem para os individuos nocbes especificas de agéncia e suas
possibilidades na sociedade. Isto é, cabe ao/a educador/a verificar como se produzem e,
conseqiientemente, se ensinam “idéias, praticas coletivas e individuais, sujeitos que existem,
vivem, sofrem e alegram-se, num mundo que se produz atravessado por complexas redes de
relacbes, que vdo desde as econdmico-sociais até as tramas amorosas e transferenciais”
(CORAZZA, 2001a, p. 13-14). Em suma, cabe investigar qual o curriculo cultural, quais
“representacdes de mundo, de sociedade, do eu, que a midia e outras maquinarias produzem e
colocam em circulacdo, o conjunto de saberes, valores, formas de ver e de conhecer que esta
sendo ensinado por elas” (COSTA, 2005, p.116).

Para descrever e analisar quais ensinamentos sdo veiculados pelas HQs do Chico
Bento, por exemplo, é importante problematizarmos o curriculo cultural por elas instituido,
perguntar a ele, como ser falante, “— O que esta dizendo? O que quer dizer, com isto que esta
dizendo? O que vocé quer?” (CORAZZA, 2001a, p. 10). Investigar “o aspecto gerativo de sua
propria linguagem” (CORAZZA, 2001a, p. 12), pois o curriculo, como nos mostra Silva
(2003, p. 27), “esta centralmente envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos,
naquilo que nos tornaremos. O curriculo produz, o curriculo nos produz”. Esse entendimento

do curriculo como linguagem produtiva, baseado em teorias pés-estruturalistas, pressupde
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“que a natureza de sua discursividade ¢ arbitraria e ficcional, por ser histérica e socialmente
construida” (CORAZZA, 2001a, p. 9-10).

E a partir dessa discuss&o que problematizo o curriculo e a pedagogia divulgada pelas
HQs do Chico Bento, procurando identificar, contestar, multiplicar os sentidos produzidos por
elas, os significados culturais que carregam, principalmente no que concerne ao discurso
sobre a educacdo escolar. Para isso, esta dissertacdo se apoiard tambem nos estudos
foucaultianos. Veiga-Neto (2005) aponta estudos® de autores/as que trabalham com a
perspectiva foucaultiana para questionar alguns efeitos de verdade que predominaram
discursivamente ao se nomear e produzir a escola e a Pedagogia. Ele destaca que os/as
autores/as:

descrevem e problematizam todo um conjunto de verdades sobre a educacdo escolar,
mostrando seu carater construido e arbitrario — e, portanto, ndo natural. Entre tais
verdades, destacam-se o carater humanitario das escolas profissionalizantes populares, a
crianga como o bom selvagem, a escola como caminho para a maioridade humana, a
necessidade de a escola exercer a tutela moral sobre as futuras geragdes etc. (VEIGA-
NETO, 2005, p. 62)

Gallo (2007) também indica pontos positivos advindos, em especial, do uso de
conceitos foucaultianos no campo educacional. Estes produziriam ‘“uma espécie de
estranhamento, de deslocamento dos discursos e teorias com 0s quais estamos acostumados.
Esse estranhamento faz a educacdo repensar-se, na medida em que suas bases ja ndo podem
ser sustentadas” (GALLO, 2007, p. 2). De forma sintética, pode-se dizer que 0s conceitos e
estudos foucaultianos ajudam a pensar a educacdo e a escola em, pelo menos, trés dimensdes:
“a construcao do saber pedagodgico na dimensdo cientifica; as relagcdes de poder no espago
escolar, permeado pelo disciplinamento e pelo controle; as relagdes do sujeito consigo
mesmo, numa dimensdo ética” (GALLO, 2007, p. 2). No entanto, muitas pesquisas
educacionais ndo tém se restringido a escola e lancam, pois, um olhar mais amplo sobre os
variados processos educativos disseminados na sociedade.

Algumas pesquisadoras (PARAISO, 2002%% COSTA, 2004* e FISCHER, 2002a*)

tém se proposto investigar como a midia e seus diversos artefatos culturais tém produzido

31 Cf. Narodowski (2001) e Varela; Alvarez-Uria (1991).

%2 paraiso (2005) analisa o discurso da midia educativa brasileira nos anos de 1999, 2000 e 2001 em cinco
programas do Canal Futura, na revista TV Escola e em campanhas publicitarias que falam sobre a educagédo
escolar divulgadas no Canal Futura.

%3 Costa (2004) analisa as representacdes, 0s processos de subjetivacéo de professoras e as conseqiiéncias disso
em um dos mais conhecidos periodicos dirigidos ao segmento ocupacional do magistério, a revista Nova Escola.
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versdes do mundo que, cada vez mais, fixam significados que passam a vigorar como regimes
de verdade e que ditam possibilidades de existéncia. Essas investigacfes educacionais,
principalmente as que se apdiam nos estudos foucaultianos, tém contribuido para que se lance
um olhar para a midia e para a cultura em geral como espacos de captura e sujeicdo e,
portanto, que isso “possa tornar-nos mais humildes e receptivos para tentar compreender
aquilo que nos circunda, nos constitui ¢ nos aprisiona irrecorrivelmente” (COSTA, 2004, p.
89).

Os enunciados, que compdem a rede discursiva de saberes sobre a educacéo escolar,
ajudam a entrever como as formas pelas quais os objetos, no caso, a escola, “sdo construidos
por meio de sistemas de significagdo” (SILVA, 2003, p. 45). Os efeitos de sentido decorrentes
desse discurso sdo efeitos de poder que “ndo funcionariam, entretanto, se ndo contribuissem
para fixar posicBes de sujeito especificas, pra fixar relagdes hierdrquicas e assimétricas
particulares” (SILVA, 2003, p. 25). Pode-se afirmar, portanto, que os efeitos de sentido sdo
efeitos de producdo de subjetividades especificas. Dessa forma, a descricdo e a andlise do
discurso escolar das HQs do Chico Bento empreendidas nesta pesquisa objetivam dar relevo
aos procedimentos utilizados na construgdo de efeitos de sentido acerca da escola, de
professores/as, de alunos/as, de seu espaco-tempo, etc.

Discurso € um conceito vasto. Ha ampla literatura que apresenta diferentes sentidos e
origens tedricas para o termo (cf. SILVEIRA, 2005). No entanto, o que ha em comum entre as
distintas posicdes € “a rejeicdo da nocao realista de que a linguagem ¢ simplesmente um meio
neutro de refletir, ou descrever o mundo, e uma conviccdo da importancia central do discurso
na construcdo da vida social” (GILL, 2002, p. 204 apud SILVEIRA, 2005, p. 198). A nocédo
foucaultiana de discurso adotada nesta investigacdo igualmente pressupde tal afirmacéo, ao
considerar “que ndo existe 0 que € e como deve ser o0 mundo, mas que existem apenas
declaragdes sobre o que € e como deve ser o mundo” (VEIGA-NETO, 1996, p. 169, grifos do
autor).

Tanto a “verdade”, quanto a “realidade”, em uma perspectiva foucaultiana, sao
consideradas “construgdes discursivas resultantes de epistemes situadas e datadas”, “coisas
deste mundo, constituidas no seio de correlagdes de forcas e de jogos de poder” (COSTA,
1998, p. 2). As reflexdes pos tém reconhecido que “ndo existe a tal verdade verdadeira; ela ¢
sonho, pura fic¢ao” (COSTA, 2002, p. 15). S&o os enunciados, dentro de cada discurso, que

estabelecem um regime de verdade, ao marcarem e sinalizarem “o que ¢ tomado por verdade,

% Fischer (2002a) discute os resultados de uma pesquisa que analisou 66 produtos televisivos com o intuito de
buscar o carater pedagogico das producdes televisivas.
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num tempo ¢ espa¢o determinado” (VEIGA-NETO, 2005, p. 122). Enunciado, aqui

compreendido sob uma perspectiva foucaultiana, seria como a unidade de analise do discurso:

uma fungdo de existéncia que pertence, exclusivamente, aos signos, e a partir da qual se
pode decidir, em seguida, pela analise ou pela intui¢do, se eles “fazem sentido” ou ndo,
segundo que regra se sucedem ou se justapdem, de que sdo signos, e que espécie de ato se
encontra realizado por sua formulagéo (oral ou escrita) (FOUCAULT, 2005, p. 98).

Pode-se afirmar, portanto, que o que ha é uma producao histérica de efeitos de verdade
“no interior de discursos que nao sdo em si nem verdadeiros nem falsos” (FOUCAULT, 1981,
p. 7). Foucault procurava de fato investigar, ao estudar a loucura, a punicao, a sexualidade,
como se da a “construcdo social de uma coisa bem particular e especifica: a verdade”
(SILVA, 2003, p. 99), ou melhor, ele preocupou-se com a “politica do verdadeiro”, com o
processo pelo qual determinados discursos passavam a ser considerados verdadeiros
(PARAISO, 2004b). A verdade é aqui entendida como “um conjunto de procedimentos
regulados para a producdo, a lei, a reparti¢do, a circulag@o e o funcionamento dos enunciados”
(FOUCAULT, 1981, p. 14). Ela esta circularmente ligada a sistemas de poder, ou seja, a
regimes de verdade, “que a produzem e apdiam, ¢ a efeitos de poder que ela induz e que a
reproduzem” (FOUCAULT, 1981, p. 14). Cada sociedade tem sua “politica geral” de
verdade: “os tipos de discurso que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos,
a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados
para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona
como verdadeiro” (FOUCAULT, 1981, p. 12). Existe, portanto, uma “ordem do discurso”, de
modo que ndo ha como controlé-lo como se pensava fazé-lo.

Para Foucault (1981), o regime de verdade se instaura por meio de dispositivos de
saber-poder capazes de inscrever na realidade algo que ndo existe. Os sentidos criados
discursivamente “sdo outros tantos objetos que, embora de natureza diferente, nd0 S&0 menos
reais, em seus efeitos, que a pedra que nos atinge a cabeca. E precisamente por parecerem
‘reais’, por serem ‘reais’, que esses sentidos tém efeito de ‘verdade’ (SILVA, 2003, p. 44,
grifos do autor). Portanto, 0 que ndo existe passa a existir como efeito de discursos, praticas,
saberes e relagbes de poder. E ai que se inscreve a definicdo de discurso recorrente na
perspectiva adotada nesta pesquisa, a de que o discurso sdo “praticas que formam
sistematicamente os objetos de que falam” (FOUCAULT, 2005, p. 55). O autor define préatica
discursiva como “um conjunto de regras anonimas, historicas, sempre determinadas no tempo

e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma determinada area social,
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econbmica, geografica ou linguistica, as condigdes de exercicio da fungdo enunciativa”
(FOUCAULT, 2005, p. 133). A func¢do enunciativa, por sua vez, € um conceito central nos
estudos foucaultianos para a definicdo de enunciado e, conseqlientemente, discurso. Ela diz
respeito ao fato de o enunciado ser produzido por um sujeito, em um lugar institucional,
determinado por regras socio-histdricas que definem e possibilitam que ele seja enunciado.
Dessa forma, como tdo bem explica Foucault (2001, p. 8-9), a producéo do discurso, em toda
a sociedade, “¢ ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por um
certo nimero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”.

E no discurso em que se articulam as relacdes de poder-saber (cf. FOUCAULT, 1981).
Saber e poder sdo “dois lados de um mesmo processo”, um produz o outro ¢ ambos
contribuem para o engendramento de regimes de verdade. Os saberes sdo “materialidade,
praticas e acontecimentos”, dispositivos politicos que se articulam com as diferentes
formacdes sociais e inscrevem-se, portanto, em suas condicdes politicas (FOUCAULT, 1981).
Dai, pode-se dizer que ndo ha saber neutro: todo saber ¢ politico e se articula a “esta coisa tdo
enigmaética, a0 mesmo tempo visivel e invisivel, presente e oculta, investida em toda parte,
que se chama poder” (FOUCAULT, 1981, p. 75). Para o autor, a analise do saber implica
necessariamente a analise do poder, posto que “o exercicio do poder cria perpetuamente saber
e, inversamente, o saber acarreta efeitos de poder” (FOUCAULT, 1981, p. 142). Todo
exercicio de poder prevé certa economia dos discursos de verdade, pois “somos julgados,
condenados, classificados, obrigados a desempenhar tarefas e destinados a um certo modo de
viver ou morrer em funcdo dos discursos verdadeiros que trazem consigo efeitos especificos
de poder” (FOUCAULT, 1981, p. 180).

O poder, assim compreendido, conceito e ferramenta analitica muito usada nos estudos
da educacdo que trabalham com os aportes foucaultianos, também tem sido central as
discussdes realizadas pelos Estudos Culturais®, que questionam as relacdes de poder que
atravessam as praticas culturais e que “inferiorizam, discriminam e marginalizam
determinadas culturas em favor de outras” (PARAISO, 2004a, p. 58). “E na esfera cultural
que se da a luta pela significacdo, na qual os grupos subordinados procuram fazer frente a
imposi¢ao de significados que sustentam os interesses dos grupos mais poderosos” (COSTA,
SILVEIRA e SOMMER, 2003, p.38). Nesse sentido, as HQs do Chico Bento seriam um entre

0s muitos locais em que o significado sobre a educagdo escolar é negociado e fixado. O

% Cf. Bujes (2000), Paraiso (2002).
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discurso da educacdo escolar nessas HQs é uma luta porque confisca, pelo menos por um
momento, o poder de falar da escola, muitas vezes monopolizado por 6rgéos publicos, como o
Ministério da Educacdo (MEC), e, como mostra Paraiso (2002), pela midia televisiva. No
entanto, h& que se considerar que devido a instituicdo a qual estdo vinculados, os efeitos de
verdade de cada um desses discursos sdo diferentes. Nesse sentido, discurso “ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que,
pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 2001, p. 10).

O poder, portanto, de importancia central para a investigacdo aqui empreendida, ndo
se resume ao interdito, a recusa, a proibi¢do. Para Foucault (1981, p.236), “longe de serem as
formas essenciais do poder, sdo apenas seus limites, as formas frustradas ou extremas. As
relacbes de poder sdo, antes de tudo, produtivas”. Para o autor, o poder, “se apenas se
exercesse de um modo negativo, ele seria muito fragil” (FOUCAULT, 1981, p. 148). Sua
forga advém da producdo de “efeitos positivos a nivel do desejo — como se comeca a conhecer
— e também a nivel do saber” (FOUCAULT, 1981, p. 148). Sobre isso, ele argumenta:

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa
s6 como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao
prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo como uma rede produtiva que
atravessa todo o corpo social muito mais do que uma instancia negativa que tem como
funcgdo reprimir (FOUCAULT, 1981, p. 8).

Além disso, nessa perspectiva, 0 poder ndo possui um centro, ndo é unidirecional,
descendente, mas difundido, capilarizado, ascendente. Ndo h& um poder, mas Varios
“micropoderes” que sdo exercidos cotidianamente. O poder ndo ¢ um bem: “ndo se d4, ndo se
troca nem se retoma” (FOUCAULT, 1981, p.175). Ele ¢, “acima de tudo, uma relacdo de
forga”: ele “se exerce”, so existe como ato (FOUCAULT, 1981, p.175). O poder é entendido
entdo, de maneira mais ampla, como “um feixe de relagdes mais ou menos organizado, mais
ou menos piramidalizado, mais ou menos coordenado” (FOUCAULT, 1981, p.175). Pode-se
afirmar também que o poder é uma estratégia, assim definida por Paraiso (2007, p.55): “uma
arte de explorar condi¢des favoraveis para alcangar objetivos especificos”.

O estudo dos artefatos culturais produzidos nas diferentes sociedades, de seus
discursos e regimes de verdade, com o uso dessa nogdo foucaultiana de poder, possibilita,
entdo, se pensar alternativas que desvinculem “o poder da verdade das formas de hegemonia
(sociais, econbmicas, culturais) no interior das quais ela funciona no momento”

(FOUCAULT, 1981, p. 14). Os aparatos midiaticos ensinam seus/suas interlocutores/as a
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interpretar 0 mundo e a categoriza-lo, normatizam tudo, dizendo o que é certo e 0 que é
errado, o que é normal ou anormal, o que é verdadeiro e o que é falso entre outros (cf.
PARAISO, 2001; 2002). O discurso, dessa maneira, permite inimeras aprendizagens, as quais
as pessoas estdo submetidas.

O que é ensinado nos mais diferentes artefatos, longe da sua pretensdo de neutralidade,
inscreve-se em um espaco de poder, social e culturalmente produzido, no qual se luta pelo
estabelecimento de normas e regimes de verdade que produzirdo sujeitos: “Certamente nunca
se deixou de admitir que a producdo da verdade acarrete efeitos sobre o sujeito, como todos 0s
tipos de variagdes possiveis...” (FOUCAULT, 1981, p. 153). Mas esses efeitos ndo sdo
garantidos, pois as relacdes de poder sdo dispersas e fragmentadas, e prevéem resisténcia:
“jamais somos aprisionados pelo poder: podemos sempre modificar sua dominagdo em
condigdes determinadas e segundo uma estratégia precisa” (FOUCAULT, 1981, p. 136).
Como tém a caracteristica intrinseca de serem discursivas, as relacdes de poder sempre se dao
em meio a disputas entre os diferentes discursos divulgados na sociedade, sendo a resisténcia
uma forma de poder. Sobre essa noc¢do de resisténcia/poder em Foucault, Veiga-Neto (2003,
p. 151-152, grifos do autor) sintetiza: a “resisténcia ao poder ndo ¢ a antitese do poder, ndo é o
outro do poder, mas é o outro numa relacéo de poder — e ndo de uma relagdo de poder”.

O poder, nessa perspectiva foucaultiana, ha que ser estudado “em sua face externa,
onde ele se relaciona direta e imediatamente com aquilo que podemos chamar
provisoriamente de seu objeto, seu alvo ou campo de aplicacdo, quer dizer, onde ele se
implanta e produz efeitos reais” (FOUCAULT, 1981, p. 182). Deve-se estudar seu
funcionamento, perguntar: “como funcionam as coisas ao nivel do processo de sujeicdo ou
dos processos continuos e ininterruptos que sujeitam os corpos, dirigem 0s gestos, regem 0s
comportamentos, etc.” (FOUCAULT, 1981, p. 182).

O que Foucault procurou, no decorrer de sua obra, foi “fazer a histéria de como nos
constituimos sujeitos de verdade (ou de como nos assujeitamos as verdades de nosso tempo,
ou ainda de como nao cansamos de buscar discursos verdadeiros que nos constituam)”
(FISCHER, 2002, p. 39). O autor propde fazer uma “genealogia do sujeito”, mostrar seu
caréter discursivo, construido, sua contingéncia historica. Para Foucault, “a recusa de uma
natureza humana é condigdo de possibilidade da liberdade, pela historicizacdo das formas de
producdo da subjetividade, seja pelas praticas de sujeicdo, seja pelos modos de subjetivacdo
constituidos em cada época, e particularmente na Modernidade” (RAGO, 2005, p. 42).

Uma perspectiva pds-estruturalista de analise da educacdo trabalha exatamente nessa

direcdo, ao negar a nog¢do de um sujeito com uma consciéncia unitaria, homogénea, racional,
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centrada. E afirmado o processo de fabricagdo do sujeito. Ele passa a ser apresentado como
um efeito “da linguagem”, “do discurso”, “do texto”, “da gramatica” (TADEU, 2003, p. 11).
O efeito “de uma ilusdo”, “de uma interpelacdo”, “da enunciacdo”, “dos processos de
subjetivagdo”, “de um enderecamento”, “de um posicionamento” (TADEU, 2003, p. 11). O
sujeito, por fim, € apresentado como “uma derivada”, “uma fic¢do”, “um efeito” (TADEU,
2003, p. 11).

Silva (2001) enumera os trés “assaltos” das teorizagdes contemporaneas que levaram a
derradeira queda do sujeito. Em primeiro lugar, a Psicanélise, quando argumentou que o
sujeito “parece ndo estar, como pretende, no controle do que pensa e do que faz” *°. Em
segundo lugar, o Estruturalismo, ao defender que o sujeito “néo fala, é falado” *’. Em terceiro
lugar o Pds-estruturalismo, ao mostrar que “esse sujeito ndo ¢ uma origem, mas uma
invengdo, um efeito da diferenca” . Entre os autores pos-estruturalistas que abalaram a idéia
de sujeito, destaca-se Michel Foucault, que, em diferentes fases de sua obra, anuncia “a morte
do homem”, ao mostrar a invencao e a fragilidade do sujeito iluminista, moderno, centrado,
masculino, branco, heterossexual. Foucault descreveu a erosdo deste homem como sujeito e
objeto do conhecimento e discutiu sua producdo como sujeito-individuo em diferentes
espagos.

Foucault nega a existéncia de um sujeito universal a medida que mostra que este é
uma construcdo discursiva e um produto dos dispositivos de poder. Nesse sentido, o poder,
como instancia produtiva, ndo produz apenas saber, como demonstrado anteriormente, mas
também sujeitos: “o individuo ndo ¢ o dado sobre o qual se exerce e se abate o poder”,
segundo Foucault (1981, p. 161), “o individuo, com suas caracteristicas, sua identidade,
fixado a si mesmo, é o produto de uma relacdo de poder que se exerce sobre corpos,
multiplicidade, movimentos, desejos, forgas” (FOUCAULT, 1981, p. 161). Por isso, faz mais
sentido usar uma linguagem que expresse essa mobilidade. Faz mais sentido falar em um
confronto de diferentes subjetividades, entendidas como produzidas por diferenciadas
praticas, técnicas e procedimentos. Essa producdo de modos de existéncia ou de estilos de
vida se dd4 em funcdo dos “efeitos da composi¢do e da recomposicdo de forgas, praticas e
relagdes que tentam transformar — ou operam para transformar — o ser humano em variadas
formas de sujeito, em seres capazes de tomar a si proprios como 0s sujeitos de suas proprias

praticas e das praticas de outros sobre eles” (ROSE, 2001a, p. 143). As praticas que o sujeito

% Trecho retirado da orelha do livro Nunca fomos humanos (SILVA, 2001).
%" Trecho retirado da orelha do livro Nunca fomos humanos (SILVA, 2001).
%8 Trecho retirado da orelha do livro Nunca fomos humanos (SILVA, 2001).
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aplica sobre si mesmo sdo denominadas “técnicas ou tecnologias do eu”, que Foucault (1993)

conceitua como:

[...] técnicas que permitem aos individuos efetuarem um certo ndmero de operagdes sobre 0s
seus corpos, sobre as suas almas, sobre o seu proprio pensamento, sobre a sua prépria
conduta, isso de tal maneira a transformarem-se a eles proprios, a modificarem-se, ou a
agirem num certo estado de perfeicdo, de felicidade, de pureza, de poder sobrenatural e
assim por diante (p.207).

J& as préticas que dizem respeito aos processos nos quais se visa & dominagdo dos
individuos uns pelos outros, por meio de exercicio de poder, Foucault denomina “técnicas de
dominagdo”, ou seja, “técnicas de poder, que determinam a conduta dos individuos,
submetendo-os a certos fins ou a dominacdo” (FOUCAULT, 19944, p.2). O filésofo mostra a
necessidade de se “levar em conta a interacdo entre estes dois tipos de técnicas”
(FOUCAULT, 1993, p. 207), pois “o ponto de contato do modo como os individuos sao
manipulados e conhecidos por outros encontra-se ligado ao modo como se conduzem e se
conhecem a si proprios” (FOUCAULT, 1993, p. 207). O autor ainda mostra como €
importante conhecer essas técnicas para estudar como se deu a constituicdo do sujeito ao
longo da histéria nas sociedades ocidentais, pois o sujeito “é uma experiéncia historica
definida, como a arqueologia mostra, por praticas e instituicdes diversas, entre as quais a
lingua que o homem fala, o trabalho que realiza e a vida que ele vive” (NICOLAZZI, 2001, p.
48).

A midia é uma dessas instituicdes que adquiriu papel notavel na producdo dos sujeitos
(GREEN; BIGUN, 1995a). Por isso, atualmente, muitos educadores tém se questionado em
gue medida o discurso midiatico contribui para a constituicdo de subjetividades, pois produz e
divulga verdades, imagens, sentidos, saberes que, de alguma maneira, remetem a educacéo ou
a formacdo das pessoas, divulgando ou reforcando modos de ser e estar na cultura em que
vivem (cf. PARAISO, 2002; 2007). Esse processo de objetivacdo, que nomeia e atribui
sentidos para as coisas do mundo, dobra-se sobre as pessoas, marcando-as, subjetivando-as e
tornando-as sujeitos de determinados tipos (cf. PARAISO, 2007). Os varios discursos que
circulam socialmente na midia, como o da educacdo escolar nas HQs do Chico Bento,
instituem ou procuram instituir, ao divulgarem padrdes de certo/errado, normal/anormal,
bom/mau, determinados modos de ser. Dessa maneira, seguem atravessando, constituindo
nossa subjetividade, pois “nos tornamos sujeitos pelos modos de investigagdo, pelas praticas
divisorias e pelos modos de transformacdo que os outros aplicam e que nds aplicamos sobre

nés mesmos” (VEIGA-NETO, 2003, p. 136). No entanto, se muitas vezes o sujeito é
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desterritorializado de suas esferas natais e reterritorializado a partir de subjetividades
midiaticas, “essa nomadizagdo generalizada pode significar uma refluidificacao aberta a novas
composicdes, a novos valores e novas sensibilidades” (PELBART, 2000, p. 14).

Apesar de ndo podermos negar a forca que certos discursos, que funcionam como
regimes de verdade em determinada época, tém na constituicao de subjetividades, ndo ha nada
que assegure que a subjetividade ndo possa ser produzida por outros discursos, pois eles estdo
sempre em disputa. I1sso ocorre tanto porque 0os modos de subjetivagdo sao “demarcados por
dispositivos historicamente constituidos e, portanto, podem se desfazer, transformando-se, a
medida que novas praticas de subjetivagdo se engendram” (CARDOSO, 2005, p. 348), quanto
porque “ninguém sabe antecipadamente os afectos de que é capaz; é uma longa historia de
experimentacdo” (DELEUZE, 2002, p. 130).

Para Foucault, conforme argumenta Cardoso (2005, p. 344): “toda a experiéncia que
concretiza uma subjetividade envolve modos historicamente peculiares de se fazer a
experiéncia do si (subjetivacao)”. Apesar de 0s saberes e 0s poderes de todos os tempos
procurarem dominar 0s processos de subjetivacdo, esses processos Ihes escapam, na medida
em que perfazem “uma historia da resisténcia relativa a vida, pois 0 ponto mais intenso da
vida, onde se concentra sua energia, fica exatamente ali onde elas se chocam com o poder, se
debatem com ele, tentam utilizar suas forcas e escapar de suas armadilhas” (CARDOSO,
2005, p. 344, grifo do autor).

O processo de se analisar o discurso sobre a educagdo escolar nas HQs do Chico
Bento, mapeando quais saberes, poderes, subjetividades, culturas, curriculos sdo divulgados,
se inscreve, portanto, junto aos estudos em educacdo que vém operando com conceitos
foucaultianos para investigar temas educacionais. Este tipo de analise tem carater positivo,
“nao ¢ feita para lastimar ou acusar um objeto analisado” (VEIGA-NETO, 2005, p. 78), no
caso, as HQs do Chico Bento, “mas sim para compreendé-lo naquilo que ele é capaz de
produzir, em termos de efeitos” (VEIGA-NETO, 2005, p. 78). E isso o que esta investigacio
procura descrever e analisar. Apresento a seguir a metodologia utilizada nesta investigacéo
para procurar descrever, compreender e analisar esses efeitos produzidos pelas HQs do Chico

Bento.
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2.2 Metodologia: uma “caixa de ferramentas” para estudar as HQs do Chico Bento

Paraiso (2004b) mostra que posturas investigativas e ferramentas analiticas de
inspiracdo pds-critica tém sido bastante produtivas para se pensar de maneira diferente a
educacdo e, conseglientemente, para possibilitar que suscitem outros significados nesse
territrio. Segundo a autora, esse campo tedrico possibilita que o/a pesquisador/a trace novos
caminhos investigativos e saidas metodologicas que utilizam o singular, o local e o parcial e
que o ajudam a se desvencilhar “das totalizagdes e homogeneizacdes das metanarrativas”
(PARAISO, 2004b, p. 288). A autora mostra também que “as producdes e invengdes pos-
criticas em educacdo tém delineado praticas educacionais, curriculos e pedagogias que abrem,
transgridem, subvertem e multiplicam sentidos” (PARAISO, 2004b, p. 288). Assim, esses
estudos tém propiciado formas diferentes de se entender e explicar os sujeitos da educacéo, o
conhecimento escolar, as politicas educacionais, os processos de avaliacdo, os artefatos
tecnoldgicos, entre outros objetos relacionados a educacao, entre 0s quais incluo o discurso
sobre a educacéo escolar divulgado pelas HQs do Chico Bento. A autora argumenta que:

Ao “atirar flechas” e realizar investigacbes que perseguem as condigdes de invengdo dos
conhecimentos legitimos, das verdades, do sujeito, da naturalizacdo e universalizacdo dos
sentidos, essas pesquisas, por um lado, expdem as arbitrariedades, os processos de criagéo,
as historicidades e as forgas que fizeram a imposi¢do dos sentidos e, em contrapartida, criam
novos sentidos e fazem a educacdo movimentar-se, “dangar” *°. (PARAISO, 2004b, p. 295).

Os Estudos Culturais, como um desses movimentos tedricos pés-criticos, defendem
0 uso de diferentes metodologias nas investigacbes. Ndao ha uma metodologia sugerida e
considerada melhor para ser utilizada quando se vai pesquisar nesse campo de estudos. A
escolha ¢ “pragmatica, estratégica e auto-reflexiva” (NELSON, TREICHLER e
GROSSBERG, 1995, p. 9), depende das questbes e do contexto em que estas sao feitas. Como
explicita Costa (2002, p. 16), “o que de fato faz diferenca sdo as interrogagdes que podem ser
formuladas dentro de uma ou outra maneira de conceber as relagdes entre saber e poder”. No
entanto, nota-se uma preponderancia de duas grandes tendéncias metodoldgicas nos estudos
em educacdo que trabalham com os Estudos Culturais: “a etnografia e as andlises discursivas
ou textuais” (PARAISO, 2004a, p. 55).

No que diz respeito a metodologia adotada neste trabalho, optei por incorporar

procedimentos inspirados tanto na analise do discurso foucaultiana quanto em sua genealogia.

% paraiso cita Silva (2001) como autor da nogio de que o curriculo “danga”.
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Cabe ressaltar que empreender essa analise com base em um aporte tedrico foucaultiano vai
ao encontro do que o préprio autor desejava que fosse feito com sua obra, utiliza-la como uma
“caixa de ferramentas”, pois teoria, para o autor, nao se desvincula da pratica, uma vez que
aquela ndo “expressara, nao traduzira, ndo aplicard uma pratica; ela ¢ uma pratica. Mas local e
regional (...) ndo totalizadora” (FOUCAULT, 1981, p. 70-71). Nesse sentido, pode-se dizer
que o filésofo “alarga o conceito de teoria para um instrumento ou conjunto de ferramentas
que nos permite orientar nosso conhecimento e nossa investigagdo” (VEIGA-NETO, 1995, p.
17).

Para a realizacdo da analise do discurso da educacéo escolar nas HQs do Chico Bento,
operei de modo genealdgico. A nocdo de genealogia, introduzida por Foucault em Vigiar e
Punir, foi inspirada na genealogia da moral de Nietzsche, que analisa a génese dos valores
morais em nossa tradi¢cdo cultural, de modo a desmitifica-los. Contudo, a abordagem
genealdgica desenvolvida por Foucault nao busca a origem, mas sim “a singularidade dos
acontecimentos, longe de toda finalidade monotona” (FOUCAULT, 1981, p. 15). Trata-se de
uma forma de andlise histérica “que dé conta da constituicdo dos saberes, dos discursos, dos
dominios de objeto, etc.” (FOUCAULT, 1981, p. 7), e “das taticas e estratégias de poder”
(FOUCAULT, 1981, p. 165). Ndo prevé uma analise politica do Estado, de um poder
institucional, mas principalmente uma analise de como o poder se exerce de forma difusa por
meio de certas praticas em uma cultura e em um momento histérico determinados. Assim, a
genealogia seria o estudo das formas de poder: “na sua multiplicidade, nas suas diferengas, na
sua especificidade, na sua reversibilidade: estuda-las, portanto, como relacdes de forca que se
entrecruzam, que remetem umas as outras, convergem ou, ao contrdrio, se opdem”
(FOUCAULT, 1997, p. 71).

Procurei, entdo, analisar a formacédo de um dos discursos que constituem o saber sobre
a educacdo escolar, relacionando-o com formas de exercicio do poder em um contexto social
e cultural especifico, qual seja, as HQs do Chico Bento. Para isso, tomei certas precauctes
metodologicas. Primeiramente, tentei ativar os saberes ndo-legitimados ou valorizados pelo
“discurso verdadeiro” e que se encontram inscritos nas paginas das HQs, isto €, reativar
“saberes locais — menores, diria talvez Deleuze — contra a hierarquizacdo cientifica do
conhecimento e seus efeitos intrinsecos de poder” (FOUCAULT, 1981, p. 172). Procurei
também fazer com que o texto surgisse na complexidade que lhe é propria, ficando em seu
proprio nivel e em sua propria superficie, bem como defende Foucault. Por fim, demorei-me

sobre os dados, analisando-0s meticulosa e pacientemente, espreitando-os “la onde menos se
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0s esperava e naquilo que é tido como ndo possuindo histéria — os sentimentos, 0 amor, a
consciéncia” (FOUCAULT, 1981, p. 15).

A andlise realizada nesta investigacdo, de inspiracdo foucaultiana, envolveu “explorar
a0 maximo os materiais, na medida em que eles sdo uma produgdo histdrica, politica; na
medida em que as palavras sd@o também construc@es; na medida em que a linguagem também
¢ constitutiva de praticas” (FISCHER, 2001, p. 199). A linguagem utilizada pelas HQs do
Chico Bento “produz sentidos, praticas e sujeitos de um determinado tipo; faz com que
desejemos coisas, muda as nossas percepgdes, nos modela e nos seduz” (PARAISO, 2007, p.
24). Dessa forma, a analise aqui empreendida focaliza a linguagem, “ndo no que a linguagem
significa, mas no que ela faz” (ROSE, 2001b, p. 159, grifos do autor). O discurso sobre a
educacdo escolar divulgado nas HQs do Chico Bento, ao dizer a escola, fixam préticas,
produzem sentidos da cultura escolar, demandam subjetividades e utilizam, nesse processo,
diversas técnicas de poder. Para perceber de que modo isso ocorre no material analisado, em
um primeiro momento, foi realizada a selecdo do corpus desta investigacéo.

Como o que me motivou a fazer esta pesquisa foi a vontade de melhor compreender
como a educacao escolar € dita, nomeada, divulgada e produzida nas HQs do Chico Bento, foi
com este intuito que parti para a delimitacdo do corpus. Realizei entdo uma pesquisa na
gibiteca da Biblioteca Publica Infantil e Juvenil de Belo Horizonte. Nela foram encontrados
364 exemplares diferentes da revista da Turma do Chico Bento que abarcam os anos de sua
publicagio que vai de 1982 a 2005*°. Também realizei uma pesquisa no site da turma da
Moénica*", no qual foram identificadas 19 histdrias seriadas e 9 tiras. Resolvi, entre essas HQs,
selecionar as relacionadas a educacao escolar.

Primeiramente, selecionei somente as histdrias que se passam no interior da sala de
aula, por essa ser um lugar privilegiado em que o discurso sobre a educacgdo escolar é dito. No
entanto, a medida que ia lendo os quadrinhos, percebia a recorréncia desse discurso em outros
ambientes que ndo os da sala de aula, mas que também auxiliavam sobremaneira o
entendimento acerca de como funcionava o discurso sobre a educacdo escolar nessas HQs.
Dessa forma, o corpus desta pesquisa abrangeu HQs que, direta ou indiretamente, apresentam
a escola, seus sujeitos, seu espaco, suas praticas. Ao todo, foram analisadas 320 HQs.

Apos a delimitagdo do corpus, procurei analisar o discurso em sua materialidade, isto
é, em seus ditos. Procurei perceber como a cultura escolar era apresentada nas HQs do Chico

Bento. Como o discurso é uma instancia produtora e “objetivadora”, verifiquei 0 que esses

“0 Confira a listagem dos niimeros encontrados de cada revista, por editora, no Anexo .
* Disponivel em: <http://www.monica.com.br/index.htm> Acesso em 01 jan. 2006.
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ditos estavam produzindo e “objetivando”. Por isso, ao analisar as HQs, perguntei: Que tipo
de escola é divulgada? Como se estrutura seu espaco e tempo? Qual curriculo, quais
conhecimentos sdo valorizados por essa instituicdo? Quais praticas pedagodgicas sao
apresentadas? Como o0s sujeitos da comunidade escolar (professor/a, aluno/a) sao
caracterizados? A partir de tais questdes, agrupei os varios ditos referentes a educacéo escolar,
com o objetivo de identificar os objetos produzidos pelo discurso escolar investigado.

Vale ressaltar que a descricdo ndo s6 dos ditos, mas também das estratégias da
linguagem dos quadrinhos, foi fundamental para verificar o funcionamento do discurso sobre
a educacdo escolar nas HQs do Chico Bento, posto que sdo constitutivas do discurso
analisado. Tais estratégias ndo se separam dos ditos das HQs, “sdo utilizadas exatamente para
reforcar o que € dito, para produzir os efeitos de verdade do discurso” (PARAISO, 2002, p.
61). Por isso, atentei-me aos detalhes dos quadrinhos — cenario, estilizacdo das personagens,
caracterizacdo destas nas distintas cenas (roupas, aderecos, gestos, comportamentos), presenca
ou auséncia de balGes, entre outros, registrando os efeitos de sentido produzidos na
constituicdo de saber sobre a educacéo escolar.

Em seguida, fiz um levantamento dos aspectos centrais sobre 0s quais se organizava o
discurso sobre a educacéo escolar nas HQs do Chico Bento. Mantive-me, para isso, atenta ndo
s6 aos didlogos e enunciacdes, mas também a analise das imagens e dos recursos da
linguagem dos quadrinhos. Percebi que havia quatro eixos principais em torno dos quais
girava o discurso sobre a educagdo escolar: tempo-espago, normas e procedimentos,
professora e, por ultimo, alunos/as.

Procurei, portanto, descrever a arquitetura da Escola Municipal de Vila Abobrinha, seu
prédio, suas salas, seu mobiliario, assim como o tempo em que se desenvolvem as atividades
pedagogicas. Registrei as técnicas de poder colocadas em funcionamento para distribuir os
objetos e corpos no interior dessa instituicdo escolar e para organizar seus horérios e ciclos.
Mapeei 0s varios ensinamentos realizados na escola da zona rural apresentada nas HQs,
identificando sua tonica, qual seja: o ensinamento de comportamentos, mais do que de
conteudos. Dai examinei que tipo de sujeito era demandado por essa escola ao se valorizar ou
desvalorizar determinados procedimentos. Detive-me, em seguida, a descrever as
subjetividades e o corpo dos sujeitos que compdem o cenario escolar. Nao pressupus “que
existem intencGes implicitas, condutas idealizadas, relagdes de causa-efeito, qualquer objeto
natural chamado aluno, professor” (CORAZZA, 2001b, p. 78). Procurei perceber como a
professora e os/as alunos/as sdo narrados/as, como procedem e se conduzem nas HQs

analisadas. Examinei ndo apenas 0s gestos e comportamentos das personagens; mas lancei um
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olhar também sobre a composicdo geral de suas imagens, como, por exemplo, sobre suas
vestimentas e seus aderecos. Tentei, enfim, delinear os saberes da discursividade analisada,
“apreender e descrever as praticas que nesse discurso sdo fixadas; os sujeitos que sao
pensados e produzidos e as relacdes de poder que estdo em jogo nesse processo” (PARAISO,
2002, p. 60).

De maneira geral, 0 método aqui utilizado consistiu em descrever o que o discurso
investigado sobre a educacgdo escolar faz (cf. PARAISO, 2002; 2007), apresentando suas
praticas produtivas. Considerei que a pratica das HQs do Chico Bento “¢ o que este discurso
objetiva no que diz acerca de como os individuos devem ser, o0 que devem fazer, como devem
relacionar-se na sociedade e consigo mesmos” (CORAZZA, 2001b, p. 78). Portanto, pode-se
afirmar que, levando-se em consideragdo o aporte tedrico-metodoldgico adotado por esta
pesquisa, assim como os procedimentos descritos, foi realizada uma anélise do funcionamento
do discurso da educacdo escolar nas HQs do Chico Bento, isto é, uma analise ampla da
producdo de sentido referentes a escola, a seu curriculo, aos sujeitos que se relacionam com
esse espaco, direta ou indiretamente, a seu préprio espaco e tempo, aos modos de pensar a
respeito dessa instituicdo e de divulga-la, que sdo ensinados quadrinho apds quadrinho.



CAPITULO 3:

DA DISTRIBUICAO DO
TEMPO E DO ESPACO NA
ESCOLA
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3 DA DISTRIBUICAO DO TEMPO E DO ESPACO NA ESCOLA

A escola ndo existiu desde sempre no interior de nossa formacdo social como, as
vezes, parecemos acreditar. Uma série de condicBes histéricas** contribuiu para o
aparecimento da escola na modernidade. Como mostram Varela e Alvarez-Uria (1992, p. 68),
a escola “¢ uma instituicdo recente cujas bases administrativas e legislativas contam com
pouco mais do que um século de existéncia”. Além de fatores socio-historicos, essa escola, tal
como a conhecemos hoje, também é resultado de uma série de discursos (juridico,
pedagdgico, administrativo, psicologico, médico, midiatico, entre outros) que circulam
socialmente e, reiteradamente, produzem e divulgam sentidos a respeito dessa instituicéo,
fabricando-a, constituindo-a e modificando-a. O discurso sobre a educacdo escolar veiculado
nas HQs do Chico Bento é certamente um desses discursos que ha algumas décadas vém
contribuindo para divulgar um tipo de escola. Nesse aparato midiatico, sdo divulgados
sentidos sobre o espagco e o tempo, sobre 0s objetos, as atividades, 0s conhecimentos, 0s
sujeitos, enfim todos os elementos que fazem parte da instituicdo escolar.

O surgimento da escola exigiu de imediato a invengdo “de um espago de ensino e de
um tempo de aprendizagem” (SOARES, 1999, p.20). “Resulta disso que a educagdo possui
uma dimensdo espacial e que, também, o0 espaco seja, junto com o tempo, um elemento
basico, constitutivo, da atividade educativa” (FRAGO, 2001, p. 61). Dessa forma, tempo e
espaco sdo duas categorias cruciais para se pensar o discurso sobre a educacdo escolar. Tais
categorias ndo apenas estruturam a organizacdo escolar, mas também “sdo coordenadas
basicas que vdo modelando os corpos e as mentes através das relacfes de poder e dos saberes
que institui como verdades” (FABRIS, 1999, p. 20). Cada organizagdo espaco-temporal da
escola implica formas diferenciadas de se viver o processo de escolarizagdo, de se constituir
como sujeito escolarizado.

Tempo e espago nao estdo desde sempre dados nas diferentes culturas, ndo sdo “uma
propriedade ‘natural’ dos individuos, mas sim uma ordem que tem de ser aprendida, uma
forma cultural que deve ser experimentada” (ESCOLANO, 2001, p. 44). Existiram varias

formas de organizagéo do espago e da arquitetura escolar, “passando da construgao monastica,

*2 Varela e Alvarez-Uria (1992, p. 69) apontam uma combinacio de fatores sociais que propiciaram a condigdo

2,

de existéncia da escola: “a defini¢do do estatuto da infancia”; “a emergéncia de um espago especifico destinado a

99, ¢

educacdo das criangas”; “a formagdo de um corpo de especialistas da infancia dotados de tecnologias especificas
e de ‘elaborados’ codigos tedricos”; “a destruicdo de outros modos de educagdo”; “a institucionalizagdo
propriamente dita da escola: a imposicdo da obrigatoriedade escolar decretada pelos poderes publicos e

sancionada pelas leis”.
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panoptica, as formas mais sobrias e simples de construgdo” (FABRIS, 1999, p. 19). Cada uma
dessas materialidades pode ser considerada um texto cultural, no qual se encontram “marcas
de um determinado modo de entender e explicar as coisas” (FABRIS, 1999, p. 20) em
determinados momentos historicos. A forma como o espago e o tempo sdo organizados na
escola divulgada nas HQs do Chico Bento nos permite entrever, por exemplo, que saberes sao
divulgados e afirmados como “verdadeiros” e “validos”, assim como perceber as multiplas
relagdes de poder estabelecidas, como siléncios, dominagdes, exclusées (cf. FABRIS, 1999).

Neste capitulo descrevo e analiso 0s tempos e 0s espagos que constituem a escola
narrada pelas HQs do Chico Bento. Ao analisar como sdo apresentadas essas categorias na
escola de Vila Abobrinha, foi possivel verificar que hd um predominio da rigidez e da
inflexibilidade. H&, nas HQs analisadas, a retomada das caracteristicas de uma instituicdo
disciplinar, tais como organizacao, divisdo e fracionamento do tempo e espaco escolar. Nessa
instituicdo, sdo utilizados varios instrumentos disciplinares que, para realizarem-se,
necessitam, entre as “grandes fungdes disciplinares”, da reparticdo no tempo e no espago (cf.
FOUCAULT, 2006a). Argumento, portanto, neste capitulo, que, apesar de todo o
investimento na Escola Municipal de Vila Abobrinha para a formagéo de sujeitos ddceis, o
poder disciplinar, ao ser colocado em préatica, ndo garante o corpo disciplinado almejado,
porque ha& no discurso investigado escapes a esse poder. Utilizando as estratégias que os/as
querem dominar, os/as alunos/as criam outras possibilidades de se relacionar com o espaco e
o0 tempo escolar, inventando novas maneiras de ser, o que leva a professora a repensar e até a
propor NoVos espacos e tempos para a aprendizagem.

Espaco e tempo sdo considerados aqui categorias indissociaveis para se pensar a
escola. Ndo ha como se falar em uma temporalidade escolar, sem se levar em consideragdo a
espacialidade. Tais concepgdes estdo “interrelacionadas no sentido de estarem contempladas
uma na outra, estarem imbricadas” (FABRIS, 1999, p. 27). Dessa forma, mesmo quando
preponderar, neste capitulo, a analise do espaco ou do tempo escolar, considerar-se-a
subentendida a outra categoria, pois é na intercessdo entre as duas que se constitui o que se

nomeia como escola.
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3.1 Tempo e espaco disciplinares para constituir estudantes déceis

A escola divulgada nas HQs do Chico Bento é uma escola pequena, feita para atender
a comunidade local, composta em sua maioria pelos/as filhos/as dos/as trabalhadores/as
rurais. Ela se situa em Vila Abobrinha, pequeno povoado do “interior do estado de Sao
Paulo”. Esta institui¢do, apesar de legitimada pelos pais e mées dos/as alunos/as, para estes/as
tem pouca conexdo com seu contexto familiar e social. Lemes (2005) comenta que ndo ha
incorporacdo da cultura rural ao espago escolar, e sim a mera reproducdo da escola
tradicional. As criancas resistem a instituicdao e faltam muitas vezes as aulas ou reclamam de

ter de se submeter as suas regras, como mostra a fala de Chico Bento: “AH, PAI! HOJE
COMECA AS AULA! CABO A MOLEZA! VO TE QUI ISTUDA... FAZE LICAO... PROVA... NUM VO
MAIS PODE NADA A QUARQUE HORA... NEM PESCA... NEM FICA A TOA... NEM...” (n. 211/ EG).

Nota-se que os/as alunos/as percebem, de forma imediata, “a oposicao e ruptura que a escola
supde a seu espaco cotidiano de vida, a sua forma habitual de estar, falar, mover-se e atuar”
(VARELA e ALVAREZ-URIA, 1992, p. 91).

Habituados/as a viver livres no campo, a ndo ter horarios demarcados, véem-se
obrigados/as, ao adentrarem pelos portées da escola, a passar horas enclausurados/as entre
quatro paredes e a se submeter a acompanhar o ritmo dos tempos estipulados pela escola e
seguidos pela professora. Nesse sentido, a escola é vista como uma estrutura de reclusdo,
comparada a hospicios e prisdes; uma instituigdo disciplinar capaz “de capturar nossos corpos
por tempos variaveis e submeté-los a variadas tecnologias de poder” (VEIGA-NETO, 2005, p.
91); uma “maquina capaz de fazer, dos corpos, o objeto do poder disciplinar; e assim, torna-
los doceis” (VEIGA-NETO, 2005, p. 91). Para conseguir o disciplinamento de seus/suas
alunos/as, verifica-se que a Escola Municipal de Vila Abobrinha investe principalmente em
adequar os corpos de seus/suas estudantes a uma organizacéo espaco-temporal. Mas como sé&o
apresentados o tempo e o0 espago dessa escola? Como tais coordenadas funcionam no
cotidiano escolar? Quais relagdes de poder instituem?

O tempo na escola de Vila Abobrinha é dividido de forma que se permita trabalhar
diferentes atividades. Observa-se tal processo no decorrer de um dia de aula, a partir das falas
da professora: “VOU FAZER UMA REVISAO DE HISTORIA”, “VOU DAR A PROVA”, “HORA DO
LANCHE!”, “AGORA VAMOS RELAXAR COM UM POUCO DE MODELAGEM!”, “HORA DA
LEITURA” (n. 202/ EG). Esse é um dos processos para melhor capitalizar o tempo, a diviséo

da “duracdo em segmentos, sucessivos ou paralelos, dos quais cada um deve chegar a um
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termo especifico” (FOUCAULT, 2006, p. 134). Embora haja, no decorrer de um dia letivo,
claro fracionamento do tempo em funcéo das atividades a serem desenvolvidas, estas ndo se
realizam seguindo a mesma ordenacdo. A HQ “Dona Marocas em bons sonhos” (n. 248/ EG)
mostra a rotina de sala de aula um pouco diferente: recepcao dos/as alunos/as, aula expositiva
de geografia, educacdo fisica, aula ao ar livre, realizacao de atividades individuais no caderno/
livro, despedida. No entanto, nos dois exemplos, pode-se observar que foram estabelecidos
“varios tempos segmentados e encaixados de forma ‘didatica’, na busca de um maior
aproveitamento” (EIZIRIK e COMERLATO, 2004, p. 70).

A segmentag¢do do tempo ¢ também utilizada por Marocas, em “Chico Bento em a
Mochila do meu primo”, como forma de manutencao da disciplina. Nessa HQ, Chico Bento
desorganiza toda a estrutura da aula ao querer sempre, antes de responder as perguntas feitas
pela professora, consultar diversos objetos/animais (globo terrestre, inimeras laranjas, sua
galinha “GISERDA”, seu rato “ONOFIRO”), que haviam sido colocados dentro da mochila. A
cada objeto que retira da mochila, a confuséo é estabelecida na sala de aula. Para controlar a
situacéo, a professora propde novas divisdes do tempo escolar com a introducdo de atividades
distintas das que estavam sendo realizadas. Dessa forma, inicia a aula dizendo: “MUITO BEM,
CRIANGAS... PODEMOS COMEGCAR A AULA COM GEOGRAFIA!”; logo passa para “AULA DE
MATEMATICA!”; em seguida para “AULA DE CIENCIAS!” e, por fim, dada a bagunca que se
instaura com os animais correndo pela sala, a professora decreta “PAUSA PARA O RECREIO!”.
Apesar de paliativas, as novas segmentagdes propostas por Marocas apresentam-se como uma
medida para conter a indisciplina e permitir que a aula transcorra da forma mais proveitosa
possivel.

Apesar de ndo haver repeticdo quanto a ordem em que as atividades sdo trabalhadas,
ha um ciclo de repeticdo presente no decorrer dos dias letivos. De maneira geral, pode-se
observar que a maioria das HQs mostra certo ritual do dia escolar. Escolano (2001, p. 27)
afirma que a disciplina do tempo educativo tem uma regularidade de ritmos e foi “inspirada
nos vetustos ritmos do convento (aos quais o sistema napolednico superpos os do tambor)”.
Em primeiro lugar, ha a recepcéo dos/as alunos/as (esse momento é marcado, na maioria das
vezes, com o oferecimento de presentes a professora, geralmente macds); em seguida, €
realizada a chamada; tem-se entdo o desenvolvimento de algum conteudo ou a realizagdo de
alguma atividade como prova ou chamada oral — “BEM, CRIANGAS... COMO EU AVISEI NO
INICIO DA SEMANA... HOJE TEREMOS CHAMADA ORAL DE GEOGRAFIA!” (n. 250/ EG); da-se
um intervalo para o recreio — “HORA DA MERENDA!” (n. 24/ EG); tem-se novamente um

segundo momento em que s&o realizadas outras atividades e, por fim, h4 a despedida (repleta
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de consideragdes feitas pela professora aos/as alunos/as quanto a estudar sempre mais —
“MUITO BEM, PESSOAL! POR HOJE CHEGA! E NAO SE ESQUECAM DA LICAO DE CASA!” —n. 3/
EA). Esse ritual diério tenta estabelecer a introjecdo de uma ordem externa, que favorece a
criacdo de habitos, o aprendizado do controle de vontades individuais em fungdo de um tempo
predeterminado do exterior e, conseqientemente, o cumprimento eficaz e Gtil das normas
temporais. Essa repeticdo tem como objetivo “ficar impregnada no corpo de forma que o
aluno tenha fome s6 na hora da merenda, que tenha sede ou queira ir no banheiro sé na hora
do recreio e assim por diante” (EIZIRIK e COMERLATO, 2004, p. 71).

Além do estabelecimento de cortes no tempo, pode-se observar que houve um
direcionamento das atividades. Como argumentam Eizirik e Comerlato (2004, p. 21), o
“tempo, utilizado como uma pratica disciplinar, veio permitir, na pratica pedagdgica, um
controle maior da intervencdo e a caracterizacdo de cada momento, a possibilidade de
acumular tempo e atividade, controlar o tempo e sua utilizagdo”. Cada aluno/a ndo pode fazer
0 que bem entende, as atividades sdo determinadas de maneira homogénea para todos/as e tém
de ser cumpridas de maneira eficaz, pois também estd em jogo a qualidade do tempo
empregado. Como explica Foucault (2006, p. 128), “controle ininterrupto, pressao dos fiscais,
anulacdo de tudo o que possa perturbar e distrair, trata-se de constituir um tempo
integralmente util”. Todos/as os/as alunos/as, portanto, que se arriscam a desobedecer a ordem
sofrem diversas sancdes®.

O tempo para a realizacdo de cada atividade é medido pela professora como pode ser
percebido em alguns quadrinhos nos quais Marocas avisa aos/as alunos/as o término da
atividade: “TERMINOU O TEMPO! HORA DE ENTREGAR A PROVA!” (n. 241/ EG), “PODEM
COMECAR! VOCES TEM MEIA HORA PRA TERMINAR!” (n.277/ EG). H4, com o controle do
tempo, “uma tentativa de homogeneizagao; todos os alunos devem realizar a mesma atividade
e, de preferéncia, terminar todos juntos. A rapidez é uma virtude que deve ser recompensada,
assim como a vagarosidade ¢ uma falta” (EIZIRIK e COMERLATO, 2004, p. 72). Essas
caracteristicas podem ser remetidas a um curriculo tecnicista que objetiva organizar o sistema
educacional pautado no funcionamento de uma industria (SILVA, 2002). Para tanto, ha
grande preocupacdo com a eficiéncia e a padronizacdo. Todos/as os/as alunos/as devem
realizar determinada atividade com a mesma desenvoltura em tempo médio semelhante
(SILVA, 2002). Nenhum/a aluno/a pode descumprir os tempos estipulados. Todos/as tém, ao

contrario, de respeitar os horéarios, severamente observados pela professora, como o de inicio

*3 Essas sangdes seréo detalhadas e analisadas no proximo capitulo.
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e de término da aula: “ENQUANTO EU FOR A PROFESSORA, AQUI, NINGUEM SAI ANTES DA
HORA!” (n. 236/ EG).

Para mostrar o0 inicio ou o término de determinada segmentacdo do tempo, a
professora utiliza, em sala de aula, um pequeno sino. Este, assim como o reldgio, tem a
funcdo de organizar a rotina escolar: “marca as horas de entrada na escola e de saida dela, os
tempos de recreio e todos os momentos da vida da instituicao” (ESCOLANO, 2001, p. 43-
44). A fixacdo de horério é, portanto, uma técnica bastante utilizada na escola para disciplinar,
que incide principalmente sobre o tempo, permitindo melhor controle das atividades. E
elaborada, conforme explica Foucault (2006), a partir de trés grandes processos: “estabelecer
as cesuras, obrigar a ocupagdes determinadas, regulamentar os ciclos de repeticdo” (p. 128).
S8o esses 0s processos postos em funcionamento na escola de Vila Abobrinha para garantir
maior controle das atividades que acontecem em sala de aula. Mas a ordem temporal, como
mostra Escolano (2001, p. 44), “se une, assim, a do espago para regular a organizacdo
académica e para pautar as coordenadas basicas das primeiras aprendizagens”.

Nas HQs, a estrutura fisica da escola aparece com diferentes arquiteturas**. A escola
em andlise se faz distinguir dos demais espacos de Vila Abobrinha por possuir um prédio
préprio, com caracteristicas particulares, tanto no que diz respeito a sua organizacgdo fisica,
quanto funcional. Louro (1997, p. 58) afirma que o “prédio escolar informa a todos/as sua
razdo de existir. Suas marcas, seus simbolos e arranjos arquitetonicos ‘fazem sentido’,
instituem multiplos sentidos, constituem distintos sujeitos”. Na maior parte das HQs
investigadas, a escola € retratada como uma pequena construcao, aparentemente de apenas um
cdbmodo, cuja porta fica voltada para a area externa (n. 317, n. 270, n. 283/ EG, etc.), 0 que
sugere a atuacdo restrita da instituicdo no que diz respeito ao nimero de alunos/as
atendidos/as. No entanto, outras HQs mostram diferentes divisdes no interior da escola (n.
202/ EG), o que permite entrever outros funcionamentos da instituicdo, outros setores
(coordenacédo, direcdo). Algumas HQs aludem a existéncia de outras salas de aula (certa vez
Chico assiste a aula na sala numero 8, pois a sua — sala 7 — se encontra em reforma — n. 202/
EG) e ao funcionamento da escola nos trés turnos (manhg, tarde e noite, sendo este Gltimo
turno destinado, como assinala Marocas, a “UM CURSO SO PRA ADULTOS” —n. 154/ EG).

Na parte interna da escola ficam as salas de aula e também a sala do diretor (n. 224/
EG). Na parte externa fica o patio, onde acontece o recreio. Ali ha banquinhos, nos quais

os/as alunos/as se sentam para lanchar, um escorregador, para brincarem e um tanque com

* Lemes (2005) aponta despreocupacdo com a continuidade de representacdo da Escola Municipal de Vila
Abobrinha.
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peixes. No ambiente externo situa-se também o banheiro, para onde as criangas acorrem em
varias HQs. O fato de o banheiro se encontrar ndo apenas fora de sala de aula, mas ser uma
construcdo a parte, afastada da construcao principal, retoma um trago da cultura do campo: o
de construcdo de fossas sépticas devido a auséncia de uma rede de esgoto. Pode-se afirmar
que, devido ao contexto em que se passam as HQs, uma comunidade rural, o prédio escolar
apresenta marcas préprias dessa cultura.

Como pode ser notado, 0 espago escolar expressa uma hierarquia em sua organizacao.
H& espacos especificos, para atividades determinadas. Essa organizacdo do espago escolar
“permite a distribui¢do dos individuos — de acordo com os critérios da instituicdo — e a criagdo
de um espaco disciplinar — o0 que impede a circulacdo difusa dos corpos e os introduz e
concentra em uma rede de relagoes” (EIZIRIK e COMERLATO, 2004, p. 65). A distribuigédo
dos individuos no espaco pode ser apontada como uma primeira medida da instituicdo
disciplinar, pois a “disciplina é, antes de tudo, a analise do espaco. E a individualizagdo pelo
espaco, a insercao dos corpos em um espaco individualizado, classificatorio, combinatério”
(FOUCAULT, 1981, p. 61). Organizar o espaco de forma que melhor se possa conhecer os/as
alunos/as para dominar e utilizar é procedimento adotado por essa instituigdo moderna. A
arquitetura escolar funciona assim como um operador para a transformacgdo dos individuos
que visa a “agir sobre aquele que obriga, dar dominio sobre seu comportamento, reconduzir
até eles os efeitos do poder, oferecé-los a um conhecimento, modifica-los” (FOUCAULT,
2006, p. 144).

Entre os espacos escolares, 0 que € constantemente retratado e ganha importancia nas
tramas da turma do Chico Bento é o interior da sala de aula. A sala em que essa turma estuda

apresenta a estrutura de uma sala de aula convencional®

. Em um de seus lados, possui duas
janelas, enfeitadas com cortinas. Ha também uma estante na qual estdo dispostos livros,
pastas, caixa de lapis (n. 64/ EG) e um armario de ciéncias no fundo da sala (n.41/ EG -
Almanaque). Em uma de suas ponta, encontram-se 0 quadro-negro e a mesa da professora,
onde invariavelmente ficam um globo terrestre, macas e alguns livros. De frente para a
professora, as carteiras dos/as estudantes alinham-se, em ordenagéo por fileiras, “a grande
forma de repartigdo dos individuos na ordem escolar”, como tdo bem mostrou Foucault (2006,
p. 125). A forma da sala de aula, os objetos que a compdem, 0 modo como estédo distribuidos

funcionam como simbolos e codigos, por meio dos quais a escola “afirma o que cada um pode

(ou ndo pode) fazer, ela separa e institui” (FOUCAULT, 2006, p. 125). Esses objetos que

* A descrigdo dos elementos que compdem a sala de aula foi feita baseada na leitura das varias HQs, posto que
nem todas retratam cada detalhe que caracteriza este espaco.
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compdem o espaco escolar sdo simbolos que falam bem mais do que aquilo que expressam na
sua materialidade, falam de um espaco regrado, geometrizado, ritmado, ordenado (cf.
FABRIS, 1999). Essa organiza¢do do ambiente da sala de aula, “disposi¢do dos bancos e dos
alunos, todos e cada um olhando para o professor, e a Unica atividade do Unico docente
desenvolvida em um unico ato para todos os alunos” remete, a0 mesmo tempo em que
expressa e atualiza, “o que em cerca de fins do século XVII comegou a se denominar de
‘método simultineo*®”” (NARODOWSKI, 2001, p. 13)

Tal organizacdo do espago constitui-se em um procedimento que permite a professora
garantir “a obediéncia dos individuos, mas também uma melhor economia do tempo e dos
gestos” (FOUCAULT, 2006, p. 126). Em uma das HQs analisadas (n. 41/ EG - Almanaque),
as ilustracbes mostram apenas os/as alunos/as, cada um/a na sua carteira, um/a apds o/a
outro/a, formando uma fila. Todos/as eles/as possuem a mesma postura corporal: todos/as se
encontram sentados/as; 0s pés permanecem em suspenso, pois ndo alcancam o chdo; as costas
ndo se apdiam no encosto da cadeira; as duas mdos seguram a cartilha; os olhos ficam
voltados para o texto que esta sendo o objeto de estudo e os ouvidos, atentos, escutam as
ordens da professora: “ATENGCAO! ABRAM A CARTILHA NA PAGINA VINTE E SEIS E VEJAM QUE
BLA, BLA, BLA, BLA, BLA...”.

Apesar de algumas HQs retratarem alunos/as sentados em duplas, de forma geral a
distribuicdo dos/as alunos/as na escola estudada é feita a partir de um quadriculamento, cada
aluno/a se senta individualmente na carteira que lhe cabe, “cada individuo no seu lugar; e em
cada lugar, um individuo” (FOUCAULT, 2006, p. 123). Para Foucault (2006, p. 126), a
determinagdo de “lugares individuais tornou possivel o controle de cada um e o trabalho
simultaneo de todos”. Tal medida, que objetiva tornar visiveis todos/as aqueles/as que se
encontram no espaco escolar, facilita o que Foucault (2006) chama de vigilancia hierarquica,
um procedimento que obriga “pelo jogo do olhar; um aparelho onde as técnicas que permitem
ver induzam a efeitos de poder, e onde, em troca, 0s meios de coercdo tornem claramente
visiveis aqueles sobre quem se aplicam” (FOUCAULT, 2006, p. 143). Tal procedimento
permite que Marocas controle “os efeitos das repartigdes indecisas, o desaparecimento

descontrolado dos individuos, sua circulacdo difusa, sua coagulacdo inutilizavel e perigosa;

* O método simultaneo visa a atender um grande niimero de alunos separados em subgrupos conforme o grau de
desenvolvimento. Segundo esse método, cada professor deveria atender a trés classes. Foi criado e sistematizado
por Sdo Jodo Batista de La Salle (1651-1719), que suavizou a disciplina escolar da sua época, proibindo os
castigos fisicos. O método simultdneo superou o método individual de ensino, em que o professor atende
individualmente um aluno por alguns minutos (Cf. MENEZES, 2002).
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tatica de antidesercao, de antivadiagem, de antiaglomera¢do” (FOUCAULT, 2006, p. 123).
Em vérias HQs vé-se a intervencao da professora a partir desse olhar hierarquico.

Um exemplo dessa vigilancia exercida pela professora pode ser notada em “Chico
Bento uma briga pra depois da aula” (n. 3/ EA). Nessa HQ, Chico Bento, que estava sentado
mais ao fundo da sala, arremessa uma borracha na cabeca de seu colega Rufino, o primeiro da
fila. Rufino, ao sentir a bordoada, levanta-se de seu lugar e se dirige, furioso, a seu agressor.
Antes de chegar a bater em Chico, a professora intervém, repreendendo-os: “CRIANGAS, O
QUE ESTA ACONTENDO AIi?”. A professora se desloca até o local onde ocorre a confusio e,
puxando Rufino pela orelha, leva-o até sua carteira: “VOLTE PRA SUA CADEIRA, RUFINO!
DEVE PRESTAR MAIS ATENGAO NA AULA!”.

Pode-se notar que a Marocas possui uma posicao estratégica em sala de aula. Por
poder se deslocar, a professora consegue ter quase um controle total da sala. De sua mesa, ela
consegue realizar uma vigilancia geral, ter visdo panoramica do que se passa em sala de aula.
E ao se movimentar entre as filas, consegue realizar uma vigilancia individual, a partir da qual
verifica a presenca ou auséncia do/a aluno/a; instaura as comunicagdes Uteis e interrompe as
indteis; vigia comportamentos e gestos; mede qualidades e méritos, etc. (FOUCAULT, 2006).

A escola trabalha exaustivamente na constituicdo de um corpo escolarizado, habituado
a ficar horas sentado, calado, diante de cadernos e livros (cf. ASURDI, 1999). No entanto,
mais do que conformar o corpo do/a estudante a disciplina, por meio de rigidas ordenacdes
espaciais e temporais, é objetivado que os/ as alunos/as incorporem esse discurso e 0
carreguem para além dos muros escolares. Isso € o que ocorre mesmo fora da escola, nas HQs
que retratam os/as alunos/as reproduzindo em casa, ou mesmo em suas brincadeiras, um
ambiente semelhante ao da sala de aula, no qual devem continuar sentados/as em filas,
concentrados/as, estudando.

Em uma dessas HQs — “Chico Bento em li¢do de casa” —, € mostrado 0 menino com
vontade de sair de casa para brincar com seus/suas amigos/as. Entretanto, antes de fazer o que
gostaria, sua mae exige que ele faca a licdo de casa: “PREMERO AS OBRIGAGAO!”, “FAIZ TODA
A LICAO! DISPOIS OCE BRINCA!”. Essa atividade extraclasse exigida pela escola tem como
finalidade o estudo e exige “uma disciplina de carater mais interno do que externo: a
autodisciplina que obriga a se abstrair do mundo exterior para se concentrar no interior”
(SACRISTAN, 2005, p. 183), na leitura da licdo. Por isso o menino reluta em fazer a
atividade extraclasse, contudo acaba cedendo a imposicdo da mée. Dessa maneira, depois de
passar grande parte da tarde fazendo a licdo, o garoto se encontra com os demais colegas, que
também estavam fazendo suas licGes. Todos/as decidem entdo brincar. Mas, para a surpresa
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dos/as leitores/as, optam por brincar de escolinha. A historia termina com um quadrinho que
retrata Rosinha com uma varinha na méo, fazendo as vezes da professora, e Chico, Zé da
Roca e Zé Lelé enfileirados, sentados em pedras, com caixotes como mesas, escrevendo.

Como se nota, 0o corpo vira também espaco de tensdes culturais e operacOes
disciplinares. Apesar de, em um primeiro momento, haver relutancia em relagdo a submissédo
a disciplina escolar, posteriormente os corpos dos/as alunos/as se submetem a disciplina e
reforcam a conformacdo realizada pela escola. Usam o tempo e 0 espaco de forma especifica,
privilegiando determinadas ag0es — brincar de escolinha, permanecendo sentados,
enfileirados, escrevendo — em detrimento de outras tantas possibilidades — nadar, pescar,
correr livremente, se movimentar.

Ainda em sala de aula, outra estratégia utilizada por Marocas para assegurar a
disciplina é a modificacdo dos/as alunos/as de lugar, operando com a técnica para a
transformacédo dos arranjos, que, como explica Foucault (2006, p. 125) “individualiza os
corpos por uma localizacdo que ndo os implanta, mas os distribui e os faz circular numa rede
de relacdes”. Tem-se um exemplo de seu funcionamento em “Chico Bento em amigos
inseparaveis” (n.323/ EG). Pelo titulo da historia ja se pode perceber sua tbnica. Chico Bento
e Zé da Roca sdo amigos que ndo se desgrudam na escola. Sentam em filas diferentes, mas
com as carteiras dispostas uma ao lado da outra, de modo que conseguem conversar durante a
aula e colar durante as provas. As consequéncias dessa amizade em sala levam a professora a

separé-los: “CHICO BENTO! PEGUE TODO SEU MATERIAL! EU SO VOU SEPARAR VOCES DOIS! E
PARA O BEM DE VOCES! ASSIM VOCES NAO CONVERSAM E PRESTAM MAIS ATENCAO A AULA!
O CHICO TROCA DE LUGAR COM O FULVINHO!”. Apesar da distancia que separa um do outro,

o0s dois amigos resistem a imposi¢do da professora e continuam se comunicando, por meio de
avidezinhos de papel com bilhete escrito, por meio de caretas e por pedirem para irem ao
banheiro, o que permite que conversem fora da sala de aula.

Em todas as investidas dos meninos ha a intervencdo da professora, que tenta
assegurar que eles ndo mais se comuniquem. Nesse episodio, o resultado, ao final do dia, foi o
esperado pela professora, Chico Bento e Zé da Roca ndo mais se falaram e, conseqiientemente
ndo atrapalharam o andamento da aula, e ainda tiraram nota dez, ao realizarem as atividades
longe um do outro. Apos a aula, os dois meninos refletem sobre o ocorrido na escola e déo

razdo as atitudes tomadas por Marocas: “SABE, ZE? AGORA, ACHO QUI A MIOR COISA QUI A
FESSORA FEIZ FOI SEPARA A GENTE! ANSIM, PARECE QUI DISPOIS DA AULA TEMO MAIS O QUI
CONVERSA!”.
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E possivel observar que, se no discurso investigado uma multiplicidade de “técnicas
disciplinares” € investida sobre os/as alunos/as para constituir determinado tipo de
subjetividade discente, outras técnicas, denominadas por Foucault (1993) de “técnicas do eu”,
também sdo usadas no processo de subjetivacdo dos/as alunos/as demandado no discurso
investigado. Vé-se, no exemplo acima, 0 uso das técnicas do eu, na medida em que os alunos
estabeleceram uma relacdo consigo mesmos, 0 que determinou que eles se constituissem
como sujeitos morais de suas agdes. Foucault (1993, p. 207) aponta a interacdo existente entre
esses dois tipos de técnicas nos processos de subjetivacdo, “os pontos em que as tecnologias
de dominacdo dos individuos uns sobre os Outros recorrem a processos pelos quais o
individuo age sobre si proprio e, em contrapartida, os pontos em que as técnicas do eu sdo
integradas em estruturas de coercao”. Os alunos produziram conhecimento sobre eles mesmos
que os levou a tomar uma nova atitude frente a mesma situacdo. Nessa HQ, mais que um
disciplinamento do corpo, o aluno realizou o que visa a instituicdo escolar, interiorizou o
comportamento que lhe foi ensinado, passando a se submeter a disciplina imposta. Tem-se ai
a disciplina fabricando sujeitos doceis, ao utilizar uma “técnica especifica de um poder que
toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu exercicio”
(FOUCAULT, 2006, p. 143).

Procurei mostrar, ao analisar o tempo e 0 espaco da escola de Vila Abobrinha, que a
disciplina realizada nessa instituicio se apbia em diferentes técnicas da ‘“arte das
distribui¢des” dos individuos no espaco (a fila, o quadriculamento, a transformacdo dos
arranjos e a vigilancia hierarquica) e em técnicas que incidem mais diretamente sobre o
tempo, como o estabelecimento de cesuras, obrigacdo a ocupacdes determinadas,
regulamentacdo de ciclos de repeticdo e fixacdo de horarios. Essas técnicas aumentam “as
forcas do corpo (em termos econdmicos de utilidade) [e diminuem] essas mesmas forcas (em
termos politicos de obediéncia)” (FOUCAULT, 2006, p. 119). Tais técnicas tém como
objetivo fazer com que a escola funcione como uma maquina de ensinar, que conforme 0s
corpos dos/as estudantes a uma rigida organizacdo espago-temporal que os tornara doceis e
disciplinados. Logo, ha a transformacdo do espago-tempo da sala de aula em um “quadro-
vivo”, no qual a professora, por meio de diversas entradas, trata de tentar impor a ordem e a
disciplina de maneira efetiva aos sujeitos-alunos/as. No entanto, também se pode perceber o
exercicio de um poder que entra em conflito com o poder disciplinar. A ordem disciplinar
pode até ser estabelecida no decorrer da aula, mas isso ndo se da de forma tranquila, como
visto no ultimo exemplo. H& sempre técnicas e estratégias colocadas em acdo que geram

conflitos, disputas, lutas, pelo exercicio do poder.
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3.2 Outros tempos e espacos escolares porque ha sempre possibilidade de escape ao

poder disciplinar

Apesar da organizacdo espaco-temporal da escola de Vila Abobrinha que visa a
producdo de sujeitos disciplinados, pode-se perceber, em alguns momentos, a producao de um
outro tipo de sujeito, menos décil, que gera conflitos no interior da sala de aula, ao romper
com as regras estipuladas. Como demonstrado anteriormente, a escola divulgada nas HQs do
Chico Bento é uma instituicdo disciplinar nos modos como nomeou, descreveu e analisou
Michel Foucault. As HQs, ao apresentarem a Escola Municipal de Vila Abobrinha, colocam
em jogo uma multiplicidade de processos (disciplina, vigilancia, puni¢do, exame) que visam a
submissdo do corpo do estudante de modo a torna-lo docil, isto é, “um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado” (FOUCAULT,
2006, p. 118).

Essa escola funciona como uma instituicdo disciplinadora, que possui Varios
mecanismos de controle e que preza pela sua ordem e bom funcionamento. No entanto, seria
inadequado reduzir a escola a apenas uma instituicdo disciplinar®’. Apesar de a escola de Vila
Abobrinha ser apresentada como uma instituicdo que promove certo modo de investimento
politico e detalhado sobre o corpo, pode-se observar também varios momentos de resisténcia,
escapes nos quais os/as alunos/as reagem ao poder disciplinar, criando novas possibilidades
de existir. As HQs, entdo, por meio de diferentes estratégias e procedimentos, tém ensinado
aos/as leitores/as, por um lado, como se portar frente a uma instituicdo disciplinadora, a sua
organizacdo, ao seu funcionamento e aos seus mecanismos de controle, e, por outro lado, que
ha na escola também lugar para a alegria, a descontracdo e a improvisacao.

Em “Chico Bento em os bagunceiros da tavola redonda” (n. 202/ EG), € apresentada
outra organizacdo do espaco da sala de aula. Como a sala do Chico Bento se encontra em
reforma, a professora utiliza a sala do pré-priméario para dar sua aula. A sala do primario
apresenta pequenas mesas nas quais os/as alunos/as se sentam em conjunto, de quatro em
quatro. Pode-se perceber que ha na escola uma organizacdo conforme o nivel de ensino. No
ensino fundamental, organizacdo de carteiras dispostas em fileiras. Antes disso, da-se

organizacdo dos/as alunos/as em pequenos grupos.

*" Frago (2001, p. 79) aponta a insuficiéncia dessa caracterizagio a medida que “tal concepgio esquece as
diferentes fungdes que esse espaco desempenha ou deve desempenhar”.
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Varela e Alvarez-Uria (1992, p.92), mostram como a invencdo da carteira pode ser
considerada uma vitoria sobre a indisciplina, pois impde uma distancia fisica e simbolica
entre os/as alunos/as e o grupo: “este artefato destinado ao isolamento, imobilidade corporal,
rigidez e maxima individualizacdo permitira a emergéncia de técnicas complementares
destinadas a multiplicar a submissdao do aluno”. J& a disposicdo da sala em pequenos grupos
desfavorece a disciplina, como percebem os alunos: “E DIVERTIDO TER AULA ASSIM!”, “E!
TUDO JUNTO NOIS PODE PROSIA MAIS!”. Nessa HQ, a “sala transforma-se em um espago em
que a costumeira ordem e determinacdo das salas de aula, onde cada um deve ocupar seu
devido lugar e em que cada agdo tem determinado tempo para acontecer sdo subvertidos”
(FABRIS, 1999, p. 76).

Ao se notar a oportunidade de transgresséo favorecida pela distribuicdo espacial, uma
conversa além da medida se instaura na sala, o que leva a professora a bater a régua
enfaticamente na mesa e dizer: “SILENCIO! SILENCIO! HOJE E UM DIA DE AULA NORMAL!
VAMOS A MATERIA!”. Esse exemplo ilustra bem como a organizacdo espacial interfere no
comportamento dos/as alunos/as. A estruturacdo espacial da escola “dad materialidade e
visibilidade as diferentes funcGes dos espacos escolares e, conseqlientemente, impde formas
legitimas ou ndo de sua apropriagdo ¢ de sua utilizagao” (FARIA FILHO, 1998, p. 7). Se, por
um lado, as filas dificultam as conversas paralelas, a sala de aula organizada em grupos de
quatro em torno de uma mesa as favorece. Propicia-se, dessa forma, uma nova maneira de se
lidar com o outro, com os objetos, com o0 mundo.

A disposicdo da sala em pequenos grupos de alunos/as favorece a interacdo e a
socializacdo entre eles/as, criando um ambiente menos disciplinar. Isso leva as criancas a
lamentarem ter de voltar para a antiga sala no dia seguinte: “QUE PENA, NE?”, “TAVA TAO
DIVERTIDO TODO MUNDO JUNTO!”, “DA ATE SAUDADES DO PREZINHO!” A despeito do que
elas desejam, as atividades organizadas em sala de aula raramente sé@o coletivas, porque essa
disposicao facilita aquilo que se quer evitar em uma instituicdo disciplinar: um néo
aproveitamento total e eficaz do tempo. O entrosamento e o didlogo informal entre as
criangas, propiciado pela “tavola redonda”, gera dispersdo e desperdicio do tempo.
Impossibilita “extrair do tempo sempre mais instantes disponiveis e de cada instante sempre
mais forgas tuteis” (FOUCAULT, 2006, p. 118).

Na seqiiéncia da HQ, observa-se que, por mais que a professora queira seguir seu
plano tradicional de aula — dar a matéria —, instaura-se uma nova forma de interagir com o
meio, quando se modifica o espago escolar, pois se cria “uma forma de conceber as a¢des que

se ddo nesse espaco de mais ou de menos poder para algumas posicdes, favorecendo certas



63

relagdes e eliminando outras” (FABRIS, 1999, p. 71). Se, por um lado, a professora fica
perdida em meio a nova configuracdo da sala de aula e ndo consegue colocar em prética as
estratégias de disciplinamento comumente utilizadas, por outro lado, os/as alunos/as também
sdo surpreendidos/as. Percebe-se que ha uma desestabilizacdo das relagdes de poder exercidas
no ambiente quando se interfere na organizacdo espacial. Tanto a professora quanto os/as
alunos/as tém de se adaptar a nova situacdo. Marocas, embora um pouco frustrada, diante da
nova configuracdo das relagcOes estabelecidas em sala de aula, propde uma prova como
objetivo de retomar o controle da sala de aula: “ESTOU VENDO QUE ESTAO TODOS MUITO
ESPERTINHOS!”, “ENTAO VOU DAR A PROVA JA, SEM REVISAO!”. Os/as alunos/as reclamam:
“NAO, FESSORA! A SINHORA NUM PODE DA PROVA HOJE! E QUI MINHAS COLA TAO ISCRITA
LA NA OUTRA CARTERA! ... OPS!!”. Por essa fala nota-se que os/as alunos/as, por mudarem de
sala de aula, também deixam de exercer técnicas de poder que antes garantiam 0 Sucesso
frente as regras impostas pela escola, como a de ndo colar.

Nesse mesmo exemplo, € também relevante destacar a falibilidade da organizacdo do
espaco disciplinar. Os/as alunos/as, ao protestarem contra a aplicacdo da prova, deixam
escapar sua estratégia de cola. Eles/as utilizam a dindmica da organizacao analitica dos corpos
em sala de aula para alcancarem seus objetivos, no caso, assegurar boa nota, infringindo a
norma vigente. Nesse sentido, pode-se afirmar que se, por um lado, o estabelecimento de
lugares determinados para cada aluno/a auxilia o processo de vigilancia, por outro lado, ele
também favorece os escapes, estimula a criatividade dos/as alunos/as para criar estratégias de
poder. Isso mostra como esse espago pode ser subvertido. Como afirma Foucault, “desde que
hd uma relacdo de poder, ha uma possibilidade de resisténcia. Nunca somos pegos ha
armadilha pelo poder, sempre podemos modificar-lhe o dominio, em determinadas condi¢des
e segundo uma estratégia precisa” (FOUCAULT, 1994b, p.267 apud SAMPAIO, 2006).

Em “Dona Marocas em Televisdo”, a professora ndo consegue a atengao da classe para
a sua aula e apresenta entdo outra proposta de atividade que foge totalmente aos objetivos de
disciplinarizacdo dos sujeitos. Nessa HQ, aparece Marocas em pé, ao lado de uma mesa que
tem por cima um objeto coberto por um lencol, e os/as alunos/as observando a apresentagédo
da professora de “..UMA GRANDE INVENGAO DO HOMEM.. A TELEVISAO!”. Apesar de
surpresos/as no inicio — “O000H!” —, pois muitos/as ndo conheciam o aparelho, ap6s um
tempo, assistindo a exposicdo da professora referente a televisdo e as cenas de filmes e
telejornais repletos de cenas violentas, os/as alunos/as sentem-se demasiadamente

aborrecidos/as. Isso leva a professora a mudar totalmente o rumo da aula: “BOM... AGORA QUE



64

VOCES JA SABEM O QUE E UMA TELEVISAO... TODO MUNDO PRA CACHOEIRA!!”. A tltima
cena retrata todos/as brincando na cachoeira, sorridentes e felizes, inclusive a professora.

H4&, nessa HQ, um entrecruzamento entre a cultura urbana e a cultura rural. A televisdo
representa a cultura urbana, como se nota por meio da fala de Chico Bento “QUANDO EU FUI
NA CASA DO MEU PRIMO DA CIDADE, EU ASSISTI ESSA TAR DE TEVELISAO, FESSORA!”. Em
outras HQs que retratam Chico Bento visitando seu primo na cidade, a televisdo é um dos
elementos sempre presentes na formacao do cendrio da histdria que ajuda a caracterizar a casa
do primo em uma regido urbana. Por outro lado, a cachoeira representa a cultura rural®.
Nessa HQ, observa-se a sobreposicdo da cachoeira em relagdo a televisdo. Enquanto a
primeira causa enfado, a segunda causa prazer.

Ha modificacdo completa das personagens quando se modifica 0 espaco. Enquanto na
primeira cena hd uma ordem estabelecida, todos/as devem permanecer sentados/as
observando a aula da professora, na segunda cena ndo ha um direcionamento de atividade,
nem um controle do tempo ou imposi¢cdo de regras. Cada um faz o que bem entender:
uns/umas mergulham, outros/as nadam e pulam na cachoeira, outros/as tomam sol. Apesar da
presenca da professora, todos/as se mostram a vontade no espaco livre, muito diferente do que
ocorre em sala de aula. O espago escolar € “como a cultura escolar, da qual forma parte, ‘uma
forma silenciosa de ensino’. Qualquer mudanca em sua disposi¢cao, como lugar ou territério,
modifica sua natureza cultural e educativa” (FRAGO, 2001, p. 69). A modificacdo do espaco
e do tempo, nessa HQ, propicia outra relacdo entre professora e alunos/as, diferente da relagédo
disciplinar anteriormente mostrada. Pode-se dizer que a cena retratada nem mesmo se
configura como uma aula convencional. No entanto, € relevante ressaltar que se a “arquitetura
auxilia e impde certos sentidos e dire¢des nas relagdes”, ela “ndo é a unica determinante”
(FABRIS, 1999, p. 75).

Diferentemente do que aconteceu na cachoeira, outras HQs que retratam aulas ao ar
livre mostram que estas também tém suas regras. Apesar de a grande maioria das aulas
ministradas na escola de Vila Abobrinha acontecer na escola, ha, nos gibis analisados, HQs
que retratam a préatica de aulas ao ar livre. Em determinados dias, agendados previamente pela
professora, acontecem aulas no entorno da escola de Vila Abobrinha, em contato com a
natureza: “E COMO HAVIAMOS COMBINADO, CRIANCAS... HOJE A AULA SERA AO AR LIVRE!”.

A aula ao ar livre é algo festejado pelas criancas nas HQs analisadas, pois geralmente

é associada a certa alegria e descontracdo. Paraiso (2007, p. 120), ao estudar a midia

*8 A dicotomia entre o urbano e o rural é tdo clara nas HQs do Chico Bento que ja foi objeto de analise de
diferentes estudos, especificamente na area da linguagem, por causa do dialeto rural (Cf. Freitas, 2003).
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educativa, aponta que a “mudanca do espago contribui para essa alegria e estudar deve parecer
uma brincadeira, uma diversao”. A autora aponta técnicas utilizadas para se fazer com que o
espago fisico ndo se pareca em nada “com aquele espaco escolar que nos faz identificar uma
escola em qualquer lugar do mundo” (PARAISO, 2007, p. 117) e, consegiientemente,
propiciar a melhor aprendizagem. Sao elas o humor, a alegria e a descontragdo, “técnicas que
(...) sdo importantes para a melhor administracdo dos estudantes” (PARAISO, 2007, p. 119).
Sao utilizadas para que a escola ensine, de forma mais efetiva, o que tradicionalmente ja
ensina aos/as estudantes.

Em “Chico Bento em uma aula ao ar livre” (n. 286/ EG), isso é claramente retratado.
As criancas ficam felizes por poderem sair da escola, no entanto, as atividades, em meio a
natureza, se aproximam muito das que acontecem em sala de aula. E mostrado o seguinte
desenrolar da aula ao ar livre: primeiramente aparecem as criancas se dirigindo a &rea
destinada a acontecer o estudo, uma relva verde, cercada de arvores e a margem de um
ribeirdo. Ao chegar ao local, a professora verifica se todas as criancas estdo presentes —
“CERTO, CRIANGAS! VAMOS VER SE ESTAO TODOS AQUI!”. Em seguida, todos/as se sentam ou
na relva ou em pedras para o inicio da aula. H4, nesta HQ, a reproducdo do posicionamento
das pessoas em sala de aula de acordo com uma educacdo tradicional. Marocas, sentada em
uma pedra maior, fica de frente para seus/suas alunos/as, continua a ser o centro em torno do
qual acontece o ensino/aprendizagem. Ela passa entdo a apresentar o tema da aula:
“CRIANCAS! HOJE VAMOS ESTUDAR OS SERES VIVOS!”. Observa-se que, a despeito da
mudanca de espaco, ndo se muda a estrutura espaco-temporal de organizacdo das atividades
escolares. E como se a organizacdo espaco-temporal constituisse a escola de tal maneira,
consequentemente, seus sujeitos, que, mesmo além dos muros escolares, estes se comportam
como se estivessem em seu interior. As técnicas do humor, da alegria e da descontracdo
funcionam aqui apenas como instrumento intensificador do processo de ensino/aprendizagem.

Mesmo sendo retratadas outras possibilidades de espacos e tempos para se vivenciar a
experiéncia escolar, que ndo sejam o0s preconizados pela instituicdo disciplinar, observa-se a
reiteracdo de um modelo secular da instituicdo escolar. Nesse sentido, pode-se afirmar que,
apesar de 0 espaco e o tempo, em suas configuracdes, nessa epoca chamada por tantos de pos-
moderna, estarem “constituindo diferentes formas de se estar na escola, de educar e educar-
se” (FABRIS, 1999, p. 22), as HQs do Chico Bento insistem em retratar uma escola cujos
tempos e espacos sdo organizados em funcdo da disciplinarizacdo dos sujeitos. Por meio da

divulgacdo de diversas técnicas disciplinares de estruturagdo do tempo e do espago escolares,
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h&, nos quadrinhos analisados, a reafirmacao de um dos enunciados que circulam socialmente,
0 de que séo necessarias ordem e disciplina para que ocorra a aprendizagem.

Na &rea educacional, a indisciplina é diretamente associada ao baixo aproveitamento
dos/as alunos/as. Esses dois aspectos, como comenta Aquino (1998, p. 2), “seriam como duas
faces de uma mesma moeda, representando os dois grandes males da escola contemporanea,
geradores do fracasso escolar, e os dois principais obstaculos para o trabalho docente”.
Apesar da forga desse discurso, que condiciona a ndo-aprendizagem a falta de disciplina do/a
aluno/a “desrespeitador/a”, “sem limites”, “desinteressado/a”, pode-se pensa-lo de forma mais
ampla. N&o seria a falta de ordem e disciplina um indicativo de que ha recusa por parte dos/as
estudantes das praticas fortemente engessadas do cotidiano escolar? Ou de que ha a tentativa,
por parte dos/as estudantes, de apropriacdo do espaco-tempo da escola de outra maneira, mais
negociada, mais aberta, mais fluida? Ou ainda, de que a escola tenha de se adequar a um novo
espacgo-tempo: tecnoldgico, desterritorializado, mais dindmico e veloz, em consonancia com
os dias atuais?

Os mecanismos disciplinares que organizam os corpos na Escola Municipal de Vila
Abobrinha tomam a forma social mais ampla de uma sofisticada e sutil tecnologia de
submissdo de movimentos, gestos, siléncios, que ultrapassam o espa¢o-tempo escolar. No
entanto, fica claro nas HQs analisadas que, por maiores esforcos que a instituicdo escolar faca
para colocar em pratica um poder disciplinar e, consequentemente, impor disciplina e
docilidade aos corpos de seu/suas alunos/as, esse processo ndo fica garantido, ha sempre
fugas, escapes. Essa resisténcia a um poder disciplinador é inerente a tentativa de
“disciplinarizagdo”, pois evidencia que ha fissuras e, portanto, sujeitos que lutam, que criam
estratégias para também exercerem poder. Esse aspecto é retratado nas paginas dos gibis do
Chico Bento. E apresentada uma escola heterogénea, que se, por um lado, tem espagos e
tempos bem-demarcados e controlados, por outro, se utiliza de espacos diferentes, mas que
ndo deixam de priorizar a ordem, como as aulas que acontecem ao ar livre. Essa divulgacéo
da organizagdo espago-temporal disciplinar da Escola Municipal de Vila Abobrinha tem
“efeitos de verdade, produz verdades sobre o tempo e espago escolares e como verdades
construidas podem ser investigadas em seu processo de construcdo, no seu processo de se
transformar em uma verdade” (FABRIS, 1999, p. 61). Nesse contexto, pode-se perguntar: em
que medida essas HQs reforcam determinada maneira de se (com)portar em sala de aula? Em
que medida, a0 mostrarem uma organizacgdo disciplinar do tempo e do espaco, legitimam

determinada estrutura espago-temporal para as atividades educativas?
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As HQs do Chico Bento, ao apresentarem a escola como uma institui¢do disciplinar,
mas ao mesmo tempo mostrarem diversas relacdes confrontantes as técnicas disciplinares que
sdo colocadas em acdo, estdo, minimamente, apontando a necessidade de se rever e
problematizar as relagdes estabelecidas nas escolas. Talvez se reportem a transicdo das
relacGes que vigoram em uma sociedade disciplinar as relacbes que permeiam uma sociedade
do controle. Os mecanismos de poder que ficavam circunscritos aos espacos fechados, como
as escolas, que permitiam ao individuo modelar seu comportamento, ante a possibilidade de
estar sendo vigiado, adquiririam total fluidez e invisibilidade, haveria uma espécie de
incorporacdo da disciplina, em toda a esfera social (cf. DELEUZE, 1992).

Entretanto, apesar de ndo se poder desconsiderar que o processo de disciplinamento
passou e passa por modificacdes, que é “preciso analisar as fungdes da disciplina na escola,
tendo como pano de fundo as transformacdes contemporaneas das sociedades modernas (...)
como a passagem de uma sociedade centrada na disciplina para uma sociedade centrada no
controle” Dal’Igna (2007, p. 1), é fato que organizacfes espago-temporais escolares tais como
a identificada nas HQs do Chico Bento ainda sdo utilizadas atualmente em nossa sociedade.
Rocha (2004, p. 124) mostra que mesmo apregoando “liberdades e igualdades (as maximas
burguesas), a escola perpetuou — e ainda hoje mantém — suas contraditérias caracteristicas”,
por meio da estruturacdo de seu espago-tempo continua a “exercer e exercitar sua for¢a de
domesticacdo e adestramento” (ROCHA, 2004, p.124). E a partir dessa constatagio que a
autora afirma que a escola € uma maquina de estudar “que, talvez, continue (continuara?)
produzido individuos capazes e aptos a manterem e perpetuarem tudo numa ordem socio-
econdmica-cultural moderna” (ROCHA, 2004, p.125).

Talvez, por isso, se possa afirmar que, a despeito de as categorias de tempo e espaco
terem passado por diversas modificagdes, “perderam ao longo da modernidade sua rigidez
inicial, tornando-se moveis e fluidas sob a influéncia da ciéncia e da tecnologia, em particular
da midia eletronica” (GOERGEN, 2005, p. 1), essas transformagbes nédo se refletiram na
escola apresentada nas HQs analisadas, que continuou insistindo na rigidez e na
inflexibilidade. A rigidez e a inflexibilidade ndo se atém apenas ao tempo e ao espaco
escolares, mas também a forma como as atividades em sala de aula sdo dirigidas, como sera

mostrado no préximo capitulo.
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4 O CURRICULO DA ESCOLA MUNICIPAL DE VILA ABOBRINHA: UMA
QUESTAO DE PROCEDIMENTO

(...) lentamente a maquinaria escolar ira produzindo seus efeitos, transformando esta forca
incipiente, esta tabula rasa, num bom trabalhador. Os conselhos, as historias exemplares, a
recitacdo em voz alta, o regulamento, a caligrafia, o trabalho escolar... sdo a bigorna sobre a
qual o professor depositara estas naturezas de ferro para forjar com paciéncia e obstinacédo o
futuro exército do trabalho (VARELA e ALVAREZ-URIA 1992, p.85)

A escola, mais do que qualquer outra instituicdo, ao operar com o poder disciplinar,
produzindo determinadas conformacdes corporais e posicdes de sujeito especificas, foi
ganhando, aos poucos, importancia entre os espacos formadores. Atuando sobre 0s corpos e
mentes dos sujeitos que a constituem, a escola ensinou e ainda ensina como agir, como falar,
como proceder, como se portar diante do mundo. Seja por meio das relacbes de poder
estabelecidas entre professor/a/aluno/a, seja pela forma como concebe o curriculo e o coloca
em funcionamento, a maquinaria escolar tem contribuido para a constituicdo de diferentes
subjetividades. Como registra Louro (1997, p. 90), a “escola foi atribuida, em diferentes
momentos, a producdo do cristdo; do cidaddo responsavel; dos homens e das mulheres
virtuosos/as; das elites condutoras; do povo sadio e operoso; etc.”.

Este capitulo mostra como se déo as lutas e conflitos para a producdo do curriculo da
Escola Municipal de Vila Abobrinha, em meio as tramas que narram o funcionamento dessa
instituicdo. Curriculo é aqui compreendido como “um artefato cultural constituido por um
conjunto de aprendizagens que produzem e divulgam determinados significados sobre o
mundo e as coisas do mundo”; que ‘“seleciona, organiza e ensina saberes” que visam a
“garantir a divulgacio de determinados conhecimentos e modos de ser, estar e se portar no
mundo” (PARAISO, 2008, p. 2). A escola, como uma instituicdo, o que faz é instituir,
“estabelecer criar formas e meios de controle, deter mecanismos de regular o funcionamento,
ministrar ensinamentos, formar mentes, determinar regras” (EIZIRIK e COMERLATO, 2004,
p. 32). Dessa forma, mais do que ensinar contetdos escolares a seus/suas alunos/as, a Escola
Municipal de Vila Abobrinha ensina como proceder, 0 que pode ou ndo ser feito, o que se
deve ou néo falar, quando e de que maneira as atividades devem ser realizadas entre outras
coisas. A escola analisada retoma, em certa medida, as regras e os saberes ensinados nas
escolas do mundo ocidental, que visam a instituir determinadas préaticas escolares. Em meio
ao ensino de conteudos de Aritmética, Portugués, Historia, Ciéncias, a professora Marocas

ensina a seus/suas alunos/as o que devem fazer e como devem proceder em sala de aula. Nao
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¢ colocado em funcionamento, nessa instituicdo, apenas o curriculo formal, “um arranjo
sistematico de matérias, ou um elenco de disciplinas e de conteudos” (SANTOS e PARAISO,
1996, p. 84), é “evidente que a tecnologia escolar — além da transmissdo dos pretendidos
conteudos ‘académicos’ — contribui para determinacdo da estrutura do corpo infantil”
(NARODOWSKI, 2001, p. 55). Na escola de Vila Abobrinha, os/as alunos/as séo
submetidos/as a uma fisica corporal e moral, “a toda uma ginastica continua que lhes ¢
estranha” (VARELA e ALVAREZ-URIA, 1992, p. 91), cujo funcionamento passa a ser
apresentado, como cumprir horarios, ndo faltar a aula, fazer todas as li¢cBes, estudar para a
prova, respeitar a professora, ndo conversar, ndo colar, ficar em siléncio, etc. E nesse sentido
que se pode afirmar que o curriculo escolar divulgado nas HQs analisadas “¢ um espaco de
produgdo, ja que nele sdo produzidos saberes, verdades, condutas e subjetividades”
(PARAISO, 2007, p. 93).

O objetivo deste capitulo é, pois, analisar o curriculo da escola divulgada nas HQs do
Chico Bento, mostrando que ha no discurso investigado a preponderancia do ensino de como
ser, fazer e proceder em relacdo ao ensino de conteudos das disciplinas escolares. Argumento
que, embora o curriculo das HQs do Chico Bento, por meio de diferentes técnicas e exercicios
de poder, ensine claramente aos/as alunos/as da Escola Municipal de Vila Abobrinha como
proceder “adequadamente” na escola e na vida, tais ensinamentos ndo Sd0 incorporados
tranquilamente, estdo em constante processo de negociacdo e ocorrem entremeados a
ridicularizacBes, gratificacbes e, principalmente, transgressdes. E isso que mostro com a

analise a sequir.

4.1 Construcao de um codigo de conduta: transgressdes e punicdes

Ter a prova tomada; ganhar zero na prova; ganhar zero em atitude; escrever cem vezes
na lousa que nunca mais ira fazer tal coisa; ficar de castigo sentado em um banquinho na
frente da sala; ficar de castigo depois da aula; fazer a licdo na lousa; fazer exercicios extras;
ter a orelha puxada; ser transferido para uma classe mais atrasada; ter prova surpresa ou sem
revisdo; corrigir a prova na lousa; passar o ponto (“O PONTO E A MATERIA TODINHA! SEIS
PAGINAS!” — n.195/ EG); ficar calado; ndo poder assistir a aula; chamada oral; conversa com
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os pais. Essas sdo as pequenas san¢des ou micropenalidades*® imputadas aos/as alunos/as da
Vila Abobrinha, que se ddo em funcdo de atrasos, auséncias, interrupcfes das tarefas,
desatencdo, negligéncia, desobediéncia, conversas, etc.

Assim como toda instituicdo escolar, a escola de Vila Abobrinha possui uma série de
principios e normas que dizem o que é ou ndo permitido, o que pode ou ndo ser feito. Mais
que serem entendidas, espera-se que os/as alunos/as cumpram as regras que organizam o
cotidiano da sala de aula. Por isso, por meio de gritos, xingos, adverténcias, castigos,
punicdes, a professora das HQs do Chico Bento coloca em funcionamento o que Foucault vai
nomear de sancdo normalizadora, “que atravessa todos 0s pontos e controla todos o0s instantes
das instituicdes disciplinares compara, diferencia, hierarquiza, homogeneiza, exclui. Em uma
palavra, ela normaliza.” (FOUCAULT, 2006, p. 153, grifo do autor). A escola, por ser uma
instituicdo de educacdo sistematica e intencional, coloca em funcionamento os mecanismos
que a sustentam. Para fazer parte da instituicdo, os individuos devem, portanto, adaptar-se a
esses mecanismos, “aprender quais os principios € normas que a regem, € controlar os
préprios impulsos, que os contrariem; calar muitas vezes, outras dizer o que 0s outros querem
ouvir, ler e codificar os codigos institucionais, de forma a ndo transgredi-los” (EIZIRIK e
COMERLATO, 2004, p. 33).

As micropenalidades sdo aplicadas no ambiente a partir da inobservancia, da
inadequacdo, do afastamento e do desvio as regras claramente explicitadas pela escola. As
regras que devem ser seguidas pelos/as alunos/as da turma do Chico Bento sdo as seguintes:
ndo chegar atrasado/a a escola; ndo matar aula; ndo dormir em sala; ndo baguncar a aula
(conversar, se deslocar, jogar bolinhas de papel, etc.); fazer todas as atividades solicitadas
pela professora; ndo colar. Essas sdo as regras reiteradamente ditas pela professora, as que
mais sdo transgredidas e, portanto, as que sdo geralmente punidas. Vejamos como isso ocorre

no curriculo das HQs do Chico Bento.

ATRASOS...

“CHICO, VOCE NUNCA CHEGOU TAO ATRASADO!” (n. 132/ EG). Pelo uso do advérbio

“td0”, a fala da professora, dirigindo-se a seu aluno, ja nos indica o quédo freqlente € a

* Foucault (2006a) afirma que em todos os sistemas disciplinares, como a escola, no caso, funcionam um
pequeno mecanismo penal, “com suas leis proprias, seus delitos especificados, suas formas particulares de
sangdo, suas instncias de julgamento. As disciplinas estabelecem uma ‘infra-penalidade’; quadriculam um
espaco deixado vazio pelas leis; qualificam e reprimem um conjunto de comportamentos que escapava aos
grandes sistemas de castigo por sua relativa indiferenga” (FOUCAULT, 20064, p. 149).
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infragdo da primeira das regras: “ndo chegar atrasado/a a aula”. Em diversas HQs da turma do
Chico, tem-se exemplo dos atrasos das criancas. Chico Bento é uma das personagens que
quase sempre chega atrasada. Quando isso ndo ocorre, a professora fica até surpresa: “QUE
MILAGRE! VOCE E O PRIMEIRO A CHEGAR!” (n. 102/ EG). Nas HQs analisadas, chegar
atrasado ndo é considerado uma falta tdo grave. Mas é uma falta que merece ser marcada
como tal. Os/As alunos/as que nio cumprem o horario recebem uma repreensdo verbal. A
primeira vista, uma repreensdo verbal ndo consistiria propriamente em uma puni¢do, no
entanto, Foucault (2006, p. 120), chama a atengdo para o fato de que a “disciplina ¢ uma
anatomia politica do detalhe”. E usada, “a titulo de punico, toda uma série de processos sutis,
que vao do castigo fisico leve a provagoes ligeiras e a pequenas humilhagoes” (FOUCAULT,
2006, p. 149). Deve-se ficar atento a “pequenas astucias dotadas de um grande poder de
difusdo, arranjos sutis, de aparéncia inocente, mas profundamente suspeitos, dispositivos que
obedecem a economias inconfessaveis, ou que procuram coer¢des sem grandeza (...)”
(FOUCAULT, 2006, p. 120).

Os atrasos se ddo devido aos mais diversos motivos. Em uma das HQs analisadas (n.
52/ EG), o motivo de o aluno se atrasar é o fato de que a professora aplicard prova. No inicio
da HQ, é mostrada a mée de Chico o apressando para ir para a escola e 0 menino enrolando:
“TA BAO, MAE! JA TO ACABANDO DI TOMA O CAFE! JA TO INDO PRA ISCOLA, MAE!
DIVAGARINHO, MAIS TO!”. No caminho, o aluno inventa uma séric de desculpas para
postergar sua chegada a escola: “XIII! A PONTE QUEBROU TUDINHA! NUM POSSO CHEGA NA
ISCOLA!”’; “I NUM POSSO NEM PASSA NUM ATAIO PELO CAMPO! VEM UMA CHUVA BRABA POR
All I OS CAMPO FICA TUDO ALAGADO!”; “PIOR E OS LADOS DO MORRO! CHEIO DI BOI
BRABO!”. Desculpas porque, apos encontrar um de seus colegas e este comentar o
cancelamento da prova, a HQ tem o seguinte desfecho: Chico Bento sentado na sala de aula,
no primeiro lugar da fila, e recebendo elogios — “PARABENS, CHICO! O PRIMEIRO A ENTRAR
NA CLASSE, HEIN?”. Os motivos para o atraso estavam vinculados a vontade de nao fazer a
prova.

Neste exemplo, pode-se notar a utilizacdo do outro elemento que faz parte do
mecanismo da punicdo, a gratificagdo. De acordo com Foucault (2006, p. 150), “A punicao,
na disciplina, ndo passa de um elemento de um sistema duplo: gratificacdo-sancdo. E é esse
sistema que se torna operante no processo de treinamento e de correcdo”. Esse mecanismo
também é apresentado como uma das estratégias da psicologia comportamental para o
ensino/aprendizagem. A medida que o/a aluno/a realiza algo conforme foi ensinado, reforca-
se sua atitude positiva. Nessa HQ, a professora elogia a atitude positiva do aluno quando este
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se destaca no cumprimento da regra, como pode ser observado por sua ultima fala. Dessa
forma, ao mesmo tempo que incentiva o aluno na repeticdo do acerto, reafirma a conduta
correta a ser seguida, reforgando a regra.

H4, no decorrer das HQs analisadas, enuncia¢des que tornam esse sistema duplo mais
explicito, como: “MERECE UM BEIJO! ALIAS... UM MONTAO DE BEIJOS! SMAC! SMAC! VOCE
FOI MUITO BEM NAS PROVAS! DEZ EM ARITIMETICA! DEZ EM CIENCIAS! DEZ EM DITADO!
ESTE MES VOCE GANHA UMA MEDALHA!”; “BRAVO! MUITO BEM, CHICO!” (n. 190/ EG); “QUE
MARAVILHA, CHICO!” (n. 186/ EG); “CONTINUE ASSIM!” (n. 154/ EG); entre outros... Pode-se
perceber que, por meio de beijos, carinhos, palavras de incentivo e até de uma medalha, a
professora ensina o que é considerado correto e reforca atitudes que considera adequadas. A
realizacdo de tais atitudes, como ndo chegar atrasado, promove o/a aluno/a a categoria de
bom/boa aluno/a, o que mostra que esse saber, 0 das normas escolares, € um saber valorizado

na instituicao.

FALTAS...

Muitas HQs retratam Chico Bento matando aula. Isso ocorre principalmente quando a
escola se coloca como impedimento para que ele realize outras atividades. 1sso nos remete a
um dito constantemente repetido nas HQs, o da escola como um lugar de privacdes. Para
estar na escola, as criancas sentem que deixam de fazer tudo o que mais gostam, como se

pode ver na fala de Chico ao comemorar o ultimo dia de aula: “AMINHA VAI SE UM DIA

GOSTOSO! NUM VO PERCISA MAIS ACORDA CEDO... NEM FAZE A LICAO! VO PODE ROBA
GOIABA TODA HORA! VO PODE NADA! PESCA! MERGUIA! VO TE O DIA INTERO PRA JOGA
BOLA! ANDA DI CAVALO! NAMORA A ROSINHA! TAO BAO FICA SEM AULA! TAO BAO FICA NA

MOLEZA!” (n. 63/ EG). Como pode ser percebido, a instituicdo &, para alguns/algumas
alunos/as, considerada um lugar recluso, funciona como uma “institui¢do de seqiiestro pela
qual todos passam (ou deveriam passar...) 0 maior tempo de suas vidas, no periodo da infancia
e da juventude” (VEIGA-NETO, 2005, p. 85). Instituicdo que, além de privar esses/as
alunos/as de realizarem outras experiéncias, para eles/as mais prazerosas, forca-os/as a
desenvolverem outras, mesmo fora de seu espaco, como acordar cedo e fazer a ligéo.

Isso nos deixa entrever a forma como a escola penetra no corpo do/a aluno/a por meio
da disciplina e, dessa forma, opera a construgdo do corpo escolarizado, distinguindo-o dos
demais. O corpo do/a aluno/a, como se pode perceber, “esta preso no interior de poderes

muito apertados, que lhe impdem limitagdes, proibi¢des ou obrigagdes” (FOUCAULT, 2006,
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p.118). Louro (1997) afirma que, para dar aos sujeitos escolares o sentido de pertencimento a
institui¢do, esta “tera de distingui-los dos outros, daqueles que estdo fora de seus muros. A
escola também atuard internamente, como vimos, de modo a distingui-los uns dos outros”
(LOURO, 1997, p. 91).

Nesse sentido, a escola deve exercer um poder que vai além do espaco escolar,
rigidamente ordenado e regulamentado, conforme mostram Varela e Alvarez-Uria (1992, p.
91), tratara de inculcar nos/as alunos/as “que o tempo € ouro e o trabalho disciplina e que para
serem homens e mulheres de principios e proveito, tém de renunciar a seus habitos de classe
e, no melhor dos casos, envergonharem-se de pertencer a ela”. Nas HQs, os/as alunos/as
devem renunciar a fazer as atividades que caracterizam uma cultura rural, como nadar e
pescar no ribeirdo, comer frutas e cochilar.

No entanto, a recusa do/a aluno/a a se submeter a instituicdo pode ser ilustrada pela
historia “Chico Bento em Outra vez!” (n. 124/ EG). Nessa HQ, Marocas encontra Chico apds
a aula e o repreende: “MUITO BEM... POR QUE O SENHOR FALTOU A AULA HOJE?”. Chico até

tenta inventar como desculpa uma gripe, um desmaio, mas, por fim, conta a verdade: “EU VO
CONTA A VREDADE... EU INTE SAI DI CASA DEREITINHO PRA | NA ISCOLA... O SOR TAVA
QUENTE... PASSEI PELO RIBERAO... | NUM ARRESISTI! CAl NA AGUA... | PERDI A HORA DA

AULA! ..FOI ISSO QUI ACONTECEU!”. Isto €, o aluno se rendeu a sua cultura rural e nio a
escolar.

Comumente o aluno seria punido, como ele mesmo declara: “A SINHORA VAI Ml
PONHA NA SECAO ATRASADA, POR CONTA DISSO, EU SEL... | TEM TODA RAZAO!”. No entanto,

ao contrario de sua expectativa, a professora lhe da um beijo ¢ diz: “NAO, CHICO! VOCE TEVE
A CORAGEM DE CONTAR A VERDADE! MAS, DA PROXIMA VEZ, VA NADAR DEPOIS DA AULA,
TA? PRA NAO SE ATRASAR NOS PONTOS!”. Nessa HQ, a professora acreditou no menino, € o

fato de ele ter falado a verdade contou mais do que o fato de ter matado aula. A professora
valorizou outra regra importante que atravessa as regras ja apresentadas: ndo mentir,
assumindo a responsabilidade pelas proprias agdes. Ensina-se, nessa HQ, que a transgressao
pode nédo ser punida e até gratificada, se a verdade for confessada. H4, portanto, a valorizacéo
da técnica de confissdo (cf. FOUCAULT, 2002), na qual o sujeito faz uma exposi¢édo verbal
do seu estado de consciéncia a quem tem crédito de ouvinte, no caso, a professora Marocas.
Por um lado, ao estimular a confissdo, de certa maneira a professora estimula uma
atitude que lhe proporcionara maior controle sobre seus/suas alunos/as, ao ponto de controlar
0 que fazem fora da escola, como foi visto. Por outro lado, ao fazer o sujeito confessar,

produzem-se também mecanismos de resisténcia, pois o aluno usa as técnicas de poder contra
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guem as esta exercendo, no caso, a professora, que o perdoa. Nesse episodio retratado ha até
uma inversdo do que comumente se vé nas HQs analisadas. A professora, tocada pela
descrigéo do calor, do sol, do ribeirdo, no outro dia mata, ela mesma, a aula para poder nadar:
“O CHICO TINHA RAZAO! COM ESSE CALORAO NAO HA QUEM RESISTA!”. Essa ¢ uma das
poucas histérias em que a professora nega a supremacia da escola frente as outras atividades.
Esse episodio ensina que a transgressdo ndo traz apenas punicdo, mas também alegria e
prazer.

Entretanto, geralmente o ndo-comparecimento a escola e as inUmeras desculpas séo
rigidamente repreendidos. Em “Chico Bento em Matando aula” (n. 272/ EG), a professora, a

despeito de justificativas de Chico, afirma: “CHICO!!! DESTA VEZ VOCE PASSOU DOS LIMITES!
NUNCA OUVI HISTORIA TAO FURADA! EU VOU AGORA MESMO CONVERSAR COM OS SEUS
PAIS! NAO QUERO ALUNO MEU MATANDO AULA E AINDA POR CIMA MENTINDO!”. Pelos dois

exemplos apresentados, percebe-se quais séo 0s tipos de sanc¢bes que os/as alunos/as sofrem
por matar aula. A primeira seria a transferéncia do/a aluno/a para uma classe mais atrasada e a
segunda, uma conversa com o pai € com a mae.

A primeira penalidade se reporta a propria organizacéo da instituicdo disciplinar, que
divide para melhor dominar: em séries, em classes, em grupos no interior da sala, em carteiras
individuais. Tais divisdes se baseiam em classifica¢Oes realizadas, como mostra o0 exemplo, a
partir de critérios que reforcam o exercicio do poder disciplinar, como a transgressdo da
norma por um/a dos/as alunos/as. Tais divisGes, como mostra Foucault (2006, p. 151), tém
“um duplo papel: marcar os desvios, hierarquizar as qualidades, as competéncias e as
aptidoes; mas também castigar e recompensar”. Ha, nessa tatica de organizacdo e de
classificacdo, um exercicio (desigual) de poder, pois divide, hierarquiza, subordina, legitima
ou desqualifica os sujeitos (LOURO, 1997).

A segunda punigédo pelo ndo-comparecimento a escola vai alem dos muros dela, incide
sobre outra instituicdo social, trazendo para a cena um elemento exterior ao processo escolar,
a familia. Apesar de ser exterior, a familia é considerada como podendo desempenhar um
papel crucial para o bom funcionamento da escola®. Em geral, nas HQs analisadas, é a
familia que garante que o/a aluno/a cumpra as obrigacdes impostas pela escola e que devem
ser cumpridas em horario extracurricular. Por acreditar que a escola proporciona mobilidade
social, pais e maes dos/as alunos/as, em sua maioria trabalhadores/as rurais, chegam a imputar

castigos fisicos mais severos aos/as filhos/as quando eles/elas se recusam a estudar (como

%0 Cf. Siqueira (2007).
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puxar tragao no lugar do burro). Isso possibilita a professora a utilizar a “conversa com a
familia” como punigao.

A familia, a primeira instituicdo que exerce poder sobre as criancas, funciona como
instancia de regulacdo da moral nas HQs analisadas, parceira da escola no disciplinamento do
corpo das criangas. Siqueira (2007, p. 11), ao estudar o governo da familia pela escola,
demonstra que a “participacdo das familias na escola se torna cada vez mais solicitada,
discutida e divulgada por Orgdos governamentais, pela midia, por pesquisadores/as
brasileiros/as e educadores/as”. A autora argumenta que o discurso da participacdo das
familias na escola funciona como estratégia tanto para o convencimento das familias a
acompanharem a vida escolar de seus/suas filhos/filhas quanto para a mobilizacdo dos
profissionais das escolas a envolverem-se com aspectos escolares para além da sala de aula.
Isso, de certa forma, é retomado nas HQs analisadas, principalmente quando se refere as
faltas. Os pais e as maes dos/as estudantes sdo chamados/as a garantir a ida destes/as para
escola, assim como a professora tem a funcgdo de verificar a presenca de seus/suas alunos/as e

criar estratégias para trazé-los/as para a sala de aula, em caso de auséncia.

RONCOS...

Definitivamente, dormir durante a aula é algo que um/a aluno/a da escola de Vila
Abobrinha ndo deve fazer caso ndo queira ser punido/a. No entanto, apesar de ser uma regra
clara, os/as alunos/as insistem em descumpri-la. Em “Chico Bento em ronc!” (n. 67/ EG), a

professora surpreende o aluno roncando durante sua aula e lhe da uma bronca: “TSC! TSC!
DORMINDO DURANTE A AULA! VAl FICAR DE CASTIGO! SENTA ALl NA FRENTE NO
BANQUINHO!”. No entanto, a puni¢do nao funciona, pois 0 menino novamente adormece no

banquinho a frente da sala e a professora langa mao de outra estratégia: “CHICO! OUTRA VEZ
DORMINDO?! VAI JA PRO QUADRO-NEGRO! E ESCREVA CEM VEZES! NAO DEVO DORMIR
DURANTE A AULA! NAO DEVO DORMIR DURANTE A AULA! NAO DEVO...”. Chico ndo termina

de escrever todas as frases que a professora pede, pois todos/as dormem. Apds a aula a
professora ainda reforga a regra: “VEJA SE AMANHA VEM BEM DESPERTO! NAO QUERO SABER
DE NINGUEM RONCANDO NA MINHA AULA!”.

Em “Z¢ Lelé em o estudioso” (n. 251/ EG), a regra “ndo dormir em sala de aula” vira
tema de estudo para Zé Lelé. Nessa HQ, a professora mal entra em sala e ja se depara com Zé
Lelé dormindo: “ZE LELE, DORMINDO NA CLASSE? QUE VERGONHA! A AULA NEM COMEGOU

E VOCE JA ESTAVA RONCANDO!”. O menino se defende: “ISSO QUI DA A GENTE SI ISFORCA
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PRA SE BAO ALUNO! E PRU CAUSA QUI EU ISTUDEI A NOITE INTERINHA, FESSORA!”. No
entanto, quando a professora procura saber o assunto estudado, se surpreende com a resposta
do aluno: “ISTUDEI PRA NUM DRUMI NA SALA DI AULA! FIQUEI COS ZOIO ABERTO A NOITE
TODA! AGORA, TO CUM SONO LASCADO!”. Saber que nao se deve dormir em sala de aula é
considerado pelo aluno um conteddo a ser estudado e, dada a reacéo da professora, percebe-se
a importancia desse saber, jA& que ha repreensdo ao/a estudante que dorme. Para ser
considerado/a bom/boa aluno/a, é evidente que ndo se deve dormir em sala de aula.

As conseqiéncias de um cochilo no tempo escolar s&éo melhor compreendidas a partir
da leitura de uma das tirinhas analisadas (n. 10/ EA). No primeiro e no segundo quadrinhos

aparece a professora repreendendo a Chico pelo insucesso nas provas: “ZERO DE PORTUGUES,

ZERO DE ARITMETICA, ZERO DE HISTORIA!, PUXA, CHICO, VOCE NAO ACERTOU NADA! COMO
VOCE PODE IR TAO MAL? O QUE VOCE FICA FAZENDO ENQUANTO EU DOU MINHAS

EXPLICAGOES? E...”. A professora interrompe a sua fala e tem a resposta as suas perguntas: vé
0 garoto dormindo, em pé, na sua frente. O fato de dormir durante as aulas é apresentado
como causa do mau desempenho dos/as alunos/as nas provas e atividades em geral. Nota-se
aqui uma culpabilizacdo do aluno pelo seu fracasso escolar. Conforme mostram Varela e
Alvarez-Uria (1992, p. 87), a escola operard com “sua concep¢ao platonica dos dons e das
aptiddes: se 0 menino fracassa deve-se a que é incapaz de assimilar esses conhecimentos e
habitos tdo distantes dos de seu redor, portanto a culpa é sé sua, e o professor ndo duvidara
em lembra-lo”.

Em todas as HQs que retratam os/as alunos/as dormindo em sala de aula ha repreenséo
verbal pela professora. No entanto, pode-se notar, pelos exemplos apresentados, o
aparecimento de outras duas punicdes: sentar-se no banquinho e escrever na lousa cem vezes
0 gue ndo se deve mais fazer. A primeira delas, ficar sentado no banquinho, isolado dos/as
demais alunos/as, remete ao principio de clausura, de propiciar ao/a aluno/a a “soliddo
necessaria do corpo e da alma” (FOUCAULT, 2006, p. 123). Ele/a deve, a0 menos por
momentos, se defrontar a s6s com o delito que cometeu. O objetivo desse castigo € que o/a
aluno/a, ao ficar sozinho/a para pensar no que fez, possa perceber que fez errado e,
consequientemente, mobilizar-se, a partir de entdo, a se portar conforme o regulamento da
escola.

Posto que a primeira punicdo ndo obtivesse sucesso, a segunda puni¢do tem duplo
objetivo: fazer com que o/a aluno/a decore e incorpore a regra de nao dormir durante a aula e
manté-lo/a acordado/a. A humilhacdo devido a escrita exaustiva da frase — “NAO DEVO

DORMIR DURANTE A AULA!”— no gquadro-negro, na frente de toda a classe, ao mesmo tempo
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que pune quem infringiu o erro, também ensina as consequéncias da infracdo a todos/as os/as
alunos/as que assistem ao espetaculo. Assim, como o castigo do banquinho, o castigo da lousa
objetiva evitar um futuro descumprimento & regra, fazer com que Chico ndo durma
novamente e que seus/suas colegas ndo o imitem na indisciplina.

Corazza (2001b, p. 50) lembra que, no decorrer do tempo, “as corregdes passam a ser
enfaticamente morais, porque moral é a tonica da nova escola, e morais serdo entdo suas
penalidades”. Apesar da imputacdo de penalidades a quem ndo ajusta seu corpo as exigéncias
escolares, observa-se que tais penalidades ndo surtiram efeitos sobre o aluno na medida em
que este continuou desobedecendo a regra de ndo dormir. Isso nos leva a questionar: em que
medida tais penalidades fazem sentido, se ndo cumprem a funcdo de impedir a reincidéncia do
sono? Em que medida se deve insistir, como muitas escolas ainda fazem, em regras e
punices rigidas e inflexiveis? Essa insisténcia talvez faca sentido se se pensar que a puni¢do
tem funcbes além dessas, como, por exemplo, a de controlar condutas, estabelecer regras,
delimitar as normalidades, etc. As puni¢des, mesmo que ndo atinjam a todos/as de uma forma
“ideal”, contribuem para estabelecer a disciplina na medida em que deixam explicitos os

procedimentos adequados a serem incorporados pelo restante da classe.

BAGUNCA...

A turma do Chico Bento pratica as mais diversas baguncas em sala de aula: fazer
careta para o/a colega rir; colocar a lingua para fora; gritar; jogar avidezinhos, bolinhas de
papel, borracha e outros objetos uns/umas nos/as outros/as; puxar o cabelo do/a colega;
dependurar-se no lustre; rabiscar o quadro; fazer estrelas e piruetas; soltar pipa; andar de
perna-de-pau; subir na carteira; brigar (de socos, tapas, etc.); discutir com o/a colega;
conversar durante as explicagcOes da professora ou durante a realizagcdo de atividades; rir
descontroladamente; mandar bilhetinhos, etc. Sdo consideradas aqui baguncas todos aqueles
comportamentos que atrapalhnem o andamento da aula, como os apontados acima. Como séo
muitas e frequentes, a professora passa um longo tempo da aula repreendendo os/as
estudantes, delimitando o que pode ou ndo ser feito em sala, ensinando aos/as alunos/as como
devem se portar. Diversas falas da professora mostram como se dao essas intervencoes:
quanto a conversas: “NAO QUERO SABER DE CONVERSA PARALELA NA MINHA AULA! SAO
CONVERSAS QUE NAO TEM NADA A VER COM O ASSUNTO DA AULA!” (n. 195/ EG), “NAO
QUERO OUVIR NEM UM PI0!” (n. 252/ EG), “SILENCIO!” (n. 323/ EG); quanto a gritos: “QUE
GRITARIA E ESSA? RESPEITE OS COLEGAS!” (n. 190/ EG); quanto a brigas: “OU VOCES DOIS SE
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COMPORTAM OU LEVAM ZERO EM ATITUDE!” (n. 323/ EG), “VAO FICAR DE CASTIGO DEPOIS
DA AULA!” (n. 22/ EG); quanto a risos: “CHICO BENTO! PARE DE RIR!” (n. 202/ EG); quanto a
deslocamentos indevidos: “SAIA DE CIMA DA CARTEIRA!” (n. 236/ EG), “SENTE-SE!” (n. 236/
EG); baguncas em geral: “AH! QUE BOM! ESTOU VENDO QUE ESTAO TODOS MUITO

ESPERTINHOS! ENTAO VOU DAR A PROVA JA, SEM REVISAO!” (n. 202/ EG), “VAMOS FAZER
SILENCIO?! POR QUE TODOS NAO SE COMPORTAM COMO O VALMIR, QUE E UM EXEMPLO
PARA A CLASSE?” (n. 208/ EG) etc..

Para se fazer ouvida, em meio & baguncga, Marocas, além de xingar as criancas, grita e
bate réguas e apagadores na mesa. Quando ndo respeitada, ameaca punir e, de fato, pune. As
ameacas tém como objetivo ja sinalizar os efeitos de uma possivel transgressdo, para que o/a
aluno/a se sinta preso em uma “universalidade punivel-punidora” (FOUCAULT, 2006, p.
149). “Trata-se a0 mesmo tempo de tornar penalizaveis as fra¢cbes mais ténues da conduta, e
de dar uma funcgéo punitiva aos elementos aparentemente indiferentes do aparelho disciplinar:
levando ao extremo, que tudo possa servir para punir a minima coisa” (FOUCAULT, 2006, p.
149). Nesses casos, as puni¢cbes levadas a cabo sdo: zero em atitudes; prova sem revisao;
desqualificacdo a partir de comparacao; entre outras.

A primeira delas aponta para uma préatica bastante utilizada nas escolas, a distribuicéo
de pontos de acordo com o bom ou 0 mau comportamento do/a aluno/a. O/a aluno/a nédo é
apenas avaliado/a por seu desempenho em provas, trabalhos, exercicios, ele/a também ¢é
avaliado pela sua maneira de ser. Foucault (2006, p. 151) mostra como, por meio da
“microeconomia de uma penalidade perpétua, opera-se uma diferenciacdo que nao é a dos
atos, mas dos préprios individuos, de sua natureza, de suas virtualidades, de seu nivel ou
valor”. Se é disciplinado/a (docil e adestrado/a), ganha dez, se desobedece e viola as regras da
escola, zero. Como explica Bujes (2002, p. 122), “todo comportamento ou desempenho pode
ser qualificado a partir de dois valores opostos: do bem e do mal, do adequado e do
inadequado”.

Pode-se dizer que perder pontos por discutir com o/a colega, levando zero em atitudes,
assemelha-se ao mecanismo da terceira punicdo apresentada: ser desqualificado/a a partir de
uma comparagio. E “pelo jogo dessa quantificacio, dessa circulagdo dos adiantamentos e das
dividas, gracas ao calculo permanente das notas a mais ou a menos, [que] os aparelhos
disciplinares hierarquizam, numa relacdo mutua, os ‘bons’ e os ‘maus’ individuos” (BUJES,
2002, p. 122). Valmir ganha o titulo de bom aluno, por ndo fazer bagunca. Mesmo sem ser
vigiado, na auséncia da professora, ele mantém sua postura de docilidade, pois interiorizou as

regras. Os/As demais alunos/as, quando comparados/as a Valmir, sdo caracterizados/as como
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maus/mas alunos/as, pois aprontam inimeras baguncas. Mais uma vez, pode-se ver aqui a
disciplina ndo apenas punindo (a classe € desqualificada), mas também gratificando (Valmir é
elogiado). Este mecanismo duplo permite certas operacdes caracteristicas da penalidade
disciplinar, como “a qualificacdo dos comportamentos ¢ dos desempenhos a partir de dois
valores opostos do bem e do mal; em vez da simples separacdo do proibido, como ¢é feito pela
justica penal” (FOUCAULT, 2006, p. 151). Tem-se entdo “uma distribui¢do entre polo
positivo e pélo negativo; todo o comportamento cai no campo das boas e das mas notas, dos
bons e dos maus pontos” (FOUCAULT, 2006, p. 151).

A outra punicao apresentada para a bagunca — prova sem revisao — incide justamente
sobre outro viés avaliativo da escola, a realizacéo de provas. A prova, de acordo com Foucault
(2006, p. 135), “tem a triplice fungdo de indicar se o individuo atingiu o nivel estatutario, de
garantir que sua aprendizagem estd em conformidade com a dos outros, e diferenciar as
capacidades de cada individuo”. Essa forma de puni¢ao esta diretamente relacionada a um dos
elementos essenciais da instituicdo escolar, o tempo disciplinar. Segundo Foucault (2006), o
tempo disciplinar se imp6s pouco a pouco a pratica pedagdgica, caracterizando-a da seguinte
maneira: especializacdo do tempo de formacdo; organizacao de diversos estagios separados
uns dos outros por provas graduadas; determinacdo de programas, que devem desenrolar-se
cada um durante determinada fase, e que comportam exercicios de dificuldade crescente;
qualificacdo dos individuos de acordo com a maneira como percorreram essas séries (cf.
FOUCAULT, 2006). Dessa forma, o bom ou 0 mau desempenho na realizacdo da prova é o
gue garantird 0 sucesso ou 0 insucesso do/a aluno/a na instituicdo escolar: se ficara de
recuperacdo ou podera sair de férias, se sera ser aprovado/a ou reprovado/a em uma disciplina
ou mesmo de série, se serd transferido/a para uma classe mais adiantada ou atrasada, etc. Por
isso, ter uma prova, que definira sua vida estudantil, sem uma prévia revisao, significa uma
penalidade dura.

As baguncas, em geral, realizadas pelos/as alunos/as da Escola Municipal de Vila
Abobrinha atuam diretamente no sentido contrario do que essa instituicdo quer fomentar: a
formacgé@o de um sujeito docil, manso, concentrado, calado, educado, respeitador, estudioso,
com bom desempenho nas disciplinas escolares. Por isso, a utilizagcdo de diversas formas de
cerceamento dos procedimentos inadequados feitos pelos/as alunos/as em ambiente escolar.
Sdo essas desordens cotidianas, exemplificadas acima que demandam grandes esforcos por
parte da professora. Por isso 0 tempo gasto com medidas que visam a conter os focos de

bagunca é tamanho.
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LICAO DE CASA...

Além de atrapalhar as aulas, os/as alunos/as descumprem uma regra basica de toda
instituicdo escolar, ndo fazem as atividades solicitadas pela professora, principalmente a licdo
de casa. Ha uma pratica na escola de Vila Abobrinha de a professora verificar sempre se o
dever foi feito ou ndo. As desculpas mais usuais para justificar a ndo-realizacdo da atividade
séo: esquecer o caderno em casa, perder o caderno, néo ter tido tempo para fazer a licdo. Em
uma das tirinhas analisadas (n. 7/ EA), Chico une duas dessas desculpas, criando uma situagao
comica. No primeiro quadrinho da tirinha, Marocas pergunta a Chico: “CADE O DEVER DE
CASA, CHICO?”. O menino responde: “ISQUICI!”. Em seguida, a professora, percebendo a
mentira, retruca: “ESQUECEU OU NAO FEz?”. O garoto, por fim diz, sem se desmentir:
“ISQUICI DI FAZE!”, Ha varios outros divertidos enredos nos quais Chico inventa as mais
mirabolantes desculpas e historias para se safar de ser repreendido por ndo ter feito suas
tarefas. Tanto que, quando confessa a verdade, a professora ja ndo sabe distinguir se 0 que o
menino diz é fato ou que é invencdo, e o repreende severamente. Chico conta, em uma das

situagdes em que esquece a ligdo, o que se passou com ele: “UAI! CADE O CADERNO DI CASA?!

FESSORA, A SINHORA NUM VAI QUERDITA, MAIS ACHO QUI PERDI ELE NO CAMINHO! POIS E!
ACHO QUI FOI NA HORA QUI O BANDIDO MI JOGO UM SACO DI DINHERO NA CUCA! MEU
MATERIAR SI ISPAIO I, NA HORA QUI O GUARDA MI DEU A RECOMPENSA, ISQUICI DI RECOIE O

CADERNO, I..” (n. 132/ EG).
Devido a reincidéncia na infracdo da regra, a professora toma medidas extremas para

que esse evento ndo mais se repita: “ESPERO QUE TENHA FEITO A LIGAO! SEM LICAO, NAO
ASSITE AULA! NADA DE MAIS! VA PARA CASA! DEPOIS PASSO LA PRA FALAR COM SEUS

PAIS!”. Outras punigdes para o ndo-cumprimento dessa regra sdo: “VAI FAZER A LIGAO
AGORA NA LOUSA!” (n. 27/ EG); “NAO FEZ A LIGAO DE CASA, VAI FICAR DEPOIS DA AULA!”
(n. 49/ EG), “PREPAREI UNS EXERCICIOS EXTRAS PARA VOCE!” (n. 49/ EG). Excetuando-se 0
acionamento da familia, todas as outras sancdes sdo isomorfas a préopria obrigacdo, séo
“menos a vinganca da lei ultrajada que sua repeticdo, sua insisténcia redobrada”
(FOUCAULT, 2006, p. 150). Como o Chico ndo trouxe a licdo conforme o combinado, a
professora pede para que ele a realize em classe ou depois da aula. A “‘falta’ do aluno ¢,
assim como um delito menor, uma inaptiddo a cumprir suas tarefas” (FOUCAULT, 2006,
p.149), a punicdo é ter de fazer a propria licdo, 0 que varia é a forma como ela sera realizada e

a quantidade.
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Na primeira variacdo, Chico se dirige a lousa, na frente de toda a classe, para
completar seu dever de casa. Dessa forma, tem-se ai um agravante da pena, o0 menino fica
exposto a ironia e & humilhacdo publica. Todas as dificuldades e davidas que poderiam ser
resolvidas consultando o material de estudo ou a familia, caso o dever houvesse sido realizado
em casa, ficam a mostra, expostas aos/as colegas. Ha, portanto, aumento da possibilidade de
se sentir mais humilhado do que ja esta, por ter se tornado alvo de punicéo.

Quanto a segunda modalidade, tem-se novamente a privacdo. Chico ndo sai para
brincar com os/as colegas, como gostaria. Fica retido na escola, realizando a tarefa que era
para ter sido feita e ainda alguns exercicios extras. O agravante se da nao so pela privacao,
mas também pela multiplicacdo e pela repeticdo do exercicio do qual se esquivava. O efeito
corretivo que se espera dessa sang@o “apenas de uma maneira acessoria passa pela expiagdo e
pelo arrependimento diretamente obtido pela mecanica de um castigo. Castigar ¢ exercitar”
(FOUCAULT, 2006, p. 150).

A ndo-realizacdo das licdes de casa impossibilita o/a aluno/a de participar plenamente
da aula programada pela professora, uma vez que acompanhard de forma insuficiente a
correcdo dos exercicios e ndo tera oportunidade de tirar possiveis davidas. As punigdes para
evitar esse tipo de situacdo e para ensinar ao aluno como deve proceder caso haja atividades a
serem realizadas extraclasse levam em consideracdo mecanismos de ridicularizacdo e de
repeticdo. O/A aluno/a aprende que caso ndo se comporte de acordo com as regras escolares,

sera exposto ou tera de fazer em excesso o que deixou de fazer.

COLA...

Varias HQs que retratam situagdes de prova fazem mencéo a cola. Prova e cola é um
par quase inseparavel na escola de Vila Abobrinha. Os/As alunos/as teimam em arrumar as
mais diversas maneiras de burlar a professora e colar, por mais que ela deixe claras as
conseqiiéncias do descumprimento da regra e que faga adverténcias quanto a isso: “E Al DE
QUEM TENTAR COLAR!” (n. 202/ EG); “QUEM COLA, NAO SAI DA ESCOLA! VOCES JA SABEM
DISSO, NAO E, MEUS ANJINHOS?” (n. 252/ EG); “BOM... EU JA VOU DISTRIBUIR AS PROVAS! O
PRIMEIRO QUE OLHAR NA CARTERIA DO OUTRO EU TOMO A PROVA E DOU ZERO!”; “NAO!
NAO PODE COLAR EM HIPOTESE ALGUMA!!” (n. 252/ EG, grifos do autor).

Em “Chico Bento em Quem cola ndo sai da escola!” (n. 252/ EG), todo o enredo da
HQ gira em torno da cola. Em um primeiro momento da historia, os/as alunos/as tentam

despistar a professora para que nao haja prova, como ela mesma percebe: “CHEGA! CHEGA!
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VOCES ESTAO QUERENDO ME DISTRAIR PRA NAO DAR PROVA!”. As criangas planejaram
varias frases para dizer para a professora, algumas até escreveram na mao: “QUEM COLA,

PORVA QUI NUM ISTUDO, OU NUM PRESTO ATENGAO NA AULA..”; “FESSORA, UMA
PREGUNTA! COMO E QUI QUEM COLA NUM SAI DA ISCOLA... | UM PRIMO DO MEU PRIMO DA
CAPITAR, VAI CARECE DI UMA COLAGCAO DI GRAU PRA SAi DA ISCOLA?”. Por fim, a

professora distribui a prova e diz: “QUIETO, CHICO! FACA A SUA PROVA!”,

A medida que os/as alunos/as fazem a prova, a professora percebe que varios/as estio
colando: “AHA! HIRO COLANDO NO PE! ZERO! DA PROXIMA VEZ, ESTUDE! ISSO VAI
FORTALECER O SEU CARATER..”; “MUITO BEM! VOCES DOIS DO FUNDAO! ESTAO MUITO
COLADOS... VAMOS SEPARAR...”; “AHA! ROSINHA E RODNEI! ZERO!”’; “ZE DA ROGA! COLANDO
NO CHAPEU... ZERO!”’; “CHIQUINHA! COLANDO NA LINGUA! ZERO!”; “JULIANA, ESSA ROUPA
ESTA MUITO COLADA...”, etc. Por fim, a professora tem um chilique e desmaia. Ao recobrar os
sentidos e constatar que mais da metade da sala estava colando, resolve a questdo dessa
forma: “VAMOS FAZER O SEGUINTE.. EU ANULO ESTA PROVA E FAREMOS OUTRA, NA
SEMANA QUE VEM... MAS ESTUDEM, DESSA VEZ! ASSIM, NINGUEM PRECISA COLAR!”, “EU
ESTOU DANDO UMA SEGUNDA CHANCE!”. Observa-se, entdo, que apesar do todo um
investimento para normalizar a conduta dos/as alunos/as, as HQs ensinam que as vezes a
condescendéncia se faz necessaria.

Mas o castigo por colar é tdo esperado pela turma que, em uma das tirinhas analisadas
(n. 227/ EG), um aluno se surpreende com a fala da professora. No primeiro quadrinho, ela
pergunta para Z¢ Lelé: “ZE LELE! NA PROVA DE ONTEM, VOCE COLOU DO CHICO BENTO?”. O
menino, ja esperando uma punigdo, diz: “SIM, FESSORA! A SINHORA VAl Ml PASSA UM
CASTIGO?”. Ao que Marocas responde: “QUE NADA! VOCE JA FOI CASTIGADO!”. Nessa HQ, 0
castigo advém do préprio aluno: tirar nota baixa ou mesmo zero. Mas, nas outras HQs
analisadas, o castigo ¢ exercido pela professora. O castigo “tem a funcdo de reduzir os
desvios. Deve portanto ser essencialmente corretivo” (FOUCAULT, 2006, p. 150). Com o
objetivo de corrigir os/as alunos/as para que esses ndo mais colem é que Dona Marocas toma
a prova dos/as alunos/as e lhes da zero. Ao aplicar tal penalidade, a professora impossibilita
totalmente que as criangas atinjam seu objetivo ao levar cola para a sala de aula — ganhar
pontos para passar de ano —, pois recebem como nota zero. Bujes (2002), a respeito do sistema
classificatorio instituido pelas notas/avaliagdo em instituicdes educacionais, afirma que ele
permite “colocar as criangas em pontos individualizados de séries, de gradagdes, de lugares,
em localizagdes espaciais e temporais especificas, destinar a cada um o seu lugar no todo”

(BUJES, 2002, p. 113). Como ja comentado, ndo possuir determinada quantidade de pontos
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prejudica o/a aluno/a, pois esse/a passara a ocupar um lugar pouco estratégico no mecanismo
da escola.

Nas aulas em que sdo aplicadas as provas, Marocas exerce a funcdo de vigia, que
pressiona e controla todos os movimentos das criangas, impedindo que estas ndo realizem
sequer um movimento suspeito em relacdo a acdo de colar. O objetivo do controle estd em
corrigir e prevenir, funcionando como uma economia do poder. Ha a observagao da “mintcia
dos regulamentos, o olhar esmiugante das inspecdes, o controle das minimas parcelas da vida
e do corpo” (FOUCAULT, 2006, p. 121), nesse quadro escolar.

Como pb6de ser demonstrado, a professora opera com uma infinidade de técnicas
disciplinares para a tentativa de formacdo de corpos disciplinados. Trabalhando
principalmente com a imputacdo de micropenalidades, percebe-se que o objetivo da educacéo
produzida na Escola Municipal de Vila Abobrinha assemelha-se ao da educagdo do/a
menino/a trabalhador/a, como demonstrado por Varela e Alvarez-Uria (1992, p. 90): “ndo tem
pois como objetivo principal ensina-lo a mandar, sendo a obedecer, ndo pretende fazer dele
um homem instruido e culto, sendo inculcar-lhe a virtude da obediéncia e a submisséo a
autoridade e a cultura legitima”.

Essa coercdo disciplinar exercida na escola analisada visa a fabricacdo de corpos
doceis e adestrados, nos quais deve prevalecer um “elo coercitivo entre uma aptiddo
aumentada e uma dominacao acentuada” (FOUCAULT, 2006, p.119). Esse trabalho sobre o
corpo, com o objetivo de uma manipulacdo calculada de seus elementos, de seus gestos, de
seus comportamentos ndo é de agora. Louro (1997, p. 61) relata que havia antigos manuais
que indicavam aos/as professores/as os cuidados que “deveriam ter com os corpos e almas de
seus alunos”. Tais cuidados referiam-se a0 modo de sentar, andar, de colocar os cadernos e
canetas. Tudo isso contribui para formar o que a autora denomina de corpo escolarizado.
Apesar de terem sido superadas as prescri¢des desses manuais, ha hoje “outras regras, teorias
e conselhos (cientificos, ergométricos, psicologicos)” (LOURO, 1997, p. 62) que regem as
praticas educativas. “Sob novas formas, a escola continua imprimindo sua ‘marca distintiva’
sobre os sujeitos” (LOURO, 1997, p. 62).

As normas prescritas pelo curriculo da Escola Municipal de Vila Abobrinha quanto a
como se deve proceder, por mais que sejam descumpridas, estdo claras para os/as alunos/as,
que sabem que ndo devem se atrasar, faltar, dormir nas aulas, baguncar, deixar a licdo por
fazer, colar. Tanto as normas quanto a forma de controlar as transgressdes estdo explicitas.

Pode-se afirmar que os/as estudantes compreendem, e até ja internalizaram, 0 mecanismo que
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Marocas coloca em funcionamento quando hé transgressdes, tanto que sabem coloca-lo em

pratica quando tém oportunidade, como se vera a segulir.

4.2 Aprendendo a licao?

Pode-se dizer que os/as alunos/as da escola de Vila Abobrinha aprenderam a ligdo?
Internalizaram o que deve ou nédo ser feito em sala de aula? Sabem como se comportar de
acordo com as normas disciplinares da escola? Comportam-se? A escola divulgada nas HQs
do Chico Bento tenta fazé-lo? O que se observa é que, longe de cumprir seu objetivo, as
penalidades utilizadas para se imprimir marcas especificas ao corpo das criangas nao tém
surtido efeito. Muitas vezes até coibem determinado comportamento, mas ndo impedem seu
reaparecimento.

Todas as regras apresentadas, o descumprimento delas, assim como as punic¢des dizem
bastante de uma cultura escolar, de um curriculo escolar. Ao divulgar tantas cenas de
indisciplina, as HQs possibilitam o questionamento dos efeitos de sentido em se apresentar,
em pleno século XXI, um modelo de escola tradicional, com forte viés disciplinar, que
remonta ao inicio do processo de escolarizacdo. Sera que os/as alunos/as estdo dizendo ndo a
essa instituicdo escolar ao cometerem tantas transgressdes? Estdo apontando falhas do
sistema? Se, por um lado, as HQs reforcam uma educacéo tradicional, disciplinar, ao mostrar
um numero sem fim de luta para escapar ao poder disciplinar, ela também mostra quéo falha é
a instituicdo escolar, que ndo da conta de lidar com os/as alunos/as, ndo consegue seduzi-
los/as, como vém fazendo outras instancias, como a midia.

Corazza (2001b) questiona tais mecanismos colocados ainda em funcionamento para
subjetivar um infantil que j4 ndo ¢ o mesmo. A autora mostra que estd emergindo “em nossas
praticas culturais, uma nova subjetividade infantil, com uma constituicdo radicalmente
diferente daquela desenhada pelo curriculo” (CORAZZA, 2001b, p. 66). Sugere, entdo, que
dentro dos curriculos, “o infantil zomba de nos” (CORAZZA, 2001b, p. 66). Para ela, isso

ocorre:

Talvez, porque ele saiba que nds somos aqueles e aquelas que ainda acham que as coisas se
passam como se 0s modos de subjetivacdo tivessem vida longa. Talvez, porque perceba que
nos o escutamos e olhamos, como se fosse uma subjetividade que ainda brinca de se grega,
cristd..., enquanto o que ele vem armando é o exercicio de novas praticas de liberdade
(CORAZZA, 2001b, p. 66).
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A HQ “Chico Bento em Tomando conta da classe!” (n. 208 /EG) apresenta uma satira
ao poder disciplinar exercido pela professora, ao autoritarismo e a arbitrariedade das regras e
penalizacdes escolares. Um dos alunos, Chico Bento, € escolhido para tomar conta da classe
na auséncia da professora: “ESTA BEM, CHICO! JA QUE ESTA TAO ENTUSIASMADO, FICA
SENDO MEU REPRESENTANTE!”. Ao contrario da expectativa de seus colegas — “AGORA,
PODEMOS BAGUNCAR!!” — Chico toma para si a autoridade da professora: “VAMO FAZE
SILENCIO NA CRASSE?!”, “EU TAVA PENSANDO... A FESSORA CONFIO NI MIM! ISSO E UMA
TAREFA MUITO IMPORTANTE! INTONCI, NUM VO DECEPCIONA ELA, VO INTE AJUDA!”. Chico
comega entdo a realizar, de maneira caricata, todas as agdes da professora: “VAMO COMEGA
PELO COMEGO! HORA DA CHAMADA!”. Um pouco depois, “INTONCI, VAMO COMEGA LOGO A
AULA!”,

Assim que Chico declara que daré aula, um dos alunos discorda. A postura do Chico é
a mesma postura disciplinar que Marocas desempenha nos exemplos apresentados
anteriormente, s6 que caricaturalmente. Chico pune arbitrariamente toda a acdo que julga
punivel, principalmente as que questionam seu exercicio de poder: “SHH! SI SENTE, VARMIR!
JA IXPRICO! MAS, PREMERO, VO DA UM PONTO NEGATIVO PROCE, POR DISRESPEITA A
OTORIDADE DA CRASSE!”. Valmir novamente se opde ao abuso de autoridade de Chico, mas
acaba ganhando “DOIS PONTO NEGATIVO!”.

Outros/as alunos/as também sd3o punidos pelo menino: “ALEGRINHO, NE? ZE DA
ROCA... ZERO IM COMPORTAMENTO!”. A classe toda comeca a protestar: “PROTESTO, CHICO,
VOCE ESTA ABUSANDO!”, “E! NAO PODE MANDAR NA GENTE!”. Em resposta, Chico abusa
ainda mais da autoridade concedida por Marocas: “TANTO POSSO QUI AGORA MI INVOQUEI!
VO DA PROVA PRA TODO MUNDO! RANQUEM UMA FOIA DO CADERNO! JA!”. Antes de iniciar a
prova, assim como a professora faz, Chico troca todos/as os/as alunos/as de lugar, sendo que
um fica até no lustre. Estipula, entdo, uma questdo inviavel de ser respondida: “CONTE TODA
A HISTORIA DO BRASIR, DESDE O DISCOBRIMENTO INTE HOJE!”. Os/As estudantes mal
comegam a prova e Chico ja declara: “TEMPO ISGOTADO! NUM INTERESSA! PASSA AS PROVA
PRA CA! VIXI, VAI SER UM FESTIVAR DI ZERO!”. Pode-se notar que Chico, para um melhor
exercicio do poder disciplinar, faz uma redistribuicdo dos/as alunos/as no espaco da sala de
aula e controla o tempo da realizagéo da atividade.

Isso gera novos protestos por parte dos/as alunos/as, mas Chico se sente o dono da

classe, usa o poder como um bem: “NINGUEM CHIA! INQUANTO A FESSORA NUM VORTA, EU
SO O DONO DA CRASSE! DONO DAS CARTERA, DAS CURTINA... DONO DA MESA, DONO DA
LOSA! ..DONO DO MUNDO! DONO DI TUDO! AH, AH, AH, AH!”. O menino come¢a entdo a
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mandar e desmandar: “ANDA, VAMO MEXE ESSAS CARCACA! MARICOTINHA! APAGUE A

LOSA! PAULO! POE AS CARTERA NO LUGAR! BERNARDINO! VARRE O CHAO! JULINHA! COCA
MINHAS COSTA! | OCE TA DI CASTIGO, PRO CANTO DA SALA!! | OCE TA RESPIRANDO MUITO

ARTO! PONTO NEGATIVO! | OCE?! TA INTERROMPENDO MINHA AULA! CAl FORA DAQUI, I... ”.
O “mandato” de Chico s6 tem fim quando a professora retorna e cancela tudo o que o garoto
havia feito.

Essa HQ serve como caricatura para mostrar como o0s/as alunos/as compreendem as
regras e o mecanismo de punicdo da instituicdo escolar da qual fazem parte. Ou zombam
indiretamente, ao reproduzir as técnicas disciplinares de forma satirica, ou zombam
diretamente, ao resistir a tais técnicas, quando impostas pela professora. 1sso nos remete a
afirmacdo de Foucault de que “ndo existem relagdes de poder sem resisténcias, estas sdo na
mesma proporcdo mais reais e mais eficazes, pois se formam Ia mesmo onde se exercem as
relacdes de poder” (FOUCAULT, 1994c, p.425 apud SAMPAIO, 2006).

Retomando o questionamento formulado anteriormente, “Aprendendo a ligdo?”, pode-
se dizer que, nas HQs do Chico Bento investigadas, os/as alunos/as ndo aprenderam a ligéo.
As regras e punicdes praticadas por uma escola disciplinar hdo que ser problematizadas, pois
nao ddo conta de assegurar a disciplina em sala de aula. Como mostra Dal’Igna (2007, p. 13),
ha uma “impossibilidade de a norma de comportamento (aqui refiro bom comportamento =
bom desempenho) regular a todos”. As HQs do Chico Bento, ao retratar o funcionamento de
uma escola, fornecem material para se repensar como se da a escolarizacdo nos dias atuais e
apontam para a necessidade de constantes atualizacdo, ampliacdo, contestacdo e
ressignificacdo das praticas seculares ainda exercidas na escola. A Escola Municipal de Vila
Abobrinha pée em funcionamento um curriculo que objetiva ndo apenas ensinar contelidos
disciplinares a seus/suas alunos/as, mas principalmente uma “ortopedia moral”. Paraiso (2007,
p. 93) lembra que a “selecdo do que ensinar, dos valores a divulgar e a defini¢cdo do tipo de
sujeito que quer se formar, por sua vez, tem sempre envolvimento com relacdes de poder”.
Como demonstrado, baseando-se na imputacdo de micropenalidades por parte da professora a
todo procedimento ndo desejado dos/as alunos/as, fica clara a sele¢cdo do que ensinar feita pela
escola narradas nas HQs, assim como os valores que divulga e as caracteristicas do/a
estudante que quer formar.

Nas HQs do Chico Bento, divulga-se um curriculo escolar que visa a formacéo
discente, ja que nele sdo prescritos saberes com base nos quais o/a estudante deve pautar sua
conduta. S&o ensinados valores, normas, programas, regulamentos, relacdes, prescri¢oes

morais adequados para que o/a aluno/a aprenda e, conseqlientemente, incorpore no cotidiano
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da sala de aula, mas também na vida. Esse curriculo, portanto, indica, de forma clara, os
modos de ser, estar e fazer considerados desejaveis. Ao dizer quao negativos sao 0s atrasos, as
faltas, os roncos, as baguncas, a ndo-realizacdo de licbes de casa e a cola, o curriculo da
escola divulgada nas HQs do Chico Bento ensina que o/a bom/boa aluno/a deve possuir as
seguintes  caracteristicas:  pontualidade,  assiduidade,  concentracdo,  disciplina,
comprometimento e responsabilidade. Nesse sentido, o curriculo escolar analisado ¢é
entendido como um discurso “que forma e produz modos de agir e conduzir; como uma
linguagem, na qual as palavras usadas para nomear as coisas, 0S sujeitos e o0 mundo sé&o
produzidos em relagdes de poder e tém efeitos sobre aquilo que nomeia” (PARAISO, 2007, p.
93). Essas HQs, ao divulgarem um curriculo que prioriza o ensino de modos de ser sujeito em
detrimento de conteudos disciplinares, talvez estejam sinalizando que tais ensinamentos
merecem maior atencdo por parte da escola. Talvez estejam também dizendo que o papel
principal da escola seja um trabalho de disciplinarizacdo moral da crianca, de propiciar a
introjecdo de regras e limites, mais do que ensinar um conhecimento sistematizado. Ou talvez,
ainda, frente as modificacBes da paisagem cultural na qual, como ja sinalizaram Green e
Bigun (1995b, p. 209), observa-se “um fenomeno que é cada vez mais visivel nos debates
atuais: a emergéncia de um novo tipo de estudante, com novas necessidades e novas
capacidades”, haja um interesse em se divulgar formas educacionais tradicionais e maneiras

de como manté-las por meio de um processo de normalizagé&o.
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5 A SUBJETIVIDADE DOCENTE PRODUZIDA E DEMANDADA NAS HQS DO
CHICO BENTO

As diferentes formas por meio das quais as professoras tém sido ditas, nomeadas e
apresentadas, ao longo da historia, repercutem na forma como s@o concebidas hoje. Os mais
diversos discursos — escolar, midiatico, literario, politico — produzem diferentes narrativas
sobre essas mulheres que, conseqiientemente, “competem [e] lutam entre si para adquirirem
um ‘estatuto de verdade’” (RIPOLL, 2002, p. 71). Fala-se em estatuto de verdade porque néo
existe “a” verdade, o que ha ¢ “um conjunto de procedimentos regulados para a producao, a
lei, a reparticdo, a circulagéo e o funcionamento dos enunciados” (FOUCAULT, 1981, p. 11).
A verdade possui carater histérico e cultural porque cada sociedade tem seu “regime de
verdade”, e ¢ construida discursivamente, em meio a inumeras disputas de poder, por
significado.

Apesar de a verdade ser uma construcdo discursiva, ela tem efeitos concretos de
sentido, de poder, que contribuem “para fixar posi¢des de sujeito especificas, para fixar
relagBes hierarquicas e assimétricas particulares. Os efeitos de sentido sdo, fundamentalmente,
efeitos de producdo de identidades sociais particulares” (SILVA, 2003, p. 25). Dessa forma,
as diversas maneiras de nomear modos de ser professora que conviveram em nossa sociedade
ao longo do tempo “ndo apenas espelharam essas mulheres” (LOURO, 2004, p. 464), mas
“tiveram um papel ativo na construcdo da professora, elas fabricaram professoras, elas deram
significado e sentido ao que era e ao que ¢ ser professora” (LOURO, 2004, p. 464). As HQs
do Chico Bento também fazem parte desse processo de constru¢do ao apresentarem demandas
sobre o ser professora. Este capitulo tem como objetivo analisar as praticas de subjetivacao
das docentes divulgadas no discurso escolar veiculado nas HQs do Chico Bento. O argumento
apresentado € o de que sdo divulgadas trés marcas de subjetividade docente: “polivalente:
comprometida, moralista, afetiva, cuidadosa e carinhosa”; “histérica e irritada”; e “romantica,
apaixonavel e assexuada”; que sdo, em si mesmas, conflituosas e que disputam espago na
producéo da professora demandada no discurso da educacéao escolar das HQs do Chico Bento.

Apesar de a acdo docente descrita nas HQs do Chico Bento se centrar na professora
Marocas, ha uma heterogeneidade de maneiras de apresenta-la. Essa heterogeneidade, ou,
como diz Ellsworth (2001), essa tentativa de interpelar diferentes sujeitos, deve-se a
necessidade comercial da midia em seu intuito de atingir um publico sempre maior. Apesar de

se ter encontrado certa diversidade de caracteristicas relacionadas ao fazer docente, todas elas
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sdo predominantemente marcadas por um traco de feminilidade, ou seja, narram a docente

com tracos socialmente e culturalmente associados as mulheres (cf. PARAISO, 2002).

5.1 A producdo do corpo da docente

Para uma analise das subjetividades docentes divulgadas nas HQs do Chico Bento, ha
que se descrever como o/a docente é apresentado/a. Descrever suas caracteristicas fisicas, sua
forma de agir, de se comportar. Ha que se descrever, pois, o corpo de Marocas, uma figura
central do discurso sobre a educagdo escolar nas HQs do Chico Bento. Mas ndo um corpo
como uma entidade bioldgica universal, e sim um corpo constituido por falas, gestos,
posturas, vestimentas, inscri¢bes. Um corpo que envolve também seu entorno, sua dinamica
de agir e de se expressar. Este conceito mais amplo de corpo, adotado nesta dissertacédo, que
ndo considera apenas a materialidade bioldgica, mas principalmente a dimensao cultural, é
assim definido por Goellner (2003):

mais do que um conjunto de musculos, 0ssos, visceras, reflexos e sensagdes, o corpo é
também a roupa e os acessérios que o adornam, as intervengdes que nele se operam, a

imagem que dele se produz, as maquinas que nele se acoplam, os sentidos que nele se
exibem, a educagéo de seus gestos...” (GOELLNER, 2003, p. 28).

Com base nessa concepcao de corpo apresento aqui a professora Marocas tal como ela
é divulgada nas HQs estudadas. Para isso, em primeiro lugar, descrevo sua imagem e,
posteriormente, sua maneira de se comportar, seus gestos, sua fala, procurando perceber quais
sentidos estdo sendo produzidos ao se divulgar desses modos a professora.

Jovem, aparentando seus vinte e poucos anos, solteira, magra, 6culos, cabelos
castanhos presos em um coque, brincos sempre discretos, blusa com mangas que escondem o0s
bracos, golas que vdo até o pescoco, saia na altura dos joelhos, ou vestido que seguem a
mesma linha, assim se apresenta Marocas, a professora da turma do Chico Bento. Pode-se
perceber certo recato na maneira de se vestir, sem 0 uso de acessorios extravagantes ou de
pecas que deixam entrever muito seu corpo. A forma de se vestir e de se portar da professora
segue uma ética e uma estética do final do século XIX descritas por Louro (2004, p. 461):
“Uniformes sébrios, avessos a moda” que escondem “os corpos (...), tornando-0S
praticamente assexuados” e que se combinam “com a exigéncia de uma postura discreta e

elegante” (LOURO, 2004, p. 461, grifos da autora).



92

Cabe ressaltar que, pela forma como se veste, a professora ndo apenas retoma tracos
de uma representacdo historica da postura docente. No caso das HQs analisadas, a docente é
retratada também a partir das caracteristicas das roupas usadas em uma cultura rural. Esses
diferentes discursos que compdem a personagem de Marocas remontam ao que Goellner
(2003, p. 28) diz: “... mais do que um dado natural cuja materialidade nos presentifica no
mundo, 0 corpo € uma construcdo sobre a qual sdo conferidas diferentes marcas em diferentes
tempos, espagos, conjunturas econdmicas, grupos sociais, étnicos, etc.”. Todas as mulheres
que vivem na vila, assim como a professora, usam saias ou vestidos abaixo do joelho e trazem
o0 colo e os bracos tampados, o que ndo ocorre nas representacdes das mulheres que moram
nas cidades. Estas ja& apresentam decotes, vestem calcas e utilizam acessérios mais
extravagantes (n. 137/ EG). Pode-se observar que h&d um reforco de estereGtipos da
comunidade rural, como certo tradicionalismo na maneira de se vestir e certa desconexdo com
as novidades da moda. Geralmente associados a inteligéncia e a intelectualidade, os éculos,
entre 0s acessorios que compdem a imagem da professora, sdo o artefato que a distingue das
demais mulheres da vila, pouco escolarizadas. Marocas € uma das poucas personagens dos
quadrinhos analisados que fizeram curso superior: “MEUS ANOS DE FACULDADE VALERAM A
PENA, AFINAL!” (n. 269/ EG).

Apesar de, a primeira vista, observarmos determinado comedimento no modo de vestir
que remonta a um esteredtipo de professora casta e assexuada, ao observarmos as formas do
corpo de Marocas, notam-se tracos latentes de uma feminilidade sensual. Marocas tem seios
firmes e fartos, cintura fina, quadril mais para largo, enfim, possui curvas que sdo marcadas
pelas roupas justas que veste. Inés Dussel (2000 apud RIPOLL, 2002, p.83) argumenta que as
vestimentas tém a propriedade de converter “os corpos em signos ‘legiveis’, permitindo que o
observador reconheca padrdes de docilidade e transgressdo a certas convengdes e
posicionamentos sociais”. 1sso fica bem claro ao se analisar a personagem da professora que
traz essa dubiedade em sua imagem. Ao mesmo tempo em que suas roupas escondem partes
de seu corpo, devido ao comprimento, elas revelam suas formas devido a justeza. No entanto,
essa sensualidade ndo é explorada nas HQs analisadas, pelo contrario, €, na maioria das vezes,
tamponada.

Outras caracteristicas distinguem a professora ndo s6 das personagens femininas, mas
também das outras: sua fala. Marocas é uma das poucas pessoas da comunidade que obedece
a chamada “norma culta” ao se comunicar, pois as demais utilizam o dialeto caipira. A norma
culta, nas HQs do Chico Bento, é utilizada geralmente por pessoas que tém prestigio social na
comunidade, como o padre Lino, o prefeito, os médicos etc. Nesse sentido, pode-se afirmar
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que Marocas faz parte de um grupo seleto da comunidade que tem status diferenciado. Ser
professora, nas HQs, aparece como uma das possibilidades de ascenc¢do social e, mais que
IS0, a possibilidade, para as mulheres, de ocupar um lugar de poder na comunidade em que
vivem. Percebe-se que falar a norma culta, nas HQs analisadas, diz respeito mais a uma
questdo de classe social, que envolve a escolarizacdo, do que a uma questao geografica, ser o
dialeto (caipirés) falado na regido.

As vestimentas e a0 modo de falar somam-se determinados modos de se portar e
comportar, geralmente polidos, objetivos. Na maioria das cenas nas quais a professora esta em
sala de aula, ela se apresenta: sentada de frente para os/as alunos/as em sua mesa; escrevendo
a giz no quadro-negro; carregando pastas ou cadernos; empunhando uma régua ou batendo-a
sobre a mesa; apagando o quadro; de bragos cruzados; de pé, segurando uma varinha com a
qual explica a matéria no quadro; andando pela sala de aula, auxiliando seus/suas alunos/as;
ou ralhando com eles/as. Todas essas marcas caracterizam o corpo da docente apresentada nas
HQs analisadas. Marocas corporifica, em varios aspectos, o investimento politico que foi feito
sobre os corpos das docentes, ao longo da historia, para se criar um jeito ser de professora, por
meio de “multiplos dispositivos e praticas” (LOURO, 2004, p. 461).

E importante destacar que, nas cenas que se passam em outros lugares da Vila
Abobrinha, a professora aparece sempre carregando livros, ou seja, carregando com ela “a
escola para além de seus muros” (LOURO, 2004, p. 462); a instituicdo faz parte dela. As
marcas construidas sobre o corpo da professora a constituem de tal forma que, quando ela é
apresentada de forma diferente, perde sua identidade, como mostrado em “Chico Bento em
cabelo solto” (n. 223/ EG). Essa HQ mostra, no primeiro quadrinho, Chico Bento
caminhando, com um papel na mao. Segundo ele: “FIQUEI DI PASSA NA CASA DA FESSORA
PRA ELA MI IXPRICA ESTA LICAO!”. O garoto bate entdo na porta e¢ a professora o atende, de
cabelos soltos. Apesar de saber que se trata da casa da professora, 0 menino nédo a reconhece:
“ER... DISCULPA! ACHO QUI MI INGANEI DI CASA!”. O garoto ja ia saindo quando a professora
refaz o coque, chama de volta o aluno e explica: “E QUE EU ESTAVA ME ARRUMANDO!
PRONTINHO!”. Como 0 menino mesmo afirma — “NUM RECONHECI A SINHORA CUM ESSE
CABELAO!” —, o fato de a professora estar com os cabelos soltos a descaracteriza de tal forma
que Chico ndo reconhece nela a pessoa com a qual convive.

A esse respeito, Louro (2001, p. 15) afirma que “treinamos N0ss0s sentidos para
perceber e decodificar essas marcas e aprendemos a classificar os sujeitos pelas formas como
eles se apresentam corporalmente, pelos comportamentos e gestos que empregam e pelas

vérias formas com que se expressam”. Como a figura da docente estd vinculada a certo
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estereotipo, que inclui os cabelos presos em um coque, quando os/as alunos/as cruzam com
seus/suas professores/as em outros ambientes, muitas vezes estes/as aparentem ser ‘outras
pessoas’, “despidos como estdo dos simbolos e codigos que, através de suas roupas, gestos e
linguagem, representam a incorporagdo da docéncia” (LOURO, 1997, p. 109).

O cabelo preso também pode ser compreendido como um simbolo da néo
materializacdo da sexualidade feminina. Nessa mesma histdria, é interessante ressaltar que o
estranhamento do menino também ocorre quando vé sua mée e sua namorada de cabelos
soltos. As personagens femininas, nas HQs analisadas, de modo geral, apresentam os cabelos
presos. Apesar de isso ser visto como positivo para o garoto — “VIXI! A FESSORA CUM CABELO
SORTO E MAIS BUNITA INDA!”, “MAS OIA SO... A MUIERADA FICA TAO DEFERENTE CO CABELO
SORTO!” — uma marca da sensualidade feminina, o ato de deixar os cabelos soltos € suprimida
nos quadrinhos. Tal medida opera no sentido de afastar da mulher ¢ da menina “as ‘marcas’
distintivas da sexualidade feminina, seus trajes e seu modos devem ser, na medida do
possivel, assexuados” (LOURO, 1997, p. 106). Perrot (2005, p. 10), fala de um siléncio
feminino, imposto pela ordem simbolica, que “ndo é somente o siléncio da fala, mas também
0 da expressao, gestual ou escrituraria. O corpo das mulheres, sua cabeca, seu rosto devem as
vezes ser cobertos e até mesmo velados™.

Pode-se dizer que o corpo da professora é uma construcdo discursiva: “com relagcdo ao
corpo, a linguagem tem o poder de nomea-lo, classifica-lo, definir-lhe normalidades e
anormalidades, instituir, por exemplo, o que € considerado um corpo belo, jovem e saudavel”
(GOELLNER, 2003, p. 29). O corpo de Marocas € nomeado, classificado e definido por meio
de diversos discursos que circulam socialmente e contribuem para fixar determinadas
caracteristicas ao corpo da professora, construindo certa normalidade. Como pdde ser
demonstrado, o corpo da docente narrado nas HQs do Chico Bento é atravessado por marcas
locais e de género que o caracterizam como feminino, recatado e decoroso; por marcas de
classe, que lhe conferem status e prestigio social; por marcas da ciéncia que lhe da
formalidade e intelectualidade; por marcas de uma cultura midiatica que associa a mulher.

S&o essas marcas que se engendram na constituicdo das subjetividades docentes.
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5.2 Comprometimento, moralidade, afeto, cuidado e carinho: marcas de uma professora

polivalente

Como visto, a reserva e 0 pudor na maneira de se vestir e certa elegancia sao
atribuidos a professora da Vila Abobrinha. O sentido de tais caracteristicas, como afirma
Dussel (2000, p. 108-109 apud RIPOLL, 2002) comumente “aparecem associados com
valores morais como a decéncia e a virtude”. Esses valores perpassam as representacoes de
professora ao longo dos séculos e estdo relacionados ao carater maternal que adquire a
profissdo e que exige “uma moral inatacdvel (...), uma vez que as familias lhes confiavam
seus filhos e filhas” (LOURO, 2004, p. 444). As professoras seriam como segundas méaes das
criangas e propiciariam a continuidade da educagdo destas, no ambiente escolar. Exigia-se,
assim, que a professora cultivasse a mesma dedicacdo e o mesmo sacrificio em relacdo aos/as
alunos/as que as mdes dispensam aos/as filhos/as. Sob essa Otica, ser professora ndo se
configuraria propriamente como uma profissdo, mas sim como uma fungdo assumida por
aquelas que amam o que fazem.

Nesse sentido, dando prosseguimento a ensinamentos da familia, pode-se dizer que 0s
primeiros saberes ensinados pela professora sdo os valores morais. Nas HQs analisadas, cabe
a ela ensinar o que é certo ou errado, o0 que é bom ou mau, 0 que deve e 0 que ndo deve ser
feito, como pode ser observado na HQ (n. 436/ EG): “CHICO! VOCE PEGOU ESSA GOIABA NO
POMAR DO NHO LAU?”, “E FURTO!”, “HUNF! DEPOIS DA AULA VAMOS TER UMA CONVERSA!”,
“VOCE VAI DEVOLVER A GOIABA E PEDIR DESCULPAS!”. Ela ensina também “bons modos”:
“CHICO! QUER FAZER O FAVOR DE TIRAR ESSE CHAPEU?”, “EM SINAL DE RESPEITO PARA COM
0OS OUTROS!” (n. 106/ EG). Por desempenhar esse papel de mae, ela também recebe
demonstracdes de respeito e apreco da sociedade. Na mesma HQ na qual pede para o Chico
tirar o chapéu, sua aula é interrompida pela chegada de uma mée que veio presentea-la: “OLA,
DONA MAROCAS! VIM TRAZER UMAS MAGAS PRA SENHORA!”, “SAO AS MELHORES DA
REGIAO!”. A essa professora-mde ndo compete apenas prescrever e corrigir 0s
comportamentos de seus/suas alunos/as-filhos/as, mas também acolhé-los/as. NarodowskKi
(2001, p. 57) afirma que “ndo é pouca a literatura socioldgica e pedagdgica que assumiu a
tarefa de integrar, delimitar, analisar e anatemizar as relagdes entre docéncia e maternidade”.

Em diversos momentos das HQs do Chico Bento, pode-se perceber a construgédo de
uma imagem de professora “afetiva, cuidadosa e carinhosa”, como, por exemplo, na HQ sem

baldes de fala (n. 106/ EG) que retrata, por meio de imagens, Marocas resgatando Chico
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Bento de uma pescaria e o levando para a escola, algo que fugiria a sua funcéo de professora.
Em uma outra HQ (n. 426/ EG), a professora é também apresentada como aquela que se
preocupa com os/as alunos/as, que tenta ajuda-los/as a resolver problemas particulares que
fugiriam de sua alcada. Pode-se perceber uma vontade de compreender o que aflige um dos
alunos pelas falas “carinhosas” que dirige a ele: “O QUE FOI, CHICO? ALGUM PROBLEMA?”,
“NAO FICA ASSIM, CHICO! O QUE FOI QUE ACONTECEU, DESTA VEZ?”, “CHICO... EU VOU
CONTAR UMA HISTORINHA MUITO PARECIDA COM A SUA...”. A professora também se
preocupa com a salde de seus/suas alunos/as, chegando até mesmo a sugerir como a mée
deve proceder — “CHICO! MELHOR VOCE VOLTAR PRA CASA E SE TRATAR! PEDE PRA SUA MAE
FALAR COM O DOUTOR TONICO OU O FARMACEUTICO!” (n. 131 / EG) —, ou, as vezes chega
mesmo a tomar alguma providéncia — “VOU CHAMAR UMA PSICOLOGA! TALVEZ ELA
RESOLVA O PROBLEMA DELE! [aluno]” (n.195 / EG).

Essa preocupacdo da professora em ndo sO educar, mas também cuidar, vai ao
encontro das politicas publicas para a educacdo infantil, como o Referencial Curricular
Nacional para Educacdo Infantil (RCNEI/1998), que fala da indissociabilidade desses dois
atos — “educar significa, portanto, propiciar situagdes de cuidados” (p. 23) — e do papel do/a
professor/a para implementé-la: “ao professor cabe trabalhar com contetdos de naturezas
diversas que abrangem desde cuidados basicos essenciais até conhecimentos especificos
provenientes das diversas areas do conhecimento” (p. 41).

Esse zelo, esse cuidado e essa compreensdo também estdo evidentes na HQ (n. 113/

EG) em que, ap0s ouvir a desculpa de um aluno por nao ter feito a licdo, ela retruca: “OH!
POBREZINHO! NO COMEGO ACHEI QUE ERA MENTIRA, MAS NINGUEM IRIA INVENTAR UMA
HISTORIA ASSIM!”, “COM CERTEZA VOCE TEVE UM DESMAIO... E SONHOU TUDO ISSO!”, “POR
ISSO NAO VOU TE DAR UM ZERO, E, SIM, MAIS UMA CHANCE!”, “PODE ME TRAZER AMANHA A
LICAO E UMA REDAGAO SOBRE ESSE SEU SONHO MALUCO! NAO SE ESQUEGCA DE COMER BEM,
PRA NAO FICAR FRAQUINHO, TA?”. O afeto atravessa muitos discursos a respeito da docéncia,

pois teorias psicoldgicas e pedagdgicas passam a considera-lo como fundamental para a
docéncia ou, como sugere Louro (1997, p. 98), “passam a considerar o amor como parte do
‘ambiente facilitador’ da aprendizagem”. Uma escola baseada no afeto traria ganhos nao so
para o/a crianga, com o fato de ser cuidada, acalentada, amada, mas também para a
professora, que sentiria satisfacdo, prazer e alegria em poder contribuir para o bem-estar do/a
aluno/a e para a melhoria da educacdo. Isso propiciaria a aprendizagem, ja que todos/as
estariam descontraidos, satisfeitos e felizes. Pressupde-se dai uma equacdo que atingiria

maiores escalas: uma professora carinhosa e amorosa corresponderia a um ambiente
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pedagdgico regido por esses sentimentos e, conseguintemente, a uma sociedade na qual
prevalecam relacdes afetuosas. Nesse sentido, como demonstra Paraiso (2007, p. 124), o afeto
“¢ utilizado como uma importante estratégia utilizada para subjetivar e governar”.

O afeto e o cuidado, nas HQs analisadas, ndo se circunscrevem a sala de aula. E, pois,
apresentada uma professora cuja dedicacdo aos/as alunos/as ultrapassa 0 muro da escola, o
que a torna polivalente. Em “Chico Bento em Professora Tirana” (n. 196/ EG), observa-se a
versatilidade da professora que d& conta de vérias situacdes que envolvem seus/suas
alunos/as. Contrariando o que o titulo sugere, o de que Marocas € tirana, a HQ mostra uma
professora extremamente preocupada e comprometida com os/as estudantes. No inicio da HQ,
é apresentado Chico Bento indignado com a professora por causa de sua nota baixa: “DONDE
JA SE VIU? NOTA DOIS! DOIS! DOIS!”, “EU FALO QUI ESSA FESSORA NUM BATE BEM”. O

menino comeca entdo a critica-la — “E UMA MANDONA! A GENTE TEMO MAIO TRABAIAO PRA
FAZE UM MAPA | O QUE QUI ELA FAIZ?! SO FICA TODA FORGADONA, LA NA CADERA DELA |
ZAS... TACA NOTA BAIXA!” e decide ir conversar com ela — “I SABE DO QUI MAIS, 1ISSO NUM

FICA ANSIM!”; “ARCANGA A FESSORA | DIZE UMAS VREDADE... PRA ELA APRENDE A DA
VALOR NO ISFORGO DOS ALUNO!”’; “AH, LA VAI ELA! A CARRASCA!”.

Chico, entdo, segue a professora e se surpreende com o tanto de atividades que esta
desempenha relacionadas a seu servico docente. Marocas, apds seu turno como professora,
ndo encerra seu expediente, continua cuidando de seus/suas alunos/as. Teixeira (1996, p. 190)
caracteriza esse tempo como “invisivel”, que “refere-se aqueles periodos rotineiros de
trabalho fora da escola”. O preenchimento desse tempo “invisivel” ¢ narrado nessa HQ.
Primeiramente, mostra-se Marocas indo a casa de Hiro saber o motivo de o menino ter faltado
as aulas: “POIS E, DONA NEIDE! SO PASSEI PRA SABER POR QUE O HIRO FALTOU DOIS DIAS
SEGUIDOS”. Posteriormente, ela dirige-se a casa de Toninho Palito: “SABE O QUE E, DONA
JOANA? O SEU FILHO NAO ESTA INDO MUITO BEM NAS MATERIAS...”. Chico suspeita de que
ela ird prejudicar o colega “VEIO DEDURA O POBRE DO TONINHO! QUI MARVADA”. No
entanto, novamente se surpreende com o que vé. Marocas fala: “ENTAO FIQUEI PREOCUPADA!
ELE TEM SE ALIMENTADO DIREITO?”. Nessa cena, percebe-se que a professora, alem do apoio
pedagdgico, fornece também apoio financeiro a familia, pela resposta dada pela mae do

garoto: “OH, SIM, DONA MAROCAS! | OBRIGADA DI NOVO PELA AJUDA QUI A SINHORA DEU
PRA NOIS O MEIS PASSADO! MAIS AGORA, NUM VAI SE MAIS NECESSARIO... 0 JUCA ARRUMOU
UM EMPREGO!”.

Em seguida, a professora pega uma carona de charrete com Zé Barnabé para casa. Ao
chegar 14, a professora agradece a carona, ao que o homem retruca “ARA, EU QUI GARDECO,
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FESSORA! AS LICOES QUI A SINHORA TA MI DANDO TAO SENDO DI MUITA VALIA”. Entra entéo
em casa e ndo descansa, vai logo fazer o trabalho da escola: “Al, Al.. ACHO MELHOR EU
CORRIGIR ESSAS PROVAS LOGO...”. Chico, que segue a professora durante todo o dia e a
observa pela janela trabalhando, muda sua opiniéo a respeito dela. Como 0 menino percebe,
h& um comprometimento tdo grande da professora em relacéo a seus/suas alunos/as que a leva
a prolongar “suas atividades profissionais na esfera doméstico-familiar” (TEIXEIRA, 1996, p.
190). Marocas leva trabalho para casa, para um espaco da vida privada de descanso. A HQ
termina com o menino batendo a porta da casa de Marocas e, ao contrério do que pretendia,

diz: “EU TENHO UMA COISA MUITO IMPORTANTE PRA FALA CA SINHORA! EU SO QUIRIA DIZE
QUI A SINHORA E MUITO BATUTA! | QUI EU PORMETO CAPRICHA MAIS NO MAPA DA PROXIMA
VEIZ!”.

Se a principio observa-se a professora sendo retratada negativamente, posteriormente
ela tem sua rendicdo e prevalece a imagem positiva da docente. Essa HQ analisada, a
principio, divulga uma imagem negativa da docéncia, relacionada ao autoritarismo, a
arbitrariedade e a malvadeza. O proprio titulo da histéria faz referéncia direta a isso:
“professora tirana”. No entanto, o/a leitor/a incauto/a que se vé seduzido por essa imagem da
docéncia, a medida que se desenrola o enredo, é convidado/a a fazer uma reflexdo sobre essa
representacdo. De forma apaziguadora, a professora vai sendo redimida, a trama retrata fatos
que depbem as caracteristicas negativas elencadas. Percebe-se entdo que foram apontadas a
partir de um contexto pontual, no qual quem as determina esta extremamente chateado com a
nota baixa que tirou, que ficam, ao final da HQ, em segundo plano. Prevalece um sentimento
de arrependimento por parte do aluno e o enaltecimento da figura de Marocas. E interessante
observar como as atividades desenvolvidas pela professora fora do periodo escolar adquirem
conotacdo positiva. Nesse sentido, o desfecho da historia culmina com um quadrinho que
mostra a professora, satisfeita, dizendo consigo mesma: “Al, Al... E POR ESSAS E OUTRAS QUE
VALE A PENA SER PROFESSORA”. Reforca-se entdo a subjetividade polivalente, que coloca a
realizacdo dos trabalhos extras como algo que vale a pena, apenas pelo reconhecimento do
aluno.

Essa questdo do tempo “invisivel” do trabalho docente tem outras implicagdes. As
professoras “tém que equilibrar, em horas cronometradas, as tarefas da escola e da casa, num
tempo ja escasso para os afazeres e responsabilidades ‘femininas’” (TEIXEIRA, 1996, p.
191). Em uma das HQs (n. 185/ EG), sdo mostrados/as alunos/as saindo da escola,
reclamando das tarefas dadas pela professora: “Al, DEVER DI CASA! AS FESSORA TAMEM

DIVIA DI FAZE OS DEVER DI CASA!”. Em seguida, mostra-se Marocas em sua casa cozinhando,
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lavando roupa no tanque, passando aspirador de pd, lavando louca e exclamando: “E JA NAO
FACO?”.

Em suma, a relagdo professor/a-aluno/a, “demarcagdo primeira da condi¢ao professor”
(TEIXEIRA, 1996, p. 187) caracteriza-se nos quadrinhos investigados por uma dedicacédo
integral por parte da professora. Teixeira (1996, p. 188), ao mostrar os/as professores/as como
sujeitos socioculturais, destaca a “forte marca de envolvimento humano e de afetividade
constitutiva das relagdes pedagogicas”. Essa posicdo de sujeito ocupada pela professora,
relacionada tanto ao comprometimento e & moralidade quanto ao afeto, cuidado e carinho,
amplamente divulgada por outros/as pesquisadores/as, também aparece, como se V&, no
discurso sobre a educacgdo escolar nas HQs do Chico Bento. Paraiso (2002; 2007), também
aponta a recorréncia dessa demanda de subjetividade ao analisar o discurso de diferentes
programas televisivos e revistas da midia educativa brasileira. A autora faz uma critica a isso
ao mostrar como, “apesar de todas as lutas empreendidas especialmente pelos movimentos
feministas” (PARAISO, 2002, p. 159), ainda é amplamente divulgado e reforcado o
entendimento da professora “calcada em estere6tipos da emocdo, do amor materno, da
compreensdo, da sensibilidade, da fragilidade e da afetividade” (PARAISO, 2002, p. 159). A
subjetividade docente analisada acima, divulgada também por outros artefatos, apresenta um
conjunto de condutas oportunas e convenientes a boa professora que a nomeia como uma
professora-mée, virtuosa, amorosa e comprometida com seus/suas alunos/as. No entanto, nem
sempre as HQs do Chico Bento demandam uma subjetividade pautada no afeto e na
polivaléncia, a histeria e a irritacdo também constituem marcas da docéncia divulgada nesse

artefato.

5.3 “AAAAAI!”, “OO0O0H!”... gritos e xingos de uma professora histérica e irritada

Sentada em sua mesa, a professora da inicio a chamada: “BEM... VAMOS A CHAMADA...
CHICO BENTO!”. Escuta-se um coro de Chicos respondendo “PRESENTE, FESSORA!”. A0
perceber que na sala sé havia Chicos, a professora da um pulo da cadeira, o que faz até seus
oculos sairem, e grita: “lIIRRC!”. Em uma crise histérica sai entdo correndo da escola,
gritando: “AAAIII! MEU PIOR PESADELO VIROU REALIDADE!” (n. 100/ EG). Essa HQ, “Cem
vezes Chico Bento”, ¢ uma das muitas historias nas quais se narra uma professora que perde o

controle de si e tem ataques de histeria. Concomitantemente as subjetividades demandadas
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pelas HQs do Chico Bento e mostradas anteriormente, aparece também, e de forma mais
insistente, uma outra: a professora “histérica e irritada”.

Outra HQ (n. 120 / EG) que serve como ilustracdo dessa histeria mostra a professora
gritando “AAAAAI!” quando Chico Bento aparece na sala de aula montado em um elefante.
Diferentemente das criancas que ficam empolgadas e felizes com a chegada do animal,
Marocas, ap6s o grito, desmaia. O desmaio, muitas vezes, é associado, na psicologia®*, a uma
defesa psiquica do organismo que ndo deseja presenciar a cena. Nesse sentido, tanto o
desmaio, quanto a saida de Marocas de sala de aula, deixando todos/as os/as alunos/as sem
professora, contribuem para a construgdo da imagem negativa de professora: uma mulher
descontrolada que se nega a enfrentar determinadas situagdes, uma professora que “foge da
realidade”.

Ha uma reiteracdo dessa subjetividade em diversas HQs. Em “Chico Bento em o
orador da turma”, ¢ retratado um outro episédio em que a professora realiza essa fuga. Ao
contrério de seguir as ordens da professora — decorar um discurso que homenagearia 0
prefeito —, Chico Bento, em meio ao discurso, se pde a falar das condic¢des fisicas precarias da
instituicdo escolar na qual estuda. E interessante observarmos que as duas personagens
responsaveis diretamente pela situacdo, diretor e professora, sentem-se apreensivos diante do
imprevisto discurso de Chico Bento. No entanto, diante do fato, é a professora quem cai
desfalecida e é o diretor quem a ampara. Fabris (1999), ao analisar alguns filmes de
Hollywood que retratam a sala de aula, mostra essa tendéncia de se reservar para as mulheres
posi¢des de sujeito nas quais “elas aparecem como seres frageis e a espera da protecao”
(FABRIS, 1999, p. 107). Essa diferenga de comportamento frente a um problema, a falta de
controle da professora e o autocontrole do diretor, que chega até a amparar a professora que
desfalece, contribuem para reforcar comportamentos geralmente atribuidos as mulheres e aos
homens dentro de uma instituicdo escolar. As mulheres cabe ficar em sala de aula e, aos
homens, desempenhar atividades, administrativas, nas quais ha necessidade da razdo. Essas
distingdes, baseadas nas diferencas sexuais, ndo estdo presentes apenas em sala de aula, mas
sdo muito fortes na nossa cultura. Uma de suas marcas caracteristicas é o fato de que o
masculino foi sempre marcado como um lugar de mais autoridade em relacdo ao feminino
(FABRIS, 1999, p. 108).

Outro aspecto que merece destaque na historia apresentada é o fato de que Marocas

retoma sua compostura assim que percebe que, diferentemente do que esperava, o prefeito

51 Cf. Silva; Fonseca (2003).
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adora o discurso do menino. E interessante destacar que a HQ sugere que a professora nio
desmaia de fato, mas sim que usa essa estratégia para se livrar de possiveis consequéncias da
fala de Chico Bento. Isso fica evidente ao repararmos a ilustracdo na qual Dona Marocas,
apos o fim do discurso, ainda nos bracos do diretor, abre de soslaio um olho para ver a reacao
do prefeito. Visto que era positiva, ela logo se recompde e pde-se de pé. J& que a histeria € um
jeito de exercer poder sobre as mulheres, observa-se aqui uma inversao das relacfes de poder.
A professora utiliza o discurso de que as mulheres séo histéricas, segundo seu interesse. No
caso demonstrado, para se livrar das conseqiiéncias de uma possivel reprimenda do prefeito
ou mesmo do diretor, j& que foi ela quem escolheu Chico para proferir o discurso.

Nesse contexto, é interessante destacar a origem da palavra “histeria® °2.
Anatomicamente ligada a figura feminina, hystera, que vem do grego, significa Gtero. A
doenga que a palavra passou a designar foi vista, durante muito tempo, como fruto da
fraqueza moral da mulher, como parte de sua habilidade de mentir, dissimular, de chamar a
atencdo. Percebe-se, entdo, que ndo € a toa que as mulheres e as mulheres professoras sao
nomeadas como histéricas, pois, como afirma Scott (1995, p. 71), “as palavras, como as idéias
e as coisas que elas pretendem significar, tém uma historia”.

Em “Chico Bento em quem cola ndo sai da escola” (n. 252/ EG), Marocas é
apresentada, em determinado momento da narrativa, como uma vVild que, frente as
provocacOes de seus/suas alunos/as, se irrita e 0s ameaga: “ENGRAGADINHOS... QUANDO
VOCES FOREM MAL NA PROV EU E QUE VOU RIR!”. Solta entdo uma risada — “AH! AH! AH!
AH!” — que amedronta os/as alunos/as: “CREDO, COMO A SINHORA E MARVADA..”, “I QUI
RISADA DI BRUXA!”. Nessa mesma HQ, ap6s uma constante luta para que as criangas ndo
mais colassem, Marocas tem um colapso — “COLAR... COLAR... AHHHHH!” — e cai no ch&o da
sala de aula, desmaiada. Seus/Suas alunos/as acorrem para socorré-la: “CREDO! A FESSORA
TEVE UM CHILIQUE... VAI BUSCA UM COPO D’AGUA PRA ELA, ZE LELE!”

Embora a histeria perpasse as HQs analisadas, a maior parte delas traz mesmo é a
figura de Marocas irritada. Ela aparece repreendendo, xingando, dando broncas e zeros em
seus/suas alunos/as. S&o freqlentes as falas que mostram cobranga, como, “POR QUE VOCE
NAO FEZ O TRABALHO DE HISTORIA QUE TINHA QUE SER ENTREGUE HOJE?” (n. 425/ EG);
assim como falas que expressam adverténcia — “CHICO BENTO! VOCE ESTA ATRASADO!
ESPERO QUE, PELO MENOS, TENHA FEITO A LICAO DE CASA!” (n. 163/ EG) — e ameagas,
“MUITO BEM, TURMA! NAO QUERO NINGUEM COLANDO! QUEM EU PEGAR COM COLA, GANHA

52 Cf. Silva; Fonseca (2003).
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UM ZERO!” (n. 120/ EG). Tais dizeres sempre vém acompanhados de gestos como maos na
cintura, vara de madeira ou dedo em riste>>.

As ilustracdes de Marocas nas HQs investigadas se assemelham as que Louro (2004)
encontrou em “caricaturas dos jornais de época” (p. 464-465), que mostram “severidade e
secura; representam-nas [professoras] geralmente como mulheres sem atrativos fisicos, por
vezes quase bruxas, munidas de uma vara para apontar o que esta escrito num quadro-negro,
quase sempre de 6culos” (LOURO, 2004, p. 465). A obtencdo da disciplina, a partir do uso da
autoridade, compreendida como caracteristica masculina, estaria minando a feminilidade da
professora (cf. CARVALHO, 1998). Segundo Carvalho (1998, p. 12), “essa contradi¢do
estaria na base da figura estereotipada da professora solteirona, rigida, disciplinadora e
assexuada, tdo difundida internacionalmente”. Ao se ler as HQs, pode-se notar, entdo, que a
professora apresenta caracteristicas que remontam a um discurso da educacéo escolar que teve
e tem efeito de verdade nas culturas ocidentais urbanas. As professoras narradas por esse
discurso, conforme aponta Silveira (2002),

oscilam (...) entre a conveniéncia de se preservar o valor e a dignidade da profissdo de
professora, seu alegado carater de sacrificio e dedicacdo, dentro de uma imagem mais geral
de seriedade da instituicdo escolar, e a visdo burlesca, na qual a instituicdo é vista como
abrigo de professoras “histéricas™, irritadicas com alunos impertinentes, os quais, por sua
vez descontentes, sempre estdo prontos para delas se vingarem (SILVEIRA, 2002, p. 8).

Os sentidos produzidos sobre o ser docente, no entanto, se constituem e mudam em
um processo continuo de significagdo. Pode-se dizer que “carregaram através dos anos,
algumas continuidades, mas também se transformaram historicamente” (LOURO, 2004, p.
470). As diversas posicBes de sujeito ocupadas pela professora narrada nas HQs do Chico
Bento presentificam conflitos parecidos com os que existem na nossa sociedade, em que a
professora ¢ produzida “em meio a aparentes paradoxos, ja que ela deve ser, ao mesmo
tempo, dirigida e dirigente, profissional e mae, disciplinada e disciplinadora” (LOURO, 2004,
p. 454). No entanto, pode-se apontar certos conflitos, como, por exemplo, com a figura de
mée, ao se aproximar mais de uma figura relacionada ao contexto amoroso, namorada,
amante, uma grande paixdo, pois, Marocas, longe de ser uma bruxa, € uma personagem

bonita, pela qual seus alunos se apaixonam...

53 Cf. Revistas n. 106, n. 113, n. 120, n. 123, n. 163, n. 204, n. 425, n. 436 da Editora Globo.
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5.4 Uma princesa assexuada

A professora encontrada nas HQs do Chico Bento é demarcada também como uma
professora “romantica e apaixonavel”. Isso fica evidente, por exemplo, na capa de uma revista
(n° 106) em que Chico Bento, flutuando em coracdes e com expressdo sonhadora, oferece
uma flor a professora, que se sente envergonhada. Em “Chico Bento e o ultimo dia de aula”
(n. 63/ EG), é retratado o ultimo dia de aula do ano letivo. O menino fica bastante animado e
comemora a situacdo, no entanto, ha algo que o deixa triste: “sO TEM UMA COISA QUI VAI
MACHUCA MEU CORAGAO... FICA UM MEIS SEM A SINHORA!”. O menino, com lagrimas nos
olhos, fala isso abracando a professora.

A HQ “Chico Bento em Redagdo Caprichada Demais” (n. 103/ EG) também mostra
essa professora apaixonavel. A histéria, que se inicia com a frase “ERA UMA VEIZ, UMA
PRINCESA CHAMADA MAROCAS...”, tem como personagens principais a professora, Marocas,
no papel de princesa, e Chico Bento, no papel de principe. A histéria é estruturada em forma
de redacdo: sete dos dez quadrinhos que a compdem reproduzem o texto escolar, espécie de

conto de fadas, produzido pelo Chico.

ERA UMA VEIZ, UMA PRINCESA CHAMADA MAROCAS... ESSA PRINCESA ERA
MUITO BONITA... | ISTAVA ANSIOSA PELA CHEGADA DO SEU PRINCIPE
INCANTADO. MAIS A SUA ISPERA NUM DURO MUITO TEMPO... POIS O
PRINCIPE CHEGO NUM CAVALO BRANCO... | OS DOIS VIVERO FELIZ PRA
SEMPRE.

Apbs a leitura da redacdo em sala, Chico se dirige a professora: “INTAO, FESSORA?
GOSTO DA MINHA REDACAO?”. Diante do siléncio de Marocas e, principalmente, de sua
ruborizacdo, o menino desiste de ouvir uma resposta e faz um comentario com o colega:
“ACHO QUI VO TE QUI ISPERA ESSA VREGONHA DELA PASSA...”. Essa HQ retoma um tema
amplamente discutido que é o amor platdnico de alunos/as por seus/suas professores/as. Chico
Bento escreve uma redacgdo na qual expGe sua admiragéo pela professora, o que a leva a corar.
Assim termina a HQ, que ndo faz alusdo a nenhuma relagdo amorosa concreta entre as
personagens. Marocas mantém a ética na profissdo, ndo dando margem a nenhum
entendimento de interesse ou paixdo pelo aluno.

A temética do amor no contexto escolar, presente na HQ, possibilita a emersdo do
tema da sexualidade da professora, aparentemente negada ao longo da histéria (LOURO,

2004). No entanto, isso é abafado pela sobreposicdo de papéis: a0 mesmo tempo em que a
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professora aparece usando coroa, colar e vestido caracteristicos das princesas de contos de
fadas, continua com os éculos e o coque de sempre, simbolos da severidade, da compostura.
O amor e a paixdo do aluno por sua professora, envolvendo um amor ndo-filial, vao de
encontro a imagem bastante difundida da docente — uma mulher assexuada. A professora é
objeto de desejo e admiracao por parte de seus alunos, a0 mesmo tempo em que € negada a

ela sua prépria sexualidade. Conforme aponta Kulesza (2005, p.4):

mesmo quando o lado sedutor da professora é cantado, reconhecido, ele é rapidamente
oculto e subjugado pelo seu lado civilizador. As representagbes da mulher professora,
visivelmente sensuais e prenhes de pulsdes libidinais, sdo diretamente opostas aquelas das
quais emana uma aura de santidade, de pureza, de perfectibilidade moral, consideradas
ideais para o0 exercicio do magistério.

A negacdo da sexualidade aparece de forma clara na HQ em “Dona Marocas em pogo
de desejos” (n. 192/ EG). Essa HQ mostra a professora passando diante de um pogo dos
desejos, quando decide, entdo, tentar a sorte: “AH, NAO CUSTA QUASE NADA!”. Atira portanto
uma moeda ao poco. Entretanto, se pergunta: “MAS QUAL E O MEU DESEJO?”. A0 se
questionar, Marocas imagina, em um primeiro baldo de pensamento, uma série de roupas
novas. Em seguida, um automovel. Depois, ela apaixonada por um lindo homem, um navio,
uma nova escola... por fim, decide. Os leitores s6 ficam sabendo qual é o desejo de Marocas
no ultimo quadrinho, que mostra a professora, na sala de aula, anunciando o resultado da
prova para os alunos: “INCRIVEL! A CLASSE TODA TIROU DEZ!”.

Nessa HQ, Marocas nega todos os seus sonhos, inclusive o de ter um companheiro e
roupas femininas, em prol do sucesso de seus/suas alunos/as em uma prova. Dessa forma, vé-
se reiterado um enunciado sobre a docéncia que esteve presente ha tempos em nossa cultura, o
de que ha uma incompatibilidade entre o trabalho docente e o casamento ou a maternidade
(LOURO, 2004). Isso porque o casamento e a maternidade impediriam a dedicagéo exclusiva
da professora a seus/suas alunos/as, posto que cuidaria também de seu lar e de seus/suas
filhos/as. Além de que “a condi¢do de casada poderia resultar numa fonte de indagacao das
criangas ¢ jovens sobre a vida afetiva e sexual da professora” (LOURO, 2004, p. 469). Ao
desvincular o casamento e a maternidade da profisséo docente, tem-se, consequientemente, a
negacdo de uma forma de exercicio da sexualidade pelas professoras. Sexualidade entendida
aqui como “a forma cultural pela qual vivemos nossos desejos e prazeres corporais”
(LOURO, 1997, p. 80).

A atitude de rendncia aos desejos torna-se imprescindivel, como demonstra Louro

(2004), para que a professora mantenha-se “acima do comportamento comum” e conserve
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suas virtudes. “Para bem poder exercer o papel de modelo para as criancas e jovens, eles
[mestres/as] se viram obrigados a um estrito controle sobre seus desejos, suas falas, seus
gestos e atitudes e tinham na comunidade o fiscal e censor de suas a¢des” (LOURO, 2004, p.
463). Ha uma incorporagdo de normas e tecnologias da instituicdo e da sociedade (cf.
LOURO, 2004) que agem para regular a conduta da professora. Observa-se, na HQ em
questdo, a auto-reflexdo realizada pela professora, que se auto-examinou e julgou sua propria
conduta.

No entanto, apesar da negacdo da sexualidade da professora, em duas historias ha
referéncia explicita a um relacionamento amoroso concreto. Em “Chico Bento em Paixdo de
Um Boia-fria” (n. 154/ EG), mostra-se a paixao de um boia-fria por Marocas. Esse sentimento
faz com que o bdia-fria, “Z¢é do Carrdo”, volte a estudar depois de anos longe da escola, em
um curso para educacdo de adultos ministrado a noite por Marocas. Empolgado pela
possibilidade de ficar perto da amada, Zé do Carrdo se decepciona quando a professora chega
a escola de carro, acompanhada de um homem: “ESSE E O MEU NOIVO, NORBERTO!”. A outra
referéncia ao relacionamento amoroso da professora se da quando Chico, em uma das HQs (n.
3/ EA), para fugir de uma briga, apds a aula, pede a Marocas: “ER... POSSO IR PRA CASA CA
SINHORA?”. Ao que ela responde: “OBRIGADA, CHICO! MAS HOJE JA TENHO COMPANHIA!
VOU JANTAR COM MEU NOIVO NA CIDADE!”. Marocas despede-se entdo do garoto e entra no
jipe de seu noivo, que a espera na porta da escola.

As trés posicOes de sujeito ocupadas pela professora e aqui analisadas apresentam
poucas semelhancas, em geral sdo “diversas, interessadas, particulares, contraditorias”
(LOURO, 2004, p. 464). Paraiso (2002, p. 207) mostra que esses conflitos e oposicGes ndo
constituem “nenhuma surpresa”, pois “os/as docentes sio mesmo pensados/as de diferentes
modos, em diferentes espacos e por discursos de diferentes tipos”. NO entanto, no
entrecruzamento dessas imagens, algumas acabam adquirindo autoridade maior, a autoridade
do 6bvio, do senso comum e da auto-evidéncia, de tal modo que se chega a esquecer seu
status de construcdo (cf. LOURO, 2004). Por isso a importancia de se evidenciar o carater
construido da linguagem que divulgam essas verdades sobre a docente. A linguagem “nao
apenas expressa relacoes, poderes, lugares, ela os institui; ela ndo apenas veicula, mas produz
e pretende fixar diferengas” (LOURO, 1997, p. 65, grifos da autora). 1sso permite expor o
processo pelo qual, por exemplo, a professora veio a ser o que €, “as origens dessa invengado e
os processos pelos quais ela se tornou ‘naturalizada’ (SILVA, 2001, p. 134).

Por meio dos discursos que dizem a escola, “sdo disseminados multiplos saberes,

exercicios, praticas, técnicas e tecnologias de subjetivacdo que regulam, organizam e
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divulgam formas possiveis de ser professor/a” (PARAISO, 2002, p. 181). Nesse sentido, as
subjetividades divulgadas pelas HQs do Chico Bento e analisadas neste estudo ensinam,
“através de estratégias sutis, refinadas e naturalizadas que sdo, por vezes, muito dificeis de
reconhecer” (MEYER, 2005, p. 22), maneiras de ser professor/professora consideradas
adequadas. Essas maneiras sdo muitas vezes aprendidas, ocupadas e reconhecidas por
varios/as docentes. No entanto, ndo se pode esquecer que os gibis do Chico Bento divulgam
algumas formas de se vivenciar a docéncia e que, confrontadas com referéncias diferentes
para se construirem como sujeitos sociais, 0s sujeitos podem aceita-las, adapta-las, rejeita-las
(cf. LOURO, 2004). O fato € que, a despeito do que é ensinado pelos diferentes artefatos
culturais, os sujeitos articulam, em suas praticas, toda a historia das praticas cultural e
socialmente construidas e de suas vivéncias como sujeito, em sua prépria producdo. Da
mesma forma como foram identificadas préaticas de producdo da docéncia ao se analisar a
forma como é dita a professora nas HQs do Chico Bento, pode-se fazer o mesmo em relacéo

aos/as alunos/as.
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6 PRATICAS DE PRODUCAO DO CORPO DE ALUNOS E ALUNAS

Os mais diferentes modos de conceber e interpretar a escola, de ser professor/a e
aluno/a sdo ensinados nas diversas praticas culturais que atravessam a sociedade. Ao
apresentarem determinadas formas de pensar e estar no mundo, essas pedagogias externas ao
processo de escolarizagdo contribuem para a construcdo de sentidos que tém efeitos de
verdade. Consequentemente, tém papel ativo na producgéo de significados sobre o que diz
respeito a instituicdo escolar. Esse processo, que envolve “a educagdo e o ato mesmo de
ensinar em um leque bastante amplo de areas do social e do cultural que incluem a escola,
mas ndo se fixam nela” (ANDRADE, 2003, p. 110), tem recebido o nome de pedagogia
cultural nos estudos educacionais (cf. PARAISO 2002; 2004a).

A educacdo, pensada nessa perspectiva mais ampla, tem uma relagéo intrinseca com
género, pois, como lembra Meyer (2005, p. 17), a producdo de sujeitos generificados
“engloba um complexo de forcas e de processos (...) no interior dos quais individuos sdo
transformados em — e aprendem a se reconhecer como — homens e mulheres, no ambito das
sociedades e grupos a que pertencem”. Algumas das instdncias que educam e,
consequentemente, contribuem, na contemporaneidade, para essa producao sdo “os meios de
comunicagdo de massa, os brinquedos, a literatura, o cinema, a musica” (MEYER, 2005, p.
17). Este capitulo tem como objetivo discutir, com “olhos de género”, como uma dessas
instancias — os gibis do Chico Bento — contribuem para a producdo de determinadas posi¢des
de sujeito generificadas. O argumento desenvolvido é o de que, nas HQs do Chico Bento, hd a
divulgacdo das distingdes percebidas entre 0s sexos e a utilizagdo de pressupostos de feminino
e masculino, amplamente divulgados e naturalizados em nossas instituicdes e na sociedade
como um todo, para produzir e divulgar modos especificos de corporeidade estudantil.

O corpo ndo é aqui entendido apenas como organismo, mas também como superficie
formatada por vestimentas, aderecos, gestos e comportamentos. Louro (1997, p. 41) lembra
que homens e mulheres sao construidos por meio de “praticas e relagdes que instituem gestos,
modos de ser e de estar no mundo, formas de falar e de agir, condutas e posturas apropriadas
(e, usualmente, diversas)”. No decorrer desta investigacao, foi possivel verificar que a forma
como é produzido o corpo das meninas se diferencia muito da producdo do corpo dos meninos
nas HQs pesquisadas. Analisando-se as vestimentas e os aderecos, fica evidente que as
meninas-alunas aparecem enfeitadas, sdo apresentadas como vaidosas, usando roupas para

seduzir e sdo inativas. Os meninos-alunos, por sua vez, aparecem, nesse artefato, sujos, mal-
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vestidos, negligentes quanto a aparéncia e ativos. Analisando-se 0s gestos e comportamentos,
pode-se afirmar que as alunas sdo apresentadas como quietas, obedientes, submissas a
autoridade da professora. J& 0s meninos sdo mostrados como bagunceiros, indisciplinados,
lentos, dispersos, etc.

Analisar género sob a perspectiva que é proposta nesta investigagdo — poés-
estruturalista — implica ver a linguagem como “constituidora dos sujeitos ¢ da realidade”
(LOURO, 1995, p. 110). Essa abordagem permite a desconstru¢do de uma das “oposigdes
binéarias mais solidamente instaladas no pensamento e na pratica ocidental, ou seja, a oposi¢do
homem/mulher, masculino/feminino, oposicdo essa entendida como natural e imutavel,
reveladora e desencadeadora de uma hierarquia aparentemente universal e eterna” (LOURO,
1995, p. 110). Permite, ainda, portanto, a desnaturalizacdo de relages consideradas até entdo
do dominio da natureza, tornando possivel evidenciar o carater social e cultural da hierarquia
entre géneros, que quase sempre favorece os homens.

Louro (2006) aponta que, durante muito tempo, grande parte da sociedade tem usado a
diferenca entre os 6rgdos sexuais externos e internos para nomear os individuos, mas salienta
que o carater bioldgico é apenas um dos instrumentos utilizados para se distinguir sujeitos. A
autora afirma que o principal aspecto a ser levado em consideracdo para se pensar género € o
fato de as diferencas serem fabricadas, essencialmente, na cultura. O conceito de género aqui
adotado enfoca “a centralidade da linguagem (entendida aqui em sentido amplo) como locus
de producdo das relagcdes que a cultura estabelece entre o corpo, sujeito, conhecimento e
poder” (MEYER, 2005, p. 16). Tal conceito rejeita o determinismo bioldgico para explicar as
desigualdades entre o masculino e o feminino. Afirma, sim, o aspecto relacional dessa
categoria de andlise, ou seja, que as mulheres e os homens sdo “definidos em termos
reciprocos” (SCOTT, 1995, p. 72), em meio a rela¢des sociais, culturais e lingisticas.

E importante ressaltar a centralidade da categoria “poder” na discussdo de género aqui
adotada. Segundo Scott (1995, p. 86), “género deve ser visto como elemento constitutivo das
relages sociais, baseadas em diferencas percebidas entre os sexos e como sendo um modo
basico de significar relacbes de poder”. Dai, conseqiientemente, a autora salientar a
importancia dos estudos de Michel Foucault para as discussées de género. O poder, para o
filésofo, ¢ entendido como uma “estratégia” cujos efeitos decorrem de disposi¢des, manobras,
taticas, técnicas, funcionamentos (FOUCAULT, 2006). Outro aspecto importante que a
analitica do poder foucaultiana apresenta € a concepcdo do poder como produtivo, ja que ele
produz sujeitos, fabrica corpos ddceis, induz comportamentos, aumenta a forca econdémica e
diminui a forca politica dos individuos (MACHADO, 1981). Paraiso (2006, p. 6), trabalhando
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nessa perspectiva, afirma que por meio da utilizacdo de estratégias sutis e refinadas de
naturalizacdo, em praticas aparentemente banais, “somos constituidos como homens e
mulheres, como brancos e negros, como bons alunos e maus alunos, como normais e
anormais, como atrasados e adiantados”. A autora aponta ainda que “isso tem efeitos em
nossas vidas, nas formas como nos vemos e somos vistos” (PARAISO, 2006, p. 6). Tais
efeitos sdo fabricados por relac6es de poder de diferentes tipos, inclusive as relaces de poder
relativas a género.

No que se segue, apresento como 0s corpos estudantis sdo divulgados e constituidos
em meio a disputas de poder e conflitos retratados nas HQs do Chico Bento. Operando com
0s aspectos vestimentas/aderecos e gestos/comportamentos, procuro demonstrar como se dado

as praticas de producdo do corpo de alunos e alunas.

6.1 Vestimentas e aderecos para produzir corpos generificados

A escola de Vila Abobrinha ndo exige que seus/suas alunos/as usem uniformes. Em
apenas uma HQ analisada (n. 248/ EG), verificou-se 0 uso de uniformes, tanto por parte de
alunos/as quanto por parte da professora. Isso se deu em uma aula de educacéo fisica, na qual
todos/as vestiam blusas azuis-claras, shorts azuis-escuros, com uma lista vermelha na lateral,
meias brancas e ténis vermelhos. Excetuando-se essa HQ, nas demais, as personagens mantém
a roupa caracteristica que utilizam em outros contextos que ndo o escolar. As meninas, em
geral, aparecem sempre de vestidos rodados e muito curtinhos. Algumas também se vestem
com uma espécie de calcinha rendada, que fica a mostra. Os cabelos sdo comumente presos
em trangas, rabos-de-cavalo, marias-chiquinhas e enfeitados com lacos, fitas e elasticos
coloridos. Elas estdo sempre calgadas, com meias e sapatos. Ja 0s meninos apresentam um
vestudrio mais “limpo”, sem muitos adornos. S3o mostrados de shorts, calcas curtas ou
compridas, macacdes e camisetas, chapéus. Com relacdo ao uso de calcados, alguns usam,
mas muitos, nao.

Assim como registra Santos (2004), ao estudar a midia impressa>*, é possivel verificar
nas HQs do Chico Bento estudadas “um maior investimento sobre as meninas como aquelas

que devem ser apresentadas como mais arrumadas, enfeitadas, coloridas e cheias de adornos”

5 Santos (2004) analisa o discurso das revistas Pais & Filhos (Editora Bloch), Crescer em Familia (Editora
Globo) e Meu Nené e Familia (Editora Simbolo).
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(p. 10). De acordo com Dutra (2002, p. 362), “desde a mais tenra infancia meninos e meninas
vao sendo diferenciados pelo artificio das roupas e sendo ensinados sobre a forma adequada
como cada sexo deve se vestir’. O autor aponta que essa diferenciagédo ocorre inclusive na
utilizacdo de determinados tons de roupas e estampas por meninas e por meninos, assim como
no uso de acessorios. Enquanto as meninas utilizam diversos enfeites, estes “sa0 impensaveis”
(DUTRA, 2002, p. 362) para 0s meninos.

Nota-se nas HQs do Chico Bento uma clara distin¢cdo na forma de se vestir, em que
marcas, social e culturalmente colocadas para definir “mulher” e “homem” sdo amplamente
empregadas na estruturacdo das personagens femininas e masculinas. O investimento sobre a
vestimenta feminina repercute na relacdo que as meninas estabelecem com sua aparéncia. Elas
estdo sempre preocupadas em se arrumar. Em uma das HQs analisadas (n. 426/ EG), Rosinha
aparece em seu quarto, de frente ao espelho de sua penteadeira, em meio a uma porcao de
cremes, perfumes, passando p6-de-arroz no rosto, pois, segundo ela, hd um motivo para tanta
“infeitacdo”: “E QUI O CHICO VAI MI LEVA NA QUERMESSE!”. A diversidade de cosméticos
presentes em seu quarto ja traz indicios de quantos artefatos utiliza para se embelezar e de que
é preciso se empenhar em fazé-lo. Como registrou Virginia Woolf (1972, p. 291), ja ha muitos
anos as mulheres ndo sdo “obedientes, castas, perfumosas e caprichosamente enfeitadas ja por
natureza. S podem conseguir essas gracgas, sem as quais ndo lhes é dado desfrutar nenhuma
das delicias da vida, mediante a mais enfadonha disciplina”. A disciplina que a mulher se
aplica visando a se enfeitar e ficar bonita reporta-se a associa¢do historicamente construida
entre a beleza e o prestigio social (OLIVEIRA, 2002). Segundo a autora, “fazer-se bela &,
assim, antes de mais nada, um investimento social sobre o qual, ndo se pode esquecer, passam
as atribuigdes de género” (OLIVEIRA, 2002, p. 2). Se isso vem sendo construido ha muitos
anos, as HQs investigadas continuam demandando e ensinando essas praticas &s meninas.

No entanto, a menina ndo deve se preocupar apenas em se enfeitar, ela deve cuidar
para que permaneca enfeitada e arrumada. Em outra HQ, a menina se recusa a brincar no
escorregador do patio da escola com o namorado: “MAIS Al VO SUJAR MEU VISTIDO NOVO!”
(n. 290/ EG). Observa-se aqui um poder disciplinar atuando sobre a menina que, para manter-
se composta, deixa de realizar uma série de acGes que gostaria. Ser mulher implica uma
submissdo a disciplina do enfeitamento, a pratica de uma série de condutas esperadas, que sdo
ininterruptamente vigiadas e controladas.

Caso nao obedeca aos imperativos condicionados socialmente sobre o “ser mulher”, a
mulher € descaracterizada enquanto tal. 1sso é claramente percebido em outra tirinha analisada

(n. 1/ EG). A menina, quando ndo se cuida, corre o risco de perder suas caracteristicas
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femininas e de ser confundida com um garoto. Os dois primeiros quadrinhos mostram uma
brincadeira bastante freqiiente, a de alguém tapar os olhos do outro para que se possa
adivinhar quem é que tapou. Na tirinha, Rosinha tapa os olhos do namorado e pergunta:
“ADIVINHA QUEM E, CHICO!”. A0 que esse responde: “HUM... ZE DA ROGA!”. Diante da
resposta de Chico, tem-se o terceiro quadrinho, que mostra a menina em uma loja de
cosméticos, dirigindo-se a vendedora: “TEM CREME PRAS MAOS?”. Ter maos macias, sem
calos, assim como se preocupar com a aparéncia e em se manter bonita e enfeitada sdo marcas
da feminilidade ensinadas nas HQs do Chico Bento. VVé-se entdo um efeito de normalizag&o.
Ao ndo seguir os padrées de normalidade femininos, Rosinha € apresentada como anormal,
desviante, chegando ao extremo da anormalidade, no caso, a se configurar como uma
personagem do sexo masculino.

Outra caracteristica recorrente sobre o ser menina refere-se ao jogo de tapar e esconder
0 corpo. A menc¢do ao comprimento da roupa das meninas aparece em varias HQs. Uma
delas, “Chico Bento encabulado” (n. 79/ EG), mostra, nos primeiros quadrinhos, Chico Bento
e Rosinha correndo em direcdo ao ribeirdo, depois tirando a roupa e, enfim, pulando na agua,
nadando, mergulhando e tomando banho de cachoeira. Depois de se cansarem, eles saem da
agua, vestem suas roupas e saem em direcdo a casa de Rosinha. A menina entra em sua casa e
pede ao namorado que a espere: “MI ISPERA UM POCO, CHICO! VO PONHA MEU VISTIDO NOVO
PRA | NA QUERMESSE!”. O fato de a roupa que a menina colocou ser muito curta deixa o
namorado “VREMEIO”. Conforme diz para Rosinha: “SEU VISTIDINHO E TAO CURTINHO... Mi
DEXA INTE INCABULADO!”.

O embaraco de Chico parece decorrer do fato de Rosinha, ao colocar um vestido muito
curto, deixar parte de seu corpo a mostra. No entanto, € interessante observar que o fato de a
menina estar pelada em sua frente, a0 nadarem no ribeirdo, ndo causa nenhum
constrangimento ao garoto, que age com naturalidade. O fato de a menina estar vestida
“inadequadamente” ¢ que causou um mal-estar no menino. Vestir-se de determinada maneira
ou de outra, ou ndo estar vestido, produz efeitos de sentido diferentes e até mesmo
contraditérios nas diferentes culturas. As variacbes que a roupa pode tomar — de
comprimento, de tecido, de modelo, de tipo, de atualidade (novo/velho), entre outras —
permitem a quem a observa construir significacdes a respeito de quem a veste. Tais sentidos
ndo sao fabricados aleatoriamente, obedecem a certa ordem, apesar de muitas vezes serem
considerados inatos, naturais, de senso comum. Na comunidade rural retratada, ndo usar roupa
ao nadar em rios, lagoas, cachoeiras ndo € visto como inadequado. No entanto, vestir um

vestido mais curto, sim, tanto que Rosinha, ao “errar” no comprimento de sua roupa, produz o
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embaraco do namorado. O humor nessa HQ advém do conflito entre dois discursos que
circulam socialmente. Um que se remete a uma cultura rural, na qual ndo ha regulacdo
(nu/vestido) para se tomar banho em rios, e outro que retoma aspectos de uma feminilidade
que foram construidos historicamente, aspectos que prescrevem normas de como a mulher
deve se vestir, guardando e ndo expondo seu corpo.

Em “Chico Bento em todinha minha” (n. 116/ EG), a questdo do vestuario também
serve de mote para o enredo da narrativa. A HQ permite que se faga uma problematizacéo de
quanto a roupa esta diretamente relacionada com pressupostos sociais do que é ser mulher e
homem nos quadrinhos pesquisados. Essa HQ se inicia com Chico Bento sentado em um
tronco de arvore. O menino vé Rosinha passar de short e camiseta, o que o0 deixa espantado e

0 leva a exclamar: “ROSINHA, O QUE QUI E ISSO?! ESSE CARCAOZINHO I ESSA CAMISETA Af!”;

“HORRIVER! NUM GOSTEI NADICA DI NADA! ISSO NUM E JEITO DI UMA MININA DI RESPEITO,
DECENTE I DI FAMIA ANDA POR Al!”; “PRU QUE OCE NUM VAI PONHA UM VISTIDO QUI NEM

TODAS AS MININA DA VILA?”. Apds dizer tudo isso para a menina, Chico se dirige ao/a

leitor/a, desabafando sua angustia e sua raiva: “O QUE QUI OCEIS TA OIANDO? EU NUM SEI O

QUI TA ACONTECENDO CUMIGO! NUM CONSIGO TIRA A ROSINHA DA MINHA CABECA! NUM
DIVIA DI IXISTI MUIE NO MUNDO!! SO MINHA MAE! E ESSA HORA, AQUELES GAVIAO DEVE DI

TA TUDO IM CIMA DELA! TAMBEM... ELA FICA MOSTRANDO TUDO...”

O trecho permite que se faca uma problematizacdo sobre como o corpo é tratado e
como se dao algumas relacbes de género nas HQs investigadas. Rosinha, ao inovar em sua
maneira de vestir, sofre sangdes por parte do namorado. Este tenta regular a maneira de vestir
da menina, repreendendo a transgresséo operada por ela. O menino “difama” a menina com o
objetivo de fazer com que ela retorne a usar suas roupas convencionais. Dessa forma, traz a
tona, para regular a conduta da namorada, enunciados que marcam negativamente a
feminilidade: quando a mulher expde seu corpo, ela € indecente, ndo tem familia e, portanto,
ndo deve ser respeitada. Essa é uma das estratégias que o garoto utiliza para exercer poder e,
consequientemente, fazer com que sua namorada respeite as normas da sociedade rural na qual
vivem.

Outra estratégia utilizada por Chico é a de acusar Rosinha para os/as leitores/as: “ELA
FICA MOSTRANDO TUDO...”. Fica claro, nessa HQ, que, caso a menina ndo reveja seu modo de
se vestir, isso abalard sua fama de decente, virtuosa, aqui anunciada como “MENINA DE
RESPEITO”, “DI FAMIA”. Dessa forma, pode-se afirmar que, “de modo mais amplo, as

sociedades realizam esses processos e, entdo, constroem os contornos demarcadores das
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fronteiras entre aqueles que representam a norma (que estdo em consonancia com Sseus
padrdes culturais) e aqueles que ficam fora dela, as suas margens” (LOURO, 2001, p. 15).

A roupa que Rosinha veste ndo é diferente das roupas das demais meninas e mulheres
da Vila Abobrinha apenas porque é feita de um tecido diferente, tem outro modelo. Sua
aparéncia se distingue também das demais devido as pecas que opta por vestir: short e
camiseta. Pode-se notar que a normalizacdo da personagem é feita também a partir de valores
do campo. E um traco de feminilidade, na comunidade rural em que se passam as historias, 0
uso de saias e vestidos. Ha um decoro, um recato, regras na maneira de se vestir tais pecas:
mangas que tapam o ombro, comprimentos mais longos. As praticas que por ventura rompam
com os padrdes dessa conduta feminina sdo tidas como uma negacdo da ordem feminina.
Observa-se aqui que estd em jogo ndo s6 uma regulacdo de género, mas também uma
regulacdo da sexualidade. O desvio a esse padrdo sofre uma normatizacéo, aqui evidenciada
pela fala de Chico Bento: “PRU QUE OCE NUM VAI PONHA UM VISTIDO QUI NEM TODAS AS

MININA DA VILA?”. Utilizando diferentes estratégias, pode-se perceber, nas HQs analisadas,

como 0s sujeitos sdo continuamente inseridos em um refor¢o bindrio do que parece ser
negativo ou positivo para meninos e meninas, para homens e mulheres nos espagos sociais
em que se movimentam, isso porque tais atributos estariam inscritos na “natureza” de cada
género, inscritos no corpo de cada um/a (ANDRADE, 2003, p.109).

Paraiso (2006, p.1) chama a atengdo para o fato de que “em diferentes praticas
aprendemos e reaprendemos que existem modos considerados ‘adequados’ de se ver, viver e
fazer que séo diferenciados por relagdes de poder relativas a classe, idade, raca, género etc.”.
A autora também pontua que tais relagdes “mudam ao longo do tempo, de um contexto para
outro, de uma cultura para outra e dependendo das relacbes de poder em jogo” (PARAISO,
2006, p.1). Isso fica evidente na HQ apresentada. Nessa mesma HQ, é interessante observar
gue o que ¢ padrdo para determinada comunidade, ndo o é para outra. Apds a discussdo com a
namorada, 0 menino vai para casa e pede a méde para ir visitar o primo, na cidade. Ao chegar
14, Chico percebe que Rosinha estava se vestindo conforme a moda da cidade, pois todas as
meninas que ele v& no cenério urbano também usam short e camiseta. 1sso o faz repensar o
que é apropriado ou ndo para uma menina. E relevante observar que o que se considera
decente e apropriado em determinadas culturas ndo o é em outras, nem se mantém estavel ao
longo do tempo (cf. RIPOLL, 2002).

Ao perceber que se trata de uma questdo de moda, Chico volta correndo para Vila

Abobrinha, ao encontro de Rosinha, e pede para reatar o namoro. Mas antes a menina lhe
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pergunta: “OCE NUM VAI MAIS IMPRICA CAS MINHA ROPA?”; “I EU VO PODE USA INTE
MINISSAIA?”. O menino jura que nunca mais fara isso: “CRARO! EU QUERO VE OCE SEMPRE
BUNITA! NO FUNDO, ERA SO CIUME! E EU NUM VO MAIS SENTI ISSO!”. Rosinha, no entanto,
fica enfurecida com essa outra atitude de Chico que ¢é expressada na sua fala: “NAO?
DIACHO!”. Depois de pouco tempo, ela volta j& com sua roupa habitual, um vestidinho
vermelho, e diz: “PERDEU A GRAGA!”. Nesse trecho, pode-se observar o uso que a menina faz
da roupa. Sabendo que o namorado implica com sua maneira de vestir e com o comprimento
de suas roupas, ela joga com sua aparéncia com o objetivo de causar ciumes em Chico. Ela
optou por uma infracdo da norma, prevendo seus efeitos, para atingir um objetivo. A menina
desempenha o papel de sedutora, que, por meio das roupas que usa, quer atingir o parceiro.
Assim, Rosinha é subjetivada pelo mesmo discurso que estabelece o que é adequado e
inadequado para uma garota vestir. Ela s6 infringe essa norma para provocar ciumes e receber
mais atencdo do namorado. Assim, ndo é por si e para Si que se veste, mas sim para 0
namorado. Ainda sobre essa HQ, pode-se notar a repeticdo do enunciado de que a mulher
deve se enfeitar, cuidar de sua aparéncia: “EU QUERO VE OCE SEMPRE BUNITA!”. Iss0 nos
remete, mais uma vez, ao que Goellner (2006, p. 1) aponta como a “naturalizagdo de uma
representacdo de feminilidade que estabelece uma relacdo linear e imperativa entre mulher,
feminilidade e beleza™.

E interessante notar que, enquanto a menina faz de tudo para ficar bonita para o
namorado, este nem se apronta e até mesmo esquece 0 compromisso que havia firmado com a
namorada e vai pescar (n. 426/ EG). Por um acaso, em meio a pescaria, pesca uma série de
pecas de roupas — paletd, cartola, botina, guarda-chuva, éculos, gravata-borboleta. Quando
seu amigo o lembra do encontro amoroso, sdo as pecas pescadas que O menino veste
apressadamente, “arrumando-se”. O resultado desse visual improvisado é o perddo da
namorada, que fica deslumbrada com a aparéncia do namorado: “MUITO BUNITO, MEMO! OCE
TA DIVINO! Al, CHICO! OCE VAI ARRASA LA NA QUERMESSE!”. O menino, sem fazer nenhum
esforco, no improviso, consegue se safar e ainda retruca: “EU CAPRICHEI PROCE, MINHA
FORMOSURA!”. A menina cabem a disciplina e a preocupacio com a beleza, a elegancia e a
sensualidade. Ao menino cabe pouco ou nenhum esmero com o visual.

O fato de 0 menino ser bonito e interessante, por si SO, chega a ser caricaturizado na
ilustracdo que aparece na capa da HQ n. 220 (EG). Nela, é retratado Chico Bento todo
encurvado, com um galhinho de arruda na boca, chapéu de palha, andando em seu burrinho,
cheio de moscas ao redor. Rosinha, toda sonhadora, ao olhar para 0 menino, vé um principe

encantado. Em um baldo que indica pensamento, pode-se notar que as roupas remendadas
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viram trajes reais, o chapéu de palha, um chapéu com plumas, a posi¢do corcunda transforma-
se em um peito aprumado e o cansado burrinho, em um cavalo branco. Ensina-se, nessa HQ,
que pouco importa a aparéncia do amado. Quando uma mulher ama, o amor supre tudo.

A mesma Rosinha, que, com uma lente sonhadora e romantica, vé no namorado um
principe encantado, em outra HQ (n. 112/ EG) exige que ele se vista melhor: “NuUMm
QUERDITO, CHICO! OCE VAI COM ESSA ROPA?”, “MAIS TA TODO DISINGONGCADO, RASGADO,
DISCARGO... PARECE INTE UM JECA”. Nesse entremeio, passa “BELARMINO, O FIO DO
CORONE”, todo alinhado, ¢ Rosinha vai passear com ele, deixando o namorado de lado.
Entretanto, para manter o alinhamento, Belarmino repele o abrago de Rosinha — “El! SAI PRA
LA! VAI ME AMARROTAR TODO!”; manda-a subir no pé para pegar goiaba — “ENTAO, VAI LA!
EU MESMO IRIA, MAS, SABE COMO E... PODE DESFIAR MINHA CAMISA NOVA”; se recusa a
salvar a garota, que esta se afogando — “ESTA QUERENDO QUE EU PULE NA AGUA?! NUNCA!
MINHA ROUPA ENCOLHE NA HORA!”. Todas essas sdo atitudes contrérias as que Chico tem.
Este, mesmo depois de conseguir um terno novo, termina a histéria como comecgou, com a
roupa toda suja e rasgada, porque pratica justamente todas as ac6es que Belarmino se recusou
a praticar: pula na 4gua para salvar a menina, sobe em montanhas para pegar uma flor para
ela, sobe em arvores para pegar frutas, etc. Dessa forma, a HQ termina com a garota
esquecendo o qudo desalinhado estd 0 namorado e 0 que prevalece € o sentimento: “AGORA
EU INTENDO PRU QUE EU GOSTO TANTO DOCE!”.

Nessa HQ, Belarmino é quem corporifica as atitudes geralmente atribuidas as
mulheres: a inacdo e a preocupacdo com a aparéncia. Rosinha, por sua vez, corporifica as
atitudes atribuidas aos homens, que ndo englobam o cuidado com as roupas e sim reiteram a
caracteristica de serem mais do campo da acdo. As mulheres, como ja ensinam os contos de
fadas, cabem a submissdo e a inatividade, caracteristicas materializadas na espera da acdo do
homem. A HQ, ao retratar um rompimento dos padrfes estabelecidos — mulher/passiva e
homem/ativo —, reforca que, quando ha sujeitos que optam por agir de forma contraria a
norma, estes sofrem as punigfes dessa agdo. A situacdo em que Belarmino e Rosinha se
envolvem acaba provocando o afogamento da menina. S6 quando Chico, obedecendo as
normas, retoma o papel masculino de salvar a mocinha e Rosinha, o de esperar a agéo
masculina, é que se restabelece a ordem na narrativa e todos/as saem felizes, ndo ha mais
nenhum conflito.

Como visto, os meninos, geralmente displicentes quanto a aparéncia, passam a se
preocupar com ela quando alguma mulher chama a atencdo para a importancia disso. Uma

outra HQ é emblematica para ilustrar o caso. Em “Chico Bento Esculachado” (n. 122/ EG), 0
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menino é severamente criticado por sua falta de zelo com a aparéncia por duas meninas: “ETA!
TO PRA VE MAIS ISCULACHADO QUI O CHICO!”, “NEM SAPATO ELE USA! | QUI PEZAO, SO!”,
“CARGA SURRADA... CAMISA DISBOTADA... TA MAR!”, “ETA ISCULACHO!”, “CHAPEU VEIO...
CABELO DISPENTIADO... NUM GOSTO, NAO!”. Apenas quando ele troca todas as pecas de seu
vestuario é que recebe elogios: “QUI ELEGANCIA!”, “TA DIMAIS!”, “OCE TA UMA GRACINHA!”.
Percebe-se, nessa cena, a valorizacdo do novo e da moda. Pode-se dizer até que ha o reforco
de uma cultura do consumo. Como aponta Ripoll (2002, p. 82), “a questdo do vestuario ¢ da
moda, muito marcada nas ‘novas’ publicagcdes infanto-juvenis, levanta questdes bastante
interessantes sobre a regula¢do dos corpos e das sexualidades”. Ensina-se o publico leitor a
ficar mais atento a maneira como se veste, que ndo deve estar avessa a moda. Ao apresentar-
se de determinada forma, cada vez mais centrada na moda, 0 menino adquire prestigio junto a
seus pares. Nessa HQ, em especial, observa-se uma regulacdo ndo s6 do corpo do menino,
mas também uma critica & forma caracteristica de o homem do campo se vestir. Como
trabalha na lavoura o dia inteiro, usa para isso roupas surradas e chapéu para se proteger do
sol.

Outro aspecto interessante sobre a forma como o corpo dos alunos e das alunas é
apresentado diz respeito a como séo caracterizados/as os/as estudantes inteligentes. Apesar de
haver personagens femininas inteligentes, ha predominio da apresentacdo do menino como o
inteligente. Tais estudantes, nas HQs analisadas, se distinguem dos/as demais por possuirem
acessorios tais como: a gravata-borboleta de Valmir, os 6culos do Honorinho (n. 218/ EG) e
de Maria Chucruta (n. 323/ EG). Destacam-se também as sardas que compBem a figura do/a
menino/a inteligente e “CAXIAS”. Tanto as sardas como os 6culos contribuem para deixar tais
personagens feias. No caso da composi¢do da imagem das personagens, é associada a feidra.
Essa contraposicdo entre beleza e inteligéncia sugere que quando o atributo da inteligéncia
estd presente, algum outro esta em falta. Se ndo é a beleza, ¢ a simpatia, a solidariedade e
outros. As personagens inteligentes aparecem nos quadrinhos também relacionadas a
caracteristicas como a: delagdo — “DEDO-DURA! MITIDA! DILATORA!”; chatice — “..vVO TE QUI
ATURA ESSA CHATA!”, “O CHATO DO VALMIR”; esperteza — “CARREGANDO O MATERIAL DA
PROFESSORA TODO DIA, COM CERTEZA ELE GANHA PONTOS NA MEDIA!”. Parece que, nas
HQs investigadas, a inteligéncia dos/as alunos/as é frequentemente associada a algum traco
negativo e que esse trago vem marcado no corpo do/a estudante, por meio de acessorios ou de
comportamentos.

A respeito das vestimentas e acessorios, de maneira geral, pode-se afirmar que as HQs,

ao apresentarem suas personagens infantis, operam com marcas que diferenciam as meninas
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dos meninos. Ripoll (2002), ao analisar algumas obras de literatura infanto-juvenis, também
mostra essa distin¢cdo. A autora destaca como marcas do género feminino a vaidade e o
cuidado com a aparéncia, o que pode ser notado também em rela¢do as meninas nas HQs aqui
estudadas. H& todo um investimento sobre o corpo da menina para que ele incorpore
determinadas marcas consideradas femininas e que, portanto, se mostre sempre: enfeitada,
bela, recatada, passiva. Em contrapartida, apresentam-se como tracos naturais da
masculinidade, como inerente ao fato de ser homem, o desleixo, a indiferenca quanto a
aparéncia, o ser ativo. Tais corporeidades ndo se constituem apenas por meio das vestimentas
e aderegos, gestos e comportamentos também contribuem para a narrativa de corpos

estudantis generificados nas HQs do Chico Bento.

6.2 Gestos e comportamentos distintos para fabricar meninas e meninos

Os sentidos precisam estar afiados para que sejamos capazes de ver, ouvir, sentir as
mdltiplas formas de constituicdo dos sujeitos implicadas na concepcédo, na organizagao e no
fazer cotidiano escolar. O olhar precisa esquadrinhar as paredes, percorrer os corredores e
salas, deter-se nas pessoas, nos seus gestos, suas roupas; € preciso perceber 0s sons, as
falas, as sinetas e os siléncios; é necessario sentir os cheiros especiais; as cadéncias e 0s
ritmos marcando os movimentos de adultos e criangas. Atentas/os aos pequenos indicios,
veremos que até mesmo o tempo e 0 espaco da escola ndo sdo distribuidos nem usados —
portanto, ndo sdo concebidos — do mesmo modo por todas as pessoas (LOURO, 1997,
p.59).

A escola ensina gestos, movimentos e sentidos que sdo ‘incorporados’ por meninos e
meninas (cf. LOURO, 1997). Que gestos, movimentos e sentidos relacionados a feminilidade
e a masculinidade no ambiente escolar as HQs do Chico Bento divulgam? Sao essas
distingcGes de género operadas por préaticas diferenciadoras no interior da instituicdo escolar
apresentada nas HQs, principalmente concernentes aos gestos e comportamentos, que serdo
tratadas a seguir.

Chico Bento é uma personagem nacionalmente conhecida por sua aversdo a escola.
Sdo inimeras as HQs em que 0 menino arruma as mais mirabolantes desculpas: para nao ir a
aula — “MAE! NUM POSSO | PRA ISCOLA! TO CUM CATAPORA!” (n. 168, /EG); para justificar a
ndo-realizagdo de trabalhos — “FESSORA, O CACHORRO CUMEU O MEU TRABAIO!” (n. 239/
EG); para ndo fazer a prova “COMO POSSO FAZE A PROVA COM ESSA BAITA DOR DI
BARRIGA?” (n. 96 /EG); por ndo ter feito a licdo etc. Mas ndo é sé o Chico que arruma

desculpas como essas, Zé Lelé, seu primo e colega, também langa médo dessa estratégia para
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justificar a falta de compromisso com as atividades escolares: “ANHA?! TRABAIO DI
HISTORIA? UM LOBISOME, FESSORA!! FOI TUDO CURPA DELE!! EU TAVA VINDO INTREGA, E
NUM E QUI O BICHAROCO APARECEU NA MINHA FRENTE | COMEU ELE INTEIRINHO?!” (n. 425/

EG).

Chico Bento também ¢ “mestre” em arrumar maneiras de colar, como a retratada na
HQ “Chico Bento em Cola na sola!” (n. 120/ EG): “EU INVENTEI UMA COLA INFALIVER! O!
ISTO AQUI [escritos na sola do pé] E COLA! NA HORA, E SO CRUZA AS PERNA | PRONTO!”.
Nessa mesma HQ, é mostrada a tentativa de cola de Zezinho, que arrumou estratégia
semelhante a de Chico, segundo ele: “EU TIVE TANTO TRABAIO PRA MOR DI BOTA A COLA NA
MINHA BOTA!”. E interessante destacar que, na maioria das HQs analisadas, s30 0s meninos
que tentam burlar algumas normas da escola, como entregar nos prazos os trabalhos, fazer a
licdo, chegar pontualmente a aula, estudar para ndo precisar colar, etc. Muito poucas sdo as
HQs em que se observam as meninas-alunas realizando tais praticas, apresentando-se
indisciplinadas. Em geral elas se submetem a autoridade da professora.

Ao analisar as relacdes na sala de aula, Silva e colaboradores (1999) constatam que as
meninas sao percebidas como responsaveis, organizadas, estudiosas, sossegadas, caprichosas,
atentas, no entanto, menos inteligentes, e que 0s meninos sao tidos como agitados, malandros,
dispersivos, indisciplinados, porém inteligentes. O fato de meninas quase ndo participarem
das trapalhadas dos garotos ¢ sequer abordado nas HQs investigadas. Parece que ¢ “natural”
as meninas cumprir as regras da instituicdo escolar. Em geral, as HQs apresentam as alunas
participando da aula a medida que a professora requisita esta participagdo. Dessa forma, as
alunas nas HQs do Chico Bento assemelham-se a constatacao feita por Silva (1999) de que
elas sdo, em geral, sossegadas, atentas, responsaveis, etc. Os meninos narrados nas HQs sdo
agitados, malandros, dispersivos e indisciplinados. No entanto, a questdo da inteligéncia se
apresenta de forma diferente para ambos 0s géneros. Tanto o aluno “menos inteligente”,
quanto o aluno “mais inteligente” sdo personificados, na maioria das vezes, na figura de
meninos.

H& um insistente discurso que associa a agitacdo, a malandragem, a dispersdo e a
indisciplina dos meninos a “burrice” e ao fracasso escolar. Em uma das tirinhas analisadas (n.
220/ EG), e apresentada a personagem masculina com caracteristicas proprias do animal
burro, ou seja, 0 menino, em vez de falar algo frente ao comentéario da professora —
“INCRIVEL, CHICO! VOCE NAO ACERTOU UMA QUESTAO NA PROVA! E MUITA BURRICE! TEM
ALGUMA COISA A DIZER A FAVOR?” — apenas emite 0s seguintes ruidos: “RIM ROM! RIM ROM!

RIM ROM!”. Em duas outras tirinhas, os garotos literalmente empacam, recusando-se a sair do
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lugar tal qual o animal faz. A falta de inteligéncia chega mesmo a ser sinalizada pela mée de
Chico, que comenta com o filho: “E! OCE TEM DIFIRCUDADE MERMO PRA APRENDE AS
COISA!” (n. 136/ EG).

Outros aspectos relacionados ao comportamento masculino apresentado nas HQs
analisadas e que levam ao insucesso escolar sdo a lentiddo, a disperséo e a falta de educacéo.
Trés HQs estudadas tematizam justamente essas trés caracteristicas, sao elas: “Chico... Lento”
(n. 136/ EG), “Chico Bento em O dispersivo” (n. 134 /EG) e “Chico Bento ¢ O muito bem-
educado” (n. 136/ EG).

Na primeira HQ, a lerdeza de Chico faz com que ele: chegue atrasado a escola —
“CHICO BENTO! VOCE ESTA ATRASADO!”; deixe a licdo de casa incompleta — “ESPERO QUE,
PELO MENOS, TENHA FEITO A LIGAO DE CASA! EI! MAS AQUI SO TEM UMA FRASE!”; responda
as perguntas feitas pela professora muito tempo depois — “MAS 1SSO FAZ SECULOS! AGORA,
ESTOU FAZENDO CHAMADA ORAL! NAO PRESTA ATENGAO EM NADA DO QUE EU DIGO?! ONDE
VOCE ANDA COM A CABEGA CHICO?!”; e, por fim, seja punido — “POIS VAI LEVAR PONTO
NEGATIVO! PENSA QUE EU SOU IDIOTA?”, “NAO INTERESSA! DE CASTIGO! VAI PASSAR O
PONTO NA LOUSA”. Tal caracteristica tem conseqiiéncias negativas na escola e passa a ser
motivo de preocupagdo: “CHICO! O SEU RACIOCINIO ESTA MUITO LENTO! O QUE VAI SER NO
DIA DA PROVA?”.

Na segunda HQ, o menino é apresentado como disperso. A historia se inicia
mostrando Chico debrucgado sobre sua escrivaninha, todo pensativo, se imaginando na lagoa,
mergulhando... quando sua méae interrompe seus sonhos, chamando-o de volta a realidade:

“CHICO! CUME, FIO? JA ISTUDO PRA PROVA DI AMINHA?”, “FIO! FIO! TEM QUI PRESTA MAIS
ATENCAO NO ISTUDO! OCE ANDA MUITO SONHADOR!”, “SONHANDO DI NOVO, FIO? VAI
ACABA TIRANDO UM ZERO!”. O menino até se esforga — “Al, TENHO QUI PENSA NA

ARITIMETICA! NA ARITIMETICA! 4 x4 =?,5+32=?, 6 x6 = ??” —, no entanto, pega no sono. No
outro dia, ao abrir a prova, ndo consegue se concentrar, sua mente fica povoada de
interrogacdes 22222222, Entdo vai mal na prova e fica chateado. Sua namorada tenta consola-
l0: “NUM DIANTA MAIS SI PREOCUPA, CHICO! A PROVA JA PASSO!”, “VAMO, CHICO! TEM QUI
ISQUECE ESSE ZERAO!”. Mas dai, quando se predispde a namorar, sO consegue pensar em
nUmeros “44 x 12 =528/ 16 + 32 = 48/ 27 x 2 = 54", 0 que reforca o quanto é dispersivo.

Em “Chico Bento ¢ O muito bem-educado”, o menino é tachado de mal-educado

devido a uma série de agOes que realiza: falar com a boca cheia — “SEU MAR-INDUCADO! ARA,
CHICO! E MUITO FEIO FALA DI BOCA CHEIA... INDA MAIS, CHEIA DI FAROFA! ORA! CABASSE
DE COME PREMERO!”; derrubar uma menina do banco para poder se sentar — “MAR-
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INDUCADO!”; correr, atropelando os colegas — “MAR-INDUCADO! NUM SABE PIDI LICENCA?”;
colocar o dedo no nariz — “ARGH!”, “CHICO, TIRA O DEDO DO NARIZ! ISSO E FALTA DE
EDUCACAO!”.

Apesar de 0 mau desempenho do aluno ser constantemente associado a lerdeza, a
dispersdo e a falta de educacdo, o insucesso do menino em ambiente escolar ganha outra
explicagdo em “Chico Bento em o aluno mais aplicado do dia” (n. 63/ EG). Indo na
contramao de seu comportamento corriqueiro, Chico Bento se oferece para realizar todas as
atividades demandadas pela professora. Prontifica-se: a “FAZER OS EXERCICIOS NO QUADRO
NEGRO” € os acerta “MUITO BEM, CHICO! ACERTOU TODOS!”; a “LER A REDACAO QUE EU
[Marocas] MANDEI FAZER EM CASA”; a responder todas as perguntas feitas pela professora:
“EU SEI QUEM DISCUBRIU O BRASIR!”’; “CAPITAR DO PARANA E CURITIBA!”; “EXEMPRO DE
ANIMAR MAMIFERO? PORCO, GATO, VACA...”; a “APAGAR O QUADRO NEGRO?”. Ao final da
tirinha, tem-se a explicacdo para o comportamento andmalo do aluno quando uma menina
comenta com a outra: “El, ROSINHA! VIU SO QUEM TAVA USANDO DESODORANTE, HOJE?”.

Pode-se ver, nessa HQ, uma explicacdo diversa do que se costuma encontrar para o
mau comportamento em sala de aula. Mostra-se aqui que o fato de 0 menino n&o ter sucesso
escola ndo se deve a burrice, dispersdo, falta de educacdo, mas sim a um descaso com o
préprio corpo. Ao ndo passar desodorante, o aluno se sente impossibilitado de levantar o
braco, candidatando-se a realizar as demandas da professora. Isso nos leva a questionar o fato
de o menino ndo se sair bem na escola. Pode-se afirmar, portanto, que o aluno ndo da
importancia para as atividades escolares e que a escola é facil para ele, pois quando ele quer,
ele se sai bem. Isso pode ser identificado em uma conversa em que a professora fala para a
mae de Chico: “O CHICO E UM BOM MENINO, SO QUE UM POUCO PREGUIGOSO!” (n. 55/ EA).

N&o é devido a falta de inteligéncia que ele ndo obtém sucesso na escola, mas sim
porgue olha a escola e suas atividades com descaso, com pregui¢a. Quando ele quer ou decide
encarar com seriedade a instituicdo escolar, consegue um bom desempenho, se sair bem em
sala de aula e até arranca elogios de todos/as. E interessante destacar que isso ocorre por uma
atividade que as mulheres fazem cotidianamente sem qualquer reconhecimento ou elogio,
como se fosse um comportamento esperado delas.

Observa-se em todas as HQs retratadas, que ha um predominio da explicitagdo de
gestos e comportamentos masculinos. Olhando-se para o agrupamento dos/as alunos/as, nota-
se que varias personagens masculinas sdo protagonistas das tramas. Além de Chico Bento, Zé
Lelé, Zé da Roca, Hiro e outros meninos desempenham as ac¢fes principais da narrativa.

Apenas uma personagem feminina ganha destaque, que é a Rosinha, namorada de Chico. As
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demais meninas sdo apagadas nas HQs que se passam em sala de aula, ndo sdo nem sequer
qualificadas. Percebem-se quais comportamentos cabem a aluna a partir da sua néo-
participacdo nos enredos ambientados na escola. Ao contrério dos meninos, que fazem
gracinha, mentem para enganar a professora, interrompem a explicacdo desta no decurso da
aula, as meninas mantém-se mais quietas. Quando ha possibilidade de infracdo de uma regra
por parte das alunas, isso é logo normatizado. E o que ocorre em uma das HQs (n. 236/ EG)
em que Chico Bento, tendo matado aula para nadar no ribeirdo, vé Rosinha passando e
exclama, surpreso: “A ROSINHA MATANDO AULA?! ELA NUNCA FOI DISSO!”. Cabe aqui
destacar que a menina ndo estava matando aula, so estava fora da escola porque a aula, no dia,
seria ao ar livre. As referéncias aos comportamentos das meninas sempre ocorrem de modo
indireto, como quando, por exemplo, um dos alunos, em férias, rememora a escola e diz:
“MAIS O MIO ERA VE AS MININA FAZENDO GINASTICA, TODA CHEIA DE ‘AI-UI’!” (n. 102/ EG).
Nessa HQ, as meninas sdo mostradas como frescas, como inaptas as aulas de educacao fisica.
Nesse sentido, Fraga (2000, p. 117) afirma que é na educacdo fisica que a distingdo entre
corpos femininos e masculinos € salientada repetidamente: “ainda hoje, a partir de uma
hierarquia das aptiddes fisicas aceitas socialmente, considera-se as meninas ‘naturalmente’
mais frageis do que 0os meninos”.

Em apenas uma HQ analisada observou-se a presenca de apenas meninas em sala de
aula. Nessa histdria (n. 211/ EG), Rosinha é alvo de riso por parte das colegas, devido ao fato
de a professora perguntar “QUEM FOI QUE DESCOBRIU O BRASIL?” e a menina, surpreendida,
responder “CHICO BENTO!”, o objeto de seu pensamento. Dessa forma, observa-se que, além
de ser restrito o numero de HQs que as alunas protagonizam, quando aparecem, repete-se a
marca difundida culturalmente de que a mulher é sonhadora, fica divagando, pensando no ser
amado, ou que é fresca, como foi visto.

Pode-se afirmar que certos tracos de uma feminilidade ddcil e estereotipada séo
indiretamente lembrados. Indiretamente lembrados porque essas caracteristicas sdo pouco
tematizadas nas HQs, como ocorre com as dos garotos. Em geral, s&o 0s meninos que
protagonizam as narrativas das HQs que se passam em sala de aula. As meninas cabem
sempre papéis secundarios. E certo que grande parte das HQs analisadas ddo maior
visibilidade ao sexo masculino, o que certamente tem implica¢cGes importantes na producgéo
e/ou manutencdo das desigualdades de género existentes em nossa sociedade. Esse ja € um
dado que reitera o silenciamento do género feminino no material analisado.

Tal visibilidade pode ser notada a partir de como a linguagem € colocada em

funcionamento. Louro (1997, p. 68) afirma que “as armadilhas da linguagem atravessam todas
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as praticas escolares”. Em diversas HQs, a professora refere-se a seus/suas alunos/as com um
termo coletivo como “turma”, “todo mundo” ou com a designagdo “criangas”, que € um
substantivo uniforme, ndo apresenta masculino ou feminino. No entanto, observa-se um
recorrente ocultamento do feminino, como em: “POR QUE TODOS NAO SE COMPORTAM...”, “O
PRIMEIRO QUE OLHAR A CARTEIRA DO OUTRO...”, “ESTAO TODOS NOS SEUS LUGARES”, “ACHO
QUE ESTAO ABORRECIDOS...”. Para Louro (1997, p. 66) “uma das primeiras e mais solidas
aprendizagens de uma menina, na escola, consiste em saber que, sempre que a professora
disser ‘os alunos que acabarem a tarefa podem ir para o recreio’, ela deve se sentir incluida”.
O ocultamento do feminino ja institui e demarca os lugares dos géneros (cf. LOURO, 1997).
De forma geral, pode-se afirmar que poucas HQs mostram meninas realizando atividades.
Quando essas aparecem, estdo acompanhando o menino, em segundo plano. Dessa forma,
enfatiza-se 0 género feminino como passivo e, em contrapartida, 0 masculino como ativo.

Aos alunos, cabe serem bagunceiros, indisciplinados, “cabuladores” de aula,
mentirosos. Possuir tais caracteristicas € motivo de orgulho, como pode ser visto na HQ em

qgue Chico exibe para os colegas sua colecdo de zeros: “CADA ZERO TEM UMA HISTORIA

DEFERENTE! ESTE AQUI, FOl QUANDO EU FARTEI NO DIA DA PROVA PRA PESCA NO RIO! ESTE
AQUI... EH, EH! EU TIREI QUANDO A FESSORA PREGUNTO: “QUEM DISCUBRIU O BRASIR?”, I EU
ARRESPONDI: “NUM FUI EU”!' I ESTE AQUI... AH, AH, AH, AH... FOl QUANDO SUBI IM RIBA DA

CARTERA ALEMBRA?/ | ESTE...” (n. 221/ EG). Tanto se espera que os alunos tenham esse tipo
de comportamento que, quando um teima em agir diferente, é logo repreendido pelos/as
colegas. 1sso € 0 que se observa em “Chico Bento em Tomando conta da classe” (n. 208/ EG).
Nessa HQ, Marocas chega a sala e surpreende todos/as os/as alunos/as fazendo bagunca,
exceto um. A professora entdo diz: “VAMOS FAZER SILENCIO?! POR QUE TODOS NAO SE
COMPORTAM COMO O VALMIR, QUE E EXEMPLO PARA A CLASSE?”. Ao virar de costas,
todos/as os/as alunos/as colocam lingua para o colega. Por mais que a professora elogie a
conduta de Valmir, seu comportamento causa despeito nos colegas e ele € taxado
negativamente como “CHATO” e “METIDO”.

Em suma, pode-se afirmar que as HQs do Chico Bento mostram o que é adequado e
inadequado, 0 que convém ou ndo, para as alunas e para os alunos. No que diz respeito a
forma de expressdo das meninas e meninos ou significados de género presentes no cotidiano
da sala de aula das HQs estudadas, pode-se dizer que s&o muito complexos e variados, mas
que hé certos padrdes considerados adequados para cada sexo. O que predomina é uma visao
de masculinidade expressa por meio da displicéncia, da dispersdo, da falta de educacéo, da

lerdeza, que se assemelham as encontradas por Carvalho (2001) em uma investigacédo
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empirica. A autora mostra que os meninos eram ‘“acusados de serem desligados, esquecidos
(...); faltarem muito (...) ndo mostrarem ‘compromisso com a escola’; Nd0 perguntarem, ndo
questionarem e ndo reagirem as admoestacGes e incentivos das educadoras (...); serem
desleixados com seu material escolar, desorganizados e, at¢é mesmo pouco limpos”
(CARVALHO, 2001, p. 565). Tais caracteristicas masculinas estdo completamente em
oposicdo a uma feminilidade hegemdnica — em que a mulher é vista como ligada a quietude, a
discricdo, a submissdo, ao recato, a fragilidade, a sensualidade ou ao cuidado — narrada nas
HQs. Ao enfatizarem isso, as HQs contribuem para reforcar esses estereotipos.

Em linhas gerais, o que este estudo procurou fazer foi problematizar e desnaturalizar
alguns pressupostos de masculino e feminino que vieram se constituindo em nossa cultura no
decorrer da histéria e que ainda hoje sdo reiterados por artefatos como as HQs aqui
investigadas. E evidente, portanto, que as HQs do Chico Bento apresentam praticas de
producdo do corpo estudantil que operam diferenciando e, muitas vezes, normalizando o
feminino e o masculino. Por meio da apresentacdo das personagens e da composicdo dos
enredos, essas HQs, mais do que divertirem e entreterem, divulgam préticas que ensinam
aos/as leitores/as saberes sobre como se vestir, se enfeitar, agir e se comportar se se é uma

aluna ou um aluno, uma menina ou um menino.
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o me lembro mais onde foi o comeco, foi por assim dizer escrito todo ao mesmo
tempo. Tudo estava ali, ou devia estar, como no espago-temporal de um piano
aberto, nas teclas simultaneas do piano. Escrevi procurando com muita atencéo o
que se estava organizando em mim e que s6 depois da quinta paciente copia é que
passei a perceber. Meu receio era de que, por impaciéncia com a lentiddo que tenho
em me compreender, eu estivesse apressando antes da hora um sentido. Tinha a
impressao de que, mais tempo eu me desse, € a historia diria sem convulsdo o que
ela precisava dizer. (Clarice Lispector)

A gente pensa uma coisa, acaba escrevendo outra e o leitor entende uma terceira
coisa... e, enquanto se passa tudo isso, a coisa propriamente dita comeca a desconfiar
que ndo foi propriamente dita.

(Mério Quintana)

Acredito que em toda investigacdo, quando se tem de colocar um ponto final, o/a
pesquisador/a viva uma crise. Por instantes, surge certo sentimento de alivio, a sensacdo de
trabalho acabado. Afinal, foram diversos textos lidos e estudados, inimeras péginas escritas,
reescritas ou descartadas, disciplinas cursadas, reunides nos finais de semana, noites sem
dormir, festas sem ir... No entanto, logo bate uma inquietacdo, uma certeza de que havia mais
a ser dito, “coisas que ndo soube significar, que o meu olhar ndo permitiu ver, que néao
consegui entender” (PARAISO, 2007, p. 258). E, em meio a essa confusio, ha que se colocar
o ponto final, h& que se chegar a algum lugar... Os/As colegas educadores/as perguntam: qual
a contribuicdo desse estudo para a area da educacdo? O/A companheiro/a, amigos/as e
familiares cobram: eram realmente necessarios tanto esforco, tanta privacdo, tanto tempo
dedicados a essa investigacdo? O/A pesquisador/a mesmo/a se questiona: o que aprendi com a
realizacdo desta pesquisa? Valeu a pena? O que responder a essas vozes, vindas de todos 0s
cantos?

Em primeiro lugar, responderia que acredito que esta dissertacdo tenha colocado para
0 campo da educacdo uma leitura possivel de como vém sendo retratados a escola e seus
sujeitos em uma das muitas midias que os dizem. Para isso, procurei demonstrar como Sao
narrados 0s espacos, 0s tempos, 0s comportamentos, as regras, os/as alunos/as, a professora
nesse aparato midiatico. Mostrei que as HQs do Chico Bento apresentam, em sua maior parte,
uma escola tradicional, cujo funcionamento remete ao de uma institui¢do disciplinar, devido a
sua forma de organizacéo e de funcionamento. Essa representacdo é a mesma que € veiculada
em outras instancias: a de uma escola moderna, decorrente de uma cultura hegemonica

ocidental, na qual o ensinar e o aprender se ddo em meio a uma fisica corporal e moral, a
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concepcdes disciplinares de tempo e espaco. No entanto, também mostrei, neste estudo, que,
ao veicularem uma escola nesses moldes, as HQs divulgam estratégias dos/as alunos/as para
se desvencilnarem de um poder disciplinar, expdem as falhas desse poder e,
conseqiientemente, apontam possibilidades de escape de se inventar novas maneiras de ser, de
agir, em um ambiente tolhedor.

Ao analisar o curriculo da Escola Municipal de Vila Abobrinha, procurei demarcar
quais 0s ensinamentos que essa instituicdo se propde ensinar a seus/suas alunos/as. Como foi
visto, ao contrario de um ensino conteudista, a instituicdo escolar analisada ensina
prioritariamente comportamentos e regras. O contetdo escolar fica sempre em segundo plano,
em detrimento da construcdo de um cddigo de conduta moral, que, por meio de diversas
técnicas punitivas, tais como ficar depois da aula, sentar-se isolado em um banquinho no
canto da sala, receber licdo de casa extra, entre outras, que visa a ser incorporado pelos/as
estudantes.

Ao focalizar os sujeitos que compdem o cenario escolar das HQs do Chico Bento,
procurei demonstrar a multiplicidade de formas que s@o apresentadas. Mostrei que sdo
apresentadas diversas subjetividades docentes que, em sua maioria, retomam tragos de
feminilidade amplamente difundidos na cultura, como o recato, o afeto, o0 comprometimento,
a irritabilidade, a histeria, entre outros. Em relacdo aos/as alunos/as, mostrei todo um
investimento feito pelas HQs estudadas na producdo de sujeitos femininos e masculinos de
determinados tipos e de acordo com a materialidade dos seus corpos. Em geral, as marcas
associadas as alunas estdo relacionadas a beleza, a docilidade, a passividade e ao apagamento.
As marcas atribuidas aos alunos, por sua vez, remetem ao desleixo com a aparéncia, ao campo
da acdo, ao mau desempenho escolar, a preguica, a falta de educacdo, entre outras.

Mais do que me preocupar em mostrar certezas e estabilidades, procurei destacar o0s
conflitos que ocorrem no discurso sobre a educacgéo escolar veiculado nas HQs analisadas. Ao
analisar cada um desses elementos constituintes do discurso sobre a educacgdo escolar
veiculado nas HQs do Chico Bento, espero ter mostrado que a escola € produzida em meio a
lutas e disputas por significados. Alguns desses significados sdo retomados e ressignificados,
outros, invertidos e transgredidos.

Nesse sentido, é importante ressaltar aos/as meus minhas colegas educadores/as que
ndo pretendi, em nenhum momento, capturar o “verdadeiro”, encontrar a “realidade”, e, sim,
lancar um olhar problematizador para as HQs, para os multiplos sentidos produzidos e
divulgados sobre a escola, sabendo-os sempre moveis e oscilantes, passiveis de diversas

leituras. Mesmo porque a educacdo, os/as alunos/as, os/as professores/as “sdo produgdes de
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um determinado tempo/espaco historico que respondem as necessidades praticas daquele
momento; portanto, sdo conceitos contigentes, ndo possuem uma esséncia e nem significado
fixo” (FABRIS, 1999, p.87).

Dessa forma, considero importante assumir que, nesta dissertacdo, ndo pretendi, nem
esgotei, os olhares a serem lancados sobre o discurso da educacédo escolar veiculado nas HQs
do Chico Bento. Em meio ao processo de andlise, emergiram novas possibilidades de se
pensar a escola divulgada por esse artefato. Algo que foi pouco explorado e que merecia um
olhar mais acurado diz respeito a relacdo escola/familia. Ha, nos dias atuais, um grande
investimento por parte da midia e de politicas puablicas em se incentivar a participacdo da
familia na escola (cf. SIQUEIRA, 2007). Parece que essa participacdo, que poderd em outro
momento ser estudada, também adquire contornos interessantes nas HQs investigadas. Em
diversas HQs, é retratado o esforco do pai e da mée de Chico em conscientizar 0 menino
sobre a importancia da escolarizacdo em sua vida. A instrucdo escolar é apresentada como
uma das poucas possibilidades de ascensdo social para os/as trabalhadores/as rurais.

Na HQ “Nho Bento em: tal pai, nem sempre, tal filho!” (n. 107 /EG), pode-se perceber
a postura do pai frente ao desejo do filho em ser, como aquele, um trabalhador rural néo-
escolarizado. Essa HQ mostra Nhé Bento levantando com as galinhas e ja indo para o servico.
Ele realiza diversos afazeres da roca: racha lenha, conserta cerca, capina, agoa a horta, carrega
a lenha, colhe frutas. SO termina o servico a noite, quando o sol ja se pds. Ao entrar em casa,
aparece Chico, que corre para 0s bragos do pai e tenta expressar seu carinho. O pai, diante
disso, faz cara de zangado e p6e o filho para dentro. O Gltimo quadrinho da HQ (em que de
fato aparecem baldes com as falas das personagens, os demais sdo “mudos’) retrata Chico
sentado em uma mesa, diante de uma enorme quantidade de livros, dizendo para sua mée:
“AH, MAE! AS VEIZ, NUM INTENDO O PAI! E SO EU FALA QUI QUERO SE QUI NEM ELE QUANDO
CRESCE... ELE FICA BRABO CUMIGO, JUNTA MEUS CADERNO, | MI FAIZ ISTUDA!”.

A professora também é uma porta-voz enfatica do discurso sobre a importancia da
escolarizacdo. Em uma das tirinhas verticais (n. 352/ EG) que aparecem no final dos gibis,
mostra-se 0 seguinte: no primeiro quadrinho, Dona Marocas conversa com a mde do Chico
Bento na porta da escola: “O CHICO NAO ESTA INDO BEM NA ESCOLA! NAO ESTA
CONSEGUINDO ESCREVER DIREITO!”. A mée responde: “TUDO BAO! VO FAZE O POSSIVER PRA
AJUDA ELE!”. Logo em seguida, no segundo quadrinho, mostra-se a mae pensativa. No
terceiro, aparece a méde do Chico servindo o jantar e 0 menino surpreso exclamando: “SOPA DI
LETRINHA?”. Em geral, observa-se que ha uma mobilizacdo geral da familia e da escola em
levar Chico Bento para a sala de aula e em fazer com que ele cumpra suas obrigacOes de
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aluno. Mesmo que isso ndo ocorra de forma satisfatoria, fomentar a alfabetizacdo a partir da
ingestdo de sopa de letrinhas € acdo simbdlica da mée para tentar auxiliar como pode o
processo de escolarizagdo do filho. O gesto dela, assim como a atitude do pai anteriormente
demonstrada, indicam que o casal tem a educagéo formal como um valor.

A indicacdo de outra possibilidade de caminho para o estudo do objeto desta
dissertacdo visa a dar continuidade aos questionamentos sobre como €é divulgado o discurso
da educacéo escolar em um artefato lido por milhdes de pessoas. No entanto o/a leitor/a, ao se
deparar com os ditos das HQs do Chico Bento com certeza também lancara outros olhares
sobre o material. Nesse sentido, repito aqui as palavras de Rocha (2004, p. 138): “Talvez a
maneira menos redutora de apontar caminhos seja aquela de ndo eliminar alternativas” — e
convido o/a leitor/a curioso/a a empreender essa aventura. Em suma, ao analisar o discurso da
educacéo escolar nas HQs do Chico Bento, espero suscitar em meus/minhas colegas novas e
inimeras leituras ndo sO desses quadrinhos, mas também de inGmeros artefatos culturais
disponiveis na sociedade que dizem ndo somente sobre a escola, mas sobre inimeros
elementos que constituem nossa cultura e que precisam ser repensados, discutidos,
problematizados e significados no campo da educacéo.

Ainda respondendo as vozes que me rondam, diria a meu companheiro, meus/minhas
amigos/as e a meus/minhas familiares que, no decorrer da realizacdo desta pesquisa, aprendi
“verdades” libertadoras. Aprendi a ver a propria verdade como uma fic¢do, uma criagdo, uma
invengdo, mas que tem efeitos de sentido concretos que atuam diretamente em meu cotidiano,
influenciando, modificando minha maneira de lidar com o mundo e com as coisas do mundo.
Aprendi que a necessidade de “saber como chegamos a ser o que somos ¢ condigdo
absolutamente necessaria, ainda que insuficiente, para resistir, para desarmar, reverter,
subverter o que somos e o que fazemos” (Veiga-Neto, 2003, p. 7). Dai investigar os discursos
divulgados pelos artefatos culturais contemporaneos que vém nos constituindo, desconstrui-
los, questionar seus quereres: quais subjetividades demandam? Com quais poderes operam?
Quais significados querem afirmar? Nesse sentido, como educadora, aprendi a problematizar
0s ensinamentos das pedagogias exteriores a escola; a relativizar ndo s o discurso analisado
nesta investigacdo, mas outros discursos. A ver neles “apenas uma das muitas maneiras de
formular o mundo, de interpretar o mundo e de atribuir-lhe sentidos” (Corazza, 2001b).
Aprendi, principalmente, a insistir no “poder” de inventar: novas maneiras de pensar, de agir,
de dizer, de ser, de me conduzir, de me reinventar perante aos inumeros discursos que

circulam na sociedade.
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Aprendi, enfim, o valor principal de uma experiéncia de escrita, como diz Walter
Kohan (2003, p. 17): “ndo contribuir para constatar uma pressuposta verdade, mas sim
transformar a relagdo que temos conosco mesmos, ao transformar a relagdo que mantemos
com uma verdade na qual estdvamos comodamente instalados antes de comecarmos a
escrever”. Concluindo minha resposta, diria que, por maiores que tenham sido as auséncias,
os esforcos, os obstaculos, esta pesquisa valeu a pena, pois ndo apenas passou por mim, mas
me atravessou e me tocou. Constituiu-se como uma experiéncia, no sentido que Larossa
(2004) d& a essa palavra. Sairei desse processo modificada, afetada por aquilo que me

aconteceu, com novas marcas, com novas dobras, novas possibilidades...
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ANEXO |

Gibis da Editora Abril: n. 2,n. 3, n.4,n.5,n.7,n.9,n. 10, n. 12, n. 13, n. 14, n. 16, n. 18, n.
24,n.26,n.27,n.28,n.31,n.33,n.35n.37,n. 38 n.39n.40,n. 41, n. 42, n. 43, n. 44, n.
45, n. 46, n. 47, n. 51, n. 53, n. 55, n. 56, n. 58, n. 61, n. 64, n. 65, n. 70, n. 76, n. 77, n. 78, n.
82,n.85,n.91,n.93,n.94,n.95,n.97,n. 98, n. 103, n. 110, n. 111, n. 112, n. 114.

Gibis da Editora Globo: n. 5, n. 15, n. 18, n. 20, n. 22, n. 24, n. 25, n. 26, n. 27, n. 28, n. 29, n
30, n. 31, n. 37, n. 41, n. 42, n. 43, n. 45, n. 46, n. 49, n. 50, n. 51, n. 52, n. 53, n. 54, n. 58 ao
n. 76, n. 78, n. 79, n. 80, n. 81, n. 82, n. 83, n. 84, n. 85, n. 86, n. 87, n. 90, n. 93, n. 96, n. 97,
n. 98, n. 100, n. 102, n. 103, n. 105, n. 107, n. 108, n. 109, n. 111, n. 112, n. 113, n. 116, n.
117, n. 118, n. 119, n. 120, n. 121, n. 122, n. 123, n. 124, n. 126 ao n. 147, n. 149 a n. 161, n.
163, n. 164, n. 165, n. 166, n. 167, n. 168, n. 169, n. 170, n. 171, n. 173, n. 174, n. 175, n. 176,
n. 177, n. 178, n. 179, n. 182, n. 183, n. 184, n. 185, n. 186, n. 187, n. 188, n. 189, n. 190, n.
191, n. 192, n. 193, n. 194, n. 195, n. 196, n. 197, n. 198, n. 199, n. 200 ao n. 229, n. 231 ao
n. 243, n. 245, n. 246, n. 247, n. 248, n. 249, n. 250, n. 251, n. 252, n. 254, n. 262, n. 266, n.
269 ao n. 283, n. 285, n. 287, n. 288, n. 289, n. 290, n. 291, n. 292, n. 302, n. 303, n. 306, n.
308, n. 311, n. 313, n. 314, n. 317, n. 318, n. 319, n. 320, n. 322, n. 323, n. 324, n. 325, n. 327
aon. 337, n. 339 an. 348, n. 351, n. 352, n. 357 ao n. 384, n. 397, n. 411, n. 433, n. 435 ao n.
446.

Almanaque da Editora Globo: n. 6, n. 7, n. 10, n. 12, n. 13, n. 14, n. 15, n. 16, n. 17, n. 18, n. 21,
n.22,n.23,n.26,n.27,n.28,n.29,n.30,n.31,n.32,n.39,n.42, n. 78, n. 79.

Edicao Especial Chico Bento Natureza da Editora Globo: n. 2.

Tiras do Portal da Turma da Ménica®: n. 121, n. 123, n. 194, n. 195, n. 241, n. 297, n. 300, n. 309, n.
344,

Histdrias seriadas do Portal da Turma da Ménica®®: “Que furada de reportagem!”; “O Unicornio”;
“Ou nés acabamos com as formigas...”; “Perdidos e Desconectados”; “Primo da Cidade,

Aniversario no Sitio”; “Um Aniversario Assombrado”; “O que vocé vai ser quando crescer?”;

% Disponivel em: < http://www.monica.com.br/index.htm> Acesso em 05 jun. 2008.
% Disponivel em: < http://www.monica.com.br/index.htm> Acesso em 05 jun. 2008.
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“A...de Abelha”; “Serenata de Horror”; “Meu quarto e nada mais”; “E os bichos nao sabem?”;
“Uma estrelinha chamada Mariana”; “O presente de uma estrelinha”; “E claro!”; “Halloween
na Roca”; “Estranhos Sinais”; “E s6 beijar!”; “Dois aniversarios, duas vidas”; “O

lobisomem”; “Sinais no sitio”; “O porco-espinho e a borboleta-fada”.



