Rodrigo Guedes Braz Ferreira

Modelagem cartografica aplicada a
grafismos no hipercentro de Belo
Horizonte

XV Curso de Especializagdo em
Geoprocessamento

UFMG
Instituto de Geociéncias
Departamento de Cartografia
Av. Antonio Carlos, 6627 — Pampulha
Belo Horizonte

cartografia@igc.ufmg.br




RODRIGO GUEDES BRAZ FERREIRA

MODELAGEM CARTOGRAFICA APLICADA A GRAFISMOS NO HIPERCENTRO
DE BELO HORIZONTE

Monografia apresentada como requisito parcial a obtencao
do grau de Especialista em Geoprocessamento. Curso de
Especializacdo em Geoprocessamento. Departamento de
Cartografia. Instituto de Geociéncias. Universidade Federal
de Minas Gerais.

Orientadora: Dra. Maria Marcia Magela Machado

Belo Horizonte

2014



F383m
2014

Ferreira, Rodrigo Guedes Braz.
Modelagem cartogréfica aplicada a grafismos no hipercentro de Belo
Horizonte [manuscrito] / Rodrigo Guedes Braz Ferreira. — 2014,

vii, 60 f., enc.. il. (principalmente color.)

Orientadora: Maria Mércia Magela Machado.
Monografia (especializacdo) — Universidade Federal de Minas Gerais,
Departamento de Cartografia, 2014.

Bibliografia: f. 59-60.

1. Geoprocessamento. 2. Pichacdo de muros — Belo Horizonte (MG). 3.
Cidades e vilas — Belo Horizonte (MG). I. Machado, Maria Marcia Magela.
Il. Universidade Federal de Minas Gerais, Departamento de Cartografia.

111 Titulo.
CDU: 528(815.1)







SUMARIO

L INTRODUGAO ...ttt et ettt ettt ettt et b ess et stesesessssesessesetesess et etesessesatesessesatesessasesesensssases 1
2. CONSIDERAGOES SOBRE GRAFISIMOS ......ooueuieeteeeeeeeteteeeeetessesesstesessssesessssssssesessssssessssssssesssssssessasns 5
2.1 Espaco geografico, tempo, paisagem e grafismos urbanos. .......cccccvevivciiiiiiciiee e 5
2.2 Um pouco da historia da PIChaga0......ccccuiiiiiciiiie ettt e e et e e e e eate e e e eerta e e e erraeaeeaes 5
3 CARACTERIZAGAO DA AREA DE ESTUDO......oviuiuiieteieeeeciete e sseee st tes st ae s asae s 12
IR o Yor- | 12 1ok T NP 13
3.2 Caracteristicas estéticas da pichacdo no hipercentro de Belo Horizonte.........ccooveeeeeeeevccnnveenneennn. 14
3.3 Posicionamento das PICHAGCOES .....ciiicuiiii ettt e e e s e e e e et ee e e e sbee e e e reee e e arees 17
3.4 Distribuicao das PICHACOES. ......uviiieiiie et e e e e et e e e e satr e e e e aba e e e e atreeeeanraees 19
4 MATERIAIS E METODOS .....couirimiritisetseesetseeseessissssssesse s sse sttt 22
L T R or- g (o = = Lot SRR 23
4.1.2 Base de dados alfa-NUmMEIiCOS ........ceecuiriiiiienieree ettt s 23
L AV = oo o] [ -4 - TP 26
4.2.1 Tratamento dOS dAOS .....cocueiiuiiiiieiieieeeeer ettt sttt re e 26
4.2.2 Georreferenciamento e construcdo de banco de dados .......c.ceeeeeciieeecciiii e 27
4.2.3 Analise espacial dOS dadOS........ccceciiiieeiiiiiceiee e e e e e e e ree e e e are e e e e arae e e enraee e e nrees 32
LT 2L U Y 0 1 PSSRSO 33
6 CONSIDERAGOES FINAIS.....cuiuiuieitiuiriiisisesttstssssssssesssesesesesesesesesesasasesssssssssssssssssssssssesesesesesesesesesaseses 53



LISTA DE FIGURAS

Pag.
Figura 1: Localizacdo do hipercentro na cidade de Belo HOMZONTE...........ceeeeiiiiiiiiiiiiiiiice e 13
Figura 2: Pichacao Estilo Carioca -Avenida Bias FOMeS...........couiiiiiiiiiie e 14
Figura 3: Pichacao Estilo Paulista -Avenida SantoS DUMONT............ciiiiiiiiieiiiiee e 15
Figura 4: Pichacao Estilo Mineiro -Avenida Bias FOr...........cooiiiiiiiiiiiiie e 16
Figura 5: Pichac80o €m TOPO A€ PrEAIO.......ccuiuriiiiiiiiiii ettt ettt e e e e e 18
Figura 6: Processo de producdo da Estimativa de Kernel..........cceoioiiiiiiiiiiii e 20
Figura 7: Mecanica da produc¢édo da Estimativa de Kernel...........ccccveeiiiiiiiiiiiiine e 20
Figura 8: Fluxograma mMetodOIOQICO.........uuuiiiiiieeii it e e e e e e e e s s s e st r e e e e e e e e s sssntnrbreeeeseees 22
Figura 9: Formulario para coleta de iNfOrMaGBES. .........iiuiiiei it ee et e e sraeee e e 23
Figura 10: DiViSE0 0€ Areas Para CAMPO.......uuuueeerieeeeeeieeiiitrrrerereeeeeesaaaaaststssereeseeeesasaneiniresssrreeeeeessnninsmssnens 24
T[0T B N Rl o o Tt EY Yo o L= o= U o o Lo 25
Figura 12: Transposic8o dos dados Para EXCEl.......... i 26
Figura 13: Tabela de edificacdes georreferenCiada............cooiiviiiiiiiiiiiiee e 27
Figura 14: Organiza¢ao das informagdes NO EXCEl.........c..eeeiiiiiiiiiiiiiiie i 29
Figura 15: Banco de dados de atributos da pichag@o em arquivo de ponto..........cccccveeeiiiiereciniiice e, 29
Figura 16: Edificacdes do Hipercentro de Belo Horizonte com pontos de pichagfes..........ccccceevviieieennne 30
Figura 17: Detalnamento por PICRAGEOD..........coiiiiiiiie et 30
Figura 18: SODIrepOSIGAO 8 POMIOS. .. cciiiiiitiiee ittt e ettt ettt e ettt e e sttt e e e s bb e e e e e st bt e e s e snbe e e e e e aabeeeeeanbbeeas 31
Figura 19: Relacéo direta entre banco de dados e o georreferenciamento de pichagdes..................o..... 31
Figura 20: Mapa de densidade total de picha¢6es no hipercentro de Belo Horizonte..............cccccceeeeninee 33
Figura 21: Mapa de densidade de pichagfes com estética mineira no Hipercentro de Belo Horizonte.....36
Figura 22: Mapa de densidade de pichag8es com estética Carioca no Hipercentro de Belo Horizonte....38
Figura 23: Mapa de densidade de pichag8es com estética Paulista no Hipercentro de Belo Horizonte....40
Figura 24: Mapa de densidade a nivel do OINAr...........occeiiiiii e 41
Figura 25: Mapa de densidade a NiVEI € SOI0.........cooiiiiiiiiii e 44
Figura 26: Mapa de densidade a Nivel de MAarqUISE.........c.uuviiiiiiiiiiiiiiiiie et 46

Figura 27:
Figura 28:

Densidad

Mapa de densidade a nivel de topo de Pré&dio..........cueeiiiiiiiiie i 48

Mapas de pichagbes Densidade estética Paulista, Densidade de nivel de altura de marquise e
e de nivel de altura tOP0 de PreEdIO........uuiii i 52



Figura 29: Antigo edifiCio BEIFA RIO..........c.uuuiiiiiieiee i st ee e e e e e e e e e s e e s e e s e raeeaeesanssnrenrnees 54

Figura 30: Mercado Novo com pichacfes paulistas a nivel de topo de prédio...........cooeecvvvviieieeieeeeeiiccnnns 55
Figura 31: Aardo Reis, Pichacdes de estética Paulista em nivel de topo de prédio...........cccccvvvveeeeeeniiinnnns 55
Figura 32: Aardo Reis, Pichacdes de estética Paulista em nivel de topo de prédio...........ccccvvveeeeeeeriiinnnns 56

Figura 33: Av. Santos Dumont Edificacdo com marquise e topo de prédio com pichagfes de estética
= U111 = VU PRPPUPPPPTPRPRPIN: 56

LISTA DE TABELAS

Pag
1 - Quantidade de estilo eStetico de PICHAGAD.........ooiiiiiiii e 34
2 - Quantidade de pichagfes em relacdo ao posicionamento nas edifiCacies..........ccvvevvreeiieiiiiieeeiiiinenn. 40

Vi



Resumo

A pratica da pichagé&o é geralmente conhecida como maneira subversiva de modificar
espacos da cidade por meio da escrita ou desenhos mesclado com escritas. Em Belo
Horizonte, esta préatica tem sido difundida ubiquamente na paisagem urbana
constituindo um grande mosaico de informacdes antagdnicas como panorama para
guem caminha pela cidade. O presente trabalho, objetivou estudar a distribuicao
espacial das pichacfes no hipercentro de Belo Horizonte. Foi utilizado um banco de
dados georreferenciado das pichacdes como base para aplicacdo da técnica de
estimativa de Kernel para analisar a densidade deste fendmeno. Foram avaliadas as
densidades das pichacdes de forma geral, segundo o estilo estético das letras e
segundo o posicionamento da inscricdo na edificacdo. Os mapas resultado mostram
gue ela nao é uniformente distribuida, pelo contrario, ha pontos de concentracdo bem
evidentes e had também uma correlagéo entre o posicionamento do picho na edificacédo
e estilo estético.

Palavras Chaves: Pichacao; Geoprocessamento; Kernel; Paisagem; Cidade
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1 INTRODUCAO

O centro da cidade de Belo Horizonte, € em grande parte caracterizado por
diversas intervencdes gréaficas, em marquises, topo de edificagdes ou portas de lojas,
algumas ininteligiveis, produzidas por sujeitos ou grupos que utilizam os variados
objetos que compbem a paisagem da cidade para mediar comunicacao, incitar
conflitos ou simplesmente demarcar espacos.

Nesta conjuntura, a paisagem, como categoria de andlise geogréfica concentra
e ao mesmo tempo sintetiza expressodes culturais materializadas visualmente na
superficie (CORREA 1995. p. 4), o que permite ao individuo que estuda a paisagem
como influenciadora no espaco geografico, leitura analitica e parcelada dos simbolos
e suas cargas que substanciam e moldam-na superficialmente.

As variadas intervencdes graficas, ha décadas fazem parte da composi¢cédo da
paisagem de Belo Horizonte, estimulando polémicas que vao desde criticas, a
guestionamentos a sua serventia, envolvendo 6rgaos publicos, midia e a populacao
em geral.

As intervencbes também tratadas conceitualmente como Grafismos Urbanos?,
sdo maneiras particulares de expor caligrafias, riscos e desenhos produzidos
manualmente, com o intuito artistico ou de se passar mensagens, valorizar ou
depredar, possuindo como suporte as edificacdes da cidade.

Dentro do amplo universo de grafismos urbanos, existem variedades de

intervencdes, algumas bem conhecidas como o grafite, Lambe-Lambe?, ou o stencil?,

1Entenda grafismos urbanos como qualquer expressdo considerada artistica ou ndo, produzida
manualmente com o intuito de se passar mensagem e que possua como suporte a cidade
(Ramos,1994,p13.)

2 Visualmente lembra um poster sua producéo pode ser feita em variados tamanhos, o lambe-lambe é
afixado com cola ou grude em espacos diversos e em muitas vezes pode ter uma linguagem conotativa.

8 Qualquer imagem produzida através de corte ou perfuracdo em papel, acetato, laminas de radiografia
ou superficie maleavel para corte. Geralmente o stencil resulta em desenhos vazados Unicos ou em
sequencias sobrepostas a ser preenchido com tinta.



outras nem tanto, como o Grapixo* e Bomb®, cada qual com sua importancia e
singularidade estética, entretanto dentre todos estes citados anteriormente, nenhum
gera tantos conflitos como a pratica pichacéo.

A pratica da pichacdo € conhecida pela grande midia ou por parte da
populacdo, como maneira subversiva de modificar espacos da cidade por meio da
escrita ou desenhos mesclado com escritas. A pichacdo € uma acao que tem como
premissa a difusdo de variados tipos de marcacdes de grupos ou individuos que
interagem marginalmente com o espaco e sociedade.

Usualmente as pichac¢fes, possuem como suporte as variadas edificacdes que
compdem a paisagem do espaco urbano, tornando a cidade um mosaico de
informacdes relacionais firmado em paredes, placas além de outras superficies.

Esse contexto onde, a importancia estd em marcar superficies, induz a criacao
de territorialidades onde presume-se, que cada pichacdo possua suas proprias
singularidades, como por exemplo estilos estéticos regionais e hierarquias estipulados
por meio do posicionamento das inscricbes em uma edificacao.

Os individuos que praticam a pichacdo contribuem com o processo de
producdo da paisagem urbana, atualizando-a a partir da insercdo de simbolos e
promovendo formas de se relacionar com outros individuos, instaurando territorios, e
re-significando constantemente parcelas da paisagem citadina (MIGLIANO, 2008,p.1).

Em Belo Horizonte, a pratica do picho tem sido difundida ubiguamente na
paisagem urbana, da qual ja se torna parte substancial, constituindo o grande mosaico
de informacdes antagbnicas que compdem o panorama de quem caminha pela

cidade.

4 Fusao entre a pichacéo e o grafite, dando um viés estético mais popular ao picho. O Grapixo pode
ser usado como inteligente disfarce para a producao de um picho.

5 O Bomb é Tag ou assinatura impressa na parede com letras geralmente arredondadas, assemelha-
se a estética do grafite. O bomb assim como o picho, possui atitude bravia e contestatéria, pois sua
expressao é feita sem pedir permisséo.



A prefeitura de Belo Horizonte nos ultimos 10 anos vem criando programas
socioeducativos como o Guernica® e o incisivo Respeito por BH’ na tentativa de conter
a pratica da acdo, além também de ter anunciado através dos governos Estadual e
Municipal a criacdo de uma delegacia para tratar apenas de situagdes que envolvam
pichacéo®.

Percebendo que a distribuicdo espacial das pichacfes pode revelar muito sobre
este fendmeno e sobre os agentes nele envolvidos, conclui-se que o
geoprocessamento e a representacao cartogréfica das singularidades desse universo
sdo ferramentas indispensaveis a sua analise. Certamente, a consideracdo da
variacdo do estilo estético da pichacdo, altura e sua localizacdo geogréfica, traz
contribuicdes no que se refere a compreensao das atividades sociais expressadas na
paisagem urbana, colaborando assim, com futuras reflexfes acerca do tema, além
também de contribuir com outras ciéncias que estudam a formacao da paisagem
urbana a partir de apropriacdes simbodlicas comunicativas mediadas pelos muros da
cidade.

A mutabilidade frequente da paisagem da cidade necessita de uma abordagem
tedrico- metodoldgica flexivel, dai a necessidade de se construir um método que
também agregue a tecnologia para sistematizar informacfes e assim, auxiliar na
compreensao dos fendmenos expressos na paisagem.

Nesse sentido, este trabalho tem como objetivo estudar as pichac¢des a partir
de um inventario georreferenciado no recorte espacial do Hipercentro de Belo
Horizonte e analisar a existéncia de possiveis padroes.

Especificamente objetiva-se produzir mapas tematicos que expressem a
densidade de pichacdes no hipercentro de Belo Horizonte de modo genérico,

considerando apenas o quantitativo, das segundo estilo estético, e posicionamento

%0 projeto Guernica consiste na escolha de seus temas embasados na escuta de pichadores,
grafiteiros e profissionais de diversas areas. O programa permite que 0s sujeitos considerados
infratores por praticarem a pichacao se desvinculem de um discurso estereotipado e busquem
enderecamento para suas demandas, e, consequentemente, tenham uma participac@o responsavel
na vida da cidade, o que faz com que o programa seja um meio e nao um fim.

70 programa Respeito por BH tem a pretensdo de ensinar pessoas a correta maneira de como se
usar os espacos da cidade através do cumprimento de leis. O programa se embasou na teoria
Americana criada em 1969 denominada Broken Windows, que tem como finalidade a tolerancia zero
contra pequenos delitos vide a pichacdo entre outros.

80 anuncio foi feito em agosto de 2010.



nas edificacbes. Busca-se ainda a existéncia de relacdo entre estilo, local e

posicionamento relativo nas edificacdes, a marquise e topo de prédio.



2. CONSIDERACOES SOBRE GRAFISMOS

2.1 Espaco geografico, tempo, paisagem e grafismos urbanos.

No complexo universo urbano, espaco, tempo e paisagem se tornam categorias
de analises fragmentaveis, no qual, segundo Santos (1982) o espaco é o ajuntamento
desigual de momentos, em que tal categoria é compreendida como coexisténcia dos
tempos materializados na paisagem onde estao inseridos. Ainda neste sentido, a
paisagem como categoria de andlise é compreendida por Santos (1994) como a
expressao consolidada do espaco geografico, entendida como forma e também como
sucessao de fatos.

Ainda, para Santos (1994), a paisagem € “transtemporal’, juntando objetos
inseridos no passado e também no presente; € uma construcdo dindmica e
transversal, conectando objetos; 0 espaco é sempre presente como um sistema de
valores que se transformam permanentemente.

Para Kant (1786), o tempo é concebido de forma fluente, fragmentada,
sequencial, linear, e como sucessao de fatos (fendmenos) no espaco. Ainda,
entendendo que tempo, espaco e paisagem, podem ser consideradas categorias de
analises que se relacionam diretamente, é possivel também acrescentar o tempo
como agente em constante movimento que conduz de forma passiva 0 processo de
modelamento paisagistico do ambiente.

Os grafismos urbanos contribuem substancialmente com este processo. Pois
sdo produzidos por diversos sujeitos que fazem parte da cidade, produzem
simbolicamente e temporalmente a paisagem onde estdo inseridos. Passado e
presente se firmam na paisagem através de simbolos. A paisagem se afirma como
memoria no espago geografico, a memaoria remete a tempo passado. No universo dos

Grafismos urbanos, tempo espago e paisagem sao constantemente estimulados.

2.2 Um pouco da histéria da pichacéo

Genealogicamente, o picho esteve atrelado ao graffiti no que tange a suas
apropriagbes expressadas na paisagem. Entre graffiti e pichagdo existem muitas
caracteristicas em comum principalmente no que tange a apropriacdo da cidade,

entretanto o picho ainda é considerado indomado e extremamente marginal, possui



preocupacdes estéticas voltadas para o alfabeto ou no desenho das letras, além
também da preocupacao do posicionamento no suporte onde € produzido.

Mas ainda é complexo definir a natureza ideoldgica para se estipular qual a
diferenca de um para outro, sendo que a origem, da pichacado sempre esteve atrelado

a pratica do graffti ou vice e versa, como também explica Penachin:

“Assim como existem diversos tipos de graffiti, ha, igualmente, estilos
diferentes de pichacdo. Além disso, muitas vezes estas linguagens surgem
unificadas numa mesma obra, o que impossibilita a sua segregagao”.
( PENNACHIN, D. L 2003, p.4)

Essa pluralidade, ou polissemia ideoldgica inerente as origens e as acdes tanto
do graffiti e da pichag¢do, demonstra certo receio ou auséncia de pensamentos em
definir territérios tedricos para um e outro.

Entretanto, o graffiti vem ganhando a comunhao dos cidadaos, sendo hoje em
dia mais aceito e também associado a revitalizacGes de espacos antes considerados
hostis, além do seu emprego na publicidade, revistas especializadas e na concepc¢ao
social inclusiva idealizada e praticada em diversos projetos sociais. Contudo, ha uma
apropriacdo da arte pela industria cultural e uma tendéncia a assimilacdo desta,
anteriormente considerada “marginal”, a légica de consumo capitalista como explica
(SOUZA 2007)

Ha pelo menos uma década a técnica do graffiti tem se deslocado das ruas,
ou seja, do espaco publico em dire¢do ao interior das casas e ambientes
privados. A atividade 68 deixou de ser associada a outras praticas juvenis
delinquentes (como a pichagdo de muros) e conquistou o recente status de
manifestacdo artistica, ndo apenas constituindo a nova vedete vanguardista
da decoracéo de interiores, como também se estabelecendo no circuito de
artes plasticas, ganhando cada vez mais notoriedade e espagco em galerias e
museus. O cenario da arte urbana esta em evidéncia. (SOUZA 2007, p. 67-
68).

O graffiti ainda continua com seu teor critico, tanto na representacdo dos
tracados que retratam o cotidiano e as mazelas que atacam a sociedade, quanto, na
sua atitude expressa na forma de bombardeios que lembram a ag&o espontanea dos
pichadores que se apropriam das diversas edificagbes que compbe a feicdo da
paisagem estabelecido pelo padrdo arquitetbnico de beleza monocromaticos dos

muros da cidade.



A origem do termo “pichar”’, pode ter algumas conotacGes diferentes
dependendo do viés do pesquisador (a). Duas hipdteses interessantes sobre a origem
da palavra foram apresentadas por BURZLAFF, que fez uma breve pesquisa
genealdgica sobre a origem do termo, que de acordo com 0 autor pode ser assim

entendido:

“Segundo a primeira hipotese, a expressao “pichar” teria origem no verbo
russo nucartb (pisat’ trad: escrever), que, na primeira pessoa do singular do
tempo presente conjuga-se como nuwy (pishu). Nao me parece inverossimil
gue a expressao tenha sido assimilada a partir do russo ou outra lingua eslava
semelhante na S&o Paulo da década de 70. Mesmo no caso de a hip6tese se
mostrar errada, permanecerd como um interessante caso de convergéncia
semantica. Outra hip6tese, que pesquisei mais a fundo por sugestdo de um
colega, é que pichar teria uma correlagdo com o verbo “pinchar”, significando
‘langar algo contra alguma coisa ou alguém” que, segundo, dicionario
Houaiss, ja estaria presente na lingua portuguesa em 1513. “Aceitar
passivamente uma ou outra hipotese teria implicagdes significativas sobre
esta pesquisa, visto que na segunda a énfase passa de uma idéia de simples
manifestacdo escrita para uma situacdo de confronto direto com o poder

instituido”. ( BURZLAFF,2008, p.20)

No Brasil, o termo, de acordo com o dicionario Michaelis € entendido como:
(piche+ar2) vtd 1 Aplicar piche em; pintar com piche. Tal termo foi incorporado as
atitudes “subversivas” em relagdo aos espagos da cidade, sempre praticadas na
surdina para macular algum bem publico ou privado, ou, ainda, para difundir alguma
ideologia, ou simplesmente demarcar territdrios em muros e paredes.

A “pichacao”, como ato de expresséo nas paisagens dos espacos citadinos tem
origem em préticas existentes ha milhares de anos, em diversas sociedades. Assim
como nos dias de hoje, na antiguidade, a pichacdo em muros e também era pratica
corriqueira de expressao de todo o tipo de pensamentos e ideologias contrarias aos
sistemas vigentes, bem como representavam uma forma de expressao de poesias, de

publicacdo de anuncios, como pode ser depreendido dos escritos de Souza:

“Sabe-se que pichacBes podiam ser vistas em paredes de antigas
civilizagbes”. A cidade de Pompéia vitima do vulcao Vesuvio, que entrou em
erupcao dia 24 de agosto de 79 d.C. (por isso foi preservada.) tinha muros
onde predominavam todo o tipo de pichacdo, como xingamentos,
propagandas politicas, anlincios, poesias... se escrevia de tudo nas 19
paredes. Até na idade média, na época em que 0s inquisidores queimavam
as bruxas cobrindo-as de piche, os padres pichavam as paredes dos
conventos que eram rivais, ajudando a expor suas ideologias e criticar
doutrinas contrarias, governantes, ditadores e todo tipo de pessoa ou

instituicdo a quem se queria difamar”.(SOUZA, D. C. A. 2007, p.19)



Neste sentido, compreende-se que a interagdo com a producéo de escritas e
simbolos no espacgo citadino é remota e que os sujeitos oriundos dele, ja usavam a
cidade para suporte de suas expressdes nos diversos tipos de edificacoes
reproduzindo assim na paisagem parte de seu cotidiano politico social e cultural.

Apoés a Segunda Guerra Mundial, com o avanco industrial em diversos ramos
da engenharia, como a quimica e a fisica, por exemplo, a pratica da “pichagao” teve
maior ascenséao devido ao franco desenvolvimento do aerossol e suas facilidades na
dissipacdo dos materiais quimicos. Com isso os sprays de tinta deram rapida
mobilidade aos tracos diversos dos atos de protestos daqueles que estavam
insatisfeitos com as ideologias politicas vigentes ou apenas, para expressar opinides
ou marcar espacos pelas cidades.

“A pratica teve uma grande evolug&o apds a Segunda guerra mundial, quando
comecgou a producdo de materiais em aerossol. Assim tintas spray deram
mobilidade e agilidade aos tragos.” (SOUZA, D. C. A. 2007, p.19).

Na década de 1960 o ato de “pichar”, estava relacionado a movimentos
revolucionarios, principalmente estudantil, questionadores da ideologia imposta pelo
Estado:

“‘Durante a revolta estudantil de Paris (1968), os gritos de liberdade dos
estudantes eram também passados para 0s muros com os sprays, garantindo
um maior potencial difusor as ideias.” (SOUZA, D. C. A. 2007, p.19).

A pichacao politica “moderna” tem como significativo condutor os protestos
historicos ocorridos durante as revoltas culturais europeias na década de 1960, mais
exatamente, as lutas politicas e socioculturais do maio de 1968 na Franca, onde as
inscrigdes reivindicavam melhorias na educacao, questionavam a espetacularizagao
do cotidiano, o imperialismo e a industria cultural (RAMOS, 2007:p 1261-1262). Nesse
sentido, a pichacdo considerada politica ja tinha na paisagem urbana a sua base,
sendo praticada em diversas construcdes espalhadas pela cidade.

Os Estados Unidos também ofereceram terreno fértil ao desenvolvimento da
pichacéo, especialmente a cidade de Nova lorque nos anos 1970, consubstanciada
em manifestos ligados as formas de uso e ocupacdo de espacos urbanos, que

buscavam validar a rua como palco de producdes e reproducbes de variados



segmentos artisticos, incluindo inscri¢cdes parecidas com pichacdes, produzida pelos
writers9. Naquela época Nova lorque ja contava com populagdo dotada de grande
mistura étnica (jamaicanos, chineses, dominicanos, ucranianos e nigerianos), fato que
intensificou os levantes culturais e suas diversas manifestacbes (RAMOS, 2007:p
1262).

No Brasil, a pichac&o considerada politica teve seu inicio no periodo da ditadura
militar, com viés contestatorio, lembrando também a ideologia das pichacgbes
produzidas na Franca durante o maio de 68. Entretanto, nos ultimos 30 anos, a agao
do picho, passou por um gradativo e lento processo de popularizacdo dissolvendo-se
para diversas camadas econdmicas da sociedade, tornando-se uma pratica com
caracteristicas e grafias particulares, assemelhando -se também, remotamente ao
viés ideologico Nova- lorquino de picho da década de 70, porém, assimilado
inicialmente, para os moldes culturais da vida urbana do sudeste brasileiro, tendo sua
funcao de uso, re-significada. Como explica CARVALHO (2011). e SOUZA (2007)

“Ao resgatarmos parte da histéria da pichacdo de Nova York, podemos
perceber uma semelhanca com a pichagcdo paulistana, pois em ambas
podemos encontrar o nome do autor (ou pseuddnimo) e uma mencao a sua
localidade. Assim, € comum, ao nos depararmos com picha¢des ha metrépole
paulista, encontrarmos referéncias a regido geogréafica (Zonas Norte, Sul,
Leste ou Oeste) ou ao bairro, ou, no vocabulario da pichacdo, a
guebrada”.( CARVALHO 2011,P.124)

“A pichacdo de muros eclodiu nos centros urbanos brasileiros a partir de
meados da década de 1980, apresentando-se como uma via de expressao e
representacdo da subjetividade de seus atores praticantes. Emulada
aparentemente através de filmes e clipes musicais norte-americanos, a
pratica apresenta um carater hibrido resultante, visto que, no Brasil, além de
sua caracteristica estrutural basica que é o fato de utilizar a paisagem urbana
como suporte para a divulgacdo quantitativa de uma marca individual, a
pichacdo obedece a peculiaridades regionais que determinam seu aspecto
estético, suas formas”.(SOUZA, D. C. A. 2007, P.12)

A transicao da “pichacao” politica, para a pichacdo com “X” que temos hoje, no
sudeste, talvez tenha ocorrido ainda na década de 70, onde alguns sujeitos ficaram
conhecidos por difundirem suas “tags” por todo o espaco urbano. Na década de 1970,

em Sao Paulo, um homem pichava “cédo fila km32”. No Rio de Janeiro, no final da

9Pessoas que se expressavam nas paredes imprimindo suas marcas de forma Unica e repetidas
vezes pela paisagem.
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década de 1970 frases como “Celacanto provoca maremoto” e ‘“Lerfa mu’
estampavam os muros, mexendo com o imaginario popular. Na década de 1980, ainda
em S&o Paulo, outro homem pichava Juneca-Pessoinha, imprimindo a “tag” em todas
as regionais de SP.

Ou seja, existe a hipdtese, de que na década de 70 e na década 80, a pichacdo
considerada politica ter passado, por mudancas em sua ideologia devido a
popularizacdo da acao e assim, comec¢ando a se transformar também no picho que
conhecemos hoje ampliando suas teméticas. Os escritos de SOUZA, ajudam a

remontar o fragmentado contexto desta transi¢ao.

“Com a onda de escritos politicos ja consolidada e alastrada pela cidade
surge o inusitado. Em 1977, uma estranha e intrigante picha¢do comegou a
aparecer aqui e ali, primeiramente nos muros de Ipanema, no Rio de Janeiro:
CELACANTO PROVOCA MAREMOTO. Com o passar do tempo, foi se
alastrando por outros lugares e, do Rio, chegou a América do Norte e Europa.
Mas até hoje seu significado e propédsito continuam um mistério”. (SOUZA, D.
C. A. 2007,p13).

A popularizagdo do picho, nos ultimos 40 anos, fez com que diversas pessoas
em sua maioria jovens, de diversas camadas sociais considerados, aderissem a
pratica, principalmente na regido sudeste.

Tal ascensdo do picho em relagdo a seus adeptos oriundos de diversas
localidades fez também que a pratica criasse personalidade estética, trejeitos
regionais e caracteristicas proprias, evoluindo a partir de simesmo criando e recriando
suas tipografias.

A acdo que antes era usada como ferramenta de protesto que comunicava
abertamente com toda a populagédo, devido também ao teor de suas frases que
colidiam diretamente com o sistema vigente, atualmente, se tornou um modo
simbdlico de comunicacdo complexa, cheio de detalhes, possuindo ainda seu teor de
protesto, porém, agora pouco compreendido pela sociedade, usados por diversos
grupos que se comunicam em um circuito semi fechado, aonde o picho, serve de fio
condutor para a comunicacdo multipla, bastando apenas o receptor compreender
aquele significado expressado ali na paisagem,

E possivel considerar que em Belo Horizonte, o destaque histérico do processo
de formagé&o de grupos com relativa evidéncia para a pichacéo, teve inicio na década

de 90 (NERES, 2011). Concomitantemente com a emersao de variados grupos de
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pichadores que atuavam ou ainda atuam na cidade, surge também, em 1995, a Lei
municipal 6.995%°, que coibe a acéo.

E neste efervescente periodo que se sobressai o processo de construcéo de
identidade de alguns grupos de pichadores juntamente também com grupos de
grafiteiros, demonstrando assim que a cidade na década de 90 a pichacao estava alta
expansao na capital mineira.

A pichacgdo, mesmo sendo proibida, € uma acao muito praticada, com adeptos
em diversas regifes da cidade com trejeitos culturais préprios que incluem vasto
dialeto a peculiares maneiras de se vestir além de encontros para trocarem

experiéncias e etc. E comum encontrar grupos sociais ou individuos que encontram

na acdo modo como afirmacéo de vida e representacéo na cidade.

10 De acordo com a lei municipal o ato de se produzir um grafismo urbano, inclui se a pichacdo, dependendo da
interpretacdo, pode ser considerado como “ato de inserir desenhos obscenos ou escritas ininteligiveis nos bens
moveis ou imdveis, sem autorizagdo do proprietdrio, com o objetivo de sujar, destruir ou ofender a moral e os
bons costumes”.
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3 CARACTERIZACAO DA AREA DE ESTUDO

A presente pesquisa tem como recorte espacial, a regiao do hipercentro de Belo
Horizonte que possui 47 ruas, e 1876610m?2, é caracterizada e definida de acordo com
an Lei 7.166/96 (Lei de Parcelamento, Uso e Ocupacao do Solo) que estabeleceu
como seus limites o poligono que cobre as avenidas do Contorno, Bias Fortes e
Augusto de Lima, Rua Guajajaras, Avenida Afonso Pena, Rua da Bahia, Viaduto
Santa Tereza, Rua Sapucai e novamente Avenida do Contorno (PBH,1996).

Optou-se pelo hipercentro como area de estudo, devido a sua faclil
acessibilidade o que torna a area receptora de grande fluxo de pessoas oriundas de
diversas localidades da cidade.

De acordo com (VILELA, 2006), a pesquisa OD 2001/02 mostrou que 515 mil
pessoas vao diariamente ao Hipercentro, por motivos variados. Tal informacao aponta
esta regido como um lugar de concentracdo e dissipag¢do, conduzindo a mistura, a
aproximacao.

Neste sentido, o hipercentro, torna-se um espaco de convergéncia, o que é
favoravel no universo da pichacdo tendo em vista que localidades com densa
movimentacgao, carrega consigo forte potencial para o destaque das pichagdes como
explica Pereira.

“Sua localizacéo na regido central da cidade deve-se justamente ao fato de
esses jovens virem da periferia. O centro € um lugar estratégico por ser um
ponto de convergéncia e também um espaco de passagem para todos. Da
mesma forma, ele é estratégico para o proprio ato de pixar o espacgo urbano:
da mais ibope pixar no centro, pois é por onde passam pixadores de todos 0s
lugares”.(PEREIRA, 2010, p.149)

Assim, o hipercentro mostra-se um lugar de destaque para a pratica da
pichacéo. Tendo em vista também sua localizacdo e a intensa circulacéo de pessoas,
além também de possuir a funcdo do espaco de lazer para jovens e adultos de

variadas partes da cidade.
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3.1 Localizagéao
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Figura 1 - Localizag&o do hipercentro na cidade de Belo Horizonte

3.2 Caracteristicas estéticas da pichacao no hipercentro de Belo Horizonte

As fachadas das edificagBes revelam que os pichadores adotam estilos de
escrita variados, mostrando que a pichag¢do possui vertentes estéticas oriundas de
outros Estados. Em Belo Horizonte, no hipercentro, existem muitas pichagbes com
caracteristicas visuais ainda desconhecidos, entretanto, € possivel considerar
padrbes estéticos que remetem a estilos de outras regiées do Brasil. No Hipercentro
de Belo Horizonte pode-se ver inscricdes que assemelham a carioca, paulista, além
da prépria mineira. Para ilustrar os diferentes estilos, utilizou-se como exemplo
pichacdes emitindo diferentes modelos de letras.

A pichacdo que se assemelha a estética Carioca, feita em Belo horizonte,
conhecida também como carioquinha € marcada pela presenga de tragos horizontais
continuos e circulares formando letras sobrepostas, cujos produtos assemelham-se a

assinaturas cursivas ou grandes carimbos. Séo pichacbes bem trabalhadas, que
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imp&em dificuldades a compreensdo mesmo aos iniciados, como pode ser visualizado
na figura 2.

Figura 2: Pichacéo Estilo Carioca -Avenida Bias Fortes

Fonte: GUEDES, 2014

Por sua vez, a pichacdo que se assemelha a estética paulista possui formato
vertical, tracos retilineos interligados uns aos outros, com veértices angulares variados
dependendo da configuracdo em relacdo ao tamanho da letra escrita/desenhada. No
hipercentro de Belo Horizonte este estilo € quase sempre encontrado em preto fosco
ou na cor branca, também sendo, produzido com o auxilio de rolos de pintura e tinta
a 0Oleo ou cal além do préprio spray (Figura 3). O antropélogo Massimo Canevacci

define tal estilo de picho da seguinte maneira:

“Essas letras tém o0 jogo ou o arabesco, como muito adequadamente foi
definido — dos rabiscos préprios da verdadeira escrita arabe, com sua
exigéncia quase exagerada de entrelacamentos que constroem cifras,
bordados, heras; e também a seriedade do alfabeto gotico, feito de signos
convexos e concavos, de angulos agudos, de improvisadas aceleragbes, com
subidas e descidas dos signos. Talvez seja devido a esta matriz obscura e
misturada — simultaneamente &rabe e gotica, quase o0 maximo da
incompreensibilidade — que raramente se compreenda o sentido desses
grafites”. (CANEVACCI, 1993, p.183).

Figura 3: Pichag&o Estilo Paulista -Avenida Santos Dumont
Fonte: ALCANTARA e GUEDES, 2011
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Por sua vez, a pichacdo mineira incorpora elementos do estilo paulista, sendo
também influenciada pelo estilo carioca. Ela apresenta contornos relativamente
circulares alternando para contornos retos e em formato de arcos, as letras sdo pouco
espacados. Sua grafia é precisa e vertical, quase sempre feita em letra de forma
estilizada, dependendo do pichador (Figura 4). De acordo com Isnardis (1997: p. 151
citado por CARVALHO 2013, p.94) est& caracteristica estética na qual se considera
atributos regionais pode ser melhor elucidada da seguinte maneira:

“Se nosso olhar arqueoldgico enquadrasse o Brasil como um todo, as
semelhancas dos estilos permitiria distinguir territérios e intercambios, pois
em S&o Paulo utiliza-se predominantemente um s6 estilo, 0 mesmo que foi
transmitido para Belo Horizonte; o Rio de Janeiro também esta pichado
predominantemente com um Unico estilo, aquele que foi importado e alterado
pelos mineiros; enquanto Belo Horizonte, por sua vez, apresenta variagdes
dos estilos paulistas e carioca, bem como outros estilos autoctones ou
aloctones; e outras cidades brasileiras podem também apresentar estilos
importados ou locais”.(CARVALHO 2013, P.94)

Figura 4: Pichagéo Estilo Mineiro -Avenida Bias Fortes

Fonte: ALCANTARA e GUEDES, 2011

A partir da perspectiva da carga visual a pichacao no estilo mineiro sugere que
a sua estética seja influenciada pelo contexto geografico na qual surgiu. Souza
(SOUZA, D. C. A. 2007, p.3) sugere que a paisagem possui influéncia direta no
subjetivo do sujeito que o habita externando caracteristicas intrinsecas da paisagem
na conformacao estéticas de simbolos. Essa influéncia paisagistica pode ser
minimamente notada na reproducéo dos tracos curvilineos e retos do estilo mineiro

de picho, refletindo o processo de verticalizagdo de Belo Horizonte, e o formato
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retangular das casas nas regifes periféricas. Suas curvas podem ser associadas as

formas semi-arredondadas das montanhas que envolvem a capital.

3.3 Posicionamento das pichacdes

Observou-se ao longo dos trabalhos de campo, peculiaridades em relacédo aos
posicionamentos das pichagdes nas edificagdes. Inicialmente, € possivel descrever
dois tipos de correla¢gdes voltadas para o posicionamento das pichacdes e o padréo
estético.

A primeira correlagcdo aponta a existéncia de competicdo por espaco nha
paisagem urbana e a construcao de territorialidades por parte dos pichadores se da
em escalas distintas: o topo de prédio, a marquise, o nivel do olhar e o nivel de chéo.
Entretanto ndo se sabe se € possivel estabelecer rigidas classes hierarquicas de
importancia para tal situacao.

De acordo com os escritos de Soares (2013) tal comportamento de competicéo
ou valorizagdo considerando os espac¢os dos suportes a partir de sua dificuldade,
também é notado de acordo com a explicacdo da giria quebra-quebra.

“Quebra-quebra é uma expresséao utilizada pelos pixadores demonstrada
nos edificios de Belo Horizonte através da capacidade que cada um tem
para escalar o prédio e deixar sua marca. Quanto mais alto, maior
reconhecimento. Sendo assim, os jovens disputam entre si o lugar mais
alto, uma rivalidade sem luta fisica”. (SOARES, 2013)

Além de levar em consideragdo aptiddes fisicas para se ter sucesso em tal
acao. A expressdo aponta para 0 enaltecimento territorial e cobica em relacdo ao
posicionamento que ira gerar maior visibilidade aonde se é produzido a pichacdo. Em
relato, descrito por Soares (2013), outro pesquisador também comentou a respeito do
interesse territorial dos pichadores em relagdo ao posicionamento das pichacdes em

localidades mais altas com a seguinte observagéo:

[..JUm dos pesquisadores relata que um pixador marcou no ultimo
andar do edificio o sua alcunha e ao lado escreveu “acima de mim s6
Deus”. Mas, logo acima do ultimo andar havia uma caixa d’agua,
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local onde um outro pixador disse: “entdo, sou seu Deus” [..]
(SOARES, 2013)

Neste sentido o relato elucida que o suporte serviu para dupla funcéo, o de
destaque para o picho e também para provocacao direta para com outro pichador que
estava a procura de posicionamento diferenciado para de sua inscrigao.

A segunda correlacdo se da entre o suporte e a escolha do estilo estético para
se produzir a letra do pichac&o. Quando a edificacdo ndo possui equipamentos como
caixa de &gua, antenas, heliportos entre outros aprestos, o topo de prédio
normalmente é ponto mais alto a se pichar, entdo também ¢é justificavel que que a
pichacéo seja produzida com determinada técnica ou estilo, para chamar atencéo de
todos.

Neste sentido, 0 suporte tem importancia na apropriagao para uso e ocupacgao
através da pichacao, podemos entender também que para determinado suporte pode-

se haver determinadas técnicas estéticas. Como explica carvalho:

“Determinados estilos e técnicas s6 podem ser compreendidos se
forem tratados de modo correlato com certos suportes e materiais.
Assim, uma preza carioquinha, mormente, € marcada em uma
pedrinha com uma lata spray. Por sua vez, s6 faz sentido marcar uma
preza paulista em um topo de prédio com o uso de um rolinho — ou se
for com uma lata de spray langando mao da técnica do bicdo - em um
muro extenso, em um viaduto ou em um topo de prédio — dentre outros
exemplos”. (CARVALHO: 2013, P. 191)

Assim, como bem assinala Carvalho, a relagéo do posicionamento da pichagao
em relacdo ao seu suporte, tem influéncia também na definicdo do estilo estético para
compor este mesmo suporte. Durante o processo de pesquisa, foi perceptivel a
producéo predominante de picha¢des no estilo estético paulista em marquises e topo
de prédios (Figura 5), entretanto ndo se sabe se esse tipo de estética produzido neste
suporte, tem relacao direta com ao nivel de dificuldade atrelados a possibilidade de
se conseguir atrair a atencao para tal proeza e valoracéo do picho ou se a producéo
da pichacdo tem influencia diretamente no padréo estético das letras a serem
produzidos, ou ainda, todas estas possibilidades juntas. Com tudo, seria possivel

estipular uma influéncia estética de pichacao para cada escala de suporte?



Figura 5: Pichacéo em Topo de prédio

Fonte: Acervo pessoal
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4 Calculo de densidade e método Kernel

Para avaliacdo da distribuicdo espacial das pichac¢des, modelos de estimativa
de intensidade de ocorréncia de fenbmenos se colocam como uma op¢ao adequada
pois possibilitam a visualizacao cartografica do comportamento espacial do fenémeno.

Em linhas gerais, o modelo de estimativa de kernel, € uma sintese de
visualizacdo de distribuicdo espacial que tem sua expressdo conduzida através da
densidade ligada diretamente na representacéo de objetos. Estes objetos podem ser
pontos ou linhas distribuidos pela superficie.

A representacdo visual da estimativa de kernel, esta ligada a criacdo de uma
camada de variacao de cores representadas em manchas que leva em consideragao
a quantidade de objetos acumulados na mesma fracdo de espaco da superficie.

A variacdo de cores das manchas permite a visualizacdo de diferentes
densidades de ocorréncias em um espaco continuo. Por levar em consideracdo a
localidade e também o nivel de intensidade, onde se foi produzida a ocorréncia, de
acordo com Bailey e Gatrell citado por Silva (2004, p26) o processo de estimativa de
kernel, permite visualizar de maneira geral, um determinado conjunto de dados, ndo
alterando as suas caracteristicas locais de posicionamento geografico.

Assim, como explica Baeta (2008, p31), os mapas de analises de superficies
usando o método de kernel, procuram expressar a densidade de determinado evento
ocorrido que varia continuamente espacado acima de uma superficie a partir de um
padrdo gradativo de cores determinado a partir da quantidade.

De acordo com Harries e La Vigne citado por Silva (2006, p26), o processo de
producédo de estimativa de Kernel, pode ser entendido como um método que permite
construir conjuntos de dados a partir da quantidade, onde leva-se em consideragéo o
indicio de alguma forma de aglomeracdo em uma distribuicdo espacial em uma area
previamente conhecida.

Assim, dependendo da quantidade de objetos, sera caracterizado um nivel
relativo de densidade (CURVELANO 2011). O calculo de densidade de Kernel pode
ser feito para objetos que sejam contaveis e espalhados por determinada superficie.

Neste sentido, para a representacado destes objetos através de sua densidade, é
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utilizado de cores para especificar variados niveis de concentracdo. A figura 6 € uma

representacéo do processo de produgdo da estimativa de kernel.

' ALTO

BAIXO

Figura 6: Processo de producao da Estimativa de Kernel

E possivel perceber que a concentracdo de pontos estd diretamente
relacionado a variacdo de tonalidade de cores.

A estimativa de kernel leva em consideracdo a localizacdo do ponto da
amostra, estipulando um raio ao redor do mesmo, este raio, corresponde a area de
influéncia de um ponto em relacdo a outro ponto. De acordo com a descricdo de
(CURVELANO 2011) aplica-se uma funcdo matematica de 1, na posicédo do ponto, a
0, na fronteira da vizinhanga.

Para encontrar um valor aproximado ao relativo tamanho da circunferéncia do
raio, foi usado o valor da area de quarteirdo em forma de quadrado que mais se repete,
dividindo pela quantidade total de pichacdes encontradas no hipercentro e depois
dividindo este valor pelo valor minimo de pichacdes encontrados em uma edificacao
+ 1. Ou seja: (A =L x L)/ (pichacdes total / dividindo pelo valor minimodepichacéo +
1 = valor do raio.)

Pode-se entender que a influéncia e a densidade da mancha de kernel tem
relacéo direta com o valor estipulado do raio. Assim, um valor estipulado de raio cujo
a influéncia € mais ampla, gera maior magnitude de mancha, com superficie mais
homogénea, enquanto um raio de influéncia de menor valor de amplitude, concentra
um numero maior de areas de manchas com mais densidade na regiao de estudo.

Baseando-se na densidade de pontos interpolados e na regulacao do raio no
gual define a amplitude de influéncia, cria-se algo parecido com uma suave superficie

de elevacéao capsular, como mostra a figura 7.
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Figura 7: Mecéanica da producéo da Estimativa de Kernel

O processo de interpolacdo do método Kernel, cria uma superficie capsular, no
qgqual as manchas de cores expressam gradativa elevacdo de superficie. O
procedimento, quando visto de cima, por alguém que ira interpretar o mapa, funciona
da maneira a levar em consideracéo a localidade dos eventos, e atende a leitura para

o entendimento das concentracdes e disposicdes espaciais do que se mapeia.
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5 MATERIAIS E METODOS

Aqui, serdo abordados as etapas e os procedimentos para o desenvolvimento
do presente estudo, a Figura 8 apresenta o fluxograma da metodologia aplicada.

Inicialmente, foi pesquisado ampla referéncia bibliografica para compreenséo
do objeto pichacdo, atrelando suas caracteristicas a categorias de analises
geograficas que envolvem territorio, paisagem, cultura e por fim o geoprocessamento.

A area geografica de estudo, foi definida apos leitura de referencial teérico em
escala antropogeografica dando énfase na relacdo individuo e espago para superficial
compreensao das motivacdes pessoais dos pichadores para produzirem inscricdes
em localidades de grande movimento de pessoas, neste sentido, foi escolhido o

recorte do Hipercentro para tal mapeamento.

REVISAO
BIBLIOGRAFICA

DEFINIGAD
AREA DE
ESTUDO

| CAMPO |

BANCO DE DADCS PRIMARIO BANCO OE DADOS SECUNDARIO

LEVANTAMENTO PIXAGAQ GEORREFERENCA IMOVEL

LEVANTAMENTO PIXAGAC

GEORREFERENCIA IMOVEL

SISTEMATIZACAC
DA INFORMACAQ

ELABORAGAC DE
MAPAS

Figura 8: Fluxograma metodolégico
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5.1 Base cartografica

A Base cartografica do Hipercentro de Belo Horizonte foi fornecida pela
PRODABEL em projecdo UTM e datum SAD 69, no periodo de 2012.

5.2 Base de dados alfa-numéricos

e Construcao de instrumento para captura de dados:
O instrumento formuléario, figura 9, foi construido em funcdo de caracteristicas

proprias do universo da pichagao.

No formulario, apresentado na figura 9 foram considerados como atributos a
localidade onde se encontra a edificagdo na qual possui pichagdo, numero proprio da
inscricao, estilo estético das letras, posicionamento das picha¢cfes nas edificacdes,

sobreposicoes de pichacbes em pichacgdes e etc.
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FORMULARIO DE CAMPO
PICHAGAO Ne. DATA: HORA: FOTONS:
N° EDIFICAGAO CAMERA: ZONA:
LOGRADOURO: OBS:
[T.TOCAL DA PICHAGAO
1.1 ( )EDIFICAGAO 1.2 ( IMONUMENTO
O SE SIMIR PARA 2 OISE SIM IR PARA 5 |
[ZEDIFICAGOES
2.1( )PREDIOCOMERCIAL  2.4( JPREDIOPUBLICO 2.7( ) IGREJAS
22( )PREDIORESIDENCIAL  2.5( )CASA 28( ) ESTACIONAMENTO
23 () DESOCUPADO 26 ( ) MUSEUS 29( ) OUTROS [
3. LOCAL NA EDIFICACAO
3.1 JCALCADA 33()PORTADELOJA 35()PORTAO  37()OUTROS
32 () PILASTRA 3.4 () JANELA 36 () MUROS [
4. ALTURA NA EDIFICACAO
4.1 () NIVEL DO SOLO 42( )NIVELDOOLHAR 43( )MARQUISE 44 ( ) TOPO DO PREDIO
45 ( ) OUTROS [
5. MONUMENTOS
5.1 () ESTATUAS
52 () OUTROS [
6. FUNCAO
6.1 ( ) CULTURAL 63( ) LAZER 65( ) COMERCIAL
62 ( ) GOVERNAMENTAL 6.4 ( ) EDUCACAO 66 () OUTROS [
7MATERIAL UTILIZADO
7.1 () SPRAY AEROSOL 7.3( ) ROLINHO 7.5( ) MARCADOR
72 () CANETAO 7.4( ) BISNAGUINHA 7.6 () OUTRAS |
8. ESTILO DA PICHACAO
8.1 ( ) CARIOCA 83 ( ) MINERO
8.2 ) PAULISTA 8.4 ( ) OUTROS [
9. NATUREZA DA PICHACAO
9.1 () POLITICA 9.3( JOUTRAS
9.2 (]MARCACAO POR GRUPOS
—

10.POSICAO NO MURO
10.1 ( ) SOBREPOSTO 102 ( ) SUBPOSTO | —

MENSAGEM POLITICA |

Figura 9: Formulario para coleta de informagdes

e Levantamento de dados:

Apo6s produgdo do instrumento formulario, foi iniciado denso processo de
campo para a captura de dados. Tendo em vista a vasta quantidade de informagdes
espalhadas pela paisagem a ser processada, a area de campo foi dividida em quatro
regides para abrandar o processo de coleta de informagdes espalhadas pelo

hipercentro. Veja a figura 10.



DIVISAO DE AREAS PARA CAMPO

T
610400

T T T
7797100 7797400 7797700

T
7796800

T
7796500

T
7796200

1 T
610800 611200

T T
611600 612000

Legenda

) AreaA
Area B

Area C
Area D
[ Limite Hipercentro

N
0 100 200 400 m
ST T S S |

Escala -1:10.000

Elaboradogéo: Rodrigo G. Braz Ferreira
Projecéo: UTM 23S
Datum: SAD69
Fonte: PRODABEL
Novembro/2014

Figura 10: Divisao de areas para campo
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As pichacoes foram registradas no formulario, codificadas e também

fotografadas em seus respectivos suportes. Tal procedimento permitiu estudos mais

detalhados sobre formas estéticas e também hierarquia de posicionamentos das

pichacbes em relacdo umas as outras. O processo de campo como demonstra a

Figura 11 foi feito no periodo de Junho a Outubro de 2011 durante a semana € nos

domingos.
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Figura 11: Processo de campo

5.3 Metodologia

5.3.1.1 Tratamento dos dados

e Transposicdo das informacdes do formulério no formato analdgico para digital,

todas as informacdes foram digitadas em planilhas excel, como é visualizado na
Figura 12



27

DV R SRR NS RN ERUTA O PSR EEE BT DTN ) O
: 8 f I — A

1 WECTEND Ly RN
5 U0 o =

u_were T |

10NN A R 35 A
Lo o e

O RIS ] O T MG

T -l IEA
L Bov el ano

»on 1R I
P Lo S L S

Figura 12: Transposicao dos dados para Excel

5.3.2 Georreferenciamento e construcao de banco de dados

e Georreferenciamento das pichacgdes e constru¢do do banco de dados

Os pontos foram retirados de uma tabela de edificacdo georreferenciada da
PRODABEL conforme Figura 13. Desta tabela foi usado o numero de “objectid”*!
como chave para conduzir as pesquisas referente as informacgdes do
posicionamento geografico das edificacbes e retirar as informagoes de “NULOG™*?,
“NOLOG"3, “NUIMV"1# e extrair também namero de coordenadas geogréficas para

11 Cada ponto possui um “objetcid” préprio.
12 Indicam um cédigo refrente a rua onde o imével esta inserido.
130 nome da rua onde o imével esté inserido.

4O nUmero relacionado ao imoével.



28

transforma-los em pontos de pichagdes.

Y ety from: :
BJ-endereco Point Location:  [611.247,295 7.797.677 %
058772 |

Fi
JJECTID 1434
SHAPE ultipoint

| I

TPCOG. RUE
LNOLOG RIO DE JANEIRO
UIMV 00018

RIPOP Centio
611247,606319

.
>

S TTTTTTTT

NOBAIOFI Primeira
NOREG CENTRO-SUL

7797675,602932

P
%

°% % 33 3

$ $ige Gtedy 3.0 ¢ l’.:o":"o. S fgs

’[ 4 ‘& é I ”'t:::' :"?'3 &, i & y :? i."'é‘.:y
R R R I T IO § Py R

|Identified 1 feature /iﬂ I U|A~ Dy by o~

610640,971 7797714,619 Meters

Figura 13: Tabela de edificacdes georreferenciadas.

Junto com este procedimento também criou se um cédigo de identificacdo para o
posicionamento das pichac¢des. Para tal, foi juntado os numeros referentes ao “nuimv”
e “nulog”. Este codigo funciona como um nimero de identidade do imével em relacao
as pichacdes. A partir dai, foi relacionado o cédigo criado para os imoveis e pichacdes
com as cordenadas geogréaficas dos imoveis que continham pichacgdes.

Para unificar e organizar todas as informacdes relacionadas ao posicionamento de
pichacdes em suas respetivas edificacdes, foi usado o Excel e criado colunas para as
coordenadas de leste e norte além dos atributos de cada pichacao mais o cédigo de

identificagdo. Veja a Figura 14.

INSERIR LAYOUT DA PAGINA FORMULAS DADOS REVISAO EXIBICAO 1. Rodrigo Guedes - [l
i -lA A& =B Geral T
€8 A === K22~ 96: 0
P1 bz 11_TAG ~
A B C D E

1 |IDEND LESTE NORTE PICHACAO|1_LOCAL

2 06994000019 611552,2007 7797182,562 x

3 06994000019 611552,2007 7797182,562 2

4 06994000019 611552,2007 7797182,562 3

S 06994000019 611552,2007 7797182,562 a4

6 06994000019 611552,2007 7797182,562 S

7 06994000019 611552,2007 7797182,562 6

8 06994000019 611552,2007 7797182,562 7

9 06994000019 611552,2007 7797182,562 8

10 06994000019 611552,2007 7797182,562 9

11 06994000019 611552,2007 7797182,562 10

12 06994000019 611552,2007 7797182,562 11

13 06994000019 611552,2007 7797182,562 12

14 06994000019 611552,2007 7797182,562 13

15 06994000019 611552,2007 7797182,562 14

16 06994000019 611552,2007 7797182,562 is

Fothal | Plan3 | Plani | Plans | Plans | Plans + <

Figura 14: Organizacéo das informacdes no Excel
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ApOs a organizacdo dos dados no excel, foi espacializado os dados no ARCGIS
através da opcéo add to XY data'® e depois a tabela de excel foi exportadal®, se
transformando em um proprio shape file de ponto com os atributos de cada pichagéo
juntamente com seu codigo de identificacdo e coordenadas geogréaficas conforme é

mostrado o resultado final na figura 15.

0 WORTE | PicACAO] 1 > [ monumen] [ 6 pun | 3 i
o [CIT8000TE] €10620,145518 | T7u6529,25718 I T T 0 ry| o s ) el £} 3 z
o o 510420, 149316 | 779602929215 a2 T il s o 9! s ) o] 3 2 2
Pont 05877200018 | 611247,606319 | 7797675602032 1433 1] 3l € il % 6l o Fl 3 2z 3

611247606319 | 7797675602932 1434 1 3 € 4 8 6 99 £ 3 3 2
18 | 611247608319 | 7797675602932 1435 1 3 ] 4 89 [ 99 () 3 2 2
611247 606315 | 7757675602932 | % 5 3 ] < ) s ) ) 3 2 z
o1 1247,608315 | 7757675 602932 Te57 3| £ 5 r3i o] s[ 5] o] 3 2 2
511247 s0s315 | 7797675 602952 16 il £l s 3| | 6] ) o] 5 2 2
016 | 611247606319 77 1630 ' 3 s r} 3 5
1440 T 3 3 r % 3 3
Taat T 3 3 i 3 3 2
i) T 3 s 73 3 3 2
Tass 3| 3] 0 3 T o | 3 2
Tasd il il s 1 1 3 e
Tass il 31 & 3 o] 3 ) 9! 3 2 2
1446 1 3 3 3 % 3 () 9% 3 2 2
1447 1 3 3 3 99 [ 99 9 3 2 2
e v 3 ) 3 % ) ) % 3 B 2
s (3] 3T 5 3 o] s ) ] 3 2 z
1es0 i 3 s 3 9] 5 ) o) B 2 2
1451
1482
1453
e
Tass
145 1 1 | 1 1 1 |
1a57 1] 3l [ Ei 9! i o] o] 3 2 2
- + 3 3 3 % 3 ) % 3 2 2
1459 1 3 [3 3 9 6 9 9 3 2 2
7757675 602932 1460 1 3 € 3 ) 3 ) % 3 2 2
o | 7rarers 602932 1461 3| 31 & 5] 9] (3} o] o] 3 2 2
1 5 | 611247 s0ests | T7arers 602952 3 i 3] 5 3] o] 6] ) o] 3 2 2
| 05877200018 | 611247606319 1463 1] 3 | [} ! i (11 @ 9 3
8 1464 1 6 [ 99 3
1466 © 6 [ 3 ) ) 3
Tae v 3 3 ) ) 3
Ta67 T 3 3 % 3
T8 3| i 0 1 i sl I 3
1480 il 3] & o] i 0! | 3 s
470 i 3 3 % 3 9 % 3 2
Tart v 3 3 % 3 ) % 3 2
1472 1 3 6 89 (] 99 9 3 2
1473 g3 3T s T o] 3} ) o] 3 £}
1a7¢ 3| 3] © T ) 5] o] o] 3 =
175 1] 3] s 31 ! 6] ! 9| 3 2 2

e =
Record: 1| <[ 1430 »|n|  srow[A selcted |  Records (68 outof 2564 sekected) Ontors -

Figura 15: Banco de dados de atributos da pichagédo em arquivo de ponto

Apoés a criacdo de um shape file préprio de pontos para as informagdes
especificas das pichacgdes, reutilizou-se a tabela da prodabel referente aos desenhos
de contornos dos quarteirbes e edificacbes do hiperentro como suporte para as
pichacbes georreferenciadas. Apenas as edificacdes pixadas tiveram seus pontos

reutilizados conforme figura 16.

15 Func¢do do ArcMap para incorporacdo de coordenadas XY em cima de um suporte poligonal.

16 Esta fungdo permite criar uma cépia de um arquivo, mudando-o para o formato adequado para leitura direta
do programa.
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| spatialpnalyst v | Lo [ 1] .‘

x x
= £ layers A || | ArcToolbox
= M pontos_total_pixagao = § 30 Analyst Tools
B | @ @ Analysis Tools
B0 AreaA @ @ Cartography Tools
o = @ Conversion Teols
=0 AreaB = @ Data Interoperability Tools
(] - @ Data Management Tools
20 AreaC @ @ Geocoding Tools
I & @ Geostatistical Analyst Tools
=0 AreaD & @ Linear Referencing Tools
@ Mobile Tools
= O Limite Hipercentro @ Multidimension Tools
& @ Network Analyst Tools
=20 Praca &= Samples
= = @ Schematics Tools
= M edific_pub - @ Server Tools
[ @ @ Spatial Analyst Tools
= M@ Edificagdes = @ Spatial Statistics Tools
O =@ Tracking Analyst Tools
= M@ quadra_poligono
a
= £ New Data Frame
= O contorno_hipercentro Z
/ . e ¥
= O Belo_Horizonte 1 ‘ 'S \ / T, =
= o | v :L/ B - &l Z;\ (7 \(ai ) : <7 §
R . —l 18 B, 8 & &N A _

Figura 16: Edifica¢cdes do Hipercentro de Belo Horizonte com pontos de pichac¢des

Todas as informacdes necessarias a respeito das pichagbes oriundas do
formulario e das bases da prodabel foram relacionadas neste banco de dados

produzido em shape de ponto. Veja a figura 17 com as informacdes detalhadas.

- P e U8 ' x |

dertéy from fop-most layer> =
90NN 22 OO @D R ROM " &7 G| cesatistical Analyst
@0 A | Location:  [611.249,977 37,676,798 Meters -
I - g
058

T3 \ I | 30 Analst ~ ERE REB

611247,606319
NORTE 7797675,602932
BB T8 PICHAGRO 1433

BERBNNNLE LAY L L

|___LESTE MNORTE PICHACAO| 1 ESTILO 2 eDiFicAC | 3 toc eoi | 4 AtTura €[5 monun
| 611247606319 | 7797675802932 1655
| 611247606319 | 7797675602932 1656
| 611247606319 | 7797675802932 1657
| 811247606319 | 7797675602932 1658
| 611247.606319 | 7797675602932 1659
1247606319 | 7797675602932 1660
| 611247,6506319 | 7797675602932 1661
| 611247,606319 | 7797675602932 1662
|_611247,606319 | 7797675602932 1663
| 611247606319 | 7797675,602932 1664
| 611247,606319 | 7797675602932 1665
| 611247606319 | 7797675602932 1666
1247606319 | 7797675602932 1667
1247606319 | 7797675,602932

= 1668
| show:[Al selected Cords (244 out of 2564 Options -

611047,584 7797397,681 Meters 10,07 20,52 Centimeters

AreadeTrabalho  « [ i §i] 4

Figura 17: Detalhamento por pichagao.

Visualmente tem-se a impressao que existe apenas um ponto por edificacao,
entretanto os pontos ficam sobrepostos e cada edificagdo possui uma quantidade
propria de pichacdes. Veja a figura 18.
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Identify from: | <Top-most layer> ~1
TSe7 72000t A | Location:  [611.247,606 7.797.675 <
-- 05877200018
- 05877200018 Field | value |
- 05877200018 FID 2296
05877200018 Shape Point
05877200018 IDEND 05877200018
05277200012 LESTE 611247,606319
- 05877200018 r:‘?:;:r:gﬂo g;ws,eozg 32
- 05877200018 LESTO_ 1
- 05877200018 2EDIFICAC 1
05877200018 310CEDI 6
05877200018 4_ALTURAE 3
05877200018 5_MONUMENT 99
- 05877200018 S ANCAO. |5
- 05877200018 T SeaRaG o
05877200018 8_MATERIAL 3
05877200018 9 ESTILO 2
05877200018 10_NATUREZ 2
05877200018 11TAG 2
.. 05877200018 12_POSICAO 99
05877200018 14 SUEITO 99
o | [eee
05877200018 e
05877200018 |
05877200018
- 05877200018
- 05877200018
- 05877200018
05877200018
05877200018
v
/
//l

Figura 18: Sobreposi¢céo de pontos

E preciso ressaltar que para a efetivacéo desta etapa, o instrumento formulario
foi de suma importancia possibilitando o registro do numero de logradouro da
edificacdo onde existe pichacéo. Veja a figura 19:

FORMULARIO DE CAMPO
s [FOTON'S: ‘G i i ‘5‘ “] |“ [§3 I'3 1 ‘5 ||§ |ﬁ
PICHAGAO DATA: HORA: - L N L L L L L T L L
= ] l ety o Topmotlayen> B
v eorc T owe [ow =
X ‘ TR0 A jocanen: [6T287,606 797675 4
|LOGRADOUR |0Bs: 05877200018 ==
IT.LOCAL DA PICHAGAO 05877200018
11 (EDFEACAO 12( JMONUMENTO (5E77200018
CSE SMRPARA2 TSE SMIRPARAS % T8 e
m— £ 0587700018
2.1 ( PREDIOCOMERCIAL 24 ( PREDIOPUBLICO  27( ) IGREIAS o s L2638
22( PREDIO RESDENCIAL 25 ( JOASA 28( ) ESTACONAMENTO s g RIS S0
P 26( JWSEUS 29( | OUTROS ’ o =
3-LOCAL NA EDIFICACAD m 1BTO_
33()PORTADELOVA  35()PORTAO  37( ) OUTROS 05677200018 2LOFICK 1
34( ) JANELA 36( | MUROS . UEBTT2018 3l0CEI 6
T8 SATRAE
42( |NVELDOOLHAR 43()MARUSE 44 ( ) TOPO DO PREDID (ET7200018 SHOUBT %
WS008 a2
TETT2008 T-ERM @
— el S MATERIAL
(877200018 5 BTLO
63( )LAZER 65( ) COMERCIAL el sne
64( JEDUCACAD __65( ) OUTROS 2??%5 s
7.1 ()SPRAYAEROSOL  7.3( ) ROLNHO 75( ) MARGADOR 06877200018 g
72 () CANETAO 74( | BISNAGUNHA 76 () OUTRAS — (ET200018 Ear
@ ESTILODAPICHACAD (5S7720018
83( ) MNERO T8
84()OUTROS — BETT0NE
5. NATUREZA DA PCRACAO (ST
9.1 () POLITICA 93( JOUTRAS it
92  JMARCACAD POR GRUPOS il
oETT200018
102( ) SUBPOSTO — BET20018
[ thed 26 et

611060,695 T797684.253 Meters 1062 24,00 Centimeters

Figura 19: Relacéo direta entre banco de dados e o georreferenciamento de pichagfes

O formulario permite assim, a relagéo direta de suporte entre 0 posicionamento
georreferenciado das edificac6es (nUmero de coordenada geografica) e a quantidade
catalogada de pichacbes nas proprias edificacdes. As coordenadas geograficas dos

imoveis sdo interpretadas como pontos de pichacoes.
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5.3.3 Anédlise espacial dos dados

e Analise espacial dos dados.

Por fim, ap6s a producdo do banco de dados e o georreferenciamento, foi
utilizada a estimativa de kernel para buscar padrées espaciais referentes as estéticas
das letras das pichacfes e seu posicionamento relativo a altura nas edificacdes.

As analises empreendidas podem ser divididas em quatro tipos e geraram oito
mapas resultado.

A andlise 1 refere-se ao conjunto geral da distribuicdo das pichacfes. Para o
calculo da densidade da pichacao foi considerado a quantidade de pichacbes por
edificacdes. Uma edificacdo pode ter muitos pontos ou apenas 1 ponto de pichacao.
A andlise 2 refere-se a densidade espacializadas picha¢des por estilo estético
divididas nas trés estilos estudados:

» Estilo Mineiro
= Estilo “Carioquinha”
= Estilo Paulista
A analise 3 refere-se a densidade espacial do posicionamento das pichacdes na

edificacao:

Nivel do olhar

Nivel de solo

Nivel de marquise

Nivel topo de prédio

A analise 4 foi feita buscando existéncia de correlacdo espacial entre
posicionamento das pichacdes e estilo estético das letras mais especificamente o
estilo paulista.

5 RESULTADOS

Analise 1:
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DENSIDADE DE PICHACOES NO HIPERCENTRO DE BELO HORIZONTE
1 1 1 1 1
610400 610800 611200 611600 612000
3
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2
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_8 Y =
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Legenda
—— Av do Contorno 'X
Augusto de Lima = Elaboradog&o: Rodrigo G. Braz Ferreira
—— Santos Dumont Proje¢ao: UTM 23S
- Praga Rio Branco 0 100 200 400 m Datum: SAD69
s . | R I T (N L Sl S | Fonte: PRODABEL
() Baixa densidade Novarbio/o0id
() Meédia densidade
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() Limite Hipercentro
~ Edificagdes )

Figura 20: Mapa de densidade total de picha¢8es no hipercentro de Belo Horizonte
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Na figura 20, duas manchas se destacam. A mancha mais acentuada em
vermelho, localizado ao norte, na Av. Do Contorno com R. Rio de Janeiro, no qual
esta instalado o inacabado edificio com o nome de Hotel Beira Riol’ concentra Alta
densidade de pichacdes e a outra mancha avermelhada localizado ao sul, na R.
Augusto de Lima, esté localizado a edificacédo da Imprensa Oficial'® também concentra
alta densidade de pichagoes.

O mapa mostra que boa parte do hipercentro € ocupado por baixa e média
densidade de pichac6es. Algumas partes do hipercentro possuem manchas de média
densidade deflagrando-se em relacdo as manchas de baixa densidade conformando
assim nucleos de relativo destaque. De frente a praca da estagcdo, na rua Santos
Dumont, existe um corredor de pichacdo que se destaca devido sua extensdo até a
praca Rio Branco (Pca da rodoviaria). Este corredor é ocupado de manchas

predominantemente em baixa densidade de pichacdes.

17 De acordo com o jornal Estado de Minas, no dia 20/10/ 2011. A inacabada obra foi comprada por
um grupo de empresarios de SP e MG.

18 De acordo com o portal R7 no dia 12/12/12 o prédio da Imprensa Oficial recebeu pintura de um tipo
especifico de “tinta anti-spray”.



Analise 2:
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Em Belo Horizontes, existem picha¢c6es com caracteristicas visuais nativas que

remetem a carioca, paulista, mineira. A tabela 1 mostra a quantidade de pichagbes

encontradas destes respectivos estilos e 0s mapas a seguir mostram sua densidade

distribuida pelas ruas do hipercentro da capital. O primeiro mapa remete ao estilo de

pichagao Mineiro.

Tabela 1: picha¢des por estilo estético

Estilo .
Frequencia Porcentagem
CARIOCA 15 6
PAULISTA 610 23,8
MINEIRO 1938 75,4
Total 2564 100,0

Fonte: Acervo pessoal de pesquisa
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DENSIDADE DE PICHAGOES COM ESTETICA MINEIRA NO
HIPERCENTRO DE BELO HORIZONTE
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Figura 21: Mapa de densidade de pichagBes com estética mineira no Hipercentro de Belo Horizonte
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Como demonstra a tabelal, o estilo Mineiro de pichacao € predominantemente
encontrado nas ruas e esta associado a conjuntura geral de picha¢des no Hipercentro.
Da analise da figura 21 pode-se observar que existem manchas de baixa e média
densidade espalhadas por grande parte do hipercentro.

As manchas isoladas em vermelho, revelam que os principais focos deste estilo
estético se encontram na regido sul onde se instala a imprensa oficial na R. Augusto
de lima, e na regido leste na Rua Aréo Reis, proximo ao viaduto de santa Teresa. Em
menor quantidade e dentro das manchas de baixa densidade, as manchas de média
densidade se deflagram em relacdo as manchas generalizadas de baixa densidade.
De frente a Praca da Estacao, na rua Santos Dumont, existe um corredor de pichacéo
que se destaca devido sua extensdo que vai até a praca Rio Branco (Praca da
Rodoviéaria). Este corredor € ocupado por manchas predominantemente em baixa
densidade e por dentro das manchas de baixa densidade deflagram-se manchas de
meédia densidade. Nas bordas, proxima ao contorno de delimitagdo em vermelho do
hipercentro, € possivel ver o delineamento de manchas formando sequencias de
ndcleos de baixa e média densidade de pichacdes. Estas sequencias de nucleos se

ausentam nas proximidades da praca da estacao.
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DENSIDADE DE PICHAGOES COM ESTETICA SEMELHANTE A
CARIOCA NO HIPERCENTRO DE BELO HORIZONTE
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Figura 22: Mapa de densidade de pichacdes com estética Carioquinha no Hipercentro de Belo

Horizonte
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Em 2011, das 2564 pichagOes catalogadas, apenas 15 foram classificadas
como de estética Carioquinha (Tabela 1). Com poucas pichacdes, o estilo Carioquinha
tem manchas distribuidas em focos pontuais no hipercentro. Estes poucos focos
possibilitam a interpretacdo deste estilo estético ser usado em momentos especificos,

dependendo do suporte (Figura 22).
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DENSIDADE DE PICHAGOES COM ESTETICA SEMELHANTE A
PAULISTA NO HIPERCENTRO DE BELO HORIZONTE
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Figura 23: Mapa de densidade de pichag8es com estética Paulista no Hipercentro de Belo Horizonte
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Foram encontradas 610 pichacdes no estilo Paulista (Tabela 1). A Figura 23
mostra que o estilo Paulista de pichacao estéa representado em manchas de baixa
densidade e o principal foco deste estilo estético de pichacdo se encontrou, localizado
ao norte, na Av. Do Contorno com R. Rio de Janeiro, onde se instala o inacabado
edificio Beira Rio. Em algumas regifes do hipercentro estas manchas estao préximas
umas as outras e em outras regides estdo bem afastadas, pontualmente localizadas.
Em menor quantidade e dentro das manchas de baixa densidade, é possivel visualizar
gue na regido norte, algumas poucas manchas de média densidade se deflagram em
relacdo as manchas de baixa densidade. No extremo oeste onde se encontra o
mercado novo, quase se forma um quadrado de ndcleos de manchas de baixa

densidade.

Analise 3:

Tabela 2: Quantidade de picha¢6es em relacdo ao posicionamento nas edificacdes

Altura na edificacao .

Frequencia | Percentagem
NIVEL DO SOLO 54 2,1
NIVEL DO OLHAR 1112 43,3
MARQUISE 1050 40,9
TOPO DE PREDIO 348 13,6
Total 2564 100,0

Fonte: Acervo pessoal de pesquisa

As pichacdes produzidas a nivel de olhar sdo predominantemente as mais

encontradas, com 1112 marcacdes espalhadas pelo hipercentro (Tabela2) .
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DENSIDADE DE PICHAGOES A NIVEL DE OLHAR NO
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Figura 24: Mapa de densidade a nivel do olhar.




43

A figura 24 demonstra que o foco destaque em relacdo mancha de alta densidade
para o posicionamento em nivel de olhar, se encontrou, na Av. Augusto de lima onde
se instala a Imprensa Oficial. As manchas de baixa densidade estdo espalhadas por
todo hipercentro. Em algumas regides do hipercentro estas manchas estdo préximas
umas as outras e em outras regides estdo bem afastadas, pontualmente localizadas.
Em menor quantidade e dentro das manchas de baixa densidade, as manchas de
média densidade estéo distribuidas por todo hipercentro, entretanto, as manchas de
média densidade se deflagram em relagdo as manchas de menor densidade. Nas
proximidades dos limites do hipercentro nas regiées em sequéncia norte, oeste, sul e
leste é possivel encontrar concentracdes de manchas de baixa densidade de

pichacdes a nivel do olhar.
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Figura 25: Mapa de densidade a nivel e solo
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As pichacdes em nivel de solo sdo as que se encontram em menor quantidade,
apenas 52 (Tabela 2). A figura 25 demonstra que as picha¢gées com posicionamento
em nivel de solo, tem manchas distribuidas em pequenos focos pontuais no
hipercentro. As areas com maior concentracdo de manchas de alta densidade se
encontram na parte leste nas proximidades da R. Ardo Reis, na parte sul eclodindo
juntamente com manchas de baixa e média densidade na R Augusto de Lima nas
proximidades onde se instala a imprensa oficial e por fim na R. Guajajaras com R.
Espirito Santo.
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DENSIDADE DE PICHAGOES A NIVEL DE MARQUISE
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Figura 26: Mapa de densidade a nivel de marquise.
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Foram catalogadas 1112 pichac¢des em nivel de marquise (Tabela 2). A figura
26 revela que as pichagbes com posicionamento a nivel de marquise, tem manchas
de baixa densidade distribuidas por todo hipercentro. Em frente a P¢a da Estagéo, na
R. Caetés, até a Pca Rio Branco (Pc¢a da rodoviaria), existe um corredor firmado por
manchas de baixa densidade de concentracdo de picha¢des a nivel de marquise. As
manchas se destacam apenas do lado esquerdo da rua, para quem vem de frente da
Pca da Estacdo. A oeste, depois da Pc¢a Sete existe pequenos focos de manchas de
baixa intensidade de pichacdes espalhados. O principal foco de mancha deste
posicionamento de pichacdo encontrou-se, localizado ao norte, na Av. Do Contorno
com R. Rio de Janeiro, onde se instala o inacabado edificio Beira Rio. Este foco eclode
se soerguendo a base de focos de baixa e média concentracBes de pichos com

posicionamento em marquise.
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DENSIDADE DE PICHAGCOES A NiVEL DE TOPO DE
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Figura 27: Mapa de densidade a nivel de topo de prédio.
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De acordo com a (Tabela 2) foram catalogadas 348 pichacdes em nivel de topo
de prédio. A figura 27 revela que as picha¢c6es com posicionamento a nivel de topo
de prédio predominantemente possui misturas de manchas em baixa, média e alta
densidade concentrados em mesmos suportes distribuidas na parte norte e oeste e
leste do hipercentro. Entretanto as manchas de alta densidade destacam-se em
relacdo as manchas de média densidade formando pequenos focos de pichos a nivel
de topo de prédio. Na parte oeste, na edificacdo onde se instala o mercado novo,
guase se forma um quadrado de nucleos de manchas de média e alta densidade. As
manchas de alta densidade se encontram localizadas em regides de destaque em
outros mapas de categorias diferentes ja analisados anteriormente como por exemplo
na Av. Do Contorno com R. Rio de Janeiro, R. Ardo Reis, e R Augusto de Lima. E por
fim, existem novas manchas de concentracdo de alta densidade de pichacdes

espalhadas na parte centro oeste do Hipercentro.
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Anélise 4:

Esta etapa, propde o cruzamento de informacgdes dos mapas a procura de
padrées. Foram feitas analises de correlacdo entre o posicionamento da pichacéo na
edificacao e estilo estético das letras.

Inicialmente, sera analisado o edificio Beira Rio, (nos mapas da Figura 28, este
edificio sera assinalado com setas azuis) localizado na Av. Do Contorno com R. Rio
de Janeiro. No periodo de 2011 este edificio estava inacabado, com suas obras

paradas.
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Figura 28: Mapas de pichagfes Densidade estética Paulista, Densidade de nivel de altura de marquise e Densidade de nivel de altura topo de prédio
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A Figura 28 demonstra que o Estilo de pichacdo Paulista possui forte relacao
com niveis de altura que estdo acima do nivel do olhar. Nos mapas de densidade de
pichacdes na estética paulista, juntamente com os mapas de nivel de altura de topo
de prédio, demonstram que o edificio Beira Rio (No mapa da figura 28, este edificio
esta representado por uma seta azul) foi o local com maior densidade de concentracéo
deste tipo de letra. Veja Figura 29

Juntamente com este edificio, é possivel ver também a tendéncia em relacdo
ao aumento de baixa para média densidade de manchas no estilo paulista no edificio
onde se esta instalado o mercado novo (No mapa da Figura 28, o mercado novo é
representado pelo quadrado vermelho). Em 2011 o prédio estava com muitas
pichacdes de estética paulista no nivel topo de prédio como podemos ver na figura
30.

Em outra localidade, na rua Aardo Reis nas proximidades do viaduto de Sta
Tereza, No mapa da Figura 28, a rua Aardo Reis esta representado por um triangulo
preto), é possivel relacionar manchas de baixa concentracdo de pichac¢des na estética
Paulista junto também de maior concentracdo o nivel topo de prédio. Veja as Figuras
3le 32

Na R. Santos Dumont, proximo a Praca Castelo Branco (No mapa da figura 33
este local é representado por um circulo verde) existe baixa e média concentracdo de
pichacdes a nivel de marquise e alta concentracdo de pichacdes no nivel de topo de
prédio. Através de imagens podemos perceber que esta mancha de alta densidade é
composta principalmente por picha¢cdes de estética paulista como também demonstra

a imagem a partir dos mapas (Figura28).



Fonte: Acervo pessoal

Figura 29: Antigo edificio Beira Rio
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Fonte: Acervo pessoal

Figura 30: Mercado Novo com pichacgfes paulistas a nivel de topo de prédio
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Fonte: Acervo pessoal

Figura 31: Aardo Reis, Pichacdes de estética Paulista em nivel de topo de prédio

Fonte: Acervo pessoal

Figura 32: Aardo Reis, Pichagdes de estética Paulista em nivel de topo de prédio.
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Fonte: Acervo pessoal

Figura 33: Av. Santos Dumont, Edificagdo com marquise e topo de prédio com pichacgdes de estética
Paulista
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E sabido que Belo Horizonte, é considerada umas das capitais onde a pichacg&o
tem se manifestado intensamente. A competicdo por espacos a ser preenchido com
tinta € levada a sério por muitos sujeitos. Dependente de visibilidade, a pichacdo usa
e abusa de parcelas construidas da cidade. Muros, marquises, topos de prédios,
rodapés, porta de lojas entre outros locais, sdo muito cobicados por pessoas que
querem se sobressair neste universo. Na capital mineira, a agéo existe a pelo menos
trés décadas e durante este tempo, a pichacdo ganhou trejeitos proprios se
destacando cada vez mais como estilo de vida alternativo e ao mesmo tempo
considerado transgressor pelo Estado.

Para esta monografia o uso de ferramentas SIG foi muito importante pois
possibilitou analises espaciais até entdo pouco existentes para um fenébmeno que se
expde na paisagem de maneira tdo complexa como a pichacao.

A técnica de estimativa de kernel se mostrou muito eficaz para se expressar as
densidades de picha¢bes por iméveis pois, além de possibilitar rapida inclusdo aos
nao entendidos do assunto a compreenderem a disposicdo local das pichacgdes,
também se mostrou alternativa vidvel de avaliacdo para o comportamento dos
padrbes de pontos de picho na area de estudo.

Os mapas gerados possibilitaram ver a distribuicdo espacial das pichactes
considerando o nivel de densidade de estilos estéticos e o nivel de densidade no
posicionamento das inscricdes nas edificacoes.

Percebeu-se que em alguns locais como a imprensa oficial e o0 antigo edificio Beira
haviam muitas picha¢des concentradas, entretanto o motivo para tal acontecido nédo
se sabe ainda. Os mapas gerados, demonstraram que as picha¢des no estilo estético
paulista também se mostraram com relativo destaque dentro do hipercentro de Belo
Horizonte.

Com a correlacdo entre mapas de pichagcbes no estilo estético paulista com
mapas de pichac¢bes em topo de prédio foi possivel ver forte tendéncia na influéncia

do posicionamento da pichacéo para com estilo de letra paulista.
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O resultado da analise desta monografia podera futuramente servir de subsidio &
outras pesquisas que possam a vir estudar as questdes de grafismos urbanos dentro
da cidade de Belo Horizonte.
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