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RESUMO

Educacdo através da arte. Este é o lema de muitas Organiza¢Ges Nao Governamentais (ONGS),
que tém como discurso a transformacao social. Nestas, a Arte € o0 eixo de trabalho, valorizada
por sua autonomia, seu lado prazeroso e a sua capacidade de despertar interesse nas criangas e
jovens. Esta pesquisa discute criticamente como 0 ensino de arte vem sendo abordado nas
ONGs e o lugar da arte/educacdo na transformacdo social. O que se percebe é ainda um
entendimento precério sobre a atuacdo deste profissional. Fala-se muito em arte/educador, mas
sem vinculd-lo a uma formacdo especifica. Entre artistas, educadores, dirigentes e
patrocinadores ndo ha o reconhecimento do arte/educador como um profissional capacitado para
atuar em ONGs que tém a arte como foco. Assim, a arte € negligenciada enquanto area de
conhecimento e o seu ensino voltado fortemente para a producdo, que é a contrapartida
oferecida aos patrocinadores. Muitas ONGs, apesar da vontade de acertar, deixam de
potencializar a sua agdo, limitando a arte ao fazer, sonegando conhecimentos que podem
contribuir efetivamente para a percepc¢do critica da realidade, embarcando assim no processo
que Paulo Freire chama de domesticacdo. Ou seja, hd uma reducéo e, até mesmo, uma inversdo
no papel destas ONGs que, em nome da arte, muitas vezes distorcem o sentido politico de
transformacdo em um processo de adaptacdo, subestimando o seu potencial na construcdo de
sujeitos criticos e atuantes.

Palavras-chave: Ensino de arte. Arte/educacdo em ONGs. Transformacéo social.



ABSTRACT

Education through art. This is the motto of many Non-Governmental Organizations (NGOs),
that have social transformation as their discourse. Art is the axis of the work of these NGOs,
valued because of its authonomy, its delightfulness and its capacity of attracting the interest of
children and youngsters. This research discusses critically the NGOs™ approach to art teaching
and the role of art education in social transformation. What one finds is a yet shallow
understanding of the role of the art educator. There is too much talk about art educators, but the
profession is not linked to a specific educational preparation. Among artists, educators,
managers and sponsors, there is no recognition of the art educator as a professional able to work
in NGOs that have a focus on art; thus, art education is neglected as a field of knowledge, and
its teaching practice is strongly devoted to production — which is the balancing item offered to
the sponsors. Many NGOs, despite their will of getting it right, refuse to potencialize their
action, and limit their vision of art to “doing”, refraining from developing a knowledge that
could in fact contribute to a critical apprehension of reality. In so doing, they join a process that
Paulo Freire called domestication. In other words, these NGOs dilute or even invert their role —
and, in the name of art, many times distort the purpose of political transformation, converting it
into an adaptation process, underestimating their potential as contributors to the construction of
critical and active actors.

Key-words: Art teaching. Art/education in NGOs. Social transformation.
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Apresentacéo

O que restava de uma crenca, quase inconfessavel, de encontrar algumas respostas foi
definitivamente perdido com o inicio da pesquisa. Agora, é fato: ndo consigo mais acreditar em
respostas. O que procuro sdo sinais que ora apontam um caminho, ora outro, algumas vezes
convergindo, outras divergindo.

Neste ainda inicio de percurso, recorro a Deleuze e Guattari (1992), buscando um

“guarda-sol”:

Pedimos somente um pouco de ordem para nos proteger do caos. Nada € mais
doloroso, mais angustiante do que um pensamento que escapa a si mesmo, idéias
que fogem, que desaparecem apenas esbocadas, ja corroidas pelo esquecimento
ou precipitadas em outras, que também ndo dominamos. (...) Recebemos
chicotadas que latem como artérias. Perdemos sem cessar nossas idéias. E por
iSSO que queremos tanto agarrarmo-nos a opinides prontas. Pedimos somente
gue nossas idéias se encadeiem segundo um minimo de regras constantes, e a
associacdo de idéias jamais teve outro sentido: fornecer-nos regras protetoras,
semelhancga, contigliidade, causalidade, que nos permitem colocar um pouco de
ordem nas idéias, passar de uma a outra segundo uma ordem do espaco e do
tempo, impedindo nossa “fantasia’ (o delirio, a loucura) de percorrer 0 universo
no instante, para engendrar nele cavalos alados e dragdes de fogo. (p.259)

Uma vez constituido o “guarda-sol” instaura-se, paradoxalmente, o desafio, que a arte
enreda, de abrir uma brecha nesse abrigo “para passar um pouco do caos livre e tempestuoso e
enquadrar uma luz brusca, uma visdo que aparece através da fenda” (p.261).

Em meio a esse movimento, a pesquisa é fundada em dois momentos distintos,
sistematizados em dois tépicos. O primeiro é a construcdo de um Inventario a partir do meu
percurso profissional, com a apresentacdo e discussdo de alguns relatos de experiéncias
pessoais em oficinas de Artes Visuais em Projetos Sociais.

O segundo tdpico é a Partilha, onde busco abrir fendas, propondo caminhos paralelos,
alternativos, de redes e de rupturas. Sao reflexdes encadeadas e desencadeadas a partir de
questdes que vieram a tona ao longo do percurso, algumas pessoais, outras fomentadas a partir
de entrevistas com pessoas que vivenciam, ou vivenciaram, o cotidiano de trés projetos
pesquisados. As entrevistas envolveram 11 educadores que atuam em Projetos Sociais, além de
trés educandos. Também fazem parte do levantamento de dados as anotacdes nos diarios de
classe, as avaliagdes e os relatdrios redigidos no decorrer das oficinas.

A Partilha inclui ainda o didlogo com alguns autores. A idéia de educacdo é baseada nos

conceitos de Paulo Freire, da sua concepcao de sujeito historico, politico e critico. O ensino da



Arte é abordado a partir das proposi¢Oes historicas e politicas de Ana Mae Barbosa e da
imaginacdo e cognicdo de Arthur Efland, compartilhadas com a arteobrapensamento de Hélio
Oiticica, sua incorporacdo social e a sua busca por uma nova realidade. Na relagdo entre arte,
cultura, politica e educacdo, entre redes e territorios de Deleuze e Guattari, 0 caminho de
reflexdo serd percorrido, principalmente, com as idéias e pesquisas de Moacyr de Goes, Nestor
Garcia Canclini, Sonia Alvarez e Suely Rolnik.

A conclusdo é apresentada como Acervo, constituido a partir do caminho percorrido e
gue também ndo tem um carater estanque. S&o idéias em movimento que podem, ou ndo, ser
incorporadas ao patriménio de um percurso histérico da luta pelo entendimento e pela
valorizacdo da arte/educacdo como uma area de conhecimento fundamental quando se pensa na
educacAo para a vida e para o desenvolvimento humano. E um acervo com indicativos de outros

caminhos a percorrer.



Introducéo

A idéia de Inventario nasceu da necessidade de didlogo, de troca de experiéncias
e vivéncias. Se, no dicionario Houaiss (2000), as primeiras acepc¢des do termo sdo ligadas a um
levantamento detalhado de todo o patrimdnio de uma pessoa falecida para a posterior divisdo
dos bens, nesta pesquisa 0 termo esta associado a vida. Este Inventario foi concebido como
parte de experiéncias pessoais do ensino da arte em Projetos Sociais de ONGs®. Sua construgéo
partiu de um recorte nos registros — escritos e imageéticos - realizados ao longo de quase seis
anos, entre 2000 e 2006, em trés instituicOes diferentes.

Este levantamento envolve um movimento consciente de selecdo e organizacdo entre 0s
relatos elaborados nesse percurso, permeados por reflexdes apoiadas em componentes tedricos
e, claro, também afetivos. N&o ha como tirar de cena um olhar impregnado pela prépria insergéo
no ambiente pesquisado.

Os registros selecionados que compdem o Inventario formam a primeira parte, a base da
pesquisa. A percepcdo deles € um percurso aberto para quem quiser se aventurar por Seus
caminhos. Ndo devem ser vistos, ou melhor, ndo sdo propostos como licdo de algo, mas como
possibilidades vivenciadas e aqui recortadas sob um ou alguns pontos de vista.

Voltando ao conceito dos dicionarios, o desdobramento do levantamento em divisdo dos
bens também segue, na pesquisa, um caminho diverso. A Partilha entra como um dos sentidos
que lhe é conferido como verbo, como sindnimo de compartilhar, de trocar ndo sé os relatos das
experiéncias, mas, e principalmente, as reflexdes desencadeadas no processo de sua construcao
e significacdo em um contexto social e politico mais amplo, no qual se inclui o ensino da arte
nas escolas publicas.

O registro em si ja anuncia a intencdo da Partilha, da troca, do didlogo. E é com essa
perspectiva que algumas questdes desencadeadas ao longo das experiéncias aparecem como
norteadoras e sdo aprofundadas. A Partilha €, pois, oferecida como um recorte das reflexdes
percebidas acerca do ensino da arte como fundamentais dentre as tantas que foram e podem ser

desencadeadas pelo Inventario.

! Partindo da grande abrangéncia do termo ONGs, a expressio Projeto Social também sera utilizada neste trabalho para
designar genericamente as instituicdes civis que usam em seu discurso a idéia de inclusdo social através da arte e da
educacdo.



Por que Projetos Sociais ?

Para situar melhor a pesquisa, é importante considerar alguns antecedentes do meu
percurso profissional. Ja no meu estagio curricular para a Licenciatura em Artes Visuais, em
1999, comecei a atuar em Organizacdes Ndo Governamentais (ONGs), em oficinas de Artes
Visuais de Projetos Sociais. Depois disso também trabalhei em algumas escolas, em oficinas e
nos cursos regulares. Nessas instituicfes, sempre senti muita dificuldade em desenvolver
projetos, por causa da falta de espaco para a arte, longe de ser reconhecida como uma area de
conhecimento. Cheguei a passar num concurso para professora de Arte da rede municipal de
Belo Horizonte. Mas, ao entrar na escola, percebi que a distdncia do entendimento da
importancia da Arte na educacdo era quase do mesmo tamanho da necessidade da Arte naquele
lugar. Deixei a rede publica em dois meses.

N4o desisti da Escola, mas conclui que continuando a atuar na educagdo néo formal?,
em Projetos Sociais, e conseguindo avancar na compreensdo do processo educativo, talvez,
mais tarde, fosse possivel chegar a escola. Questdo de sobrevivéncia profissional e uma
estratégia que tracei diante das realidades com as quais me deparei. Naquele momento, apostei
nos Projetos Sociais, que, por sua historia recente, suas especificidades e diversidades de
propostas, se revelavam mais flexiveis e abertos do que a instituicdo escolar. Em principio, por
se mostrarem como instituicdes autbnomas e independentes®, formavam um campo
particularmente instigante para o exercicio da constru¢do do meu pensar e fazer docente.

Por tras, como mola propulsora para 0 meu trabalho, a esperanca da transformacéo
social, alicercada pelas idéias de Paulo Freire e as proposi¢cGes em arte de Hélio Oiticica, que
tém um surpreendente afinamento, e ainda as referéncias tedricas de Ana Mae Barbosa sobre o

ensino da arte. As concepcgdes desses trés pensadores reafirmam a importancia da atuacgéo

? Educacéo ndo-formal - "1. Atividades ou programas organizados fora do sistema regular de ensino, com objetivos
educacionais bem definidos. 2. Qualquer atividade educacional organizada e estruturada que ndo corresponda exatamente
a definicdo de ‘educacdo formal’. 3. Processos de formacdo que acontecem fora do sistema de ensino (das escolas as
universidades). 5. Tipo de educacdo ministrada sem se ater a uma sequiéncia gradual, ndo leva a graus nem titulos e se
realiza fora do sistema de Educagdo Formal e em forma complementar. 6. Programa sistematico e planejado que ocorre
durante um periodo continuo e predeterminado de tempo. Notas: 1. A educagdo ndo-formal pode ocorrer dentro de
instituicGes educacionais, ou fora delas, e pode atender a pessoas de todas as idades. 2. Dependendo dos contextos
nacionais, pode compreender programas educacionais que oferecam alfabetizacdo de adultos, educacdo bésica para
criancas fora da escola, competéncias para a vida “life — skills”, competéncias para o trabalho e cultura em geral. 3. Os
programas de educacdo ndo-formal ndo precisam necessariamente seguir o sistema de ‘escada’, podem ter duracdo
variavel, e podem,ou ndo, conceder certificados da aprendizagem obtida. (cf. CINE 1997, UNESCO) 4. Por ser mais
flexivel, ndo segue necessariamente todas as normas e diretrizes estabelecidas pelo governo federal. E geralmente
oferecida por instituicdes sociais governamentais e ndo governamentais e resulta em formacdo para valores, para o
trabalho e para a cidadania. (Fontes em educagdo. Comped, 2001)" In: http://www.inep.gov.br/pesquisa/thesaurus



politica e critica e da arte na formacdo humana, uma vez que mobilizam o0s sentimentos e
ajudam a construir a razdo e o fazer, transformando o ser humano e ressignificando o mundo.
Ainda como base, Deleuze e Guattari, a partir dos conceitos de redes envolvendo todos o0s
territorios propostos, os saberes diversos - as territorializagdes e desterritorializaces e 0s

rizomas de saberes, de pessoas, de fluxos, de conexdes de todos os tipos.

Sobre arte e politica

O discurso do dramaturgo Suassuna (Fontes, 2007) sobre arte e politica serve como
ponto de partida para o entendimento do principio da pesquisa, desencadeada por questdes da
arte, do ensino da arte, da educagdo e da transformacéo social. Suassuna diz que sempre foi
contra a arte engajada, que no seu entender “prejudica profundamente a prépria esséncia da

arte” e explica:

Porque a arte ndo nasceu para ser educativa, ndo € isso! Ela sendo bem feita,
por natureza é educativa. Vocé querer fazer uma arte didatica daria um desastre
do ponto de vista estético. Entdo eu achava isso, que a gente ndo deve dar uma
conotacdo engajada a arte, porque o resultado disso vai ser a arte propaganda,
que para mim é a pior coisa que existe (2007, s/ pagina).

Agora sim, com esta ajuda, é possivel caminhar com um pouco mais de conforto. Essa
premissa é preciosa para comecar a esclarecer 0s pressupostos da pesquisa que propds, através
de um Inventério de trabalhos realizados em ONGs, um didlogo pautado na reflexdo sobre o
ensino da arte como um importante viés na construcdo de sujeitos criticos capazes de atuar no
mundo e construir ativamente a sua historia de vida.

A citacdo da fala de Suassuna j& descarta possiveis associa¢Oes deste trabalho com arte
educativa, arte didatica e arte propaganda, ou ainda, mesmo que o dramaturgo ndo tenha citado
literalmente, a arte panfletaria de alguma ideia politica pré-estabelecida. A pesquisa abordou a
arte, precisamente as artes visuais, 0 ensino da arte e a educacdo para a transformacdo. A
politica entra como esséncia do pensamento da formagdo ética e estética na educacao.

Por outro lado, é bom destacar que a citacdo de Suassuna, incorporando a sua fala de que
a arte bem feita por natureza € educativa, ndo exclui ou minimiza a importancia do seu ensino.
Pelo contrario. O carater educativo a que o dramaturgo se refere pode ser associado a uma

dimensédo da educagdo que vamos construindo no nosso cotidiano, nas nossas relagdes com 0s



outros e com o0 mundo. Mas, a arte ndo &, por si so, educativa quando se coloca a educacao
como um processo sistematizado de construcdo de conhecimento e que, como tal, deve ser
acessivel a todos.

Esta aparente contradigéo revela justamente um aspecto indicial e a0 mesmo tempo sutil
que pode escamotear principios fundamentais no entendimento da arte como area de
conhecimento e do seu lugar na compreensdo do mundo. Arte tem conteddo e 0 seu ensino-
aprendizagem é que vai possibilitar avangos, como o refinamento da imaginacao, a ampliacao
das fontes de significados pessoais e um aprofundamento do dialogo (Efland,2005). Em outras
palavras, quanto mais pessoas tiverem a possibilidade de construir conhecimento em arte, mais
a arte bem feita sera educativa. Caso contrario, podera passar despercebida.

E se a idéia é problematizar, ha outra questao posta pelo discurso de Ariano Suassuna. O
gue entender pela expressdo arte bem feita? Outra sutileza que permeia constantemente o
ensino da arte e que se aguga quando pensamos em diversidade, seja ela social, econémica ou
cultural. Do pejorativo ao provocativo, ndo ha como definir a priori o conceito dessa expressao.
E mais uma das zonas de indeterminacéo da arte propostas por Deleuze e Guattari (1992) que,
apropriadas, podem ajudar no reconhecimento do carater metaférico em seus significados. Para
clarear, vale lembrar o discurso de Efland (2005) , que diz:

enfatiza a habilidade para interpretar obras de arte em termos de seu contexto
social e cultural como o principal resultado da instrucdo. Isto é valido nao
apenas para a supostamente séria, a arte erudita, mas também para as
tendéncias e impactos da cultura popular e cotidiana (p.177).



Inventario

Que pode haver de mais belo que um
caminho? E o simbolo e a imagem da vida
ativa e variada

George Sand

A idéia inicial de organizar um Inventario sempre esteve associada a vontade de reunir
toda a experiéncia vivenciada ao longo de mais de seis anos atuando como arte/educadora em
Projetos Sociais. Sem chances. O recorte é inevitavel e necessario, até para permitir o
refinamento do olhar, da percepcdo. Mas, para as escolhas e a organizacdo foi preciso refazer
todo o caminho, que se revela novo, ja que algumas das antigas perguntas deixam de fazer
sentido, enquanto outras aparecem ou ainda ganham novas dimensdes. Nesse percurso de
reencontros e lembrancas, a sensacdo € “de que o proprio caminho tinha mdsculos e
contramusculos”, como escreve Bachelard (1998, p.30).

Entre os incontaveis - e possiveis - movimentos e interlocu¢Bes, o Inventario foi
construido com quatro experiéncias em trés projetos diferentes, todos realizados em ONGs com
foco na arte. Apesar de ter atuado simultaneamente em algumas das instituicbes, foram
escolhidas experiéncias realizadas em anos diferentes, entre 2003 e 2006, com o propdsito de
agregar momentos pessoais diversos. Todas as propostas foram construidas coletivamente com
as turmas, mas sem vinculo com algum projeto maior das instituicdes, aléem dos temas
transversais que algumas delas propunham. Como suporte conceitual de Arte e de Educacgdo, 0s
projetos foram baseados no pensamento de Paulo Freire, Ana Mae Barbosa e Hélio Qiticica e
tinham como ponto comum o objetivo de discutir coletivamente questdes relativas a arte
contemporanea.

Antecedendo as reflexdes sobre as experiéncias, ha as ‘Anotacdes do caderno’, um
registro das avaliagbes dos processos vivenciados, escolhidos entre observagOes e escritos

pessoais e das criancas e jovens que participaram das oficinas de artes visuais.



Parte | — Da Terra ao Corpo/Casa*

Anotacdes do caderno
Maio/2003

O grupo era pequeno, apenas oito alunos. Saimos da sala para investigar ““as cores do
ambiente”, levando apenas algumas tiras de papelao grosso. Fomos pegando as pedras que
encontravamos no chédo. O desafio era encontrar pedras com cores diferentes. Foi uma
sucessao de descobertas. Encantados com o que viam, eles ndo paravam de comemorar 0s
achados, embora estivessem sempre ali, naquele chao que todos pisavamos todos os dias. Eram
pedras pretas, cinzas, roxas e até verdes e azuladas. Os olhos brilhavam ainda mais, a medida
que desenhavam com as pedras e conseguiam também perceber as sutilezas das cores, em
tracos e coloridos, em composi¢des simples ou mais elaboradas. A turma ficou encantada. Nao
houve espaco para brigas e confusées. E o melhor, ndo houve lugar nem para a apatia.
Estavamos comecando a ver outras cores e a olhar com mais carinho e cuidado para onde
estavamos...

* Referéncia a um importante acontecimento da arte contemporanea, Do Corpo & Terra, realizado em 1970, em
Belo Horizonte, junto com a mostra Objeto e Participacao, ambos com curadoria do critico Frederico Morais.



Um ano de trabalho pela frente, um tema transversal instigante e muitas ideias
caminhando. No inicio de 2003, num projeto social que funciona ao lado de uma vila e
incrustado numa regido rica de Belo Horizonte, demos inicio a oficina de Artes Visuais,
tentando explorar 0 meio ambiente a partir do nosso cotidiano. Na época, o0 tema transversal,
base pedagogica do projeto, tinha como objetivo servir como um eixo de diadlogo entre as
diversas oficinas de artes — artes visuais, percussao, danca afro, danca contemporanea e capoeira
- e como um facilitador para a construcdo do espetaculo de final de ano da instituicdo, com a
participacdo de todos o0s integrantes. Pouco mais de 50 criangas e jovens entre oito e 17 anos,
moradores da vila vizinha, participaram deste projeto.

O comeco da conversa sobre Meio Ambiente foi a discussao sobre o significado dessa
expressao para cada um de nds, tentando ampliar um pouco a no¢do associada apenas a natureza
— muitas vezes reduzida a idéia de animais, plantas, agua e ar, que a maioria do grupo trazia. A
percepgdo que muitos tinham era quase que abstrata, algo distante, nomeado como Amazonia;
ou ainda lugares acessiveis apenas na tela da TV. Ajudar na preservacao das espécies de animais
ameacadas de extingcdo, evitar a devastacdo das florestas, ndo poluir os rios, combater as
fabricas com suas chaminés fumegantes... Tudo muito importante, mas totalmente distante de
acOes possiveis para aquele grupo.

Com a perspectiva de ampliarmos a nogdo do nosso tema transversal, comecamos a
pensar com mais proximidade, percebendo o ambiente local, pesquisando 0 nosso territorio. Em
consonancia com a afirmativa de Eileen Adams de que “espera-se que 0s alunos tenham um
conhecimento critico de seu meio ambiente, sua qualidade e seu estilo (ou a falta deste) no
projeto de sua casa, vestimenta e adorno e de como as coisas podem ser melhoradas™ (In
Barbosa, 1998, p.130), fizemos um exercicio de aproximacdo recolhendo pedras de diferentes
cores que encontrassemos nas imediacdes da sede do projeto.

Foi uma surpresa a quantidade de cores que descobrimos. Com tiras de papeldo grosso
fomos desenhar onde elas estavam. N&o fez falta ndo termos mesas nem cadeiras. Valia a pena
ficarmos ali mesmo pela disponibilidade quase infinita de cores que descobrimos totalmente
disponiveis. Foi um momento de muito encantamento para a maioria, que passava por aquelas

pedras diariamente e nunca havia percebido as suas cores.



Nesses exercicios de aproximagcdo com o ambiente, a experimentacdo com o pigmento
puro, a terra e as pedras foi uma oportunidade também para outras aproximacdes. Tivemos
contato com a obra de Anselm Kiefer, que conhecemos através de imagens de livros. Outro
artista que permeou a nossa oficina foi Frans Krajcberg, com seu declarado encantamento pela
beleza das cores que existem em Minas Gerais, além de uma histéria de vida e obras pautadas

pela defesa do meio ambiente.

Percursos possiveis
E ndés? Onde estamos nesse Meio Ambiente? Vamos caminhando a partir das

informagdes que a maioria possui. Ousamos um paralelo com o0s animais em extingdo que

® Anselm Kiefer, Escada para o céu, 1991
® Franz Krajcberg , A Flor do Mangue, 1973
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muitos estudavam na escola: uma baleia, um urso panda ou a ararinha azul. Buscando uma
aproximacdo, vamos percebendo o animal escolhido como um ser que vive num determinado
lugar, que fica em um determinado pais, que fica em um continente, que fica na Terra, que fica
no Universo.

Agora, vamos nos colocar nesse percurso, invertendo a ordem, como Se estivéssemos
usando uma lente de aproximacédo. Da Terra para 0 nosso continente, passando pelo nosso Pais,
nosso Estado, nossa cidade, nosso bairro, nossa vila, nossa rua e nossa casa, chegando ao
nosso corpo. Nesse itinerdrio imaginario, a partir de Bachelard (1998), “abordando as imagens
da casa com o cuidado de ndo romper a solidariedade entre a memoria e a imaginacdo” (p.26)
investimos na percepgdo de casa como corpo, ja que “sem ela, o0 homem seria um ser disperso.
(...) E corpo, é alma. E o primeiro mundo do ser humano” (p.26).

Como desencadeador conceitual para a percepcdo da vila, os Parangolés de Oiticica:

O *“achar” na paisagem do mundo urbano, rural, etc. elementos ““Parangolé”
estq também ai incluido como “estabelecer relagdes perceptivo-estruturais™ do
que cresce na trama estrutural do Parangolé (que representa aqui o carater
geral da estrutura-cor no espaco ambiental) e o que é ““achado” no mundo
espacial ambiental. Na arquitetura da ““favela’, p. ex., esta implicito um carater
do Parangolé, tal a organicidade estrutural entre os elementos que o constituem
e a circulacdo interna e o desmembramento externo dessas construcdes, ndo ha
passagens bruscas do ““quarto” para a “sala” ou *“cozinha”, mas o essencial
que define cada parte que se liga a outra continuidade. (...)Todas essas relacdes
poder-se-iam chamar “‘imaginativo-estruturais™, ultra-elasticas nas suas
possibilidades e na relagdo pluridimensional que delas decorre entre
“percepcdo” e ‘“‘imaginacdo” produtiva (Kant), ambas inseparaveis,
alimentando-se mutuamente (1997, p. 87).

Com a proposta de registrarmos o olhar de cada um para a vila, decidimos que o melhor
caminho seria a fotografia. Entre as possibilidades de exploragcdo, a proposicdo de Barthes
(1984) da idéia de punctum, “uma espécie de extracampo sutil” (p.89) e do carater transcendente
da foto: - “Seja o0 que for o que ela dé a ver e qualquer que seja a maneira, uma foto é sempre
invisivel: ndo é ela que vemos” (p.16).

Com essa retaguarda, o primeiro desafio foi vencer a grande resisténcia entre oS
educandos em incluir o espaco onde moram como referéncia para as aulas de artes visuais. Falar
da casa, do universo deles ndo interessava muito. Além disso, ndo entendiam bem o que
poderiam fotografar nagquele lugar onde, segundo eles mesmos, “ndo havia nada de bonito”, algo
que merecesse um olhar artistico.

Houve quem sugerisse que fotografassemos as casas e os prédios bonitos da vizinhanga,

uma regido de classe média alta de Belo Horizonte. Ndo descartamos a idéia, mas ela ficaria
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para um outro momento do nosso projeto, que tinha como idéia pensar também o bairro e a
cidade. Se a reacdo poderia ser esperada, ja que no cotidiano daquelas criangas e jovens 0s
aspectos negativos sdo muito mais pontuados, mais presentes, € interessante perceber como
havia uma predisposicao de pensar a imagem, mesmo fotogréfica, associada a idéia de beleza.

Cabe um contraponto ao que diz Sontag (2003): “A cacada de imagens mais dramaticas
(como muitas vezes sdo definidas) orienta o trabalho fotografico e constitui uma parte de uma
cultura em que o choque se tornou um estimulo primordial de consumo e uma fonte de valor”
(p.23). Mas, ndo abordamos a idéia de desvelar a pobreza, nem tdo pouco escamotea-la. A
proposta era conhecer melhor, perceber com afetividade aquele lugar, pensando numa posse
simbolica pelo re-conhecimento como um dos caminhos para uma possivel transformacéo.

Com uma peguena maguina analdgica e poucos recursos, comegamos a nos preparar
para a empreitada. Colando papéis coloridos na parede da sala, fizemos um fundo para
entendermos um pouco mais de composic¢ao e enquadramento. Antes de irmos para a vila, cada
um fez uma foto de um colega. Depois de copiadas, olhamos cada imagem e, a partir da
intencdo do fotdgrafo, discutimos o que deu certo e 0 que ndo saiu como o esperado, pontuando
questdes relativas ao enquadramento, a luz e ao foco.

De posse dos conhecimentos basicos para os procedimentos fotograficos, fomos para a
vila, em grupos de 10 a 15 alunos. Cada um poderia tirar duas fotos, sendo que uma delas
deveria ser da sua propria casa, externa ou interna. A dica era tentar buscar algo que pudesse
identificar a casa com quem vivia ali dentro, um jeito diferente de olhar para a propria casa, a
ser percebida enquanto um espaco Unico, nosso, onde vivemos.

A pergunta instigadora para se pensar o registro foi: 0 que mais chama a atencdo na sua
casa? Alguns poucos segundos de siléncio e logo chegam as duvidas. Vale a vista através da
janela? Vale a janela por onde eu tenho que entrar quando minha mée nédo esta em casa? Vale a
minha cama com a minha bonequinha? Entendemos que valia tudo que tivesse algum
significado para quem iria fotografar.

No processo, fica evidente como as perguntas sempre ajudam muito 0 grupo a pensar
sobre a proposta e se contaminar com as idéias uns dos outros para construir e perceber as suas
préprias idéias. Sdo componentes preciosos do que Freire (1980) chama de “investigacdo
tematica” e que defende como fundamental em sua concepcgédo problematizadora da educacao.
“Toda auténtica educacéo se faz investigacdo do pensar” (p.120).

N&o ha davidas de que nesse caminho de investigacdo se potencializa a possibilidade de

perceber melhor, olhar de um novo jeito para um conhecido lugar. Buscando esse refinamento
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no olhar e associando a casa de cada um ao nosso tema ‘Meio Ambiente’ partimos também da

concepgéo de Galfetti (1999), que nos ajuda a refletir sobre a casa como um ambiente:

O lar é a habitacdo individualizada, uma expressdo da personalidade e dos
modos de vida. (...) O lar é uma condigdo complexa e difusa, que integra
memorias, imagens, desejos, temores, passado e presente; comportando um
conjunto de rituais, ritmos pessoais e rotinas quotidianas, que constitui o reflexo
do habitante, dos seus sonhos, esperancas, dramas e da sua propria memoria. O
cenario em que 0s nossos dias decorrem constitui um auto-retrato em trés
dimensdes (p.7).

As mesmas questdes norteadoras para o registro da casa valeram como provocagdes para
a segunda foto, instigando um novo olhar também para o entorno da casa, para 0 ambiente da
vila. Também foi acertado que, caso sobrasse filme, eles poderiam tirar mais fotos, desde que
tivessem “um olhar bem diferente e um bom argumento”. A oportunidade extra provocou um
exercicio e tanto. Seduzidos pela fotografia, muitos deles investiram na busca de algo bem
diferente e na construcdo de argumentos, que serviram até para fotografar um ch&o de pedras: -
“olha que bonitas essas pedras. Vai sair uma foto bem artistica”. Valeu o riso dos colegas e uma

foto surpreendente.
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As fotos reveladas e copiadas nos valeram uma ampliagdo daquele encontro com a

subjetividade individual e coletiva, 0 que pode ser analisado a partir do que nos diz Félix

Guattari:

O alcance dos espagos construidos vai entdo bem além de suas estruturas
visiveis e funcionais. Sao essencialmente maquinas, maquinas de sentido,
maquinas de sensacdo, maquinas abstratas [...], maquinas portadoras de
universos incorporais que ndo sdo, todavia, Universais, mas que podem
trabalhar tanto no sentido de um esmagamento uniformizador quanto no de uma
re-singularizacdo libertadora da subjetividade individual e coletiva (apud
Brand&o, 2002, p. 10).

O momento de conhecer e re-conhecer as casas e a vila a partir do préprio olhar e do

olhar do outro foi marcado por muita curiosidade, exclamacdes e também estranhamentos, estes

proximos aos defendidos por Hélio Oiticica, segundo analise de Favaretto (2000):

O estranhamento de Oiticica ndo se submete a oposi¢cdo que quer afirmar a
novidade, pelo recurso ao simplesmente diferente — frequientemente manifestado
por composicdes herméticas, esotéricas, de vaga sugestdo alegorica. O seu
estranhamento é o inusitado, que salta da conjuncao de  construtividade,
desestetizago e vivéncia™ (2000, p.99).

A amplitude da experiéncia vivenciada - e seu lugar como ponto de partida para outros

planos de vbo que fariamos dali para frente - nos revelou o grande potencial do vinculo da arte

com o meio ambiente, que pode ser ampliado a luz da proposicdo de Eileen Adams, em um

ensaio que discute justamente essa relacéo.

Arte aqui é importante no desenvolvimento do sentido de posse e identidade em
relacdo ao meio ambiente. Ela € usada como meio de intensificar experiéncias,
influenciar a percepcdo, permitindo aos educandos que reflitam sobre a
experiéncia adquirida e possa reprocessa-la para que faca sentido. Ela também
encoraja uma abordagem que enfatiza a critica, como um estudo através do qual
os educandos devem ser ajudados a formar julgamentos de avaliacdo sobre
qualidade e a tentar explica-los ou justifica-los (In Barbosa, 1998, p.132).
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Na avaliacdo do nosso percurso, optamos por seguir 0 nosso tema transversal, criando a
casa dos sonhos, mas naquela mesma vila, tentando dialogar com o ambiente que estavamos
percebendo com maior acuidade. A idéia era elaborar projetos pessoais e coletivos - desenhados
inicialmente e executados usando caixas de papeléo e tinta -’ , continuando a nos alimentar do
pensamento de Bachelard (2000), agora abordando mais o sentido de prote¢édo da casa.

Para o autor, se 0 “beneficio mais precioso da casa” é o de abrigar o devaneio e proteger
0 sonhador, ou seja, se constituir como um lugar que nos “permite sonhar em paz”, a casa é que
“mantém o homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida” (p.26). Se, por
um lado, a turma concordou com 0s devaneios de Bachelard, por outro ndo demorou muito a
questionar, mesmo que literalmente, a protecdo da casa nas tempestades do céu, ja que, em dias
de chuva forte, muitas delas revelavam concretamente sua vulnerabilidade.

Um pouco além, chegamos a vulnerabilidade da vida e a pontuagdo de um dos jovens
do grupo nos remeteu para uma realidade concreta: - “A casa da gente até que € um lugar de
seguranca, mas o tiro, as vezes, também pode entrar”.

Os devaneios s&o outros. E como se ndo houvesse espaco para 0 pordo ou sotio.

" O projeto desenvolvido néo foi incluido no Inventario, pela opgéo de selecio de apenas algumas experiéncias
nesta pesquisa.
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Parte Il - “Desenhando com Laranjas”

Anotacdes do caderno
Abril/2004

Surreal®

Surreal é levitar?
Surreal é viver sem ar?

Surreal é Brasil com assento?
Surreal € enxergar o vento?

Surreal é conversar sem assunto?
Surreal é horas sem minutos?

Surreal é gostar de tudo?
Surreal é mudar o mundo?

Surreal é surreal!
E procurar agulha no paiol!

Ah! Ja sei...

Surreal € ouvir radio sem som
Surreal é o diabo ser bom

Surreal é um palhaco tristonho
Surreal € o mundo sem sonho

Surreal é algo assim como uma poesia que nao tivesse...

..FIM

® Poema de Alex Diego da Silva, aluno da oficina de Artes Visuais em 2004, escrito apds uma pesquisa sobre o

surrealismo.
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“Desenhando com Laranjas” foi desenvolvido em 2004, com cerca de 60 criangas e
jovens de um projeto social de Belo Horizonte, que oferece uma formacéo paralela a da escola,
com oficinas de Artes Visuais, MuUsica, Capoeira, Percussdo, varias modalidades de danca,
Apoio Escolar e Esportes.

A idéia surgiu a partir do tema transversal escolhido pela instituicdo naquele ano: o
alimento. Com o fio condutor definido, desencadeamos 0 nosso processo de buscar sentido ao
do tema proposto. Com base nas idéias de didlogo e de investigacdo tematica de Freire (1980)
comecgamos a pesquisar e a discutir os caminhos a seguir para a constru¢ao do conhecimento em
Artes Visuais.

Também como suporte da nossa pesquisa inicial, nos valemos dos pressupostos de
Barbosa (1999) sobre a importancia da “inter-relacdo entre historia da arte, leitura da obra de
arte e fazer artistico” (p.32). Nesse processo, passamos por referéncias de varios artistas e obras,
como Arcimboldo® - que os préprios alunos trouxeram - e Matisse™®, exercicios de pinturas

temaéticas, desenhos de observacdo, construcao de objetos, entre outros.

o Giuseppe Arcimboldo, Alegoria do Inverno, 1563.

19 Henri Matisse , The Dinner Table (Mesa de jantar), 1897
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Uma imagem nova entra em cena:

i+ de Manoel Ricardo de Lima
/ Nustragdo por Jailton Moreira

Como
desenhar
laranjas

A imagem da obra de Jailton Moreira - artista contemporaneo de Porto Alegre,
publicada no suplemento Mais do jornal Folha de Sdo Paulo, com o instigante titulo do poema
— Como desenhar laranjas? — foi a que mais nos provocou. As discussdes ganharam novos
rumos com as idéias de Oiticica (1986), que, sem abrir mdo da participacdo do espectador,

procura

pelo deslocamento do que se designa como arte, do campo intelectual racional
para o da proposi¢ao criativa vivencial; dar ao homem, ao individuo de hoje, a
possibilidade de experimentar a criacdo, de descobrir pela participacdo, esta de

diversas ordens, algo que para ele possua significado (p.111).

Na sequéncia, chegamos a proposta de desenvolver um projeto a partir da obra de Jailton
Moreira. Na retaguarda, uma concepc¢do pautada nos principios de autonomia do sujeito de
Paulo Freire, com a possibilidade de cada um desenvolver a sua pesquisa pessoal. Naquele

momento, os rumos nao foram delimitados, seguindo a proposta de Barbosa (2002), para quem

11 Jailton Moreira, ilustracdo do Poema de Manoel Ricardo de Lima Como desenhar laranjas, publicado no
suplemento Mais! do jornal Folha de Sdo Paulo - 3 novembro de 2002.
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é fundamental a “experiéncia do prazer da Arte” (p.14) e ndo ha modelos prontos a seguir. O
pensamento de Oiticica (In: Peccinini, 1999) contribui com sua sugestdo ao publico da
“apropriacdo ambiental através do uso total dos valores plasticos, tateis, visuais e auditivos”
(p.114) . Poderiamos desenhar laranjas ou desenhar COM laranjas.

Todo o material que tinhamos na sala foi disponibilizado para a producdo de imagens,
como papéis, lapis, tintas, tesouras, durex, colas, pincéis e canetas hidrogréaficas, entre outros.
De novidade, apenas laranjas e facas. Ninguém abriu méo das laranjas. Cada um usou a fruta do
seu jeito, se valendo de algumas partes - casca, gomos, sementes ou suco - ou mesmo da laranja
inteira. Com a mao literalmente na laranja, 0 nosso projeto ganhou o nome: Como desenhar

COM laranjas..
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Desconstruindo verdades

A partir da descricdo dessa experiéncia, passamos a pergunta: aula de artes visuais, 0 que temos
para aprender?

Para o ensino formal, leia-se escolas, ha a retaguarda das Lei de Diretrizes e Bases
(LDB), de 1996, que no segundo paragrafo de seu artigo 26 determina que “o ensino da arte
constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacgéo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

H4 ainda o suporte dos Pardmetros Curriculares Nacionais: Arte (PCN), que, entre outros
aspectos, traz que “conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimensdo poética esteja presente” (p.14) ou ainda que “criar e
conhecer sdo indissociaveis e que a flexibilidade é condi¢do fundamental para aprender” (p.19).

Porém, o ensino de Artes Visuais na educacdo ndo formal ndo tem aparato legal ou
parametros curriculares. E uma outra realidade, uma outra proposta, uma outra organizagio
institucional. Tudo isso no plural, pois cada instituicdo tem o seu perfil, suas propostas, seus
objetivos. E como sdo organizacOes relativamente recentes, muitas vezes tudo isso € ainda um
pouco desconhecido, em estado incipiente de construcao.

Apesar de marcantes e importantes diferencas entre escolas e ONGs — que nao cabe aqui
aprofundar - o projeto Como desenhar COM laranjas foi baseado na arte como area de
conhecimento e na importancia desta na construgdo do sujeito. Outro ponto importante é o
entendimento do ensino da arte como cogni¢do, movimento que, segundo Barbosa (2006),
“afirma a eficiéncia da Arte para desenvolver formas sutis de pensar, diferenciar, comparar,
generalizar, interpretar, conceber possibilidades, construir, formular hipdteses e decifrar
metaforas” (p.3).

Temos muitos conhecimentos a construir numa aula de Artes Visualis,
independentemente do lugar onde ela se realiza. Sdo muitos, com certeza. Afinal, a maioria dos
alunos ainda chega a aula associando Artes Visuais apenas ao desenho e a pintura. Poucos vao
além desta visdo. Avangando um pouco, ou quase nada, percebe-se que o desenho e a pintura se
fecham num universo de lapis, papéis, tintas, pincéis e telas. O grafite costuma vir a cabeca, mas
quase sempre é descartado por nao caber dentro do conceito “erudito” da arte que merece ser
ensinada e aprendida. Tentando avancar mais, fica claro o quanto ainda é forte a associacao de
que o principal objetivo do ensino da arte é desenhar e/ou a pintar seguindo os modelos

figurativos e realistas.
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A idéia da arte como mimeses, imitacdo da realidade, tem suas raizes em Platdo e
Aristoteles, precursores da teoria da Arte. Eles partem do pressuposto de que a arte é sempre
figurativa. Platdo considerava todo objeto como mimético, “imitagdes de formas ou estruturas
transcendentes, o retrato mais perfeito de uma cama seria apenas uma ‘imitagdo de uma
imitacdo’” (Sontag, 1968, p.11). Se para Platdo a arte ndo poderia ser verdadeira e tdo pouco
atil, uma vez que ndo se poderia dormir num retrato de uma cama, para Aristételes, segundo
Sontag, a arte é Gtil, “por despertar e purgar as emogdes perigosas” (p.11).

Apesar da distancia temporal, a concepcdo de arte para as criangas e jovens da ONG,
ainda esta associada a idéia de mimeses. Nada muito aquém do constatado por Sontag (1968),
de que, “no mundo ocidental, a consciéncia e a reflexdo sobre arte permaneceram dentro dos
limites fixados pela teoria grega da arte como mimese ou representacdo” (p.12).

A proposicdo de se avancar na constru¢do da concepcdo de arte daquela turma traz
também a tona a importancia das idéias de representacdo evidenciadas por René Magritte na
obra La trahison des images (Ceci n'est pas une pipe — 1928), e ainda nos deslocamentos como
o ready-made Porta-Garrafas (1914), de Marcel Duchamp. A possibilidade de trabalhar com
as questdes que esses artistas levantaram certamente nos ajudaram a comecgar a questionar
verdades consolidadas, ou simplesmente solidificadas pela histérica sonegacdo do

conhecimento em arte.

Frutos das laranjas

As reflexbes desencadeadas através de conexdes com as proposicdes de Magritte e
Duchamp podem ser sintetizadas na possibilidade aberta de se desenhar com laranjas. A
principio, a laranja deixa de ter somente o significado primordial de fruta para incorporar novos
papéis, ultrapassando os seus limites de coisa a ser observada e representada. Dilacerada ou
apenas descascada, é transportada para o lugar de suporte para um desenho ou de matéria —
COMO suco, semente ou casca - para a criagdo de imagens no plano ou no espago.

Mas, apesar de deslocada do lugar de modelo para uma representacao, continua ainda
nesse lugar como modelo e, simultaneamente, matéria para a representacdo. H& uma
possibilidade de observacao carnal, que pode se constituir somando o toque — suave ou ndo — 0
cheiro, a densidade, o sumo, o suco, a umidade, o sabor do gomo ou da casca e ainda o som. Ja
a representacdo nunca deixa de nos remeter a sua origem.

Os rastros sdo sempre de uma laranja, seja um desenho de mapa, uma bonequinha de
casca ou um desenho com sementes. Toda e qualquer operacéo no objeto laranja vai sempre nos

remeter a fruta. Na tentativa de simulacro, a operacdo sO faz evidenciar detalhes da laranja
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talvez nunca antes percebidos, mas que podem refinar 0 nosso olhar para uma percepcdo mais
intensa do objeto, que representa a si proprio, num jogo de opacidade e transparéncia. E um
aprendizado do ver. Os desvios ndo fazem mais do que reforgcar a presenca. Um jogo entre
visivel, invisivel e a0 mesmo tempo perceptivel. A medida que as intervencdes na laranja vao se
realizando e se radicalizando, mais a laranja aparece, cresce, se faz presenca.

O registro fotografico dos desenhos com laranja incorpora um novo valor aos trabalhos
realizados na aula. Quando Marin (2001) analisa o valor que Poussin atribui ao seu quadro
Mana - revelado pelo artista em uma carta para Chantelou, na qual diz que havia “embalado
cuidadosamente” a obra antes de envia-la (p.22) — é possivel fazer um paralelo com uma
mudanca do olhar para as experiéncias com as laranjas. Se vale o registro fotografico, o peso é
outro. A intencdo da foto, mais do que ela em si, anuncia um modo de olhar e fazer os desenhos
com mais propriedade. A foto também pode ser pensada, segundo Marin (2001), como um
enquadramento, que possibilita uma nova visibilidade, compondo a apresentacdo da
representacao e driblando a fugacidade, o carater efémero dos trabalhos realizados.

Ainda sob a perspectiva do enquadramento e considerando que a maioria das fotos foram
realizadas pelas proprias criancas e jovens, também cabe um olhar a partir da discussdo de
Aumont (1993), sobre o “corte consciente ou ndo no espago visual” (p.150). Tanto os desenhos
com laranjas — produzidos sabendo-se de antemé&o que haveria o registro fotografico - quanto as
fotografias desses desenhos podem ser pensados e percebidos, ou percebidos e pensados, como
carregados de opinido e sentimentos — em boa parte inconscientes - sobre um novo modo de ver
e compreender a arte, contaminados pela ousadia da propria experimentacdo de diferentes

referentes.
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Parte 111 — Identidade e Espaco

Anotacdes do caderno
Dezembro/2005

“Aprendi a gostar dos meus desenhos™
Jéssica de Paula

“Aprendi que é muito bom participar das oficinas e se dedicar muito. Também aprendi que
artes é um mundo de cores que precisa sempre de n6s para que possam ter vida’ Natiele
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A proposta Identidades e Espacos foi desenvolvida em 2005, com jovens de Ibirité —
uma cidade da regido metropolitana de Belo Horizonte — a partir de uma nova parceria feita
pela ONG na qual eu estava atuando e que, até entdo, s6 tinha uma sede administrativa e atuava
em parcerias com outras ONGs ja existentes. Essa experiéncia em Ibirité também era nova para
a ONG, que, pela primeira vez, assumiu um projeto mais autdbnomo, coordenando todas as
oficinas de arte - Artes Visuais, Danga Contemporénea e Musica - destinadas aos jovens de duas
escolas da rede publica daquele municipio.

O tema transversal ‘ldentidades’, escolhido pela ONG naquele ano, ndo poderia ser
mais adequado. Eramos um grupo novo — educandos e educadores — atuando num espaco que
ainda ndo conheciamos, onde funcionava também uma escola e um programa voltado
exclusivamente para criancas e jovens com deficiéncia. Se a principio as nossas oficinas ndo
tinham qualquer vinculo com a sede da instituicdo, além do logistico, uma de nossas metas, a
médio prazo, era a de estreitar o dialogo com a instituicdo que nos recebeu em sua sede.*?

O primeiro passo foi tomar posse da sala, com as pouco mais de dez mesas individuais,
cadeiras e dois armérios. Terminada a aula, ndo havia o que deixasse indicios do que acontecia
ali. Como iriamos criar uma identidade para aquele espaco? Alias, o que é identidade?
Comecamos a refletir e discutir o assunto, observando e percebendo o espacgo, a partir de
concepcdes como a de Argan (1992) ao falar sobre urbanismo, observando que a defini¢do do
zoneamento de uma cidade “configura sumariamente o espaco ambiente da vida social”. A
partir desta idéia, podemos pensar 0 nosso espaco na sala, em como organiza-lo, buscando a

nossa identidade, como ressalta o autor:

Um ambiente ‘alienante’ ou represssivo ndo sera esteticamente fruivel, e sera
esteticamente fruivel um ambiente expressivo ou significativo, onde o individuo e

0 grupo possam se reconhecer e se integrar (p.513).

O processo de apropriacdo também foi mediado por momentos de desenhos de
observacao e de criacdo, estes com a intengdo de proposicGes para intervencdes na sala. Apesar
do pouco mobiliario, em cada dia esperava-se a turma com uma composicdo de cadeiras e mesas

diferente, provocando o olhar mais acurado para o espaco. Mesas voltadas para a parede, em

12 No acordo entre a ONG e a instituicdo que nos cedeu suas instalagdes, foram criadas oficinas de misica e danca
especialmente para as criangas e jovens deficientes, mas em dias e horérios diferentes dos nossos.
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roda no canto, em roda no centro, formando um quadrado, cadeiras de costas para as mesas, ou

ainda dentro no “padrdo escolar”. Um livro com imagens da obra de Richard Serra e sua

discussdo entre lugar e contexto nos estimulou a observar o espago.

A falta de identidade dos espacos, todos iguais, incomodou também o0s outros
educadores. A professora de danca nos pediu ajuda para dar um visual bonito na sua sala e
sugeriu que colocdssemos um pouco de cor na lixeira, improvisada em grandes potes de
papeldo. Superando a resisténcia as propostas que nds, educadores de artes visuais, sempre
recebemos para deixar os ambientes bonitos e coloridos, discutimos coletivamente o pedido e
aceitamos a empreitada. Ressaltamos apenas que o espaco deveria ser pensado por todos, com
as intervencOes, nem sempre decorativas, coordenadas pela oficina de Artes Visuais.

Nessa perspectiva, comegamos a fazer papier colé — uma técnica de colagem com jornal
e cola aguada - em trés caixas que usdvamos para guardar as blusas de pinturas e ainda nas
lixeiras — uma para cada sala. Criamos um laboratorio de recuperacdo de lixeiras, definindo
identidades para cada uma. As bases eram as mesmas: grandes potes cilindricos de papeldo, que
foram revestidos por nds com jornal picado. A identidade foi definida por eles através da
criacdo e produgdo de simbolos para cada lixeira, de acordo com a sala onde ficaria - danca,
masica e artes visuais.

O trabalho, nesses casos, envolveu as trés turmas e cada uma acompanhou o processo da
outra. Eu sempre mostrava o andamento de todos os trabalhos e contava como 0s outros grupos

estavam desenvolvendo, provocando um clima de troca de idéias e cooperacdo, fundamental

13 Richard Serra, Tilted Arc,, 1981.

14 Richard Serra, Sem titulo, 1992,
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principalmente naquele momento inicial. Houve trabalhos que um grupo comecou e 0 outro
continuou, 0 que nos ajudou a comecar a pensar sobre a questdo autoral, como uma das
especificacBes possiveis ou necessarias da fungdo do sujeito (Foucault, 1992, p.71).

Para as caixas de blusas, cada um fez uma colagem com o seu nome e com imagens de
objetos, comidas, cores, que eles gostassem. Criamos uma identidade coletiva com a escolha de
cores (cada turma fez uma caixa com duas cores diferentes) e, em seguida, cada um marcou a
sua identidade no grupo, com seu nome e sua colagem. Pensamos também nos colegas que
iriam chegar™, néo descartando a hip6tese de recomposicdo. Um bom momento para a reflexo
sobre o processo de criagdo, entre o individual e o coletivo.

Discutindo se o que fizemos tem a ver com arte, a lixeira foi colocada dentro de uma

moldura.

E

E ai, isso é arte?

Instalar a lixeira numa moldura e perceber a sua tridimensionalidade é um exercicio de
ampliar o pensamento sobre arte. Houve todo tipo de opinido, que avancamos a partir da
discusséo de Oiticica (1986) sobre a “saturacdo” do quadro, uma tendéncia que ele considera
“desde o prendncio de Mondrian sobre o “fim do quadro’, até as experiéncias de Lygia Clark, da
integracdo da moldura no quadro, partindo dai todas as conseqiiéncias do desenvolvimento do
quadro para o espaco” (p.28). Percebemos também que, no processo de construgédo das lixeiras,
usamos criacao, cores, composicao, formas, ou seja, coisas ligadas as artes visuais.

Ainda voltados para a apropriacéo da sala, construimos um painel com nossas multiplas
identidades. Usamos pintura, colagens e fotografia digital, criando referéncias pessoais e

coletivas em pequenas plaquinhas de amostras de formica A idéia foi fazermos rostos e

1> Estava prevista a chegada de outras criancas e jovens, mas sem data definida e que acabou acontecendo apenas
em meados do segundo semestre.
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colarmos imagens de pessoas com as quais nos identificamos. Houve de tudo. Uma mistura
interessante que foi permeada com discussdes sobre a nossa etnia. Conversamos um pouco
sobre nossas origens, racas, a formacdo do Brasil, etc. Alem dos rostos, decidimos entdo pintar
elementos que nos identificassem. Valeu de tudo: time de futebol, Barbies, brigadeiro, skate
etc.

E a imagem dos nossos rostos? Ndo entrariam no painel? A idéia de desenho do auto-
retrato ndo vingou pelo ideal realista, que surgiu como uma barreira aos que se sentiam
incapazes de “desenhar certo”. Como estratégia para refletirmos sobre o real e a imagem, que
mais tarde nos ajudaria a pensar o “desenhar certo”, optamos pela fotografia. Nao teria erro, a
foto € igual e o desenho sai muito diferente. Montamos um fundo e fizemos a composicao
coletiva de cada foto, com cada um fazendo a pose que queria e aprovando sua imagem no visor
da maquina (recursos que conquistamos com a camara digital!). Teve gente que ndo parava de
pedir para apagar e fazer outra, mas, no final, todos gostaram.

Gostaram até o dia em que as fotos chegaram impressas. Sabiamos de antemao que a
qualidade das imagens néo seria a que eles estavam acostumados porque fariamos a impressao a
jato de tinta. Alem disso, a foto ndo é tdo igual quanto a gente imagina. Houve alguma
choradeira, mas chamei a atencdo para as peculiaridades daquelas imagens, valorizando 0s
borrdes, pontinhos etc. Fizemos a colagem das fotos, dependuramos as plaquinhas em las

coloridas e montamos o0 nosso painel.

Anexando outros sentidos

Com a sala sendo transformada a partir dos questionamentos que vivencidvamos, € hora
de mais uma provocacdo, ampliando o “apelo aos sentidos: o tato, o olfato, a audicéo, etc.,”
também proposto por Oiticica (1986, P.104). Para explorar esse caminho, foi incorporada ao

ambiente uma espécie de cortina colorida - com saquinhos coloridos cheios de tempero e um
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guizo. A proposta era intrigar o grupo e estimulad-lo a perceber que as Artes Visuais também

podem — e devem - explorar os outros sentidos além da visao.

Alguns notaram logo e outros demoraram um pouco. Mas a maioria perguntou sobre o
objeto, e recorreu as maos para “ver melhor”. Aos poucos perceberam o cheiro e 0 som do
guizo. Sempre tem alguém brincando com o objeto, cheirando ou apenas balancando para ouvir
o0 barulhinho do guizo. O primeiro desapareceu e ninguém viu como. Ja o segundo, inserido no
saquinho junto com um bilhete manuscrito: -“cuidado vocé esta sendo filmado”, ndo sumiu, o
que mereceu uma conversa sobre vigilancia como mecanismo de controle. Um diélogo
desencadeado a partir do principio de Freire (1996), no qual ele ressalta que a partir do
“respeito mutuo é que se pode falar de préaticas disciplinadas como também em praticas

favoraveis a vocagdo para o ser mais” (p.89).

Do espaco da sala para o espaco expositivo

Ao longo do ano, continuamos a nossa pesquisa a partir do tema transversal identidades.
As referéncias sobre espaco e o processo de apropriagdo da nossa sala continuaram em pauta
durante todas as aulas, mas nos dois Gltimos meses mudamos o ritmo de trabalho, em fungéo de
uma exposicao que iriamos participar coletivamente com todos os parceiros da ONG. Ou sgja,
dividiriamos o espaco do foyer do Palacio das Artes — conhecido ambiente de exposicdes e
manifestacdes culturais de Belo Horizonte - para uma mostra de artes visuais de quatro
instituicoes.

A exposicdo seria mais uma oportunidade para potencializar 0 nosso investimento e
conhecimentos construidos sobre ‘Identidade e espaco’. Como? A primeira etapa foi discutir

com as turmas 0 que era uma exposicao e o sentido que esta poderia ter para n6s. A maioria
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nunca tinha ido a uma mostra de artes'®. Trouxemos referéncias e exemplos para entendermos
mais concretamente o que é uma exposicdo e qual era a proposta da ONG para aquela mostra
em especial, dentro do tema transversal identidade.

Discutimos quais dos trabalhos que haviamos feito poderiam melhor representar 0 nosso
processo e quais gostariamos de mostrar. Como néo teriamos condi¢6es de deslocar os alunos
para a montagem, buscamos solucdes de construcdo do nosso espaco, ali mesmo na sala,
tentando viver este processo coletivamente, deixando todo o material praticamente ja montado
antes de leva-lo para o Palacio das Artes. A partir das discussdes criamos uma espécie de grande
cavalete de madeira, onde montariamos e exporiamos os trabalhos.

Abordamos a diferenca dos espacos a partir das informagdes de como estava sendo
planejada a mostra no foyer, que tinha uma direcao artistica, mas com abertura para a troca de
idéias com todos os cinco educadores de artes visuais da ONG. O espaco seria articulado com
andaimes de construcdo e teriamos que pensar como exporiamos 0s nossos trabalhos,
considerando, claro, o risco de muita coisa ficar diferente do pensado no momento da
montagem, j& que o espaco ndo era exclusivo da nossa oficina.

Montamos toda a exposi¢do na sala, e foi um momento surpreendente. Conseguimos
pensar N0 NOSSO espaco e como apresentariamos cada trabalho. Montamos, desmontamos e
ainda embalamos toda a exposi¢do. Talvez o tamanho do trabalho que tivemos — imenso! - tenha
sido do mesmo tamanho do envolvimento e prazer que sentimos. E importante lembrar que
contamos com o apoio de todo o grupo de educadores da ONG nesse processo, inclusive com o
meu stress e rigor com os horarios para conseguirmos dar conta de tudo.

Depois da selecdo da producdo, elaborei pequenos textos contextualizando a idéia, o
processo e a técnica usada em cada trabalho e os nomes de quem participou. Li tudo para a

turma que questionou, corrigiu e completou as informagdes.

16 Parte da turma havia ido & mostra
havia menos de 40 educandos no pr
educandos.

A montagem e a organizagéo para
0 transporte da exposi¢édo
‘Identidades’
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Alguns dos nossos trabalhos:

TERRA DA TERRA - terra sobre papeldo - Buscamos terra em casa e fizemos a tinta, com agua
e cola branca. Demos nomes as cores (marrom bombom, laranginha — “com g mesmo”, e
outras). Criamos estas pinturas com 0s varios tons que conseguimos. Usamos como referéncia

as pinturas indigenas e de artistas como Vik Muniz, Anselm Kiefer e Miquel Barcel6.

UM MAPA - terra sobre tecido e colagem - Fizemos pequenas pinturas de rostos em retalhos de
malha branca. Como monta-los? Escolhemos incluir todos dentro da imagem do mapa da nossa
cidade. Moramos em Ibirité, mas ndo conheciamos o mapa da nossa cidade. Pesquisamos e
encontramos um mapa bem pequeno. Ampliamos, fazendo um desenho de observagdo e a méo
livre. Ficou parecido. Comegamos a costurar os retalhinhos pintados no mapa, mas ndo
conseguimos e decidimos fazer uma colagem, com todos colaborando. E um mapa da nossa

cara.

OUTRO MAPA - guache sobre papeldo - O molde para recortarmos o0 mapa no tecido nédo
poderia ser desperdicado. A idéia de aproveitar e pintar a bandeira do Brasil no mapa de Ibirité

foi aceita e muita gente colaborou.

MAIS UM MAPA - tinta latex sobre lona plastica - Ao pintarmos a base do mapa de papeldo
sobre a lona plastica, a marca da tinta branca nos revelou a contra-forma. Alguns jovens
insistiram que também poderiamos aproveitar aquele desenho e criar um mapa cheio de méos. A
tinta ndo adere bem ao plastico, ndo iria funcionar. Os argumentos da professora foram

questionados e a vontade de fazer um mapa diferente foi mais forte.

NOSSAS CASAS - guache sobre tecido - Pintura coletiva onde fizemos a casa que moramos, a

casa que gostariamos de morar ou simplesmente a casa do jeito que gostamos de pintar.
ROSTOS - guache sobre tecido - Combinamos de encher o painel de rostos nossos, da nossa

familia, rostos bonitos, rostos diferentes, grandes ou pequenos. Pintar o corpo inteiro ndo estava

combinado, mas valeu.
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NOSSAS ROUPAS - guache sobre tecido - Que roupa eu gosto? Que modelo eu posso criar?
Que cores ficam bonitas em um vestido, em uma blusa? Tem gente que até pensou em

aproveitar a pintura, depois da exposicao, e fazer uma roupa bem doida!

RETRATOS DA GENTE - desenho sobre tecido - Olhamos rostos, pensamos na composi¢ao,
nas distancias. Copiamos fotos para entender as formas, nos desenhamos olhando no espelho e

fizemos 0s nossos rostos.

CADERNINHOS - Canetinha sobre tecido e papeldo (capas) — E para nossas anotacdes
pessoais, estudos de desenhos, criar poemas — ou copia-los de um livro, escrever qualquer coisa

que seja importante para cada um. A idéia é comegarmos a criar o habito do registro.

MORO EM IBIRITE. MEU NOME E... GOSTO DE... NAO GOSTO DE... - video - Em casa,
fizemos uma pesquisa sobre nossas origens, nosso nome, nossa familia. Aproveitamos para
contar o que fazemos, do que gostamos e também do que ndo gostamos. Este video — sem cortes
e edicdo — foi produzido durante as aulas, com a idéia de nos apresentarmos. Ficamos nervosos,
perguntando o que falar, esquecendo detalhes que achdvamos importantes e as vezes sem querer

falar nada.
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Parte IV - O desafio da pintura

Anotac6es do caderno
Maio/2006

“Achei que as aulas ndo iriam me influenciar em nada, mas depois que comecei a ver as cores
melhor eu percebi que aquelas cores que eu falava — o rosa, o azul, o preto e o branco - eram
as minhas preferidas. Depois percebi também que ndo sdo so elas as minhas preferidas, mas
sim todas, como o amarelo, o alaranjado, o roxo, o lilas, o marrom, o verde, o azul marinho, as
cores mistas, etc. Obrigada por esta experiéncia” Hellen

“Que chique! Eu estava desenhando aqui com um giz de cera azul quando, de repente, a luz do

sol trouxe para o desenho uma cor amarelal!!!”
Maria Luiza
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As aulas aconteciam em todos 0s sabados, numa escola muito bem estruturada e que
funcionava nesses dias exclusivamente com as criancas e jovens do projeto social, na regido do
Vale do Jatoba, na periferia de Belo Horizonte. Toda a equipe de educadores, monitores e
coordenadores era do projeto e ndo tinha vinculo com a escola, com exce¢do apenas do pessoal
da portaria e da limpeza. Entre 2004 e 2005, eram oferecidas oficinas de artes plasticas, teatro,
brinquedos e brincadeiras, danca de rua, percussdo, meio ambiente e esportes, com uma média
de 15 alunos por turma, divididos por idade. No primeiro horario, entre 9 e 11 horas, 0s
educandos participavam das oficinas, com duracdo de aproximadamente dois meses cada uma.

Ainda em 2005, pressupondo que todos tinham tido a oportunidade de conhecer a
proposta de cada oficina, as criancas e os jovens puderam escolher o que queriam fazer. No
inicio de 2006, a turma de artes plasticas teve uma procura acima do esperado e o primeiro
desafio posto era o de trabalhar com 29 alunos, com idade variando de oito e 17 anos, dentro de
uma sala de aula tradicional, sem pia ou tanque e com cerca de quarenta cadeiras e mesas
individuais. A outra possibilidade era a area externa, com mesas grandes — algumas no sol — e
com espaco de sobra para a dispersdo. Quanto ao material necessario para as aulas, ndo havia
qualquer restricdo, 0 que era uma preocupagao a menos.

O outro desafio era atender a demanda da maioria dos alunos de trabalhar com pintura.
Nas avaliaces feitas com as turmas anteriores, 0 maior desejo deles era usar tintas, pinceis e,
em alguns casos, evidenciavam o sonho de pintar uma tela, ou um quadro, a mais forte
referéncia que tinham das artes pléasticas.

Partindo dos dois desafios que se escancararam no primeiro momento, havia um terceiro:
0 de investir na construcdo de conhecimento em artes visuais, a despeito da coordenacdo do
projeto que abordava muito mais o entretenimento e a oficina de artes como uma atividade.
Apesar da énfase em oficinas de artes, ndo havia na coordenacdo qualquer arte/educador; e 0s
profissionais que atuavam diretamente com as criangas e jovens sdéo nomeados de monitores —
independentemente da formacdo que possuiam. Mas, se ndo havia investimento no
conhecimento, eu tinha, como monitora, autonomia para desenvolver 0s projetos que me
interessavam. Desde, € claro, que mantivesse a turma organizada e houvesse alguma producéo.

A conversa com os educandos comecou pela identificacdo da situacdo atipica, da
diversidade de idades e interesses. O estranhamento ndo era s6 meu, era de todos que se
encontravam naquela turma. O diélogo, alicer¢cado no pensamento de Paulo Freire, que também
nos fala sobre o estranhamento, o espanto, como um desencadeador de sentidos, foi o ponto de
partida para a estruturagédo da oficina.
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Essa disposicdo do ser humano de espantar-se diante das pessoas, do que elas
fazem, dizem, parecem, diante dos fatos e fenébmenos, da boniteza e feilra, esta
incontida necessidade de compreender para explicar, de buscar a razdo dos
fatos. (...) Sem a curiosidade que nos torna seres em permanente disponibilidade
a indagacdao, seres da pergunta — bem feita ou mal fundada, ndo importa — nao
haveria a atividade gnosioldgica, expressao concreta de nossa possibilidade de
conhecer (Freire, 2006, p.76).

E entdo, como poderiamos trabalhar naquela condicdo? Uma das alternativas que
encontramos coletivamente foi a de trabalhar com grupos menores, divididos do jeito que
quisessem, desde que houvesse um compromisso de colaboracdo mutua. O combinado envolveu
também a ajuda oficial de um monitor assistente fixo, além de auxiliares diarios, que se
encarregariam de ajudar o grupo na organizacao do espacgo e dos materiais. Com esses acertos
seria possivel investir na pintura. Para a turma, ndo houve duvidas, a proposta estava fechada.

Mas, e dai? Onde poderiamos chegar? Naquelas condi¢des que tinhamos, por onde
poderiamos avancar no conhecimento e pensamento sobre pintura? Que referéncias usar para
sair do senso comum, aproveitando o encantamento pelas tintas e possibilitando descobertas
para todos, individualmente e coletivamente, potencializando a troca entre a soltura dos mais
novos e a maturidade dos jovens?

Do questionamento sobre o que entendiam por pintura, apareceram indicacOes valiosas
como “desenhar com tinta”, “figuras que aparecem nas manchas”, “trabalhos para colocar em
quadros”, “uma arte que pode ser feita no pano”, “fazer desenhos com pinceéis e tinta”. Na
conversa para buscar elementos que poderiam diferenciar o desenho da pintura, chegamos a
tinta e da tinta a cor. O que a cor tem a ver com a pintura? Para muitos era quase que um
sinbnimo de tinta. Pensar em tinta € pensar em cor. Usar cor, € usar tinta.

Nesse rumo, tinhamos muitas questbes para investigar. Dai fizemos uma espécie de
mergulho na cor, que Oiticica (1986) chamou de “elemento primordial” do pintor (p.25).
Nesse caminho escolhido, a idéia era explorar a concepg¢éo do artista em sua pesquisa da cor na

pintura:

O problema da cor e o sentido de cor-tempo vém-me preocupando obsessivamente. Sinto
que € preciso uma revisao dos principais problemas da cor no desenvolvimento artistico
contemporéneo da pintura. Sem davida nenhuma, apos a revolugdo impressionista e as
experiéncias sintetistas de Seurat, o que nos vem a mente, como um revolucéo
importantissima na cor, sdo as experiéncias de Roberto Delaunay, que descobri sé
agora e posso considera-las como avos do problema cor-tempo. Delaunay, em toda sua
atribuladissima jornada de pintor, legou & pintura um novo sentido através da
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independéncia da cor, adquirida gradativamente. Deparo, estupefato, num artigo sobre
o0 artista com uma declaracdo sua: “A natureza ja ndo é mais um motivo de descri¢ao,
mas um pretexto, uma evocacgdo poética de expressdo, pelos planos coloridos, que se
ordenam pelos contrastes simultaneos. Sua orquestracdo cria arquiteturas que se
desenrolam como frases em cores e culminam numa nova forma de expressdo em
pintura, na pintura pura” (p. 19).

Sem possibilidade de vermos pinturas ao vivo e a cores, nos valemos de imagens em
livros. Com o olhar voltado para a cor, com desvios naturais para as formas, na quase intuitiva
busca de imagens referentes a algo concreto, conhecido, percorremos um grande repertorio de
artistas. Vimos cores de Guignard®’, de Lorenzato'®, de Karel Appel™ e de Kandisnky®, entre

outros.

7 Alberto da Veiga Guignard, Noite de S&o Jodo, 1961

'8 Amadeo Lorenzato, Arvore Il, 1970

19 Karel Appel, Crianca que pergunta (Questioning child), 1950

2 Wassily Kandinsky, Paisagem com Igreja (Landschaft mit Kirche), 1913
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Em meio a ansiedade de comecar a aula — que para a maioria dos alunos significa,
literalmente, colocar a mdo na massa — conseguimos conversar um pouco sobre os artistas e
observar as diferencas das cores e 0os modos de pintar. Em todos 0s nossos encontros havia
sempre uma mesa com alguns livros de arte a disposi¢do para quem quisesse consulta-los.
Durante as aulas, procurava nos trabalhos que estavam sendo construidos pelas criangas e
jovens algum detalhe que pudesse servir como argumento para folhearmos aqueles livros.

Acompanhando de perto a construcdo das pinturas, ficAvamos atentos a uma pincelada
diferente, a uma combinacdo de cores interessante, ou ainda a uma forma mais inusitada ou a
reclamacdo de um suposto erro. O objetivo era encontrar uma possibilidade de compara¢do com
alguma obra dos livros que tinhamos em maos. Comparacdo que poderia ser pela oposicéo,
semelhanca ou mesmo uma associacdo pessoal minha. O importante era provocar o olhar
daquela turma para as imagens de outras obras, para os livros. Essas intervencdes eram quase
sempre individuais ou para pequenos grupos, mas em momentos mais significativos, tentavamos

atrair a atencéo do grupo todo.

Aproveitando as deixas
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Pintar um rosto quadrado? A idéia daquele garoto provocou indignacdo nos colegas de
mesa que comecaram a ironizar a imagem, para eles, na contramé&o do que consideram como um
bom trabalho. Ou seja, para construir um rosto a forma deveria ser, no minimo, arredondada.

Sera?

A pergunta soou até meio estranha, j& que para a maioria era quase 0bvio que a pintura
de um rosto deveria seguir a forma arredondada. A questdo ndo gerou discussao, apenas alguns
olhares desconfiados, tentando entender onde eu queria chegar. Na sequéncia, apresentei a
imagem da pintura de Karel Appel, que estava em um dos livros da nossa mesa.

E ai? E possivel fazer um rosto diferente? Parece que sim!

Aproveitamos para saber um pouco do artista e do Grupo CoBrA®, ja que a imagem

utilizada estava em um catalogo da mostra do grupo realizada no Brasil, em 2000. Também

2L Karel Appel, Person with bird (Pessoa com passaro), 1948
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passamos pelas pinceladas, massas e cores, observando a tinta mais densa, mais aguada e ainda
a possibilidade de sobreposicdo e de descoberta de novas cores. Essa imagem, assim como
outras que vimos, nos trouxe um tanto de descobertas e novas questdes, como a ndo necessidade
de pintar sempre todo o fundo, a importancia dos “vazios”, dos pequenos detalhes de cor, da
ndo necessidade de fazermos uma pintura “certinha” e de como uma ‘rabisqueira’ também pode
ser arte.

Novamente entra em cena o estranhamento, sempre fértil para questionarmos a nossa
compreensdo de arte. Para legitimar aquela “pintura esquisita” como arte, a pergunta basica
sobre o preco da obra e se alguém a compraria, sempre aparece. Se a obra tem algum valor de
mercado, a maioria, mesmo desacreditada, passa a olhar para a imagem de maneira diferente.
Mas, mesmo que seja s6 pela curiosidade de tentar entender porque alguém pagaria “alguma
coisa” por essa ou aquela pintura, ja vale a pena. E um inicio de conversa, que pode se
aprofundar até nas questfes do mercado como legitimador da arte. Mas isso € uma outra
discussao.

Voltando a pintura e as cores, a obra de Karel Appel gerou uma discussdo sobre a
conhecida mania das criangas e jovens de, a0 comecar misturar cores para descoberta de outras,
chegar, quase sempre aquela cor acinzentada de saturagdo na mistura. Se uma das propostas
iniciais é pesquisar as cores e fazer as misturas de pigmentos para o trabalho, ao inves de usar a
tinta pronta, na maioria das vezes ha necessidade de intervencdo pois nunca chega o0 momento
de parar e muitas cores se perdem no processo de pesquisa¢do. No final, sobram varios tons de
cinzas saturados.

Ao olhar a pintura de Appel, um dos garotos ndo se conteve: - Por que ndo podemos
fazer a nossa mistura de todas as cores se este artista pintou com aquele cinza?

E, até podemos, mas o dificil é saber o que fazer com tanta tinta acinzentada... Pode deixar, que
a gente resolve. E resolveram. Fizemos varias pinturas usando aquelas misturas acinzentadas e
aproveitamos para perceber como os “cinzas” sdo diferentes dependendo das cores que vamos

misturando.

22 Grupo de artistas europeus, que atuou entre 1948 e 1951. Entre as suas marcas estava o uso de cores fortes e
vibrantes.
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Em meio aos tons cinzentos, muitas descobertas de cores. A regra de ndo misturar cores
demais virou ponto de partida para outras investigacdes. A percepcao das diferencas naquelas
misturas acinzentadas, que a principio ndo era permitido que fizessem, nos valeu para
mergulharmos em outras cores e nas sutilezas das misturas, que até entdo passavam
despercebidas. Cada gota de pigmento passou a fazer diferenca.
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A conducdo desse processo também pode ser refletida a luz do pensamento de Oiticica
(1986), que recusa formulas prontas e verdades consolidadas para o espectador, um territério
pelo qual as criangas e jovens que participam das oficinas também transitam, quando pensam
sobre o fazer. Vale um paralelo entre aluno/espectador, percebendo o aluno como sujeito do seu
proprio aprendizado, defendido por Paulo Freire, bem proximo ao espectador como participador
de Oiticica. Nesse lugar, ou nesses lugares, ndo mais definidos ou estanques, 0 que interessa é
buscar a experimentacdo, uma proposicdo essencial para projetos de ensino de arte que

busquem a construcdo de sujeitos criticos e autbnomos.

N&o se trata mais de impor um acervo de idéias e estruturas acabadas ao
espectador, mas de procurar pela descentralizacdo da “arte”, pelo deslocamento
do que se designa como arte do campo intelectual racional para o da proposi¢ao
criativa vivencial; dar ao homem, ao individuo de hoje, a possibilidade de
“experimentar a criacdo”, de descobrir pela participacdo, esta de diversas
ordens, algo que para ele possua significado (p. 111).

Nessa abertura de possibilidades e no investimento na experimentacdo e na expressao
individual é importante ressaltar o cuidado para ndo embarcarmos num vale tudo ou vale
qualquer coisa, baseado na livre expressdo. Partir da idéia, ainda arraigada no senso comum,
das oficinas de arte apenas como espaco para atividades manuais e exercicios de expressao

emocional seria embotar, menosprezar o seu potencial cognitivo.
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TRAJETORIA DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL

Educacdo atraves da arte ou ensino de arte

O Terceiro Setor hoje se mostra como um novo e importante espaco para a arte e, mais
precisamente, para o0 ensino da arte. 1sso fica evidente em noticias que circulam na midia e na
imprensa especializada, que ja se reconfigurou para abarcar essa area através de novas editorias
e suplementos em jornais, além de publicacdes avulsas e uma diversidade de sites e artigos que
circulam na Web com foco exclusivo no Terceiro Setor.

A arte como um caminho alternativo e de sucesso para a inclusdo social é hoje quase um
senso comum, constantemente reforcado pela midia, que veicula com grande freqiiéncia cenas
de criancas e jovens exibindo suas producfes artisticas. Ndo raramente, essas producfes sdo
apresentadas como um passaporte — talvez o Unico - que as legitimam como sujeitos sociais.

Uma importante pesquisa, divulgada recentemente, traz dados numéricos bastante
significativos que revelam o peso desse novo corpo social. E o Relatorio do Terceiro Setor de
Belo Horizonte?®, um mapeamento que apontou a presenca de 1.500 organizaces sem fins
lucrativos integrando o chamado Terceiro Setor na capital mineira. Dessas 1.500 organizacdes,
quase a totalidade - 1.283 - foram recenseadas pelo Centro de Apoio Operacional ao Terceiro
Setor (CAOTS), que coordenou a pesquisa.

Segundo o estudo, essa nova rede institucional movimentou, no periodo pesquisado,
nada menos do que R$3,3 bilhdes, o equivalente a 1,3% do PIB da capital mineira.?* Outro dado
numérico relevante € quanto ao numero de empregos: 682 destas entidades empregavam em
dezembro de 2005, com carteira assinada, 34,5 mil funcionarios. "Mais do que todas as
empresas mineradoras do Estado, que contratavam 29 mil trabalhadores”, afirma o coordenador

do CAOTS, procurador Tomaz de Aquino®.

2% pesquisa realizada pelo Centro de Apoio Operacional ao Terceiro Setor (Caots), 6rgdo do Ministério Publico, em
parceria com a UFMG, UNA, UNI-BH, UNIFENAS e PUC Minas e com financiamento da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais (Fapemig).

24 Segundo matéria publicada em 04 de dezembro de 2006 - 13:26 no site do Ministério Pblico do Estado de Minas

Gerais - http://www.mp.mg.gov.br

% Segundo matéria publicada em 04 de dezembro de 2006 — 13:26 no site do Ministério Publico do Estado de
Minas Gerais — http:www.mp.mg.gov.br
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Desse total, € bastante significativo o percentual de instituicdes que atuam com educacao
e inclusdo social e trazem no discurso a arte, apresentada quase sempre como um dos seus
trunfos. Arte como meio para, arte como eixo, por meio da arte, arte como recurso, como
ferramenta, facilitadora, instrumento, veiculo, atividade pedagdgica motivadora etc. Esses
textos ndo aparecem na pesquisa, mas nao faz tanta diferenca assim. Eles estdo nos discursos
orais dos dirigentes das ONGs, dos educadores, da imprensa, de politicos e empresarios.

Para buscar uma melhor compreensdo do espaco que a arte ocupa nas ONGs, vale uma
volta ao passado, guiada pela persistente investigacdo de Ana Mae Barbosa sobre a trajetéria do
ensino da arte no Brasil ao longo das Ultimas décadas, “convencida da importancia da histéria
como método de analise indispensavel para embasar um movimento em direcdo a mudanca
social” (Barbosa, 1983, p.2).

A hipétese de Ana Mae sobre 0 seu investimento na pesquisa historica estava associada a
uma necessidade de “busca de status cultural para a Arte/educagdo”. Busco este mesmo sentido
quando me detenho um pouco mais nos registros das experiéncias em arte e educacdo dos
Movimentos Sociais brasileiros no final dos anos 1950 e inicio dos 1960. Mais precisamente,
até o golpe de 1964.

O investimento numa conversa a distancia entre momentos distintos — os Movimentos
Sociais daquele periodo e as ONGs hoje — se justifica a partir da percepcao de que ha pélos de
interconexdo que podem revelar o “status cultural” do ensino da arte. Mesmo que intrincada,
vale a pena ressaltar a interconexao pela forte presenca de alguns elementos comuns: a arte, a
educacdo, a idéia da transformacdo social e o0s sujeitos tradicionalmente excluidos da

sociedade.

A marca colonial

Os jesuitas, que organizaram o primeiro sistema de ensino formal do Brasil, deixaram
profundas marcas da sua intencdo de disseminacéo da fe, dos principios da Igreja Catdlica. Se,
por um lado, valorizavam os estudos retoricos e literarios, “separavam, a exemplo de Platdo, as
artes liberais dos oficios manuais e mecanicos, préprios dos trabalhadores escravos” (Barbosa,
2006 p.22).
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O trabalho ndo era bem visto, como registra Holanda (1995), lembrando que entre as
nacdes Ibéricas predomina a concepgéo antiga de que o 6cio importa mais que o negdcio e que
a atividade produtora é, em si, menos valiosa que a contemplacdo e o amor” (p.38). “Seu ideal
seré colher o fruto sem plantar a arvore” (p.44).

Longe do ensino formal que priorizava a elite, havia os processos educativos no
cotidiano dos outros grupos, como nas oficinas de artesdos, também chamados por alguns
historiadores como “escolas de artifices”, e também nos quilombos. O de Palmares —aniquilado
em 1695 - chegou a receber indios e mesticos em seus mocambos, onde desenvolviam trabalhos
agricolas e artesanais.

Vale citar novamente Holanda (1995), apenas como sinalizagdo das referéncias de
Freire (1979) sobre a nocdo de sujeitos histdricos e a valoriza¢do do conhecimento de cada um,

do aprendizado construido pelos portugueses a partir dos conhecimentos dos indios brasileiros.

Onde lhes faltasse o pdo de trigo, aprendiam a comer o da terra (...)
Habituaram-se também a dormir em redes, a maneira dos indios (...) aos indios
tomaram ainda instrumentos de caca e pesca, embarcacfes de casca ou tronco
escavado (...) o modo de cultivar a terra alteando primeiramente fogo aos matos

(p .47).

Com o Alvard Régio de 28 de junho de 1759, Portugal, através do entdo primeiro-
ministro Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, suprimiu o sistema de
ensino dos jesuitas, expulsando a ordem religiosa do Brasil. As Aulas Régias ou avulsas de
Latim, Grego, Filosofia e Retdrica deveriam suprir as disciplinas antes oferecidas nos extintos
colégios jesuitas.

A chegada de Dom Jodo VI ao Brasil e, em seguida, a Missdo Francesa, trouxeram
marcas profundas nas referéncias estéticas do pais, com a substituicdo do Barroco Brasileiro
pelo Neoclassicismo. E quando, segundo Barbosa (2002), a “concepgao popular de arte de entdo
¢ substituida por uma concepg¢do burguesa” e o aprendizado deixa de ser via trabalho e se
estabelece “por arduos exercicios formais”. Outro dado significativo do periodo apontado por
Barbosa (2002) é que a “atividade artistica ndo era incluida nas escolas elementares publicas”
(p.41).

Os ares republicanos do final do século XIX propagam também o ensino do desenho na
educacdo popular, que no ideal dos liberais chegou a ser a disciplina mais importante nas
escolas primarias e secundarias. Uma idéia em consonancia com a crenca de Rui Barbosa de que

“a educacdo artistica seria uma das bases mais sélidas para a educacao popular” (Barbosa, 2005,
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p.45). Uma mudanca sintonizada com o gosto e a valorizacdo de culturas importadas,
principalmente dos Estados Unidos, Inglaterra e Bélgica.

A Academia de Belas-Artes ganha novo status, o de Escola Nacional de Belas-Artes,
marcando a vitdria do pensamento liberal na instituicdo, em meio a disputa com a corrente
positivista, com raizes francesas, sobre o ensino da arte. Alguns historiadores apontam que na
virada do século XIX para o XX havia ainda fortes resquicios do Romantismo no pensamento
Liberal sobre o efeito da arte na formacéo dos individuos, com a crenca de que através da arte
0 bom e o belo se vinculam.

Os principios liberais disseminados a partir do ensino superior chegam a escola
secundaria e primaria, ndo sem as contaminacdes do pensamento positivista, que continua forte
no Pais. Nos primeiros anos do século XX prevalece um grande estimulo ao ensino do desenho,
visto como um importante meio para a formagdo técnica, mas com ingredientes conceituais
como a racionalizagdo da emocéo ou ainda libertar a inventividade.

Mantendo a cultura de importacdo de modelos, em meados da segunda década do século
XX, a pedagogia experimental sinaliza um novo lugar para a arte na educacdo. No momento em
que a crianga conquista seu lugar como sujeito, com caracteristicas préprias, deixando de ser
apenas um projeto do adulto, h& um olhar em consonancia com a livre expressao do desenho
infantil, valorizado como objeto para o estudo cognitivo. E o que Barbosa (2002) resume como
a “concepcdo do desenho da crianca como um produto interno que reflete sua organizacao
mental, porém como um desvio artistico, uma imperfeicdo formal e uma representacdo

inadequada, mas auto-corrigivel” ( p.42).

Prerrogativas Nacionais

Os modelos estrangeiros continuam a servir como referéncia, mas se intensifica a
preocupacdo com a identidade nacional. A Semana de Arte Moderna, artigos de Méario de
Andrade investigando a arte da crianca e os cursos de Anita Malfatti, valorizando a livre
expressao infantil, e a renovacdo feita por Lucio Costa na Escola Nacional de Belas Artes
engendram o que alguns autores chamam de busca da identidade nacional. Além desses
acontecimentos, ha ainda o “equilibrio de forcas entre a abordagem nacionalista do ensino da
arte centrado em contetidos (Teodoro Braga) e a idéia da universalidade da linguagem infantil
(Nereo Sampaio)” (Barbosa, 2002, p.42.).
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Na seqliéncia, Méario de Andrade, em seu curso na Universidade do Distrito Federal,
investe no aprofundamento do estudo da arte da criangca, que pela primeira vez ¢ discutida na
academia. As reformas educacionais desencadeadas pelo Movimento da Escola Nova (1927-35)
no ensino elementar e secundario reforcam a idéia da arte como expressdo de aulas, de outras
disciplinas e o desenho como reflexdo visual, segundo Barbosa (2002), que ressalta a forte
influéncia do pensamento de John Dewey nesse processo.

Basta uma olhada nos jornais da época para verificarmos que a Arte era
considerada tdo importante quanto as outras disciplinas. Desde entdo nunca
houve uma preocupacdo tdo marcante pela arte na Educacdo por parte das
autoridades educacionais e dos ensaistas educadores (p.89).

Mas, esse reconhecimento estava pautado no foco que o Movimento da Escola Nova
colocou na utilidade da arte “e ndo uma instrumentalidade fundada no estético, como concebida
por Dewey, mas a instrumentalidade como uma ferramenta a servico do contetudo da licdo”
(p.147).

Com o Pais imerso na ditadura de Vargas, a educagdo perde félego. Com o ensino da
arte ndo é diferente. Barbosa (2002) detecta uma “sensivel reducdo do interesse pela
arte/educacdo, comprovada pela diminuicdo de artigos e informacdes sobre o assunto nos
jornais diarios e nos jornais sobre educacdo e pela valorizacdo dos esteredtipos nas salas de
aula”(p.43).

Fim do Estado Novo, hora de retomar a democracia, recuperar alguns dos caminhos
percorridos e buscar novos rumos. A Escola Nova sobrevive, mas com foco menos cientifico,
mais politico no sentido de ampliar 0 acesso & educacdo, que comega a ganhar espacgos extra-
escolares. O ensino da arte também conquista mais espacos fora dos muros da escola. Ganham
corpo, em varios pontos do pais, as Escolinhas de Arte, um movimento iniciado no final dos
anos 1940. Independentemente do lugar, na escola ou escolinhas, o ensino da arte é pautado
na livre-expressdo, que conquista espago como um rumo alternativo na busca de uma identidade
ainda desconhecida.

O amadurecimento da retomada democratica pode ser percebido no periodo entre 1958 e
1963, quando a educacdo comeca a conquistar sua autonomia, fase de afirmacdo de um modelo
nacional que traz em seu bojo os movimentos populares educacionais, politicos, culturais e
artisticos. E também nesse momento que as concepgdes de Paulo Freire comegam a extrapolar
as fronteiras de Recife. Qutro registro importante é a criacdo da Universidade de Brasilia e da
primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, publicada, em 20 de dezembro de

1961, pelo entdo presidente Jodo Goulart.
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Tomada de posse

A sintese tracada até aqui foi uma ponte para uma pausa maior, a titulo de
contextualizagdo, nessa fase em que, com “a politizacdo intensa, mobilizacdo de estudantes,
unido de trabalhadores e ligas camponesas que a cultura e a educacao brasileiras atingem alto
grau de identificacdo” (Barbosa, 2002, p.45). Arte e cultura estdo em efervescéncia na educacao
popular e o foco é o Brasil e os brasileiros.

Um levantamento do lugar da arte nos Movimentos Sociais desse periodo passa pela
aproximacdo possivel com o lugar da arte nas ONGs. Se ha diferencas fundamentais entre 0s
Movimentos Sociais dos anos 1960 e as ONGs deste inicio de século XXI que atuam com
acOes educativas, ha alguns aspectos que considero significativos para um contraponto — o
discurso da transformacdo social, o envolvimento de criancas, jovens e adultos que ndo tém
acesso a uma educacdo de qualidade e um atravessamento pela arte — ou seria uma
encruzilhada?

Saindo da abstracdo, € possivel percorrer brevemente a historia da educagdo popular
proposta pelos Movimentos Sociais brasileiros no inicio dos anos 1960. Nesse momento,
segundo Goes (2002) “a educacdo popular, todavia, é entendida ndo s6 como a necessidade de
encontrar atalhos, queimar etapas e,urgentemente, incluir os excluidos num processo ndo so
educativo, mas também politico, econémico, social e cultural” ( p.97-98).

Toda a articulagdo acontecia num contexto mundial também em transformagdo, com a
Revolucdo Cubana, a convocacao e o desenrolar do Concilio do Vaticano Il da Igreja Catolica,
0 movimento de independéncia de paises africanos e a afirmacao dos direitos civis nos Estados
Unidos. No Brasil, aléem da vanguarda artistica, Concretismo e Neo-Concretismo, 0 movimento
politico e social se intensifica com o surgimento das Ligas Camponesas, 0 desenvolvimento
capitalista, acelerado com os “cinglienta anos em cinco”, o crescente nacionalismo, a discussao
sobre os latifundios, a organizacao sindical e estudantil e a discussdo da primeira Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo, dentre outros.

Nesse contexto brasileiro, quatro movimentos sdo apontados por Goées (2002) como
“fundacionais”: o Movimento de Cultura Popular (MCP), no Recife, criado em maio de 1960;
a Campanha De Pé no Chédo também se Aprende a Ler, em Natal, deflagrado em fevereiro de
1961; o Movimento de Educacdo de Base (MEB), também de 1961, fundado a partir de um
convénio entre a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil e o governo federal, e o Centro
Popular de Cultura (CPC), criado em abril de 1961 pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE).
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Esses movimentos, mesmo tendo uma “ideologia comum de esquerda” utilizaram
diferentes estratégias para os seus propdsitos, também comuns, de “incluir os excluidos da
sociedade”. Mas, junto com a proposta de alfabetizacéo, a cultura e a arte estavam quase sempre
presentes nos discursos e proposi¢des. O MCP, no qual Paulo Freire estava envolvido, promovia
as pracas de cultura e tinha forte foco no teatro. A Campanha de Pé no Ch&do “vai criar
acrescentamentos culturais como o estimulo e organizacdo de autos populares e folcloricos”,
além das pracas de culturas, enquanto o CPC “abriu 0 caminho da politizacdo das questbes
sociais através, principalmente, do teatro de caixotinho, da edi¢do de livros, discos e filmes”
(Goes, 2002, p.100-101).

Em 1963, o | Encontro Nacional de Alfabetizacdo e Cultura Popular retne, entre os dias
15 e 21 de setembro, no Recife, 44 organizac6es de todo o Brasil envolvidas com projetos de
alfabetizacdo e cultura popular. Alguns documentos elaborados por grupos que se organizaram
para esse encontro mostram a importancia da Arte nesses movimentos. O Plano de Acdo para
1963 do Movimento de Cultura Popular de Recife (1962 - ANEXO 1)*® enumera, entre suas 12
linhas de acdo, Artes Plasticas e Artesanato, Nucleos de Cultura Popular, Danca, Canto e
Musica Popular, além de Teatro e Cinema.

O projeto de Artes Plasticas e Artesanato cita, entre seus objetivos, a proposta de
“mobilizar artistas plasticos no esfor¢o de elevar o nivel artistico do artesanato” e também

“incentivar e popularizar as artes plasticas”. Os meios de procedimentos indicados sao:

a) Cursos de desenho, pintura, gravura, fantoche, cestaria, ceramica,
estamparia, tapecaria, tecelagem, couro, cartonagem, encadernagdo, corte e
costura, etc.; b)Venda da producéo realizada pelo Projeto; c) Exposicoes; d)
Clube de gravuras; e) Cooperativa artesanal de compra e venda; f) Feiras de
artesanato; g)ExposicOes itinerantes nos bairros; h) Elevacéo artistica do nivel
do artesanato, estimulando a capacidade criadora popular e a diversificacao das
linhas de producéo ( p.28 e29).

Contando com dois instrumentos de acdo, o documento do Centro de Artes Plasticas e
Artesanato do MCP e a Galeria de Arte do Recife cita 23 diretrizes para 1963. Entre elas estdo:

Inaugurar o Centro de Artes Plasticas e Artesanato;
Organizar e realizar, na Galeria de Arte, uma exposicdo dos trabalhos
artesanais executados pelos alunos do Centro de Artes Plasticas e Artesanato;

%6 Documentos dos Anexos 1, 2, 3 e 4 foram gentilmente cedidos pelo professor Dr. Ledncio Soares, da Faculdade
de Educacédo da UFMG.
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Fundar um clube de gravura que desenvolva as seguintes atividades: impressao
de gravuras, intercAmbio de obras e técnicas e difusdo dos trabalhos dos artistas
gravuristas;

Organizar, na Galeria de Arte, de vinte em vinte dias, exposi¢fes de desenho,
gravura, pintura e escultura de artistas nacionais e estrangeiros; Realizar
exposicdes itinerantes pelos bairros, expondo obras de artes plasticas
executadas por artistas nacionais, especialmente do Nordeste;

Realizar cursos de conscientizacédo do pessoal técnico e dos alunos do Projeto, a
fim de dar-lhes condi¢des para conhecer, dominar e propagar a problematica
econbmica, social e politica do Brasil e do Nordeste e os limites do papel que
desempenha o artesanato no processo de industrializagdo (p.29-31).

Ainda em 1963, mas em Salvador, Bahia, o Centro Popular de Cultura produz um texto
para o seu informe no | Encontro de Cultura Popular da Bahia, entre os dias 26 e 29 de
dezembro (1963 - ANEXO 2). O Departamento de Artes Plasticas (DAP) do movimento inicia
suas consideracdes assumindo suas “condicdes de se organizar como unidade produtiva,
realizando trabalhos remunerados”. Dentro dessa perspectiva, anunciava a intencdo de que o
trabalho do DAP “deixasse de ser ocasional para ser constante, de pesquisa e formacgdo”. Com
orientacdo basica da cultura popular, o departamento entendia que “a participacdo dos artistas
plasticos haveria de ser no sentido de, apoiando-se na criagdo do povo, nas suas formas de
trabalho artistico, tentar uma superacdo do nivel de suas produgdes, bem como desenvolver o
espirito de equipe”. (p.4).”’

De um lado, é possivel encontrar referéncias do grande investimento no viés politico
radical para a arte, como o estudo apresentado pelo Movimento de Educacao de Base da Babhia,
no qual é dito que qualquer manifestagdo artistica “para 0 povo tem que ser didatica,
experimental, ministrado em doses para, inclusive despertar o povo através dos seus interesses
imediatos e nao choca-lo, afastando-o talvez da Unica oportunidade que tera para desenvolver-se
culturalmente” (p.6).

Por outro lado, os textos-referéncia de alguns movimentos, como a tese elaborada pelo
CPC da UBEs — Guanabara (s/data - ANEXO 3) , trazem reflexdes conceituais de arte,
recusando a idéia de arte pela arte e defendendo a arte como expressao e fenémeno da liberdade,

negando suas definicdes dogmaticas. Sobre o artista, 0 documento diz:

Ha na vida de todo artista, o fendmeno movimento de intervalo. O intervalo é o
momento que existe entre o captar e o transmitir. Um artista transmitira aquilo

27 Apesar do desejo de debrugar sobre esses documentos e aprofundar a anlise sobre as concepcdes do ensino de arte nos
Movimentos Sociais dos anos 1960, isso ficara para um momento posterior a este trabalho.
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que foi elaborado neste intervalo. Ora, antes de ser artista, 0 mesmo é homem
(ANEXO 3 s/p).

Mais adiante, o texto defende que se o artista estiver comprometido com a historia e com
sua propria obra, “naturalmente, expressara o povo, o popular, o auténtico, o real”.

Todo esse material revela, independentemente da sua concepcdo de arte, que apesar da
“supremacia politica”, havia discussdo sobre arte, estética e da necessidade de democratizar o
seu acesso. Nesse sentido, vale a pena lembrar a frase do dramaturgo Ariano Suassuna no artigo
Politica e Arte publicado no Jornal do Commércio de Recife (PE), em 1963: “As pecas
politicas que a UNE vem montando ndo pertencem mais ao teatro: sdo licGes politicas nas quais
os educadores lancam mdo do didlogo (recurso teatral) para comunicar um pensamento
politico”.?

A discussdo prometia render. Mas, naquele momento, ndo foi possivel prosseguir. “O
desenlace é o Golpe de Estado de 1964, bem conhecido por todos” (GOES, 2002 p.101). Dando
um salto por esse espaco, que se manteve sombrio até 1985, ficaram muitos sobreviventes. No
que diz respeito ao ensino da arte, ficou a Lei 5692/71, que instituiu a polivaléncia, reunindo
numa so disciplina, a Educacdo Artistica, as atividades de artes plasticas, musica e artes
cénicas. Com esses fundamentos, pautados na superficialidade e sem foco no conhecimento, a
arte entrou para o curriculo obrigatério no Ensino Fundamental. A reboque, em 1973, para
suprir a demanda criada, vieram 0s cursos superiores para preparar os professores polivalentes,
inaugurando a Licenciatura em Educacdo Artistica. Uma formacdo com duas opcgles, a
Licenciatura Curta, em dois anos, e a Licenciatura Plena, em quatro.

Em meio as fortes herancas da ditadura e também de uma sociedade escravocrata e
colonizada, € tempo de redemocratizacdo. Muita gente resistiu e algumas idéias avancaram. A
sociedade civil, na ocupacdo do seu espaco de direito, impulsiona a insercdo da educacdo na
agenda politica e econémica nacional. Na seqiiéncia, a Constituicdo de 1988 coloca,
explicitamente, como dever do Estado e direito do cidaddo o acesso a educacdo publica de
qualidade, gratuita e universal.

Mas, e quanto ao ensino da arte? Também avancou. Avancou por diversas vias, mas
também pela via politica, catalisada por movimentos de lutas envolvendo arte-educadores e

com a fundamental sistematizacdo liderada por Ana Mae Barbosa. Nesse novo espago que

2 BARBOSA, Diana Moura . A estética de uma arte politica. IN: BARRETO, Tulio Velho & FERREIRA, Laurindo
(orgs.). Na Trilha do Golpe. Recife: Editora Massangana, 2004 (p. 130)
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comecou a ser assumido pela sociedade civil, como instancia dotada de capacidade de
resisténcia e iniciativa, construtora de direitos de cidadania no espaco publico, é promulgada a
Lei de Diretrizes e Bases Nacional (LDB — Lei 9.394. de 20 de dezembro 1996), com uma nova
concepcao de educacgéo:
A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e

pesquisa, nos Movimentos Sociais e organizacGes da sociedade civil e nas
manifestagdes culturais.?

Com a nova LDB, ¢ extinta a Educagdo Aurtistica e entra em campo a disciplina Arte,
reconhecida oficialmente como area de conhecimento: “O ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos aluno” *® Essa mudanca néo foi apenas nominal, “mas de toda a
estruturacdo que envolve o tratamento de uma area de conhecimento. De atividades esporadicas
de cunho mais préprio de relaxamento e recreacdo, passa-se a0 compromisso de construir
conhecimentos em Arte” (Pimentel, 2006, p.1).

Logo em seguida, foram formulados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)
(1997/1998), que reconhecem, em seu texto, “a importancia da arte na formacgdo e
desenvolvimento de criancas e jovens, incluindo-a como componente curricular obrigatério da
educacdo basica. A Arte (componente curricular) passa a vigorar como area de conhecimento e
trabalho com vérias linguagens e visa a formacdo artistica e estética dos alunos. A area de Arte,
assim constituida, refere-se as linguagens artisticas, como as Artes Visuais, a Musica, o Teatro e
a Danca” (p.19).

Essa rapida contextualizacdo do ensino da arte, evidenciando a sua mudanga de lugar
amparada pelos avancos legais, tem como prop6sito mostrar que aconteceram mudancas
significativas — mesmo que ainda ndo incorporadas na préatica cotidiana da maioria das escolas,
ainda distantes das reflexdes contidas na LDB e nos préprios PCN*. Por outro lado, tanto a
LDB quanto os PCN n&o tém vinculo direto com o ensino da arte em ONGs, Projetos Sociais,
ou qualquer outro espaco fora das escolas, onde as concepgOes de ensino da arte estariam, em

2 Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases Nacional de 1996 (Lei n° 9.394/96).

30 Artigo 26, paragrafo 2°

3t A discussdo sobre os conceitos do PCN, que segundo Ana Mae Barbosa, foram elaborados sob o dominio do
“colonialismo espanhol” (BARBOSA, 2002, p.15) é extremamente importante, mas ndo sera abordada diretamente por
n&o ser o foco da pesquisa.
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tese, libertas de qualquer baliza legal. Mas, de qualquer forma, as leis e orientacdes vigentes no
Brasil, com destaque para o reconhecimento da arte como &rea de conhecimento, sdo

mudangas concretas que revelam um percurso conceitual precioso para a compreensdo da
dimenséo arte na formacdo humana em qualquer espaco educativo.
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AMPLIANDO AS CONEXOES

O mundo estd em répida transformacgdo, acelerado, fragmentado, com rupturas e
reconstrucdes nas relacdes de tempo e espaco. A sociedade estd em movimento, com muitas
inquietacOes, de onde podem sair mudancas importantes, outras nem tanto. Nesse panorama,
que abarca a educacdo, sdo construidos novos modos de produzir conhecimento e cultura e
novos modos de pensar. Nesse movimento abrem-se brechas importantes para novas conexdes.

Ai vale deixar clara, mais uma vez, a importancia da educacdo para a construgdo da vida,
que Freire (1983) define como “desvestida da roupagem alienada e alienante” e como “uma
forca de mudanca e de libertacdo” (p.36). Esse modo de pensar a educagdo, com énfase na
consciéncia critica e na incorporacdo da subjetividade na formacdo humana, da sinais de novos
caminhos para a escola e, no paralelo, para outros lugares possiveis para a construcdo de
conhecimento.

A escola, referéncia primeira quando se pensa em educacdo, estd em efervescéncia,
tracando novos rumos, refazendo parametros e referenciais e questionando valores seculares na
busca de transformacdes e envolvimentos profundos. Mas, se na escola se discutem relagoes,
modos de ver, modos de lidar, modos de sentir, modos de crescer e 0 seu papel de agente de
transformacéo, muito além de um centro transmissor de conhecimentos, 0s avan¢os no campo
do ensino da arte ainda sao timidos e pontuais.

Desviando o olhar para outros pontos, mas sem perder o foco na escola, é possivel
perceber outros espacos significativos para o ensino da arte, como 0s Projetos Sociais, um
recorte possivel dentro do universo das ONGs. Dissociados das amarras institucionais da escola,
se constituem como um campo menos associado ao ensino e, no discurso, mais voltado para a
formacdo-educagdo. Talvez por isso, mais vulnerdvel as contaminacdes e inovagdes
provenientes das teorias e discussdes sobre a formacéo, socializacdo, conscientizacédo, cultura e
politica.

No século XXI, algumas ONGs ou instituicdes do Terceiro Setor que atuam com arte e
educacdo numa perspectiva de transformacdo social se sustentam por um discurso que nos
remete a alguns objetivos dos Movimentos Sociais do inicio dos anos 1960. Para avancar na
compreensdo dos pontos comuns entre esses dois momentos, também tdo distintos, vale
lembrar algumas definicdes colocadas por Fernandes (1997) sobre a expressdo Terceiro Setor
que teria sido “traduzida do inglés (third sector) e que faz parte do vocabulario sociolégico
corrente nos Estados Unidos” (p. 25). Ressaltando que “a idéia de um terceiro setor esta longe

de ser clara na maioria dos contextos”, resume
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como sendo um composto de organizagdes sem fins lucrativos, criadas e
mantidas pela énfase na participacdo voluntaria, num ambito néo-
governamental, dando continuidade as praticas tradicionais de caridade,
filantropia e do mecenato e expandindo o seu sentido para outros dominios,
gracas, sobretudo, & incorporacdo do conceito de cidadania e de suas multiplas
manifestagcOes na sociedade civil (Fernandes, 1994, p.21).

Ja o termo ONG teria raizes na Europa “cuja origem esta na nomenclatura do sistema de
representacOes das Nacgdes Unidas”. Foi o nome indicado para as organizacfes internacionais
que, apesar de ndo representarem governos, foram consideradas importantes o suficiente para
participarem formalmente da ONU. No Brasil, o termo ficou associado a tipos especificos de
organizacOes criadas desde a década de 1970, “com énfase a dimensao politica de suas acoes,
aproximando-as do discurso e da agenda das esquerdas” (p. 26).

Nesse sentido, vale citar também a definicdo de ONG da Associacdo Brasileira de

OrganizacBes Ndo Governamentais (Abong):

No Brasil, a expressdo ONG era habitualmente relacionada a um universo de
organizagdes que surgiu, em grande parte, nas décadas de 1970 e 1980,
apoiando organizagdes populares, com objetivos de promocédo da cidadania,
defesa de direitos e luta pela democracia politica e social. As primeiras ONGs
nasceram em sintonia com as demandas e dinamicas dos Movimentos Sociais,
com énfase nos trabalhos de educacdo popular e de atuacdo na elaboracéo e
controle social das politicas publicas. Ao longo da década de 1990, com o
surgimento de novas organizacgdes privadas sem fins lucrativos, trazendo perfis e
perspectivas de atuagdo social muito diversas, o termo ONG acabou sendo
utilizado por um conjunto grande de organizagbes, que muitas vezes nao
guardam semelhancas entre si. De acordo com o estudo realizado pela
Consultoria do Senado Federal, em 1999, “ONG seria um grupo social
organizado, sem fins lucrativos, constituido formal e autonomamente,
caracterizado por agdes de solidariedade no campo das politicas publicas e pelo
legitimo exercicio de press@es politicas em proveito de populac@es excluidas das
condicBes da cidadania. *

Se esses esclarecimentos conceituais também ajudam na conexdo possivel entre
Projetos Sociais contemporaneos e os Movimentos Sociais dos anos 60, é importante articular a

nogdo de ensino da arte que permeava os Movimentos Sociais com o foco dos Projetos Sociais
contemporaneos, a partir das instituicbes pesquisadas.

82 Associacao Brasileira de Organizagdes Ndo Governamentais (Abong) In: www.abong.org.br
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Como apresentado anteriormente, os Movimentos Sociais tiveram um vinculo muito
forte com a arte, num momento politico em que prevalecia um projeto intelectual e ideolégico
de aproximagdo com o povo. Se havia uma preocupagdo com a formacgédo em arte, como ficou
claro nos registros pesquisados, o foco era o uso da arte, principalmente do teatro e da mdusica,
como meio de difusdo de idéias. “Nao havia estética, ndo havia arte, ndo havia mundo. Tudo era
politica nos anos que antecederam o golpe militar de 1964,

Alguns documentos dos Movimentos Sociais deixam claro que, naquele momento, o
mais importante da arte era a transmissdo de idéias. “A arte, que é comunicagdo, exerce um
papel de destaque no desenvolvimento da cultura popular. A arte leva, através da comunicacéo,
uma mensagem”, diz o estudo do Movimento de Educacdo de Base da Bahia, apresentado em
setembro de 1963, como subsidio para o 1° Encontro de Cultura Popular e Alfabetizacdo
(ANEXO 4).

A concepc¢édo de arte para conscientizar as massas da urgéncia de uma transformacao
social ndo passou nem perto do ideario dos Projetos Sociais pesquisados. Nestes, se as

expressdes arte/educacdo ou educacdo atraves da arte estdo inscritas e escritas como primeiro

objetivo, em momento algum sdo encontradas vinculadas @ palavra politica. Esta ndo faz parte
do vocabulério corrente e raramente entra nos seus discursos, a ndo ser no sentido amplo e
genérico de referéncia as politicas sociais do governo, ou algo como dentro da nossa politica de
inclus&o social.

Nos Projetos Sociais pesquisados, quase a totalidade das oficinas oferecidas e
frequentadas pelas criangas e jovens sdo de arte, entre artes visuais, masica e danca. Mas, desde
a escolha dos educadores ao acompanhamento dos trabalhos ndo ha nenhuma sinalizacdo que se
aproxima de uma acdo politica. Pelo contrario, se em alguns o Unico discurso claro é o do
entretenimento, em outros fala-se em arte/educa¢do mas num sentido muito mais associado a
producdo artistica. Também se fala muito em educacdo ATRAVES da arte, usando a arte
como eixo do trabalho educativo pela sua possibilidade prazerosa e a sua capacidade de
despertar interesse nas criancas e jovens, a maioria alijada da educacédo formal.

Se por um lado os Projetos Sociais contemporaneos pesquisados ndo reeditaram a
principal concepcdo de arte dos Movimentos Sociais, a de comunicagdo, da transmissdo de um

ideario politico, por outro lado se mostram num caminho contrario a qualquer relacdo com uma

% BARBOSA, Diana Moura. A estética de uma arte politica. In;: BARRETO, Tulio Velho e FERREIRA, Laurindo
(orgs.). Na trilha do golpe — 1964 revisitado. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco — Editora Massangana, 2004.
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acdo politica®. Com principios que negam acdes politicas — confundidas com freqiiéncia com
acOes partidarias — também ndo investem num projeto politico — pedagdgico, no qual o ensino
da arte dentro da sua concepcdo contemporanea poderia ser um suporte na transformacao
social.

Ha, na pratica, um esvaziamento do seu papel transformador, na medida em que
trabalham a partir da bandeira da arte/educacdo e ndo tém um entendimento do que isso
significa. Em alguns Projetos Sociais que atuam com arte — em suas mais diversas expressdes —
a arte tem autonomia, aproxima, dialoga, provoca, mobiliza e faz sentido no processo educativo,
mas ndo avanca além das acdes imediatas. Os poucos momentos em que a arte € abarcada como
area de conhecimento passam desapercebidos e ndo sdo potencializados, ou seja, na maioria das
vezes a demanda fica no limite da producéo.

H& muitos artistas e ainda poucos educadores. O investimento na formacdo dos
educadores, no conhecimento, no saber sistematizado ainda é muito timido e pontual, apesar de
fundamental, como coloca Freire (1999) ao escrever sobre o compromisso do profissional com a

sociedade:

Na medida em que o compromisso ndo pode ser um ato passivo, mas praxis —
acao e reflexdo sobre a realidade — insercdo nela, ele implica indubitavelmente
um conhecimento da realidade. Se o compromisso s6 é valido quando esta
carregado de humanismo, este, por sua vez, s6 é conseqliente quando esta
fundado cientificamente (p.21).

H& que se considerar ainda, como fator determinante da valorizagdo da produgdo no
contexto de muitos Projetos Sociais, da sobreposi¢ao do resultado sobre o processo, a demanda
por contrapartida dos patrocinadores. Nesse sentido, ha uma prioridade para as exposicoes,
apresentacdes de danca, percussao, capoeira ou qualquer outra expressdo, pois séo elas que irdo
garantir a continuidade da fonte de recursos. Os patrocinadores avaliam seus investimentos
através desses eventos, que ndo costumam refletir a construcdo de conhecimento em arte. Pelo
contrario, em varios momentos costumam atropelar processos educativos em construcdo, em
funcdo de demandas externas de mostras e exibi¢cdes publicas que justifiguem as empresas 0s

seus investimentos.

% Esta afirmativa ndo deve ser entendida como defesa da reedicéo dos conceitos de arte como linguagem e tdo pouco da
arte como bandeira de discursos politicos.
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Do discurso da importancia da arte

Nos Projetos Sociais pesquisados ha um discurso undnime na importancia da ampliacdo
do acesso a arte. Mas, ao pensar a importancia da democratizacdo do acesso ao ensino da arte,
vale um percurso para contextualizar o lugar dela em relagdo ao povo. Quando se propde essa
aproximacdo, as primeiras pontuacfes passam pelos lugares-comuns que permeiam essa idéia.
H& um pressuposto no senso-comum de que 0 povo é ignorante, que ndo sabe valorizar a arte;
ou ainda, que arte seja coisa para iniciados. O ensino da arte contemporanea em Projetos
Sociais entra nesse contexto como algo préximo da utopia.

Essa distancia persistente na sociedade contemporanea tem suas raizes na historia,
abordada por Peixoto (2003) e que revela fatos significativos da construcdo dessa separacao
entre arte e povo. Segundo o autor, Hauser considera a Renascenga como um momento
marcante, que abre mais profundamente esse fosso. Naquele periodo, as obras de arte eram
destinadas “a uma elite intelectual e latinizada que consistia principalmente naquelas classes da
sociedade que estavam associadas ao movimento humanista e neoplaténico” (p.8).

E é justamente o grande aprofundamento das questdes tedricas da arte que chega com o
Renascimento - e a consequente demanda de maior conhecimento - que provoca um maior
distanciamento entre o povo e a arte. Esse movimento gerou um “abismo intransponivel entre
uma minoria educada e uma maioria carente de educacdo, abismo que atingia agora proporcdes
nunca vistas e iria ser o fator decisivo em todo o futuro desenvolvimento da arte”(p.320).

Nesse movimento, os humanistas criam, através do privilégio do conhecimento, um
monopolio cultural. Na seqléncia, a burguesia ascendente, que também ndo tem esse
conhecimento, se aproxima da arte através da figura do Marchand, um conhecedor das artes,
que, a partir do século XVIII, assume o papel de intermediar o artista e a burguesia, um
publico ignorante em relagdo a arte, mas com recursos financeiros para a compra de obras.

Distante do publico, o artista passa a ocupar um lugar especial na sociedade. Ou seja, a
arte desvincula-se da obrigatoriedade de ser Util e passa a ocupar um mundo a parte, proximo ao
encantamento e a gratuitade. E, segundo Peixoto (2003), o mito do génio criador, que Kant
sistematizou e o romantismo adotou.

No avanco do sistema capitalista, que gera a fragmentacdo da producdo, a arte ndo fica
imune. E também mercadoria e, segundo nos mostra Canclini (1984), a especializagdo instaura-
se na arte, diferenciando-se os artistas que a cada uma delas se dedicam. E desse processo que
aparece a distincdo da arte em trés niveis: a elitista, a para as massas e a popular.
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Arte elitista, originada da burguesia — mas que inclui também setores
intelectuais da pequena burguesia — privilegia 0 momento da producéo,
entendida com criacdo individual, supde que o artistico se realiza,
inapreensivelmente, no gesto criador, e substancializa-se na obra de arte [...]
Arte para as massas, produzida pela classe dominante, ou por especialistas a
seu servico [...]. Tanto por razdes ideoldgicas como econémicas: interessa-lhe
mais a amplitude do publico e a eficacia da transmissdo da mensagem do que a
originalidade [...]Seu valor supremo é a sujeicéo feliz. [...]

Arte popular que pde toda sua ténica no consumo nao mercantil, na utilidade
prazerosa e produtiva dos objetos que cria, ndo em sua originalidade ou no
lucro que resulte da venda[...] Seu valor supremo € a representacdo e a
satisfacdo solidaria de desejos coletivos (p.49).

O autor aponta ainda que estes niveis ndo estdo isolados e se relacionam entre si pela
intercomunicacao existente entre as classes sociais que compdem as sociedades modernas. Esta
diferenciacdo sistematizada por Canclini serve como referéncia importante para a reflexdo que
distingue os tipos de arte que muitas vezes estdo implicitos nos conteddos propostos nos

Projetos Sociais e que reforcam o que Barbosa (1991) chama de apartheid cultural (p.33).

Mas, porque os Projetos Sociais investem na Arte?

No percurso para o entendimento da questdo da presenca da arte em Projeto Sociais €
possivel perceber alguns pontos cruciais.

Ha uma inquietude generalizada diante da desigualdade social escancarada aos nossos olhos,
aos nossos sentimentos remanescentes. Entre a violéncia cotidiana, ganha forca um movimento
de solidariedade que, em alguns casos, passa pela incapacidade de isolar esses mundos tdo
proximos. Ndo se pode mais dormir em paz, sair nas ruas sem o desassossego da ameaca
iminente. Se a rua ja foi lugar privilegiado para as criangas brincarem e os jovens circularem,
aprenderem e conhecerem o mundo além dos quintais de suas casas e da tela da TV, hoje é
espaco de circulacdo do privado. Ndo mais do publico. Criangas e jovens que estdo nas ruas sao
percebidas como ameacas ao privado alheio. Dai também, dessa disputa pela hegemonia no
espaco que seria do coletivo, surgiu a preocupacdo em retirar da rua as criangas e jovens que

evidenciam a desigualdade social contemporanea.
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Mas entdo, o que se pode oferecer para eles? N&o e dificil imaginar opcdes. A falta é
escancarada para todos os lados. Fica facil atrair essas criancas e jovens. Pais e maes, muitas
vezes sem op¢do de um lugar para deixar seus filhos, “levantam as méos para o céu”. Vivem téo
sem qualquer coisa, que aquilo que vier, é lucro. E como se qualquer coisa valesse.

No vale qualquer coisa, por que, entdo, tantas instituicdes escolhem a arte para oferecer a
estas criancas e jovens? Entre as justificativas estdo o encantamento, o entretenimento e a
possibilidade de geracdo de renda — com o foco maior nas habilidades manuais, que muitas
vezes 0 senso comum entende como arte. Ha ainda a concepcao de arte como possibilidade de
se extravasar, liberar as tristezas, trabalhar as revoltas, elaborar os sentimentos.

As explicacdes sdo diversas, mas em nenhum momento perpassam pela constru¢do do
conhecimento em arte. E, seja como for, fica a cargo das oficinas de artes visuais, musica,
danca e teatro 0 caminho mais curto para o que se passou a chamar de inclusdo social. Inclusédo
que é mensurada pelos avangos na producdo, na pintura de um painel, na execucdo de uma
musica ou na apresentacdo de uma coreografia ou de uma peca. Por outro lado, manter criangas
e jovens que estariam na rua sob uma organizacdo, em alguns casos cada vez mais escolarizada,
é motivo de orgulho e muitas vezes retorno garantido aos patrocinadores, que, através do seu
departamento de comunicacdo e marketing, buscam reforcar a imagem de responsabilidade

social de suas empresas.

Dai aprofundam-se algumas questdes:
O que se pretende de fato com essas oficinas?
Que arte é essa que esta chegando a essas criancas e jovens?

Se o que se quer, de fato, é a transformacao social, ndo vale qualquer coisa. E preciso
repensar como a educacao e o ensino da arte sdo abordados nessas instituigdes. Se chega a ser
pretensdo pensar a arte como 0 caminho para a transformacdo social, uma educacdo critica e
libertadora, pautada na formacdo do sujeito critico € decisiva. E dentro desta perspectiva
pedagdgica, ndo cabe um ensino de arte restrito ao fazer, a producéo.

Suspeicdo primeira: ndo h&d um propdsito transformador de fato na acdo dos Projetos
Sociais. A inclusdo social dos discursos dos dirigentes empresariais e das ONGs & restrita, na
medida em que ndo ha um investimento deliberado e consistente na construcdo de sujeitos
criticos e criativos. Em boa parte deles, a comunidade (ou as comunidades) onde 0s projetos
atuam n&o participou formalmente, nem informalmente, da sua concepgéo e ndo tem voz nas
discussbes e decisOes institucionais. Os Projetos Sociais ndo costumam incluir entre sua

diretoria ou dirigentes pessoas da comunidade.
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Em muitos espacos, a ndo formalidade, em vez de se tornar um espaco criativo e possivel
para uma educacgdo contemporanea e flexivel, é sinénimo de falta de compromisso. Nesse vale
quase tudo e perde-se o viés critico. Qualquer coisa, ja estd bom demais, merece aplausos e
olhares comovidos.

Outra suspeicgdo primeira: a arte que esta chegando a essas criangas e jovens € a legitimada
por um circuito que, em nome de modelos estabelecidos e homogeneizadores, sufoca seu
potencial criador, sua liberdade e singularidade para que nada saia do controle.

Frente a esse incomodo social, as propostas quase sempre convergem para os dois extremos
apontados por Rolnik (2005) como o “equivoco mais recorrente” no modo de perceber essas

criancas e jovens, vistas entre a “diabolizacdo ou vitimizacéo”.

Quando diabolizadas, o desejo € elimina-las do cenario e o caso €é de
policia ou de justica; quando vitimizadas, o desejo é de salva-las e o
caso fica, entdo, entre a psicologia, a pedagogia e a arte (p.318).

Os Projetos Sociais ndo estariam caminhando no sentido dessa vitimizacdo? Sem
desconsiderar o valor de iniciativas de “criar para essas criancas oportunidades de sair da
marginalidade” nos seus modelos mais recorrentes, via psicologia, pedagogia, arte ou ainda

qualquer tipo de combinacéo entre elas, Rolnik aborda o risco de infantilizacao dessas agoes:

O perigo &, ao invés de reconhecerem o modo préprio de subjetivacdo daquelas
criancas em sua positividade para extrair uma poténcia em sua insercao, que
tais iniciativas as enxerguem como vitimas que deverdo ser salvas através do
modelo da crianca infantilizada que tentam projetar sobre elas. Quando isto
prevalece, um efeito paradoxal pode resultar da generosidade que move este tipo
de prética: ndo encontrando ressonancia, a forca poética especialmente viva
naquelas existéncias corre o risco de minguar. Neste caso, em vez de combatida,
a inibicdo desta forca estara sendo reiterada, agora ndo mais pela exclusao
social, mas pela domesticagcdo que pretende integrar essas crian¢as ao mundo
dos clones infantis; no lugar de andémalos, cabera a elas, entdo, o destino de
cidaddos normais, provavelmente com menos chances de ‘“sucesso” - isto
quando ndo cairem na categoria de anormais e em sua consequente
patologizacéo (p.318).

A perspectiva de inclusdo social através da arte/educacdo forma um mercado paralelo, que
movimenta e propulsiona sentimentos de solidariedade, departamentos de marketing, imprensa,
um bom montante de recursos e alimenta o sonho de um mundo melhor. Mas, para entrar nesse

mercado, tanto a educagio como a arte sdo esvaziadas em seus contedidos vitais. E 0 mesmo
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processo que Rolnik (2005) descreve sobre o que acontece com o artista que tenta entrar no
circuito. Ou seja, arte e educacdo sdo transformadas em “identidades”, “glamourizadas”, de
preferéncia, perdendo suas singularidades e poténcias transformadoras e passando a formar um
“pacote a ser veiculado pela midia”.

A questdo que se coloca € a de se criar uma estratégia para manter “viva a funcéo politico-
poética da arte e impedir que o vetor perverso do capitalismo tome conta da cena” criando
clones que se materializam no discurso, mas que na pratica diluem suas acdes em
imagens/mercadorias sem qualquer alcance concreto de transformagdo social. Rolnik (2005)
traz a questdo pronta: - “Como criar meios para favorecer a insercdo destas criangas (e jovens)
sem que elas percam sua preciosa anomalia? O que a arte tem a ver com isso?” (p.318).

Como sinalizacao, vale ressaltar o principio que Efland (2005) afirma como o que “de
melhor a arte/educacdo” pode prover “(...) de que as compreensdes cultivadas por meio do
estudo da arte sdo formas de deliberacdo que podem preparar as fundacgdes para uma liberdade

cultural e uma acéo social” (p.187).

A arte ndo vai tornar ninguém bonzinho...

O que esta por tras da inclusdo da arte como um dos focos dos Projetos Sociais? Na
discussao sobre Arte e Politica, Fabris (1998) traz uma questdo crucial: “Por que a arte interessa
a sociedade?” (p. 17). A intencdo € discutir a ideologizacdo da arte como transformadora,
inserida em “programas sociais voltados para aqueles grupos mais claramente excluidos ou
vitimizados pelas politicas de ajuste estrutural”. Programas esses que trazem em seu discurso
palavras chaves como solidariedade, inclusdo social, cidadania e democracia. Apontados por
Alvarez (2000) como “estratégias de ajuste social que devem acompanhar necessariamente o
ajuste econdmico” sdo conceituados como “aparatos e praticas de ajuste social (APAS)”.

Com graus diferentes de alcance, sofisticacéo, apoio estatal, ou mesmo cinismo,
0s varios APAS ndo s6 tornam manifesta mais uma vez a propenséo das classes
dominantes da América Latina para experimentar e improvisar com as classes
populares (...), como evidenciam seu propoésito de transformar a base social e
cultural da mobilizacéao ( p. 46).

Atuando fortemente no sentido do singular, do privado, via desenvolvimento pessoal, 0s
programas sociais “podem assim despolitizar a base para a mobilizagdo”. A autora aponta ainda
0 papel propulsor de algumas ONGs “profissionalizadas que em muitos casos atuam como

mediadoras entre o Estado e 0s movimentos populares” (p.47).
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Longe da idéia de “catastrofrismo”, a proposta é lancar um olhar critico sobre os
Projetos Sociais, recusando o lugar engendrado para a Arte como um instrumento de aparato
social e buscando brechas e possibilidades de atuagdo coletiva e consciente, para uma
construcdo social de um movimento politico de resisténcia que pode desafiar as relacdes

existentes de poder.
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AGREGANDO OLHARES

O percurso feito até aqui impde uma alteragdo de caminho, como uma estratégia para
aprofundar o didlogo com outras pessoas que vivenciaram ou vivenciam o cotidiano de Projetos
Sociais. A idéia desse deslocamento é partilhar com, buscando ampliar as indagacfes desta
pesquisa através de outros olhares, agregando pontos de vistas diversos dentro de uma

perspectiva multirreferencial.

ABRE PARENTESES

[V il
ot B e
e 2 5
o

O eixo de discussao desta pesquisa, como ja foi dito, partiu da minha experiéncia pessoal
como arte-educadora em trés ONGs diferentes. Pessoal, mas sempre contaminada pelo grupo
com o qual eu convivia, incluindo outros educadores, o pessoal do administrativo, da cozinha,
da limpeza, os dirigentes, os voluntarios e até os visitantes, que na sua postura e discurso davam
indicios do seu modo de lidar com aqueles espagos e com as pessoas que estavam ali.

Comecei a atuar em Projetos Sociais em 2000, como estagiaria do curso de Licenciatura
em Desenho e Pléastica da UFMG. Como atuaria gratuitamente, optei por buscar um local onde
houvesse dificuldade em conseguir educadores e algo diferente do ensino formal, por onde eu ja
havia transitado, inclusive realizando algumas oficinas. Ao saber, através de uma amiga, que
uma ONG precisava de professores de arte, me candidatei imediatamente.

E, gracas as exigéncias formais do estagio e sem desconsiderar a minha trajetoria

como jornalista profissional, desde o comecgo dos trabalhos me preocupei com a sua
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documentacdo. Levava sempre comigo um caderno e uma maquina fotografica — inicialmente
daquelas automaticas, bem simples, e a partir de 2003 uma camera digital. Com estas
ferramentas fui registrando o dia-a-dia da oficina que realizava, as rodas de discussdes, as

reunides e as questdes que me provocavam, em consonancia com o que escreveu Adams:

J& é bastante dificil fazer o trabalho nas escolas sem ter ainda que escrever
sobre ele depois. Entretanto, se n6s ndo documentarmos nosso trabalho de
alguma forma e divulgarmos os resultados, ninguém ficara sabendo o que
estamos fazendo. O ato de reportar ao nosso trabalho, de analisa-lo encoraja
uma tomada de posicdo critica. Somos capazes de refletir sobre nossa
experiéncia, de aprender a partir dela e de compartilha-la com outros, de forma
que venham a aprender também (In BARBOSA, 1998, p.134).

O sentido de divulgacdo, abordado por Adams, é importante, inclusive dentro das
proprias instituicdes onde os trabalhos séo realizados, como base para diélogos e trocas de
experiéncias. Mas, o maior valor dos registros, que continuei a fazer ao longo dos anos, é a
possibilidade de, a partir deles, rever criticamente os caminhos percorridos e, claro,
disponibiliza-los para outros olhares.

Nesta pesquisa, além dos diarios de bordo, servem também como documentos os relatos
e avaliagOes escritos pelas criancas e jovens com 0s quais eu trabalhava, referentes ao nosso

processo educativo.

St e e i i oo

Ainda como fonte de ‘associacdo de idéias’, foram gravadas, em fitas K7, nove
entrevistas com pessoas envolvidas nos trés projetos, sendo:
- um dirigente de projeto social;
- dois artistas/educadores com trajetéria exclusiva em Projetos Sociais - um deles, que
freqlientou o projeto como aluno, cursa atualmente o supletivo do ensino médio. O outro
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pretende se graduar, atua como dirigente em outro projeto e também trabalha em um projeto
social pablico;

- um artista/educador que trabalha em uma escola de arte e em dois Projetos Sociais - com
segundo grau, mas que ainda ndo decidiu se fara curso superior;

- um artista/educador que atuou em Projetos Sociais e atualmente se dedica ao ensino de arte em
escolas da rede publica - bacharel em gravura e licenciado em desenho e pléstica;

- um artista/educador — mestre em Artes Visuais, professor do ensino superior privado,
coordenador de Projetos Sociais publicos e ja atuou como professor em ONGs;

- trés ex-alunos das oficinas que ministrei, que atuam como monitores nos Projetos Sociais,
alunos do ensino médio, sendo um de escola privada — com bolsa de estudos conseguida através

da ONG, e os outros dois de escolas publicas.

Também entrevistei, através de questionarios preenchidos via e-mail ou do préprio

punho, outros cinco profissionais, que também trabalharam nas ONGs pesquisadas, sendo:

- um artista/educador — com trajetdéria em Projetos Sociais publicos e em ONGs, com
formagéo de segundo grau;

- um artista/educador — professor de artes da rede publica, mestrando em Artes;

- um artista/educador — bacharel em mdsica, especialista em filosofia, educador em uma
escola de arte e em um projeto social;

- um educador — com formacdo em Magistério Superior e pos-graduando em  Artes
Visuais;

- um psicélogo — atuou como educador e coordenador em ONGs .

A necessidade das entrevistas se revelou pela importancia de agregar olhares, percepgoes
e ideias, a partir de uma atitude investigativa e dialégica com outras pessoas que participam ou
participaram do itinerario de pelo menos uma das instituicdes pesquisadas. Todas as entrevistas

foram baseadas no seguinte roteiro:

Para vocé, o ensino de arte € importante? Por qué?

Qual o seu objetivo como educador/educando?

Vocé acha que a arte é valorizada nas escolas? Por qué?

Vocé acha que a arte é valorizada nos Projetos Sociais? Por qué?

Vocé concorda que vem crescendo o numero de ONGs que trabalham com arte e
educacdo? Caso concorde, a que vocé atribui essa tendéncia?

agrwpdE
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6. Cite caracteristicas que vocé considera importantes no perfil de um(a) educador(a) que
trabalha com arte em uma ONG ou Projeto Social.

7. Nas ONGs que pesquisei ha um discurso comum que coloca a arte como um meio para a
transformacéo social. Vocé também percebe esse discurso? O que acha desse discurso?

FECHA PARENTESES

Enredando sentidos

A sintese das escutas realizadas ao longo da pesquisa segue a idéia de rede, tecida a
partir das percepces intuitivas ou conscientes, pontos de vista, rumos e significados enredados
ao longo do tempo, através das entrevistas e dos registros textuais. Se constituindo como um
exercicio do aprendizado de “fazer com que as certezas interajam com a incerteza” (Morin,
2005, p.63), devem ser consideradas como traducbes, sem perder de vista que “as préprias
palavras sdo, igualmente, traducdes de tradugdes e reconstrucdes, discursos, teorias do mesmo”
e que “as idéias ndo sao apenas um mediador, mas também um filtro para a realidade” (p.82).

Considerando que todos os que contribuiram com suas reflexdes e posigdes transitam
pelo universo pesquisado, ndo ha, pelo foco deste trabalho, necessidade de identifica-los
separadamente, até porque provavelmente a maioria estd permanentemente em movimento e
ampliando suas percepcdes. A coleta de dados tem o sentido de percebermos os multiplos
olhares que transitam pelas ONGs , buscando operar na complexidade da diversidade de saberes
envolvidos para avancar na sua compreensdo. Assim, o texto fluird identificando as falas dos

entrevistados apenas através da letra cursiva.
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Da importancia ou ndo do ensino da arte®

Sim, ndo restam ddvidas de que 0 ensino da arte € importante, POIS e com « censibetidade. satoriza o

atividade ¢ reconkece @ subjetisidade ¢ o walon da dijereasa. 1 AMDEM SA0 AeStaCAAOS o contecinents copecifico da tinguagem artistica ¢ o

7

decenvoluiments do raciscino, do pencaments aotrats, da experimentacio, da reflevio ¢ contertualisacio wo froceccs de construcin e refresentagio de idéias, em

7 s (4 75

To com 00 sentimentos ¢ o espao ew gue e wive. S€ A A€ Permite a CONStrUCA0 de iustidades eopecificas. cotas. pon sua we.

ua percepcdo do 6 ¢ estimulam a ousadia e a tan. prender ante é ap a guedlionar de ae coidas frecidam den do jefs gue nod ddo
ap tadas. Semp £ 7, A,mwm?
Também deste ponto de Vista, guuds aprendemos arte £ s gue podemos lidan com situagies ¢ coisas difencates; ¢ que

wdo aecessaniamente uma deja certa ¢ a outha evada. Ewm outrae palamas: a arte de loe wm o de frensamento que fay com gue wnouod farnadigmas

teatiam a possililidade de von G tona. A wivéucia de pesguica e experimentacies was aulas de arte estimula a inventividade, wm tigo de pendamento gue Cem
importante fapel social deutro da cultura.

O lugar do ensino da arte, na maioria das falas, € o lugar essencialmente da emocéo e,
para alguns euca s bem guasts  cacota. UMa vantagem apontada com freqiiéncia é associagao w e com o
fragen. Maitas veges a pessoa eotd sende educada e wem pencele, poce udo tem obnigacio e uem punicdo.

Se alguns entendem QUE guex fas arte tem gue busear cotudo mesmo, o conticciments académics, OULFOS NAO SENtEM

essa necessidade e defiNnem O coucctuat como o maie inportante. ji gue @ arte tem o lads poiguico muits forte, gue te pernite vivenciar

Do objetivo como educador ou educando

A arte em si mesma esta entre os objetivos de alguns educadores, QUE wemo amads wuma

inotituizia que teaka fon missis “defenden 00 dineitoo dos e ttd wii 42, €M a clareza de que busCam exereaciar com os jovens

gratuidade ¢ o centido de fazer ante pela ae. UMA atUACAO que tem a perspectiva de eagiio da experiincia artistica

colocando a arte coms gon dtzino € COMO AlGO QUE wio ce mivtuna com cutencases gue estiio abaio deta.
Possibilitar aos alunos 0 aCeSSO A0 conbeciments copecificn das anzee também foi citado, mas associado

A0S objetives macones da arte como fonte de uida ¢ o de tracar eaberes para maltifple . froce guante mace fesseas envoluidas com a ante, wmelhor.

Entre outras prioridades consideradas estdo objetivos COMO: cotmatar o hitits petas descobertas saudiveis, insestidurna

was nelagice b o, colidariedade, afets. (¢ wa vida. sacdo, élica, edtética com bases epistemoligicas ¢ tude caltarais, ou ainda ,como foc

7

colocado, fager am pouco o papel doo facs na educacdo das criancas e jovens.

% Nas falas dos entrevistados usei a palavra arte, mesmo quando o entrevistado falou danga, mésica, percussao,
artes plasticas ou artes visuais, ja que a proposta era pensar o0 ensino da arte, independentemente do foco.
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Mais proximo ao discurso das instituicbes, houve quem definisse como objetivo

rimeirOOdeﬁ/mmmmme%oMM dade de vida doe dos ¢ de suas famdlias 20 ao fortalecimento da auto-estima. wo cxencieis de
p gualidade f ¢

7

oua cidadania ¢ mellonia wa qualidade das relagies interpessaace. HA também quem parta da experiéncia pessoal e invista

7%

na arte por ter tido uma formacdo artistica, e ressalta como meta do trabalho sezewcatser o tatents

adowmecids © QUE, ac for bem feits, se a gente soubler condluzén. fodemos deacabuin grandes tateatos. NS NAO fica Niss0. O objetivo é
que,mam,acontegaa formacio de am cidaddo para o nove milénio, longe do formate cristals e emijecido gue a maionia doo

Sem wecansidenar ObjEtivos mais especificos, ha educadores que foram trabalhar em Projetos

Sociais movidos pela necessidade de sobrevivéncia, considerando a oportunidade cOmMO susa

gualguen, oade eu foden warn arted, como face wa edcola, mas ade deu muite cevto. Senti gue a ¢do udo entendia nada de arte a comecar fela

Buscar um trabalho em uma ONG por considera-10 wgoate cociatmenze, também revela o

objetivo de alguns educadores, que INClui AIN0A e wopeitado. ver sen trabatho watorizado ¢ tambin poder sobresiser ate

«te. Mas, focando nas criangas e jovens, @ Meta € tue o para gue etes posoam avangan ¢ viver com dignidade. atim do

grande objetive de gue a arte fosca cen uma das dreae de tabalhe para cles. Temoe gue tants founar ua wotsa drea de conlicciments, guants educar,us gue

diy necpeito 4 postuna, eatendimento do que ¢ wm cidaddo, oo dineitos individuacs e colets e acnda o desejo.

A arte nas escolas

Seja pela experiéncia como educando, ou no trabalho como educador, a arte nao tem

espaco reconhecido na maioria das escolas, segundo todos 0s entrevistados. si contiua wa eccota porgue é

ganantide pon lei. Se udo, eles tinavam, como d¢ vezed Toram noddas awlas, mancands frovas de outras diseiplinas nod wossos hondnios, fior exemplo. Os

trabalhos dos professores de arte, segundo 0s que atuam nessas institui¢des, sdo isolados. Sob

uma aparente autoNOMIA, 4 w wedade wma grande indiferenca ao gue wio eotamos fasends, A autonomia gue temos é. com certesa,
lacionada com a igumnincia sobe a wossa drea.

Uma indiferenca que outros percebem e que atribUem & jeta de ifounagio. conteciments ¢ sensibitidade dos
linigentes das inotituigies ¢ tambim fon falta de prepanacio de algans professones pana ensinar ante. NESSE SENLIAO, acreditam que 4
ndtituicies com frapadtas de orientacio fana a frodugio de caltuna, wo dentide de ampliagio do senso estético ¢ prosicianaments eritico doo alunes sobre guestocs
antioticas e sociace. Mas. oude trabalho ainda persiste a idéia de arte como neereacdo ou frara froducdo de pecae de tacdo de amlieates fara festas ou
eventod.

Ja quem teve uma experiéncia recente como aluno, diz que nas aulas de arte da escola

wanea doulbe ac cento o gue edtava fagendo. A geute hava e a frofess inbava em cima dos wosdes desentios ¢ dava a wota. Depois gue tive auta de
ante ws frojets, ude devel maie a frofessona carimbar em cima doo meus desentios, foid @ pernceben que interferia wo gue ex fagia. Pedia para ela
canimbar atrds e ela concondo.
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Além de ndo saber ao certo a proposta da aula, um outro lado apontado por quem ainda é

aluno, € 0 Carater v da cecota. oude parece que wio pode haver frager. Ta eocola. conseguem mudar a arte, que deira de ¢en algo gue a geute

aprende sem perceben para der wma colta meo chata, tipe arte-matéria, com obrigacies e culpas. O problema é gue tude wa cscola é mucte fechads ¢ a arte,

wma lhora, wma veg for demana.

Nos relatos de aula e também nas entrevistas, ndo raramente 0s jovens e criangas contam
que a aula de arte na escola é quase apenas no nome. Lapis de grafite preto e lapis coloridos,

além de papel branco, tipo oficio, sdo 0os materiais mais comuns nas aulas, que tinham como

PropOSIaS desentos tuncs, asbre atgum tema, ou mesma bigar wns 30 poutos ¢ descobrin a i de um cachominkio que a frofesoona desenthon. Ena bom
farna distacr, mas wdo era ante, wdo linka wada a ver com a aula de ante doo frojetse gue fadsec, que tem ama histinia for tds, ama idéia, wm sentido e

A arte nos Projetos Sociais

O que mais aparece nas falas sobre o ensino da arte em Projetos Sociais é a palavra

‘expressdo’, muito valorizada nos projetos, segundo alguns entrevistados s o auto-conticciments,

falmente welacionado aos sentimentos ¢ d expressia de cada educands. OULTOS aspectos relevantes apontados séo a

lad 7~

censibetizacio © & INTENCAO de descnsoluiments de tatentos

Ainda um pouco dentro dessa linha de raciocinio ha quem acredite qUe awe-cducagio ¢ othar ao
olho, como poiciloge, dar am colo para quem frecisa. ko que a foicologia eotd demais wo wosse trabalho, por caunsa desoa wecessidade de lidar com as
enéancas e jovens de wma forma diferente. Precisamos tiabalhar com a alma mesmo. oo projetos uio di para focar o6 a arte, femos que pensar was criancas
coma wm todo, wo que elas eotio comendo, como estd a oadde delas. (omparnads com a escola, falta acs frojetos am pouce da educagia. Escola ¢ projets
podeniam trocan.

Entre as opinides dos que tiveram arte nos projetos, ha uma percepgdo das e cerem mace

abertas , A€ UMA MaAIOr CONEXIUANIZAGAO, sempre com atgum liuns ou revista com exemplos de algans artistas. Apneadi sem muita nogiis

de gue estava aprendendo. Aprends a @ mintia visdo de gue a arte tem gue ter toda certinka. wvumadintia. Nae ONGe 0o alunoe podem opinar sem

wedo, na escola tude é avaliative.
Entre os que tiveram aula de arte nos Projetos Sociais, alguns que quiseram se aprimorar
buscaram fazer cursos fora, em escolas especializadas, com bolsas conseguidas via ONGS. 7«

eredcendo aoe foucos. A arte foi me froponds desafios, inclusive o de ler, ¢ meeme de fatar. Eu udo gostava de jalar, achava gue falava tuds evads.
Percebi gue, te guisesse dequcn o caminko da ante. tevia gue budcar outrod conlhecimentos também. Hoje ew gooto maie de ensinar. Pasdar o conhecimento para

frente é o que me dd mace pragen. Também foi importante no frojets a possibilidade de contiecer vdrias antes, o gue me dew uma base bem melhor.

Os projetos também séo valorizados como espacos mais abertos, de e« tos. a0 coutririo da

cacola que tem que marean ponts, sequir wm wimenn. DENIrO dessa visdo, cabem paralelos das aulas de arte com
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momentos de terapia, COM foco wo sentiments, o emaciouat to ua cacola wocé tha um traballo do arguiso. oo projetos oo profess

fencam, nas eocolas ji estd tudo fronte, eles ddo o gue tém gue dar.

Mas, o olhar do educador ndo segue a mesma liNha. 7 gwjets socat. oo gestwres wiio tinkam a menon idéia do

gue ena ante. Wi havia um frojet iy Z a¢ agoee. Elee gueni: oo wma divensdo fara oo meninos. 2ueriam a arte como ama espécic de

Y

tenapia e e me chocou muito. Hao tinka nem come eles me apoianem, pois udo penceliiam a dimenddo do nasso trabalhe. Se a educacdo i é um tewitinie oude

todo do de halilita, na arte litam o habilitado. Outre adpects abordade ¢ o fats de o educadores serem tratados como 7/

ONGs e arte em expansao

Seja através da midia, ou pelo préprio mercado de trabalho que se abriu para os arte-
educadores, todos 0s entrevistados concordam QUE o suaetss sociace com foco wa arte proliferanam o Brasdt uos dltimos

anse, genando situacoes de ofortunisme, mas também aadcem doo desejos de nealizacio de ativ pana eotimalar a socializagis ¢ o mento dos

rantepantes. ENtre as hiplteses para esse crescimento, uma das recorrentes € o da necessidade de se

OCUPAr UM esgaco em gue as inoticuigies de encino wida conceguen atuar de forma efetiva. em fungio de oua estrut calan, tempos eocolanes ¢

los de ensine repetitivos e i dos, além de centrados wa esenita.

7

O fato de a arte ser o caminho de muitas ONGS € ass0ciad0 a0 SEU carizer senviaet ¢ ao seu potenciat

de desensoluen a criatisidade, gue se towa ama grande fonamenta de taballo na drea de educacia. Ha qUEM vincule esse crescimento

A0S recuttados gue a arte pode mostiar © 1AMDEM e €StA SET UM caminks maco ficit pana chegan do pesssns. O objetivo das ONGs é

diminair ama lacuna docial e a ante, como ¢ mucto atrativa ¢ importante para a formacio b fede sen nlio maie fdcd.

Se ha quem perceba o crescente nimero de ONGS COMO UM gauba-sio para muita gente gue wio

te tem compomizs, OUtroS abordam o trabalho que algumas ONGs fazem aproveitando o

potencial artistico de determinadas comunidades, com o weetzadas — gue etas precie trar - tidos. O

também talves seja wm foco. Z2uande uma ONG comeca a aparecer com wm tifo de trabalho. ae pessoas ficam sabends e todo mundo cove atrds. guerendo
fazen também.

Uma observacdo feita por varios educadores é a demanda de apresentagdes, mostras e
espetéCUIOS. Autes de comeganmos gualguen trabalho eles ji falam gue ki wm espeticule gue frecica sen fects. Em alyuns lugares, panece gue o mais

importante é o espeticalo. colocads como duica possibilidade de avaliacio de nesultados. Serd gue a ida a am gudlombo, for exemplo, wdo pode ser wm

7

to de avaliagio de um de trabatho?

Na avaliacdo de alguns educadores, asear de daver muitss projetos tentands trabathar com arte. s poucos oo gue

wan scntido maie amplo. PArtiNAo da idéia de que o trabalho vai além da pratica artistica, ha

0S que percebem colegas que CONSEQUITAM deccnsotuer muits o seu potencial artistico, mas gue escolhenam outhos caminkos.

Aenedito que 04 projetos teriam que ajudar a clancar a widdo cobre o que 04 Jouens podem fazer com o gue elee decenvolveram uas aulas de arte.
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Uma questdo levantada é o entendimento de arte das ONGS, ONd€ wis wramente cutendem gue tud é ou

fode cen ante, a cableca de muita geute, ji é arte quando estio aprendends alyo gue pode ficar bonilinko ¢ gue exige wm pouco de dest al ou conporal.

Wuitas vegee a tunma de apresenta ou mostra deus tabalhos, mas ndo lem a menor idéia do que edtd fagendo ali. 5WWWW;¢4MW
Mas, had quem manifeste que, independentemente do propdsito, objetivo ou mesmo

qualidade, o fato de ter muitas ONGS € sempre POSItiVO. St ki maco de des ancs em projetos saciais ¢ se wio tisesse

Um arte/educador em ONGs ou Projetos Sociais

N&o h& exigéncia legal de qualificacdo ou formacdo para o educador que atua em
Projetos Sociais. Mas, se entre as necessidades que a pratica coloCa €St O cotuds constante. o gosts peto ato de

Jerentes aspectos antisticos, O PriNCipal foCo das entreVvistas € 0 amer ao gue fas. capacidade de cocata. de acothinents,

et (4 7~

Ylexibilidade e acnda ter wocdo da nesponsabilidade de trabalhar com pestoas carentes. Sem amon, wenhum educador docial vac a lugar ueabium. /Hém disso,

el ¢

tem gue ser fecen a comanidade onde ote ataa.  NOItANMO a0 afeto, ha quem pontue que ele é wsomante até mesms
va boa de “brigar” eom eleo. PAItINAo desse ponto de vista, ha quem defenda que o educador de Projetos
Sociais precise entender ww e pocotogia.

O dominio, conhecimento da area em que se propGe a atuar nao é priorizado por todos,
mas alguns colocam como a primeira eXigeNCIa domiar wna arte. contecends bem o gue for tabathar com as eriangas ¢

ee. EM Nenhuma das ONGs ha uma exigéncia de conteudo pré-determinado a ser trabalhado, o

que € visto como positivo por possibilitar que 0 proprio eduCador cutua wa metsdstogia. Mas, se temos mace

liberdade parna tabalhar, wdo siguifica gue udo temos gue traballiar com couteddos. Se wndo invedliunos, wdo aparece nedultado wenlium. Hem dists, o
educands percebe ¢ cobra. A liberdade gue tentio é um decaféo, pocs aumenta ainda macs a wossa responsabilidade.

A autonomia de trabalho é citada como uma falta de entendimento das coordenacGes
sobre o potencial da arte. Mas, também ha quem tenha sentido controle em relacdo a uma

postura politiCa. Femos wm texts cotetivamente para ser inctuido wam folder de ama apresentagio. gue foi vetado, sob o arguments de gue oo

fnesdniod que fatrocd o frojets ude iiam entenden ¢ tinkamos contas a frectar. Foi me dite dlaramente gue udo ena fon al gue a geute iria tabalhar
com ante. Tivemos que trocar a frase '(omo achanemos o camintio diante de tauta injustica social?’ fpor "(Como ack o caminlio da justica e da faz?’

Também foc vetado um trecho de ama letra doe Racionais que 08 meninos escollieram e gue falava gue 60% dos jovens de ferifenca sem ante Z

7i cof oléncia policial. A cada quatre horas am jovem negro move violentamente, a cada guatro pedtoas montas pela policia, tés odo wegnos e nae
ancvensidades apenas 2% sdo uegros’. Diante daguela neacdo ex vacdlec e chegued a fensan que o meu fapel era mesmo de fagen uma afredentaciozinka. como
elee queriam.

Alguns educadores pertencem a propria comunidade onde atuam e consideram isso

COMO POSItIVO. 7rabaths com oo fithos doo meus amigos ¢ iaso ajuda maio. EM CONtrapartida, uma das questdes que

mais vem a tona é sobre as diferencas culturais e a dificuldade de MUItoS eucadore 4 wa academia ¢

gue udo condeguem traballiar no projets pon acreditar gue ddo donoe de todos oo ¢aberes, do ua . fnejets docial é troca o Cempo todo.

7

73



Partindo desse pressuposto, ha quem acredite que seria importante UMa gugaacio dnccianada para

00 profissisnaie interessados em atuar em projetss sociais dande inclusive as toristicas prifnias de detenninads Aade . EVitando
assSim a 10€1a U€ sanforni-tos deatro de am ideal de classe média. A idéia é que o cducadon tenka fommagiio naguilo gue for trabalhar ¢ saiba
potencializan a cultana deles.

Jé& os educandos percebem em alguns eduCANOreS wna gatza de compromicso em ensinar. pensands gue o atuns wiio

€ capay de aprenden o que e quer passan, prescupands apenas com a pante pritica. Acho a pante tedrica muits importante. YVocé ndo frecita decenthar bem ou
dangan bem. Mas, fode conthecer daguile gue estd vends. O importante é o frofecsor sabler gue a founa de captar dos alunss fode ser difereate da gue ele estd

tumade, mas sempre é posscvel passar all colda a macs.

Sobre o lugar do educador nas ONGs, foi ressaltada a importancia do trabalho ser

valorizado e reqiStrado. Zemee wna tistiria maits wea e. pon wio registrarmos, perdemos muita coiva. Depocs, vem alguém ¢ eseneve sobhe a

geate, a wosoa pritica ¢ ‘cria’ metodologias. s temos gue estudar pana teunos wossss angumentos. {alar for wde ao inuée de deinar gue o8 outrod falem em

woddo nome.

Arte e transformacao social

De maneira geral, hd um entendimento de que a maioria das ONGs tem o discurso da

arte como um meio de transformacédo social. Mas sobre a possibilidade de isso vir a acontecer,

ha algumas percepcles bem diversas. Para UNS, « a wa educacis, com tempos mais fleriveis ¢ afetos construidos de forma

mats facilitada. touua-te wm importante inttuments fana identificasia caltwnal ¢ do desensolviments da capacidade ritica coma posedldlidade de madar o
nealidade percelida e analisada.
MaS,mesmoapostandoquectmlemmqmmdem&,WWWW&W.SJMWWWWWW

wta al é que pode manefonar,  OULr0 caminho apontado é o da sensibilizacao. se as peosas gearen tocadas, s

sensibilizanem mace, vdo crian am o melhon. rHtavés da ante podemos o despertan de ama nova sociedade.
A preocupacao de fOrmar we cdadio com senso nites € acentuada e deve agregar conhecimentos,

inclusive das ciéncias e de politica. Outro aspecto apontado é a importancia de ewete: ¢ satonzar mais as

£e000a0 gue Dranditam felod frajetos dociacs, gue 4o veged tem um modo de ver e de ¢e nelacionar com o surdaments ilhoso e, pror ser difencate do
que edtamos acodt. 'y to udo wos deira percelié-las e aprenden com elas. Tem gente com tanta abederéia de vida gue chega a me assudtar.

O trabalho em Projetos Sociais, segundo alguns educadores, também desperta  aguwe
intenessee superficiais . Trabalhan em OUNG é bouits, mae se ficar 66 wisee é 'coisa fara inglés ver’ e isoo ainda acontece mucts. Para caminkarmes farna a

transformacdo social temod gue trabalhar maie profundament i a histinia dos meninod, mas invedtindo na dua formacd:

(4

Outro ponto levantado sobre os projetos & 0 fato de que o wewios tambin w imeros, que wis

te ap dos wos relatinine. PAra atender aos patrocinadores também ha uma adequacgédo das

idades. Ou Seja, S& UM sujets atendia meninos até I auss, mas guands guem financia detewnina gue @ idade mivima é de 15 anss, fon

7

exemplo, 00 maioree udo fodem ficarn macs. E al, o que acontece com eles?

Muitos acreditam que a base para a transformacéo social de um pais é a educacgao, was w

4 a de projetos dociais e em arte. mas como wm odo. gmmmmww,mawum@‘ 7 oith Um projets social gue
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gueina contribucr para o s Tem que ler metas estipuladas, ons educadores, lons profissionais e udo pensar apenas em oar as cxiancas das wad
fara que elas figuem louge dae drogas.
H& quem tenha passado por um projeto social e tenha percebido iSS0O COMO UM caminto de sua

transfornagio pessoal, Mas, mais impontante do gue a arte, foi o gue vei pon i disso tudo. A TOrmacao politica é considerada e

) 2/, /, 7/ 7
# 9 a arte f . 0g

S€ 0 PrOjJetO acothe ¢ cuida das eriancas e 4o0 josens € SA0 lUQAres que a maioria gosta de frequentar, por
outro também é percebido COMO €SPACOS aude guatguer cacva sere. por atender um pibtico gue wio tom nada. MAS, MESMO
percebendo alguns problemas nos projetos, alguns dos que passaram por eles tém conviccao de

que sdo espagos de redencao.

Se wdo lhouvesse projetse, ndo dec de estania num beco, com arma na mdo, ou asealtands. A nosea condicio docial é muits fechada e oo frojetos

abrem alguns caméntios, com arte e com caltuna. Um menino, medmo fasdands for um frojets pode até escollier a wida do crime, mae ele nunca vai edquecer o

gue wivew deutro de wm frojets. 4 tansformacio social wdo é loueana wido, é um desejo mesmo. Uns acreditam. outros wio. Tum frojets o frofessor fode
edquecer a aula dele e olhar para o menino. Tsd0 conta mucte. A4e coitas 46 vdo mudar guande as pestoas perceberem gue tem um outro alé do lads.

H& uma percepc¢do de que a palavra arte é usada, muitas vezes, indevidamente, s g sreccca

der pensade mas dem ferder de vista gue, medmo addim, hi am nedpedlo muclo de pela posodble do iuventar. do enian, do nefletin. Numa e
oude ndo hd muita oportunidade de reflerio, pela fropria d da wéncia, do agui e agona, ¢ wm frojets proponciona wm eio de neflexde,
€ possivel uma transformacio, em gue o maundo comeca a den uidte de cutra maneina.

Também focando as possibilidades concretas de experiéncias sem objetivos muito

claros, alguns educadores acreditam QUE weuso iconsciecatemente maitss projetos possam desencadear o gue reatmente interessa, gue

¢ a eniagio ¢ a nefteio. EM CONtrapartida, alguns projetos, asammtemente macs consistentes, acham gue informar pana oo josens guem
foi Van Gogle ou Beethoven val torud-los capages de viver wa dociedade, o gue é um grande equivoco. A entra, maie ama vey, a founacio do frofecsor, de

cabler tambin nelacionar o seu conbeciments com @ guestio politiea. gue tambin é da ética. UM A0S desafios postos € 0 de wis cax w0

£

diseanto da transformacdo, gue ji Cem wm fomaldnio fronte. oude a pestoa identifica oo papiie que Uie cablem ¢ repete o que abe gue guerem cuuin dela.
N&o por acaso, uma jovem de um projeto sabia de cor o que dizer quando a imprensa aparecia.

Sempre falava gue o frojete era a melhor coisa gue tinka acontecido na minkia vida, gue agona eu aprendia coidas importantes ac invée de ficar na nua. Oude
e aprendi esta fata? Via wa televisio o gue 0o outros meninos fatavam. Como as perguntas eram dempre iguais, a geute ji salbia a respodta ceta.
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AMPLIANDO CONCEITOS

Nem a arte, nem a educagdo sdo capazes de promover, por si s6, uma transformacao
social, como apregoam os discursos de muitas ONGs. N&o ha um caminho isolado. A premissa
é sempre o coletivo e o individual, como parte fundamental de uma rede de articulages (Morin,
2005). As questbes que emergem da discussdo sobre o ensino da arte em Projetos Sociais ndo
sdo restritas a esse novo campo que Se constituiu recentemente como espaco educativo de
incluséo social, e perpassam por conceitos que se relacionam, no conflito ou no encontro, com o
que se entende por arte e educacdo e também por cidadania e cultura, termos imbricados nesse
contexto.

Se ainda h& percalgos romanticos no senso comum de ver a arte como algo a servi¢o da
transformacéo social, vale buscar a reflexdo de Arnaldo Jabor pingada por Hollanda (1980) no
jornal Pasquim de 1972, quando, em uma entrevista sobre o seu percurso de intelectual e ex-

integrante do CPC nos anos 1960, ele fala sobre o assunto:

O aspecto mais parnasiano do movimento cepecista foi justamente o atrelamento
da obra ao pensamento grave europeu, a colocagdo da obra de arte como uma
forca auxiliar da politica. A obra de arte como um servico social. (...) E o que
ficou de bom, de original? (...) O que ficou foi esta inédita, incrivel, infantil,
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generosa, genialmente ridicula crenca nos poderes transformadores da arte.
Nunca se acreditou tanto na arte como forca politica, no mundo! (p.28).

A andlise critica de Jabour merece o refor¢co do pensamento de Hélio Oiticica. Mesmo
contemporaneo ao CPC e sua proposicdo de “arte revolucionaria”, Qiticica recusava o que ele
chamou de “estetizacdo da politica” e mantinha-se “afastado dos projetos culturais que
figuravam a realidade nacional”, como etapa da acdo politica que reagia & dominacdo do
imperialismo e do regime militar”. O artista ndo negava a funcdo politica da arte, mas ndo a
pensava como “alvo especial”, mas sim “um elemento”, pois, “se a atividade é ndo-repressiva
sera politica automaticamente” (Favaretto, 2007, p.94).

Com a educacdo ndo é muito diferente. Por sua vez, Freire (2001), refuta a educacéao
como 0 caminho para a transformacdo, como também se chegou a acreditar nos anos 1960,
quando ndo so6 no Brasil, mas em toda a América Latina, se admitia “que a educacdo quase tudo

podia”. Em 1997, numa conferéncia em Recife, ele pontuava:

Quando a gente reflete sobre os limites da educagdo e as possibilidades da
educacdo, € preciso ter cuidado para nao exagerar na positividade e nao
exagerar na negatividade, ou em outras palavras, exagerar na impossibilidade e
ndo exagerar na possibilidade. Quer dizer, a educa¢do nao pode tudo, mas a
educacdo pode alguma coisa e deveria ser pensada com grande seriedade pela
sociedade (p.175).

Cidadaos e sujeitos

Se Freire e Oiticica nos sinalizam para uma percepg¢ao mais critica e menos messianica
da educacdo e da arte, o conceito de cidadania, termo recorrente nos discursos das ONGs,
também merece discussao, ja que seu entendimento ndao € muito explicito. Se muitas vezes
aparece como algo bom, mas abstrato o suficiente para escamotear desigualdades sociais, a
cidadania também é divulgada pela midia como parte de um pacote de gentilezas oferecidas
pelos projetos sociais, junto com a auto-estima e a solidariedade.

Buscando definicdes mais concretas, num primeiro momento o termo vem associado aos
direitos elementares, como o da moradia, do alimento, da saude, da educacgdo, a justica, ao
trabalho, a liberdade. Enfim, é um direito a uma vida digna. Mas, mesmo que as ONGs
agreguem essa dimensdo a cidadania, vale a consideragdo de Santos (2007), que questiona a

distancia entre o discurso e a pratica, lembrando que, se por um lado o discurso das liberdades
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humanas é “tantas vezes proclamado e repetido”, por outro é “tantas vezes menosprezado”
(p.19).

Defendendo que a cidadania se aprende, o autor coloca esse aprendizado como um
desafio no mundo contemporaneo, no qual hé entraves concretos estabelecidos pela “vitdria do
consumo como um fim em si mesmo, a supressao da vida comunitaria baseada na solidariedade
social e sua superposicdo por sociedades competitivas que comandam a busca de status e nao
mais de valores”. Um quadro que “ganha ainda mais nitidez em paises subdesenvolvidos como
0 nosso” (p.23).

Apontando “a critica do consumismo e o reaprendizado da cidadania” como os dois
grandes desafios do mundo contemporaneo, que por sua vez ndo se sustentam isoladamente,

Santos discute a importancia da educagdo nesse processo:

A educacdo ndo tem como objeto real armar o cidaddo para uma guerra, a da
competicdo com os demais. Sua finalidade, cada vez menos buscada e menos
atingida, é a de formar gente capaz de se situar corretamente no mundo e de
influir para que se aperfeigoe a sociedade humana como um todo. A educagéo
feita mercadoria reproduz e amplia as desigualdades, sem extirpar as mazelas
da ignorancia. Educacdo apenas para a producdo setorial, educacdo apenas
profissional, educacédo apenas consumista, cria, afinal, gente deseducada para a
vida (p.154).

Outro desafio para as ONGs € o direito a informacdo, muitas vezes sonegado a maioria
da populacédo, que acaba por se tornar muito mais receptora. A questdo “é muito bem colocada
por H. Laborit (1986, p.16) quando escreve que sO a generalizacdo da informacdo ‘pode dar ao
cidadao a dimensao de um homem’” (p.156).

Associando a informacdo a educacao, a construcdo do cidaddo sé se viabiliza quando as
pessoas passam a ter condicOes de “absorver e criticar a informacéo, recusando 0s Seus vieses
(...), de modo que o filme do mundo esteja ao alcance de todos” (p.157). Ou seja, € um
caminho que sO pode se delinear a partir de um encontro e uma troca efetiva entre centro e
periferia, na construcdo de um acordo que viabilize uma intersecao entre sociedade e Estado.

Outro aspecto concernente a realidade das ONGs é a questdo do planejamento e dos
objetivos dos seus projetos de trabalho, na maioria das vezes desconhecidos pela comunidade na
qual ela atua. E o que Santos chama de ““fastidiosa alusio a participacéo, coisa que, por falta de
defini¢do, ndo se pode reconhecer e, por falta de uma vontade politica, ndo pode ser definida

nem implementada” (p.157).
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N&o é por acaso que, em muitas ONGs, as comunidades a quem as propostas se
destinam poucas vezes tém acesso aos projetos e documentos que Ihe dizem respeito. N&o que
haja alguma proibicdo ou impedimento formal nesse sentido. Na verdade ndo ha sequer uma
demanda, que se esvazia pela distancia concreta entre os planejadores e o publico alvo. Uma
realidade que pode ser contraposta ao discurso da cidadania e questionada a luz da provocacéo

de Santos: “Trata-se de um slogan ou de uma postulacdo?” (p.160)

Bases estéticas

Nesse rumo, Canclini (2006/) nos ajuda a avancar quando propde ampliar a dimensao
do conceito de consumidores, que para ele pode ser agregado ao de cidaddos. Ou seja, a
cidadania pressupde também a possibilidade de consumir, que inclui o acesso aos bens culturais,
e com um detalhe fundamental: € um acesso sem menos ou mais para ninguem, partindo da
premissa de ser igual para todos. E a base do que ele chama de cidadania cultural, e que, de
alguma forma, esta nas proposi¢des de muitas ONGs que atuam com a arte/educacao e que tém
entre 0s seus objetivos o de facilitar para as criangas e 0s jovens 0 acesso aos bens culturais.

Mas, da intencdo, do objetivo no papel, a efetiva democratizagdo do acesso aos bens
culturais ainda ha uma grande distancia a ser percorrida. Ndo ha uma clareza e um investimento
consciente de muitas ONGs nessa direcdo. Por um lado, um dos entraves que se evidenciam esta
no discurso da valorizagdo da cultura popular, da bagagem do educando, que acaba por
estabelecer um esvaziamento das proposi¢des dos educadores, como se a cultura popular fosse
menor, acontecesse naturalmente, sem conteudo especifico e sem espaco para a reflexao.

Por outro, ha a supremacia da referéncia de cultura ocidental e européia, considerada por
alguns projetos como a mais importante de se ensinar, quando ndo a Unica. Assim, algumas
ONGs valorizam a cultura legitimada socialmente como a porta de entrada para a cidadania.
Pinturas a 0leo, aula de violino e balé classico viram portadores de uma cidadania forjada. Uma
simulacdo que também pode ser via o grafite, a danca de rua e a percussao.

Avancando nessa discussdo, chegamos ao que Canclini chama de “bases estéticas da
cidadania” (2006, p.23) agregando a cultura urbana as tradicdes cultas e populares da arte. E a
sinalizacdo para pensarmos numa composicao da cultura contemporanea que se constitui nessa
tensdo, também sustentada pela valorizagcdo da memdria como referéncia do que somos.

Em meio a essa rede, se hd uma decisdo de pensar 0 ensino da arte na construcao da

cidadania, cabe um paralelo a atuacdo dos arte/educadores que recusam o lugar de cidaddos
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submissos e se valem, como coloca Canclini, das “funcbes estéticas das artes de desafiar,
refinar, criticar e buscar exceléncias” (p.215) como resisténcia. Se, como ressalta o critico de
arte do Time e do The New York Revieu of Books , Robert Hughes, “as exploragdes da arte
continuardo sendo recursos para escapar das ilusbes niveladoras, abstratas da democracia
ocidental”, é pré-requisito que os arte/educadores nédo se deixem “disciplinar pelo mercado ou
pelas boas intengbes do multiculturalismo homogeneizador” (apud Canclini, 2006). Um

pensamento que pode ser deslocado para os objetivos das ONGs, nas quais

as buscas estéticas podem ser o lugar onde continuem vibrando as diferencas
de qualidade e intensidade, de perspectiva e experimentacdo, onde lembramos
que a coexisténcia de etnias e culturas, sua hibridizacdo desigual, representa
algo muito distante de uma grande e pacifica familia mundial (p.216).

Multiculturalismo

Outro aspecto abordado por esse autor e que vale a pena dialogar com o trabalho dos
arte/educadores de ONGs € o vigor que advém da oscilacdo, nas artes, entre a integracdo e a
desconexdao. Defendendo uma sintonizagdo internacional como recurso de atualizagdo
tecnologica e estética, “mas também para nutrirmos a elaboracdo simbolica do
multiculturalismo das migracGes, nos intercambios e nos cruzamentos”, ele ressalta a
importancia do “especifico, seja na peculiaridade nacional ou étnica, nas interacdes pessoais em
espacos domésticos ou na modesta busca individual” (p.217). Em outras palavras, é
imprescindivel pensar o global, interagir e trocar, mas considerando e valorizando o local.

No bojo dessas relac@es, o incdbmodo que acaba voltando é o da supremacia do comercial
e que diz respeito as ONGs que atuam com arte/educacdo, na medida em que sua sobrevivéncia
estd vinculada a empresas patrocinadoras que exigem contrapartidas a partir do entendimento
que tém da arte, da educacdo e das suas inter-relacbes. N&o raramente, 0s conceitos de
cidadania, de cultura popular, cultura erudita, de solidariedade estdo postos como uma bula e
com poucas perspectivas de criticas, questionamentos e, conseqiientemente, avancos. Pensando
num deslocamento dessas rela¢des, Canclini (2006) propde uma reconstrucéo coletiva do “papel
do Estado e da sociedade civil”, tendo como desafio “revitalizar o Estado como representante

do interesse publico” (p.218).
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Outro aspecto que ele trata é o de pensar o publico como coletivo multicultural,

apostando num multiculturalismo além do que é proposto pela midia e por grandes empresas

internacionais, que limitam a sociedade civil a condigdo de mercado. Nesse sentido, 0 caminho

passa, necessariamente, por

resgatar estas tarefas propriamente culturais de sua dissolugdo no mercado ou
na politica: repensar o real e o possivel, distinguir entre a globalizacéo e a
modernizacdo seletiva, reconstruir, a partir da sociedade civil e do Estado, um
multiculturalismo democratico (p.226).

Nesse processo, retornamos ao modo de pensar a arte/educacdo, com énfase na

consciéncia critica e no pensamento artistico de Oiticica, que em Seu percurso passou a sugerir

ao publico a “apropriacdo ambiental atraves do uso total dos valores plasticos, tateis, visuais e

auditivos”:

O principio decisivo seria o0 seguinte: a vitalidade, individual e coletiva, sera o
soerguimento de algo sélido e real, apesar do subdesenvolvimento e caos — desse
caos vietnamesco é que nascera o futuro, ndo do conformismo e do otarismo. S6
derrubando furiosamente poderemos erguer algo valido e palpavel: a nossa
realidade (Oiticica, 1986, p.83).

Ao invés de propor, como 0s outros artistas, o retorno a realidade, Oiticica buscava e

acreditava na constru¢do de uma nova realidade. Um rumo que tem conex&o estreita com o

multiculturalismo democratico acenado por Canclini e o pensamento de Freire (2001), para

quem ¢ possivel ampliar a reflexdo sobre o lugar da educagdo na perspectiva de construgédo de

uma nova realidade social:

Assim, uma das tarefas da gente, como educador, é exatamente refletir sobre o
que é possivel. E o que € possivel esta historica, social e ideologicamente
condicionado também. O que € possivel, por exemplo, no Recife, hoje,
necessariamente ndo é possivel em Caruaru, e vice-versa. Quer dizer, é preciso
descobrir, afinal de contas, os condicionamentos histdricos, sociais, politicos,
etc., e que as possibilidades se ddo ou ndo se ndo. E s6 diagnosticar essas
possibilidades € uma enorme tarefa do educador e da educadora, ao lado de
outros profissionais (p.171).
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Em outras palavras, o multiculturalismo se evidencia como uma das questdes
fundamentais tanto para educacao quanto para a arte e é apontado por Barbosa (1998) como “o
denominador comum dos movimentos atuais em direcdo a democratiza¢do da educacdo em todo
o mundo”. E um principio basico que antecede as fronteiras demarcadoras de modelos de
educacéo, ou seja, ndo importa se formal, informal ou ndo-formal. E também néo é estanque,

muito antes pelo contrario:

O equilibrio entre a configuracdo de uma identidade cultural e a flexibilidade
para a diversidade cultural é um objetivo e, provavelmente, uma utopia, que
colocara a educacdo em movimento constante, porque nem a identidade nem os
elementos do meio ambiente cultural s&o fixos

(p.79).

Esse ponto de vista emerge no mundo contemporaneo, no qual a globalizacdo traz a tona,
em meio a avassaladora cultura de massa, o risco iminente de um processo de homogeneizagdo
que desloca o conceito de cidaddo, como sujeito histdrico e critico, para o de consumidor, como
sujeito passivo, acritico. E quando se tem como perspectiva a transformacdo social, é preciso
trazer a idéia de globalizacdo para o “reordenamento das diferencas e desigualdades, sem
suprimi-las”, de acordo com Canclini (2006), que aborda a multiculturalidade como “um tema
indissociavel dos movimentos globalizadores” (p.11).
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AGREGANDO EXPERIENCIAS

A experiéncia do Movimento de Educacdo de Base (MEB), relatada por Favero (2006)
traz importantes abordagens, como fatos ou reflexdes, que nos servem como referéncias para
percebermos com mais acuidade questbes levantadas nesta pesquisa referentes as praticas
educativas das ONGs pesquisadas, abordadas pelo viés da participacdo popular. O seu texto,
que tem o vigor de quem foi protagonista desse importante momento da histéria da educagédo
popular, nos convida a projetar outros olhares sobre as ONGs a partir de semelhancas, inclusive
nas contradic@es, e contrapontos bastante significativos para este estudo, apesar da distin¢cdo dos
momentos historicos e propostas. E um paralelo generoso.

O MEB, segundo Favero (2006) conseguiu avancar, adotando um programa de educacao
“com 0 povo” e ndo “para 0 povo”, que aconteceu gracas ao envolvimento dos jovens agentes e
que “aprendeu com o povo, na medida em que se comprometeu com ele” (p.10). Um
comprometimento afinado com o forte viés politico do Movimento, que priorizava o seu carater
socio educativo a partir de uma “explicitacdo da dimensdo politica da educacéo” (p.44).

Na composicdo de forcas que levaram a sua criacdo, ha uma parceria entre o Estado e a
Igreja, quando aquele apoia a proposta da Confederacdo Nacional dos Bispos de Brasil (CNBB)

em fundar o MEB. O foco na educacdo, segundo Favero, se justificava pelo fato de a igreja
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privilegiar o educativo, ja que da sua parte “a acdo social partia de uma visdo do homem como
sujeito do desenvolvimento e questionava a primazia do econdémico sobre o social” ( 2006,
p.45).

Naquele momento havia uma ampla discusséo sobre os modos de pensar a educacéo, que

ganha uma forte dimensé&o cultural, conforme coloca Vieira Pinto, citado por Favero:

Educar para o desenvolvimento n&o é tanto transmitir contetdos particulares de
conhecimento, reduzir o ensino a determinadas matérias, nem restringir o saber
exclusivamente a assuntos de natureza técnica: € muito mais do que isto,
despertar no educando novo modo de pensar e de sentir a existéncia, em face
das condi¢Bes nacionais com que se defronta; € dar-lhe consciéncia de sua
constante relacdo a um pais que precisa do seu trabalho pessoal para modificar
0 estado de atraso; € fazé-lo receber tudo quanto Ihe é ensinado por um novo
angulo de percepcao, o de que todo o seu saber deve contribuir para o empenho
coletivo de transformacéo da realidade (apud 2006, p. 50).

Se a aproximacdo da educacdo e cultura, segundo Favero, teve suas raizes a partir de
meados dos anos de 1950, j& nos anos de 1960, em meio a “uma efervescéncia nos campos da
arte e da cultura”, e suas relagbes com 0 povo, a elite e 0s movimentos europeus, “gestou-se a
experimentacdo da cultura popular, a qual se subordina, no periodo, a educacdo popular”. Foi
quando, como j& foi dito, surgiram importantes movimentos de educacéo e cultura popular no
Brasil, como o Movimento de Cultura Popular (MCP), a Campanha “De pé no chdo também se
aprende a ler”, o proprio MEB, o Centro Popular de Cultura (CPC) e a Campanha de Educacao
Popular da Paraiba (CEPLAR), dentre outros. Voltados para as classes populares e baseando sua
acdo educativa na acdo politica, todos eles estavam alicer¢ados “nas duas vigas mestres de todas
as experiéncias no periodo: o desenvolvimentismo e o populismo”.

Na base conceitual dos primeiros documentos do MEB, do inicio de 1961, registra-se a
seguinte definicdo: “Entende-se como educacdo de base o conjunto de ensinamentos destinados
a promover a valorizagdo do homem e o soerguimento das comunidades” (apud Favero, 2006,
p.56). Num dos momentos de revisdo, em 1962, durante a discussao sobre a linha de atuagéo,
foi colocada a necessidade de o MEB “ser um movimento de vanguarda para desenvolver um

(13

processo acelerado de mudanca” em meio a um ponto forte do objetivo do movimento: “a
transformacdo da realidade brasileira” (p.74). Foi nessa avaliagdo que os coordenadores do
MEB comecaram a discutir a “nog¢do de consciéncia histérica”, num caminho que levou o grupo
a assumir “a conscientizacdo como seu objetivo principal com toda a forca que tinha na época”

(p.79)
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Também neste momento, h4 uma revisdo do conceito de educacdo de base, que entre
outros pontos destacava a “valorizacdo da cultura popular, pesquisando, aproveitando e
divulgando as riquezas culturais proprias do povo”, com o0 objetivo de “complementar o
trabalho de educacdo de base”(p.80). Na defesa da cultura popular, inicialmente “entendida
como cultura de tradi¢do do povo, expressa no folclore” — ressaltava-se que ela ndo deveria “ser
substituida pela ‘cultura de elite’ — entendida por sua vez, como a cultura daqueles que tinham

tido a oportunidade de educarem-se nas escolas” (idem).

Avancando na discussdo, 0 MEB adere a concepgdo politica de cultura popular, “em
tensdo ideoldgica contra a cultura de uma classe” e vinculada a conscientizacdo. Ou seja, ela

nasce de um conflito e nele desemboca, pois ela existe e se apresenta sempre
em termos de libertacéo, de promoc¢do humana, no sentido mais amplo. Donde
se conclui que n&o é possivel um trabalho de cultura popular desligado do
processo de conscientizacdo (apud Favero, 2006, p. 87).

Esse modo de perceber a cultura e, mais precisamente, a cultura popular, perpassa 0s
principais movimentos sociais da época, que “assumem a critica & dominacdo cultural dos
centros hegemdnicos” (p.88). O CPC, de Belo Horizonte, por exemplo, questiona o papel
dominante da cultura e da educacdo no Brasil, inacessiveis ao povo e “voltados para a elite e
seus interesses”. Além disso, ressalta o fato de a cultura brasileira ser “sempre uma cultura

importada” e ainda

que o movimento de cultura popular surge no Brasil como reivindicagéo,
opondo-se a cultura que serve apenas a classe dominante, devendo ser, ao
mesmo tempo, um movimento que elabore com o povo (e ndo para 0 povo)
uma cultura auténtica e livre(p.89).

Entre 1963-1964, o MEB se depara com novos desafios, desencadeados por sua praxis.
Um deles é a questdo da conscientizacdo, que segundo Favero (p.99), partiu do pedagogico,
instaurou-se como conflito ideoldgico e desaguou no terreno politico. Nesse processo, também
permeado pela discussdo em defesa da liberdade de escolha de cada um, tanto 0 MEB quanto 0s
outros movimentos se depararam com a pergunta: “o0 que ou quem garante a autenticidade da
conscientizacdo?” (p.107) .

O caminhar entre o espontaneismo e o dirigismo € um dos temas recorrentes da educacéo
popular e dos movimentos sociais (p.108) que, por sua vez, também debatem a sua autonomia,

que se revelava em risco “entre as exigéncias pedagdgicas e as urgéncias politicas” (p.110). Na
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perspectiva de uma pedagogia voltada para a¢Ges concretas, 0 MEB defendia que a “educacéo
se faz na acdo e serd no agir que o homem se conscientiza” (apud Favero, 2006, p.109). E, como
uma das estratégias, a meta de que “a acdo educativa partisse do universo cultural dos
educandos” (p.110), refletia a intencdo de retratar e discutir a realidade, numa construcao
compartilhada.

Nesse contexto, outra contradi¢cdo emerge: “Pode um movimento educativo promovido
pela Igreja, patrocinado pelo Estado e coordenado por agentes em sua maioria provindos da
pequena burguesia tornar-se movimento popular?” Resgatando a trajetéria do MEB>®, a anélise
de Féavero aponta para “mostrar que a dupla vinculacdo do MEB a Igreja e ao Estado, num
momento de crise, blogueou, tanto isolada como conjuntamente, todas as suas possibilidades de
recuperacdo” (p.111).

Sem minimizar a importancia desse processo para o entendimento dos movimentos
sociais, ndo se justifica aqui um aprofundamento na trajetéria histérica do MEB. No entanto,
como recorte na pesquisa de Favero, vale registrar algumas mudancas na estrutura do
Movimento, no qual “o conceito de educacdo de base foi sendo substituido pelo de animacéo
popular” (p.206). A acéo, voltada prioritariamente para a alfabetizagdo, ganhou um sentido de
“educacdo ampliada, e dessa ao trabalho comunitario”.

O novo modelo tinha como pressuposto o dialogo com as comunidades e seu ponto de
partida era o contato direto “visando conhecer o povo, as pessoas”. Num segundo momento, a
proposta do MEB era a de “identificacdo e treinamento das liderancas” locais a fim de que a
propria comunidade assumisse sua organizacdo de maneira autbnoma.

Na analise critica desse caminho, Favero (2006) cita como uma das questdes levantadas
pelos integrantes do MEB a percepcdo de uma relacdo passiva. Ou seja, se houve um maior
movimento nas comunidades, que se divertiam e, entusiasmadas, participavam mais das aulas, o
envolvimento se restringia ao que era proposto pela equipe, sem muita continuidade (p.212).

O treinamento das liderancas buscava ampliar a visdo da realidade a partir do seu
questionamento e de sua andlise critica, numa perspectiva de “organizacdo da comunidade para

a acdo” (p.224), mas sem intervencdo na agao propriamente:

Como movimento educativo, 0 MEB participaria apenas de uma etapa de

animacgdo popular, ou seja: deveria suscitar a estruturagdo das comunidades

% Ver a trajetoria em FAVERO, 2006
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pela consciéncia dos seus problemas, formacado de sua lideranca e organizagao
dos grupos de acdo, mas ndo deveria orientar ou assumir a realizacdo dos
projetos concretos, de livre escolha e total responsabilidade da comunidade. Dai
a perspectiva de assessoria, em termos de apoio, mas nao de compromisso com a
acdo concreta. E, essencialmente aqui a postura ndo-diretivista, de respeito as
decisdes dos grupos, mesmo que elas ndo fossem consideradas as melhores ou as

mais acertadas (p.226).

Com o regime militar instaurado, o MEB recua e se rearticula com o foco na
participacdo como caminho para a mudanca, esquivando-se da idéia de “integracéo na sociedade
que se moderniza” (p.235). Na época, a acdo educativa tem a participacdo delimitada por RIOS
(apud Favero, 2006) em dois rumos. O da conivéncia com o0s valores vigentes, quando “a
participacdo assume um carater sobretudo instrumental: os projetos tém um fim em si mesmos e
a intervencao limita-se aos aspectos técnicos” € um deles. O outro, que questiona os valores
vigentes, vé na participacdo “um valor perseguido: o individuo deve, através de grupos, inserir-
se na sociedade, mas isso significa mais do que uma adesdo a um projeto externo, por exigir
mudangcas estruturais que viabilizem aquela participagio” (p.236).

Caminhando no propésito de uma animacéo cultural ndo-diretiva, Meister (apud Favero,
2006, p.239) define que “mais que um método, esta animacdo ndo-diretiva consiste em uma
atitude de disponibilidade, escuta, abertura, sinceridade, que permite receber a mensagem do

outro”.

A gquestdo da cultura

O exemplo do MEB nos ajuda a refletir mais profundamente sobre o lugar da cultura na
educacdo. Trazendo para os tempos de hoje, percebe-se uma convergéncia para pensar a
educacéo e a cultura como indissociaveis. Mas, vale ficarmos atentos ao fato de que, quando se
fala de ensino da arte, muitas vezes ele € incluido quando se pensa em educacdo como cultura.
Em contrapartida, nfo se pensa em educagdo indissociavel da arte. E um n&o lugar que a arte
ocupa, supostamente pela ignorancia da maioria das pessoas sobre 0 seu valor como area de
conhecimento, mesmo porgue a maioria dos educadores nao teve acesso ao ensino da arte.

Quando se fala em educacao popular ou cultura popular, paira um certo pré-conceito em
relagdo a arte, como se nesse caso ndo houvesse conhecimentos a construir, ou que eles se
processariam naturalmente. E como se o arte/educador fosse sempre sobrepor a arte erudita a

popular, desvalorizando esta. A arte popular € um dos componentes da cultura popular e tem
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sim, suas questdes especificas, assim como a arte dita erudita - um dualismo que o investimento
na informacdo pode ajudar a suplantar.

Essa discussdo, mesmo que aqui setorizada na Arte, pode ser ampliada com Freire
(2001) que percebe uma compreensdo muitas vezes restritiva nos discursos da valorizagdo da
cultura popular e da importancia de ouvir o estudante. Ou seja, hd uma tendéncia de conduzir
essas questdes a partir de uma visdo “superficializada romanticamente”. E como se valesse
qualquer coisa, 0 que, na pratica se revela como uma sonegacdo a outros possiveis
conhecimentos e saberes. Se, como coloca Freire, 0 “objetivo da educagéo € o desenvolvimento
de mdltiplos discursos” é preciso encorajar os estudantes a compreendé-los, “inclusive o
discurso padrdo da sociedade dominante na qual vivem” (p.57). Conhecer ndo significa
legitimar.

O desafio a diversidade também passa pelo que Freire defende como profundo respeito
pela identidade cultural dos educandos, em “reinvencao constante”, que coloca ao educador o
desafio da escuta e da compreensdo para dialogar com as especificidades de cada lugar, da
cultura de cada estudante. Sdo muitas as possibilidades de caminhos para a construcdo do
sujeito critico para qualquer educador, e para o professor de arte ndo € diferente. A pluralidade
de enfoques disponiveis para a sua atuacdo € uma das questdes colocadas para 0 seu exercicio
profissional. Ou seja, perceber, reconhecer e abarcar a pluralidade ¢ um desafio posto a quem se
propde a trabalhar com o ensino da arte, que tem a opcdo de percorrer caminhos diversos,
alguns fronteiricos, outros hibridos e outros ainda dispares, envolvendo desde as tecnologias
contemporaneas até a arte popular e a tradicdo folclorica.

O suporte para tais percursos — sempre mutaveis e diversos - advém do conhecimento.
Se, como coloca Efland, “é no campo do pensar sobre 0s sentimentos que a arte-educacao tem o
seu papel-chave na educacédo “ (2003, p.186), este precisa estar alicercado no conhecimento. A
aproximacdo — ou as aproximacdes — é possivel de acontecer sim, pela intuicdo, pela percep¢do
unica individual. Mas se potencializa e amadurece quando ha o dialogo com o olhar do outro,
com as criticas constituidas — ndo necessariamente “verdadeiras” — que indicam possibilidades
n&o pensadas e rumos diversos a percorrer.

Vale ressaltar que, sem uma base sistematizada de discussdo, também aumenta o risco
da banalizacdo, sempre iminente pela oferta da industria cultural, pronta a oferecer respostas
rapidas, simples e de facil digestdo, consumiveis em escalas e reduzidas ao entretenimento. A
arte, nesse processo, pode tornar-se simplesmente mercadoria, que muitas vezes € legitimada

por uma critica acritica que se constitui como forga para esse mecanismo instaurado e que nos
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coloca o desafio de reconhecer e enfrentar essa panacéia que ja institucionalizou conceitos como

liberdade, individualidade, certo e errado linkados ao consumo, ao ter.

Arte para todos?

A idéia de democratizar 0 acesso a arte via Projetos Sociais €, a principio, um
caminho para reduzir o fosso existente entre arte e povo. Mas ha premissas nesse processo que
precisam ser pensadas. O que se entende e se coloca como arte? Ha espaco de reconhecimento
e legitimacdo para outras concepgdes além das incorporadas pelo mercado? O que significa essa
aproximagéo?

Em muitos Projetos Sociais ha um forte vinculo da arte com a diversdo e o espetaculo e
uma tendéncia a se reforcar os valores da arte validados pelo mercado, dentro da hegemonia de
conceitos e modos de ver diversos - desde que dentro de um limite controlavel. Assim, é
importante questionar o discurso da democratiza¢cdo do acesso, que, segundo Canclini (2003),
passa também pela leitura critica da critica, problematizando o que deve entender-se como arte e

“quais sao os direitos do heterogéneo”.

Uma politica é democratica tanto por construir espacos para o0
reconhecimento e o0 desenvolvimento coletivos quanto por suscitar as
condigdes reflexivas, criticas, sensiveis para que seja pensado o que pde
obstaculos a esse reconhecimento (p.156).

Assim, fica evidente que algumas das questfes que a critica traz permeiam também o
ensino da arte. A estrutura de um pensamento hegemonico, a falta de critérios, a falta de clareza
ideoldgica, a relacdo ou dissociacdo com a historia, 0 uso econémico do simbolico, as
significacgOes forjadas, o compromisso social e a institucionalizagéo séo algumas delas.

N&o h& um sentido unico a seguir e, assim como a critica, 0 ensino da arte talvez precise
caminhar dentro da perspectiva de uma polissemia, base para a construcdo da autonomia e de
valorizacdo da diversidade. Um percurso possivel e que inclui também como proposito trazer a
tona as desigualdades (entre classes, etnias ou grupos) ao inves de traduzi-las e legitiméa-las

como diferencas.
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IDEIAS EM MOVIMENTO

E preciso uma pausa. Saudavel para se respirar e perceber que ha um acervo em
construcdo e que avancgou até aqui. Ou seja, a expressao Acervo se refere a esta pesquisa em
particular, que em sua esséncia ndo comporta o estanque, o pronto, compartilhando, em sua
génese, com a concepcdo de Freire de que somos seres inconclusos e nos educamos em
comunh&o, uns com os outros (1980, p.79-81).

E preciso uma pausa. Fundamental para os diferentes e necessarios desdobramentos que
outros olhares possam trazer, este registro formal s6 se valida pela possibilidade de ampliar
didlogos. E, pensado como acervo, pode vir a ser incorporado — ndo necessariamente em sua
totalidade, a um patriménio que vem sendo construido historicamente, envolvendo um tanto de
pessoas que, por sua vez, com suas experiéncias e reflexdes, alimentaram esta e outras
pesquisas.

Se 0 conceito de patrimdnio como conjunto de bens pode ser aplicado ao privado, nesta
pesquisa s6 € possivel perpasséd-lo em sua conexdo com o publico e quando encontra

ressonancia em outras pessoas e grupos. Ressonancia que ndo quer dizer concordancia, mas
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vibracGes, provocacfes que nos facam acreditar que mudar ainda € possivel e que podemos, e
devemos, cada um a seu modo, participar ativamente dessa construcao.

A pausa que se estabelece na conclusdo desta pesquisa se encerra nela mesma, ja que se
funde com a idéia de acervo vivo, defendida por Méario de Andrade ha mais de setenta anos
(Nogueira, 2005), como algo n4o necessariamente tangivel, mas sempre em movimento. E uma
pausa alimentada pela esperanca de suscitar novos caminhos, a partir de uma percep¢do mais
critica da arte/educacdo em ONGs.

N&o resta davida de que a educacdo ndo-formal vem se configurando como um espaco
privilegiado para o ensino da arte. Se os Projetos Sociais ou ONGs estédo apostando na arte em
suas propostas educativas, essa propensdo pode e deve ser estimulada. Mas, o que fica evidente,
inclusive através das entrevistas realizadas para esta pesquisa, € a urgéncia de um pré-requisito
basico: a reflexdo do que se pretende com o ensino da arte.

Assim, seria interessante que as pessoas envolvidas nessas a¢des se aprofundassem em
algumas questdes: Por que trabalhar com arte? E uma opgdo que vem de onde? Se a idéia é
trabalhar com educacdo, temos que buscar conhecimento, nos preparar como educadores para
conseguirmos atuar dentro do que nos propomos. Nesse sentido, o qué, de fato, conhecemos de
arte? Quais as condicbes que temos para trabalhar? Se na maioria das vezes ndo séo ideais,
temos que entender e conhecer as possibilidades disponiveis para tracar nosso plano de voo
dentro do que temos, e, claro, buscar sempre melhorar as condi¢cdes de trabalho. Precisamos
estar atentos ao que estamos propondo e ter clareza do minimo que necessitamos para a sua
execucdo. Ndo adianta termos uma idéia genial se ela ndo é adequada a realidade de trabalho e
ao perfil da turma com a qual estamos lidando.

Outra questdo importante de abordar é a énfase que se costuma exigir na producéo, no
fazer, na reproducdo de técnicas, uma constatagdo da maioria dos educadores entrevistados.
Além da demanda do retorno aos patrocinadores, o outro desafio € o de desconstruir a
associacdo restritiva entre arte e produto, seja em uma pintura, uma apresentacao cénica, ou
uma peca musical.

Se o trabalho social ainda sofre com acOes paternalistas, no ensino da arte esse
desvirtuamento da acdo recai muitas vezes em uma preocupacdo em oferecer as criancas e
jovens de baixa renda a oportunidade de se expressarem, de liberarem o0s seus sentimentos. Em
algumas das entrevistas realizadas é patente um entendimento da opcdo pela arte como uma
opcdo pela humanizagéo, numa visdo romantica de que o contato com a arte, principalmente o

fazer artistico, ira tornar as pessoas melhores. Um quadro que, novamente, revela um desafio
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que nao se restringe a educacdo formal, mas a sociedade como um todo: - o de compreender a
arte como conhecimento.

H& questbes de fundo que antecedem & escolha da area de atuacdo. O foco da maioria
das ONGs é o desenvolvimento humano, a cidadania, a transformacéo social, sempre aspectos
defendidos como primordiais. Mas, independentemente da area em que atua a instituicdo - seja
artes, esportes, artesanato, meio ambiente -, & preciso, antes de qualquer coisa, ter no¢do do que
se esta propondo, investir no conhecimento com seriedade — o que ndo significa sisudez. Atuar
em ONG exige competéncia e compromisso, refor¢ados pela divida social a saldar; e esses
espacos podem ser generosos nesse sentido, haja vista 0s movimentos que alguns comecam a
provocar.

O discurso da educacao voltada para o desenvolvimento humano, ou 0 que agora se
convencionou chamar de educacéo para valores com prioridade para a formagdo da pessoa, em
alguns casos vem junto com uma pouca Vvalorizacdo do conhecimento. Assim, alguns
educadores se sentem menos obrigados em investir na area que atuam para focar os valores ou
as coisas realmente importantes para a vida. Ou seja, 0 que seria um aprofundamento do papel
da educacdo fica mal compreendido como se ndo houvesse perspectiva de se construir
conhecimento.

O que as entrevistas revelam ¢é que a complexidade que se exige acaba desvirtuando o
lugar do educador. N&o se trata de defender uma formacédo baseada apenas nos contetidos, mas
de sair do ramo generalista superficial, para abarcar o desenvolvimento humano sem perder de
vista a area de conhecimento com a qual se propde trabalhar, seja ela artes ou outra qualquer.

No site de uma das ONGs, a elaboracdo do discurso da acdo segue 0 modelo da
grande maioria, com palavras-chaves que viraram quase que slogans, muitas vezes em
expressoes determinadas por agéncias financiadoras nacionais e internacionais. O objetivo de
trabalhar uma educacéo direcionada para o “crescimento fisico, emocional, intelectual e para a
transformacdo do potencial dos educandos em competéncias pessoais, sociais, cognitivas e
produtivas” antecede ao que se busca “através” da arte-educacdo: “esperamos capacitar 0s
educandos a criar e a buscar melhores alternativas em suas vidas”. Além de ambicioso, vago
demais para demandas téo urgentes.

Essa questdo pode avancar pela pratica profissional de arte/educadores comprometidos e
conscientes do seu trabalho. As acBes que chamam a atencdo, que mobilizam as criangas e
jovens ndo sdo fruto de um talento ou dom divino do educador. Os educadores entrevistados
percebem claramente que, para chegar ao sujeito, eles precisam entender o que estdo propondo

em suas aulas ou oficinas. Alguns comecam a perceber na pratica, quando o seu trabalho cresce
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na medida em que investe no estudo, na pesquisa. Os que ndo tém formacao ressentem-se disso,
mas afirmam que estdo investindo na qualificacéo.

Esse é um lado. Do outro, ha os arte/educadores preparados e qualificados com uma
trajetoria significativa na educacdo formal e que ndo conseguiram atuar em ONGs. A
dificuldade, segundo eles, estd na proposta das instituicdes onde estiveram, nas quais 0S
coordenadores ndo sabiam sequer o que esperavam das oficinas de artes. Aos arte/educadores
caberia apenas a producdo a partir do que a instituicdo concebia como arte. Sem um projeto
consistente e sem espago para discussdo, alguns desses arte/educadores decidiram ndo mais
investir o seu trabalho em ONGs, mesmo reconhecendo que ha espacgos possiveis e organizagdes
mais amadurecidas nesse sentido.

Ha ainda, por tras do grande investimento dos Projetos Sociais em Arte, muitas questfes
gue estdo em discussdo, que amadurecem e se aprofundam na medida em que as reflexdes se
ampliam e abrem um didlogo com o objetivo de buscar estratégias cada vez mais claras para
este novo campo que se consolida. Os trabalhos isolados revelam que é uma area de atuacdo
importante e rica, mas ha que se lembrar que a educacdo ndo acontece no individual, mas no
coletivo.

Um dos desafios que ja comeca a ser superado, ou pelo menos enfrentado, por algumas
ONGs, € o de se constituir como um coletivo da comunidade onde atuam. Apesar de muitas
terem um discurso de construcdo de acdes com o povo, ainda é muito pequena a participacao
efetiva das comunidades envolvidas na gestdo das mesmas. Nas instituicdes pesquisadas ha
insercdes de educadores das comunidades, mas timidas e pontuais, enquanto a coordenagao, em
todas as instituicdes, ainda ndo conta com a participacao efetiva de pessoas das comunidades.
Ou seja, as coordenacBes sdo compostas exclusivamente por profissionais sem qualquer
trajetoria de envolvimento com os movimentos sociais ou com as comunidades onde atuam. E
como se as comunidades fossem receptaculos de idéias e projetos pensados e conduzidos por
pessoas que tém o poder de decidir o que é bom para elas. Ndo se faz com, mas se faz para
(Freire,1980). Em outras palavras, a participacdo comeca a ser abortada no momento da
concepcao do projeto.

Nas entrevistas também fica patente essa distancia e uma das questdes diz respeito a
propria formalizacdo das metodologias de trabalho e pesquisas como esta, ainda a cargo de
pessoas com trajetoria académica e nem sempre comprometidas com a comunidade ou a
instituicdo. H& um inicio de maturacéo da idéia de reduzir o distanciamento detectado entre o
fazer e 0 pensar e que este estaria a cargo de pessoas externas ao contexto por terem algum

vinculo com a academia ou outra legitimacéo social. Assim, hd um certo incobmodo diante dos
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que bebem na fonte dos projetos sociais para fazerem suas pesquisas, enquanto as pesquisas e
sistematizacOes de projetos e metodologias deveriam ser assumidas pela préprias pessoas que
atuam da comunidade onde as instituicdes atuam. Isso pode ser avaliado a luz das metas das
ONGs pesquisadas, nas quais ndo ha nenhuma explicitacdo da educagdo como um ato politico.

Outro aspecto fundamental é o modo de encarar a educagdo. Pensar a educacdo como
adequacdo, adaptacdo é “matar as possibilidades de acdo” do sujeito, jA que “adaptar é
acomodar, ndo transformar”. Se todos, como seres inacabados, temos o “impeto criador” nao
cabe a educacéo colocar as pessoas numa forma. Pelo contrario. O desafio é uma educacéo que
“desenvolva este impeto ontoldgico de criar. (...) E necessério darmos oportunidade para que 0s
educandos sejam eles mesmos. Caso contrario, domesticamos, 0 que significa a negacdo da
educacdo” (Freire, 1979, p.32).

Também n&o cabe mais o discurso de tirar as criancas da rua. E certo que a rua esta cada
vez mais violenta, mas precisamos todos ocupa-las, como um espaco de direito de qualquer
cidadao livre. A idéia € ir contra a supressdo da rua de que fala Debor (1997) instituida como
um meio de controle e para “manter a ordem”, ficando como espacos de integracdo apenas
nacleos associados ao consumo ou a producdo, mantendo individuos isolados em conjunto, no
que ele chama de pseudocoletividade.

Se a compreensdo da educagdo como essencialmente politica ainda é timida, quando o
assunto € arte/educacdo ainda hd uma associacdo forte a visdo discursiva da arte e as
interpretacfes que a reduzem a comunicacdo. Para ilustrar, vale lembrar aqui a colocacéo de
Barthes (1984) de que a sutileza e a qualidade estética da obra de Brecht ndo deixaram que seu
teatro fosse “politicamente eficaz”. O potencial critico da arte fica sempre em um espaco ténue
. N&o é a obra em si, mas o que ela pode vir a provocar. N&o é o seu contedo em si, mas o que
ele pode despertar e agregar. Também ndo necessariamente do politico, mas do sujeito, do
humano, da capacidade de percepcio de mundo. E ai que entra a importancia da
arte/educacao, muitas vezes confundida com educacdo cultural. Quando a arte e a cultura se
confundem, abrem-se brechas para um vale tudo que esvazia a cultura e esvazia a arte.

O caminho ainda € longo e suas muitas contradi¢fes nos revelam sutilezas que merecem
reflexdes para que tenhamos a acuidade necesséria ao lidar com o outro, com o coletivo, com 0
social. Um exemplo recente foi o ultimo carnaval paulista. Competindo em espaco na midia
com a festa carioca, o desfile da escola campea paulista, a Vai-Vai, trouxe para as telas da TV,
as paginas dos jornais e Internet alguns detalhes de situagdes que merecem ser percebidos além

da naturalidade com que séo descritas ou narradas pelos meios de comunicacao.
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A discussdo pode comecar pela forma de encarar o tema abordado, a educacdo,
classificado pelo jornal Estado de Sdo Paulo, em sua versdo online*’, como “um tanto quanto
delicado”. O enredo também d& pano pra manga. Batizado como “Acorda Brasil: A saida é ter
esperanca”, foi inspirado na peca de teatro “Acorda Brasil”, que segundo o jornal, é “uma
trama, em que um rapaz € morto pelo trafico porque seu pai ndo o deixou estudar musica
erudita”, escrita pelo homem mais rico do Brasil, segundo o ranking da revista Forbes®,
Antbnio Ermirio de Morais. A Vai-Vai “também homenageou o Instituto Bacarelli, entidade que
ensina masica classica para jovens da Favela Heliépolis”, presente na trama de Morais. Ainda
segundo a imprensa, a “orquestra luxuosa — representando a educacdo pela arte” levou para a
avenida jovens da favela, promovidos a alegoria. Parece distante o tempo em que as escolas de
samba tinham a ver com o povo.

E apenas mais um exemplo que nos revela a necessidade de nos mantermos em alerta,
mas que ndo ofusca perspectivas de mudanca presentes no discurso do secretario executivo do
Mistério da Cultura (MinC), Juca Ferreira, da necessidade do “casamento entre cultura e
educacdo, a expansdo do conceito de cultura e a preservacdo da diversidade” e do investimento

para ampliar as possibilidades de consumo dos bens culturais. *°

Ironia?

Nos dias em que finalizava o texto desta pesquisa, no inicio de marco, recebo um
telefonema que ndo poderia deixar de registrar. Era uma jovem universitaria que queria
conhecer de perto o trabalho de arte/educacdo de uma ONG para desenvolver a sua monografia
de final de curso. Fui anotando a conversa, que tento transcrevé-la em forma de dialogo.

- Juliana, a minha professora é amiga de uma amiga sua e me falou que vocé trabalha em um
Projeto Social. Estou fazendo meu Trabalho de Conclusédo de Curso e quero desenvolver uma
monografia sobre a arte-educacdo em ONGs. Quando posso ir ao projeto para observar as
oficinas?

- Bom, antes de marcarmos sua ida, gostaria de saber o que vocé pensa em desenvolver, qual o
foco da sua pesquisa. Temos uma demanda muito grande de estudantes e precisamos nos
organizar para que esses processos de pesquisa sejam bons para todos.

- A minha idéia é analisar o trabalho de vocés.

3 http://www.estadao.com.br/cidades/not_cid119189,0.htm
%8 http://www.estadao.com.br/interatividade/Multimidia/ShowEspeciais!destaque.action?destaque.id Especiais=543
% Jornal O Tempo — Caderno Magazine, p.C8 — 11 de julho de 2007.
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- Vocé faz licenciatura em Artes?

- Néo, sou estudante de Comunicacdo Social, mas quero fazer um trabalho sobre arte/educacéo,
sobre 0 quanto a arte é importante na educacéo.

- Poderia me explicar melhor?

-Talvez eu discuta a importancia de um produtor para os espetaculos e apresentacdes das
criancas da ONG, um produtor editorial para as producgdes artisticas

- Continuo ainda sem entender. O seu projeto tem a ver com a arte/educacdo ou com a
Comunicacdo Social? Por acaso também sou jornalista e talvez possa te ajudar...

- N&o quero focar a Comunicagéo. Li alguns livros sobre arte/educacéo e quero pesquisar sobre
isso, como funcionam as oficinas, como as criangas participam etc.

- Por que vocé escolheu projetos sociais?

- Pensei em fazer numa escola mesmo, mas ai tem a questdo pedagdgica, que eu ndo entendo e
ndo me sentiria a vontade. Na educacédo informal (sic) é mais facil, ndo tem essas formalidades...
- No projeto social também temos uma abordagem pedagdgica. Se trabalhamos com o ensino da
arte, ndo da para ndo pensarmos na educacdo, nao acha?

- E, eu sei disso, mas € mais simples. Eu me interesso muito por danga e teatro e quero observar
para, quem sabe, fazer alguma proposta, que pode até ter a ver com a Comunicagdo Social.

- Eu néo diria que é mais simples. De qualquer forma, nds gostamos muito de dialogar com
pessoas interessadas no ensino da arte. Vou levar a sua demanda ao projeto e nos falamos em
seguida para conversarmos pessoalmente, ok?

Depois de desligar o telefone, me veio a idéia de pedir & estudante uma sintese da sua
proposta por escrito, que ainda néo recebi. De qualquer forma, a conversa com a estudante me
fez respirar fundo. E, o caminho ainda é longo.

Em situagfes como esta, em “um mundo que ndo é, mas que estd sendo”, Freire (2001),

para quem “é impossivel existir sem sonhar”, nos ensina: “Mudar € dificil, mas é possivel”.
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ANEXO 1



" ENCONTRO NACIONAL DE ALFABETIZACAO FE CULTURA POPULAR

Movimento de Cultura Popular

Plano de Agdo para 1963

Impre..o pelo Projeto de Editorial e Imprensa

- Mov.mento de Cultura Popular — Recife, Pernambuco



“Como prefeito de Recife, tive oportunidade de, juntamente
com homens de todas as tendéncias religiosas ¢ politicas, indicar um
movimento que iria levar ad povo uma nova atitude, que nio era
aquela dos intelectuals encastelados e dos estudantes que estudam
para fora do Brasil e nfio para dentro de nossa realidade, nem dos que
se consideram dones do povo, mas daqueles que aprendem com o

povo o que os doutores ndo sabem: a ciéneia do sofrimento da vida™

Governador Miguel Arraes de Alencar

{Trecho do discurso pronunciado na
sessfo  sclene de instalacio do [°
Encontro Nacional de Alfabetizagho e

Cultura Popular)

Ly
it



Em maio de 1960, o entdio prefeito Miguel Arraes, promoveu, apoiado em setores
progressistas da intelectualidade e nos estudantes, a fundacio do Movimento de Culture
Popular. Juridicamente, nascia o MCP como uma sociedade civil auténoma.

Suas atividades iniciais se orientaram, fundamentalmente, no sentido de
conscientizar as massas através da alfabetizacio e educagio de base. A realidade de um
Estado com enorme indice de analfabetismo exigia esforgos urgentes a fim de incorporar &
sociedade 0s milhares de proletarios e marginais do Recife, dotande-os de uma nova
consciéncia.

Com o tempo, foi 0 MCP diversificando seu campo de aglio e novos Lipos de contato
com a massa se foram forjando: teatro, nicleos de culura popular, metos informais de
educacdo, canto, musica e danga popular, artes plasticas e artesanato, etc. Nestes trés anos.
uma rica soma de experiéncias e ensinamentos foi acumulada. Mas, com o crescimento ¢
ampliacio acelerados do Movimento, foi sentida a necessidade de dar um balanco nos
resultados positivos e negativos registrados e de apreciar, criticamente, as fathas existentes
em nosso trabalho. Tais falhas, no essencial, se originavam da auséncia de um
planejamento giobal e realista, em que fossem examinados a linha diretora, as diretrizes
gerais, 0s meios, os procedimentos, o carater das atividades para um determinado period:
de tempo e as linhas de agfio para cada projeto.

Este documento surgiu assim para dar condi¢des aoc MCP de desempenhar com:
8xito as novas tarefas que precisa enfrentar, corrigindo as distorgdes que entravavam sud
expansdo ordenada. E um instrumento basico € indispensavel para que o MCP inicie un
fase superior de sua agdo pela cultura popular

Os recursos de que trata o presente documento, distribuidos pelos diversos projetos.
nio correspondem & disponibilidade atual do MCP e‘ sim a previsio para o seu
desenvelvimento na capital e no interior do Estado.

Acreditamos que o Plano de Aglo para 1963, embora ajustando-s¢ as condigdes
especificas de Pemambuco, pode servir de valioso subsidic as organizagbes de cultura
popular presentes neste Encontro, que tem come um dos principais objetivos a troca dv

experiéncias,
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I - Diagnostice

1. Um Movimento de cultura popular s¢ surge quando o balange das relagdes de pedel
comega a ser favoravel aos setores pepulares da comunidade e desfavoravel aos seus
setores de elite. Esta nova situacdo caracteriza, de modo genérico, o quadro atual da vids
brasileira. No caso particular de Pernambuco, primeiramente em Recife, logo depots em
todo o Estado, aquele Ascenso democratico assumin proporgdes mnéditas no resto do pats.
dai resuitando um elemento qualitativamente novo na configuragio do movimento di
cultura popular. Em Recife, e a seguir em Pernambuco, as forgas populares ¢ democraticas
lograram se fazer representar nos postos-chave do governo e da administragdo. A
ocorréncia dessa conquista, alcangada através do esforgo organizade das massas populares.
criou novas condigdes que se traduzem na possibilidade do movimento de cultura poputi
ser financiado por recursos publicos e ser apoiado pelos poderes publicos. Tal fato @
praticamente iexistente no resto do pais, onde via de regra, os movimentos de cultur:
popular encontram, como condigdes adversas & sua existéneia € a0 seu funcionamento,

hostilidade do poder publico e a auséncia de dotagdes orgamentarias para fins de cultury

popular,

2 O movimento popular gera 0 movimento de cultura popular. O movimento popular, aw
atingir determinada etapa de seu processo de desenvolvimento, experimenta a necessidads
de liquidar certos entraves de ordem cultural que se apresentam come barreifa:
caractetisticas daquela etapa, obstaculizando a passagem para a etapa seguinte. A superaglv

de tais dificuldades se apresenta assim como condigio para o prosseguimento do processo.

3. 0 movimento popular nic gera um movimento cultural qualquer. Gera, precisanentu
um mevimento de cultura popular. Os interesses culturais do movimento popular tem
portanto, um cariter especifico; exprimem a necessidade de-uma produgdo cultural, a um so
tempo, voltadas para as massas ¢ destinada a elevar o nivel de consciéncia social das forcax

que integram, ou podem vira a integrar, o movimento popular



4. a demanda por uma consciéncia popular adequada ao real e possuida pelo projeto de
transforma-lo € caractetistica do movimento popular porque este se assenta nas tres
seguintes pressuposicdes:

a) 56 o povo pode resolver os problemas poepulares;

b) Tais problemas se apresentam como uma totalidade de efeitos que nio pode ser
corrigida, senio pela supressio de suas causas radicadas nas estruturas sociais vigentes;

¢} O instrumento que efetua a transformagdo projetada ¢ a luta politica guiada per idéias

que representam adequadamente a realidade objetiva.
I1 - Linha Diretora

1. Qualquer movimento de cultura popular deve ter como diretriz suprema orientadora do
conjunto de suas atividades, a deliberaciio de se incorporar ao esforge comum desenvelvido
pelo movimento popular na luta pela consecugo de seus objetivos proprios.

Esse propésifo primordial se expressa, essenciaimente, no projete de transformacéo das
condigdes culturais em que se temn desenvolvido o movimento popular, 0 que se verifica nz
medida em que aquelas condigdes deixam de ser adversas e passam a ser francamente

favorivels ao avango do movimento popular,

2. A presente linha diretora define o movimento de cultura popular como elemento
dinimico integrante da totalidade formada pelo movimento popular e mvestido da fungio
especifica de criar as condigdes culturais necessarias & intensificacio do processo de

desenvelvimento do movimento popular em seu conjunto,

3. A partir dessa perspectiva, o movimente de cultura popular desempenha papel de
poderoso auxiliar na solugiio dos problemas culturais com que se defrontam as massas e
luta por obter ¢ atendimento de suas aspiragdes culturais e extra culturais. Assim situado, ¢
movimento de cuituta popular encontra-se em posigio de discernir as diretrizes parciais.
desejaveis a partir de sua linha diretera, e com ela compativels tanto por seu conteido.

quanto por sua hierarquia,
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11l — Diretrizes Gerais

1. As diretrizes gerais que realizam a linha diretora estabelecida sio propostas a partir ds
constatagio dos seguintes vazios culturais:

a) Deficiéncias culturais experimentadas em cardter geral pelo movimento popular o
que impedemn sua expansiio ¢ aprofundamento;

b) Deficiéncias culturais diretamente experimentadas no interior das organizagdes por
meio das quars ¢ movimento popular atua;

¢) Deficiéncias dos investimentos culturais realizadas pele peder publico em apoio &

movimento popular.

2. O presente plano estabelece como prioritarias as seguimntes diretrizes:

a) Fomecimento dos meios absolutamente indispensivels a formagie e ao exercicio du
consciéncia social capaz de compreensio adequada das condigBes de vida a que s
encontram submetidas as massas pepulares;

b) Desenvolvimento da consciéncia popular no sentido de aprofundar sua compreensic
tecrica da reaiidade social e da necessidade pratica de sua transformacio;

¢) Desenvolvimento da vida cultural das organizagdes populares no sentido de
incrementar suzs atividades culturais internas e suas manifestagdes culturais voltadas para ©
comunidade;

d) Elevagio do sentido social das manifestagdes culturais comutanas de carate:
tracdicional,

) Transformagio. de negativa em positiva, da relacio entre meros indiretes e meios

diretos, adotados pelo presente plano para a concretizacio de suas diretrizes.
IV - Meios

1. Para o movimento de cultura popular alcangar éxito na concretizagio de suus
diretrizes gerais precisa utilizar, concomitantemente, tanto os metos voltados para dentro de

s1 mesmo quanto aqueles que se dirigem a comunidade,
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Nio cbstante, em fungdo das caracteristicas de que se deve revestir um movimento de
cultura popular que j& alcangou niveis de relative desenvolvimento interno, o©
prosseguimente da expansio deve ser obtido especialmente através da utilizagdo dos meic:
indrretos de agio, os quats permitern a multiplicagio das atividades em escala geométricas.
uma vez que mobiiizam no povo e em suas organizagdes, o potencial de trabalho e dv

criagdo existente, mas inaproveitado,

[-3

. Os meios voltados para dentro, a utilizar, s80 0s seguintes:

]

L. Desenvolver atvidades de formagdo e aperfeigoamento cultural ¢ prefissienal do-

quadros do proprio movimento.

2.2. Formalizar e por em funcionamento um regime estatutirio que assegure:

a) Autonomma de decisdo, em suas esferas respectivas, aos Orglos executivos v
deliberativos;

b) Poder de scberania 4 assembléia geral dos membros;

¢} Representagdo popular no planejamento, na divisiio, no controle e na corregio das
atividades do movimento, fixando-se nesse sentido a responsabilidade do movimento parx

com a comunidade e 2 da comuntidade para com o destino do movimento.

2.3. Estzbelecimento de nommas que determinem a forma colegiada de atuagio tantc

para as dire¢des superiores quanto para as setoriais;

2.4 Estabelecimente de normas que conduzam as diregdes a pratica de subordinar suas

decisdes a prévias consulias as bases,

2.5, Estabelecimento de noermas que conduzam o5 projetos a funcionar entre st e en:

regime de permanente ajuda mituz;

2.6, Empreender a reorgamizecido administrativa necessaria a que sgja asseguradc
rigorose controle contabil do recebimento e da aplicagio de recurses, assim como

inspecdo de curso das atividades.



3. Os meios voltados para fora inserem-se no ambito geral demarcado pela vida cultural
da comunidade. Dentro desses limites genéricos devem ser focalizados aqueles setores
culturais que se apresentam mais especificamente como campo de atuagiio e fNorescimento
da cultura popular.

Dentro desse quadro sio os scguintes os meios voladoes pard fora a serem
uttlizados:

3.1. Meips diretos

a) Desenvolver atividades formativas incidentes sobre 0s seguintes niveis du
experiéncia humana:

- intelectual
- profissional
- politico
- artistico
- social
- recreativo
- €SpOTTIVO
- Organizativo
b} Desenvolver atividades informativas que interessem ¢ motiven a cemunidade

nas atividades desenvolvidas pelo movimento.

3.2. Meios indiretos

a) Criar, nas organizagdes integrantes do movimento popular, nicleos de cultury
popular constituidos e ativados pelos proprios membros dessas organizagdes;

b) Desenvolver atividades capazes de articular aspiragdes culturais nfio organizada:
que estio na origem de futuros grupos de agllo cultural popular;

¢) Assessorar técnica, cultural e materialmente 0s nucleos culturais populare:
autodirigidos;

d) Elevar cada atividade a condigdo de campanha, criando, para tanto, os meentive:
necessarios a que as forgas populares assumam. GoImMo suas. as niciativi
particulares geradas origmalmente no interior do movimente:

e) Aprofundar o carater popular das campanhas de iniciativa governamental;



f) Generalizar, para todos, as iniciativas partidas de um ou poucos grupos populares,
Y — Procedimentos

1. Para que as relagdes entre a diregio do movimento e suas bases e as relagbes entre ©
movimento como um todo e as massas populares transcorram de modo ord enado aos fins da
cultura popular é necessaro que sejam adotados certos procedimentos capazes de mpedir
que os diferentes focos de interesse se constituam e obstaculos a cooperagdo. ao
entendimento ¢ & profundidade do trabalho a ser executado.

Tais procedimentos, que 530 maneiras adequadas de se aplicar os meios, devem se

observados tanto na ordem interna, ¢uanio na ordem externa.

2. Procedimentos internos

2.1, Criar as condicdes necessarias ao fluxo e refluxo democratico entre 0s escaldes

dirigentes e as bases.

22. Criar as condicdes necessarias ao fluxo e refluxo horizontal que impede ¢

formacio de quistos verticalmente organizados.

2.3 Criar as condigdes de aberturas para a comunidade que facilitem o acesso
organizagio a pessoa e idéla exteriores, especialmente grupos que refletem opingio popula:

estruturada,

2 4. Submeter a aplicagio do plano de a¢lo a um permanente processo de corregdo.

na pratica, das incompatibilidades inevitaveis no nive! da acic planificadera, por 1580 que

impostas por situagdes de fato constituidas em periodos anteriores e ndo suscetivers de

corre¢des bruscas ou a curto prazo.

25 Assimilar criticamente as experiéncias geradas pela pratica diferenciada dos

movimentos de cultura popular em ago nas diversas regides do pais.



2 6. Guardar a unidade indissolivel entre o plangjamento, a execugdio, o controle ¢ a
revisio, sem que o movimento tenda a perder sentido unitério e oportunidades dindmicas de

renovagdo de valores.
27 Submeter cada setor 4s oxigéneias do trabalhe na base de planos que
especifiquem as tarefas a executar, 03 custes, 05 recursos financeiros e sua distribuigdo

cronogramada no tempo.

3. Procedimentos externos

3.1. Condicionar o assistencialismo a conscientizagdo, subordinando cade uma das
atividades a0 ponto de equilibrio entre as asprragdes imediatas vivamente experimentadas

pelo povo e os supericres propositos assumidos pelo movimento.

32 Acrescentar &s atividades autdniomas do movimento o cariter de indutoras de

atividades similares por parte das organizagdes populares.

3 3. Estender as conquistas da vanguarda cultural ao nivel das massas populares ¢

elevar as manifestagdes culturais populares ac nivel da vanguarda cultural.

3.4. Apoiar-se nas iniciativas do govemo e das organizagdes socials para aumentar a

eficacia da agio cultural do mevimento.

3.5 Interessar o povo em geral e as organizagdes governamentals e sociais em

particular no desenvolvimento material e cultural do movimento.

44



V1 — Cariter das Atividades para 1963

1. O carater das atividades do movimento de cultura popular para 1963 e determinado em
primeiro lugar pela exigitidade dos recursos, tanto humanos quante financetros, postos 4
sua disposicio no inicio do periodo, o que levou a0 estabelecimento de uma estreita faixa

de prionidades,

2. Uma segunda limitagio, impeditiva da plena realizagio das atividades em principio
desejaveis, decorre das distorgdes estruturais  ocorrida ao longo do processo de
desenvolvimento nde planificado do movimento de cultura popular, distorgdes que, sendc
incorrigiveis a curto prazo, implicam em mamifesta incompatibilidade entre determinadas
metas setoriais e as diretrizes gerais que devem nortear © movimento nas  atuars

cireunstincias.

3. A terceira das condigdes que determinam o carater especifico das atividades planiticadus
para 1963 decorre do crescimento artificial verificado em aleuns setores em periodos
passados, ndo tendo side guardada nesses setores a necessaria compatibilidade entre «
propensiio para o crescimento e a necessidade de distribui¢do equilibrada dos recursas

materiais e humanos dentro do conjunto da crganizagio.

4. A partir desse quadro, as atividades planificadas para 1983, apresentam um ¢arars:
heterggéneo, ambiguo e, ndo raro, contraditorio, marcado pela coexisténcia de tendéncias
operando no sentido de modelar umn novo surto de atividades condizentes ¢com ¢
propositos da organizagio, lado a lado com tendéncias que atuam no sentido de manter

organizagic em desacordo com suas finalidades.

5. As atividades de 1963 deverdo assumir preferentemente o carater inovador gue tesulian:
do lancamento de freme de trabalho apto a sintetizar na pesma unidade o esforgo &
movimento popular com o esforgo do movimento de cultura popular

Tais frentes se resumem naquelas atividades capazes de suscitar a energia criadoy

intrinseca 4s massas populares e as suas organizagdes. INesse €aso, encontram-3e os mod



de acio que transcedem a caracteristica de mem doagio de bens culturais produzidos
intemamente pelo movimenio, e, a seguir, oferecidos 4 comunidade come produtos

acabados em relagio aos quais 56 cabe o ato de consumo.

6. As atividades que merecem predominar no periodo de 1963 devem assim se caracterzar,

a) Pela oferta de assessoramento a esfor¢os criadores da cultura desenvolvidos pelos
nlicleos de cultura das proprias organizagdes populares,

b) Pela aplicacdo das varias modalidades de ncentivos ao surgimento, ao florescimento
e & multiplicagio de tais fontes produtoras de cuitura popular;

¢) Pela criagio de mecanismos de estimulos e de coordenagio capazes de criar
interdependéncias e ajudas mutuas entre as diversas organizagdes nos seus diversos niveis
de existéncia social, facilitando desse modo que as deficiéncias de umas sejam completadas
pelas potencialidades de outras e permitinde, em tltima analise, que as mais atrasadas

encontrem condicdes favoraveis para ascender ao nivel das mais adiantadas

V11 — Linhas de A¢fdo

1. Os objetivos gerais e as atividades para 1963 se concentram nas linhas de acio que serie,
subsequentemente. concretizadas na forma de projetos especificos.
As linhas de agfio a serem desenvolvidas em 1963 sio as seguintes:
- Nucleos de cultura popular
- Meios informais de educagio
- Alfabetizacio e educagio de base
- Editorial e imprensa
- Teatro
- Cinema
- Esporte
- Artes plasticas ¢ artesanato
- Danca, canto e misica popular
- Ensino elementar

- PPesquisas

A



- Administragio

[E8]

_Projeto de Niicleos de Cultura Popular

1~

1. Objetivos

a) Fornecer &s organizagdes populares os elementos de cultura populiar capazes d«
inerementar suas atividades culturais intermas € 5uas manifestacdes culturals junto
comunidade,

b) Auxiliar as organizagdes populares 2 se expandirem e a se aprofundarem entre toda:
ss camadas do povo, assim come a serem patrocinadoras do surgimento de novas
organizagdes, idénticas ou de tipo ¢ cbjetivos distintos;

¢) Desenvolver a consciéncia do povo através da criagio ou da expansdo du
departamentos culturais nas organiza¢des populares, no sentido de aprofundar
compreensio da problematica brasileira ¢ da necessidade de transformacdes radicais nas
estrutaras econdmicas, sociais e politicas pro meio das a¢des de massas;

d) Auxiliar as organizagdes populares & setores diversos do pove a formularem sua:
plataformas reivindicatorias no quadro geral da problematica econdmica, social e politicr,

brasileira e nordestina.

2.2 Meios e Procedimentos
a) Servigos de alto-falantes, fixos e movels:
b) Grupos teatrais;
¢} Circulos de debates;
d) Circulos de lettura;
¢) Convengdes populares;
f) Ajudar na elaboragio de estatutos € de plataformas reivindicatorias:
¢) Ajudar na realizacio de festas populares, de desfiles, manifestagdes, congressos -

conven¢des populares.

2.3, Instrumentos de Agio
a) Federagdo e Associagbes de Bairro;

by CONSTNTRA e Sindicatos de Trabalhadores:



<)
d)

¢)

Circulos Recreativos Operarios;
Assoctagdes Profissionais e Culturais;

Organizagdes Estudantis

2.4, Diretrizes para 1963

)

b)

d)

i)

Constituir imediatamente a diregio colegiada do Projeto, composia de cinco
elementos, representantes de organizagdes do movimento popular.

Iniciar, em julho, o5 trabathos de organizagio dos Nucleos de Cultura Popular na
Federacio ¢ nas Associagdes de Bairro, assim como nas demais entidades
populares, profissionais e culturais, segundo um plano de trabalho previamente
elaborado;

Realizar, em agosto ou setembro, um Curso Central de Politizagio para o qual cada
entidade popular devera enviar dois representantes, preferencialmente aqueles quo
irfio ecupar postos de direciio nos Nucleos de Cultura Popular;

Implantar um servigo de aito-falantes, inicialmente com 50 unidades para atuar nos
principais pontos de concentragio popular,

Montar um servico de utilidade phiblica, com base no servigo de alto-falantes, que
trate de achados e perdidos, queixas e reclamagdes, oferta e demanda de empregc.
informagdes de carater social, etc;

Realizar, conjuntamente com as liderangas de cada entidade popular, planos
concretos de expansio da entidade, através de campanhas de novos associados, de
assembléias populares de recrutamento, de criagdo de fliials, efc

Constituir, em cada Nicleo de Cultura, grupos de carater artistico ou ntelectual
formados pelos elementos interessados em participar criadoramente de atividade:
culturais e solicitar, para o treinamento de tais grupos, assisténcia técnica € materici
dos correspendentes Projetos do MCF:

Ajudar a cada nacleo de Cultura Popular a elaborar seu Plano de Realizagles, o qua
deve corresponder aos ohjetivos do Projeto ¢ as reivindicagbes da entidade e du-
massas populares;

Assessorar os Niicleos de Cultura Popular na programacio das comemoragdes de |

de maio. 13 de maio, 7 de setembro, 13 de novembro ¢ de outras dat



b

k)

1}

comemorativas dos movimentos libertarios do povo pernambucano, além daquelas
que marcam a histéria das organizagdes do movimento popular:

Estimular as organizacdes populares a apresentar sugestdes e retvindicagdes por
ocasiio da elaboragio do Plano de Agdo Municipal da Prefeitura do Recife e das
propostas orgamettarias do Municipio e do Estado!

Montar uma assessoria teécnica capaz de ajudar as organizagdes populares
formular suas reivindicagdes em termos de projetos de lei a serem apresentados #
Camara Municipal do Recife;

Orientar as organizagdes populares na discussio do projeto da Lei de QOrganizagic
Municipal do Recife, a fim de que ¢ mesmo seja aprovado pela Assembleis

Legislativa em consondncia com os interesses reais da comunidade recifense;

m) Elaberar planos de cursos de conscientizagio dos associados das organizages

-
25

populares, a fim de dar-lhes condicdes para conhecer, dominar e propagar &
problematica econdmica, social e politica do Brasi! e do Nordeste, assim como
papel historico gue cabe as massas populares na solugic popular  desie
problematica;

Realizar um trabalho preliminar de sistematizacio das reivindicagdes das entidades
do movimento popular com o objetivo de elaborar um projeto de Plataforma du
Reivindicacdes Populares, a ser submetido 4 apreciagio das referidas entidades:
Elaborar um plano de realizagdo dos trabalhos preparatorios de uma granc:
Convengio Popular, a ser realizada em janeiro ou favereiro do ano proxime, cio
cujo temario estejam incluidos o projeto de plataforma de Reivindicagdes Populare:

¢ 0 Plano de Agio para 1964 dos Nigcleos de Cultura Popular.

.Despesas

A despesa com pessoal. material e realizacdes necessirias a implantagio e expansic

do Projeto estio estimados em (quinze milhdes de cruzeiros) Cr$ 15.000.000,00.



2.6. Recursos
Os recursos para implantagdo e expansdo do Projeto devem correr durante esse anc
por conta do MCP. Existem possibilidades ainda de CONSEgUIT recursos Junto &

Secretariz Assistente do Governo Estadual.

3 Projeto de Meios Informais de Educagio

3 1. Objetivos

a) Facilitar ao povo metos de educagio, infermaglo e recreagio;

by Incentivar tomadas de posigic das camadas populares da comunidade, colaborandc
na reivindicagio de seus direitos;

¢} Motivar formas de organizage do povo, incentivando a criagio de grupos ¢ de suas

liderangas.

3.2, Meios e Procedimentos

a) Teleclubes;

b) Cineclubes

¢} Clubes de leitura;

d) Teatro;

e} Clube de pais;

f) Circulo de culturs;

g) Organizagio da comunidade e formagdo de grupos;

h) Formagio e aperfeicoamento do pessoal técnico do Projeto;
i) Ag#o em estrito contato com as agremiagdes existentes:
71 Facilitar instrumentos de a¢do 4 comunidade;

k) Incentivo is [igagdes entre os diversos nicleos existentes.

3.3 Instrumentos de Acdo
a) Pragas. centros e parques de cultura do MCP;
b) FEscolas e grupos escolares do MCP e do Governo Estadual;

¢y Templos, centros esportives e assoclagdes recreativas.



3 4. Diretrizes para 1963
1) Dinamizar as pragas de culura do MCP, procurando, inicialmente, trabalbar junto as

associacdes recreativas, CeNIros €sportivos, grupos escolares, templos, ete.

2) Inaugurar mais duas pragas de cultura do MCP, localizadas no Largo Dom Luiz ¢ na

Varzea, constituidas de bibliotecas, auditorios para teatro, teleclube e cineclube:

3) Reivindicar junto & Prefeitura Municipal do Recife a construgio de dois parques de
recreacio infantil, a instalagio de luz e &gua € a complementagdo dos trabalbos de
construgio das parcas acima referidas, de acordo com as necessidades téenicas do

projeto;

4) Elaborar e executar um plano de recuperagio do Centro de cultura dona Olegarinha.
procedendo ao levantamento socio-cultural da area, organizande novas atividades

tendentes & formagio de novos grupos;

5) Estudar as possibilidades de organizacio de uma praga culwural, tocalizada no Campe
do Jordao, atendendo solicitagio do IPSEP, mediante apresentagio de uma proposta de

convénio que inclua as necessidades financeiras:

&) Desenvolver, no sitio da Trindade, as seguintes atividades tendentes a transforma-lo
num Parque de Cultura: programar teatro com debate nos fins de semana ¢ feriados.
programar esperaculos musicais, completar e deslocar para pouto mats apropriado o

parque infanul existente,

7) Transformar o Parque 13 de Maio em Parque de cultura, caso a Secretaria de

Educacio da PMR venha a se instalar naquele local,

8) Colaborar com o IPA, mediante convénio, na execugdo de programas (ue VIsen
transfonmar o Horto de Dois Irmios num centro de recreagdo e educacio popula’

organizando um museu de carater dinimico onde se realize exposi¢des de planta:



18) Possibilitar a participagdo dos técnicos em cursos de interesse do projeto organizade

por outras entidades;

19} Enviar representantes para o Curso de Politizagio a ser realizado em Aracapl em

julhe do corrente ano,

20) Manter contatos com entidades de Cultura Popular existentes no Brasil, visando

maior enriquecimento do Projeto.

3.5, Despesas

PESSOAL 7.460.000,0C
Chefia 2.195.000,00

Técnico 4.930.000.00

Burocritico 315.000,00

MATERIAL 1.704.500,00
DESPESA TOTAL 9.164.500.00

3.6. Recursos
Ainda sio as dotagdes com que conta o MCP, havendo, porém, possibilidades de

realizar com entidades plblicas estaduais

4. Projeto de Alfabetizagiio ¢ Educagio de Base

4.1, Objetivas

a) Alfabetizagio de adultos;
b) Educagfio de base, consistindo ne ensino de linguagem, matematica, educagiu
sanitaria, historia, geografia e politica, vinculando-se essas disciplinas a elementos

de formacdo de uma consciéncia da problematica brasileira e nordestina.

4.2, Meios e Procedimentos

a) Cursos de preparagio de pessoal teenico.



b} Circulos de estudos de aperfeicoamento;

¢) Cursos de formagdo de pessoal destinado a outras entidades;

d) Cursos regulares de orientagdo do professorado leigo;

¢) Integragio, pum mesmo Processo, da alfabetizacio, conscientizagdo ¢
desenvolvimento de aptiddes;

fy Classes experimentais de alfabetizagio e de educagio de base para adultos;

¢} Circulos de cultura

4.3 Instrumentos de A¢lo
2) Setor de formagdo da cultura do Projeto

b) Setor de difusdo da cultura do Projeto

4 4 Dirgtrizes para 1963
1) Organizar e realizar o Ul Curso de Formagiic de Monitores para preparar 200
professores leigos, visando a instalagio de classes experimentais dentro do espirito do

Programa de fimergéncia do Ministério da Educagdo e Cultura;

2) Solicitar 4 Divisio de Pesquisas, © levantamento de numero de analfabetos de 14 &
18 anos existentes nos diversos bairros do Recife, a fim de localizar tecnicamente :

instalagic das escotlas;

3) Iniciar a instalagio de 200 unidades escolares experimentais e de educagiio de base

com capacidade para o atendimento de seis mil alunos;
4) Manter um programa cultural difuso, na Radio Universidade;

5) Realizar o levantamento de dados relativos & situagfio do interior do Estade:
populagio por municipio e o percentual de analfabetos; numero de salas disponiveis.
cquipamentos escolar existente! professorado, titulade ou leigo. disponivel: possibilidade:

de convénios com as municipalidades ou entidades sQeiais;



6) Preparar equipe especializada para formacio de coordenadores de debate dos

circulos de cultura a serem instalados,

7 Instalar, inicialmente, peio menos 200 Circulos de Culwra no Recife e 250 no
interior do Estado com o objetive de estabelecer as bases da criagio de uma rede de

Circulos de Cultura em toda a cidade;

8) Manter equipe habilitada para preparar monitores e dar orientagdo teéenice

pedagdgica a outras entidades, em atendimento a convénios firmados ou a serem firmados;

9) Realizar cursos de formagdes de aperfeigoamento profissional como medida concrets

para superar a evasio escolar.

4.5 Despesas

PESSOAL 21.351.000,60
Chefia 1.197.000,00

Teécnico 19.506.000 00

Burocratico 648 000,00

MATERIAL 128.000,00
DESPESA TOTAL 21.776.000,00

4.6 Recursos
As dotacdes com que conta 0 MCP, havendo. no entanto, amplas possibilidades i

amplia-las através da ajuda do Governo Estadual e Federal

Ly

Projeto Editorial e Imprensa

Lh

1. Objettvos
a) Desenvolver atividades editoriais de modo 2 difundir elementos de cultua

popular junto &s mais amplas camadas populares, atingindo, atraves das diferentes



modalidades de publicacdes, o piblico potencial que se encontra fora do alcance des meios
de a¢io e comunicagio utilizados pelos demais projetos:

b) Desenvolver as mais variadas formas de atividades jornalisticas, exercendo
funcdes informativas e educativas que divulguem as realizagGes logradas pelo movimento
popular através de suas diferentes oreanizacdes, inclusive o movimento de culwura popular:

¢) Abrir oportunidades de trabalho literario ou cientifico, estimulando e faciitando a

publicagdo de artigos, estudos, ensaios, obras de ficgho, ete.

5.2. Meios e Procedimentos

a) Emissoras radiofonicas,

b) EstagBes de TV

¢} Jornais;

d) Jormal Mural (meio de comunicagio de particular importineia, numa comunidade
como a do Recife caracterizada por populagio de baixa renda0:

¢) Publicacdes em suas diferentes modalidades;

f) Criagio ou utilizagdo de periddicos ou publicagdes de circulagio nterna en

organizagdbes populares

5.3. Diretrizes para 1963
As diretrizes para 1963, bem como os instrumentos de agdo a serem fixados.
deverio ser elaborados o momento mesmo de estruturagiio e implantagio do projeto que i

tem definidos 0s seus objetivos, meios e procedimentos,

5.4, Despesas
As despesas serio estabelecidas e especificadas tendo em vista as diretnizes quo
forem fixadas para 1963. Estima-se, porém, que as despesas podem ser da ordem de Cr™

3.200.000,00.

3.5 Recursos

0s recursos serdo indicados em fungéo do plane de despesa.



6. Projeto de Teatro
6.1. Objetivos

a) Elaborar novas formas teatrais de expressio da problematica popular
contribuindo para a elaboragio de uma cultura capaz de ser apropriada e desenvolvida pelo
povo,

b) Elevar, por meio de teatro, o nivel de consciénela politica das massas, de mode

que as proprias massas assuman seu papel histérico secial

6.2 Meios e Procedimentos

a) Cursos de formagio teatral;

b} Encenagio de textos;

¢) Pesquisas culturais para elaboragio de textos e formagio de quadros;

d) Fundagfio e supervisio de clubes de teatro nas organizagdes populares;

e) Promogio de festivais de teatro e participagdo nos promovidos por outras
entrdades,

f) Preferéncia por bolsitas a profissionals, sem excluir contratagio de profissionais
de alta qualificagdo para fins de formacdo artistica;

o) Simplificacio das montagens, fundada na acentuagdo dos elementos ideoldgico:
em contraposicdo aos elementos de espetaculo;

h} Elaboragdo da nova dramaturgia a partir de um processo criador de que o pove
participe integralmente;

1) Atribuigio de um carater experimental ds atividades,

1) Precedéncia temporal das atividades de pesquisa sobre as atividades difusoras d¢
cultura;

k) Estabelecimente de convénios com entidades, ptiblicas ou privadas, interessada

em representagio testral ou formagio de grupos de teatra.

0.3, [nstrumentos de Agdo
a) Setor de formagio culwral do Projeto;

b) Setor de difusie cultural do Projeto

T



6.4, Diretrizes para 1963
1) Organizar e realizar um curso de teatro de fantoche, com a duragdo de um mes, para

formacio dos membros do projeto e de outres grupos interessados;

2) Organizar e realizar um curso de histéria do teatro untversal, com a duragio de sew

meses para 05 membros da divisdo de teatro e outros grupoes interessados,

3) Organizar e realizar trés seminirios de dramaturgia com base nos textos produzides

pelos membros do projeto de teatro e abertos ao publico;

4) Organizar e realizar pelo menos 5 laboratérios de interpretagiio para lncrementar ©

desenvolvimento artistico dos membros do projeto e de outros grupos teatrais interessados:

5) Organizar e realizar, juntamente com a Secretaria de Educa¢do e Cultura, o I Festival de
Teatro de Recife, do qual deverdo participar conjuntos de teatro desta cidade e do Nordeste.

durante as duas primeiras semanas de Setembro;

6) Organizar e realizar o I Festival de Teatro de Mamulengo, no Recife, com a participagac

dos Grupos nordestinos de teatro de mamulengo, durante a primeira quinzena de novembio.

7) Criar e supervisionar, em convénio com o Servigo Socizl Contra ¢ Mocambo, Clubes de
Teatro nos Centros Lducativos Operarios do Recife, nos quais ¢ Projeto de Teato
desenvolvera as seguimtes atividades: recrutamento, selegdo de textos, formagio de equipes.
montagem e encenacio de textos. Nestas atividades, o Projeto participara em carater du

assessoria as diregdes autdnomas dos Clubes de Teatro.

8) Celebrar convénio com o Servico Social Contra o Mocambo para apresentagio d

espetaculo teatrais nos Centros Educativos Operdarios,

9) Montar e realizar cinco apresentagdes da peca “A Via Sacra”, de Heary Cheon:

L)
g



16) Remontar e realizar pelo menos 15 apresentagdes da pega “Julgamento em novo Sol”,

de Nelson Xavier,

11) Montar e realizar pelo menos 50 apresentagdes da pega “Uma Histopa do Mato™ de

Lwz Marmnho;

12) Redigir e montar pelo menos dez autos, em forma de enguéte, sobre assuntos politicos

da atualidade, apresentando esses espetaculos pelo menos trés vezes por semana,

13) Montar e realizar pelo menos 20 apresentagdes de um dos trés seguintes textos.

“Revolucio dos Beatos”, “ Al vem o Cabeleira” e “Frei Caneca™;

14} Participar da II Semana de Teatro de Paraiba com a peca “Uma Historia do Mato™.

durante a segunda quinzena de agosto,

15) Contratar um diretor de teatro de capacidade técnica e artistica comprovada, a fim de
dirigir os seguintes trabalhos: seminarios de dramaturgia, laboratorios de interpretagao,

montagem de uma pega, além da realizagio de conferéncia e debates;
16) Montar e apresentar um Auto de Natal durante a IV Festa de Natal de Recife:

17) Vender espetaculos e ingressos a pregos populares sempre que for cabivel essa

iniciativa;

18) Firmar convénio com as Unidades Sanitarias ltinerantes do Governo do Estado, no
sentido de deslocar, para excursdo no interior, uma equipe de seis membros, que fara
apresentacdes de esquetes e de teatro de Mamulengo sobre os problemas sanitarios de cada

area:

19) Rediair e montar cinco pecas de teatro de Mamulengo para realizar pelo menos 20

apresentagdes em sindicatos e associagdes de bauro do Recife.

h
O



6.5. Despesas

PESSOAL 7.380.000,00
MATERIAL 1.290.000,00
REALIZACOES 1.850.000,00
Montagens 1.500.000,00 I

Eventuais ¢ Viagens 350.000,00

DESPESA TOTAL 10.520.000,00

6.6. Recursos

a; Governo do Estado

Convénio com SSM 1.600.000,00
Convénios com Unidades Sannarnas 1.000.000,00

b) Prefeitura Municipal

Convénios 500.000,00
¢) Venda de Ingressos e de espetaculos 500.000,00
TOTAL 3.600.000,00

7. Projeto de Cinema

7.1. Objetivos

a) Equacionar em binguagem cinematogrifica os provlemas fundamentais com que
se defronta o povo, focalizande filmicamente essa problemditica em termos de
documentario de ficglo;

b) Desenvolver atividades de difusdo cinematogréfica nas organizagles populares.
visando oferecer ao povo instrumentos conceituais, artisticos e técnicos mdispensévels &

mterpretagio social e cultural da produgéio cinematografica.



7.2 Meios e Procedimentos

a) Producdo de filmes;

b} Projeqio com debates;

c) Palestras;

d) Cursos;

e} Fesuvais;

f} Articulagio da participagio do pove com a participagio da equipe técnica nos
rrabalhos de filmagem,;

) Articulaciio entre projecdes ¢ debates, de modo a explicitar em termos racionais
os contetdos expressos em linguagem cinematografica;

h) Utilizagio de filmes projetados nas redes convencionats como motivagdo para
debates e palestras

i) Formagiio de pessoal técnico diretamente pelo trabatho pratico nos processos de
filmagem;

1} Administragic do Fundo Rotativo de cinema do MCP,

7.3 Instrumentos de Aglo
a) Setor de Produgio do Projeto:
b) Setor de Difuséic de Projeto;

¢) Organizagdo Popular

7.4, Diretrizes para 1963
1) Firmar convénio com as entidades interessadas na coprodugio do filme “Cabra Marcacc

para Morrer”;
2) Planejar e rezlizar a produgio do filme, de 35mm, em longa metragem, mututado “Cabra
Marcado para Morrer”, de modo a que venha satisfazer as condigdes necessarias para

competi¢io no mercado intemo e externo com as demais produgdes do cinema nacional:

3) Elaborar 0 argumento e o roteire do filme “Cabm Marcado para Morrer”,



4) Contratar, para a formagio da equipe técnica indispensavel ao asseguramento do nivel
aristico e profissional da produgdo “Cabra Marcade para Morrer”, 05 seguintes quadros

um diretor artistico, um diretor de fotografia, um técnico em eletricidade e um maquinista;

%) Realizar o filme procurando utilizar nas filmagens, além do elenco profissional, o maior
stimero de individuos residentes na regido que poderio preencher economicamente 05

papéls extras;

6) Contratar um minime de atores profissionais para 0 desempenho dos papéis principais da

producio “Cabra Marcado para Morrer’

7) Deslocar, para a Guanabara, os elementos da equipe técnica indispensiveis as operagoes

de sonorizagio, montagem e copiagem da producao “Cabra Marcado para Morrer”;

8) Contratar os servicos de uma empresa distribuidora e de uma empresa publicitinia de
modo a garantir o éxito da produgio “Cabra Marcado para Morrer”, tanto na distribuigao

nacional come internacional;

9) Desenvolver os esforgos paralelos e multiplicadores da agfio das empresas encarregadas
da distribuicio e da publicidade, especialmente ne que se refere 2 contaios para venda ac
exterior;

10} Recolher 20 Fundo Rotative de cmema do MCP, a renda liquida aferida com a extbigao

ou a venda da produgio “Cabra Marcado para Morrer™;

t1) Celebrar convénios com entidades governamentais e organizagdes soctais interessadas

em financiar e divulgar filmes documentarios de sentido educativo — informative,

12) Contratar quadros profissionais, técricos e artisticos, para a realizagio dos filmes

documentarios;



13) Realizar plano de trabalho, roteiro e produglo de dez filmes documentarios de [6mm.

em curta merragem,

14) Realizar, duas vezes por semana, projegdes com debates nas organizagdes populares.
utilizando para tanto ou os filmes exibidos nas redes de TV ou material disponivel nas

cinematecas ou, finalmente, os proprios filmes rodades pelo Projeto de Cinema;

15) Organizar e realizar, no Recife, com fins artisticos e financeiros, um Festival do
Cinema Brasileiro, do qual poderio participar todas as produgdes realizadas em 19623 que
tenham atingido nivel compativel com os critérios de selegio adotados pelo projetc de

¢inema,

16} Colaborar nos trabathos de produgio da pelicula “Jodo Boa Morte”, a ser rodada em

Pernambuco em regime de coprodugio entre capitais paulistas e argentinos;

17) Realizar seminarios com os elementos da intelectualidade interessados em trabalhar na

elaboragdo de argumentos e roteiros,

18) Criar um cineclube na Associagiio dos Servidores da SUDENE e outro ne Sindicato dos

Bancarios;

19) Enviar representantes 4 IV Jornada Nacional de Cineclubes e participar, na mesm

ocasifio, do 1 Encontro Sul Americano de Cineclubes a se realizar em Porto Alegre:

20) Colaborar na realizagdo do Ciclo do Cinema Brasileiro, a se realizar na primeira
quinzena de jutho na Faculdade de Filosofia do Recife e promovido pela Federagio Norte-

Nordeste de Cineclubes com o patrocinio da Cinemateca Brasileira.



7.5. Despesas

PESSOAL

Chefia 360.000,00
Técnico 240.000,00
Buroecratico 200 000,00

MATERIAL

TRANSPORTE

REALIZACOES

DESPESA TOTAL

7.6. Recursos

a) Governo do Estado

Convénios

b) Prefeitura Munictpal
Convénios

¢) Movimento de Cultura Popular
Fundo Rotativo de Cinema

Total

8. Projeto de Espories

8.1. Objetivos

$00 000,00

200.000,00

300 000,00

12.000.00

13.300.000,00

10.000.000,00

500.000,00

6.000,000,00
16.500 000,00

a) Desenvolver atividades amadortisticas nas diferentes modalidades esportivas.

visando fortalecer, através das praticas esportivas, 0s vinculos Inteyra

tivos da comunidade.

b) Incrementar a pratica dos esportes nas organizagdes populares, nos Centros e

trabalho e nos centros estudantis, facilitando os meios indispensaveis 4 formagdo de grupos

e federagdes e promovendo campeonatos ¢ encontros esportivos de interesse popular,



¢) Ajudar no desenvolvimento e na organizagio dos peguenos grupos € clubes
esportivos surgidos espontaneamente nos meios populares, oferecendo assisténcia material
o técnica e encaminhando sua gradativa integragic nos propositos gerais que orientam o
movimento popular,

d) Participar, emn carater permanente, das lutas reivindicatorias empreendidas pelas
associacdes esportivas populares, colaborando ne estudo, no debate e na resolugdo das

questdes emergentes.

§.2. Diretrizes para 1963
As diretrizes para 1963, bem como os meios, 0s procedimentos e o instrumento de
acio a serem adotados, deverio ser fixadas no momento mesmo de estruturagio e

implantagdo o projeto, guardando-se a necessaria observancia aos objetivos ja definidos.

83 Despesa
As despesas serfio estabelecidas e especificadas tendo em vista as diretrizes que
forem fixadas para 1963 Estima-se que as despesas poderio ser da ordem de

CrS4.700.000,00.

8.4. Recursos

Os recursos serio indicados em fungdo do plano de despesa.

9. Projeto de Artes Plasticas e Artesanato

9.1. Objetivos

a) Incentivar as atividades tradicionais no campo da arte utilitaria, visando a
ocupagio das familias de baixa renda em indistrias caseiras,

b) Dar assisténcia aos artesdos e a centros de produgdo artesanal;

¢) Mobilizar os artistas plasticos no esfor¢o de elevar o nivel artistico do artesanato.

d) Incentivar e popularizar as artes plasticas

6=



9.2. Meios e Procedimentos

a) Cursos de desenho, pintura, gravura, fantoche, cestaria, cerimica, estamparia.
tapeg;aria, tecelagem, couro, cartonagem, encademacio, corte e costusa, eI,

b) Venda da produgio realizada pelo Projeto;

¢) Exposighes;

d) Clube de gravuras:

¢) Cooperativa artesanal de compra e venda;

f) Feiras de artesanate;

g) Exposicdes itinerantes nos bairros,

h) Elevagio do nivel artistico do artesanato, estimulados a capacidade criadora

popuiar e a diversificagio das linhas de produgéc.

9.3, Instrumentos de Acéo
a) Centro de Artes Plasticas e Artesanato do MCP;

b} Galeria de Arte do Recife

9.4 Diretrizes para 1963

1) Inaugurar o Centro de Artes Plasticas ¢ Artesanato:

2) Organizar e realizar, na (aleria de Arte, uma exposigio dos trabalhos artesanais

executados pelos alunos do Centro de Artes Plasticas ¢ Artesanato;

3) Organizar, no Centro de Artes Plasticas e Artesanato, uma loja para a venda ao publico.
em cardter permanente, dos produtos artesanais confeccionades no Centro e em outras
fontes de producio artesanal;

4} Estudar as possibilidades de fundagio de uma cooperativa de artes plasticas e artesanato

de compra e venda de matérias primas e produtos acabados;

5) Fundar um clube de gravura que desenvolva as seguintes atividades: impressdo de

gravuras, intercimbio de obras e téenicas e difusdo dos trabalhos dos artistas gravuristas,



6) Organizar, na Galeria de Arte, de vinte dias, exposigdes de desenho, gravura, pintura e

escultura de artistas nacionais e estrangeiros,

7} Organizar e realizar, nas margens do Capibaribe, uma feira de trabalhos artesanais,

reunindo, para venda ao piblico, obras artesanals nordestinas;

8} Estabelecer com cinco centros de produgio artesanal ou artesiio, pelo menos. oferecendo
assisténeia téenica, assim como facilitando-lhes a aquisigdo de matérias prnmas, &

diversificagdo de linhas de produgio, etc.

9) Confeccionar calendarios artisticos e cartdes de Natal, com a colaboragdo de artistas do

MCP e de fora, para vender ao comércio e 4 indistria;

10) Realizar exposigies itinerantes pelos bairros, expondo obras de artes plasticas

executadas por artistas nacionais, especialmente do Nordeste;

11) Promover cursos de desenhe, pinwra, gravura, fantoche, cestaria, cerdmica, estamparia.
tapecaria, tecelagem, couro, cartonagem, encadernacdo, corte e costura, téenica de pintura e

trabalho com sementes;,

12) Realizar cursos de conscientizagdo do pessoal téenico e dos alunos do Projeto, a fim de
dar-Thes condigdes para conhecer, dominar e propagar a problemitica econdmica, secial ¢
politica do Brasil e do Nordeste e os limites do papel que desempenha o artesanato no
processo de mdustrializedo;

13) Pesquisar formas tecniologicas de emprego de matérias-primas vegetais e minerais, que

possam ser utilizadas no artesanato;
14) Contratar pessoal técnico para lecionar as disciplinas dos cursos,

15) Adquirir maquinas de rachar sola, acabamento e apalasar,
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16) Adquirir trés tornos de cerdmica € um fomo grande:

17) Adquirir maquina de costurar tecidos estilo 195 e um conjunto complementar de pegas

Singer,

18) Adquirir uma guilhoting, uma prensa & uma tesoura para cartonagem ¢ encademagio.

19} Adquirir uma mMaquina manual para grampear, um aparelho para picotar e uml

compenedor para doragilo;

20) Adquirir uma maguina tricoveloz para tecelagem;

21} Adquirir uma maquina holandesa para estudo de fibras e uma méquina de pasta
G P

mecinica com desfibramento e beneficiamento;

22) Adquirir mobiliario para a organizagio da loja de artesanato.

23) Supervisonar e dar assisténcia téenica a centros de artesanato das colonias da GRC.

9.3, Despesas

PESSOAL 6.114 000,00
Chefia 720.000,00

Técnico 4.440.600,00

Burocrético 828.000,00

Bolsista 126 000,00

MATERIAL

Tnvestimento 4.438.937,00

Consumo 1.500.000,00

REALIZACOES 360 000,00

DESPESA TOTAL 12.412.937,00



2) Organizar o curriculo e abrir inscrigdes para os Cursos Regulares (com durag@o de trés
anos) e com disciplinas fundamentais relativas a teoria e & pratica de formagdo de musicos.

Instrumentistas e cantores;

3) Realizar cursos de conscientizagio do pessoal téenico e dos alunos do Prejeto, a fim de
dar-thes condiches para conhecer, dominar e propagat a problematica social, econdmica ¢
politica do Brasil e do Nordeste, assim como as limitagdes da arte que ndo expressa € nao

estimula o0 movimento de ascensio historica das massas populares;

4) Dinamizar os conjuntos musicais criados pelo Projeto nos anos anteriores (Coral,
conjunto Folelérico, Quinteto Misto, Quarteto Misto), adotando, ne sele¢io dos repertdnos.
critérios apropriados de cultura popular, intensificando suas atividades e incrementando

suas apresentacdes plblicas:

5) Dinamizar, no mesmo espirito do item anterior, as atividades do Conjunto de Dangas

Populares e dos Conjuntos Instrumentais do Projeto;

6) Limitar as atividades de pesquisa ao estritamente necessario a0 aprendizado de cantos,

dancas e ritos populares;

7) Utilizar todos os instrumentos de agio disponiveis para o incremento das suas atividades
numa livre produgio de baixos custos econdmicos, langando mio das facilidades oferecidas
pelos teatros, emissoras radiofdnicas, estagdes de TV, Centros Educativos Operarios,

organizacBes populares e entidades sociais interessadas na celaboragdo do Projeto;

8) Realizar, pelo menos uma vez por més, uma apresentagio publica de cada um dos

conjuntos artisticos criados pelo Projeto;

9) Montar e apresentar um auto de Natal escrito, musicado e dangado segundo o estilo

artistico introduzido pelo Projeto;



10) Programar as atividades auténomas do Projeto de modo a nio haver dificuldades para ¢
atendimento das solicitagdes que venham a ser formadas pelos demais setores do MCP qus

desejem incorporar & suas atividades especificas elementos de misica, canto e danga;

11) Oferecer permanente ajuda e assessoria ao Projeto de Nucleos de Cultura Popular ne
desenvolvimento das atividades desse Gltimo junto aos departamentos culturais das

organizacdes populares.

[0.5. Despesas

PESSOAL 3.760.000,00
Chefia 2.430.000,00

Técnico 2 250.000,00

Burocratico 1.080.000,00

MATERIAL 1.276.740,00
Manutengio 225.350,00

Investimento 1.054.490.00

REALIZACOES 1.200.000,00
Apresentacdes 1.000.000,00

Auto de Natal 200.000,00

ALUGUEL 60.000,00
TRANSPORTE 10.000,00
DESPESA TOTAL 8.866.740,00

11. Projeto de Ensino Elementar

11.1. Objetivos

a) Educagido primaria fundamental de eriancas até 12 anos;



b) Fducagio elementar e complementar em classes de recuperagio para adolescentes
de 13 a 17 anos;

¢) Educagdo e integragio dos pais na problematica da Fscola e educagio e
integragio dos alunos e professores na problematica da comunidade:

d) projegio da agio da Escola na comunidade e abrir 2 Escola a aclio do movimenio

popular,

Obs; O oniginal encontra-se incompleto

o)
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I°. ENCONTRO DE CULTURA POPULAR E ALFABETIZACAQ

SALVADOR, 26 2 29 de dezembro de 1963,

Cultura Popular e Alfabetizacio

Estude apresentado pelo Movimente de Educagio de Base (MEB, SETERBA), como
subsidio ao 1° ECPA.

A preccupagdo por uma democratizagio da cultura, surgida depois da segunda
guetra, ocastonou, em tode o mundo, o despertar de inquietagio, acerca do que se
convencionou chamar cultura popular.

Principalmente nos ultimos tempos, eclodiu, em todos o3 paises subdesenvolvidos.
um movimentd de grandes proporgdes em torno deste tema, devido as suas profundas
ligagbes com a propria emancipagdo politica e econémica desses paises.

Particularmmente no Brasil, o desenvolvimentc da cultura popular tem-se
caracterizade pelo “comecar do comego”, atendendo aos diversos graus de conhecimento.
desde os nucleos mais dominados pelo analfabetismo até os seteres de nivel universitario
Isso porgue o protlema da Cultura Popular nio deixa de representar um sério desatio @
propria formago da cultura brasileira, que inexiste, em funglo da mexisténeia da
consciéncia popular da sttuagio cultura e da nfo interparticipagio e corresponsabilizacic
cultural das diferentes “camadas” da populacio.

A histéria das tentativas de cultura popular no Brasil se traduz por uma longa série
de experiéneias para suprir essa frustragio cultwral. E o fruto de uma reivindicacdo do
“direrto & cultura”,

Diversos conceltos foram dados & cultura. Para nds, numa tentativa de sintese.
dirfamos que a cultura é todo um conhecimento assimilado, que se traduz numa vivéncia.
em gstado consciente, revelada através de uma linha geral de comportamento a de ums
capacidade especifica, seja de reagdo pessoal, seja de reagio conjunta, expressas pela

posi¢Ao critica assumida diante do mundo. E ¢laro que o conhecimente nem sempre implica
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o aspecto de aprendizagem sistemditica. A experiéncta e a tradigio exercem papéis de

principal relevéncia,

Porque um Trabatho de Desenvolvimento da Cultura Popular

Um trabalho de desenvolvimento da cultura popular terta como missio primordiz|
tornar consciéncia a vida do homem localizado numa dimensio tempo-espaco, fazendo-o
assumir sua fungdo na construgio do mundo ¢ da histéria, Pensa-se muitas vezes que um
trabalho de Cultura Popular visa suprir as deficiéneias culturais do pove e preencher as
grandes lacunas deixadas pela educagio escolar. Mas, de modo algum, para ai o trabalho de
cultura pepular. Nio se restringe a um trabalho simples de comunicacio de conhecimentos
Pois o desenvolvimento cultural ndo se realiza na proporgdo direta dos conhecimentos
simplesmente acumulados, Pensar assim ¢ conseqiiéncia de wma visdo individualista ¢
estatica do homem, que o julga capaz de situar-se no universo cultural isolado do seu meio
e do seu tempo. O pensamento comunitario, a teoria e a pratica das sociedades coletivistas.
o aprofundamento da consciéneia historica, traz a cultura, nio apenas um cardter de
modificagio quantitativa, mas principalmente qualitativa. Isso pelo proprio cariter da
cultura em si1 ¢ processo, ¢ que se desenvolve, a partir do homem socialmente
bidimensional.

Ha que se constderar, portanto, em todo o trabalho de desenvolvimento da cultura
popular, o homem concreto, ligado a um ambiente social que comega com a familia.
exercendo uma fungdo profissional, com amigos, participante de uma classe, de uma vila ou
cidade, sofrendo pressdes econdmicas, trazendo a carga de uma estrutura politice
estabelectda, recebendo constantemente a influéncia dos meios de divulgagio e
publicidade, mas que nio recebe somente os condicionamentos porque também influengcia
em toda a conjuntura que o cerca. Deste casamento do homem com seus condicionamentos,
surge o homem concreto que ¢ de tal ou tal maneira, mas que podera ser de tal outra
adquirindo a consciéneia cultural,

Nosso homem concreto brasilerro, bem analisado, nos permite chegar a uma série de
conclusdes que favoreceram estabelecer seu retrato quase fiel.

Dotado de um misticismo de alto grau, sempre encontra, na sua alienagio religiosa.

explicagdes magicas para as desgragas, condicionando-se a uma atitude passiva diante dos
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seus fracassos e desculpando-se pela sua nio resisténcia. em nome de um fatalismo

alienante. Esta passividade apesar de ser tambem reflexo de toda uma estrutura social que o

esmaga, nio ¢ anula simplesmente no seu comportamente perante os fendmenos humanos,

haja vista a sua auséncia na atuagfo politica, ou quando muite a sua presenca ingénua, Dai

podermos tirar uma primeira conclusio que seria:

a)

b)

o homem brasileiro nfio assume uma posigio de julgamento diante do mundo
Por outro lado, sente-se que esse homem busca melhoras para si, embora o faca
de maneira condizente com 3ua consciéncia ingénua  Assim comumente o
vemes, nas macumbas, cartomantes e astrélogos, buscando conselhos,
indicagdes ou mesmo mandingas que o levem a uma melhor situagio, da mesma
forma como faz promessas as mais absurdas a todos os santos Quando tenta
valer-se de um recurso que ndo os sobrenaturais, inclina-se humildemente ante a
demagogia dos politicos corruptos, parz angana empregos e auxilios, assumindo
um compronusse de voto, que cumpre realmente, prejudicando iloda a
coIeLi.vidade. Dai podemos dizer ainda que:

0 homem brasileiro deseja melhoras, sem saber ao certo o que elas significam,
nem ¢ caminho que © levara a elas.

Ainda podemos notar nesse homem a censciéncia de seu nivel intelectual baixo.
que o leva inclusive a falta de confianga em si mesmo, ocasionande para ele
timidez diante de pessoas nas quais reconhece maior desenvolvimento
intelectual, refletindo-se esta timidez na aceitagdo do que lhe ¢ dito, embora
muitas vezes nac esteja de acorde com suas convicgdes Assim o homem
concreto brasileiro aceita as imposigles que lhe sio feitas, nfo censegue
dialogar com o patrio ou qualquer outro homem que o espolia, sendo facilmente
massificado.

Tudo isto por que:

0 homem brasileiro tem sua experiéneia de vida, mas nio consegue comunica-
la.

Neste ponto, surge a cultura, para oferecer a este homem a capacidade de dar

uma resposta pessoal e completa aos fatores que ¢ limita. Os conhecimentos



serdo entio um meio necessario, porém jamals um fim em s1 mesmos. E através
da cultura, o hemem devera conseguir;

a} Sentir seu meio, tomando consciéngia da sua realidade integral. Perceber
as estruturas e dentro delas os homens. Descobrir as relagdes dos homens
entre si e dos homens com as estruturas,

b) Compreender seu mete, chegando & capacidade de analisa-io.
descobrindo causas e consequéncias, interpretando-o historicamente,
comparando-o com outros ambientes,

¢} Superar o seu meio. Conhecendo-o, sentndo-o. devera o homem chegar
4 superagdo de sua realidade, transformando-a sempre a partir dai
construinde consclentemente a Histéria. Naturalmente ¢ homem nio age
s6, mas ¢ toda a sua comunidade que unida 1iciard o processo de
superacio (ndo existe cultura sem perspectiva de transformagio do meio

e dos fatores que o limitam).

Comunidade ¢ Cultura Pepular

Falamos acima que o processo cultural nfo pode ser desenvolvide por um homem
isoladamente, mas que ele se realiza através da mobilizagdo da comunidade. Dissemos
também ne inicio deste trabatho que as comunidades estio por sua vez condicionadas as
estruturas so¢1ais € econdmicas, que no nosse caso particular do Bras:| e de todos os paises
subdesenvolvidos s3o estruturas tradicionals, massificantes e que impedem a realizagiio do
homerm enquanto ser livre e racional. A comunidade €, portanto, o ponto de inflexdo ac
mesmo tempo do homem e da estrutura. E, portanto, ai que se dard mais cedo ou mais
tarde, a luta de sobrevivéncia de um contra o outro. A Histéna nos leva a acreditar que 2
vitora sera do homem, entretanto torna-se necessario, desde ja, que se inicie, atraves du
cultura popular, o despertar das comunidades. Por outre lado, o homem jamais ser:
totalmente livre da influéneia da comunidade sobre seu comportamento, Portanto de nada
adiantaria a aculturago de um homem isolade a ndo ser que esta aculmiragho partisse da
propra comumidade, Assim € que um trabalho de desenvolvimento de cultura popular, ou

se dara através da comunidade ou ndo se dara.
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Na realizacio do nosso trabalho, procuramos fazer da escola radiofénica =
motivagio de movimento posterior e o proprio centre da irradiagio conscientzante do
comunidade.

Partinde da escola, despertamos o povo para o associativismo, atraves de Clubes de
Vendas, que sfo o inicio de uma educacdo cooperativista, para o criaglio das cooperativa.
dos Clubes de Mies, ¢ dando a estes wma linha dinamica e renovadora; da educacic
sindicalista, preparando a atuagio dos Sindicatos; de grupos artesanais, clubes agricolas ¢

outras atividades que movimentam a Comumidade,

As Artes na Cultura Popular

Evidentemente, a arte que & comunicacdo, exerce um papel de destaque n.
desenvolvimento da cultura popular. A arte leva, através da comunicacdo, uma mensagem
Esta perspectiva que da validez a arte pode, entretanto, conduzi-la por dois diferente:
caminhos na cultura popular. Em primeiro lugar, pode leva-la pelo caminho que em regrs
tem sido conduzida até hoje, particularmente na Bahia: € a arte popular, criada por grupos
nfo populares, ou seja, intelectuals e universitarios, que se utilizam dessa criagio para leval
a0 povo uma mensagem quase sempre de politizagio ou conscientizagdo. Temos qui
convir, que esle é um caminhe necessario para 0 momento historico, porém que nio =
efetivamente ¢ mais valido no desenvoivimento da cultura popular brasileira. O outrs
caminho é o da arte popular, criagdo popular. Arte realmente do povo e para ¢ pove, ond:
03 grupos interessados em cultura popular deverfc estar presentes para valonza-la ¢
concomitantemente integrar élementos novos que a levem a atingir seu estagio adulie
Entretanto, a maieria dos grupos que fazem C.P. nfo tem agido assim zté hoje, provocand:
desta forma uma massificagio das camadas populares, deformande ¢ povo, a pretexto d:
fazé-lo progredir cultura mente.

As ates levadas simplesmente ac povo, as vezes nada influenciam ne
desenvolvimento cultural, pois nosso pove em geral permanece passivo aos valores .
mensagens levadas por esses wnstrumentos culturais, A verdade é que a passividad:
intelectual em que as estruturas socials vigentes tém mantido nosso povo dificult
assimtlacfio da mensagem cultural. Temos por isso uma linguagem que ndo € entenduls

pelo povo, cnquanto o povo tem uma linguagem da qual nds temos mantidos distanciadas
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O certo € que um espetaculo artistico, por exemplo, ndc leva necessariamente a elevagio
cultural e se toma necessirio estabelecer o dialogo, a fim de que possa haver uma
aproximagio povo-espetacule. Este elemento catalisador, que facilitara a comunicagfio € 0
que chamamos em MEB, animagao popular.

Arte no Brasil, infelizmente ainda € sonho e idealismo Em termos aristicos.
podemos afirmar que somos amnda um povo em jardim de infancia (isto e se nao
consideramos arte todos 0 monstrengos e abortos que por comeércio sao realizados aqu &
guisa de arte) Assim € que todas as artes no Brasi! estio ainda nascende. Se nos
restringimos a arle popular pura {do pove) ou intencional (de mielectuais), ar entdo
chegamos a constatar quase a sua inexisténcia. Com a excegdo de um folclore
desincentivado e esquecido, contaremos com uns poucos plasticos, alguns primitivos na
pintura ¢ um punhado de violeiros esparsos pelo mterior, no campe da arte popular
espontinea. Entre as intencionais, pouquissimos 1exios teatrais, alguma experiéncia isolada
de cinema, alguns poemas ou cangdes e alguma coisa mais em termos de pequenas
tentativas. Fazer arte popular no Brasil, ainda € heroismo ¢ pioneirismo.

Com a finalidade de utilizar as artes no desenvolvimento da cultura popular, o
MAFB criou as chamadas Caravanas de Cultura Popular. Ja com atuagio efetiva destas
CCP em varios pontos do pais, pretendemos no ano entrante cobrir com elas grande parte
da area nacional de agio do MEB, inclusive a Bahia. As CCP, ac contrario do que se pensa
ndo pretendem ser um grupo teatral, mas um grupo fomentador da arte popular pure

Evidentemente, no campo da cultura popular, a arte mais utilizada até hoje por todos
os grupos tem sido o teatro Isto porque, dentre todas as artes, ¢ © que permite maros
comunicagio e estabelece um dialogo mais direto. Entretanto, dentre 0s ramos de arte
popular no Bras:l, € o teatro ainda um dos mais pobres, 0 que nos obriga a mator parte das
vezes a um trabalho ainda maior, que & a confecgdo do texto. Por owtro lade, 15t nos tem
proporcionado uma conquista muIto grande no que diz respeito 4 partieipacio efetiva do
povo na formagio de sua cultura, Assim ¢ que Ja temos algumas experiéncias de textos
compostos pelo proprio povo. LUma destas experiéncias, talvez a melhor delas, nos abriu
perspectivas  bastante amplas neste  sctor, bem come nos provou claramente
preponderincia do texto escrito pele povo, sobre qualquer outro tipo de texto. quando s¢

nretende educagio popular. Foi uma experiéncia realizada em uma das favelas do R
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artes e marufestagbes artisticas na cultura popular, desde a modinha do centador até ac

CINeMma novo.

E a Universidade?

A estrutura social vigente, caracterizada no campo cultural por uma cubtura de elites
reflete-se na Universidade, transformando-a em reposttério desta cultura e preservador:
museologica desta “tradigio culural” alienada e alienante. Prepagadera de uma cultur:
européia transplantada, 2 Universidade a impde, mass:ficando as areas de classe média ax
quais tem acesso e dificultando a eclosio do movimento cultural nativista

Na Bahia, possuimos duag Universidades. A Universidade Catolica, cheia de
problemas, inclusive o da propria sobrevivéncia, sem instalagdes apropriadas, nem materi
suficiente, nde tem realmente possibilidade de muito fazer em favor da cultura popular. A
Universidade da Bahia, entretanto, como todas as Universidades federals, tem nas mias un:
potencial fabuloso que podera ser orienta ¢ deveria ser em funcio da cultura brasileira
Infelizmente, 1sto ndo acontece e twodos nds somos testemunhas de toda a sua omissio nest:
campo. Muito ao contrario, a Universidade da Bahia tem se caracterizado justamente po:
aquelz maneirz toda especial de subserviéncia & classe dominante. Com uma Escola de
Teatro que se diz uma das mais bem montadas da América do Sul, langa pecas sen:
nenhuma vivencia historica, e quando por acaso resolve trazer a publico uma “Vida e Morte
Severina”, o faz dentro dos seus saldes reservados, sem se lembrar que o povo néo sabe
sentar em cadeiras acolchoadas, nem tem roupas suficientemente decentes para freqiienta:
saldes perfumados e de ar refrigerado. E assim fica a Escola de Teatro 2 representar para s
burguesia agonizante, discriminade o povo e pecando contra a universalidade que deveri:
caracterizar a Universidade.

O Seminario de Milsica, com sua magistral orquestra sinfonica, orquestra de cimer:
e demals grupos mstrumentistas e corais, se restringe a apresentaches clissicas nas
dependéncias da Reitoria e quando as traz a Concha Acustica, na consegue comunicar ac
povo, pois ele nada entende de tradigBes culturais européias. A Escola de Danca tambénm.
at¢ o momento, ainda nde conseguiu reafizar cosa alguma em beneficio da elevacic

cultural do nosse povo.
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E assim por diante, ¢ toda uma perspectiva de seletivismo o que encontramos n:
Universidade, impedindo o povo, que a mantém, de participar dela. Poderiamos aqu:
conclwr este item, sugerindo ao Instituto de Cidncias Sociais, 6rgdo mais novo di
Universidade, um estudo de Cultura Popular, cuja intengdo fosse a integracio d:

universidade em nossa luta,

Cultura Popular e Alfabetizagiio

Evidentemente, em todo o conjunto que é ¢ trabalho de desenvolvimento da Cultur:
Popular, destaque se faz & alfabetizagio. Sem duvida alguma, a elevagio cultural sé s
realiza como processo, na medida em que possa ser constantemente alimentada pel:
aquisi¢do de conhecimentos que conduzam 2 fixag#o. Essa aquisigio por sua vez, tem cory
mstrumento mais direto e eficiente z leitura. Dai a necessidade primeira que torn:
indispensavel o trabalho de alfabetizagio em qualquer tentativa séria de Cultura Popular.

Embora a palavra alfabetizar queira dizer ensinar a ler, no trabalho do MEL
alfabetizar nio € apenas iss¢, mas um processo mais completo, pois implica em dar ac
homem outres conhecimentos que tenham em vista o desenvolvimento e a realizagic
integral da pessoa humana

Alfabetizar ndo € somente ensinar a ler, a resolver um problema a dar forma a .
pensamente, € principalmente uma maneira de atender as necessidades do desenvolvimenic
ntegral da pessoa humana, a fim de promové-la pela realizagdo de sua personalidade, tanic
no plano humano como no plano sobrenatural. Deve, pois, a alfabetizacio proporcionar as:
adulto, oportunidades de crescrmento pessoal numa atmosfera de seguranca e amizade. en:
um meto a0 qual a pessoa sinta que pertence, do qual € parte integrante e que aceita est:
atmosfera como €,

O Brasil, segundo dados estatisticos da UNESCO, ocupa o 6° lugar entre os paises
de mator indice de analfabetismo. As condigdes infra-humanas em que vivem milhdes de
brasileiros na zona rural e a imealizagio de ideal desse peveo, constittem um grave
problema secial que preccupa a todos aqueles que tém em mdos algumas parcelas dv
responsabilidades. E, sobretudo, um desafio s instituigoes democraticas do pais.

A grande maioria dos adultos ¢ dos adolescentes que moram em nossas arca-

subdesenvolvidas é analfabeta. Faz parte daqueles 2/3 da populacio do mundo que todas as
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noites vAo dormir com fome e, na sua grande maiona, todos os dias psou a terra doentes.
vitimas de endemias. Sem falar daquele outro aspecto nfra-humano de milhdes de homens
Gue vivem sem teto e sem trabalho, sem renda nenhuma com que satisfaga as necessidades
minimas de sua existéncia e de suas familas.

Nio pode haver progresso humano sem que o homem comece & Promover e
esclarecer seu proprio espirite. Devido ds poucas escolas existentes no Brasil, a falta de
assisténcia, o desinteresse dos poderes publicos, o resultado nfo & satisfarorio, € pequenc
demals para as nossas imensas exigéneias, Dal; “alfabetizam centenas de mithares, quande
0 nosso problema é de dezenas de milhdes™

Se cadz um de nods nio trabalhar contra o analfabetismo, vera cada vez mais o
analfabeto nfo participando no processo de emancipagdo politica e econdmica do pais

() homem analfabeto & sempre escravo de sua ignorincia, € sempre objeto e néo
sujeito diante da sociedade. E incapaz de participar das mobilidades de expressio culturai
do nivel da atwal civilizagio.

Para que 0 nosso povo seja Livre, € necessario um grande trabalho de alfabetizacic.
que deve vir acompanhado de uma conscientizagdo nido massificante, mas que dé oo
homem a consciéncia através da qual lhe dé meips para se adaptar ac ambiente em qu
vive, possibiidades de melhoras, condigdes que o ajudem a transformar o seu mew.
beneficiande a s1 e 203 outres. Também que lhe dé oportunidades de se wtegrar melhor ns
sociedade a que pertence, funcionando como pessoa normal e equilibrada, consciente dao:
seus direito ¢ deveres. Enfim, na alfabetizagio deve-se dar 20 homem uma oportunidade de
conhecer o homem numa visdo que o fara sentir a sua fungiio diante dele, diante da Patrix
da sua comunidade, do seu proximo, vivende mais itensamente no sentido de fazer da vidz
algo de ttil para st e para 0s outres, de situar-se melhor ne mundo.

No nosso processo de alfabetizagio, colocamos elementos de cultura populn
atraves dos programas especials, em ¢ue procuramos integrar a alfabetizacZo na realidade
dinamizando os valores autdnticos do proprio meio.

Enfim, devemos trabathar para que a nossa alfabetizacio tenha uma hinha dinamics
que realmente consiga despertar o homem brasileiro para assumir ¢ seu papel na construgic
da histéria,

a) Ensinara ler e escrever,
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b) Dar conhecimentos tedricos e praticos indispensavels para que se COnsiga crur
um nivel de vida imprescindivel 20 homem como ele é

¢) Levar o homem a uma conscientizagio e politizagio a partir da descoberta dos
problemas locais, dando-lhe uma visdo nacional. possibilitando-o a se colocar
numa posigio critica diante de mundo.

d) Informar o aluno, isto é, organizar conhecimentos de acordo com 0s interesses
necessidades e possibilidades do mesmo, E, como toda a agdo supe objetivos.
ndo haveria razio de exwstir curso de alfabetizagio se ndo houvesse em mira uma
reforma de mentalidade, um objetive de conscientizar, esclarecer, promover

adultos aos quais se pretende educar.

Mézodos da Alfabetizagdo

O método, de acordo com a etimologia, sendo o canunhe que leva & verdade, niic
quer dizer que haja um s6 caminho para alcangar este fim. Ha varias espécies de métodos
cada um com suas vantagens ou defeitos, cada qual particularmente indicade a este ou
aquele estudo. Dentre tantos métodos ne ensino, alguns sdo eficientes, outros pela pratice
sio bons ou recomendaves.

O importante na alfabetizagio de adultos € o que se quer conseguir, isto €, que el
adquira conhecimentos e desenvolva aptiddes. Contudo, ndo se vai incorrer oo extremusime
de usar qualquer método sem seguir um, que apresente uma lOgica ou UM MAIor interess:
para o adulto. Assim fazendo, torna-se melhor o rabalho de associagio mental: as causa s
apresentam unidas aos efeitos, os antecedentes 4s suas conseqiéncias: as coisas faceis o
dificels: parte-se do conhecido para investigar o desconhecido. Tudo isto se torna diferente
do apresentar as coisas sem ordem, do passar de um assunto a outro, sem que nenhum:
relagio os prenda A seqiiéneia facilita a aprendizagem, a atengilo e a compreenséo.

Quando o fim da educacdo era pura transmissio de conhecimentos, o método tinki,
um carater eninentemente intelectual; como hoje, o fim da educaglo € o desenvolviment::
integral do homem, o métode tem que ser mais complexo, mais ativo, de maior mteresse
para o educando.

Atualmente, sendo um dos problemas mais sérios do Brasil, o analfabetismo, ha un

interesse constante de muitos brasileiros em descobrir um método eficiente e pratico para .



A fase de conversagio ndo é aceita pelo nosso adulto, desde quando ele gosta de ver
o resultado pratico imediato - uso de cartilha. A fase de dramanzagho. porque 2 cartilha nio
condizia com a necessidade dos nossos alunes.

Na fase de sentenctagio habituamos o afuno a ler toda a frasc acostumando-o 2
perceber o todo, sem preocupaciio com as palavras isoladas. Para que haja domimo dessas
palavras, Nd uma repetigio constante em outras ligdes. Depois de um certo numero de
repeticdes em cada ligio, supde-se o conhecimento das palavras pelos alunos e ai entra-se
na fase da silabagio e depois das letras, sem preocupagdo da ordem alfabética, cujo
conhecimento vira mais tarde, como nogio complementar. Nessa fase havera sempre
exercicios de composicdo, de palavras e frases.

Um dos objetives do métode global ¢ ensinar a0 aluno interpretar pelo sentido das
frases.

Método analitico — As fases do trabalho didatico do método analitice suceder-se-&e
em sentido inverso ao da sentenciacio: letra, silaba, palavra e frase.

Comeca-se o ensino das letras pelas vogals isoladamente, seguindo-se-lhe o das
consoantes, Na escolha da consoante, o professor coméqarﬁ, de preferéncia, pelas letras de
articulagio mais facil O ensmo das vogais compre.enderé.dois momentos intimamente
ligados:

a) emissio do som da vogal escolhuda

b} sua representagdo grafica,

Metodo MEB/BA

No nosso processo de alfabetizagio, ndo usamos nem um metodo deste
iscladamente, todavia fizemos um apanhado daquilo que cada metodo tem de methor e
aplicamos nas nossas escolas Isto porque a nossa Radiocartilha ndo nos ajuda na aplicaglc
de um so método que sirva para despertar o interesse e aprendizagem do adulto. Utilizamos
alguma coisa do método de Madame Lubicnska (analitico) e do método global.

0 método de Madame Lubicnska é o métode analitico com algumas modificagdes.
Requer muito matertal, porém aprovertames dele, o como apresentar as VOUATs e consoantes
e a unido dessas letras para formar as palavras. No nosso trabalho cle teve importineis

relevante, quanto is mensagens, pois a Madame Lubienska no seu metodos se preocupe
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muito com a educagdo consciente do homem, a sua valerizacdo, o seu crescimente
mtelectual

Sew objetivo principal € fazer de seus alunos seres conscientes, isto &, responsaveis.
Sua tarefa € desenvolver a consciéneia.

Seu objettvo principal é fazer dos seus alunos seres conscientes, isto & responsaveis
Sua tarefa ¢ desenvolver a consciéneia. Para ela, todo estorgo deve lever a um
desenvolvimento da consciéneia. Todo método pode servir para desenvolver a conscigncia.
mas nem todos a desenvolverZo no mesme plane.

Cada professor pode transmitir conhecimentos aos alunos, apenas transmitir. No
traballio do MEAB, ¢ nosso objetivo é bem melhor, pois alfabetizamos o adulto dentro da
sua realidade, conscientizando-o através das mensagens em cada aula.

Passos seguidos na nossa alfabetizagio em 1963:

1°) Conversagho sobre o valor da linguagem {leitura e escrita)

2°) Apresentacio das vogais

3°) Soné formados com as vogais

4%} Consoantes na seguinte ordem: v —l—p-r—s—d-m-n-c—b -f—g—1-h
-q-x-z

No metodo de Lubienska as consoantes nio sio usadas nessa ordem, entretanto,
devido a cartilha usada até entdio nfo apresentar condigdes para seguir a ordem que pode ser
seu metodo, fizemos de uma maneira mais aproximada.

Nesse periodo, fomos formando palavras e frases, como também usamos frases e as
decompomos, levando o aluno a reconhecer palavias nas frases para melhor fixagio. Nessas
frases, procuramos palavras adultas que despertassem nos alunos maior interesse pela
alfabetizacdo. A frase seguinte é um exemplo: “O povo luta pefa vida”. Nas frases desse
tipo, geralmente de palavias fora da cartilha, aproveitivamos para dar uma politizagio e
conscientizagic mais direta. Ajudaram-nos a levar a nossa mensagem que sempre fol
revestida de uma preocupagio constante da valorizagdo da pessoa humana, seus trabalho,
seus drreitos ¢ deveres e seu papel na construgio de uma sociedade mais humana mais

Justa. Enfim, a contribuigio que cada um podia dar na reforma da nossa estrutura



Comentirio do Sistema Paule Freire de Educagic

Embora reconhe¢amos no sistema Paulo Freire o seu grande valor no processe de
alfabetizacio, no nosso trabalhe ele zinda ndo pode ser usado porque é um processo audic-
visual e 0 MEB conta apenas com a radiofonia. Contudo, j4 se estd trabalhando no sentide
de haver uma adapta¢io ao ridic. Conseguindo-se isto, serd o ideal, ndo s0 pelo seu
processo rapido de alfabetizar, como pela identificagio que ja hé com o nosso trabalho que

alfabetiza, procurando situar o homem diante da sua realidade.

O Radio na Alfabetizacio

Tnfelizmente, na educagdo brasileira, as escolas existentes ndo bastam para atende:
nem mesmo a infincia e & adclescéncia das cidades, das vilas ¢ povoados mais
progressistas, Homens cheios de boa vontade e idealistas 14 langaram campanhas nacionars
contra o analfabetismo. Os resultados foram pequenos demais para s nossas inensas
exigfncias. Ha urgéneia muite grande de se abrirem aos nossos campongses, aos nossos
operarios, as suas familias, as riquezas da Educagio de Base Toma-se extremamente
urgente uma Educagic de Base em grande escala. Os poderes publicos ndo poden
organizar escolas tradicionats — um professor para um grupo de alunos ~ tdo depress:
quanto seria necessario. Seria preciso, para todo o Brasii, formar e manier majs ou mene
600.000 professores. Ora, a formagio e manutengio de professores em nimero suficiente.
assim como a criagio de escolas, ultrapassam de muite as possibildades imediatas do
Govermno.

Apelamos entdo para o Radio. para as Escolas Radiofénicas. Dentro da realidace
brasileira, constitui o radio um instrumento extraordinério para a educagio. Um professor
ao microfone multiplica-se por 10, 100, 1000 outros professores, gragas a uma rede
radiofonica e recepgio organizada, de extrema simplicidade. mas que consegue penetrar ate
nas regides mais inacessivess do pais.

Junto a este radio, encontra-se o Monitor, pessoa alfabetizada, voluntaria «
geralmente, da comunidade dos alunos, que tem o papel de ligagic entre o radio € o alune
F uma pessoa sempre escolhida pelos elementos da propria comunidade em que vive, e qu:
espontaneamente que trabalhar pela comunidade ¢ com ela, cada vez mass. vai desenvolver-

se. Constitui um elemento de grande valor na Escola Radiofdnica.



Cabe ao Monitor, ainda, a matricula dos alunos, anotar a freqiiéneta e fazer o
relatorios mensais a Equipe de Execugio, sobre o andamento da Escola. Se Ja nfo siv
lideres na comunidade, devem tornar-se e um dos nossos objetivos ¢ preparar esses
monitores para que atuem muis tarde no meio, como lideres auténticos. Sio amben
treinados durante uma semana, antes de iniciarem o trabalho

E claro que as Escolas Radiofénicas nio pretendem substituir a Fscola Primariu
Elas sio uma solugio de ureéncia para um problema que, encarade em seu todo, est.
semeando desesperanga e pinico. A Fscola Primaria tem um papel insubstituivel par:
transmitir 0s primeiros conhecimentos sistematizados de uma aprendizagen em busca do
cultura.

Os homens de as mulheres, mies e pais, que aprendem os elementos de educagic
nas Escolas Radiofonicas, descobrem o valor da Escola Primaria para os seus filhos «
comegam a lutar por ela, onde nfio existe, assim como passam a utiliza-ta com mator
convicgdo e entusiasmo,

Assim, situamos a Escola Radiofénica e a integramos na grande luta que € a dz
promogdo do homem, numa perspectiva do mundo culturzl humano, de civilizagie
antropocentrica.

Assim entendemos Cultira Popular e nos esforcamos para desenvolvé-la dentre
desses principios. Também deste modo colocamos o destacado papel da alfabeuzacio e dy
Educagio de Base E 2 nossa experiéncia de trabalho que nos leva a pensar assim, & (oda
uma experiéncia adquirida no contate com o povo e que pretendemos reverter intelramente
em seu beneficio.

Com grande satisfagio enderecamos este pequenc estudo ao 1°, Encontro de Cultura
Popular ¢ Alfabetizagio, pois é de nosso interesse esta causa e esperamos que, em brave
tempo, se¢ torne interesse primeiro de todos aqueles que realmente desejam uma patria livre

politica e economicamente, um povo educado e capaz de andar com seus PIOPrios pes,

Salvador, 26 de dezembro de 1963,

Coordenagio Estadual do MEB.BA.
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Imrroducio

A ARTE POPULAR EVOLUCIONARIA nic tem data de nascimento. Nio foi
criada por ninguém e ndo € fruto de um exaustivo trabatho intelecual oriundo de uma
equipe de artistas revolucionarios. A arte popular evolucionaria, queremos crer. nio possu
seus tedricos, seus trombetas, seus arautos. NEo esta sedimentada em plataformas
académicas ou em escolas modernas, nio possui mestres nem mspiradores. A wrminologia
revolucionara de arte popular ndo € revolucionaria apenas na sua denominacio, mas ¢ todo
am processo de estruturaglo de uma cultura natural e imanente que esta ainda, impedida de
se tornar lapidada o que permanece nas trevas & qual foi lancada pelo feudalismo
capitalista, onde a cultura é privilégio de classes abastadas.

A ARTE nasceu com o proprio homem, tornou-se expressio do mesmo, quando
ainda no periodo Magdallenense (palavra nio compreendida) “Cromagnon” deixaria as
primeiras manifestagdes do pensamento humano nas pareces (palavra nio
compreendida) do:Lasceux o Altamira. A arte popular, por sua vez, nasceu com o povo,
1510 €, tomou-se manifestacio do pensamento a partir do memento em que a natureza e
homem passaram a se completar no fendmeno massa. A arte popular, bem mais auténtica
enquanto essencia de captagio e transmissdo nasceu com o povo, do povo, para o povo. Os
mielectuais de esquerda, mormente os tedricos, estetas e criticos incorrem no grave erro de
elaborar uma cultura popular, quando o certo seria moldar a cultura j4 existente. Nio se
rrata de criar uma arte popular, trata-se de estrutura-la esteticamente.

Enquanto as elites fomentavam um aprimeramento da Arte, enquanto a filosofia
penetrava pelo campe da reflexdo do belo através da Estética, enquanto a histéria da arte ¢
uma repetigio de intelectualidade em contradigdes dialéticas, a arte popular acompanhava
as manifestagdes rudimentares de uma matoria que. permanecendo maloria. via distanciar
de s1. cada vez mais, o nivel de acesso que a credenciaria como legitima experiéneia no
campe da arte. Experiéncia que contribuisse para o aprimoramento da cultura e para a
universalidade da arte. Por esta modesta tese queremos condenar as definicdes académicas
segundo as quais a arte € universal, isto porque o povo fendmeno principal de
universalidade, ndo participa da estrutura da arte. A arte tornou-se, por fim, um privilégio

elista. A Tdade Média decretou a morte da cultura voltada para o povo. A arte perde ai,
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historicamente, a sua funcdo universal. Os mosteiros reservavam para si, na austeridade
clerical das escolas e das bibliotecas, a luz da cultura, da criticg, 2 analise, da cnaclio O
artesanato, desprovido de qualquer protegdo, calu num ostracismo que o levaria 4 eclosio
com o aparecimento do socialisme que viria fazer o mundo voltar-se ao problema POVO.
maioria esquecida e impoessibilitada de construir, criar, captar e transmiir. A arte popular ¢
desprovida, por um fator sécio-econdmico-historico, de qualquer qualidade estetica, uma
vez que, falia-lhe a tecnica, 2 elaboracdo, a consciéncia do fendmeno natureza, e o©
conhecimento basico de qualquer cultura revolucionana, seja a dialética do belo.

“0 FENOMENO REVOLUCAOQ” implica hegemonia de revolugdo. 2 esta se faz
fazendo revolugdo. Por 1sso falham redondamente as intelectuais de gabinete, que se
isolande da fzse de militdncia pré-revoluciondna se arvoram em tragar normas e padroes
culturais que, embora denomunada pepular, de forma alguma satisfaz ao processo
revolucionario. De certo modo poderiamos nos arriscar & dizer, sem falha, que =z
contribuigio do intelectual esquerdista de gabinete € mals uma pedra na muralha da contra-
revolugdo brasilerra. Este fendmeno nos faz tristes ao sabermos que as capacidades de
expressdo de arte popular nic vio além de rude, de trivial ¢ de uma mal elaborada
concepedio sensivel do cosmos. A ame popular nasceu com o povo, desde que este pove
passou a ser maioria espoliada e escravizada, assim é que os motivos de expressic desta
arte tornaram-se, muitas vezes, em meic de manutengio de familias inteiras que, por uma
inconsciente necessidade de sobrevivéncia, sio obrigadas 4 comerciarem o artesanato. A
burguesia se deleita em ter, em casa, bonecos de barro, chapéu de patha, jarras pintadas
pelos ferrantes de Caruaru, sem sequer saber que tais pegas sdo expressdes inconscientes de
um pove que sofre o fendmeno da decadéncia do capitalismo o que, peor conseguinie, sofre
as injustigas tracadas para sustentar o peder dos opressores. Os bouecos de barro cosido que
enfeitam os pianos e as mesas das luxuosas residéncias burgresas trazem refletidos consigo
as marcas mais profundas de uma angustia, uma solidio, um drama de arte Ac
observarmos a estrutura estética de uma dessas obras de arte popular, os bonecos de barro
cosido, notamos quer na curvatura dos ombros, do térax, das pernas, quer nos apetrechos
carregados sobre as costas, ou mesmo no simples cachimbo ne canto da boca, toda uma
estrutura arcarca, injusta e inconcebivel que o artesdo, no rudimenio estético deixa

transparecer. A arte popular ¢, sobretudo, a expressio de um drama diario sofrido pelos



que, possuindo o dom da criggio e transmissio, sevem Lmpedides de torna-1a verdadeira e
auténtica obra de are.

A medida que a cultura se distancia do povo, val perdendo sua universalidade A
arte, queremaos crer, no nosse modesto modo de conceber o mundo, € a mais pura expressio
da liberdade. O artista é por exceléncia um homem livre. Todavia, o fendmeno
LIBERDADE implica uma realidade que ndo ¢ subjetiva, que nio se acha deshigada do
palpavel, Outrossim, o homem artista implica antes de ser criador, sumplesimente ser. A
fenomenologia da existéneia, na razfo direta da dialética historica, implica liberdade como
verdade, o artista como homem. Ora, sabemos que a liberdade é fator utopico na soctedade
e que vivemos € que ¢ homem, quando ndo acomodado 4 atual esirutura de nossos dias €
relegado 4 condigio da injustica. Portanto, arte como expressdo mais pura da Liberdade,
nos dias atuais, é uma defini¢do que tem fungio apenas na tecria, née condizendo com uma
realidade pratica. O artista revolucionano tem o dever de expressar esta LIBERDADE
como sua principal contribuigfo a fenomenologia revolucionaria. Uma constatagie de tudo
0 que até agora pudemos ver, nos leva & defimir a arte popular como mceapaz de contrnbuir
para a revelugdo brastlera uma vez que ela ndo possul meios necessarios de
aprimoramento, expansio e, sobretudo, de se tomar uma escala de valores que pesem na
Histona da Cultura. A Arte Popular Revolucionaria, que nio tem data de nascimento, torma-
se, todavia, concreta quando es intelectuais da esquerda tomando consciéncia de que a Arte
¢ expressdo da Liberdade e que esta Liberdade é utopia, passa ao lade do pove que € o
verdadeiro sofredor, o verdadeire espoliado, o verdadeire aparteado. Nesse ponto.

colocamos o CPC como o grande elo de ligacio entre arte e Povo.

- ARTE - expressio de um povo.

A ARTE, como ja vimos, ¢ a expressio mais pura de liberdade Ora, a Liberdads € a
rezlizagio da Ordem, da Hierarquia, do Diretto, da Fratemidade, ete. Sendo a ARTE
EXPRESAQ da Liberdade ela ¢, sobretudo, expressio de um povo, No nosso caso, de um
povo que sofre, tem fome e morre de fome, ¢ injustigado € ndo pode ainda explicar o
porqué, v& distanciar de si cada ver mais o fator CULTURA. sem o qual qualquer
manifestagio de Liberdade é umpossivel e utdpica e a propria Liberdade é uma inexisténcia

Os candomblés da Bahia, o Bumba Meu Boi, os Sambas de Favelas, a Feira de Caruaru,
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tudo 1550 — ao expressar quer um sincretismo religioso, quer um folclore ntroduzido pel:
Africa num africanismo sem semelhantes, quer como manifestagio de um artesanato
condenado & exploragio e ao ostracising - tudo 1sso €, antes de tudo, a expressdo ndo de
uma sub-arte, mas de uma arie ainda selvagem, em estade pramitivo, colonial e barroce
enquanto épaca, misticista enquainto expressio, siicretista enquanto social.

Se partimos do homem para atingirmos o social teremos que a arte é a manifestagdo de
sensivel da pessoa humana, o modo pelo qual a cultura se mamifesta do subjetivo 4o
objativo, sendo aquela pessos ¢ este massa, sendo aquela cipula ¢ este base Dentro deste
raclocinio, nem sempre condizente com ¢ fator realidade, a cuitura se torna maledve!.
sentimentalista no bom sentido da palavra Se, ao contrario, tomarmoes como ponto de
partida o social para atingirmos o Homem teremos ai, exatamente neste ponto, a grande
negacio do século modemo que impede, por todos os meios, a expansio de uma arte nafa.
emanante, surgida do intimo nfio de um escravo, mas de toda uma seazala, temada rito
sincretista de uma sociedade que ate hoje ainda conserva os requisitos burgueses de uma
arte ¢colonial completamente desligada do fator povo.

A expansiio da arte popular, arte nata, expressfo de um pove, ete, implica todo um
processo revolucionario. E utopia refazer e refazer esforcos no sentido de expandir.
garantir, fortalecer a arte popuiar dentro de um contexto social desumano Arte e Revelugio
implicam peovo, pove imphica tode um compromisso historico que o artista de esquerda
assime a partir do momento em que, vivende o preblema povo, se transforma num
captador e transmissor intelectual do mesmo. E impossivel se fazer arte popular se. ac
mesmo tempo, a expressdo revolucionaria nfo acompanha o processe de pelitizagiio ¢
libertagdo. Na sociedade capitalista a arte popular nunca passara do que tem sido até agora:
uma arte relegada ao plano das trevas, umpedida de se expandir, de quebrar as correntes que
ainda a prendem ¢ uma evocagio de elementos sobrenaturais, chegando muitas vezes
perder a sua expressdo enquanto manifestagdo de liberdade para se tornar nesta lents ¢
exaustiva fadainha de ritos, magias, lamentagdes. Lamentagdes que cantadas sio motives de
aplausos por parte da burguesta pseudo intefectual que vé, na arte popular, apenas ¢ que ela
possui de belo, comovente, na ou expressivo estético, € ndo € capaz de compreender que
esta arte € antes de mais nada um desesperado meio pelo qual se empregs a massa faminta ¢

espoliada. Nesse sentido a arte popular passa a ser um divertimento para os privilegiados.
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Um “Pagador de Promessas” podera fazer chorosas milhares de platéias, mas nio ira, alem
disto: a burpuesia aplaudira, os poderosos comentarao, 0s criticos tecerdio seus comentarios,
enquanto que o problema do 7F DO BURROQ continuard existindo sem sotugio. Numa
sociedade capitalista a arte popular serd sempre algo a ser admirado, “‘respeitado”, sempre a
evocagio de um passade colonial de um cabocle que sente & canta, de um artesdo que tece
25 mathas de uma rede, mas ndo passaré disso. A sociedade em decadencia adiciona-se uma
arte popular estagnada. Por isso, o fenomens ARTE POPULAR implica transformagio,
ruptura, revolugiio. A Arte Popular Revolucionaria sera toda esta transformagdo que
possibilitard, mudado o contexto social, & expansio da arte povo e ¢ seu natural acesso 4
hegemonia na escala da estética.

A ARTE nio & apenss o refletir de uma realidade, mas ¢ tambem a tomada de posigdo
perante esta realidade. A Arte ndo ¢ algo amorfo, pasteso inanimado. A Are ndo se
contenta conl o fator observagio ou com o fator captagio e transmissdo. A Arte toma um
partido, ou_pré ou_contra qualquer coisa: (ERNEST FISCHER -~ O PROBLEMA DO
REAL NA ARTE MODERNA - Estudos Sociais — n° 16 - pag. 417). Sendo expressc da

liberdade a arte se torara revolucionaria a medida que o fendmeno revolugio passe a
caminha ao seu lado, ou melhor, & medida que ela, arte, contribua para a revolugdo. Trata-
se de superar uma arte fragmentada e promover uma arte engajada. O mundo capitalista ja
ndo mais possui a visio do conjunto, do coletive, do social. Por isto a arte na sociedade
burguesa capitalista tem sido fragmentaria, parcial e privilégio de elites. Longe do real,
longe do objetivo, pois real é pove, objetivo € o que se faz para progredir este povo, longe
destes dois fatores notaveis e importantes, a burguesia susienta uma arte alienada, destigada
do real e fomenta o subjetivo levando-o a uma escala que chega a atingir o absurdo: a arte
pela arte. Nio existe arte comprometida com a propria arte, existe arte comprometida com o
homem, o artista ndo transmite uma alienagdo, mas uma realidade. As defimicdes
dogmaticas de arte, bem como as definigdes da filosofia medieval perderam o sentdo
porque foram transitorias e ndo foram capazes de definir nada além do contexto historico de
uma época na qual foram elaboradas. Evidente que a arte & universal e o fator universal
compreende o englobamento de toda a Historia, dando-the o dom da imortalidade.
Consideremos ou ndo os estetas do passado, aceitemos ou ndo as definicdes de arte

elaboradas nas diversas correntes da Estética desde Socrates, somos obrigados a reconhecer
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que a ARTE ¢ a expressio mais pura da liberdade ¢ 0 artista o mais livre ¢os homens. Para
Hegel a arte & a expressio sensivel da tdeia, para Aristoteles e a expressdo corretora da
natureza, para Fischer ela é um problema real, visivel, palsavel. Porém, expressando a
idéia, comigindo a natureza, sendo a problematica do real, a ARTE ¢é fendmeno de

liberdade.

2- Liberdade e Povo

Sabemos que a LIBERDADE € utopia na sociedade ocidental ¢ ndo nos podemas
contentar com as definigdes e plataformas que nos levam a crer em promessas ¢ mentiras. O
nosso pove marcha para um desesperc cada vez mais, embora hajz ndicies de
conscientizagio. O povo brasileiro seria um dos ultimos a ser citado como exemplo de
cultura, mesmo folclorica Porque Folclore implica Etnologia, Antropologia ¢ Sociologa
Notamos uma disparidade também no ponto de vista artistico: a arte per um pove, cujii
mais da metade de sua gente ¢ anatfabera. Culwira € coisa de rice, no Brasil, a Arte também
o serd por nawral conseqiiéncia. Liberdade e povo sdo colsas que ndo se 1gualam no nossoe
pais. Liberdade e Povo estdo separados, sendo que as elites transformaram Liberdade em
tratados ou hegemonia de apoteoses planfetarias, completamente desligada do real. A Arte

sofrera com isso o drama da Alienagdo.

3- O Artista, a Arte, o Povo

Ha. na vida de todo o artista, o fendmeno movimento de intervalo. O intervalo ¢ ©
momento que existe entre o captar e o transmitir. Um artista transmitira aquile que fo
elaborado neste intervalo. Ora, antes de ser artista, ¢ mesmo € homem. Homem que est
comprometido com a Historia, Histéria comprometida com a Verdade, a Justica, o Povo. A
obra de arte sera alienada 2 medida que ela ndc expressa a Histora. Nio expressar a
Historia significa rompimento com o pove, que € a razdo mesma desta Histona. Um artista
que se perde em decantar poemas saudosistas, em paisajar creplsculos e auroras, aliena-se
completamente ao drama de milhares e nulhares de irmios seus que, ndo terido © privilegio
da cultura, dormem num mundo de trevas. O Artista popular esta comprometido com #
Historia e sua obra, naturalmente, expressard o povo, ¢ popular, 0 auténtico, o real. O CPC

tem o dever de formar. também, o artista popular revolucionario. NZo apenas em sectarizay
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sua agdo veltada a uma massificacdo popular, transformar pegas em comicios, etc., mas
formar artistas, aproveitando o privilégio cultural para langd-lo nma LUTA
REVOLUCIONARIA.

Tese apresentada pele eguipe do CPC da ubes
Obs: aqui s6 se acham os itens necessarios. O desenvelvimento destes itens se processaria

na apresentagio oral da tese.
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ANEXO 4



Centro Popular De Culiura

Salvador - Bahis

Informe ao I encontio de Cultura Popular da Bahia

Introdugio:

Como nasce o Centro Popular de Cultura ndo é uma questio que se responds
colocando sendo a afirmaciio de que uma situagdc especifica condicionou seu surgimento
determinando caracteristicas e problematicas do mesmo. Essa situagio especifica nio ¢
mals que um estado de realidade que, por reunir qualidades determinadas por um tempo €
lugar, enquanto caracterizadoras dessa realidade, permitiu a deflagragio de um dos
instrumentos de maior capacidade para empurrar o processo historico brasilelro, enquantc
Ihe preocupava, imediatamente, a dindmica de seu processo cultural

Assim, o movimento de cultura popular, em suas diversas manifestacbes no Brasil.
guardando cada uma sua propriedade na forma de existir, nunca na preocupagio social e
responsabilidade, ndo é mais, digo, ndo é em nada espontineo cu fruto da iniclative
particular de quem quer que fosse. Representa, sim, a necessidade de um povo, da tomadz
de consciéncia de sua propria histona,

Nerthum fenémeno, fato e questio, defende seu isolamento de uma série de outros
0 mundo é uma interagio de relagdes com leis que a organizam e desenvolvem, fazende ¢
eixo principal dessas transformagdes, o homem, sujeitc nesse complexo de reflexo «
reflexdes. Assim, € preciso compreender o Brasil em mundo, explicando e agindo sobre ¢
que nos sobrar dessa aprendizagem. Hoje, se tentamos ver a realidade de uma nagdo, ¢
jmperativo liga-la 4 realidade de outras, responsabilizande historicamente o contetdo do
uma como razdo da persisténcia de outras, em fases primarias da histéria, Dai o esquemy
mais geral de paises desenvolvidos e subdesenvolvidos, caracterizados os secundos peis
dependéncia que aos primeiros & vantajosa — politica, econdmica ¢ culuralmente — manter
Nesse quadre quem ¢ o senhor Brasi? O Brasil & um pais na Amernca Latina v
historicamente pertence ao territdrio que tem por limites as idéias de “Amérnica para 0

americanos”. Ninguém se opde 4 sua classificagdo de subdescnvolvido, A muitas colsas



aceitariamos acusar por esse estado de subdesenvolvimento, reconhecendo a caractensticu
de que enquanto 3o as causa sio o proprio fendmeno:

1- Sistema arcaico, fazendo subsistii em seu contexto, formas superadas de

relagdes de produgdo. (a sobrevivéncia feudal no latifindic)

2- Por nio ter suportes proprios para sobreviver, o latifindio se obriga a aliangs

com ¢ imperialismo, 0 que implica em entraves ad nosso desenvolvimento

3. As obrigacdes de coldnia que a0 nosso povo sdo impostas e explicadas pela

sitvagio de dependéncia em que nos colocamos em relagio aos paises
desenvolvidos, cu pais desenvolvido.

Tais relacdes nio deixam de significar o comprometimento do esforgo de um pove
por se fazer historicamente, muito menos a cultura desse povo deixa de estar condicionada
por esses fatores, ocasionando inclusive que se desvirtue a sua capacidade de exprimir os
anseios dele mesmo responder & exigéncias de uma cultura nacional. Vale dizer que esse
reflexo devolve dialeticamente, agindo sobre essa realidade. Aqui se pressupde &
consciéneia e tomada de posigio, aqui ¢ reconhecimento do homem no que se envolve ¢
sua resolucio diante disso. O campongs coloca-se frontal ao latifandio quando percebe.
quando identifica esse com sua exploragdo, sua miséria, seu analfabetismo. O operario
coloca-se em inimigo do imperialismo, quando se conhece explorando, mio de obra barata
para a exploragio do capital estrangeiro. Um povo adquire personalidade histérica quando
se auto afirma contra as obrigacdes coloniais por auto determinar-se, fazendo sua historia
ent seu nome, em nome de um mundo mais largo ao homem

E agora, a quem caberia realizar a preocupagio cultural desse povo? Ele proprio ten:
o aparelho? O camponés, o operario, esses a quem fora negada uma formagdo de cultura”
Eles apos consciéncia e tomada de posigdo de habilitam a tarefa de uma cultura em seu
nome? Nio. Aqui é que ¢ devido, por sua condigio de classe com privilégio de adquinit
cultura, aos intelectuais e artistas tomarem a pesigao que 05 qualifique quadros validos de
uma tarefa histérica. Aqui o CPC, organizagio de nosso empenho, nossa participagio.
como coisa de precedentes e determinagdes historicas

£ quando niio permitimos que a cultura de um pove, nosso pevo, esteia ahienada de
suas preocupagdes, ou quando essas preocupagdes do povo nio permitem que essa cultura

as ignore, fazendo-se refletida aonde essa cultura se elabora na supra estruiura ideologica
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Nio nos deteremos em explicar ou tesificar cultura. Sdo pacificos seus concertos
fundamentats. Nio discutiremos que enquanto fazemos cultura popular somos responsavels
velo que conceituamos CULTURA PELO POVO - que nfio ¢ sendo informar a todos os
componentes humanos de uma sociedade o tempo e lugar em que sobrevivem, em
axisténeia e subsisténeia, caracterizando essa cultura popular ndo a preccupacic de apenas
falar ac que se conceitue povo, na linguagem mals propria 4 COMunicagdo com esse, mas a
toda sociedade, aqui brasileira, colocando a problematica humana que ela determina -
fazendo, em cada vez dessa tentativa de informar, o uso da linguagem que assegure o
comunicagio com aquele especifico espago social a que nos dirigimos.

Vale que nfoesquecamos que nio é devido somente o artista a consciéncia de sui
determinacio, mas também a consciéncia de que lhe preocupa determinar E a suz
responsabilidade social que ¢ vai validar, colocando-o além dos hmites propostos pelo seu
fazer Nio haveremos de discutir o artista — & anterior a qualquer caracterizagdo, 2
qualidade HOMEM, bastante para o tornar envolvido e ndo isento dos problemas e tarefas
como ser social e politico.

Centro Popular hoje no Brasil € & tomada de consciéncia de um povo, refletindo.

enquanto coloca 20s participantes da supra estrutura ideclégica uma escolha: ganhar con

ele o luear 2 que se projeta o homem — sua histéria. E a posicio de intelectuais e artistas
que se fizeram preocupados com a miséria, o analfabetismo, a exploragio em suas formas
mais primarias, tazendo o gque chamamos CULTURA PELO POVO E ARTE
REVOLUCIONARIA

Teatro

0 fato de que o teatro seja um dos setores que mais marcou a atengfio do CPC da
Balua, como de resto também ocorreu em outros CPCs espalhados pelo Brasil, nfo ¢
gratuito nem acidental, O teatro sempre foi. no correr da histéna, uma arte eminentemente
popular, Nessa época, entretanto, reduziu implacaveimente a uma arte exclusiva das classes
socials mais abastadas. A comercializagio que hoje vilima ¢ teatro, cortando-lhe as
nossibilidades de desenvolvimento expressional. e sua redugdo a uma arte dec elites.
cortando-lhe as possibilidades de desenvolver os seus recursos de comunicagio com todos.

sio dois fendmenos que possuem uma fonte comum. O objetivo fundamental do CPC, ne
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que se refere ao teatro, ¢ restitui-lo ao povo, tanto para efetivar um direlo legiumo deste
Ultimo, quanto para salvar o préprio teatro do emudecimente que sofie no seu 1solamenic
atual, limitado a falar para a minoria. O teatro pertence como a culura a0 povo, € 0 no seu
contato com o povo podera readquirir sentido. Esse sentido esta, hoje, perdido, porque ¢
teatro, nas salas comercias, limita-se a ser um mero digestivo reservado aos privilegiados
E. se hoje, no Brasil o povo desperta para a reivindicagio decidida dos seus dirertos, ©
teatro desperta para a necessidade de ir a0 encontro de sua verdadeira platéia,

Tambénm, no que diz respeito ao teatro, como de resto as outras atividades, o CPC
esta livre de qualquer paternalismo. Nio se trata de tentar impor os mesmos digestivos dos
privilegiados ao povo que per eles ndo se interessam — e com toda razdo, Nao pretendemos.
sortanto, popularizar o teatro comercial. Esta seria uma idéia radicalmente falsa do teatro
popular, O Gnico teatro que pode e deve ser aceito pelo povo € um teatio que signifigue
algo para ele, para sua tomada de conscidncia e para suas lutas. O teatro popular que ¢ a
meta do CPC ¢ uml teatro que fala dos problemas do povo, de suas anglistias e de suas
perspectivas.

O CPC iniciou o seu trabatho teatral a partir dessas evidéncias indiscutivers. Esse
trabalho resultou wma experiéncia extremamente proveitosa. Em primeiro lugar proveu «
correcio de seus suposios. A possibilidade de um teatro popular existe na razio de sua
alianga com o povo, com a platéia a que ¢ enderegado. Em segundo lugar, as caracteristicas
concretas com que se revestiram o seu trabalho, deixaram claras para o CPC suas
deficiéncias e suas proximas tarefas. Essa ligdo pode ser esquematizada da seguinie
maneira;

1- O CPC funcionou como um teatro amador, em virtude de suas deficiéncias financetras.
Esse amadorismo impossibilitou uma atividade mais constante e profunda.

2- A absolutizagio do critério de utilizagio dos espeticulos para as reivindicagdes
populares, fez com que o teatro do CPC perdesse de vista, muilas vezes. a PETSPECiIVE
cultural da tradicio teatral, limitando-se artisticamente, embora provando a mtengio de
estar adiante dessas Hmitagdes.

3- O desenvolvimento de uma idéia de um teatro popular, culral e artisticamente
conseqliente, s6 & possivel com a superagio das duas limitagdes descritas nos dois iens

precedentes.
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0 programa de teatro do CPC decorre, portanto, diretamente do que foi verificado
em sua experiéncia. Aqui temos de citar como um tipo de trabalho teatral do qual temos a
experiéncia de boa comunicabilidade com as platéias populares a que foi levado, 4 o
Bumba meu boi. Um trabalho elaborade em cuma da danga dramatica feita pelo pove.
Cremos que esse tipo de trabalho deva ser continuado e que ofereca Otimas perspectivas
para um ¢aminho a ser seguido. A "Cheganga™ serd a proxima experéncia que levarenios o
efeito seguindo essa linha teatral.

O teatro didanico nie deve desaparecer, mas, simplesmente, deve ser posto a Servigo
do setor de educagdo. Bem como o teatro circunstancial, usado para a colocagio de
problemas politicos imediatos. Sem necessidade de montagem elaboradas, destinam-se o
ilustragdc como um dos virios meios didaticos e de divulgacio de fatos circunstanciats

A nova tarefa a ser executada diz respeito a um teatro, sendo profissional. senu
profissional que ofereca condigdes mais amplas do trabalho e. dessa maneira, permita ©
desenvolvimento de um teatro de alto nivel artistico, que, pelss suas caracteristicas
populares, possua uma significagio cultura em profundidade.

Resta assinalar que ¢ setor de teatro do CPC pretende desenvolver atividades
Internas, com vistas ao preparo de seus membros. Essas atividades envolverdo:

1- Laboratério de mterpretacio. Preparo técnico e exercitagho dos atores do CPC.

sab a direcfio de um diretor artistico.

2

- Seminario de dramaturgia. Discussdo e trabalho comum exccutados com i
equipe de textos, visando & produgio de pegas.
3- Semuniries de estudos teatrais. Discussdo e trabalho comum nos diferentes

aspectos do teatro, como. cenografia, figurines, ilumtnagdo, diregdo, etc.

Cinema

O Departamento de Cinermna do CPC s6é agora lem condigdes efetivas de realizacio
Assim, reuniram-se os seus membros, num Seminario e discutiram as linhas do seu
trabalho, Neste encontro, transcrevemos o relatorio desse seminario que foi o ponto de
partida para a prauca dessa atividade no CPC, daqui por diante. Ei-lo:

O 1° Semindrio de Cmema do CPC da Bahia, instalade no dia 23 de novembro de

1963 reuni-se nos dias 2<. 26 ¢ 30 do mesmo més, ¢ 4 do més de dezembro, com um total



de 7 sessdes, e convocado pela Direcdo do Centro Popular de Cultura, com os obretives
explicitos de reestruturar o Departamento de Cinema do CPC, e a partir dos prmcipies
explicitos que informam o movimento cimematografico denominado “Cinema Verdade” «
da discussio das teses centrais dos principais tedricos e realizaderes desse movimento,
elaborar métodos adequados as condigdes apresentadas pelo movimento de cultura popula:
e pelas limitagdes de toda ordem que se antepde & cinematografia brasilera. Forao
escothides para coordenador das discussdes e relator da mesma os Srs. Wladimir Carvalh
e José¢ Carlos Capinan, respecuvamente De iniclo, Alvaro Guimardes relatou st
experiéncia em “Moleques de Rua”, dizendo que quis fazer um filme & partir da realidad..
admitindo a ficgio como elemento pecessario a ordenagdo légica da realidad:
documentada.

Foi narrada a estrutura de “Um coeur gros comme ¢2”, um filme de Reichenbacl.
elaborado a partir de um documentaric de box e dezenas de horas de conversaglo gravad:
com um boxeur residente em Paris

A multiplicidade de opinides impunha a busca de conceituagio do “Cinems-
Verdade”. Um conceito munido do qual pudéssemos fazer frente as varas corrente.
denominadas “Cinema-Verdade” e que ji fosse o pnmerro simal de unifio de todos os qu-
alt reunidos se propunham a fazer cinema em conjunto. O cinema verdade seria o pus>
documental? Admitiria elementos de ficgio? Como, a partir de Vertov e Reue elaborar
principios ¢ metodos que atendessem a nossa realidade objetiva? E o3 problemas que
decorrem da relagio cinema e mundo real (realidade): a cimera nio transforma a realidac:
a captar, na medida mesma em que o observador modifica o objeto observade? O angui-
escolhido da cdmera nio implica ja em ume atitude frente a realidade” Como entender «
gue se poderia chamar de purifica¢io da realidade, ou seja, trabathar a realidade a se-
documentada de modo que a téenica (camera, iluminagioc. etc.) possa registra-la da maneir:
mais fiel a s1 mesma (documentario bela sobre alimentacio)?

Nio esquecer que o Cinema se distingue da vida (real) na mesma medida em que
pafavra se confunde com a cosa.

Orlando Sena propde definicio: Cine-Verdade é a documentagio de wma reahidads

sob o ponto de vista critico do autor
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[nicia-se entfio a critica & defini¢io proposta. (Capman) quando o autor realiza nfo o
faz independente de um contextc que ja formulou objetivamente a critica a realidade
escolhida. “Cinema-Verdade” seria determinado pela aproximagio que uvesse o pento de
vista critico do autor com a verdade historia, objetiva. E a conceituagho nio esta na
intengio do filme, mas no seu resultado, na medida exata em captar a realidade em suas

contradigdes, toda sua complexidade € em sua evolugio historica (Fidelis Sarno e Alvare

Guimardes) “Cinema-Verdade” seria a documentagdo da realidade a partir de um ponto de

vista critico marxista e mais: por documentagio entende-se nio apenas a mera deserigac ou

constatacdo, mas, sobretudo, a interpretagio, andlise, e énfatizagio. [Este o concero

admitido.

QUESTOES: “Vidas Secas” é filme de ficgio, “Aruanda”, reportagens. Um possui joge
dramético, o outro nio. Qual se define como Cinema-Verdade? Sendo ambos validos, notar
que a historia (o romance) do primeiro filme ¢ elaborada a partir do profundo conhecimento
da realidade e farta documentagio, (sendo a obra prima do realisme na literatura brasileira)
O fato, o fendmeno tem existéncia real, objetivo; as interpretagdes ndo sena a deturpagio
desta realidade? Um marxista pode errar na captagio do real na mesma medida em que

quem nido o ¢ pode capta-la.

O que é imprescindivel é a utilizagio do métedo marxista de interpretagdo. Carlos

Eduardo propde uma andlise dos métodos de Vertov, Joan Rouch e Loacoch.

Dziga Vertov: breve sintese:

- Cinema clho, pintura de fates — movimento pelo filme sem jogo dramatico.

- O cinema olho é & decifragio documental do mundo visivel

- Nés ndo podemos aperfeicoar os nossos olhos, perém, com a camera podemos
aperfeicoa-los sem fim.

- O cinema ¢lho é um movimento que s¢ estende progressivamente e que 1em por
objeto exercer influéneias atraveés dos fatos opondo-se a influéncia da pura ficgio.

Em resumo, Vertov concebia o cimema como sensacdo do mundo propugnava pela

liberagio da camera e rejeitava a ficgdo, com os elementos captados da realidade trabalhava



livremente na montagem, obedecendo apenas a um critério de grande realismo, fazende

“Cinema-Verdade”, Kino-Pravda, que persesuia a verdade historica militante, € nfo um

respeito mediocre a um naturalismo inconsegiiente.

Joan Rouch: sintese:

Admite subjetivismo na montagem. Seu objetivo {¢ o grande mérito que encontra
em toda sua larga busca): fazer 2 partir da reaiidade.

- Os dois caminhos que encontrava possivels para o cinema verdade: um, no qual
nreponderaria a montagem na criagdo, se daria com nitida adesdo do autor aos elementos
que busca, e um segunde caminho seria montar alguma coisa & partir do filmade; neste
segundo caminho-experiéncia interessante seria fazer filme de uma hora, para a TV, onde &
fim de nio estar limitado por fantasiosas concepgdes de montagem e de duragdo de
sequéneias e de cenas esgotaria um s6 personagen em cada um desses filmes.

As principais criticas a Joan Rouch se sintetizaram nos seguintes pontos:

- Ele trata situagdes e personagens particulares, nio criando situagdes nem personagens:
tipicos, fugindo portanto ao realismo.

- Sua experiéncia é vilida enguanto limitada a um grupe muito particular de seres humano:
aos quais cabe a cimera observar.

- a0 confessar sua dificuldade de comunicacio com a equipe que o acompanha, dado que
ele mesmo nio sabe o que sera o filme e sua extensio, etc.

Denungia wm critéric extremamente subjetivista de aproximagdo da realidade.
mesmo levando-se em conta o grau possivel de indefinigio da imagem que o autor tem d..
obra. Os métodos estudados do Vertov e Rouch foram por eles elaborados a partir o
concisdes concretas de trabalho e de objetivos definidos que se propuseram a atingir. Da
porque passou-se a analisar as nossas condigdes atuais de trabalho estabelecendo-se o qut
5€ seguce;

- Estabelecer sistema de trabalho que permita a equipe entender-s¢ ja que s
experiéncias micials sio coletivas;

- Entendimento ¢laro do que se deseja em termos de cultura popular e em termas de

formas populares de comunicagio:
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- Estabelecer como politica do departamento de cmema: empresar curta-metragens e
produzir longa-metragens

Quanto a organizagie do departamento:
- Serio indicados os nomes dos Sts. Fidelis Samo e Wladimir Carvalho para Direcio ¢
Vice Diregiio, respectivamente, do departamento;
- Recomendar a compra do seguinte material permanente para o depariamento; camera.
noviola, fotdmetro, tripé com cabega mavel, zoon, e filme virgem.
- Recomendar estabelecer em conjunto com o departamento de aries plasticas um setor
téenico de fotografia;
- Recomendar a criagio dos seguintes setores no depariamento: produgio, reahizagdo,

wéenico {fotografia), divuigagio.

Musica

A musica ¢ das manifestacdes artisticas populares a mais difundida. O veiculo pelo
qual a mensagefn politica tem a melhor receptividade. Principalmente quando, com uma
temética popular, a musica que é feita pelo Departamento de Musica do CPC procura
aprovertar essas formas,

Para sermos praticos, diremos que a experiéncia do CPC, neste setor, e a de que.
aproveitando manifestagdes folcloricas do nosso pevo, temos feito um trabalho de
dinamizacio e engajamento social dessa misica, obtendo os melhores resultados de
comunicagio. O folclore, por si s0, apresenta caracteristicas pouco dindmicas, quando nao
totalmente estaticas, Nio podemos, portanto, reproduzir simplesmente estas formas. O que
fazemos ¢ dar-lhe nova forma e conteudo, fazendo que ela ganhe nova dimenséo. Essa
nossa atividade tem-se feito ao lado do trabalho de teatro, que tem intima ligacdo.

Num trabalho com grupos sociais, temos desenvolvido no DM a orgamzagdo de
uma batucada, que tem sua sede num dos bairros de Salvader (Barris) e que conta com i
participagio de operdrios e domesticas, além de reunir os compositores jovens de nossa
cidade, que mais partictpam dessa nova mentalidade musical. Aqui tem sido possivel usar ¢
samba. que ¢ uma das mais populares formas de expressdo, para conseguir a participagic
efetiva do povo na sua elaboracdo. Temos ja compostos 7 sambas que serfio cantados pel:

nossa batucada no proximo carnaval. Todos eles tratando temas sociais do Brasil atual
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Cremos que esse novo tipo de trabalho terd de se estender a outras atividades, pois os
grupos socials, as camadas populares, devem participar com sua presenga. nos nossos

trabathos, para que aprendamos melhor suas necessidades e aptidGes.

Artes Plasticas

0 Departamento de Artes Plisticas cferece no momento condigdes de se organizar
como unidade produtiva, realizando trabalhes remunerados. Isso surge da necessidade que
+2m os movimentos de cultura popular de auto financiarem suas atividades, ja que umna das
muitas dificuldades com que contam € a financeira.

Assim o DAP se organiza para produzir recursos, profissionalizando um grupo de
artistas que estario a0 mesmo tempo fazendo um trabatho de formagao de quadros no setor
das artes plasticas, com garantia de continuidade, e aperfeigoando sua forma e conteudo
popular, através de um trabatho ao lado de outros departamentos ¢omo Teatro, Educacio.
Cinema, Fotografia.

Esperamos, assim, que o trabalho neste departamento deixe de ser ocasiongl e passe
a ser constante, de pesquisa e formagdo.

Com fundamento numa crientagio basica da cultura popular, entendemos que &
participacdo dos artistas plasticos havera de ser no sentido de, apoiando-se na criagdo do
povo, nas suas formas de trabalho artistico, tentar uma superagdo de nivel de suas
produgdes, bem como desenvolver o espirito de equipe, dando nova visda social a esse
trabalho,

No setor de Seminérios, pretende o DAP realizar debates e cursos relacionados con
suas atividades, pois s6 esse laboratério pode petmitir uma integragfo de 1délas e encontrar

o caminho para uma arte popular auténtica.

Educagio

O Departamento de Educagio do CPC procurando acompanhar a experiénela dos
CPCs em outros Estados, enquadrando-se assim num esquema daqueles que acompanham ¢
colaboram dinamicamente nas transformacdes que se processam na estrutura da sociedade
brasiteira, tem procurado esclarecer o Povo brasileiro sobre os nossos mais gritantes

problemas, exigindo, ao mesmo tempo, a sua participagio na solugio dos mesmos



Assim, a nossa atuacio tem se desenvolvido em torno de:
a) Setor de alfaberizagio

b) Setor de palestras

1} Consideragdes em torno do analfabetismo

a) Analfabetisme sintoma de atraso:

O analfabetismo em massa & um dos tragos mais salientes, da vida cultura brasileira.
Existe um estreito vinculo entre o declinio do analfabetismo e 0 desenvolvimento
econbmico. E nos paises industrializados, de maior indice de urbanizagdo e meno’
percentagem de populagdo ocupada na agricuitura, que sio menores as taxas de
analfabetismo.

O Brasil, com 63% da populagio adulta wrabalhando na agricultura, e 51% de
analfabetos, enfileira-se ao lado do Haiti (87% e 90% respectivamente), do Egito (62% ¢
80%), da India (69% e 81%), Portugal (55% 244%), dados de 1950, Os Estados Umdas
pelo contrario, contam com 15% e 3% respectivamente. A Bélgica com 15% e 3% e o Chile
com 37% e 20%,

b) Analfabetismo, Limitacio da Demogracia;

Dados de 1960 permitem calcular a existéncia no Brasi] de cerca de 33 milhdes de
maiores de 18 anos. Naquele mesmo ano, as estatisticas registraram 12 e meio milhdes de
votantes dentre 15 ¢ meio milhdes de votantes inscritos. O nimero de votantes e de
eleitores inscritos é menor do que o das pessoas privadas pele analfabetismo do direito de
votar. Cerca de 16 milhdes

Na fajxa etaria de 15 a 49 existem cerca de 4 ¢ meio milhdes de analfabetos no
Nordeste em que opera 8 SUDENE.

A texa de analfabetismo atinge 72,8% em nosso Estado, bastante superior & taxa do
analfabetismo do conjunto do pais.

A distribuicio populacional entre cidade e campo caractertza-se pela predonumanc:i
da populagiio rural (embora percentagem desta sobre o rotal demografico do Estado tenh:
decrescido em 76.1% em 1940 para 74.1% em 1950 e 64,6% em 1960). E nas zonas ruray

a taxa de analfabetismo € ern media superior a 80%.
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Mesmo nas zonas de mator indice de urbanizagio a situagio e grave. No proprio
municipio da Capital do Estado existem mais de 120 mil analfabetos na faixa etiriade 13 &
49 anos. Em trés dos municipios mais progressistas e melhor servidos por linha de
comunicagio, Feira de Santana, Vitdéria da Conquista ¢ Alagoinhas, o numero de
analfabetos na referida faixa etaria chega a mais de 25 mil nos dois primeires e perto de 1%
mil no terceiro,

¢) Diretrizes educacionais do CPC:

1. A quem educar:

A populacdo ativa {faixa ctiria de 13 a 49 anos) sobretudo as novas levas que
atingem cada ano a idade legal de trabalho (14 anos) e a da responsabilidade cvil (18
anos).

Justificativas: A estrutura etaria da populagio balana & piramidal. com uma
acentuada juvenilidade que reflete a explosio demografica brasileira; mais da metade tem
menos de 18 anos de idade. Do ponto de vista econdmico a pirdmide efana funciona coma
uma pirdmide invernda: A populagio economicamente ativa, que se dispde no vertice,
sustenta a alimentacio, educagio, etc., das massas de criangas e jovens que ocupam a base.
A introduciio precoce dos jovens no processo produtivo pouco alivia esse tremendo Onus.

O problema da educagio dos menores confunde-se com 0 do aumento du
produtividade do trabalho dos adultos, com o da elevago do nivel de qualificagio da mic
de obra adulta. Sua solugdo implica a concentragio de esforgos financeiros na educagdo dos
adultos.

A caréncia dos recursos sb permite que sejam feitos em educagio, em um Estade
como a Bahia, os investimentos mais remunerados, iSto €, os que sejam recuperaveis em
curto prazo e em termios de rentabilidade econémica. A educagdo da populagio adulta atrva.
atende de imediato a esses requisitos, ac contraric do que sucede com a educagao dos quu

se situam na faixa etana dos 7 a 14 anos.

2. Onde educar:
Nas regides relativamente urbanizadas ¢ servidas por bons sistemas
comunicacdes, onde funcione uma economia de mercado de cujo contexto brote a demard..

de mfo de obra quahificada,
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Justificativas; O CPC reconhece o fato lamentdvel de que amda & unpossive’
empreender, de 1mediato, a alfabetizacio indiscriminada das populagdes de todas as regides
e zonas do Estado. Como dissemos, 0s recursos s3¢ €3¢assos e ndo € possivel emprega-los
na alfabetizacio de pessoas que por desuso dos conhecimentos adquindos, regredirdo ao

analfabetigmo,

3. Para que educar:

Para o exercicio da cidadania, para o desenvolvimento econdmico e para dar
consciénela da realidade brasileira.

Justificativas; A Educagdo ndo € so um artigoe de consumo mas fator de produgio ¢
progresso técnico. Nesse sentido € um pré-investimento produtivo pniorttario de rendimento
elevado. O CPC vé a iniciagdo tecnoldgica como parte inseparavel da alfabetizagio
popular,

Para promover o convivio democratico e a insergdo do homem na sua problemanca
¢ preciso acostuma-lo a assumir uma postura critica e dialogal, a idennficar, descrever ¢
analisar os problemas de sua comunidade e a debater o modo de encaminhar solugdes para
o8 mesmos. Em suma: habituar o Povo a tomar assento nas esferas decisorias, tante local

quanto nacionalmente, ensina-lo a mantpular as técnicas de cidadania.

METODO de Paulo Freire

Pelas razdes expostas, o Departamento de Educagde resolveu realizar o seu trabalho
de alfabetizacio pelo método do Prof Paulo Freire dada a sua economicidade de tempo v
recursos bem como a possibilidade de alfabetizar rapidamente consideradas parcelas cu
nossa populagdo adulta.

Concretizando essa medida o CPC realiza no momento sua primeira experiencia de
alfabetizagfio pelo citado método em Feira de Santana, cumprindo um convénio firmado
entre o CPC, a Prefeitura de Feira e o MEC. Até agora ja realizamos em Feira de Santapa o

seauinte;

—_—

Preparagio da equipe central pelo Prof. Paulo Freire e sua cquipe.

r

Organizagio da equipe central e da secretaria execuuva da campanha.

3. Levantamento do universo vocabular, das situagdes sociologicas tipicas



4. Escolha das palavras chaves.

Lh

Aquisigio de projetores e outros materials necessarios.

6. Oreanizagio do curso de supervisores e coordenadores.

~1

Localizagio dos nicleos maiores de analfabetos em Feira de Santana.

1 - Setor de Palestras

Infelizmente este setor do DE ainda nfo atingiu o grau de desenvelvimento que dete
se pode esperar. Dificuldade de material humano necesséric para esse tipe de trabalho, que
funcione em termos de equipe tem sido um dos nossos maiores entraves,

0 éxito relativo do Curso de Realidade Brasiletra, munistrado pele CPC juntamente
com a Comissio Regional de Cultura Popular da Bahia em outubro proximo passado.
constituiu-se numa promessa para as outras atividades desse setor que ja agora aproveitardo
a experiéneia micial,

O Setor de Palestras visa o saguinte basicamente: concentrar suas atividades err
ciclos e conferéncias, debates em sociedades de bairro, sindicates, clubes socials, etc
tendo como conferencistas intelectuais, sacerdotes, artistas, etc.

A expeniéneia tem mostrado que essas conferéncias ilustradas por slides, teatro,
musica, cinema, elc., tem um grande poder de comunicagie e se tornam um instrumento

valido para o esclarecimento da problemadtica brasileira,
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