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RESUMO

Sao personagens mudos os Pertences Processos e Obras que estdo a se reunir na Terceira Edigdo
do Primeiro Catdlogo de Pertences Privilegiados do Unheimliche Wunderkammer da
Bibliotheca Abscondita, o livro-objeto que curiosamente é tanto ponto de partida como também
coroa o fim desta etapa de investigacdo em arte. Atados por uma mesma Propriedade, em
principio intangivel ao juizo, serviram-se Processos e Obras das histérias que contaram os
Pertences Precursores para trazer a consciéncia essa Propriedade, desvelar os métodos dessa
unido, bem como inventar sua propria narrativa. Empreendeu-se entdo uma estranha epopéia de
descobrimento as avessas, do lugar do exético tornado ordindrio ao lugar da razao transfigurada
em capricho extravagante, onde figuraram cole¢des e colecionadores renascentistas e barrocos, a
Mirabilia tornada Unheimliche e os erros admitidos como procedimentos de investigacdo. A
exemplo de muitos dos relatos de viagens e maravilhas dos séculos XVI e XVII, cumpriu-se o
percurso do viajante imével, cujo caminho foi pavimentado com os retalhos de outros tantos
discursos ou, nas eventuais lacunas que se fizeram presentes, a imaginacao restou a tarefa coser
as pontes necessdrias.

ABSTRACT

Processes-Belongins and Works are silent characters that are congregated in the Third Edition of
the First Catalogue of Privileged Belongings of the Unheimliche Wunderkammer of the
Bibliotheca Abscondita, the book-object that curiously is as much as starting point as also crown
the end of this stage of inquiry in art. Tied for one same Property, in principle intangible to the
judgment, Processes and Works served themseves of the stories that Precursory-Belongings had
told to bring to the conscience this Property, to reveal the methods of this union, as well as
inventing they own narrative. One was undertaken then into a strange reverse epic of discovery,
from the place of the exotic turned to usual, to the place of the reason tranfigured in a fancy
whim, where renascence and baroque collections and collectors appear, the Mirabilia become
Unheimliche and the admitted errors turn into inquiry procedures. Like many stories of journeys
and wonders of XVI and XVII centuries, one fulfilled the way of the immovable traveller, whose
path was paved with the remnants of others as many speeches or, in the eventual gaps, to the
imagination remained the task to sew the necessary bridges.
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Onde ha um presuncoso prelidio ao Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca

Abscondita

O Convidado em visita ao Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita é
tomado, a principio, por uma cegueira incontorndvel; ao seu redor, uma inaudita platéia
de objetos indistintos assistem ao seu estupor e a ligeira perda de horizonte que nesse
intervalo compromete o seu juizo espacial. Engolfado pela confluéncia de estimulos,
momentaneamente emancipado de seu juizo, abandonado a irresponsabilidade de seus
sentidos que estdo a promover festivamente uma sincope sinestésica, o Convidado
despenca voluntariamente, tal qual o afogado, que no dltimo intervalo de consciéncia
antes de cumprir seu destino, abraca as dguas resignado. E a deriva, no fundo de seu
oceano negro, talvez reencontre, dispostos como os restos de um naufragio, os objetos
que agora o observam de dentro para fora. Urge que ao final deste dramético intersticio
sensivel, que ndo dura muito mais que um suspiro, que o Convidado agarre-se a razdo e
situe-se novamente no mundo. Poderd ele entdo abandonar-se ao exame de cada uma

daquelas criaturas, que vez ou outra solicitam-no a afogar-se novamente.

Conspiram silenciosas as coisas. Nenhum objeto é talhado para monopolizar o

Convidado: ao contrério, de bragos dados, todos rogam sua atenciosa consideracao.

Onde é apresentada A Terceira Edicio do Primeiro Catilogo de Pertences

Privilegiados e seus peculiares predicados

E chamado de A Terceira Edicdo do Primeiro Catdlogo de Pertences Privilegiados do
Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita o livro-objeto que curiosamente

¢ tanto ponto de partida como também coroa o fim desta etapa de investigacdo em arte.
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A principio o Catdlogo higienicamente presumia-se o caderno de atividades e projetos
desta investigacdo mas, imodesto que €, tomou para si todas as atencdes e passou a reter
irremediavelmente todo o fluxo de coisas: anotagdes constrangidas, artefatos-criaturas,
fracassos contentes, texturas pretensiosas em ruinas, erros retumbantes, procedimentos
olvidados, nomes fabulosos de animais reais, aparelhos vetustos, idéias precdrias, co-
incidéncias esdrixulas e também obras a se formar. Ganharam visibilidade os elementos
recorrentes nessas obras, precursores € processos - em principio vergonhosamente
inarticuldveis, quando entio unidos no Catdlogo principiaram a constituir um cerne para
a criacdo de um contexto e de um procedimento de investigacdo — 0s erros reencarnaram
como propdsitos e motivacgdes e, descrevendo uma trajetéria circular, tanto agregaram as
particulas das imediacOes como perderam parte de sua impertinéncia, € por fim
desviaram-se cada vez menos de seus designios, rendendo-se a Orbitas constantes e

admiravelmente obvolvidas.

O Catdlogo € um colecionador avarento e também um paradoxo — € a0 mesmo tempo
objeto e instrumento de pesquisa. Ao avolumarem-se as coisas nele retidas, tomou-o um
estado quase morbido de policladia e as linhas que nele vicejaram irromperam de uma
pagina a outra, por fim convergindo em vielas que logo propalaram caminhos possiveis.

De uma dessas possibilidades sugeridas, deu-se esta investigacao.

Mas quando comega-se a esquadrinhar seu contetido, o caminho que espirala nas
paginas do Catdlogo € ainda uma indicac@o, um vestigio, um inicio. Nao é um itinerario
bem acabado e pronto para ser percorrido, cujas veredas estdo profusamente sinalizadas-
claras-definidas — ao contrdrio, € um mapa que se faz ao percorrer e se configura a
medida que o caminho é percorrido - ele precisa ser inventado. Se agora fosse possivel

desenhar este caminho, ele se assemelharia a uma hélix mole, cujos circulos alternam os
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tamanhos de seus didmetros e eventualmente se emaranham, mas giram em torno de um
mesmo centro, atados por uma mesma Propriedade, em principio intangivel ao juizo.
Trazer a consciéncia essa Propriedade e desvelar os métodos dessa unido foi o propdsito
desta investigacdo, concebida na medida em que inventava-se os seus procedimentos.
Mas ndo finda o Catdlogo neste primeiro desenho helicoidal — esta € apenas uma de suas
leituras. A cada leitura e leitor, uma outra figura se manifesta ao espirito - e sao

incontdveis os textos possiveis.

Dos Pertences Privilegiados e suas categorias funcionais

Sdo chamados de Pertences Privilegiados trés categorias de objetos encontrados no
Primeiro Catdlogo: Pertences-Precursores, Pertences-Processos e Pertences-Obras. Em
uma primeira andlise panoramica ndo hd que se encontrar claras diferencas entre um
Pertence e outro. De fato, as distingdes se fazem no Unheimliche Wunderkammer, que é

o lugar de encarnagdo dos Pertences-Obras, e talvez também no presente escrito.

Os Pertences-Obras sdo desenlaces dos Pertences-Processos, mas ndo se pode dizer que
sdo suas manifestacOes conclusivas, j4 que em muitas ocasides as obras € que iniciam 0s
processos. Nao ha portanto uma seqiiéncia de procedimentos a ser obedecida, na
verdade os Pertences Privilegiados movem-se em circulos, referindo-se uns aos outros

todo o tempo e, de vez em quando, até se esquecem a qual categoria pertencem.

Na obrigacao de se fazerem legitimos, os Pertences-Obras e os Pertences-Processos sao
aterrorizados pelo Verbo: quando legendados esmaecem, quando obrigados a se

pronunciar, emudecem. E Jorge Luis Borges os tranqiiiliza (1999a, p.11):
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A musica, os estados de felicidade, a mitologia, os rostos trabalhados pelo
tempo, certos crepusculos, e certos lugares querem dizer algo, ou algo
disseram que ndo deveriamos ter perdido, ou estdo prestes a dizer algo; essa

iminéncia de uma revelacdo, que nfo se produz, € talvez o fato estético.

A sua voz inaudita e sua legitimidade estdo no que sdo, no que, sem a fadiga da razao,
produzem no espirito através dos sentidos - a mediagdao do Verbo por vezes pode inumé-
los em um formato estdtico que se faz passar por certeza cristalina, mas que de fato ndao

€ capaz de os alcancar.

De posse da ciéncia da inaptiddao das palavras - quando da formagdo de um interposto
entre prdtica e teoria fomentado a partir do momento em que o Catdlogo transcendeu o
registro burocritico de atividades - este escrito ndo aspirou traduzir em palavras a
investigacao, ou apenas enumerar seus procedimentos, mas objetivou nela submergir, ou
ainda, contaminar e ser contaminado — fez-se inven¢do e até mesmo elemento. Nao
pareceu razodvel que a escrita operasse como elucidacdo de um sentido, como
justificativa ou legenda, como traducdo de uma esséncia hermética, que fosse uma
consideragdo ou interpretacdo aplicada posteriormente e, do mesmo modo, ndo haveria
de pretender-se um conceito anterior a pratica, que a transformasse em ilustracdo. Ha
um sentido a ser tocado, que estruturou o movimento pelo qual deu-se a obra, um juizo
que lhe € pertinente em sua forma escrita. Ha uma sintaxe e um idioma que encarna a
criacdo na palavra e vice-versa, e que antes de funcionar como texto, é assinalado pelo
modus operandi deste fazer, e assim talha o Verbo como ferramenta peculiar aos seus

propositos. Nas palavras de Pareyson (1989, p. 31),

[...] deve-se concluir que, se a arte é conhecimento, ela o é no modo préprio e

inconfundivel que lhe deriva do seu ser arte, de modo que ndo € que a arte
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seja, ela propria, conhecimento, ou visdao, ou contemplagdo, porque, antes, ela

qualifica de modo especial e caracteristico estas suas eventuais fungdes.

Portanto, os caminhos propostos pelo Verbo ndo estdo definitivamente gradeados, ha
sim uma escrita factivel, que segundo Grossman (2002, p. XIII) é mais proxima talvez
da poesia e da cronica e definitivamente atada ao fazer artistico. Os Pertences da terceira
categoria funcional, a de Pertences-Precursores podem operar como as vozes,
consentidas pelas marcas das semelhancas, das demais categorias de Pertences: ao
manifestarem as suas qualidades € possivel aproximar-se de obras e processos sem
viola-los. Sua fala se d4 no idioma préprio dos Pertences Privilegiados - ndo € pois a
fala da Histdria ou a fala da Filosofia ou a fala da Critica — embora convoque-se todos
estes discursos na tessitura e na tecedura deste texto de/em aproximagdo'. Nessas falas
foram sublinhadas as marcas que, desobedientes ao tempo e e ao espago, assinalaram as
semelhancgas, as analogias e as afinidades entre obras, procedimentos e precursores.
Empreendeu-se entdo uma estranha epopéia de descobrimento as avessas, do lugar do
exotico tornado ordindrio ao lugar da razdo transfigurada em capricho extravagante. A
exemplo de muitos dos relatos de viagens e maravilhas dos séculos XVI e XVII,
cumpriu-se o percurso do viajante imoével, cujo caminho foi pavimentado com os
retalhos de outros tantos discursos ou, nas eventuais lacunas que se fizeram presentes, a

imaginacao restou a tarefa coser as pontes necessdrias.

Para enunciar os achados desta investigacdo foram observadas as indicacdes das
semelhancas com os Pertences-Precursores apregoadas por obras e processos,
emprestando de Borges uma idéia (e outras tantas ilustragdes) que veio a se tornar

método. Assim, uma ldcida seqiiéncia circular de grupos de Pertences-Precursores se

1 De acordo com Grossman (2002, p. XIII), “associado ao ato criativo, o texto do artista difere dos
demais por sua flexibilidade estrutural, metodolégica e tedrica”.
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desdobrou e se manifestou, dos trabalhos de artistas contemporaneos as ruinas
romanticas surrealistas e destas, as colecoes particulares dos séculos XVI e XVII, que

curiosamente tendem a abarcar os outros dois primeiros conjuntos de precursores.

No primeiro capitulo comenta-se a idéia de Borges e conta-se como ela se transfigurou
em método de investigacdo. Apresentam-se Pertences-Precursores emblematicos e seus
parentescos com os Pertences-Processos, com os Pertences-Obras e com outros
Pertences-Precursores. L4 também os Pertences-Precursores encontram e se desdobram
no seu Precursor-Maior: comparece o primeiro indicio das colecdes particulares, que
por fim vém a conter todos os outros Pertences. A seguir, no segundo capitulo, hd um
passeio panoramico sobre esse Pertence-Precursor-Maior, ou seja, o colecionismo dos
séculos XVI e XVII. La sao contadas as suas histérias e circunstiancias, seus nomes,
seus formatos, seus modos de operacdo e seus personagens de modo a emprestar,
quando possivel, a sua fala a obras e processos. No terceiro capitulo hd um exercicio que
sobrepde a antiga teoria dos humores aos colecionadores-personagens, € estes se

desdobram em emblemas para artistas-colecionadores e para suas obras-colecdes.

Dos Pertencentes Privilegiados, sua Propriedade inaudita e suas categorias

metodologicas: Jardim, Relégio, Gaveta

Conta Calvino (1990, p. 43-44) que Kublai Khan tenta, sozinho, construir uma cidade a
partir das aparas das cidades visitadas e imaginadas por Marco Polo — e ao mercador-
viajante a descreve para testar suas qualidades de edificador de cidades invisiveis —
existiria tal cidade? Marco Polo alerta o soberano que nao se fazem cidades (ou coisa

alguma) sem atar os lacos das idéias:
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[...] das intimeras cidades imagindveis, devem-se excluir aquelas em que o0s
elementos se juntam sem um fio condutor, sem um cédigo interno, uma
perspectiva, um discurso. [...] As cidades, como os sonhos, sdo construidas
por desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto,
que as suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas sejam enganosas, €

que todas as coisas escondam uma outra coisa.

Nao sdo pois os Pertences-Obras e Pertences-Processos a cidade imaginada por Kublai
Khan, isto é, aparas flutuantes de Precursores. E ndo s6 os une o Catdlogo - ha neles
uma mesma Propriedade preexistente, um amarrilho em principio inexprimivel — o
Catdlogo na verdade os une em razdo dela e acaba por a explicitar. Em boa parte do
tempo € quase didfana, como que um vulto esmorecido que cultivam todos os objetos,
mas quando esta Propriedade se manifesta ao espirito o faz tenazmente e causa ou
ambiciosamente pretende causar um certo deslocamento ou transtorno nas
sensibilidades. No Catdlogo foi chamada provisoriamente de O Lago das Idéias e s6 veio
de fato a dizer seu(s) nome(s) nas histérias que contaram os Pertences-Precursores.
Nelas foi chamada de mirabilia (maravilha) e também de unheimliche (estranhamente
familiar, em tradug@o aproximada) e em razdo das suas muitas e curiosas semelhancas,
avistou-se uma suspeita - seriam estas propriedades uma mesma impressao,

experimentada em distintos contextos?

Pois inauguram a mirabilia e o unheimliche as categorias onde os Pertences sdo
classificados pelos métodos que empregam para suscitar no espirito a admiragdo: alguns
sd0 madaquinas temperamentais, que sO funcionam quando olhadas (e,
extraordinariamente, nem sempre funcionam); outros sdo criaturas possiveis, tornadas
irreais pelas palavras (e ao contrdrio); e ainda ha aqueles que sdo maiores por dentro do

que por fora. Sorriem e travestem-se de certezas as categorias metodologicas: Relogio,
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Jardim, Gaveta.

No Jardim estdo os animais fabulosos, os animais da Arca de Noé e os extravagantes
nomes e sistemas que a Razdo inventou para estes animais. Também 14 estdo as demais
criaturas vivas e mortas, os hibridos que a imagina¢do dos homens confecciona a partir
destas criaturas e os lugares enlabirintados para guarda-las: os zooldgicos, os atlas, as
enciclopédias, as nomenclaturas, as tabelas taxondmicas e morfoldgicas, a taxidermia,

as colecoes de historia natural.

Os Reldgios sdo aparelhos que solapam a percepcdo e ainda que claramente muito
asseados e austeros em seus mecanismos, parecem escarnecer das certezas e
eventualmente confundem-se com desvairos. Alguns sdo caixas com mecanismos

ocultos, outros revelam o mecanismo por vezes confuso da percepcido dos homens.

As Gavetas sio os objetos maiores por dentro do que por fora, que se abrem para dentro,
como as caixas com segredos, os armadrios, os livros, as prdprias gavetas. Quando
olhados, os objetos desta categoria se desdobram em outros vestibulos que se ligam a
escadarias ou corredores onde mais portas e gavetas findam em comodos tao repletos
de gavetas que ndo se sabe ao certo seu nimero ou sua exata localizacdo. As Gavetas

cultivam cegamente a poliopia.

Todos os Pertences-Obras, Processos e Precursores se dirigiram alegremente as
categorias — mas, desobedientemente (e Privilegiados que sdo), insistiram em ocupar
dois ou mais lugares a0 mesmo tempo, e foi impossivel dissuadi-los - O Jardim, O
Relodgio, A Gaveta (ou naturalia, artificialia, curiosa?) s@o erros porque as coisas nao é

permitido ocupar dois lugares ao mesmo tempo nos espagos e nas classificacoes, e
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z

também porque o erro € a natureza real do exercicio artificioso de classificar. O
Primeiro Catdlogo, contrariado, resignou-se € em principio ignorou a promiscuidade dos
Pertences mas, a seguir, tomou-o de surpresa uma certa admiragdo porque o que era erro
irremedidvel veio a se fazer possibilidade de investigagcdo - afinal, todo o Catdlogo é
edificado em uma empreitada que freqiientemente se parece com o erro: a busca por

parentescos e semelhancas.

No quarto capitulo sdo examinados esses dois erros metodolégicos do Catalogo: a
insistente manifestacdo de semelhancas e as taxonomias inventadas e, por outro lado, as
fragilidades das diferencas e das taxonomias legitimadas. Conta-se como esses erros
revelaram-se ao Catdlogo como objeto de uma veemente rejei¢do cega, cuja ambicao era
obumbrar as t€nues ordenacdes do mundo e a0 mesmo tempo iluminar com uma dnica
possibilidade de razdo todas as frestas escuras de onde a imagina¢do poderia espreitar.
Descobre-se que de fato, no inicio da Era Moderna, determinados contextos e
circunstancias fundaram o sistema de racionalidade que permitiu a edificacdo das
colecdes particulares, sistema este que agora estd definitivamente contido nos erros
metodoldgicos do Catdlogo, e na trajetdria infinda e nauseantemente auto-referente que

1a desenham os Pertences.

No quinto capitulo conta-se da Propriedade dos Pertences quando ainda bem-vinda e
mesmo indispensdvel ao saber cultivado pelos colecionadores e de sua possivel
encarnacdo posterior como o repulsivo e sedutor unheimliche — indica-se como 0s
distintos contextos e circunstancias poderiam transfigurar a paixdo cartesiana no quase
pesadelo freudiano. Lad também encontram-se as condicdes e procedimentos
compulsérios as invocagdes contemporaneas do maravilhoso/unheimliche, as

conspiragdes de que foi objeto e as conspiragdes que orquestrou.
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O final do presente escrito ndo encerra a investigacao — tal qual os Pertences-Gavetas, se
abre em mais gavetas, caixas, escadarias e comodos — e retorna ao inicio do Primeiro
Catdlogo, onde na verdade hd um convite para uma visita ao Unhemliche
Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita e, pretensiosamente, especula-se 0s seus
possiveis enderecos. De fato, anuncia-se um préximo ambicioso exercicio, onde ndo ha
exatamente respostas € conclusdes, € sim mais perguntas: como se comportardo os
Pertences Privilegiados? se comportardo os Pertences Privilegiados? qual lugar
comporta os Pertences Privilegiados do Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca

Abscondita?



C A P I T UL O 1

Dos Procedimentos dos Pertences Privilegiados
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1.1 - De como Borges ouve vozes na leitura de Kafka

Comeca Borges seu pequeno texto Kafka e seus precursores (1999a, p. 96-98) ainda
crédulo na singularidade (que julga um tanto espetacular) da obra do autor nascido em
Praga. Mas a medida em que se estreita essa convivéncia, Borges acredita ouvir, vindas
de dentro da obra de Franz Kafka, as vozes de outros escritores, ou ainda, reconhecer os
habitos do autor de A Metamorfose em outros textos. Identifica o paradoxo de Zendo em
O Castelo, o tom do poeta chinés Han Yu nas palavras de Kafka, o absurdo e os
extravagantes labirintos circulares de duas parabolas de Kierkegaard, de um poema de
Robert Browning, de um conto de Léon Bloy e de um conto de Lord Dunsany naqueles

tramados em obras como O Processo, O Veredicto, A Construcdo.

Conclui Borges que todos estes escritos, em alguma medida, se parecem com Kafka
(eventualmente até mais que o proprio Kafka); mas surpreendentemente, nem sempre se
parecem entre si. Esse parentesco portanto s estd na obra de Kafka, isto €, ndo existiria
fora dela - s6 em torno do autor se atam e espiralam essas semelhancas. Borges pretende
a purificacdo da palavra precursor, no sentido de eliminar quaisquer rivalidades que
possam nela existir pois acredita “que cada escritor cria seus precursores” (BORGES,
(1999a, p. 98), isto €, estabelece relagdes em sua obra que de outra forma ndo

aconteceriam. Ecoa esta concepcao naquela de Foucault (2002, p. 67-68) de que

z

o poeta € aquele que, por sob as diferencas nomeadas e cotidianamente
previstas, reencontra os parentescos das coisas, suas similitudes dispersadas.
Sob os signos estabelecidos e apesar destes, ouve um outro discurso, mais
profundo, que lembra o tempo em que as palavras cintilavam na semelhanca
universal das coisas: a Soberania do Mesmo, tdo dificil de enunciar, apaga na

sua linhagem a distingdo dos signos.
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Nao ha que se pensar porém que Kafka encarna Browning ou que é sua versio mais
recente, ou que aprimora as idéias de Fear and Scruples em seu texto - ndo se trata da
evolugdo da obra, do mesmo escrito ou de uma tradicao. Os precursores, no sentido que
lhes atribuiu Borges (ou as similitudes reencontradas pelo poeta das quais fala
Foucault), s6 se descortinam a percep¢ao porque vieram a convergir no artista ou na sua
obra, onde as distin¢des estabelecidas a priori ndo mais operam, pois do contrario se

manteriam nos compartimentos do mundo que lhes foram designados.

1.2 - Onde o Primeiro Catalogo dos Pertences Privilegiados empresta de Borges o

juizo dos precursores de Kafka e anuncia seus procedimentos

Dentro do Terceira Edicdo do Primeiro Catidlogo emaranhavam-se os Pertences
Privilegiados: as Obras nos seus Processos, os Precursores nas Obras e os Processos nos
Precursores. Permaneciam todos mudos e acuados pela ameaca das legendas, que
principiavam a mutild-los com o Verbo. Embora bruxuleassem os indicios de
parentesco, a Cegueira das Certezas ndo acreditava apropriada a unido das pontas
desatadas das Obras, Processos e Precursores e proibia qualquer conversagdo entre eles
pois era certo que quaisquer discursos que proferissem seriam ilegitimos, a comegar
pelo fato de que nao falavam com palavras, coisa que decididamente a Cegueira ndo
considerava natural. Borges entdo cordialmente emprestou o seu juizo dos escritos de
Kafka ao Catdlogo, que o fez procedimento (mas nido se empenhou muito em

desemaranhar as coisas umas das outras porque gostava muito da figura que formavam).

Procedeu entdo o Primeiro Catdlogo da seguinte maneira: autorizou a licenciosidade dos
Pertences, desde que as Obras e os Processos indicassem o seu parentesco incégnito e

as suas semelhancas dissimuladas com os Precursores que haviam convidado para morar
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dentro do Catdlogo. Estes Pertences-Precursores por sua vez deveriam enumerar e
esclarecer, acima de qualquer cegueira ou certeza, as suas qualidades e as suas histdrias,
porque, assim como preconizou Borges, dessa forma seria possivel ouvir neles também
a fala das Obras e dos seus Processos. O Catdlogo apontou Pertences-Precursores que de
alguma forma estabelecem conversas abscOnditas com outros tantos Pertences ou que
neles se desdobram pata entdo chama-los de emblemas'. Eis o que disseram quatro dos

Pertences-Precursores-Emblemas:

1.3 — Das qualidades de quatro dos Pertences-Precursores-Emblemas encontrados
na Terceira Edicio do Primeiro Catilogo e seu parentesco com o0s outros

Pertences-Precursores, com os Pertences-Obras e com os Pertences-Processos

Na pagina 9 (figura 01) h& uma kinora. A kinora € um pequeno aparato doméstico
para a exibi¢do de cartdes de figuras em seqiiéncia, o que em razdo do fendmeno da
persisténcia da visdo’, promove a ilusdo de movimento. Foi inventada pelos irmaos
Lumiere, patenteada em 1896 (HERBERT, 2001, p. 01) e esquecida pouco tempo
depois, junto de varios outros objetos de construcdo e funcionamento semelhantes como
o flip book’, os quais convencionou-se nomear de brinquedos 6pticos ou artefatos pré-
cinema. E composta por um cilindro central encerrado em uma caixa com uma pequena
abertura. O cilindro, onde sdo afixados os cartdes, € ligado a uma manivela ou motor

que promove o movimento das figuras, que por sua vez € observével pela abertura na

1 A palavra emblema é usada aqui de acordo com a definicdo de Jodo Adolfo Hansen (2006, p.227):
“forma alegoérica constando de corpo (imagem) e alma (discurso), extremamente comum nos séculos
XV, XVI e XVII”.

2 De acordo com a teoria da persisténcia da visdo, o olho humano € capaz de reter as imagens por uma
pequena fracdo de tempo de maneira que, ao se exibir imagens em seqiiéncia, tem-se a ilusdo de
movimento (LUCENA, 2002, p. 34).

3 O flip book consiste em uma seqiiencia de imagens encadernadas que, ao ser vista a uma determinada
velocidade, promove a ilusdo de movimento.
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caixa. Esses cilindros com figuras podem ser trocados e, até as primeiras décadas do
século XX, foram produzidos algumas centenas de diferentes conjuntos de figuras em

movimento para kinoras.

Ao contrario das projecdes cinematograficas, que podem exibir um mesmo filme para
uma grande audiéncia, a kinora e seus muitos parentes como O mutoscopio’, o
fenakistoscopio’, o kinetoscopio’, sdo experiéncias particulares pois s6 podem ser vistos
por uma pessoa de cada vez. O seu efeito encantador e por vezes desconcertante mostra
como os sentidos dos homens podem ser facilmente ludibriados — a partir de um
mecanismo simples, imagens em movimento parecem surgir de dentro do papel. Poderia
se pensar que essa impressao acontece em razao do efeito espetacular de um improvavel
movimento suave, fluido e realista na superficie do papel, que se opde a singeleza do
mecanismo do aparato — o que talvez fosse verdade no século XIX. Mas o que de fato
parece lembrar os estados oniricos, causar admiracdo e perturbar as certezas do
espectador a longa data familiarizado com o cinema, é a precariedade dos movimentos,
o inesperado no que € conhecido, a incerteza de ver € a0 mesmo tempo ndo ver, 0 que o
leva a olhar para dentro de si e interrogar seus processos perceptivos. Este efeito,
produzido por uma realidade que se comporta estranhamente, se desdobra no resultado

perceptivo procedente de determinados filmes em stop-motion’, especialmente os que

4 Inventado por Herman Casler em 1894, o mutoscépio era uma espécie de kinora mais robusta,
destinado ao uso em espacos publicos, onde competia com o kinetoscépio de Thomas Edison com
vantagens, pois era de producdo mais barata e exibia uma imagem maior (HENDRICKS, 1964, p.
19-21). Foi a inspira¢do dos irmaos Lumiere para a invencao da kinora (HERBERT, 2001, p. 1).

5 Criado por volta de 1832 por Joseph Plateau, o fenakistoscopio consiste em dois discos, um com
figuras e o outro com frestas, afixados a um mesmo eixo. A ilusdo de movimento é produzida quando
os discos sdo girados e as figuras observadas através das frestas (LUCENA, 2002, p. 34-35).

6 Inventado por Thomas Alva Edison em 1891, o kinetoscépio é um aparelho para a exibicdo de filmes
que consiste em uma caixa com um pequeno orificio no seu topo. Ao invés de cartdes com figuras, no
seu interior hd uma longa tira de imagens impressas em filme flexivel perfurado que é movida por um
aparato mecanico (LUCENA, 2002, p. 39).

7 O stop-motion consiste na filmagem de objetos inanimados quadro a quadro, cujas posicdes sdo
modificadas progressivamente, de tal maneira que, quando o conjunto de imagens ¢ exibido a
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voluntariamente sublinham a técnica enfatizando a artificialidade dos movimentos. No
Catdlogo, essa afinidade tornou parentes a kinora e os filmes dos gémeos Quay (1947-)

e de Jan Svankmajer (1934- ), também Pertences-Precursores.

A perplexidade promovida pela incerteza e vacilacdo da visdo e a conseqiiente qualidade
onirica também estdo presentes em outro Pertence-Precursor que se liga a kinora, que é
a fotografia estéreo. Pares de imagens ligeiramente diferentes sdo capazes de, se vistos
através de um aparato especifico, o estereoscopio, causar a impressao de que se tem uma
visdo tridimensional dos objetos fotografados. O fendmeno, chamado de estereopse, foi
descrito primeiramente em 1838 por Sir Charles Wheatstone e deu origem a uma série
de aparelhos para a produgdo e visualizacdo de imagens tridimensionais, bastante
populares de meados do século XIX até a metade do século XX (HANLIN; CORPUZ,
2003, p. 1-2). O efeito de tridimensionalidade em muitas ocasides nao se faz
imediatamente, € necessario que o olhar se ajuste para que se possa ver. Dessa forma, o
resultado da fotografia estéreo se aproxima das imagens em movimento na kinora, ou
seja, o efeito esperado estd ao mesmo tempo presente e ausente e depende inteiramente
do aparelho de percep¢do do observador. Essa angustia visual € potencializada quando a
visdo tridimensional é eminente mas nao se faz, isto €, quando a posi¢do das imagens no
estereoscopio € propositadamente incorreta. Estd guardada em algumas das gavetas dos
Gabinetes de Instdncias Prerrogativas essa afli¢do do olhar; a fotografia estéreo € o que
permite que seja escrito o Tratado de Jardins nas Gavetas, obra apdcrifa presente na

Bibliotheca Abscondita.

Também um aparato (ou um determinado ponto de vista) € o que permite ver (e nio ver)

0 que estd oculto nas anamorfoses. A anamorfose se dd quando figuras

determinada velocidade, tem-se a ilusdo de movimento.
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matematicamente distorcidas transformam-se em segredos ocultos, mas que podem ser
reconstituidas por espelhos piramidais, cilindricos ou conicos (STAFFORD; TERPAK,
2001, p. 29), ou ainda, pela posicdo do observador. Seu exemplo mais conhecido € a
pintura Os Embaixadores (1533) de Hans Holbein, cuja posi¢cdo do observador pode
revelar que a estranha mancha diagonal no quadro é de fato um cranio oculto ou um
secreto comentdrio mordaz do pintor. A anamorfose € uma perspectiva depravada, ao
mesmo tempo um prodigio técnico para a demonstracdo de principios 16gicos, e um
mecanismo poético, que desvela a incerteza da visdo, posto que “retdine a0 mesmo tempo
as ciéncias ocultas e as teorias da divida” (BALTRUSAITIS, 1996, p.8). A anamorfose
estd no documentério em stop-motion dos gémeos Quay chamado de Anamorphosis: De
Artificiali Perspectiva (1991) e também oculta e revela um emblemdtico crocodilo no

Unheimliche Wunderkammer.

Com o objetivo de experimentar esses transtornos da visdo proporcionados por estes
aparatos e procedimentos esquecidos, foram produzidos Pertences-Processos como
Intervalos Inteiros de Tempo Somem de Passagem no Caminho, que sdo flip books, e 0s
Estudos para Kinora (figura 02). Esses e outros Pertences-Processos (figuras 03 e 04)
germinaram Pertences-Obras, isto €, as formas presentes no Unheimliche
Wunderkammer: nas gavetas dos trés Gabinetes de Instancias Prerrogativas encontram-
se imagens estereoscOpicas € uma kinora;, no gabinete Artificialia ha um aparelho
semelhante ao kinetoscOpio, que exibe um filme super-8 em stop-motion, cujo motivo
central sdo as muitas maneiras inventadas, ritualizadas, ineficazes e estilizadas para

marcar o tempo.

Na Terceira Edicao do Primeiro Catédlogo, o Pertence-Precursor kinora foi classificado

como Reldgio.
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Na pagina 18 ha o Zoo. Zoo, a zed and two noughts (Zoo, um z e dois zeros) é um filme
de 1985 dirigido pelo britanico Peter Greenaway (1942- ). Nesse filme hd uma historia,
mas ela ndo € exatamente importante porque para Greenaway o cinema nao serve para
contd-las (GREENAWAY, 1998, p. 14). Na verdade, os empreendimentos filmicos de
Greenaway em nada se parecem com as narrativas cinematograficas convencionais e
estdo plenamente cientes de seu suporte. Nao se pode tratar a sua obra através de, por

exemplo, andlises cinematograficas tradicionais dos elementos constitutivos, isto €,

[...] € mais adequado ver o trabalho de Peter Greenaway como uma continua
exploragdo e transgressdo dos limites da representacdo. As taxonomias que
usamos para ordenar nosso estoque de conhecimento; as tecnologias que
modelam as culturas; os edificios que exibem e operam nossos artefatos; os
codigos estéticos, morais e politicos que prescrevem o que pode e 0 que nao
pode ser representado e de que maneiras: todos sdo escrutinados, virados de

cabeca para baixo numa tentativa de abrir novos espagos e produzir novos

significados (ELLIOT; PURDY, 1997, p.81).

Sao trés as figuras iniciais que inspiraram Zoo (segundo Greenaway [1998, p. 13], “as
melhores coisas vém em trés”): um pequeno filme, um gorila e uma fotografia
emprestada®. O pequeno filme mostrado na BBC Horizon registra, na técnica de time-
lapse’, a decomposicdo de um rato, por fim devorado por caramujos. O gorila pertencia
ao zooldgico de Rotterdam e tinha apenas uma perna. Na fotografia, os j4 mencionados
gémeos idénticos Stephen e Timothy Quay ladeiam uma mulher que sorri confiante

(GREENAWAY, 1998, p.13).

8 No sonoro original: “a tape, an ape and a borrowed photograph” (GREENAWAY, 1998, p. 13).

9 A técnica de time-lapse (lapso temporal) consiste em registrar em filme processos lentos e
imperceptiveis como a decomposicdo de frutas e animais, o desabrochar de flores ou 0 movimento das
nuvens no céu e exibi-los em grande velocidade de maneira a torna-los visiveis ao olho humano.



36

A exemplo dos outros filmes de Greenaway, Zoo é formalmente estruturado sobre
sistemas de organizacdo: as vinte e seis letras do alfabeto; os oito estdgios
evoluciondrios da sele¢do natural de Darwin; o numero decrescente de obras auténticas
de Johannes Vermeer; as etapas do processo de decadéncia dos caddveres; uma série de
treze documentarios chamada Life on Earth: A Natural History by David Attenborough,
produzida em 1979 pela BBC, e que trata da variedade, classificacdo e evolucdo das
espécies. Repetem-se esses sistemas uns nos outros e por todas as cenas do filme: o
documentdrio nos animais do zooldgico; a classificagdo cientifica na organizagdo dos
animas do zooldgico e estes no alfabeto; os filmes em time-lapse no documentdrio e este
no curso da narrativa. Essa repeticdo de ordenacdes ofusca a narrativa a tal ponto que o
filme se transforma em um jogo de encontrar analogias. Nesse jogo, Greenaway
evidencia a artificialidade dos sistemas de saber e das classificagdes, codigos, valores e
organizagdes que os sustentam. E uma estratégia semelhante a da enciclopédia chinesa

de Borges, que tanto transtornou Foucault em As palavras e as coisas (2002):

Essas ambigiiidades, redundancias e deficiéncias lembram aquelas que o
doutor Franz Kuhn atribui a certa enciclopédia chinesa intitulada Emporio
Celestial de Conhecimentos Benévolos. Em suas remotas paginas consta que
os animais se dividem em (a) pertencentes ao imperador, (b) embalsamados,
(c) amestrados, (d) leitdes, (e) sereias, (f) fabulosos, (g) caes soltos, (h)
incluidos nessa classificagdo, (i) que se agitam como loucos, (j) inumeraveis,
(k) desenhados com um finissimo pincel de pélo de camelo, (1) etcétera, (m)
que acabaram de quebrar o vaso, (n) que de longe parecem moscas

(BORGES, 1999a, p.94).

Em Zoo, Beta, a filha de Alba, constr6i um pequeno zoolégico de insetos onde os

animais sdo agrupados por suas cores € se ocupa também em encontrar exemplos de
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nomes de animais para cada letra do alfabeto. A sintaxe arruinada por Borges e
Greenaway desperta a aterradora possibilidade da existéncia de outros sistemas para
organizar o mundo ou pior, a da fragilidade de qualquer sistema'. Assim, o Pertence-
Precursor Zoo convoca toda uma série de sistemas de classificacdo ilegitimos, ou de

relagdes nefastas, como o seguinte Precursor encontrado em Cortédzar (2002, 585; 589):

10) CORPORACAO NACIONAL DOS ESTABELECIMENTOS RURAIS
(todos os estabelecimentos rurais da Cria Maior de animais e todos os
empregados em geral dos ditos estabelecimentos). (Cria Maior ou criacdo de
animais corpulentos: bois, cavalos, avestruzes, elefantes, camelos, girafas,
baleias, etc.); [...]

12) CORPORACAO NACIONAL DE CASAS CRIADORAS DE ANIMAIS
(todos os estabelecimentos da Cria Menor de animais, e todos os empregados
em geral dos ditos estabelecimentos). (Cria Menor ou criacdo de animais nio
corpulentos: porcos, ovelhas, cabras, cachorros, tigres, ledes, gatos, lebres,
galinhas, patos, abelhas, peixes, mariposas, ratos, insetos, micrdbios, etc.)[...]
33) CORPORACAO NACIONAL DOS BEATOS GUARDADORES DE
COLECOES E SUAS CASAS DE COLECAO (todas as casas de colecdo, e
idem casas — depdsitos, galpdes, arquivos, museus, cemitérios, prisdes, asilos,
institutos de cegos, etc., € também todos os empregados em geral dos ditos
estabelecimentos). (Colegdes: um arquivo guarda expedientes em colecao;
um cemitério guarda caddveres em cole¢do; uma prisdo guarda presos em

colecdo, etc).

A exemplo destes Pertences-Precursores, o Pertence-Obra Gabinetes de Instancias

Prerrogativas empresta de Francis Bacon (1561-1626) uma das etapas de seu rigoroso

10 Horror que aparece em Zoo quando o cisne foge do zooldgico (seu sistemas de classificacdo) e causa o
acidente ou quando os caramujos (que mais distantes da razdo na escala evolutiva ndo poderiam estar),
ao final da pelicula, sabotam a meticulosa tentativa de registro da decomposicdo de seus préprios
corpos empreendida pelos gémeos Deuce.
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método empirico de investigacdo da natureza e o inverte, transformando-o de
procedimento de exclusdo em procedimento de inclusio, que estrutura uma classificagdo
inventada para os Pertences, cultiva as semelhancas e analogias e promove a
sobreposicao de sentidos. De acordo com a teoria da indug¢ao de Bacon, o que o filésofo
chamou de primeira vindima da investigacdo cientifica se cumpre quando sdo
produzidos dados de experimentacdes praticas acerca de determinado fendmeno, que a
seguir sdo interpretados em um sistema de tdbuas comparativas: a primeira etapa é a
constituicdo de uma tdbua de presenca ou afirmacdo, onde sdo anotadas todas as
manifestacdes de determinado fendmeno; a segunda etapa € a confeccdo de uma tdbua
de auséncias ou de negacdo, onde se verifica quando o fenomeno estudado ndo ocorre;
na terceira etapa deve-se construir uma ftdbua de graduagcoes ou comparagoes, para se
anotar todas as variantes possiveis do fendmeno (BACON; ANDRADE, 1979, p.
XVIII). A partir desses dados, Bacon enumera outras nove priticas complementares de
investigacdo (BACON; ANDRADE, 1979, p. 133-134), das quais de fato sé esclarece as
Instancias Prerrogativas, que sdo 27 fatores que definitivamente distinguem uma coisa
de outra e decisivamente direcionam a investigacdo em determinado sentido. No
Pertence-Obra Gabinetes de Instdncias Prerrogativas, as 27 instancias prerrogativas sao
27 gavetas de criados-mudos empilhadas, e cada uma delas por sua vez contém também

outros Pertences classificados como Gavetas...

Oliver Deuce, um dos personagens gémeos, ao inicio de Zoo, aponta os perigos dos
eventos analogos', como o seu poder de determinar os fatos e de encerrar em um
circulo infinito todas as causas e os efeitos: uma coisa remete a outra, que remete a uma
terceira que por sua vez se volta a primeira. Seria mesmo um acidente produzido pelo

acaso que uma mulher chamada de Alba Bewick, dirigindo pela Swan's Way, usando

11 Como se constata ao final do filme, um desses perigos é se aproximar tanto do que ¢ semelhante a
ponto de ndo mais existir distin¢cao entre um e outro, que € o que acontece com os gémeos Deuce.
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plumas brancas, fosse atropelada em seu Ford Mercury branco de placa NID 26 B/W
por um cisne branco em frente ao zooldgico e que tal desastre vitimaria as duas esposas
de irmdos gémeos zodlogos? Os maridos Oliver e Oswald Deuce parecem
enclausurados na regido cinzenta do homem barroco, entre a razao iluminista, posto que
sdo cientistas (e a perda das esposas sé € confortada pelo procedimento cientifico, ou
seja, o registro meticuloso da decomposi¢cdo dos corpos dos animais), € a suspeita
constante de que hd no mundo ligacdes clandestinas entre as coisas, cuja conjuragio ou
combinacdo pode desencadear desastres (ou prodigios) - essa ligacdo subterrinea
incessante entre eventos e coisas € pois, segundo Foucault (2002, p. 41-42), o circulo

que descrevem as semelhangas que fundam o saber do século XVI:

A semelhanca jamais permanece estdvel em si mesma; sé € fixada se remete a
uma outra similitude que, por sua vez, requer outras; de sorte que cada
semelhanca s6 vale pela acumulacdo de todas as outras, e que o mundo

inteiro deve ser percorrido para que a mais ténue das analogias seja

.

justificada e apareca enfim como certa. E pois, um saber que poderd, que
deverd proceder por actimulo infinito de confirmagdes requerendo-se umas as

outras.

Em Zoo, os personagens (e os espectadores) investigam as marcas que assinalam os
eventos e formam o circulo das semelhancas, de maneira que, tal como um sortilégio,
determinam o destino da histéria. 676, cuja raiz é 26, é o nimero que aparece no
crondmetro do zodlogo Oliver Deuce; 26 € o nimero de pinturas de Vermeer vendidas
por sua vitva; 26 estd na placa do carro de Alba e na porta do apartamento de Oliver; 26
s@o as letras do alfabeto inglés; 26 é o nimero de filhos desejados por Alba. O cirurgido
que amputa as pernas de Alba apds o acidente se chama Van Meegeren, mesmo nome

do falsario que reproduzia as obras de Vermeer; o passatempo do médico é fotografar
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cenas idénticas as obras do pintor, que, acredita ele, pintava s6 mulheres sem pernas; sua
mulher tem o mesmo nome da mulher de Vermeer, Catherina Bolnes. Mercurio, o
mensageiro dos deuses de asas nos calcanhares também € a marca do carro dirigido por
Alba e atropelado pelo cisne; Jipiter, Vénus e Merciirio € o nome de uma pintura
perdida, a segunda de tema mitolégico atribuida a Vermeer; envenenamento por
mercurio é a causa do aborto sofrido por Alba. Mutilados sdo o gorila, Alba, Felipe
Arc-en-ciel (cujas pernas mecanicas sdo usadas por Alba) e a prostituta e costureira
Venus de Milo, obcecada por zebras (que ndo é de fato mutilada, mas empresta seu
nome da famosa estitua grega que perdeu os bragos). Pode-se ainda esmiucar
indefinidamente listras e grades, stop-motion e time-lapse, zebras e tigres, simetria e
espelhos, preto e branco, caramujos, homens e ddlmatas, tableaux vivants e naturezas-

mortas, circulos e ciclos...

No Primeiro Catdlogo, sdo Pertences-Precursores aparentados de Zoo: as fotografias que
descrevem os movimentos dos humanos e dos animais de Edward Muybridge (que por
sua vez funcionam muito bem como seqiiéncias para kinoras); as alegdricas naturezas-
mortas fotogréaficas de Joel-Peter Witkin (1939- ), encenadas com frutos, animais,
cadaveres e mutilados; os filmes em stop-motion dos gémeos Quay; as inumeras
possibilidades taxondomicas que conviviam lado a lado nos séculos XVI e XVII; as obras
de Rosamund Purcell; o Miitter Museum; os atlas anatomicos e as historias naturais; as
classificacOes e analogias dos filmes de Jan Svankmajer. Trés dos Pertences-Processos
exercitam as analogias tal como em Zoo: um € o Livro dos Titulos de Capitulos Assim
Como Foram Encontrados em Sanatorium Pod Klepsidra (figura 05); o segundo é o
sistema de classificagdo Reldgio-Gaveta-Jardim inventado para classificar os Pertences;
o terceiro € este texto. Além dos Gabinetes de Instincias Prerrogativas, ha outros

Pertences-Obras que buscam evidenciar os sistemas de classificagdo como o Herbdrio
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do Jardim Vermelho e o Atlas de Anatomia de Criados-Mudos, ambos pertencentes a
Bibliotheca Abscondita. O nimero 9 e suas estranhas propriedades'” exercem seus
sortilégios no Unheimliche Wunderkammer: ha nove livros na Bibliotheca Abscondita
(entre eles, a Terceira Edicdo do Primeiro Catdlogo) e vinte e sete gavetas nos trés

Gabinetes de Instdncias Prerrogativas.

O Pertence-Precursor Zoo € classificado como Gaveta e como Jardim.

Na pagina 27 ha o Historia Naturae, Suita, filme dirigido por Jan Svankmajer em
1967. Filiado ao Grupo Surrealista Tcheco desde 1963, Svankmajer formou uma obra
que transcende as tentativas de engavetamento: ndo se enquadra nas categorias definidas
pelo suporte, transita obliquamente através dos territérios da materialidade, conjura
figuras, precursores, tempos € espacos incomuns, num edificio que revela-se a0 mesmo
tempo violentamente singular na sua organizacdo e surpreendentemente familiar nos

seus elementos.

Historia Naturae, Suita, realizado na técnica de animacdo stop-motion, € estruturado
pelas antigas categorias de classificacdo cientifica: Aquatica, Hexapoda, Pieces,
Reptilia, Aves, Mammalia, Simiae, Homo. Em cada uma dessas categorias, as varias
formas de representacdo das criaturas como litografias, desenhos e espécimes
empalhados bailam em uma colagem ritmada ao som de um determinado tipo de

musica: foxtrot, bolero, blues, tarantela, tango, minueto, polca, valsa.

Historia Naturae, Suita inicia-se com Vertumnus, pintura de Giuseppe Arcimboldo

(1527-1593) de 1590, que representa a divindade romana da vegetacdo e da

12 Por exemplo, a soma dos valores absolutos do resultado de qualquer nimero multiplicado por 9 é
sempre 9.
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metamorfose. Nessa pintura, a figura de um rosto masculino é construida com frutos,
flores e vegetais que sugerem a harmonia das quatro estacdes (KRIEGESKORTE, 2005,
p.44). De acordo com O'Pray (1995, p. 53-54), a divisdo de categorias em outras
categorias que por sua vez se dividem em mais categorias, artificio comum nas peliculas
de Svankmajer, € tipica também do trabalho de Arcimboldo. De fato, o pintor italiano é
constante referéncia nos trabalhos de Svankmajer, como por exemplo nos filmes Flora,
de 1989 e Moznosti dialogu, de 1982 - o poeta checo” compartilha também com
Arcimboldo o método de construcdo de discursos visuais € universos imagindrios a

partir da sobreposicao e reorganizagcdo de objetos prosaicos.

Nos filmes, colagens e demais obras de Svankmajer, esses objetos prosaicos que se
transfiguram nos elementos quase espectrais que perfazem suas assemblages estéticas e
animadas, parecem provir sempre de um mesmo lugar - o que acolhe os fragmentos
esquecidos e descartados pelos homens, os repositorios das criaturas obsoletas como os
sOtdos, os pordes, os arquivos, os comodos reconditos das casas e das instituicdes. Sao
0s objetos improficuos, que ndo mais fazem parte da configuracio do saber e do usar, e
que com freqiiéncia sobreviveram a seus donos — e nesse seu siléncio e obsolescéncia,
na sua muda inutilidade que tanto os aproxima dos objetos de colecdo', parecem
beneficiados com uma anima que observa os seus observadores - sdo os fragmentos do
eclipse do gosto que André Breton (1896-1966) nomeou de ruinas romanticas e

identificou com o maravilhoso surrealista no seu primeiro Manifesto (BRETON, 2001,

13 Svankmajer prefere que se refiram a ele como poeta surrealista do que como animador, cineasta ou
artista (O'PRAY, 1995, p.49), e diz que “nunca me considerei um animador porque estou interessado
ndo nas técnicas de animacio ou em criar uma ilusdo completa, mas sim em trazer a vida os objetos
cotidianos” (SAID; SVANKMAIJER, 2001).

14 De acordo com Baudrillard (2000, p. 94), ndo se possui um objeto que exerce uma func¢do pratica, a
posse s6 se dd no “objeto abstraido de sua funcdo e relacionado ao individuo™ assim, “o objeto puro,
privado de funcdo ou abstraido de seu uso, toma um estatuto estritamente subjetivo: torna-se objeto de
colecdo”.
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p.30). Breton, a exemplo de outros surrealistas, era um davido colecionador dessas
ruinas. Reuniu, entre os muitos artefatos de sua colecdo, objetos como “uma raiz de
mandrdgora na forma de uma pessoa, animais embalsamados, conchas, objetos
etnograficos da Africa e Oceania, ossos e pedras com incisdes e um espelho que
multiplica as imagens” (PUTNAM, 2001, p.12). A identidade surrealista destes objetos

aparece na descricdo que fez Breton da exposicao acontecida em Paris em 1936:

A galeria Charles Ratton [...] nos convida hoje para uma mostra privada de
sua exposi¢do de objetos Surrealistas. Entre os mais de duzentos objetos
listados no catdlogo, poderemos encontrar ‘“objetos naturais”, minerais
(cristais de cem mil anos contendo 4gua), plantas (espécies carnivoras),
animais (tamandud gigante, ovo posto por um “oexpyorhix”), “interpretagdes
de objetos naturais” (um macaco entre samambaias) ou incorporados em
esculturas, e “objetos interrompidos” (modificados por forcas naturais, fogos,
tempestades, etc.). Revelados aqui pela primeira vez ao publico, estdo varios
objetos do estidio de Picasso, que tomam seu lugar, historicamente, junto dos
celebrados “ready-mades”, e “ready-mades assistidos” de Marcel Duchamp,
também em exposicdo. Finalmente, os chamados objetos “selvagens”, os
fetiches e mascaras das Américas e da Oceania, selecionados da colecao

particular de Charles Ratton (BRETON apud MAURIES, 2002, p. 214)"” .

No Primeiro Catdlogo, os poemas-objeto de Breton mantém um 6bvio didlogo circular
com outros Pertences-Precursores - as colecdes de Joseph Cornell e de Farnese de
Andrade (figura 06) — cujas pontas se atam em Historia Naturae, Suita. Os artistas nao
s6 compartilham a predilecdo por reorganizar e ressignificar determinadas ruinas
romanticas, mas também as arranjam em formato especifico de colecdo, guardando-as

em caixas (caixa-filme, no caso de Svankmajer). No formato-colecao

15 BRETON, André. Artigo publicado em La semaine de Paris, em 22 de maio de 1936.
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“todos os objetos possuidos participam da mesma abstracdo e remetem uns
aos outros na medida em que somente remetem ao individuo. Constituem-se
pois em sistema gracas ao qual o individuo tenta reconstituir um mundo, uma
totalidade privada [...] Na colecdo [...] triunfa este empreendimento
apaixonado de posse, nela que a prosa cotidiana dos objetos se torna poesia,

discurso inconsciente e triunfal (BAUDRILLARD, 2000, p. 94-95).

De ruinas romanticas também ¢ feito o Unheimliche Wunderkammer: a exemplo de
Breton, Farnese, Cornell e Svankmajer, buscéa-las e identificd-las e em seguida exercitd-
las e arranji-las em cole¢Oes de Pertencentes é uma das predilecdes do Catdlogo, que
também cuida de contornar aquelas que se degeneraram em ornamentos — estas tltimas
ndo sdo mais capazes de fazer o espirito solugar, ndo estdo mais Privilegiadas pela
Propriedade. No Catdlogo, o colecionismo promiscuo € representado pelas figuras dos
ateli€s de Farnese, de Cornell e do escritério de Breton (figura 07). Essas trés figuras,
ainda que estdticas, parecem curiosamente conter um movimento, o das obras e dos
pensamentos a se formar, € mudam e se desdobram a cada vez que sdo olhadas. O
circulo dessas figuras se fecha naquela pintura de Arcimboldo que abre a pelicula de

Svankmajer - poderia se pensar Vertumnus como uma colecao?

A pintura de Arcimboldo é um retrato alegérico do imperador-colecionador Rodolfo 11
de Habsburgo (1552-1612), a quem o filme de Svankmajer € dedicado. Segundo
Cardinal (1995, p.81), Historia Naturae, Suita “esti na mesma Orbita que concebeu o
gabinete de curiosidades” e, dentro do contexto investigado, o imperador € citado
principalmente por sua imensa colecdo, cuja menc¢ao freqiientemente é acompanhada
dos adjetivos excéntrica, bizarra e extravagante. Cobiga ardentemente o Catdlogo tais
gabinetes e especialmente a colecao de Rodolfo II, da qual em principio sdo encontrados

apenas vestigios, um ou outro objeto esparso. A primeira cole¢io encontrada no entanto
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estd retratada em uma gravura e pertenceu ao boticdrio italiano Ferrante Imperato

(1550-1625).

Historia Naturae, Suita prodigiosamente € Rel6gio, Gaveta e Jardim.

Entao, na pagina 36, esta a gravura de 1599 que é o frontispicio de Dell'historia

naturale, catalogo da colecao particular de Ferrante Imperato (figura 08) e sua
primeira visdo imediatamente conjura um antigo Pertence-Processo e um antigo
Pertence-Precursor. Chamado de Terceiro Capitulo de Notas Sublinhadas do Segundo
Inventdrio Inventado em sua Primeira Edi¢do Encabulada (figura 09), o Pertence-
Processo faz a sugestdo da figura inapreensivel de um certo gabinete em mogno
castanho, de dimensao incerta e em cujas gavetas hd jardins. O Pertence-Precursor € um
lugar inventado por Lewis Carroll e visitado por Alice em Através do espelho e o que
Alice encontrou por ld (1897). Na lojinha da Ovelha, Alice tenta em vao apreender tudo

0 que Ve:

“Pode olhar para a sua frente, e para os dois lados, se quiser”, disse a Ovelha,
“mas ndo pode olhar para tudo a sua volta... a menos que tenha olhos na
nuca.” [...]

A loja parecia cheia de toda sorte de coisas curiosas... mas o0 mais estranho de
tudo era que, cada vez que fixava os olhos em alguma prateleira para
distinguir o que havia nela, essa prateleira especifica estava sempre
completamente vazia, embora as outras em torno estivessem completamente

abarrotadas (CARROLL; GARDNER, 2002, p. 194).

Gardner (2002, p. 194, n. 11) comenta que a loja inventada por Carroll parece ter

surgido de uma passagem dos Pensamentos de Blaise Pascal, de quem o autor era
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admirador confesso:

Somos incapazes de conhecimento certo ou de ignorincia absoluta.
Flutuamos num meio de vasta extensdo, sempre derivando de maneira
incerta, soprados para cd e para 14; sempre que pensamos que temos um
ponto fixo a que nos segurar e firmar, ele se move e nos deixa para tras; se o
seguimos, ele ndo se deixa agarrar, escapole, e foge eternamente a nossa
frente. Nada permanece parado para nds. Esse € nosso estado natural e no
entanto o estado mais contrdrio a nossas inclina¢des. Desejamos
ardentemente encontrar um fundamento firme, uma base definitiva,
duradoura, em que construir uma torre que se erga até o infinito, mas todo o

nosso alicerce desmorona (PASCAL apud GARDNER, 2002, p. 194, n.11)".

Ambos os Pertences, assim como a gravura de Imperato, sofrem de horror vacui, ou
seja, ttm um quase risivel pavor de espacos vazios — mas ao obsessivamente preencher
esses espagos, o que causam € uma espécie de cegueira intermitente, como a que estd na
angustia das kinoras e que também se faz presente nas ja mencionadas fotografias dos
locais de trabalho de Farnese de Andrade, Joseph Cornell e Andre Breton, bem como na
profusdo de circulos de analogias em Zoo — € a incerteza do ver e a incerteza do saber de
que fala Pascal. A figura do catdlogo de Imperato convoca ambas, tanto pela profusio de
objetos-criaturas, como também pela suspeita que propaga de que o ajuntamento 14
representado ndo estd livre de critérios meticulosos de organizacido, radicalmente
diferentes porém daqueles que constituem o saber de agora. E como o Empdrio
Celestial de Conhecimentos Benévolos de Borges: ainda que completamente alienigena
as estruturas de organizacdo conhecidas, permite entrever por vezes uma aterrorizante
l6gica interna, capaz de desmantelar certezas arraigadas e de convidar a razdo aquilo

que antes se parecia com o erro.

16 PASCAL, Blaise. Pensamentos. Na citacdo de Gardner ndo hé referéncia a editora, local e data de
publicagdo.
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H4 na gravura de Imperato uma outra assustadora propriedade: ainda que em principio
desconhecida do Catdlogo, ela é ao mesmo tempo estranhamente familiar — a cada
observacao, ela € capaz de se aparentar de um dos Pertences, de tal modo que todos para
14 convergem, todos a figura por fim se atam. Essa gravura é uma Gaveta, posto que
inaugura o encontro do Catdlogo com o Pertence-Precursor Maior: as colecdes
particulares renascentistas e barrocas, que por sua vez se desdobram em mais portas,
galerias, escadas e gavetas também capazes de conter todos os Pertences até entdo
presentes no Catdlogo. Agora essas colecoes particulares dos séculos XVI e XVII sdo
Precursores e assumem a voz dos Pertences-Processos e Obras para que deles se faca

uma aproximacao. A seguir estd a historia que foi contada ao Primeiro Catdlogo pelos

seus entdo mais recentes Pertences:



C A P I T U UL O

Do Pertence-Precursor Maior

I
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2.1 Onde um ambrosiaco inventario esta a aticar a curiosidade dos polimatas e o

Pertence-Precursor-Maior conta sua historia

Um possivel inventario: 1 — o livro ilustrado contendo todos os peixes extravagantes de
Leone Tartaglini; 2 — uma serpente de asas cortadas; 3 — uma costela de sereia; 4 — uma
hidra feita com partes de dragdo voador e cabecas de vérios outros animais; 5 - plantas
marinhas; 6 — chifres deformados; 7 - retratos em miniatura de principes, papas e
cardeais; 8 — trés bonecos hermafroditas; 9 — mesa florentina em pietra dura com globo
celeste; 10 - ossos de um gigante; 11 — um crocodilo; 12 — moldes em gesso de bragos
humanos e de pés de animais; 13 — animais sem nome; 14 — estruturas introvertidas em
marfim torneado; 15 — quatro cabegas de maravilhas marinhas; 16 — chifre caido do céu;
17 — jogos de tabuleiro; 18 — minerais petrificados que brotam do subsolo na forma de
animais e utensilios; 19 — animais sem sangue; 20 — ninhos de pdssaros; 21 — um
onacratulus; 22 - alguns orcades anates, bastante raros; 23 - uma salamandra; 24 —
manucodiata macho e fémea; 25 - a tradu¢do de Ludovico Domenichi da Naturalis
historia de Plinio; 26 - marmore com figuras; 27 - bezerro com duas cabegas; 28 -
cavalo com chifre; 29 - ovum magicum; 30 - bezerro com cinco pés; 31 - ova monstrosa
32 — mandrigora; 33 — pigmeus; 34 — zodfitos; 35 — carneiro tirtaro e certos passaros
que crescem em arvores como frutas; 36 — pedras preciosas formadas dentro de animais;
37 — ossos e cauda de sereia; 38 — gravura publicada no Micrographa (Londres, 1665)
descrevendo detalhes da cabeca de uma mosca; 39 — retrato de Magdalena Ventura, seu
filho e marido (figura 10), de José de Ribera (1631); 40 — kunstschrank de Gustavus
Adolphus, executado por Phillip Hainhofer em 1625; 41 — os doze volumes do
Naturalis historia de Ulisse Aldrovandi; 42 — caixa de perspectiva de Samuel van
Hoogstraten; 43 — iluminuras de insetos de Joris Hoefnagel; 44 — oito figuras que

personificam a morte, cada qual esculpida a partir de um tnico bloco de madeira; 45 —
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Selenographia (Danzig, 1647), livro ilustrado que registra as observacdes celestes de
Johannes Hevelius; 46 — Mundus subterraneus (Amsterda, 1665), tratado de Athanasius
Kircher sobre vulcdes; 47 — Monstrorum historia (Bolonha, 1642), tratado sobre
monstros de Ulisse Aldrovandi; 48 — retrato de Antonieta Gonzalez, filha de Pedro
Gonzalez, pintado em 1583 por Lavinia Fontana; 49 — aquarela andnima descrevendo
uma ave-do-paraiso, que, como se sabe, ndo tem pés; 50 — exemplar de Le Perspective
curieuse (Paris, 1663), que descreve os efeitos produzidos pela mdgica artificial da
perspectiva, escrito por Jean du Pris; 51 — sepulcros e inscri¢cdes sepulcrais; 52 - concha
com chifres; 53 - gato xifépago; 54 — Cancer Lanosus e Cancer Perversus; 55 -
Phallum Marinum; 56 — Porcellana montosa e Porcellana Litterata; 57 — ambar gris; 58
— salamandritas; 59 - ovo de dragdo e ovo de crocodilo; 60 — duas plumas da cauda da
Fénix; 61 - muitas coisas habilmente esculpidas em coral; 62 — paisagens, bestas e
cidades desenhadas nas pedras pelo capricho da natureza; 63 — idolo indiano feito de

penas, na forma de um cdo.

. . , 1 P ~ . . L . .
Este prolixo inventario de excentricidades nao foi colhido de um exercicio surrealista,

1 Objetos que figuram em catdlogos e descri¢des de colecdes particulares européias dos séculos XVI e
XVII ou em publicagdes dedicadas ao estudo destas colecdes: nimeros 1 a 4 — selecao de objetos de
colecgdes italianas (SMITH; FINDLEN, 2002, p.304-319); nimeros 5 a 17 — selecdo de objetos da
colecdo do duque Albretch V da Bavéria em Munique (SEELIG, 2001, p. 105); nimeros 18 a 20 —
selecdo de objetos do Musei wormiani historia, catidlogo da cole¢do de Ole Worm (SCHEPELERN,
1971, p. 376-380); nimeros 21 a 24 — selecido de objetos da colegdo de Ferrante Imperato (MAURIES,
2002, p. 10); nimeros 25 e 26 - sele¢do de objetos da cole¢do de Ulisse Aldrovandi (LUGLI, 2005, p.
36, 39); nimeros 27 a 31 - naturalia de cole¢des variadas (GEORGE, 2001, p.252); nimeros 32 a 37
— objetos listados no Il mercato delle maraviglie della natura (Veneza, 1653), de Nicolo Serpetro,
comuns a qualquer cole¢do da época, e objetos da colegdo de Athanasius Kircher (FINDLEN, 1996, p.
65, 92); numeros 38 a 50 — objetos, gravuras e livros pertencentes a vérias cole¢des do inicio da era
moderna ou produzidos no periodo, descritos no catdlogo da exposicdo The age of marvelous,
realizada em 1991 no Hood Museum of Art em Hanover (KENSETH, 1991, p. 37, 52, 97, 118, 18]I,
184, 269, 323, 333, 345, 436); nimeros 51 a 53 - selecdo de objetos do catdlogo da cole¢do de
Athanasius Kircher (BUONANNI, 1709, p. 116-126, 264, 300); nimeros 54 a 58 - objetos descritos no
catdlogo da colecdo de Georgius Everhardus Rumphius (BEEKMAN; RUMPHIUS, 1999, p. 44, 46,
73, 165, 166, 296, 343); nimeros 59 a 63 — objetos descritos no catidlogo do Musaeum
Tradescantianum, colec¢do de raridades de John Tradescant (MEA, 1964, p. 252, 264, 266).
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nem tampouco de uma heterotopia ou maneirismo borgiano, ou de qualquer outro lugar
da ficcdo. Embora idealizada, a lista precedente s6 constitui uma total impossibilidade
quando fora de seu contexto original - esta horda de objetos-criaturas convergiu de fato
em arranjos semelhantes a determinada ocasido e espaco e encontrou a sua possibilidade
de existéncia nas colecdes particulares européias dos séculos XVI e XVII, e se ndo
fisicamente, pelo menos nas suas descricdes e catdlogos, levando-se em conta que,
aquele tempo, gravuras fabulosas e testemunhos fantdsticos nao eram tao diferentes da

~ 2
verdade como o sdo agora”.

Tal qual uma pandemia, o fendmeno do colecionismo privado se alastrou
irremediavelmente Europa afora no inicio da Era Moderna, de Paris a Amsterda, de
Londres a Copenhague e foi especialmente prolifico na regido da atual Itdlia e no entdao
Sacro Império Romano, onde se encontravam os principais arquétipos das colecdes. Nos
armarios, gavetas e comodos, paldcios e galerias, livros e jardins dos wunderkammern,
studioli, musei, gabinetes de raridades e curiosidades, os produtos da engenhosidade
humana ou artificialia e as criaturas da natureza ou naturalia - especialmente as mais
raras € maravilhosas - eram orquestradas por boticérios, eruditos, virtuosi, amadores e
polimatas, reis, principes e nobres, médicos, professores, mercadores e curiosos: em
Florenca, geracdes de Medici colecionadores como Lorenzo (1449-1492), Cosimo I
(1519-1574), e seus filhos Ferdinando (1549-1609) e Francesco I (1541-1587)
constituiram importantes acervos; em Bolonha, a colecio mais proeminente foi sem
divida a do professor Ulisse Aldrovandi (1522-1605), anexada em 1567 a cole¢do do
marqués Ferdinando Cospi (1606-1686) (figura 11); em Népoles, destacaram-se as

colecdes do boticdrio Ferrante Imperato (figura 08) e do polimata Giambattista (ou

2 Hooper-Greenhill (1992, pg. 136) observa que “a divisdo entre observacido, documento e fiabula nio
existia antes do século XVII”, em nocao extraida de Foucault (2002, p.177) que completa: “nao porque
a ciéncia hesitasse entre uma vocagdo racional e todo um peso de tradi¢do ingénua [...] € que os signos
faziam parte das coisas”.
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Giovan Battista) della Porta (1535-1615); em Roma eram notdveis as colecdes do nobre
Federico Cesi (1585-1630), fundador da Accademia dei Lincei, do médico do papa e
encarregado do jardim botanico do Vaticano, Michele Mercati (1541-1593) e mais tarde,
do padre jesuita Athanasius Kircher (1602-1680) (figura 12); em Verona era admirada a
colecdo e o laboratério do boticario Francesco Calzolari (ou Calceolari) (1521-1600);
em Mildo, Manfredo Settala (1600-1680) concebeu ilustre cole¢do; em Mantua, distinta
era a colecdo de Isabella d'Este (1474-1539); em Londres os Tradescant, pai (?-1638) e
filho (1608-1662), reuniram uma impressionante colecdo, usurpada por Elias Ashmole
(1617-1692) e doada por fim a Universidade de Oxford; em Aix-en-Provence, o
antiquario Nicolas Claude Fabri de Peiresc (1580-1637), além de descobrir a
constelacdo de Orion em 1610, também envolveu-se com o colecionismo; em
Copenhague, singular era a colecdo de Ole (ou Olaus) Worm (1588-1654) (figura 13);
no Sacro Império Romano eram célebres as colecdes dos Habsburgo como a de
Ferdinando I (1503-1564) em Viena, de seus filhos Ferdinando II (1529-1595) no
castelo Ambras em Innsbruck, Albretch V (1528-1579) em Munique e Maximiliano II
(1527-1576) em Viena e especialmente a cole¢do do filho deste ultimo, o imperador
Rodolfo II (1552-1612) em Praga. Em 1714, o médico Michael Bernhard Valentini listou
nada menos que 658 cole¢des particulares em seu Museum museorum (Museu de
Museus), um compéndio das cole¢des da época. No entanto, de acordo com Pearce
(1995, p. 109), é bastante provavel que Valentini tenha subestimado o vultuoso furor

colecionista.

Dilatavam-se ou estavam a se romper as cercanias que circunscreviam a Europa
medieval - cada vez mais avizinhavam-se de 14 a Africa, o Oriente e todo um Novo
Mundo. Enquanto os mapas eram redesenhados, o0 homem posicionou-se ao centro do

espetdculo da existéncia e um caudaloso influxo verteu toda sorte de fendmenos,
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civilizagdes, criaturas, procedimentos e idéias, ou ja latentes, ou decididamente nunca
vistas, em uma escalada que tendia ao caos. Era preciso gerir tal confluéncia de eventos
e possivelmente as atividades colecionistas tencionavam “manter algum grau de

controle sobre o0 mundo e tirar sua medida” (FINDLEN, 1996, p. 4).

As maravilhas relatadas por Sir John Mandeville e por Marco Polo’ em suas viagens ou
pelo velho Plinio em sua Naturalis historia ndo pareciam tdo improvdveis — a realidade
com freqii€ncia refor¢ava ou suplantava em muito as fabulas, os relatos de viajantes, os
escritos classicos e os bestidrios medievais (KENSETH, 1991, p. 27-28) - mais
acessiveis entdo em razdo das novas técnicas de impressdao e novas tradugdes. Ouvia-se
com renovada reveréncia a voz dos antigos, como atesta o escrito do pastor Jean de

Léry, que em 1557 viveu no Brasil:

Eu nao endosso os contos fabulosos encontrados nos livros de certa gente
que, acreditando por ouvir dizer, escreve coisas inteiramente falsas [...] Nao
tenho vergonha de confessar que, desde que me encontro nesta terra da
América, onde tudo o que se pode ver — o modo de vida de seus habitantes, a
forma dos animais, os produtos da terra — difere tanto da Europa, Asia e
Africa que bem se lhe pode dar o nome de Novo Mundo em relagio a nés,
revi minha opinido sobre Plinio e outros quando descrevem paises
estrangeiros, pois vi coisas tdo fantdsticas e prodigiosas como qualquer das
que eles mencionam, antes consideradas inacreditdveis (LERY apud

GREENBLATT, 1996, p. 40)".

3 Embora o relato de Marco Polo ditado na prisao a Rustichello seja de fato menos encantado do que se
espera — seu unicérnio € um rinoceronte, sua salamandra € um tecido de amianto — compilag¢des
posteriores a de 1298 tendem a acrescentar maravilhas humanéides como os Blemmas (seres sem
cabega cujo rosto se encontra na barriga [figura 18]), Unipedes e Mondculos. Segundo Eco (1989, p.
63), “o relato de Marco Polo ndo alegoriza e nao moraliza [...], € desconcertante e realista como
Magquiavel, e fala como técnico a técnicos”. No entanto, continua Eco, “o seu mundo reagiu a
provocagao, lendo-o como se fosse um dos seus antecessores fantasiosos”.

4 LERY, Jean. Historie d'un Voyage Fait em la terre du Brésil, dite Amérique. Genebra, Vignon, 1600.
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Escritos como os de Plinio, Aristételes, Dioscorides, Teofrasto, Plotino, Galeno,
Hermes Trismegisto’ e é claro, a Biblia (especialmente a Arca de Noé), acabaram por
fornecer modelos e preceitos para alicercar as acumulagdes e investigacOes que se
faziam necessdrias, o que se dava a maneira caracteristica do periodo, isto €, através da

sobreposicao, ampliacdo e complementagao.

Nao se pode elencar com rigorosa precisdo quais qualidades de objetos eram ou nao
elegiveis para a composi¢do de uma colegcdo particular renascentista ou barroca, mas
pode-se registrar algumas das predilecdoes dos colecionadores: o crocodilo pénsil; as
dgatas com figuras; os autdmatos; os livros candnicos; os fragmentos das antigas
civilizagOes; as efigies dos poderosos ou admirdveis; os instrumentos Opticos; as
reliquias sagradas; as obras de arte alegéricas; os manuscritos indecifraveis; as

invencionices matematicas € ainda

[...] os alegados restos mortais de legendarias criaturas — gigantes, unicornios,
satiros, basiliscos — [que] tomavam seu lugar ao lado de fendmenos reais
porém confusos como fésseis, magnetos e zodfitos; criaturas até entdo
desconhecidas como o tatu e a ave do paraiso; e uma pletora de artefatos
comuns que preenchiam as lacunas entre um paradoxo e outro (FINDLEN,

1996, p.3).

As fontes onde se assediavam e se adquiriam estes objetos eram incontdveis: dos
mercados de peixe as maos dos mais hdbeis artesdos, da excursdao ao Novo Mundo as

montanhas locais, da botica da cidade aos mimos diplomaticos trocados entre os nobres.

5 Na Renascenca acreditava-se que o sacerdote egipcio Hermes Trismegisto (trés vezes grande) havia
escrito o Asclépio e o Corpus hermeticum onde sdo detalhados os ritos e religido dos egipcios e sua
cosmogonia. Na verdade, sdo varios os autores destes escritos, possivelmente gregos ou egipcios
neoplatdnicos (YATES, 1964, p.14-15).
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Os impetos que moviam os colecionadores em dire¢dao a determinados objetos pareciam
peculiares aos seus interesses intelectuais e profissionais (que na verdade eram pouco
excludentes) e, obviamente, eram proporcionais a sua prosperidade (OLMI, 2001, p. 2).
Embora dissemelhangas e intercessdes possam ser delineadas, este exercicio nem
sempre oferece iluminagdo, j4 que uma das qualidades fundamentais do fendmeno € a
particularidade de cada cole¢cdo — na ambicdo de representar o mundo, cada
colecionador construia a sua prépria versdo de realidade e seus catidlogos sdo uma
espécie de efigie ampliada, como na ilustracdo do desenhista-colecionador imaginado

por Borges (1999a, p. 254):

Um homem se propde a tarefa de desenhar o mundo. Ao longo dos anos,
povoa um espago com imagens de provincias, reinos, de montanhas, de baias,
de naus, de ilhas, de peixes, de moradas, de instrumentos, de astros, de
cavalos e de pessoas. Pouco antes de morrer, descobre que esse paciente

labirinto de linhas traca a imagem de seu rosto.

Ainda assim € observdavel que a inclusdo indiscriminada de itens prosaicos e a
significativa propor¢cdo de naturalia eram caracteristicas das colecdes de boticarios,
professores e demais estudiosos da natureza cujos propdsitos eram principalmente
praticos e didaticos. Relativamente acessiveis, estas colecOes eram menos um sistema
simbodlico do que um lugar de estudo da natureza (OLMI, 2001, p. 2-3). Principes e
nobres tendiam a adornar profusamente sua naturalia, realgando seus atributos
maravilhosos e ocultos, aproximando-as dos tesouros e ressignificando-as dentro da
colecdo, eventualmente de maneira a diluir a oposi¢do aristotélica entre arte e natureza -
Rodolfo II por exemplo, enviou sua castanha de Seychelles para que Schweinberger a
adornasse (FUCIKOVA, 2001, p. 68) e teve seus chifres de rinoceronte transformados

em taca por Nikolaus Pfaff (figura 14) (MAURIES, 2002, p. 172-173). Até mesmo
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maravilhas humanas vivas faziam parte das cole¢des, como o hermafrodita e o ando
Foma que pertenciam ao acervo do czar Pedro, o Grande (1672-1725). Principe ou
boticdrio, era notdvel o apetite voraz pelo objeto capaz de causar admiracao e despertar
a curiosidade, seja por sua raridade, ou estranheza, ou tamanho, ou virtuosismo na

execucao - em suma, o objeto maravilhoso.

Em uma época onde a alquimia, as tradi¢des herméticas, neoplatonicas e aristotélicas se
sobrepunham, uma assembléia desvairada de objetos nio fazia uma colecdo particular,
tampouco um belo arranjo disposto em um cdmodo ou mével — uma rede de sentidos e
relagdes precisava ser estabelecida — e as cole¢des particulares funcionavam como “um
sistema conceitual através do qual os colecionadores interpretavam e exploravam seus
mundos” (FINDLEN, 1996, p. 49). Era preciso auscultar a fala dos objetos, que em coro
queriam se fazer compreender como theatrum mundi — uma encenacdo em escala
reduzida ou um microcosmo, que tanto representava toda a variedade do mundo quanto
todo o conhecimento acerca dele — e cuja ordenacdo era fundada nos sistemas de

correspondéncia renascentistas (HOOPER-GREENHILL, 1982, p. 82-83).

Se € que € possivel fazer uma distin¢c@o entre a postura contemplativa dos principes e o
comportamento inquisitivo dos estudiosos® (de fato, na maior parte dos casos, acertado é
dizer que ambas as caracteristicas se faziam presentes), ¢ também possivel indicar
provéveis fontes de inspiracdo para a organizacdo e para a significacdo das cole¢des. Por
volta de 77 d. C., Plinio sistematizou o mundo em 20.000 fatos notaveis ao longo dos 36
volumes de sua Naturalis historia que, por exemplo, trata desde a variedade de formatos
dos chifres de animais até métodos para cortar o marmore (PLINY; RACKHAM, 2004,

p. 13), e forneceu um modelo enciclopédico sob o qual se edificaram muitas das

6 No caso de Aldrovandi esta distin¢do era bastante clara — o polimata preferia arranjos funcionais e ndo
se interessava por sistemas obscuros de organiza¢ao (OLMI, 2001, p. 3).
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colecoes (FINDLEN, 1996, p. 3), especialmente as de cardter profissional e
investigativo, bem como seus catilogos e outros escritos por elas inspirados. Nas
colecdes cujo propodsito era a contemplacgdo reflexiva, outros principios de significacdo e
organizacdo como a antiga arte da memoria e os sistemas dela derivados estavam em
exercicio. Um destes sistemas era o teatro da memoria, inventado e descrito por Giulio
Camillo Delminio (1480-1544) em seu livro L'idea del Teatro (1550). Este sistema era
“uma classificacao hierarquizada e articulada do saber universal, para ajudar a memdria
e propiciar ao praticante da Arte da Memoria o seu dominio” (ALMEIDA, 2005, p. 13)
e muito provavelmente, a comegar pelo titulo, foi inspiracao, junto da cole¢do do duque
Albretch V da Bavdria, para um dos primeiros tratados de museologia que se tem
conhecimento, o Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi..., escrito pelo médico Samuel
Quiccheberg (1529-1567) em 1565 (SEELING, 2001, p. 111; BREDEKAMP, 1995, p.
28). A obra trata principalmente da organizacdo das colecdes e € dividida em seis
sessoes: 0 dono da colecdo e seu reino; arte; os trés reinos da natureza; instrumentos;
usos para a pintura; bibliotecas, laboratdrios e oficinas. Outras provdveis fontes eram a
extensa literatura sobre o maravilhoso, os tratados de histéria natural e os préprios

catdlogos de colecodes da época (KENSETH, 1991, p. 30-31).

Nas palavras de Paula Findlen (1996, p. 23) “colecionar ndo era apenas uma pratica
recreativa, mas também um mecanismo para transformar conhecimento em poder”. As
colecdes ndo se faziam apenas por ajuntamentos secretos e estiticos de objetos,
usualmente estavam vinculadas a uma série de atividades, muitas delas publicas - eram
também laboratério, oficina, sala de aula e também sala de visitas - a posse do objeto ou
de um sistema de objetos era também a posse do conhecimento e na sua eventual
exibicdo o colecionador ‘“adquiria simbolicamente a honra e a reputacdo que todo

homem erudito cultivava” (FINDLEN, 1996, p. 3). E 6bvio que ndo sé a posse de
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conhecimento, mas também a posse de objetos valiosos cumpria o papel de certificar o

poder e lustrar o prestigio do colecionador.

2.2 O Terminorium musaeum difinitorium para o Museum museorum: onde ha uma

colecao de nomes de colecoes

Extravagante é também a nomenclatura destas colecdes, habitada por termos hibridos e
incongruéncias: wunderkammer (camara de maravilhas), kunstkammer (cdmara de
artes), kunstschrank (armério de maravilhas), studio, studiolo, galeria, museo, theatro,
gabinete de curiosidades, repositorio, arca — muitas das colec¢des inclusive, desfrutavam
de mais de um nome - a de Ulisse Aldrovandi por exemplo, “era simultaneamente
chamada de museo, studio, teatro, microcosmo, archivio” (FINDLEN, 1996, p. 48).
Quais os possiveis critérios para o uso destes termos? Seriam eles responsaveis pela
fundagdo de modelos de colecdo ou aconteceria exatamente o contrdrio? Os estudiosos
contemporaneos do fendmeno t€m opinides divergentes: alguns, possivelmente
inspirados por Die Kunst- und Wunderkammern der Spiitrenaissance’ de Julius von
Schlosser, acreditam em especificidade enquanto outros sugerem uma interpretacao
mais ampla. Schlosser, que liga termos a modelos de colecionismo a partir da
localizacdo geografica das colecdes, distingue por exemplo os gabinetes de curiosidades
italianos dos wunderkammern noérdicos, opinido nao partilhada por Olmi (2001, p. 1-5) e
Schepelern (2001, p. 175), que acreditam que os principios do colecionismo sdo o0s
mesmos em qualquer lugar e que a diferenga maior se faz quanto as aspiragdes de cada

colecionador. Grinke (2006, p. 48) ja parece concordar com Schlosser quando afirma

7 Embora a importincia da obra Die Kunst- und Wunderkammern der Spdtrenaissance, de Julius von
Sclosser, publicado em 1908 em Leipzig, considerado por Paula Findlen (1996, p. 2) “um estudo
fundamental do colecionismo” e citado por vdrias das fontes consultadas seja devidamente
reconhecida, o material permaneceu inacessivel e ndo foi consultado no curso desta investigacao.
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que a colecdo do padre jesuita Athanasius Kircher é um dos poucos wunderkammern
italianos, isto é, construido a partir dos modelos nérdicos. Kenseth (1991, p. 98-99) cré
que o uso dos termos depende da geografia mas que ndo chega a exatamente determinar
modelos de cole¢do. J4 Mauries (2002, p. 24-25), baseado nos recentes estudos de
Lugli, Bredenkamp e Schnapper, diz que até meados do século XVII poucas sdo as
distin¢cdes observaveis entre colecdes e que ao invés de estabelecer termos absolutos
para defini-las, é mais interessante aferir as particularidades de cada uma delas.
Segundo Findlen, (1996, p. 117) “usando uma multitude de palavras diferentes, os
colecionadores exploraram as novas possibilidades conceituais que o crescimento dos
museus os forcou a confrontar e explicar”, ou seja, para tantos objetos, lugares,
circunstancias, colecionadores e cole¢des ndo haviam expressdes exatamente especificas
e uma aproximacdo ndo jaz na fundagdo de termos absolutos, pois as palavras
cuidadosamente escolhidas para nomear as colecdes, fruto da erudicio dos
colecionadores, seus assistentes, correspondentes e editores, “provavelmente tinham sua
propria gama de significados” (PEARCE, 1995, p. 109), possivelmente intangiveis
agora. Ainda assim, € possivel elaborar algumas aproximacdes a respeito dos termos
mais freqiientes que foram e que ainda sao usados para nomear as cole¢des dos séculos

XVIe XVIL

As palavras studio e studiolo descreveram um pequeno espago privado de fruicdo e
reflexdo, por vezes secreto, e eram mais freqiientes no contexto das colecdes italianas da
Renascenca, como as de Isabella d'Este e de Francesco I de Medici, no Palazzo Vecchio
em Florenca, “cujo contetido era somente para os olhos do Grande Duque” (FINDLEN,
1996, p. 113). Esta dltima cole¢do, construida por volta de 1570 a partir do projeto de
Vicenzo Borghini, era um dos arquétipos do periodo e funcionava como um sistema

antropocéntrico, isto €, situava o principe simbolicamente no centro de uma versao em
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miniatura do cosmo (OLMI, 2001, p. 1). Na pequena cidmara sem janelas, naturalia e
artificialia permaneciam ocultos sob painéis alegéricos que tanto indicavam a
disposi¢do dos objetos guardados por detrds deles (SCHEICHER, 2001, p. 39) quanto
funcionavam como uma espécie de catdlogo visual ou mdquina mnemonica, que
indicava a posicao desses objetos na hierarquia do mundo (BOLZONI, 2001, p. 240,
246-247). Ao final do século XVI, o studiolo privado de Francesco I transformou-se em
galeria, isto €, em um espago relativamente publico, € um novo sistema simbdlico foi
estabelecido atendendo a demanda pela legitimacdao do poder dos Medici. As obras de
arte e antiguidades tornaram-se entdo o foco da cole¢do, embora naturalia e scientifica,
em quantidade mais modesta, ainda se fizessem presentes (OLMI, 2001, p. 9). Em direta
oposicdo ao studiolo, a galeria acessivel a frequentag¢do tornou-se mais comum ao longo
século XVII, quando houve um aumento da participacdo da sociedade nas atividades de
colecionismo, e o termo também foi usado por Athanasius Kircher e Manfredo Settala

para se referirem as suas colec¢oes (FINDLEN, 1996, p. 115-117).

E certo que as colecdes particulares chamadas de museo (italiano e espanhol), musaeum
(latim), museum (alemao e inglés), como por exemplo o Musaeum Kircherianum, o
Museo Cospiano, 0 Museum Wormianum e o Musaeum Tradescantianum sdo sistemas
bastante distintos tanto do que hoje é chamado de museu, quanto do emblemaético
mouseion, templo criado por Ptolomeu I (367a.C.-283a.C.), que deu origem a lendéria
biblioteca de Alexandria - segundo Findlen (1996, pg. 49) “musaeum era uma estrutura
epistemoldgica que circunscrevia uma variedade de idéias, imagens e instituigdes que
eram centrais na cultura renascentista e barroca”. Neste periodo, a forma latina
musaeum, derivada do grego mouseion, ‘“‘templo das musas” ou “local consagrado as
musas”, teve seu sentido ampliado e foi usada, por exemplo, como sindnimo de

biblioteca (SCHUPBACH, 2001, p. 241), repositério (HUNTER, 2001, p. 226),
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cornucOpia — e esta “intensa dissecacdo da palavra musaeum pelos colecionadores
sublinha a apreciacdo pelas possibilidades imaginativas da linguagem” (FINDLEN,

1996, pg. 49).

O termo portugués gabinete (e também o cabinet inglés, o cabinet francés e o kabinett
alemio) freqiientemente enfeitado com as palavras curiosidade e maravilha®, descreve,
de meados do século XVII até hoje, tanto uma camara, comodo ou quarto privado
quanto uma peca de mobilidrio, semelhante a um armadrio, cristaleira ou guarda-lougas.
Hooper-Greenhill (1992, p.86-87) nota que este segundo sentido era mais freqiiente na
Renascenga e o primeiro, a partir do inicio do século XVII. Definitivamente uma peca
de mobilidrio, aparentada do gabinete-guarda-loucas, o wunderschrank ou kunstschrank’
nao desempenhava exatamente a funcio de proteger os guardados, mas de exibi-los em
um sistema principalmente alegérico, auto-referente e desdobravel, tal qual um studiolo
em miniatura. A exibicdo dos objetos no entanto ndo se dava na sua fachada, mas ao
contrario, um wunderschrank convidava o observador a adentrd-lo e a se perder na
experiéncia sensivel que oferecia: pequenas portas e gavetas ornadas com figuras
mitoldgicas esculpidas em coral, marfim, marmore, dgatas pintadas ou pedras preciosas
abriam-se em outras tantas portas e gavetas ou em compartimentos que hospedavam
moedas, espelhos, frascos de conteudo diverso (antidotos miticos, especiarias raras,
remédios), ferramentas e utilitarios, instrumentos de escrita, instrumentos musicais,
jogos, relégios, marfim torneado (figura 15). E sugerido que, em razdo dos itens de uso
cotidiano que continha, este tipo de modvel ndo era exclusivamente ornamental ou
simbdlico, mas que também era utilizado como toucador por seus donos (STAFFORD;
TERPAK, 2001, p. 16). Haviam também outros tipos de caixas e armarios magicos,

onde eram explorados os efeitos produzidos por espelhos, como nas caixas catdpricas de

8 No capitulo 5 é exposto os sentidos e usos da palavra maravilha.
9 Quanto a este termo ndo ha ambiguidades: schrank nomeia especificamente uma peca de mobilidrio.
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Athanasius Kircher (figura 16) ou produzidos pela perspectiva, como nas caixas de

Samuel van Hoogstraten.

Os termos germanicos kunst- und naturalienkammer (camara de artes e natureza),
kunst- und rarititenkammer (cAmara de artes e raridades), kuriosititenkammer (cdmara
de curiosidades), anatomie-kammer (camara de anatomia), entre outras variagdes, €
mais freqiilentemente, kunst- und wunderkammer (camara de artes e maravilhas),
schatzkammer (camara de tesouros) kunstkammer (camara de artes), wunderkammer
(cAmara de maravilhas) referem-se geralmente 4 um comodo™ ou cAmara que acolhe a
colecdo, e sdo usados notadamente em relacdo as colecdes nérdicas, como por exemplo
as dos Habsburgo. Uma distin¢d@o entre alguns destes termos € feita por Quiccheberg no
seu Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi.... de acordo com o autor, 0s
wunderkammern deveriam ser miraculosarum rerum promptuarium, ou lugares de
prodigios, e os kunstkammern deveriam ser artificiosarum rerum conclave, ou lugar das
realizacdes humanas (SEELIG, 2001, p. 109-111). Na pratica porém, embora os termos
parecam se ligar a modelos especificos de colecionismo, segundo Impey e MacGregor
(2001, p. XIX-XX), colecdes chamadas de wunderkammer e kunstkammer t€m muito em
comum. Para Kenseth (1991, p. 98-99) no wunderkammer predominava a naturalia,
embora o termo tenha nomeado, possivelmente em um de seus primeiros usos, uma
colecdo muito mais variada, que continha também livros e antiguidades. Aparte todas as
elaboragdes dos estudiosos, quando ndo se trata de uma colecao especifica, a palavra
wunderkammer € freqiientemente usada como sindnimo para os mais variados formatos
de colecdes particulares. Para Minelli (2001, p. 25-26), o uso do termo wunderkammer,

emprestado da museografia alema, nao é adequado a museografia italiana e a autora

10 Descrigdo bastante modesta para cole¢des como a de Ferdinando II no castelo de Ambras na Austria e
a de seu sobrinho, Rodolfo II, no castelo Hradschin em Praga - ambas ocupavam vérias galerias e
comodos especialmente construidos.
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sugere studio, studiolo, guardaroba e museo, em observacao aos termos cunhados pelos
préprios colecionadores italianos. Mazzota (2005, p. 7) nota que hoje wunderkammer é
uma palavra comum e seu significado dilatado abarca uma série de praticas, inclusive

contemporaneas, ligadas a arte e ao colecionismo.

2.3 Onde coleciona-se maravilhas que existem e nao existem: catalogos de colecoes,

Hypnerotomachia Poliphili e o Musaeum clausum

Em seu From wunderkammer to museum (2006)", Paul Grinke lista 75 catdlogos de
colecdes particulares em vdarios formatos, divididos por seus paises de origem. Segundo
Findlen (1996, p.36), os catidlogos eram “os objetos mais importantes produzidos a
partir de uma colecdo” uma vez que sua publicacdo coroava o cumprimento de uma
etapa — mas ndo eram tomados como registros definitivos feitos ao se completar uma
colecdo (o que de fato dificilmente aconteceria). Na verdade, muitas das colecdes
particulares dos séculos XVI e XVII foram registradas em catdlogos em mais de uma
ocasido, como os de Francesco Calzolari, que teve a primeira versao publicada em 1584
e a segunda em 1622, ou os de Ferrante Imperato, publicados em 1599 e em 1672. As
novas versdes eram significativamente dissemelhantes das mais antigas, tanto na

abordagem quanto na descricao do contetiido das cole¢des (FINDLEN, 1996, p. 37-38).

Eram os catdlogos bastante distintos dos inventdrios comumente usados durante a Idade
Meédia, posto que esses ultimos funcionavam como ferramentas administrativas, isto é,
apenas registravam e quantificavam os objetos, tal qual uma lista. Por sua vez os

catdlogos, cuja inven¢do data do inicio da Era Moderna, ndo s registravam os objetos

11 From wunderkammer to museum, cuja primeira publicacdo data de 1984, ¢ um registro contemporaneo
que descreve os catdlogos de colegdes particulares. Lista as obras publicadas no periodo
compreendido entre os séculos XVI e XIX e é dedicado aos colecionadores de livros raros.
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de determinada colecdo mas também operavam andlises, ilustravam profusamente,
comparavam, interpretavam, contextualizavam e atribuiam sentidos aos itens que
descreviam. Neles, as multiplas histérias de cada artefato eram tramadas, desde os
herdicos encontros que culminavam com o arremate do objeto para a colecdo, até o
registro, a moda da Historia naturalis de Plinio, de tudo o que era possivel saber a
respeito dele, como por exemplo sua etimologia, histéria e significados que lhe foram
atribuidos pelos antigos, passando pelas inevitdveis comparacdes com objetos
semelhantes pertencentes a outras colecdes do mesmo periodo. Assim, os catdlogos
eram também oportunas ocasides para demonstrar toda a erudi¢do do colecionador e a
sua publicagdo multiplicava tanto o status da cole¢cdo como o de seu dono. Mais mérito
alcancava ainda o catdlogo que era encomendado pelo colecionador a algum renomado
erudito — o escrito de outro atestava as qualidades da colecdo e do trabalho daquele que

a possuia (FINDLEN, 1996, p. 36-37).

Os catalogos dos colecionadores-naturalistas em muitas ocasides mais pareciam, ou
eventualmente transfiguravam-se de fato, em tratados médicos ou de histéria natural.
Muitas das figuras destes catdlogos-tratados foram compartilhadas por varias
publicacdes, como as que aparecem nos catdlogos das cole¢Oes de Ferrante Imperato,
Basil Besler e Ole Worm, que foram extraidas de publicagdes de histéria natural do
periodo (ASHWORTH, 1991, p. 121). Outro exemplo sdo as gravuras que originalmente
pertenciam a colecdo de Ulisse Aldrovandi ou o rinoceronte de Albretch Diirer, que
aparecem reproduzidas no Monstres et prodiges de Ambroise Paré (figura 17). Isso
sugere, juntamente com a falta de evidéncias fisicas, que alguns objetos na verdade so
existiram na imaginacdo do colecionador e nas ilustracdes dos catdlogos, o que, dentro
do raciocinio do periodo, de maneira alguma atestava a sua inexisténcia — obviamente

era melhor possuir o objeto de fato, mas se sua representacao estivesse presente, era
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Figura 17 - Rinoceronte que Ambroise Pard tomou emprestado de Albretch Durer.
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também considerada um item de colecdo bastante precioso.

Praticamente todas as cole¢des particulares possuiam uma biblioteca e os catdlogos de
colecdes tornaram-se também maravilhas coleciondveis, cole¢des dentro da colegdo,
objetos valiosos e imprescindiveis pois “codificavam a cultura da curiosidade que
definia a experiéncia de colecionar” (FINDLEN, 1996, p. 44). Em vdérias ocasides
serviram de modelo para outras cole¢des e catdlogos, juntamente com, por exemplo, o
tratado de Samuel Quiccheberg e a Naturalis historia de Plinio. As cole¢des na verdade
tendiam muito mais a “seguir ao invés de liderar a literatura” (ASHWORTH, 1991, p.
118) que tratava das maravilhas e das préprias colegdes. Nao € exagero afirmar portanto
que muitas das colecdes particulares estabelecidas a partir da segunda metade do século
XVI e especialmente as do século X VII sao fundadas mais nos textos ou nas cole¢des de

papel do que nos fatos.

Publicado pela primeira vez em 1499 e atribuido ao frade Francesco Colonna
(1433-1527), Hypnerotomachia Poliphili, ao contrario dos tratados médicos, alquimicos,
de histéria natural e de museologia ou dos relatos de viagens e de maravilhas, € uma
ficcdo alegodrica, luxuriante e rebuscada e assim como Metamorphoses de Ovidio,
possivelmente forneceu estruturas para a elaboragdo e organizacdo das colecdes
particulares. Dividido em dois livros ilustrados, cuja segunda parte estd de fato dentro
da primeira, de acordo com a anélise de Godwin (1999, p. XVIII), a obra conta a busca
de Poliphilo pelo amor de Polia. Essa busca € narrada pelo protagonista e € empreendida
dentro do sonho de Poliphilo que, tal qual o visitante de uma cole¢do particular,
descreve minuciosamente as maravilhas da arquitetura, das paisagens, roupas, objetos,
pessoas, deuses e animais que encontra em sua jornada. Essas descricdes, e ndo a

histéria de amor, sdo o que de fato conduzem a narrativa. Muitos dos objetos sonhados e
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descritos por Poliphilo parecem-se com os artefatos extremamente ornados cobigcados

pelos colecionadores:

Aqui, ndo muito longe do grande cavalo e no mesmo nivel, um enorme
elefante se apresentou. Era feito de uma rocha mais negra que a obsidiana,
coberto por uma cintilante poeira dourada e fulguracdes prateadas que
brilhavam na pedra. Sua extrema dureza era mostrada pelo brilhante lustre
que refletia os objetos em toda sua superficie, exceto nas partes onde o metal
havia enferrujado produzindo exsudagdes esverdeadas (COLONNA;

GOLDWIN, 1999, p.36).

Em meados do século XVII, j4 partilhando do ceticismo de Descartes (1596-1650) e de
Francis Bacon, Sir Thomas Browne (1605-1682), que era também colecionador de
maravilhas, encontrava-se em meio a distintas racionalidades", e talvez em razio disso
sua posicdo como cético e entusiasta da mirabilia (maravilha) pareca tdo paradoxal.
Publicou em 1646 Pseudodoxia Epidemica, onde criticou duramente o que entendia
como erros vulgares, ou seja, a credulidade ndo atestada pela observacdo empirica, ao
mesmo tempo em que estruturou seu texto a partir das praticas enciclopédicas de
colecionismo (PRESTON, 2005, p. 111-113). Assim, embora pareca contraditério aos
olhos do que hoje se entende como método cientifico, para Browne, a experi€ncia
deveria ser a ultima das trés etapas na obtencdo da verdade (a primeira é o
conhecimento dos escritos dos antigos e a segunda € o uso da razdo). A sua cole¢do de
papel estd no pequeno tratado Musaeum clausum or  bibliotheca abscondita:
containing some remarkable books, antiquities, pictures and rarities of several kinds,
scarce or never seen by any man now living, publicado apds sua morte em 1684. A obra

descreve uma suposta colecdo e é dividida em livros raros e desconhecidos, pinturas

12 Os contextos racionais dos séculos XV1 e XVI1 sdo apresentados no capitulo 4.
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igualmente raras, antiguidades e maravilhas variadas - todos objetos inexistentes. De
acordo com Preston (2005, p. 155), o escrito de Browne pertence a um micro género da
literatura do século XVII, que caricaturava os virtuosi e suas colecdes extravagantes,
como por exemplo a listagem dos livros da biblioteca de Saint Victor que Rabelais fez

Pantagruel visitar em Paris:

O Pelotao de Teologia.

O Andrajo dos pregadores, escrito por Turelupin. [...]
A Mostardeira da peniténcia.

As Polainas alids as Botas da paciéncia.
Formicarium artium. [...]

O despojado em juizo. [...]

As frivolidades do direito. [...]

O Cobertor dos procuradores. [...]

Ervilha com toucinho, cum commento. [...]

O Bater de dentes dos tratantes. [...]

O Guisado de Carne dos monges perpétuos. [...]
Sessenta e nove Brevidrios de alta gordura. (RABELAIS; JARDIM, 2003, p.

268-272)

O tom de Musaeum clausum no entanto € um pouco mais austero e melancélico posto
que “contemplar antiguidades quebradas e fragmentos € para Browne especular sobre o
que estd perdido” (PRESTON, 2005, p. 156). A obra expde a extrema erudicdo de
Browne e assemelha-se tanto aos catdlogos das colecdes que € possivel que muitos ndo

. ~ 1 . .
o tenham tomado como fic¢do". Entre os objetos elencados, pode-se mencionar:

[...] 3. Um antigo herbdrio britanico, ou descricdo das diferentes Plantas desta

13 Nao que a lista de Rabelais fosse inveridica — os livros de fato existiram mas tiveram o ridiculo de
seus titulos acentuado pelo autor (RABELAIS; JARDIM, 2003, p. 268, n. 29).
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Ilha, observadas por aquele famoso Médico Scribonius Largus, quando
acompanhou o Imperador Claudius na sua Expedicdo as terras britanicas. [...]
9. Um herbario submarino, descrevendo varios Vegetais encontrados nas
Rochas, Montes, Vales, Prados do fundo do Mar, com vdrios tipos de Alga,
Fucus, Quercus, Polygonum, Gramineas e outros ainda nao descritos. [...]
10. Alguns Manuscritos e Raridades trazidos das Bibliotecas da Zthiopia
por Zaga Zaba, e depois transportados para Roma, e dispersados pelos
Soldados do Duque de Bourbon, quando saquearam barbaramente aquela
Cidade. [...]
6. Um desenho da grande Feira de Almachara na Arébia, a qual, para evitar o
grande calor do Sol, ¢ feita a Noite, a luz da Lua. [...]
9. Socia, ou um Desenho de trés pessoas que notadamente se parecem. Do
Rei Henri IV da Franga e um moleiro de Languedock; do Duque Sforza de
Mildo e um soldado; do Duque Malatesta de Rimini e Machesinus, o buféo.
[...]
32. Uma pintura de Frutos raros com a seguinte Inscri¢ao
Credere qucee possis surrepta sororibus Afris. [...]
12. A Pele de uma Serpente que nasceu da Medula de um Homem. [...]
19. Uma Clepselea, ou relégio de Oleo, como os de Agua dos Antigos. [...]
23. Batracchomyomachia, ou a Batalha Homérica entre Sapos e Ratos
nitidamente descrita pelo Cinzel em uma grande Mandibula de Porco

(BROWNE, 1684).

24 Onde é revelado como o wunderkammer e a Bibliotheca Abscondita

emprestaram seus nomes

Duas das expressdes que nomeiam esta investigacao pronunciaram suas origens: O
wunderkammer, termo que se refere a colecdes especificas mas que teve seu sentido

inflado nos seus usos contemporineos e a expressdao Bibliotheca abscondita, segundo
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nome que Thomas Browne dé a sua cole¢do inventada.

O termo wunderkammer, embora possa ser traduzido literalmente como camara de
maravilhas, ¢ na verdade uma palavra sem correspondentes na lingua portuguesa -
perde muito de sua histéria e sentido ao ser substituido por esta expressao, isto €, de
uma idéia especifica transforma-se em um genérico sem lugar. E fato que hoje o seu uso
e sentido estdo bastante alargados, eventualmente até perder as ligacdes com sua
aplicacdo original, como quando equivocadamente € usado para se referir a qualquer
ajuntamento sem critério de objetos ou idéias ou como um quase sindénimo de
multiplicidade — constantemente € usado, por exemplo, em referéncia aos computadores
e a sua interface (STAFFORD; TERPAK, 2001, p. 15; 20) ou a internet. O objetivo do
seu emprego neste trabalho € manter os lacos que o atam a sua antiga encarnacao € aos
sistemas de pensamento que a constituiram, de maneira a conjurar sua presenga na
investigacdo, embora ndo exista a intencdo de reconstruir um wunderkammer aos
moldes das colec¢des dos séculos XVI e XVII, mesmo porque acredita-se que tal feito é
uma impossibilidade™. O Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita nio é

exatamente o lugar das maravilhas do inicio da era moderna, mas o lugar onde a prépria

1déia de wunderkammer tenciona maravilhar.

A expressdo latina Bibliotheca abscondita, cuja tradu¢do para o portugués € quase
idéntica, biblioteca abscondita ou escondida, foi usada no idioma original porque quer
se referir a obra especifica, de onde o procedimento de fabulacdo dos Pertences foi
extraido. Aparentado é esse procedimento dos escritos de Jorge Luis Borges, dos

personagens reais que parecem inventados e dos personagens inventados que deixam

rastros reais na obra de Peter Greenaway (como em The Falls [1980] ou em The Tulse

14 Esta discussdo encontra-se desenvolvida no capitulo 4.
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Luper Suitcases [2003-2004]) e dos meticulosos objetos e documentos do Museum of
Jurassic Technology de David Wilson (1946- ). Pretende-se, assim como no uso que se
fez de wunderkammer, requisitar no trabalho, tal qual um sortilégio, a manifestacdao da
obra de Browne, da admiracdo produzida no espirito por uma incerteza que €
fermentada pela imaginacdo. Portanto, a Bibliotheca abscondita é o lugar que fornece
para o wunderkammer as falsas atribuicdes a pessoas reais, objetos reais atribuidos a
pessoas inexistentes e todas as possiveis combinacdes do incerto que foram amplamente
empreendidas pelos Pertences Privilegiados. O Wunderkammer da Bibliotheca
Abscondita, assim como muitas das cole¢des do inicio da Era Moderna, € feito de livros,
isto €, de empréstimos de relatos, comentdrios, catdlogos de cole¢do, historias naturais,

atlas, inventarios: € um itinerario estatico e extatico.



(oA on) FoRRAY - §] B




C A P

I T U L O

Do Primeiro Exercicio



85

3.1 — Do Primeiro Exercicio: onde os humores dos colecionadores sao emblemas
para as estratégias patologicas de colecionismo encontradas na Terceira Edicao do

Primeiro Catalogo

Para a escola hipocratica, o corpo dos homens era um microcosmo formado pelos
mesmos elementos que compunham o macrocosmo - terra, fogo, dgua e ar —
correspondentes ao que chamaram de humores: a terra correspondia a bile negra; o
fogo a bile amarela; a dgua a flegma ou fleuma; e o ar ao sangue. Cada um dos humores
correspondia também a duas propriedades da matéria (seco e frio, seco e quente, imido
e frio, imido e quente), a uma estacdo do ano (outono, primavera, inverno, verao) e,
posteriormente, a bile negra, a bile amarela, o flegma e o sangue também foram
associados a estagios de operacdes alquimicas. Ainda segundo os hipocréticos, a saude
dos homens era determinada pelo equilibrio dos humores e a doencga, e também os
temperamentos, pela predominancia patolégica ou pelo desequilibrio desses fluidos
corporais (MAGNER, 2002, p. 25-27). Em maior quantidade, a bile amarela produzia o
sujeito colérico, incansavel e passional; ja aquele tomado pelo flegma ou fleuma seria
impassivel e controlador; a predomindncia da bile negra seria responsdvel pelos
melancolicos, contemplativos ou saturninos; e o excesso de sangue era tipico dos
simpldrios e generosos. Profusamente desdobradas no inicio da Era Moderna, essas
teorias surgem em tratados e ilustracdes e alimentam mais que adequadamente o sistema

de conhecimento do periodo, inteiramente fundado nas analogias e correspondéncias.

Contaram as histérias de seus donos os Pertences-Precursores, e essas pequenas
cronicas presentes no Primeiro Catdlogo segredaram a enfermidade (hu)moral de cada

colecionador e, a exemplo dos populares Emblematas dos séculos XVI e XVII',

1 Os livros de emblemas (emblemata) surgiram no século XVI na Itdlia e eram derivados dos bestidrios
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sugeriram-os como emblemas ou atributos para classificar as diferentes estratégias que
tornam possivel consumar a paixdo do colecionismo nas praticas artisticas
contemporaneas. O exercicio que se segue opera como um arremedo dos sistemas de
correspondéncia que fundaram as estruturas de organizacdo do conhecimento no século
XVI: personagens-colecionadores sdo apresentados a luz da ci€ncia dos humores e, ao
se apagar as diferencas e o ruido do tempo, suas histérias reencarnam como conjuntos
de sentidos que estabelecem parentescos com procedimentos investigativos em arte. A
conjuracdo das categorias enciclopedista colérico, taumaturgo fleumatico, imperador
melancoélico e alegorista sanguineo € agora apregoada pelo Primeiro Catdlogo como
mais um possivel sistema de classificagdo de Pertences-Precursores. Mas eventualmente
€ incerta a categoria de um ou outro dos artistas-colecionadores, e essa estratégia
taxondmica mostra-se tdo falha como os demais sistemas de classificagdo: o Musée
d'Art Moderne, Département des Aigles (1968-1972) por exemplo, situaria Marcel
Broodhaers (1924-1976) sob o emblema do enciclopedista colérico ou do taumaturgo

fleumatico? Ou fundaria o emblema do enciclopedista do incerto?

3.2 — O enciclopedista colérico

Incansdvel e passional, ainda que vivesse dez vidas, é provdavel que o colérico
enciclopedista Ulisse Aldrovandi ndo se desse por satisfeito - colecionar e catalogar
absolutamente toda a natureza e todo o conhecimento acerca dela ndo era uma empresa
simples. Com o objetivo de dar continuidade ou na pretensdo de superar as obras de

Plinio e de Aristoteles, a sua prolifica producdo de registros de suas proprias

e alegorias (especialmente as sacras) medievais. Consistiam de cole¢des de imagens simbdlicas
combinadas com dizeres e acompanhadas de comentarios explicativos, geralmente em verso (pictura,
motto e epigrama) — a combinagdo das trés partes indicava o seu sentido. O seu conteido era bastante
diverso, variando por exemplo do secular ao sacro, do moralista ao erdtico (HOTGEN, 1986, p-
23-25).



87

observacgdes sobrepostas a antologias das histérias naturais entdo disponiveis chegou a
13 volumes publicados e a mais de 400 volumes manuscritos, e foi realizada em
colaboracdo com um pequeno exército de escribas, gravadores e ilustradores. Tratava de
uma imensa variedade de assuntos - de animais e monstros até minerais e fosseis — e, a
maneira de Plinio, cada uma das criaturas ou dos objetos descritos era devidamente
acompanhado do relato detalhado de todo o conhecimento produzido a seu respeito até

entao.

A obra de Aldrovandi foi edificada principalmente a partir de sua cole¢do - em
laudatéria carta ao estudioso, o jesuita Gioseffo Biancano resume a impressao causada
pelo conjunto de objetos que visitou: “da mesma forma que as dguas correm para 0 mar,
todas as coisas maravilhosas e os mais belos e reconditos segredos da natureza devem se
reunir no seu famoso Museu” (BIANCANO apud FINDLEN, 1996, p. 223)°. A exemplo
de seus escritos, na colecdo do polimata predominava a naturalia e seu tamanho era
especialmente impressionante: continha cerca de 13.000 itens em 1577, 18.000 em 1595
e cerca de 20.000 em 1600 (FINDLEN, 1996, p.122-123) distribuidos em cerca de 4554

gavetas (MAURIES, 2002, p.150). Na descrigdo de 1595, Aldrovandi diz que

hoje no meu microcosmo vocé€ pode ver mais de 18.000 coisas diferentes,
entre as quais 7000 sdo plantas, secas e coladas em 15 volumes, e 3000 eu
pintei como se vivas estivessem. O resto — animais aéreos, terrestres e
aqudticos e outras coisas subterrdneas como terras, seiva petrificada, pedras,
marmores, rochas e metais [...] Pinturas foram feitas de por volta de 5000
objetos — como plantas, varios tipos de animais e pedras — algumas das quais
foram feitas em xilogravuras. Estas podem ser vistas em quatorze armadrios,
aos quais chamo de Pinacotheca. Eu também tenho sessenta e seis gabinetes,

divididos em 4500 compartimentos, onde ha 7000 coisas da terra, junto de

2 ALDROVANDI, Ulisse. ms. 136, Vol. XXXI. Bolonha: Biblioteca Universitaria, 1602.
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véarios frutos, gemas e outras belas coisas das fndias, marcadas com seus
nomes, de modo que possam ser encontradas (ALDROVANDI apud
DASTON; PARK, 2001, p. 154)".

A cole¢do foi iniciada em seu studio privado e acabou por se alastrar pelos outros
comodos da casa do estudioso — e a medida que se estendeu, se tornou mais publica - ao
final de sua vida, em um acordo com o Senado de Bolonha, foi transformada em galeria
e transferida para o Palazzo Pubblico. No esquema que idealizou para o destino final de
sua colecdo, Aldrovandi a dividiu em quatro partes: manuscritos, ilustragdes e herbario;
biblioteca e sua efigie; objetos da natureza, do chdo ao teto; gabinetes de espécimes,
cujas 66 caixas distribuidas em 7000 compartimentos deveriam ser acompanhadas de
tabelas sindpticas, cuja funcdo era situar os objetos dentro do grande esquema da

natureza (FINDLEN, 1996, p.122-123).

Para sublinhar a reputacdo que gozava o estudioso em seu tempo, Paula Findlen (1996,
p. 17-22) e Phillip Blom (2003, p. 29-31) ndo resistem a historia do dragdo (figura 19)
wcapturado e morto préximo a Bolonha, em 13 de maio de 1572, cujo fim foi figurar na
colecdo do polimata e no Dracologia, tratado de sete volumes que escreveu nos meses
seguintes ao encontro. Naquela ocasido, Deus ainda tinha o costume de enviar
mensagens cifradas de seu descontentamento aos seus fiéis como nascimentos
monstruosos, erupgdes vulcanicas e aparicdes de criaturas infernais, portanto o
surgimento de dragdes ndo era dos pressdgios mais convenientes, especialmente porque
no mesmo dia Ugo Buoncompagni, primo de Aldrovandi, tornava-se o papa Gregério
XIII. A qual categoria pertenceria o portento, alerta divino ou extravagancia da

natureza? A ocorréncia urgia a intermediacdo do estudioso cuja a entdo reconhecida

3 TOMASI, LuciaTongiorgi. Immagine e natura: L'immagine naturalistica nei codici elibri a stampa
delle Biblioteche Estense e Universitaria, secoli XV-XVII1. Modena: Panini, 1984, p. 131.
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Figura 19 - Dragdo da colegdo de Ulisse Aldrovandi.
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autoridade como colecionador, tratadista, fundador de um dos primeiros jardins
botanicos europeus, professor de 16gica, filosofia e materia medica da Universidade de
Filosofia e Medicina de Bolonha, colocava-o em posi¢do de arbitrar o seu caréter — e de
inoportuna miracula, o dragio transfigurou-se em mirabilia colecionavel®, o que por fim

trouxe ainda mais lustro e fama a Aldrovandi e a sua colec¢ao.

Em 1657 a sua colecdo, entdo residente no Palazzo Publico de Bolonha, recebeu os
objetos do também colecionador Ferdinando Cospi. Ainda que tenha planejado
cuidadosamente o destino de seu museu apds sua morte, solicitando inclusive que um
professor de histéria natural se responsabilizasse pelos visitantes, Aldrovandi nao
poderia prever a paix@o barroca pelo maravilhoso - Cospi modificou definitivamente o
carater enciclopédico do empreendimento do estudioso realcando o que nele havia de
raro e desconhecido — e ao invés do professor de histéria natural requisitado, um anao

era quem guiava os visitantes no museu (FINDLEN, 1996, p.27).

A estratégia de colecdo do personagem-Aldrovandi € o enciclopedismo, o que o faz
parente de todas as pretensdes de representar a totalidade do mundo como a de Noé, de
Plinio, das enciclopédias e zooldgicos. No Catdlogo, a histéria de Aldrovandi € o
emblema do enciclopedista colérico que classifica o artista contemporaneo Mark Dion
(1961-). Dion obsessivamente coleciona museus e usa dos préprios métodos das
instituicdes para representd-las em suas instalacdes. Para o artista-colecionador, suas
experiéncias nos museus sao “tdo tangiveis como a do observador de passaros que risca
um nome de uma lista ou a de um colecionador de selos que preenche um envelope de
papel glassine” (DION, 1999, p. 98). Entre as estratégias de Dion estd o arremedo da

pratica do cientista-colecionista, isto é, “coletar, selecionar, classificar e

4 No capitulo 5 sdo encontrados possiveis significados e diferencas entre as idéias de miracula e

mirabilia.
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exibir” (PUTNAM, 2001, p. 40) como em sua obra Collectors Collected (1994), para a
qual Dion pesquisou, reuniu e selecionou uma série de informacdes sobre
colecionadores envolvidos na Expedition al Pacifico (1862-1866) e representou-os como
eles mesmos representariam outras culturas. J& em Cabinet of Curiosities for the
Wexner Center for the Arts em Ohio (1997) e em Cabinet of Curiosities do Weisman Art
Museum de Minneapolis (2001), na verdade duas versdes de um mesmo procedimento,
Dion exaustivamente examinou os arquivos dos vdrios departamentos da Ohio State
University e da University of Minneapolis em busca dos objetos para compor os seus
gabinetes-instalacdes e reuniu e sobrepds uma imensa quantidade de artefatos, antes
distantes e dispersos nos diferentes departamentos de ambas universidades. Segundo
Sheehy (2006, p. 4), se a universidade é ela mesma um microcosmo, isto é, representa
todo o conhecimento que se pode ter do mundo, a instalacdo de Dion € um microcosmo
do microcosmo, posto que ambiciona representar toda a universidade nos 701 objetos

em exibicdo (caso da instalagdo de Minneapolis em 2001).

No Catalogo, também sob o emblema do enciclopedista colérico, estdo o pequeno
volume de 2002 da artista Angela Lorenz, assim como o Museum museorum original de
1714 e o Museum Museorum presente na Bibliotheca Abscondita, antologias de
colecOes particulares, ou colegdes de cole¢des. O livro The theater of nature or
curiosity filled the cabinet de Lorenz e o Museum Museorum da Bibliotheca Abscondita
sdo enciclopédias de gravuras cuja diferencga reside na inclusdo que este dltimo faz de
figuras imagindrias de colecOes inventadas e de figuras de cole¢Oes reais nunca

desenhadas.

3.3 - O taumaturgo fleumatico
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Talvez o polimata jesuita Athanasius Kircher se interessasse mais pela idéia de ter um
ando como guia de sua colecdo, afeito que era as maravilhas, as quais ndo sO
colecionava mas também produzia. Vivo ou morto, foi intensamente criticado e acusado
em diversas ocasides de inventar metodologias e solucdes mirabolantes para os mais
variados enigmas: Eco (1989, p.67) conta que Kircher “acreditava poder interpretar tudo
em linha imitativa” e traduziu os hieréglifos que apenas formam o nome do faraé Apries
como “os beneficios do divino Osiris devem ser procurados por meio de cerimonias
sacras ¢ da cadeia de génios de modo a obter os beneficios do Nilo”; Leibniz
(1646-1716) reviu os estudos do polimata sobre os hirdglifos egipcios dos obeliscos de
Roma e concluiu que o jesuita nada sabia; os eruditos romanos de sua época o
consideravam suscetivel, crédulo demais e influencidavel, em 1645, Descartes
(1596-1650) afirmou que Kircher era mais um charlatio que um erudito; e no De
chalataneria eruditorium, Johann Burkhard Mencke (1674-1732) cristalizou a imagem
de tolo do polimata ao descrever como em trés distintas ocasides sua credulidade ou
imaginacdo o levaram a conclusdes falsas acerca dos problemas que lhe foram
apresentados (FINDLEN, 2004, p. 6-7, 22, 40). O fleumatico taumaturgo, quando ainda
vivo, permaneceu impassivel diante de tais criticas e cultivou uma legido de leitores,
avidos pelo estoque aparentemente inesgotdvel de maravilhas que relatava e produzia.
Findlen (2004, p. 4) se pergunta se “Kircher seria 0 homem que detinha a chave dos
maiores segredos do conhecimento [ou se] ele simplesmente inventou tudo para

corresponder a expectativa de seus leitores”.

Nascido no Sacro Império Romano, ingressou no Colégio Jesuita de Paderborn em 1618,
foi ordenado padre em 1628 e passou a lecionar matematica, linguas e filosofia moral.
Quando na Franca encantou irremediavelmente Nicolas Peiresc com sua extensa

erudicdo e prodigiosa imaginacdo, seus manuscritos misteriosos dos quais era o Unico
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intérprete, seus elaborados mecanismos, como reldgios magnéticos e solares,
instrumentos Opticos, acusticos € de medi¢do matematica. Embora o francés por fim
acabasse duvidando dos prodigios de Kircher, em 1633 o recomendou a Roma e ao
patrocinio papal, por suas invengdes, experimentos € por sua mente extraordindria. J&
em Roma, para algum desespero de Peiresc, o prestigio de Kircher cresceu rapidamente
e o polimata estabeleceu uma grande rede de contatos com religiosos e eruditos da
época através da Sociedade de Jesus e se tornou o cerne de um grande ndmero de
informacdes (FINDLEN, 2004, p. 15-18). Nesta posi¢do extremamente privilegiada e
sob os auspicios do papa, deu ampla vazao as suas idiossincrasias € aos seus interesses

intelectuais difusos (SCHUPBACH, 2001, p. 237).

A lista de seus livros e mecanismos reais e idealizados foi publicada em 1678 por
Georgio de Sepibus no Romani Collegii Societatis Jesu Musaeum Celeberrimum (O
Célebre Museu do Colégio Romano da Sociedade de Jesus). Suas mais de 30 obras
versavam sobre distintos temas como vulcoes (Mundus subterraneaus, 1664), musica
(Musurgia universalis, 1650), fendmenos e experimentos opticos (Ars magna lucis et
umbrae, 1646), hierdglifos egipcios (Obelisci aegyptiaci ... interpretatio hieroglyphica,
1666), paises do oriente (China ilustrata, de 1667, que é na verdade uma compilagdo de
informacdes enviadas por missiondrios jesuitas). Arca Noe, de 1675, discute a
factibilidade da Arca de Noé, que, para Kircher, era o0 modelo de cole¢ao da natureza.
Ele acreditava que embora as dimensdes da Torre de Babel (uma coleciao de idiomas?)
ultrapassassem o tamanho conveniente para o seu museu, a Arca poderia muito bem ser
reconstruida - para tanto realizou uma série de experimentos (FINDLEN, 1996, p. 91) e
chegou até a contabilizar quantos animais poderiam 14 caber — excluiu apenas aqueles

que eram fruto de geracdo espontinea, como os insetos (GEORGE, 2001, p. 252).
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Além de prolifico escritor, como quase todo erudito de seu tempo, também reuniu um
grande acervo de objetos no Musaeum Kircherianum, cuja organizac@o parecia sobrepor
os aspectos das colecdes enciclopédicas do século XVI aos sistemas simbdlicos dos
studioli da renascenca. Uma planta ressuscitada das cinzas, uma cépia do manuscrito de
Voynich, dragdes, tatu, ossos e cauda de sereia e uma série de mecanismos
experimentais criados pelo préprio polimata como o relégio botinico, autdomatos
falantes, lanterna mdgica, caixas catdpricas e mecanismos acusticos perfaziam seu
repertério de maravilhas. Mas quando a verdade passou a ser constituida de fatos
reprodutiveis e os andes, mecanismos ndo funcionais, bestas fabulosas, suposi¢des,
analogias, imagina¢do e taumaturgos foram soterrados pelo esquecimento, Kircher s6

foi eventualmente exumado como exemplo de excentricidade e de falsos juizos.

Esta determinado no Primeiro Catdlogo que a estratégia de cole¢do do personagem-
Kircher € a taumaturgia, ou seja, o enfeite da realidade com a imagina¢do, o que o faz
emblema do taumaturgo fleumdtico. Sob este emblema estdo classificados os
fabricantes de mirabilia e incertezas do saber como os ja mencionados Greenaway,
Borges, Thomas Browne e David Wilson. Pertences-Obras e Processos rendem-se aos
labirintos da ficcdo que imitam as verdades ou que nelas se perdem. Sdo apdcrifos os
livros da Bibliotheca Abscondita e os documentos que acompanham cada um dos
artefatos do Unheimliche Wunderkammer. Existiriam mesmo um aparelho chamado de

Hedera Helix Holodorum e um animal chamado de Calliphora vomitoéria?

Reina David Wilson na sua colecao de maravilhas e incertezas. Situado desde 1989 em
Culver City, na Califérnia, o Museum of Jurassic Technology, do qual Wilson € diretor e
curador (e criador), € uma institui¢do real que hospeda engenhosas fic¢des, para as quais

o artista produz profusa documentacdo comprobatéria, a comecgar pela Missdo da
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instituigao:

O Museum of Jurassic Technology em Los Angeles, Califérnia, ¢ uma
instituicdo educacional dedicada ao avanco do conhecimento e a apreciacdo
publica do Jurdssico Inferior. Como um casaco de duas cores, 0 museu tem
duas fungdes. Por um lado oferece a comunidade académica um repositério
especializado de reliquias e artefatos do Jurdssico Inferior, com énfase
naqueles que demonstram qualidades tecnoldgicas incomuns e curiosas. Por
outro lado, o museu serve ao publico em geral oferecendo ao visitante

participagdo ativa na vida do Jurdssico (WESCHLER, 1996, p. 27).

z.

E possivel encontrar no museu de Wilson artefatos que residem entre o real e o
imagindrio, como No one may ever have the same knowledge again: letters to Mount
Wilson Observatory, 1915-1935, que elenca uma série de correspondéncias - cujo
conteddo consiste basicamente de relatos das observacdes, experiéncias e intuicoes
celestes de leigos - recebidas pelos astronomos do observatério. Ha também um modelo
em escala da Arca de Noé, um chifre nascido na cabeca de uma inglesa, os registros das
pesquisas do neurologista Geoffrey Sonnabend a respeito da Megaloponera foetens,
entre outros objetos. O Museum of Jurassic Technology conta também com eventuais

exposi¢des tempordrias, como a que homenageou Athanasius Kircher.

Taumaturgos fleumdticos tramaram Fauna (1988), obra nascida da colaboragcdao dos
artistas Joan Fontcuberta, Pere Formiguera e um taxidermista do zooldgico de
Barcelona, que consiste de farta documentacao cientifica atribuida a um personagem
inventado, o professor Ameisenhaufen. Fotografias, gravacdes, mapas, didrios e relatos
atestam a existéncia de estranhas criaturas hibridas, que sob a roupagem cientifica,

parecem perfeitamente factiveis, aparte sua extravagante aparéncia. Segundo
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Fontcuberta “Conhecimento tem tudo a ver com a sua apresentacdo. A instituicao
cientifica tem enorme poder de nos convencer do que € verdade através das armadilhas

da linguagem e do método cientifico” (FONTCUBERTA apud PUTNAM, 2001, p.77).

3.4 - O imperador melancélico

Rodolfo II de Habsburgo ¢é freqiientemente descrito como tomado pela bile negra, isto é,
melancoélico, contemplativo, saturnino - possivelmente o temperamento ideal para um
colecionador sequioso e que fez “do ato de colecionar uma alquimia pratica”(BLOM,
2003, p. 65), ou ars aurifica — transmutando a sua colecdo e seus objetos buscava
transforma-los em ouro, isto €, alcancar a sintese perfeita entre arte e natureza. Coroado
imperador da Boémia em 1575, a crenca generalizada € que contemplou seus numerosos
objetos até perder a razdo — certo é que perdeu pelo menos a sua coroa, tamanha falta de
interesse pelo seu reino e ardorosa dedicaciio a colecdo’, que de fato foi uma das mais
impressionantes e soberbas que se tem noticia. Durante seu reinado, boa parte do espaco
do castelo Hradcany em Praga foi tomado por gabinetes repletos de objetos em marfim
torneado, globos terrestres, espelhos, caranguejos, lagostas, conchas, antidotos,
esculturas, autdmatos, relégios, fésseis, livros, sementes, instrumentos musicais, chifres,
artefatos de culturas distantes, pinturas, entre outros varios objetos. Disposta de maneira
a representar os reinos da natureza, as artes € o conhecimento humano, a colecdo de
Rodolfo II era organizada a partir de sistemas de correspondéncia e possivelmente era
também um teatro da memoéria (KAUFMANN, 1994, p. 145) e, a exemplo do studiolo
de Francesco I, configurava-se como um microcosmo que estabelecia simbolicamente o
poder do imperador sobre o mundo. O exato sentido dessa organizacdo permanece

inacessivel nos dias de hoje e talvez, mesmo a época de Rodolfo II, a sua compreensao

5 Contrariando a crenca popular, segundo Kaufmann (1994, p.145) Rodolfo |1 ndo evitava a politica e na
verdade a sua colecdo era uma declaragdo de poder.
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fosse privilégio de poucos iniciados (FUCIKOVA, 2001, p. 67-68).

Pode-se dizer que Rodolfo II também colecionou estudiosos, artistas, astronomos,
alquimistas, filésofos, matematicos - Giordano Bruno, Hans von Aachen, Tycho Brahe,
Bartholomaus Spranger, Johannes Kepler, John Dee foram alguns dos acolhidos em sua
corte. Um de seus colaboradores mais conhecidos foi o ja mencionado Giuseppe
Arcimboldo, que também era curador da colecdo do imperador, conselheiro artistico e
responsavel pela criacdo de adornos e vestimentas para as comemoracdes e festivais
promovidos pelos Habsburgo. Ja Joris Hofnaegel (1542-1601) foi incumbido pelo
imperador de ilustrar o manual de caligrafia que havia herdado de seu avo e também
colecionador Ferdinando I (1503-1564), escrito pelo caligrafo croata Georg Bocskay
(?-1575) por volta de 1561 (HENDRIX; VIGNAU-WILBERG, 1997b, p. 5-8). As
pequenas aquarelas retratando insetos, conchas, flores, frutos e delicados répteis que
circundam os exemplos de caligrafia (figura 20) do Mira calligraphiae monumenta
muito provavelmente foram baseadas no acervo de Rodolfo II que, na ambicdo de
sobrepor sentidos, estabelecer relacdes ocultas, fazer significar e diluir as fronteiras
entre arte e natureza, também fez cercar o seu castelo com oficinas nas quais artesios
criavam objetos e principalmente, enfeitavam, aperfeicoavam e transformavam

infinitamente sua naturalia.

No Catdlogo, a estratégia de colecionismo do personagem-Rodolfo foi chamada de
melancélica e funda o emblema do imperador melancélico sob o qual estdo
classificados Farnese, Cornell e Svankmajer, imperadores condenados pelo apetite
colecionista a contemplar e a rearranjar eternamente as ruinas romanticas de seu reinos
particulares. Tais arranjos tanto redefinem os objetos como acabam por encenar

narrativas herméticas, o que conduz cada imperador a ouvir as vontades de
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transmutacdo dos objetos, definir e redefinir parentescos, ressignificar uma coisa na
outra e desvelar os seus sentidos ocultos. Em Portrait of Ondine (1946), um de seus
muitos retratos de mulheres, Cornell cria uma biografia da bailarina do século XIX
Fanny Cerrito, através de fragmentos da sua existéncia ou de ruinas que o artista associa
a ela — tecidos, recortes de jornal, fotografias, imagens impressas. Da mesma maneira,
os retratos das criangas da familia Médici (como Medici Slot Machine, de 1942, Medici
Princess, de 1948 e de 1954, Pinturicchio Boy, de 1952, Penny Arcade Machine, de
1950) retinem reprodugdes de pinturas inteiras ou em fragmentos, pequenas esferas e
cubos de madeira, vidros coloridos e lentes de aumento encerrados em shadow boxes
vitorianas, o que sublinha a estranheza do que um dia foi familiar, estabelece outras
narrativas e abre as portas para inimeras associa¢des de sentido. O procedimento
colecionista de Farnese de Andrade é muitissimo semelhante — e também o efeito final®
- 0 que difere s@o as suas ruinas romanticas: mdveis rdsticos e coloniais, oratdrios,
gamelas, imagens sacras. Ha também uma variedade maior de formas: enquanto Cornell
usa principalmente shadow boxes, vitrines e caixas, Farnese encerra seus objetos em
resina, armadrios, redomas, jarras de vidro. E como a naturalia incessantemente
ornamentada de Rodolfo II, Farnese parece reeditar criaturas a partir dos fragmentos de
madeira torneada de méveis como em O Ser (1995), O Vaso (1986-1994), Formacdo de
um Pensamento (1976-1980). J4 as cole¢des de Svankmajer estdo reunidas em colagens,
objetos téteis e principalmente filmes, onde o aspecto narrativo da pritica € muito mais
6bvio. Uma primeira parte do Catdlogo, eternamente inacabada, € dedicada a coleta das
ruinas romanticas, e logo a seguir os objetos ganham outra existéncia em classifica¢des

e narrativas ordenadas ou em (estranhamente) coerentes desordens.

6 Nao parece concordar Rodrigo Naves (2002, p.17-18) - embora reconheca semelhangas entre os
procedimentos e trabalhos de Farnese de Andrade e Joseph Cornell, acredita que o primeiro nio
permite vazios no trabalho e que sua obra esteja marcada pela culpa cristd enquanto que o segundo
povoa suas caixas de siléncios e espagos, causa um efeito de estranhamento muito mais intenso e esta
mais préximo dos preceitos do surrealismo.
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3.5 - O alegorista sanguineo

Aqueles em cujos humores predomina o sangue sdo simpldrios e generosos,
temperamento ndo exatamente condizente com o do médico, professor, botanico e
anatomista Frederik Ruysch (1638-1731)" - a predominancia do humor sanguineo na
vida de Ruysch era literal e se fazia por forca de sua atividade predileta, a preparacao de
espécimes anatdmicos. Mas o que Blom (2003, p. 77) chamou de “a arte refinada do
doutor Ruysch” ndo se refere apenas ao esmerado cumprimento do dever: com o mesmo
virtuosismo extremado com o qual revelava o curso do sangue através dos vasos dos
corpos humanos, substituindo-o por uma série de substancias secretas, também fazia de
suas dissecagdes publicas e de seus preparados um requintado exercicio alegérico onde
nao s6 aprendia-se sobre o corpo humano mas também sobre as virtudes e os vicios do
espirito que o habitou e suas inelutdveis consequéncias. No inverno, suas dissecacoes
publicas eram dramatizadas e acompanhadas de miisica e no verdo, quando o theatrum
anatomicum de Leiden se transformava em galeria, Ruysch expunha sua cole¢do de
espécimes em jarras de vidro, cuidadosamente dispostos e profusamente adornados com
contas, fitas e rendas confeccionadas por sua filha Rachel (figura 21). O anatomista
também construia tableaux alegéricos com esqueletos de fetos e partes de corpos, cuja
paisagem podia ser composta de pedras renais e veias e artérias humanas faziam-se
arvores (figura 22). Blom (2003, p. 83) indica a semelhanca desses arranjos com os atlas

anatomicos do periodo, onde

7 Certamente Ruysch ndo tinha nada de simplério e ja foi descrito como “provavelmente o mais
habilidoso e versado preparador na histéria da anatomia” (GOULD, 1992, p.20). Embora tenha
demonstrado desprendimento incomum para um colecionador ao vender a sua colecdo para o czar
Pedro, o Grande (1672-1725) em 1717, ndo se pode considerar este comportamento exatamente
generoso uma vez que Ruysch, ja no final da vida, muito provavelmente estava preocupado com a
preservacdo da integridade de seu acervo, coisa que o czar poderia garantir.
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[...] corpos esfolados seguram a propria pele para nos fazer lembrar da
mortalidade, ou assumem poses herdicas da antiguidade cléssica, enquanto
outros refletem sobre seus prdoprios segredos internos, abrindo com as

graciosas pontas dos dedos suas paredes abdominais.

A impressionante colecdo de preparacdes do anatomista de Leiden reuniu por volta de
2000 espécimes de partes de corpos, 6rgios e especialmente fetos e recém-nascidos,
além de naturalia, artificialia e exotica. Em 1717, ao vender seus preparados para o czar
Pedro, o Grande, Frederik Ruysch imediatamente deu inicio a outra cole¢cdo (GOULD,

1992, p. 23).

Segundo o Primeiro Catdlogo, a estratégia do personagem-Ruysch ou do colecionador-
alegorista € a ilustrac@o do invisivel que funda o emblema do alegorista sanguineo. Nao
se trata essa tarefa porém do desenho ou representacdo de um conceito: no Catdlogo os
alegoristas ilustram exatamente o que € intangivel para o Verbo mas imediatamente
apreensivel pelos sentidos. Como nas herméticas ilustracdes alquimicas, o objetivo €
tocar o espirito no lugar para além do alcance da razdo. Com freqiiéncia sdo os
alegoristas  adeptos do que € unheimliche. Aparenta-se Ruysch da cosmogonia
inventada por William Blake, das peliculas dos gémeos Quay e das naturezas-mortas de
Joel-Peter Witkin (figura 23) e de Rosamund Purcell (figura 21). Em algumas das
gavetas do Unheimliche Wunderkammer, ha jardins em estéreo compostos por arvores

indiziveis (figura 24).
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4.1 — Dos lugares dos erros: onde trés crocodilos mais dois, Pierre Menard e o

timulo de uma princesa chinesa tomam cha e discutem parentesco

Segundo a Terceira Edi¢do do Primeiro Catdlogo, um crocodilo pénsil estd na gravura
que retrata a colecio de Ferrante Imperato (figura 08) e outros dois permanecem atados
ao teto de igrejas européias até hoje - um na igreja de Santa Maria delle Grazie, em
Mantova, e outro que d4 nome ao Portal do Lagarto, na Catedral de Sevilha'. Os
arranjos quase idénticos denunciam o privilégio e a admira¢do que desfrutavam os trés
animais, cada qual ao seu tempo, em razao de sua raridade e estranheza — propriedades
que certamente trouxeram prestigio aos seus donos. Seria porém acertado afirmar que o

réptil de Imperato e os outros dois que pendem nas igrejas tém o mesmo sentido?

De acordo com Krzysztof Pomian (1990, p. 10-20), os pertences encontrados nas
escavacoes dos timulos de Catal Hiiyiik na Anatélia (6500 a.C. a 5700 a.C.), os ricos
artefatos do timulo da princesa chinesa Tong-T'Ai (706 d.C.), as oferendas nos templos
gregos e romanos, os presentes diplomaéticos e produtos de saques, as reliquias cristas,
0s objetos sacros e o0s tesouros reais guardam alguma semelhanca com
wunderkammern, studioli e musei: aqueles ajuntamentos constitufam-se de artefatos
retirados do circuito normal da vida, isto €, ndo mais funcionais; recebiam algum tipo de
protecdo - humana, como construgdes especiais para guarda-los e inventarios para lista-
los, ou divina, como maldi¢des e castigos sobrenaturais para quem os levasse ou
meramente os tocasse; eram dispostos de maneira especial - quando sacros para serem

exibidos aos fiéis, nos timulos aos deuses e espiritos, € no caso de saques, presentes

1 Hoje, no lugar do crocodilo original, que ndo resistiu ao tempo, hd uma réplica em madeira.

2 Sdo tratadas aqui apenas das diferencas entre o crocodilo de Imperato e os crocodilos das igrejas,
portanto nao foram investigadas diferencas especificas entre estes dois ultimos répteis, embora ndo se
desconsidere a hipétese de que existam, assim como existem diferengas no sentido que cada
colecionador atribui & sua criatura-objeto.
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diplométicos e tesouros, sua eventual exibi¢do reafirmava ao povo o poder de seu
governante. Essas semelhancgas, especialmente quanto as funcdes, indicariam que as
aglomeracoes listadas sdao formas primdrias de colecionismo, das quais as colecdes
particulares dos séculos XVI e XVII sdo estdgios intermedidrios e os museus de hoje

sao o formato ideal?

A seguinte observacdo de Hooper-Greenhill (1992, p.8) aponta esclarecimentos a estas

duas questoes:

a busca por origens e por uma tradi¢do significa a busca por semelhangas ao
invés de diferengas e o conjunto especifico de relacdes politicas, culturais,
econdmicas e ideoldgicas que caracterizam diferentes manifestagdes

histéricas se torna invisivel e acaba por se perder.

Algumas centenas de anos separam o crocodilo de Imperato (a gravura foi publicada no
seu Historia naturale em 1599) dos residentes nas igrejas (o animal em Mantova data do
periodo de sua construcdo, entre 1399 e 1406, e o crocodilo de Sevilha foi presente do
sultdo do Egito ao rei Afonso X em 1260). Tomando-se como base a afirmacdo de
Hooper-Greenhill, observa-se que a avassaladora e inegdvel semelhanga do arranjo de
crocodilos tende a tornar de fato invisiveis os sistemas bastante distintos nos quais se
inserem. Dentre essas diferencas, pode-se apontar que, na Idade Média, crocodilos e
ovos de avestruz, antidotos contra venenos e reliquias, entre outros artefatos sacros eram
objetos de culto, manifestagdes do poder divino (tanto miracula quanto mirabilia,
nog¢des entdo bastante semelhantes) que reforcavam a crenga e o temor e arrebanhavam
fiéis para as igrejas; ja os crocodilos dos colecionadores do Renascimento eram por sua
vez objetos de estudo e reflexdo, maravilhas (mirabilia) a despertar a curiosidade e a

trazer prestigio social aos seus donos — de acordo com Lorraine Daston e Katharine Park
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(2001, p. 68; 74),

as colecdes medievais guardavam pouca semelhanga com os museus do inicio
da Era Moderna ou posteriores. Elas funcionavam como repositérios de
riqueza e de poder mégico e simbdlico ao invés de microcosmos, lugares de
estudo ou lugares onde as maravilhas da arte e da natureza eram exibidas para
o prazer dos seus proprietarios e para a edifica¢do de eruditos e amadores [...]
Nao hé indicio de que essas colecdes [medievais] eram valorizadas por razdes
cognitivas ou filosdficas. [...] A cole¢do medieval, em outras palavras ndo era
um musaeum mas sim um thesaurus [...] no sentido de repositério de capital

econdmico e espiritual.

Equivalente ou muito maior € o intervalo de tempo que separa os ajuntamentos
elencados por Pomian das cole¢des particulares renascentistas e barrocas. Supor os
distintos contextos e limitar as semelhangas entre o timulo da princesa Tong-T'Ai e, por
exemplo, a colecdo de Rodolfo II ndo € tdo ardua tarefa. Quando se trata porém de
distinguir essa mesma colecdo das colecdes privadas dos antigos romanos, desenha-se
imediatamente uma linha ascendente que parece estabelecer uma ligacdo direta entre
esses conjuntos de objetos - e também a partir das cole¢des do inicio da Era Moderna
até os museus contemporaneos — raciocinio que de fato ja foi elaborado por muitos
estudiosos do assunto (HOOPER-GREENHILL, 1992, p.18—22)3. Mas este método que
estabelece continuidades parte dos contextos que erigem e organizam oS atuais museus
(e que também determinam o mérito das ciéncias e das artes), isto €, sdo procedimentos
dependentes de um regime de verdade especifico e por esta razdo “parece[m] apagar, em

beneficio das estruturas fixas, a irrup¢do dos acontecimentos” (FOUCAULT, 2003, p.6).

3 Recentemente também por Findlen (2004, p. 8) que, ao justificar o interesse dos mais céticos
estudiosos nas obras de Athanasius Kircher, observa que a inventividade do polimata poderia
representar um “‘estdgio intrigante na evolugdo das disciplinas eruditas”.
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O incansiavel Pierre Menard, personagem de Borges, ilustra aqui a idéia da
impossibilidade de se repetir um fendmeno, obra ou idéia fora de seu contexto original.
Pois queria Menard escrever Dom Quixote — ndo copiar, reescrever, adaptar — queria
Menard de fato coincidir elemento a elemento de sua escrita com a obra de Cervantes.
Mas mesmo qualquer aparente sucesso viria a se desmanchar no leitor, caso soubesse se
tratar de um escrito do século XX e ndo do XVII, de Menard e ndo de Cervantes. Esse

comentdrio do leitor aparece na voz do proprio Borges:

Constitui uma revelagdo cotejar o Dom Quixote de Menard com o de
Cervantes. Este, por exemplo, escreveu (Dom Quixote, primeira parte, nono

capitulo):

...a verdade, cuja mde é a histéria, émula do tempo, depdsito das agoes,

testemunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro.

Redigida no século XVII, redigida pelo “engenho leigo” Cervantes, essa
enumeragdo é mero elogio retérico da histéria. Menard, em compensacdo

escreve:

...a verdade, cuja mde ¢ a historia, émula do tempo, depdsito das agoes,

testemunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro.

A histéria, mie da verdade; a idéia é assombrosa. Menard, contemporaneo de
William James, ndo define a histéria como indaga¢do da realidade, mas como
sua origem. A verdade histdrica, para ele, ndo € o que aconteceu; é o que
julgamos que aconteceu. As cldusulas finais — exemplo e aviso do presente,
adverténcia do futuro — sdao descaradamente pragmaticas. Também € vivido o
contraste de estilos. O estilo arcaizante de Menard — no fundo estrangeiro —
padece de alguma afetacdo. Nao assim o do precursor, que emprega com

desenvoltura o espanhol corrente de sua época (BORGES, 2000, p.496-497).
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Nao ha como Menard despojar sua obra das camadas do ruido produzido pelo tempo,
que a turva e a distingue do enfeite retérico de Cervantes. Ainda que idéntica quanto a
forma, como narra Borges, o interposto temporal ji modificou definitiva e
significativamente a interpretacdo que se faz dessa obra, ou seja, sdo outros os sentidos
de palavras como verdade e historia, tanto para o proprio Menard quando para o seu
leitor. Da mesma maneira, ainda que fosse possivel resgatar do tempo todos os objetos
que compunham as colecdes, compreender e emular rigorosamente os sistemas de
organizacdo e disposicdo, jamais o seu sentido original seria alcancado. Reconstrucdes
posteriores de colecdes dos séculos XVI e XVII como a do studiolo de Francesco I de
Medici realizada por Giovanni Poggi* em 1908, ou contemporineas como a exposi¢io
The Age of the Marvelous no Hood Museum of Art em 1990 e a recuperacdo do acervo e
do museu de Ulisse Aldrovandi a partir de 2001 na Universidade de Bolonha, estao
irremediavelmente imersas em seus contextos. Girassois, crocodilos e tatus por
exemplo, ja perderam muito de seu cardter de objetos maravilhosos — o que talvez hoje
seja extraordindrio € a promiscuidade com que apareceram nas cole¢des renascentistas e
barrocas, ou todo o extravagante palavreado produzido na época acerca deles, ou o fato

de que um dia o que agora € bastante ordindrio tenha causado admiracao.

Nao é também possivel afirmar que o escrito (ou a leitura) de Menard promova uma
evolu¢do ou melhora na compreensdo dos conceitos de historia e verdade pois “a
histéria de um conceito ndo €, de forma alguma, a de seu refinamento progressivo, de

sua racionalidade crescente, de seu gradiente de abstracdo, mas a de seus diversos

campos de constituicdo e de validade, a de suas regras sucessivas de uso” (FOUCAULT,

4 Observa Feinberg (2002, p.48) que embora mantida até hoje no Palazzo Vecchio a reconstrugido que
Poggi realizou do studiolo de Francesco I a partir da correspondéncia trocada entre Vasari e Borghini,
documentos descobertos posteriormente revelam falhas quanto a sua organizagdo.
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2003, p. 4-5). A idéia de que fatos-objetos-conceitos-criaturas aperfeicoam-se com o
passar do tempo traz implicita a no¢do da existéncia de um formato ideal de valores,
coisas e razdes almejado e compartilhado universalmente, completamente desvinculado

portanto de seus contextos e circunstancias e, principalmente, imutdvel.

Ha um quarto crocodilo suspenso sobre um portico no filme The Street of Crocodiles,
dirigido por Stephen e Timothy Quay em 1983. A pelicula, livremente construida a
partir de impressdes germinadas nos artistas pelo conto de mesmo nome de Bruno
Schulz, é uma confluéncia de ruinas romanticas, entre elas o tal breve crocodilo. A
apari¢cdo do réptil, mais que uma alusdo ao nome do conto, conjura os arranjos de
crocodilos de Imperato, de Sevilha e de Mantova, posto que convidar a obra uma figura
desprovida de legendas € evocar tudo o que a compde. Nao hd portanto em The Street of
Crocodiles os prejuizos ou os apagamentos que menciona Hooper-Greenhill — na
verdade, 14 se d4 o contrdrio - e isso acontece porque, dentro do filme dos gémeos Quay,
ou dentro do objeto artistico, os crocodilos estdo libertos de seus contextos e
circunstancias pela conjuracio corrupta de signos que faz a obra. E essa conjuracgdo é
capaz de desvelar e sublinhar com tenacidade os elementos constitutivos dos regimes de
verdades, que definem a ordem e o lugar das coisas no mundo. Nesta circunstancia
especial, ndo porta o crocodilo uma legenda, um pedigree, um lugar ou uma afirmacao,
mas um convite a todas as suas historias e fabulas - na dire¢do oposta, estdo os discursos
que tratam de gé€nese e tradi¢cdo, e que pregam a imutabilidade e a paralisia dos arranjos

de crocodilos.

No Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita hd um quinto crocodilo para
ser visto e ndo visto, em cuja carcaca entranham-se seus Precursores, como na seguinte

ilustragdo de Borges (2002, p. 665):
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Considerei que mesmo nas linguagens humanas ndo existe proposicdo que
nao implique o universo inteiro; dizer tigre € dizer os tigres que o geraram, 0s
cervos e as tartarugas que ele devorou, o pasto de que se alimentaram os

cervos, a terra que foi mae do pasto, o céu que deu luz a terra.

4.2 — Do primeiro erro metodolégico da Terceira Edicao do Primeiro Catalogo:
onde descobre-se porque classificacoes, taxonomias, chuvas de peixes, ciclopes,
sereias, Saodowaoth e tuberculose existem e niao existem e onde Ulisse Aldrovandi

cria galinhas

Escrever um tratado sobre galindceos, serpentes ou dragdes no século XVI significava
ajuntar todo o conhecimento disponivel sobre os tais bichos: no livro XIV do segundo
volume de seu Ornithologiae (ALDROVANDI; LIND, 1963), Ulisse Aldrovandi agrupa
tudo o que se sabia até entdo sobre galinhas domésticas: anatomia e comportamento;
pressagios e interpretacdes misticas € morais; usos na medicina; usos nos rituais pagaos;
métodos para capturar; terminologia e sindbnimos; usos como alimento; significados em
sonhos; emblemas, insignias e moedas; simpatias e antipatias; provérbios e fabulas;
galinhas turcas, persas, indias; outras galinhas estrangeiras peludas como os gatos ou

lanosas como as ovelhas (figura 25).

O voraz projeto de Aldrovandi, onde a sobreposicdo infinita de conhecimentos quer
tudo abarcar, de maneira a refletir de modo inequivoco o mundo, tanto nas centenas de
manuscritos quanto nos 4554 compartimentos de espécimes da sua colecao, produz uma
estranha instabilidade no juizo: por que agora soa tdo risivel e aterrador esse formato,
por que se assemelha ao erro e a0 mesmo tempo desvela uma estranha coeréncia - ou

pelo menos, uma suspeita de que esse desconforto acena uma possibilidade? O que a
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enciclopédia de Aldrovandi manifesta é que agora talvez conspire-se para que 0s
modelos de organizacdo estabelecidos mantenham as coisas do mundo nos seus devidos

lugares mas secretamente saiba-se que de fato

o conhecimento enciclopédico seria de natureza desordenada, de formato
incontrolavel, e praticamente deveria fazer parte do conteido enciclopédico
de cdo tudo o que sabemos e poderemos saber sobre cdes, até a
particularidade por que minha irma possui uma cadela chamada Best — em
suma, um saber incontroldvel até para Funes, o Memoravel (ECO, 1998, p.

192-193).

Portanto, a atual “representacao enciclopédica ndo € nunca global, mas sempre local, [e]
¢ fornecida a pretexto de determinados contextos e circunstancias [...] segundo algum
critério provisério de ordem” (ECO, 1989, p.337). Assim, aflitivos também sdo a
insubordinagdo dos Pertences as categorias designadas, o inventdrio que abre o segundo
capitulo do presente escrito, o Empdrio Celestial de Conhecimentos Benévolos, os
ajuntamentos de ruinas romanticas de Svankmajer, Joseph Cornell e de Farnese de
Andrade, as taxonomias corruptas de Peter Greenaway. Para se disfarcar e desorganizar
as verdades estdo as obras dos artistas deliberadamente fora dos lugares designados:
saltitam os animais na série de letras da enciclopédia chinesa, se arranjam
improvavelmente as ruinas de Svankmajer, Farnese e Cornell, e ao invés de contar uma

histéria, propde um jogo o filme de Greenaway.

Ainda que se saiba que artificioso e ornamental é o inventario do segundo capitulo,
angustiante € a sua conjuracdo, posto que € muito mais fato que invengdo - por isso,
imaginar tais objetos encarnados fora de um espaco ficcional, e mais ainda, a reunir-se,

€ no minimo insalubre para a razao contemporanea — e mesmo que alguns de seus itens
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nao carecam de verossimilhanga e sejam até bastante prosaicos, pode-se dizer que estao
maculados por avizinharem-se demais do que é entendido agora como total
impossibilidade. Ao entendimento fundado nessa razdo seletiva, o conjunto de
conhecimentos de onde frutifica esse inventdrio pode parecer ténue e confuso, limitado
ao confronto entre o saber dos antigos, a raridade e a maravilha e uma certa
racionalidade que ainda hoje é possivel reconhecer (FOUCAULT, 2002, p. 44). Certo é
que um tanto inapreensiveis agora, estes objetos-criaturas perturbadores e a obra
enciclopédica de Aldrovandi jazem na gaveta dos conhecimentos ilegitimos, ou
eventualmente sdo tomados como ingénuos capitulos preliminares de uma histdria linear
rumo a perfeicdo, junto de uma série de outros artefatos e idéias que ndo mereceram ter

vida propria.

A histéria de um mesmo objeto em dois distintos contextos ilustra essa danga das
legitimidades: conta Bruno Latour (2000, p. 247-251) que em 1976 a mimia de Ramsés
IT foi a Paris receber tratamento contra fungos. Durante o processo, outros exames
tomaram lugar e algumas particularidades daquele corpo que havia sido Ramsés II
foram observadas: em vida tinha péssimos dentes, sofria da coluna e morrera de
tuberculose — embora o bacilo de Koch s6 tenha sido descoberto (inventado?) em 1882 e
sua etiologia date de 1819 - como poderia o faraé morrer ha trés mil anos de uma doenca
do século XIX? Esta constatacdo, Latour observa, deveria causar o mesmo efeito que
dizer que o farad faleceu em razdo de um levante marxista. Latour inventa um nome,
Saodowaoth, para ocupar o lugar do termo ou conjunto de hierdglifos que
possivelmente, hd trés mil anos, nomearam a causa mortis de Ramsés II. Morrera entio

de Saodowaoth ou tuberculose o farad - qual dessas doengas € a legitima?

Fundou Foucault (2002, p.XVIII) a nocdo chamada de epistémé, que descreve a
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existéncia de um solo epistemoldgico ou um a priori histérico que oferece as condicdes
necessdrias para o florescimento de determinados conhecimentos e teorias, e que
também afere a sua legitimidade. A epistémé € “anterior as palavras, as percepgoes € aos
gestos [...] € a experi€ncia nua da ordem e de seus modos de ser” (FOUCAULT, 2002, p.
XVI-XVII).

Em Foucault, a histéria é analisada a partir das diferencas ou descontinuidades desse
solo epistemoldgico e “os conhecimentos [sdo] encarados fora de qualquer critério
referente a seu valor racional ou a suas formas objetivas, enraizam sua positividade e
manifestam assim uma histéria que ndo € a de sua perfeicdo crescente, mas, antes, a de
suas condi¢des de possibilidade” (FOUCAULT, 2002, p. XVII-XVIII), ou seja, ao invés
do encadeamento linear do semelhante, € uma andlise que parte das rupturas. Sao trés as
grandes epistémés que o autor identifica a partir do inicio da era moderna: a da
renascenca, a cldssica e a moderna - logo, os tais contextos, circunstancias e os critérios
(provisérios) de ordem jia mencionados sdo finalmente circunscritos a sua epistémé
correspondente. A tuberculose de Ramsés Il portanto seria produto da epistémé
moderna, ou seja, sua existéncia depende de todo um a priori histérico gerador de
aparatos tedricos e técnicos como microscopios, laboratérios, maquinas de raio-x, e da
prépria nogdo de doenga’, impossiveis, ao que se saiba, de serem transportados e
compreendidos no Egito de trés mil anos atrds. Dentro desse raciocinio, ndo se pode
deixar de imaginar de quais moléstias ainda padecerd o farad egipcio no futuro ou

quantos novos nomes se fardo causa mortis de Ramsés II.

Mas e quanto a proposicdo contrdria, isto €, Saodowaoth existe agora ou nao?

Saodowaoth poderia muito bem, a época de Ramsés II, nem se tratar de uma doenca,

z

5 Nao se desconsiderando € claro todo o entorno de fatos, eventos, idéias, coisas e valores que
culminaram na ida da mdmia & Paris naquele ano de 1976.
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mas talvez de um privilégio divino que manifestasse uma série de caracteristicas
especificas (e ndo sintomas) que dificilmente poderiam ser apreendidas pela epistémé
moderna como tal - ndo se pode pensar isso — do mesmo modo que ndo se pode pensar
na realidade do nascimento de sereias e ciclopes ou na ocorréncia de chuvas de peixes (e
de outros animais). Ao que parece, s6 se desperta a credulidade ao se evocar os
extraordindrios nomes cientificos, caso das sereias (sirenomelia) e dos ciclopes
(ciclopia) e ao se mencionar fatos devidamente registrados em fontes julgadas
fidedignas (CHUVA..., 2002), caso de eventos como as chuvas de peixes - e aqueles que

hoje sdo acometidos de Saodowaoth, certamente se acreditam doentes de tuberculose.

O Catdlogo agora ostentard o seu primeiro erro metodolégico: Reldgio, Jardim e Gaveta
apontam o qudo ornamentais sao todas as classificagdes, razdes e verdades - como sdo
belas, inventivas e também maledveis. Assim, especialmente nos dominios dos
colecionadores, “toda ordem € precisamente uma situagdo oscilante a beira do precipicio
[...] o maior fascinio do colecionador € encerrar cada peca num circulo
magico” (BENJAMIN, 2000, p. 228). Portanto, como os Pertences-Precursores, o uso
que fazem os Pertences-Obras e Processos das classificacdes e taxonomias e
conseqiientemente dos nomes cientificos, falsas atribuicdes e fatos tem como objetivo
travestir de verdades as coisas imaginadas e testar a legitimidade do que se diz real,
racional, imutdvel e incontestdvel — para Marcel Broodthaers “a ficcdo permite ver a
verdade e também o que ela esconde” (BROODTHAERS apud McSHINE, 1999, p. 62)°
- e como atesta Mark Dion, para que se faca ao espirito tal revelacdo ndo existem

ferramentas mais adequadas que os proprios artificios da razao estabelecida:

Analisando criticamente as principais narrativas e técnicas de exibicdo

empregadas pelas institui¢des, eu posso discernir a ideologia inserida nelas.

6 BROODTHAERS, Marcel. Section Publicité. Kassel: Documenta 5, 1972.
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[...] Para investigar a constru¢cdo social da Natureza através do museu de
histéria natural, € interessante usar algumas das téticas da prépria instituicdo
[...] Para melhor entender o museu, muitas vezes eu tive que me tornar o

préprio museu (DION, 1999, p.98).

4.3 — Do segundo erro metodologico da Terceira Edicao do Primeiro Catalogo:
“quicunque sciverit catenam qua mundus inferior jungitur superiori cognoscet

. . . eye 7
misteria naturae & mirabilium patratorem aget”

De impropérios a razdo contemporanea, freqiientemente qualificadas como “irracionais,
[...] e confusas” (HOOPER-GREENHILL, 1992, p.11), ingénuas e aberrantes, agora sob
a luz de sua epistémé especifica - a da renascenca - as cole¢des dos séculos XVI e XVII
e todo um sistema de saberes e préticas de onde germinaram e que também fertilizaram,
surgem estranhamente coesas. Funda-se na semelhanca e nos seus jogos a epistémé da
renascenca — sua forma € a do theatro mundi, a da interpretacdo da interpretacdo, a do
comentéario do comentdrio, a da proliferacao de tudo em tudo e em todos os lugares, a
das palavras emaranhadas nas criaturas. A partir do homem, entdo medida das coisas,
esferas de microcosmos e macrocosmos se espelham profusamente, obedientes as teses

herméticas:

Na verdade, na verdade, sem duvidas e incertezas:/ o que estd em baixo
assemelha-se ao que estd em cima, € 0 que estd em cima ao que estd em
baixo, para realizar os prodigios do Uno./ E assim como todas as coisas
emanam do Uno, da meditacdo do Uno, assim também todas as coisas
nasceram desse Uno por adaptacio.[...] Ele € o pai de todas as maravilhas do
mundo. [...] Sobe da Terra ao Céu e dai regressa a Terra, e recebe a forca das

coisas superiores e inferiores. Assim obteras toda a clarividéncia do mundo, e

7 KIRCHER, 1678, p.4. Tradugdo da citacdo na pagina 120.
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toda obscuridade se afastard de ti. [...] Deste modo foi criado o Mundo./
Assim serdo operadas admirdveis variacdes e adaptagdes, para as quais aqui é

dado o meio (ROOB, 2006, p.9).

Os dizeres pintados no teto do Musaeum Kircherianum, ‘“aquele que conhece os lacos
que atam o mundo inferior ao mundo superior, conhecerd os mistérios da natureza e
operard maravilhas” (KIRCHER, 1678, p.4), corroboram e ampliam as proposi¢cdes
herméticas, atribuindo ao homem a tarefa de decifrar o que estd em cima no que estd em
baixo e 0 que estd em baixo no que estd em cima, isto €, traduzir as similitudes ocultas
nas coisas, ler o mundo como um livro (pois tudo € signo), como o faz o Tzinacan de
Borges (2000, p. 663-667), que 1€ a escrita do Deus nas manchas de um tigre. “Era o
dominio do micro e do macrocosmos, para mencionar apenas uma entre as muitas
realizacOes que a experiéncia da semelhanca encontrou na histéria” (BENJAMIN, 1996,

p. 108).

Das intimeras figuras que encarnam a semelhanca no saber do periodo, Foucault (2002,
p.- 24-35) indica e descreve as quatro formas que julga principais: convenientia,
aemulatio, analogia e simpatia, que sio assinaladas nas coisas por marcas a serem lidas
e interpretadas pelos homens. “Convenientia, aemulatio, analogia e simpatia indicavam
como o mundo deveria se dobrar sobre si mesmo, se duplicar, se refletir ou formar uma
cadeia de maneira que as coisas poderiam se assemelhar umas as outras” (HOOPER-
GREENHILL, 1992, p.102). Os limites destas quatro no¢des nunca se estabelecem com
exatiddo — uma forma pode conter ou se misturar a outra e seus signos podem se

(13

encadear eternamente: “o signo da simpatia reside na analogia, o da analogia na
emulacdo, o da emulacdo na conveniéncia, que, por sua vez, para ser reconhecido,

requer a marca da simpatia...” (FOUCAULT, 2002, p.40).
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A convenientia (ou conveniéncia) € a forma de similitude das coisas avizinhadas, que se
tocam de alguma forma e que assim acabam por compartilhar propriedades ocultas e
visiveis. Athanasius Kircher (1987, p.196) conta que as serpentes extraem suas
propriedades peconhentas do contato com solos venenosos. De acordo com o polimata,
em certos lugares, como a ilha de Samos, cujo solo chamado de Sigillata era
reconhecido antidoto contra picadas de animais (e que era vendido pelos turcos a precos

exorbitantes), ndo haviam serpentes venenosas.

A convenientia também estabelece uma cadeia, onde uma coisa toca a outra, que toca a
seguinte e sucessivamente. A operacdo da convenientia, segundo Giovan Battista Della

Porta, € a seguinte:

No tocante a sua vegetagdo, a planta convém com a besta bruta e, por
sentimento, o animal brutal com o homem, que se conforma ao resto dos
astros por sua inteligéncia; essa ligacdo procede tdo apropriadamente que
parece uma corda estendida desde a primeira causa até as coisas baixas e
infimas, por uma ligacdo reciproca e continua; de sorte que a virtude
superior, expandindo seus raios, chegard a tal ponto que, se lhe tocarmos uma
extremidade, tremerd e fard mover o resto (PORTA apud FOUCAULT, 2002,

p. 26)°

Explica Foucault que aemulatio (ou emulacdo) € como uma convenientia nao
dependente das proximidades — funciona mais como espelho, que reflete as marcas das
coisas umas nas outras a distincia — mas ao invés de formar uma cadeia, é uma
semelhan¢ca marcada pela rivalidade das formas, que separadas, tentam engolir uma a

outra. Assim, o mundo € refletido na colecdo, que por sua vez reflete o colecionador,

8 PORTA, G. Magie naturelle. Rouen, 1650, p. 22.
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que tende a ser consumido por ela’; as fisionomias dos homens podem refletir tanto as
caracteristicas fisicas dos animais ao ponto de determinar tragos de carater e
comportamento. Em Zoo, a progressiva identificacdo dos gémeos Deuce faz com que,
de claramente distintos no inicio da pelicula, ja ao final, ndo s6 fiquem idénticos, mas
também desejem se fundir um ao outro — ndo sé se emulam, mas também cumprem o
destino de uma outra similitude, a simpatia, que é uma forma de similitude que ndo se
ancora em nada e cujos objetos ndo precisam se tocar para realizd-la. Através dela as
coisas se atraem e tendem a se tornar o iguais, de tal maneira que, se ndo fosse a
existéncia de seu oposto, a antipatia, todas as diferencas se apagariam numa mesma
massa amorfa. De acordo com Aldrovandi (1963, p. 157-158), as galinhas sdo simpéticas
aos perus, patos, gansos € pombos; 0s galos sdo simpdticos ao Sol e portanto animais
solares tal qual o ledo; mas o ledao € antipatico aos galos, e de fato os teme, em especial

aqueles de cor branca.

A analogia é uma forma de similitude que contém elementos de convenientia e de
aemulatio: ela se da tanto a distancia quanto pode também estabelecer um circuito de
relacdes. A flexibilidade das regras da analogia permite-a promover ligacdes de tudo
com quase tudo, isto €, mesmo a partir das mais sutis assinalagdes. Mas a analogia ndao
flutua solta no espaco embora possa se estender em todas as dire¢des: estd ancorada nos
homens, que sdo seus mapas, posto que “€¢ o homem que tem a capacidade suprema de

produzir semelhancgas” (BENJAMIN, 1996, p. 108).

Nao s6 as coisas, mas também as relacdes entre elas, podiam conter as assinaturas da

analogia, como a da terra com as ervas e a das estrelas com o céu. No theatro mundi, as

9 Tlustra Benjamin (2000, p. 235) esse processo: “para o colecionador [...] a posse seja a mais intima
relacdo que se pode ter com as coisas: ndo que elas estejam vivas dentro dele; € ele que vive dentro
delas”.
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analogias do universo eram encenadas, de forma que “facilitavam a passagem do
invisivel para o visivel” (POMIAN, 1990, p. 47). Reduzidas a escala dos olhos dos
homens, podiam constituir um mapa de conhecimentos acerca das relagdes inscritas nas

coisas, como na seguinte descricao do studio de Girolamo Gualdo (1496-1566):

Comecaremos com o teto, descrito como futto l'universo: a Terra, juntamente
com os quatro continentes ocupava o centro, cercada pela Agua; acima, as
vdrias regides do ar, onde poderiam ser vistos 0os cometas, 0 arco-iris e varios
outros fendmenos meteoroldgicos. A seguir a Lua, Merctirio, Vénus, o Sol,
Marte, Jupiter e Saturno, nas suas Orbitas corretas [...] as quatro esta¢des
eram representadas nos quatro angulos onde as paredes encontravam o teto
[...] € 0 mesmo tema era repetido em pelo menos dois outros lugares. Em um
deles as estacdes eram personificadas por uma menina (primavera), uma
mulher (verdo), um jovem robusto (outono) e um velho (inverno), e eram
ligados aos signos correspondentes do zodiaco. No outro, uma pintura
representando 'o ano todo' na forma das carruagens pertencentes a Flora
(primavera), Ceres (verdo), Pomona (outono) e Janus (inverno), que
conduziam outros deuses. Assim como o teto representava a organizacio
espacial de todo o universo, esta ultima constituia uma representacdo
alegérica do universo como uma sucessdo temporal (POMIAN, 1990, p.

72-73).

Mas esse parentesco entre as coisas € entre suas ligacdes, a confluir nos homens e a se
oferecer a leitura, se esvaneceu no tempo até se confundir com o Erro. Para Benjamin

(1999, p. 109),

nem as forcas miméticas e nem as coisas miméticas, seu objeto,
permaneceram as mesmas no curso do tempo; [...] com a passagem dos
séculos a energia mimética, e com ela o dom da 'apreensdo mimética’,

abandonou certos espagos, talvez ocupando outros [...] Pois o universo do
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homem moderno parece conter aquelas correspondéncias magicas em muito

menor quantidade.

O segundo erro metodologico do Catalogo € exatamente essa apreensdo mimética: a
deteccao das semelhancas entre as coisas e entre as suas relagdes, que se faz um
procedimento possivel de investigacdo porque ‘“‘como julgamento perceptivo, [a
analogia] nos ajuda a formar idéias de elusivas qualidades sensoriais e emogdes
efémeras” (STAFFORD, 1999, p. 25). E isso talvez s6 se dé de fato na poesia, pois “o
poeta [...] sustenta o papel alegdrico: sob a linguagem dos signos e sob o jogo de suas
distincdes bem determinadas, pde-se a escuta de uma 'outra linguagem', aquela, sem
palavras nem discursos, da semelhanca” (FOUCAULT, 2002, p. 68). Ainda residem (e

insistem) as semelhancas no agora, pois segundo Stafford (1999, p. 58),

biolégica e emocionalmente, os seres humanos sdo feitos para se relacionar
com o ambiente em mutacdo que os cerca. As teogonias do mundo sdo
geografias sensoriais nos lembrando que o corpo — concebido magica,
cabalistica ou alquimicamente — uma vez foi invadido por um mar de
influéncias terrestres e celestes. Até no hermeticamente selado ambiente de
arranha-céus de hoje, as involuntarias comocdes dos nossos cinco sentidos
testemunham o antigo dar e receber entre a mente corporificada e o universo

animado. A analogia é este modo de percepcdo fundamentalmente

participativo.

Tal qual a busca dos gémeos Deuce pelas marcas que assinalam as coisas e desenham os
destinos em Zoo, € pois o Catdlogo um destes mapas que ancoram analogias, cujos
marcos que delimitam o percurso sdo as assinaturas inscritas nos Pertences. Para
“estabelecer uma semelhanca tempordria com um mistério oculto que de outra forma

nao poderia ser visto” (STAFFORD, 1999, p. 24), estao inflados de parentescos cada um
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dos Pertences e desenham indmeros circulos de ligacdes que vicejam e se justapde no
Catdlogo, por exemplo: de Zoo a The Falls e aos g€émeos Quay; de Street of Crocodiles a
Flora e Historia Naturae, Suita; de Svankmajer a Arcimboldo; de Vertumnus aos
marfins torneados de Rodolfo II e destes a Farnese de Andrade (figura 26); de Minas 4
(1978) as caixas de Cornell e de Pharmacy (1943) aos slides de microscépio dos
Gabinetes de Instancias Prerrogativas € ao studiolo de Francesco I de Medici; da antiga
arte da memoria e do Teatro de Giullio Camillo as gavetas dos Gabinetes de Instdncias
Prerrogativas e destas ao Museum of drawers (1970-1977) de Herbert Distel (que retine
em 500 compartimentos distribuidos em 20 gavetas as contribui¢des de varios artistas) e
ao Flux cabinet (1975-1977) de George Maciunas (um dos muitos objetos que engaveta e
arranja os trabalhos dos artistas do grupo Fluxus). Quando convida Precursores, o
Catdlogo contamina Processos e Obras com as histérias, o0s contextos e as

circunstancias dos convivas, a0 mesmo tempo que os situa dentro de suas proprias

fabulas. Nas palavras de Stafford (1999, p.51),

criar analogias tem a virtude de fazer com que pessoas distantes, outros
periodos e mesmo contextos contemporaneos diversos partilhem o nosso
mundo. Somente fazendo com que o passado, ou o que estd remoto ou o
estrangeiro fiquem préximos, podemos esperar que se tornem inteligiveis

para nos.

Replica-se o estratagema do Catalogo no estratagema dos Gabinetes de Instancias
Prerrogativas: o procedimento de Francis Bacon, que busca as instancias ultimas das
coisas com o prop6sito de sublinhar as diferengas, acaba por servir de maquina para
exercitar as analogias, para fazer enunciar os parentescos e as relacdes subterraneas dos
objetos dispersos no Catdlogo. Instantias Subjunctivas ou Instantias Ultimitatis ou

Instantias Lampadis sdo Pertences-Gavetas, e agora se desdobram em fendmenos e
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e

siben. Semn Tiredo (sem data), de Farnese de Andr

de Dire

Figura 26 - Morfins tomeados (sem data), colegio
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objetos que ndo cessam de se assemelhar.

Sorriem os fracassos: definitivamente evangelizado pelas incertezas, orgulhoso de seus

erros estd o Primeiro Catdlogo.



C A PI T UL O V

Do Laco das Idéias, onde héd e nao ha esqueletos de sereias
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5.1 — Do Laco das Idéias, onde ha um esqueleto de sereia guardado no fundo da

gaveta: o Unheimliche

Na pédgina 21 do Primeiro Catdlogo hd um registro fotografico do interior de um
refrigerador'. Guardada durante 120 horas, a cAmera olhou e esperou que uma imagem
de um pote de margarina, de uma embalagem longa-vida e de outras silhuetas culindrias
se fixassem na retina de uma superficie sensivel. O resultado € uma imagem distorcida,
que amplia o campo de visdo como as fotografias produzidas por cameras pinhole ou
por lentes fish eye. Mas nessa figura ndo hd exatamente algo para ver, isto é, nada hd na
imagem além do que se poderia supor. O que de fato € desconcertante é a suspeita, que
o observador passa a compartilhar com a artista, de que a realidade comeca a se
comportar estranhamente quando a porta da geladeira se fecha — € um registro do que
ndo se pode ver. O Catdlogo imediatamente fez Imagem Aurora seu Pertence, posto que
naquela ocasido Precursores, Processos e Obras conspiravam deslocamentos
promovidos por reorganizagdes das certezas e garimpavam esqueletos de sereias. Paulo
Reis (2002, p. 167-168), curador da mostra onde foi exibida a figura em questdo,

chamou de estranhamento essa perturbacdo dos sentidos, cuja acdo definiu como:

estranhar, numa acep¢do ampla, é experimentar o novo, o ndo-conhecido, e é
também ndo reconhecer o que nos é familiar [...], experimentando outros
sentimentos quando se desconstréi nossa 16gica cotidiana. E construir outras
relagdes espago-temporais e ter consciéncia da limitagdo de nossos
pardmetros de entendimento e de nossa razdo historicamente construida

(REIS, 2002, p. 167).

A fonte, ou o precursor de Reis, € um pequeno texto de Sigmund Freud, escrito em 1919

1 Imagem Aurora (2000/2001) de Adriana Boff, fotografia com cimera obscura montada sobre MDF,
120 x 90 cm (REIS, 2002, p. 168).
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e chamado de O estranho (Das unheimliche). Dentro da elaboragdo freudiana (FREUD,
1996, p. 233-269), unheimliche é a categoria especifica de impressdes geradoras de
medo e ansiedade, suscitadas por razdes bastante individuais, que rompem a ténue
membrana da realidade, alteram as percepcdes do tempo-espago, deslocam as fundacdes
das certezas, perturbam e invalidam a objetividade e conduzem o espirito as suas
proprias galerias internas. A pungéncia do fendmeno ndo deixa restarem dividas quanto
a sua existéncia, ainda que escape ao alcance do completo entendimento, o que em parte
se deve a subjetividade da experiéncia - para Freud, o unheimliche ¢ uma experié€ncia
estética e portanto subjetiva, € como tal ndo permite precisdes em sua definicdo como
conceito. Assim, trata-se de uma tarefa laboriosa delinear sua ocorréncia, definir seus
lugares e aparéncia e generalizar seus motivos, mas € praticivel constatar que

freqiientemente este conceito € associado ao que € assustador.

Em seu escrito Das unheimliche (traduzido para o portugué€s como O estranho, em
espanhol como El sinistro, em inglés como The uncanny, em francé€s como
L’Inquiétante Etrangeté), as dificuldades de traduc¢do do termo ja sdo sublinhadas pelo
psicanalista: “de fato, temos a impressdo de que muitas linguas ndo tém palavra para
essa particular nuance do que é assustador. [...] As linguas italiana e portuguesa
parecem contentar-se com palavras que descreveriamos como circunlocugdes” (FREUD,
1996, p.239). O termo alemao unheimlich (em portugués traduzido como ndo familiar,
estranhamento familiar, estranho) é composto de un (prefixo de negagcdo ou
representacdo da repressdao) + heimlich (familiar, doméstico, intimo), onde o radical
heim é o mesmo que lar. O estudo semantico de Freud aponta a interessante
ambigiiidade do adjetivo heimlich: a palavra tanto indica o que € familiar e conhecido,
como eventualmente seu sentido aproxima-se do de seu oposto (sem, no entanto,

contradizé-lo) unheimlich, ou seja, é também empregada para qualificar o que é secreto,
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obscuro, sobrenatural, furtivo e escondido (neste udltimo caso porém, o termo
unheimlich nao € habitualmente usado como antonimo de heimlich). A constatacdo da
dubiedade na constru¢do de significados da palavra, onde ha portanto a sugestdo da
existéncia de algo oculto no que é familiar, de algo secretamente a deriva, pairando
sobre o0 que € doméstico, conduz Freud a concluir que “unheimlich é, de um modo ou de
outro, uma subespécie de heimlich” (FREUD, 1996, p.244) e logo hd algo de

perturbador e estranho no que € familiar e doméstico.

Freud empresta de Schelling a idéia de que unheimliche é tudo o que deveria ter
permanecido secreto e oculto mas veio a luz. Nao € uma impressdao angustiante
motivada pelo que € novo e desconhecido, mas exatamente o contrdrio, o fendmeno se
da no confronto com o que € bastante familiar, mas que por alguma razdo foi esquecido
ou obscurecido. Obviamente o que € novo e desconhecido pode despertar aflicdes
intensas, mas nao € regra geral, posto que “algumas novidades sdo assustadoras, mas de
modo algum todas elas. Algo tem de ser acrescentado ao que € novo e ndo familiar, para

torna-lo estranho” (FREUD, 1996, p.239).

De acordo com o psicanalista, uma variada gama de conteddos infantis reprimidos,
como a castracdo e o receio ou desejo de retornar ao dtero materno € passivel de
despertar impressdes de estranhamento familiar. Um segundo nucleo de eventos
catalisadores de estranhamento familiar parece ser proveniente da confirmacgdo de
angustias primitivas superadas. O mito do duplo, por exemplo, que a um certo momento
serviu a0 homem primitivo como antidoto para a morte (através da separacdo entre
corpo fisico mortal e alma imortal) torna-se uma ameaca diante da cisdo promovida
pelo desenvolvimento do ego (e pela psicandlise): dividido, “nunca mais o eu serd

senhor em sua casa” (FREUD, 1996, p. 253), transforma-se em consciéncia critica,
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revela a precariedade do livre arbitrio e conseqiientemente € antagonista do self. A
consciéncia da duplicidade, da fantasia mental que se torna material, é convertida na
certeza da morte, e seu retorno como impressao de unheimliche, se dd no duplo que
ameaca tornar-se autdnomo, como sombras e reflexos no espelho, ou revela uma ordem
conspiratdria na “repeticdo dos mesmos aspectos, ou caracteristicas, ou vicissitudes, dos
mesmos crimes, ou até dos mesmos nomes, através das diversas geragdes que se

sucedem” (FREUD, 1996, p. 252).

O unheimliche despertado pela repeticdo dos mesmos eventos também origina-se na
ansiedade gerada pela “compulsdo a repeti¢do, procedente dos impulsos instintuais e
provavelmente inerente a propria natureza dos instintos [...] emprestando a determinados
aspectos da mente o seu cardter demoniaco” (FREUD, 1996, p. 256). Dentro deste
mesmo nucleo, entre os medos primitivos mais vividos, encontra-se o 6bvio medo da
morte e do que a cerca, especialmente o medo dos mortos, entendidos como inimigos
dos vivos. O psicanalista observa que, embora tal medo seja bastante consciente, €
reprimido e ridicularizado e constantemente reduzido ao sentimento de piedade. Ainda
aqui deve constar também a crenga no animismo, na onipoténcia do pensamento € na
dissolugao dos limites da realidade que, como o duplo, ndo eram fruto de ansiedades
para o homem primitivo mas, ao superar-se a supervalorizag¢do narcisica do ser humano,
sdo reconhecidas como unheimliche. Constam dessa categoria os medos e as suspeitas
acerca do mau-olhado, das bruxarias, da vida secreta dos objetos, dos automatos,

manequins e bonecos, de um maligno poder externo que causa ataques epilépticos e de

insanidade nas pessoas (e as transforma em autdmatos), dos pressentimentos.

Freud conclui que existem portanto dois nucleos de situacdes que despertam o

unheimliche: quando os temores e desejos infantis reprimidos retornam por ocasido de
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algum estimulo e quando as crengas do homem primitivo, até entdo superadas,
reafirmam-se. Admite que € bastante ténue a linha que os separa, uma vez que as
crencas do homem primitivo sdo construidas sobre os complexos infantis. Nota ainda
que a impressdo de unheimliche pode ou ndo tomar o espirito nestas circunstancias, bem
como pode surgir em outras tantas ocasides ndo descritas, uma vez que sua
manifestacio estd diretamente subordinada as subjetividades. O unheimliche poderia ser
entendido portanto como um mecanismo de defesa do ego que, em certas condigdes,

provoca a sensacao de sobrenatural, ou como observa Kristeva (1994, p. 193),

digamos que o aparelho psiquico recalca processos e conteidos
representativos que nfo s@o mais necessirios ao prazer, a auto preservacgio e
ao crescimento adaptativo do sujeito pensante e do organismo vivo.
Entretanto, em certas condicdes, esse material recalcado, “que deveria ter

permanecido escondido”, reaparece e provoca a sensagao de sobrenatural.

Freud constata que o unheimliche é mais freqiientemente encontrado na ficgdo do que na
realidade, o que se da em virtude das possibilidades infinitas de manipulagdo e criagao
de cadeias de efeitos. Observa, no entanto, que a impressdo so faz-se presente quando o
autor usa da realidade como pano de fundo da obra, isto €, quando o cendrio onde
transcorre a narrativa obedece as mesmas leis a que o mundo do leitor estd sujeito e
quando ainda assim algo escapa a elas, instaurando-se nesta cis@do um conflito de
julgamento, ou a impressdo de unheimliche. Freud aponta diretamente a incerteza
intelectual, tanto na ficcdo quanto na realidade, como causadora do unheimliche
relacionado as crencas superadas, mas nao aos complexos reprimidos. Esta ultima
categoria, segundo o psicanalista, é “mais resistente e permanece tdo poderosa na fic¢dao

como na experiéncia real’(FREUD, 1996, p. 268).
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Na associacdo que fez entre o que chamou de estranhamento e o surrealismo, Reis
(2002, p. 167-168) esclarece que, embora presente em muitos dos objetos do
movimento, decisivamente esta ndo € uma propriedade compartilhada por todos. O

curador sublinhou que tal impressdo ndo se dava exatamente na busca pelo outro, mas

sim pelo mesmo, que cumpria seu destino ao trocar de lugar o que é familiar.

Mas nem todos as permutas de elementos conhecidos deslocam o espirito. Encontra o
guarda-chuva a méaquina de costura sobre uma mesa de disseca¢ao: um dos mecanismos
do objeto surrealista pode ser pensado como “a conjun¢do de duas realidades
aparentemente incompativeis num plano que aparentemente nao lhes convém” (ERNST
apud BRETON, 2001, p. 331). Esse tal plano inconveniente poderia ser a fantasiosa
paisagem desértica de algumas das pinturas de Max Ernst e de Salvador Dali ou seus
personagens improvaveis — um arremedo ou ilustracdo dos sonhos, construido pela
l6gica da vigilia, que se parece mais com uma utopia ou ficcdo fantasiosa do que de fato
com os estados oniricos. Poderia se pensar, como de fato se pensou em relagdo ao
automatismo’, que a auséncia de espontaneidade da pintura seria a causa mais provével
para a auséncia da impressdo de unheimliche (o que se resolveria com procedimentos
como os desenhos automdticos ou como as colagens), mas o que de fato acontece, como
Freud observou na literatura, é que tais pinturas situam o observador em um plano

completamente ficcional, onde tudo € permitido.

Mas encontrar ou evocar o unheimliche ndo € um empreendimento impossivel para a
pintura - ainda que subjetivo, 0 a impressdo tem residéncia em algumas delas e nao

depende do automatismo para se manifestar. As figuras de Balthus (1908-2001) por

2 No inicio da teoriza¢do do automatismo, alguns surrealistas acreditavam na inferioridade do desenho e
da pintura em relagdo a escrita posto que, para registrar o fluxo automdtico do inconsciente, era
necessario um procedimento que nao necessitasse de planejamento e portanto ndo oferecesse

condigdes 2 operacio da razio (CHENIEUX-GENDRON, 1992, p. 69-70).
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exemplo, sdo capazes de despertid-la, como em Joan Miro e sua filha Dolores
(1937-1938) — que € um retrato, mas um retrato tornado unheimliche pela incerteza
causada pela combinagcdo da realidade (o que se espera encontrar em um retrato
convencional) com os corpos artificiais e os olhares fixos dos retratados — é de fato um
retrato unheimliche, que se finge de retrato comum. As colagens e assemblages,
agrupamentos improvaveis de fragmentos do mundo real, costumam ter, talvez por essa
mesma razdo, mais sucesso nas evocacoes do unheimliche (o que de modo algum é uma

regra geral).

O Catédlogo tem predilecdo por Pertences oriundos da categoria de confirmacdo de
crengas superadas ou inadequadas - nas semelhangas que conspiram e na suspeita de
uma ordem subterranea que rege o mundo, reside a revelacdo de outras ordenacdes e de
outros sentidos possiveis - no caos talvez exista uma razdo inapreensivel, que espreita as
verdades conhecidas; e talvez de fato nos olhem os objetos. Mas fazem uma ressalva os
Pertences: nem sempre o que € unheimliche € assustador ou repugnante; talvez,

eventualmente, possa ser maravilhoso.

5.2 — Do Laco das Idéias, onde ha jardineiros que cultivam esqueletos de sereia: a

Mirabilia

Lé-se no epitafio dos Tradescants:

Know, stranger, ere thou pass, beneath this stone,
Lye John Tradescant, grandsire, father, son,

The last dy'd in his spring, the other two

Liv'd till they had travell'd Orb and Nature through,
As by their choice Collections may appear,

Of what is rare, in land, in sea, in air;

Whilst they (as Homer's Iliad in a nut)
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A world of wonders in one closet shut (MEA, 1964, p. 231).

Do precedente epitdfio aos livros de Athanasius Kircher, a maravilha era substantivo
onipresente nas colecdes e discursos do século XVI e XVII, assim como a paixdo que
suscita (figura 27), descrita por Descartes como admiragcdo ou admiratio, a primeira das
seis paixdes que o autor define como simples e primitivas e que, ao contrario das

demais, ndo tem oposto:

A admiracdo é uma stubita surpresa da alma, que a faz aplicar-se em
considerar com aten¢d@o os objetos que lhe parecem raros e extraordindrios.
Assim, ela é causada primeiramente pela impressdo que se tem no cérebro,
que representa o objeto como raro e conseqiientemente digno de ser bem
examinado; em seguida pelo movimento dos espiritos, que essa impressao
dispde a tenderem com grande forca para o local do cérebro onde ela estd,
para ali fortalecerem e conservarem; como também os dispde a passar de 14
para os musculos que servem para reter os 6rgdos dos sentidos na mesma
situagdo em que estdo, a fim de continuar a ser alimentada por eles, se é por

eles que foi formada (DESCARTES, 1998, p.76).

Ainda ao final da idade média e inicio da era moderna, os objetos ou fendmenos capazes
de causar maravilhamento eram chamados indistintamente de mirabilia, miracula ou
ammiranda, € assim como o grego thauma, que tem sua origem no verbo ver, parecem
derivar do termo latino mirare, ou seja, ver ou admirar. Nos idiomas portugués, francés,
italiano e inglés, as palavras que correspondem a mirabilia sdo bastante semelhantes:
maravilha, merveille, meraviglia e marvel. No entanto, a palavra alema wunder e sua

derivada inglesa wonder’, também sindnimos de mirabilia, tém origem nebulosa

3 A palavra inglesa wonder € tanto substantivo quanto verbo, ou seja, pode significar tanto maravilha
como maravilhar-se ou admirar-se; é usada como verbo também no sentido de perguntar-se.
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(DASTON; PARK, 2001, p.16).

A partir do século XVI o sentido de mirabilia comegou a se diferenciar do de miracula,
embora esta cisdo nunca tenha se dado completamente®, especialmente nos discursos
predominantemente catdlicos. A maravilha parece entdo se situar entre o ordindrio e o
miraculoso e uma das possiveis razdes para a progressiva mudanca de sentido foi talvez
o contato com concepgdes diferenciadas da maravilha presentes nos ja entdo acessiveis
escritos dos antigos, como a Naturalis historia de Plinio ou Metamorphoses de Ovidio
(KENSETH, 1999, p.27). Assim, nas colecdes particulares do periodo, um dragdo ou
um nascimento monstruoso eram tomados como erro, extravagincia ou capricho da
natureza e assim transmutavam-se de fendOmenos negativos e sobrenaturais em objetos
de investigacdo cientifica ou filoséfica’, cuja explicacdo era perfeitamente tangivel, ou
seja, a mirabilia aliada a curiosidade era objeto de prazer (DASTON; PARK, 2001, p.
15) e tornava-se conhecimento - “as maravilhas tendiam a se acumular nas margens ao
invés do centro do mundo conhecido e constituiam uma categoria ontolégica distinta, a
do preternatural, suspensa entre 0 mundano e o miraculoso” (DASTON; PARK, 2001, p.
14). Mas ao mesmo tempo era também a maravilha uma categoria ameacgadora ao
poderio da igreja catdlica, “como se a proliferacio de prodigios indicasse uma
resisténcia tacita, ndo-organizada, mas tenaz, a ortodoxia cristd” (GREENBLATT, 1996,
p-36). Logo, estes mesmos fendmenos, quando apreendidos a partir das concepgdes
cristds, eram entendidos como sobrenaturais, associados as criaturas dos bestiarios
medievais, as reliquias sacras, aos eventos de natureza apocaliptica, a ira divina e a
suspensao das leis da natureza - eram milagres ou miracula e suscitavam a admiracao

temerosa, a apreensdo € o horror. Mas aos poucos a mirabilia foi legitimada como o

4 De fato, ainda hoje a palavra permanece como sindnimo de milagre em boa parte dos diciondrios.
5 Essa cisdo entre miracula e mirabilia no século XVI é especialmente observavel na histéria do dragdo
de Aldrovandi, contada no terceiro capitulo.
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maravilhoso cristdo, isto é, como reforco suplementar cada vez mais importante da fé,
. - . - . 6 ~
compreendida entdo como manifestagdo do engenho divino’. Portanto sdo comuns no
periodo os discursos hibridos ou a sobreposicao das categorias de mirabilia e miracula,
onde a investigacao cientifica indica tanto causas sobrenaturais e divinas como naturais
para os fendmenos, como por exemplo nas seguintes explicagdes fornecidas por

Ambroise Paré (1983, p. 3-4) como as causas para o nascimento de monstros:

H4 muitas coisas que causam monstros. A primeira € a gléria de Deus. A
segunda, Sua ira. A terceira, grande quantidade de semente. A quarta, a
pequena quantidade. A quinta, a imaginacdo. A sexta, a estreiteza ou a
pequenez do udtero. A sétima, a postura indecente da mie, como quando
estando grdvida, senta-se por longo periodo com as pernas cruzadas ou
pressionadas contra seu dtero. A oitava, através da queda, ou golpes contra o
utero da mae, se estd grdvida. A nona, através de doenga hereditdria ou
acidental. A décima, através da semente podre ou corrompida. A décima
primeira, através da mistura ou combinacdo da semente. A décima segunda,
através do artificio dos maledicentes. A décima terceira, através dos

Demonios e Diabos.

Com a redescoberta de AristOteles, a natureza era entendida como continente das
maravilhas, apreendidas entdo como objetos imprescindiveis as investigacdes cientificas
e filosoficas dos curiosos, uma vez que proporcionavam, via admira¢do, o impulso
inquisitivo e a fixagdo na memdria do que era ignorado - expressou Descartes (1998, p.
79) o pensamento corrente entre os eruditos: “habitualmente as pessoas que ndo t€m
inclinag@o natural para essa paixdo sao muito ignorantes”. Mas ndo apenas a natureza
fornecia razdes de admiratio, mas também as artes dos homens eram inesgotdveis

fontes do inesperado e do extraordinario, como atesta Greenblatt (1996, p.36):

6 Segundo Kenseth (1991, p. 29) a maravilha foi ferramenta de combate religioso nos discursos tanto da
Reforma Protestante quanto da Contra-Reforma.
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[...] a maravilha desempenha um papel decisivo na filosofia e na arte do
periodo, teorizada pela primeira como causa principal e pela segunda como o
efeito principal. Ou seja, a filosofia (como Sdécrates ja formulara) comeca
com o maravilhamento, enquanto o propdsito da poesia (como indmeros

poetas disseram) € produzir o maravilhoso.

A maravilha proliferou nas coisas e nos discursos sobre elas, dos relatos de viagens até
os artefatos de plumas das civilizagcdes das Américas, das mdquinas planejadas e
confeccionadas por eruditos como Athanasius Kircher até os engenhosos autdomatos, da
natureza virtuosamente ornamentada pelos artesdos até as pinturas de Giuseppe
Arcimboldo. Operou a maravilha uma mudanga no ato de ver: o mundo era,
literalmente, enxergado sob outro ponto de vista, ou outra Otica: microscopios,
telescopios, lentes e espelhos variados, caixas catdpricas, aparatos Opticos como
lanternas magicas e camaras obscuras, e outras invencionices como a perspectiva e suas
depravagdes como as anamorfoses e o trompe l'oeil, desestabilizavam as ordenacdes
visuais e racionais estabelecidas, ampliavam as margens do mundo, dissolviam as
fronteiras e eventualmente marcavam o limite do que se podia saber. Os aparatos dos
jesuitas por exemplo “podem ser pensados como estratégias matematicas, perspectivas e
religiosas para forcar a manifestacdo de operacdes ocultas [...] e visualizar o que ndo se

podia ver” (STAFFORD; TERPAK, 2001, p. 28).

De acordo com Kenseth (1991, p.27), a histéria da arte com freqii€ncia associa essas
maravilhas ao maneirismo, as artes decorativas, aos aparatos dos festivais barrocos e
especialmente ao que era produzido na regido da atual Itdlia e nas cortes dos Habsburgo

—mas a verdade € que, ainda segundo Kenseth, a maravilha
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[...] transcendia fronteiras regionais e se manifestava na maioria, sendo em
todos os estilos artisticos praticados nos séculos XVI e XVII. Como um
fendmeno marcadamente contaminante, o gosto, na verdade a busca pela
maravilha, pode ser notada em todas as dreas de producdo artistica — pintura e
escultura, arquitetura, artes decorativas, impressdo e ilustracdo de livros,

cria¢do de jardins, producdo de pecas de teatro e festivais

e, é claro, nas colecdes e atividades relacionadas ao colecionismo, de tal maneira que ja
no século XVII a mirabilia tomava boa parte do espaco das cole¢des (mesmo as dos
estudiosos da natureza) e das preocupacdes de seus donos — para o colecionador
barroco, colecionar confundia-se com possuir maravilhas (FINDLEN, 1996, p.36) e

também com arranji-las de tal maneira que o conjunto em si fosse maravilhoso:

Se cada objeto por si mesmo suscitava admiragdo, todos eles densamente
dispostos do chdo ao teto ou gaveta sobre gaveta s6 poderiam amplificar o
arquejo de espanto e admiracdo do visitante. E se a artificialia e a naturalia
destas colecdes eram admiravelmente dispostas lado a lado numa estudada
misceldnea de um gabinete tipico, eram ainda mais admirdveis quando
fundidas umas nas outras, obscurecendo os limites entre maravilhas da

natureza e maravilhas da arte (DASTON; PARK, 2001, p. 260).

Conseqilientemente, muito do valor de troca que se atribuia a um objeto ou conjunto de
objetos, residia em sua capacidade de maravilhar. Mas a explicac@o ou a banalizacdo de
certa maravilha poderia cessar o seu poder de causar admira¢do, como quando os chifres
de unicornio se tornaram os restos mortais do narval, ou como quando as tulipas e
girassois floresceram por todo o velho continente. Aldrovandi, dono de um dos
primeiros girasséis italianos, contou a um correspondente sua decepcdao com a

disseminagdo da planta na Europa, que fazia de seu belo canteiro um ornamento vulgar
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(FINDLEN, 1996, p.67).

Ao final do século XVII, o destino dos girasséis foi também o de tudo quanto era

maravilhoso. Em 1649, Descartes (1998, p. 81) ja alerta:

quando [a admirac¢do] é excessiva e nos faz deter a atengdo somente na
primeira imagem dos objetos que se apresentaram, sem adquirir outro
conhecimento a seu respeito, ela deixa ap6s si um hébito que dispde a alma a
deter-se da mesma forma em todos os outros objetos que se apresentarem,
desde que lhe parecam um minimo novos. E é o que faz perdurar a doenga
dos que sdo cegamente curiosos, isto €, que procuram as raridades somente
para admird-las e ndo para conhecé-las; pois pouco a pouco vao se tornando
tdo admirativos que coisas de nenhuma importincia ndo sdo menos capazes

de os reter do que aquelas cuja busca é mais util.

A nova ciéncia do iluminismo estava obsessivamente disposta a separar as artes da
natureza e a cessar a maravilha dos fendmenos, analisando-os, explicando-os e

eliminando todas as sombras onde pudessem residir as incertezas, ja que

a “ordem da natureza” e o “iluminismo” eram definidos principalmente pelo
que ou quem era excluido. Maravilha e vulgaridade tinham papéis simétricos
e sobrepostos nesse processo de exclusdo; a ordem da natureza era o anti-
maravilhoso; os iluministas eram os anti-vulgares; e, por um tipo de analogia
contrapositiva, logo as maravilhas eram vulgares (DASTON; PARK, 2001, p.
350).

A imaginacdo, ainda que reconhecidamente util as artes e a filosofia, aos poucos tomou

seu lugar como antagonista da razdo, posto que a “imaginagdo fantasiosa [estd] sempre
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privada de ordem e bom senso [VOLTAIRE apud DASTON; PARK, 2001, p.341)7. E

também o ocaso da ci€ncia magica e das tramas que as semelhancas teciam no mundo:
“a questdo ndo serd mais a das similitudes, mas a das identidades e das
diferencas” (FOUCAULT, 2002, p. 68), ndo mais a unido, ou os parentescos, mas a
exclusdo. A maravilha ndo era mais entendida como o portal da curiosidade, mas sim
como ignorancia das causas dos fendmenos — e curioso e amador logo se tornardo
termos depreciativos — a natureza ndao € mais uma escrita divina, mas uma maquina
cujas regras de funcionamento sdo registrdveis e previsiveis. E logo tudo mais se

chamara Erro.

5.3 — Do maravilhoso unheimliche como o Laco das Idéias: onde ha e nao ha

esqueletos de sereias

No Primeiro Catédlogo, o unheimliche e o maravilhoso surrealista aparecem indistintos
nos Precursores, como nos ja mencionados poéme objets de Breton, em algumas das
colagens de Max Ernst como a novela em recortes Une Semaine de Bonté (1929), nas
pinturas de Balthus como O rei dos gatos (1935) ou Sala de Estar II (1942), nas bonecas
de Hans Bellmer, ou nas colagens e objetos tdteis de Svankmajer. Em 1924, quando

conjura a maravilha surrealista, André Breton ndo fornece maiores explicacoes:

o maravilhoso varia de época para época; ele participa, misteriosamente, de
uma revelacdo geral de que s6 nos chegam pormenores: as ruinas romanticas,

o manequim moderno ou qualquer outro simbolo apto a mexer com a

sensibilidade humana por algum tempo (BRETON, 2001, p. 30).

Em defesa do maravilhoso surrealista, Breton ainda diz que “desde cedo as criangas

7 VOLTAIRE. Imagination. In: Encyclopédie, vol. 8, p. 561, 1751.
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estdo apartadas do maravilhoso” e que “o adulto julgaria rebaixar-se caso se nutrisse de
contos de fadas” (BRETON, 2001, p. 30), ou seja, para Freud e Breton, crescer estd
diretamente vinculado a superagdo das crengas, a circunscri¢do do universo a regras
que determinam o que pode ser real e o que pode ser visivel. Diz Aragon que “o
maravilhoso € a irrup¢do da contradi¢do no real” (ARAGON apud FOSTER, 1997, p.
20), o que confirma a suspeita de que o unheimliche e o maravilhoso surrealista sdo uma
mesma impressao, pelo menos quanto se trata da manifestacao aos sentidos das crencas
superadas. A nogao de Hal Foster (1997, p. 20) é mais abrangente: para ele o
maravilhoso surrealista decididamente é o mesmo que unheimliche em todas as suas
manifestacdes (o autor também inclui o retorno do que foi reprimido), mas “projetado,
pelo menos em parte, do inconsciente e do material reprimido na dire¢do do mundo e da

revelagdo futura”.

Hal Foster (1993, p. 19-20) indica que a predilecdo dos surrealistas pelo que chama de
“antiga categoria medieval do maravilhoso” se deve ao desejo de reencantar o0 mundo,
através da negacdo do real dentro da prépria realidade, isto é, acenavam os surrealistas
com a possibilidade de admirar-se com a realidade: para Breton (2001, p. 30) “o medo, a
atracdo do insoélito, os acasos, 0 gosto pelo luxo sdo recursos para 0s quais nunca se
apelard em vao”. Mais do que trazer delirios oniricos a consciéncia, os surrealistas

perceberam que o que é chamado de real em hip6tese alguma € estdvel e que na verdade

pode ser potencialmente mais delirante e perturbador que a fic¢do.

A partir dessa ligacdo entre o maravilhoso surrealista e o unheimliche, desenha-se um
possivel parentesco entre a mirabilia do inicio da era moderna e o unheimliche

. 8 . . . . ~ Z z
freudiano”. Existem muitas indicacdes: se segundo Freud € necessario elementos do real

8 Recentemente esse parentesco surgiu em uma série de trabalhos de Walmor Corréa, chamada de
Unheimlich (2006), que retrata a anatomia de criaturas do folclore brasileiro a maneira dos antigos
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para que se produza o efeito do unheimliche, igualmente a mirabilia precisa pertencer ao
reino dos homens, ser fruto da natureza caprichosa e ndo de uma suspensdo geral das
leis conhecidas, caso do milagre; Freud diz que se produz o unheimliche “quando um
simbolo assume as plenas funcdes da coisa que simboliza” (FREUD, 1996, p. 261), que
€ o caso das marcas nas coisas, que se confundem com as préprias coisas € propagam
seu poder como saber no século XVI; o unheimliche despertado pela suspeita de uma
ordem secreta que rege os acontecimentos e que se confirma quando promove os acasos,
as repeti¢des, as coincidéncias parece ser a confirmacio da crenca nas similitudes que
espelhavam ou estabeleciam ligacdes entre todas as coisas do mundo. Estariam estas

crencas de fato superadas, iluminadas (ou escondidas) pela razdo?

A razao que mutila a imaginacdo € o que transmuta a impressdo (causada pelos
deslocamentos do espirito) de admiracdo em experiéncia aterrorizante — de mirabilia em
unheimliche - a razdo ciumenta nao permite que o espirito dela se afaste muito,
especialmente quando estd em seus dominios (no lugar da fantasia ndo ha o que temer, é
quase sempre garantida a volta a razdo). O cientista, ou curioso, ou explorador dos
séculos XVI e XVII era receptivo a uma realidade improvavel, que superasse a fic¢ao;
mas essas outras realidades foram progressivamente inumadas, a partir do final do
século XVII, por uma tnica op¢ao insular, que tanto escarnece como proibe a existéncia
de qualquer alternativa nos seus dominios. O unheimliche portanto € fruto da episteme
que quer ocupar todos os espacos do mundo com certezas, e € preciso entdo

“movimentar-se para fora para enxergar as estruturas que nos circundam como a

atlas de anatomia. Ondina, por exemplo, que € uma tdbua detalhada da anatomia de uma sereia, parece
ter sido inspirada na imagem da pédgina 53 de Descricdo historica dos trés reinos do Congo, Matamba
e Angola (1732) de Giovanni Antonio Cavazzi. Mas o trabalho meticuloso de Corréa parece seguir na
direcdo de desfazer o unheimliche, e ndo invocad-lo — pergunta o artista: “como seria descrever os
6rgdos reprodutivos internos de uma sereia? Serd que ela sofre de cdlicas menstruais? Se ela habita o
ar como a dgua, como deve ser o seu sistema respiratdrio, quando em grandes profundidades qual serda
sua protecdo contra a embolia?” (CORREA apud PEDROSO, 2007).
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taxonomia e o0 universo conceitual em operacdo na nossa episteme” (ELLIOT; PURDY,

1997, p.29).

No Catéalogo finalmente o Lago das Idéias é chamado de maravilhoso unheimliche, que
sdo as marcas ou assinaturas que cultivam os Pertences. Todo o tempo conspiraram
Precursores, Obras e Processos Privilegiados para preencher as lacunas da razdo com
incertezas, para sabotar as construcdes da razdo com suas prOprias ferramentas e
pretensiosamente, para mostrar o que ndo se pode ver com os olhos abertos ou fechados.
Quando algo rompe e explicita as ordenagdes, quando algo desloca as certezas como os
objetos surrealistas, as cole¢des particulares do inicio da era moderna, os textos
apocrifos de Borges, as analogias escondidas nos filmes de Greenaway, ou os objetos
que confirmam a sua vida secreta nos filmes de Svankmajer, quando algo
propositalmente se traveste de discurso racional, ou mostra o que pode estar encerrado
nas gavetas, estd em poténcia promovendo o maravilhoso unheimliche, e talvez,
pavimentando o caminho para voluptuosas curiosidades, ndo na dire¢cdo de uma verdade
singular, mas no rumo de mais portas, comodos, galerias, gavetas. (Estaria Foucault a

se maravilhar com o Empdrio Celestial de Conhecimentos Benévolos de Borges?)
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Dos achados do Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita

Tao admirado o Catédlogo esteve com enormes livros ilustrados € com um idioma falado
em letras bordadas que, na impossibilidade de alcancar e apreender o lugar onde se
pensou tudo aquilo, a exemplo da saga estitica que empreendeu Athanasius Kircher ao
Oriente em seu China llustrata, inventou a sua versdo desse mundo arranjando em
historietas os murmdrios das coisas préximas. Essas coisas, polifonia de fragmentos
dispersos, sob camadas de tempos, contextos e circunstancias, ecoaram sistemas repletos
de lacunas - o espelho que deveria ser o Novo Mundo é de fato um arremedo caricato
das burocracias, verdades e certezas do Velho Mundo — e de posse dessa precariedade, o
Catdlogo erigiu seu Unheimliche Wunderkammer a partir de uma biblioteca inventada,
constituida de impressdes ndo empiricas copiadas de fontes ndo muito fidedignas. L4,

verdades e certezas sdo excecoes, extravagancias ornamentadas.

Este escrito foi o primeiro desenho a emergir do Catdlogo que, para encarnar em letras
Obras e Processos Privilegiados, valeu-se das histérias que contaram os Pertences-
Precursores — agora talvez, como no sortilégio de Pierre Menard, possa-se ver o espectro
de uns nos outros, todos os crocodilos no crocodilo da Bibliotheca Abscondita. E pois

este texto um preludio a manifestacio dos Pertences, e termina onde comeca o Catalogo.

O Catélogo aos poucos se fez mapa e preencheu-o uma vultuosa torrente de marcas de
semelhangas; o Primeiro Erro desvelou uma das muitas falas subterraneas das coisas,
audiveis apenas pelos sentidos que pairam sob a verdade. Pode-se dizer que as
semelhancgas deixaram muitas de suas marcas ocultas nas coisas de agora e que essas
assinaturas insistem ainda em se manifestar no mundo. N@o mais cegamente se atribui

nomes e lugares as coisas - sdo as proprias coisas que manifestam as suas vontades, seus
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lugares e diregdes — o Segundo Erro tece nos fracassos o idioma e a escrita dos

Pertences.

O Primeiro Erro fez suspeitar a semelhanca das Propriedades, e dessa suspeita fez o
Segundo Erro vicejar os parentescos que unheimliche e mirabilia pronunciavam através
do ruido dos tempos. As epistemes nao s6 determinam legitimidades, mas também as
emocdes associadas aos fendmenos, e nesse movimento admiracao, horror, curiosidade,

atracdo e repulsa revezaram seus postos junto as sensibilidades.

Coube aos Pertences-Processos, Obras e Precursores emprestar e inventar
procedimentos para se assegurarem de que o que viam ndo se tratava de uma
determinacdo tirana da Razdo. Entdo, na incorruptibilidade dos dicionérios, bibliotecas,
museus e enciclopédias; nos nomes cientificos e em qualquer método ou discurso que se
passe por verdade operam os conspiradores nas fendas escuras intangiveis as certezas. A
ficcdo da razdo ndo € a tunica possivel. Os Pertences Privilegiados ja ndo mais se
acreditam a deriva: estdo definitivamente atados pelas Propriedades que compartilham e
que foram encontradas nas histérias dos Precursores. Convidaram ao Catdlogo
unheimliche e mirabilia e o Laco das Idéias se chamou entdo maravilhoso unheimliche.

Agora os Pertences ostentam seu vulto inaudito como, finalmente, Propdsito.

Do Segundo Exercicio: onde sao ditos os enderecos do Unheimliche Wunderkammer

da Bibliotheca Abscondita

Para avaliar os sistemas que regem os lugares, quer o Unheimliche Wunderkammer da
Bibliotheca Abscondita se manifestar dentro de diferentes estruturas. Ha a suposta

neutralidade da galeria de arte; as fabulas dos museus de histéria; e as certezas dos
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museus de ciéncias.

Na galeria de arte, seria Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita uma
colecdo de lacunas? O espaco autorizado de ficcdao que € uma galeria de arte, cessaria as

incertezas dos Pertences?

No museu de histéria, seriam invisiveis ou contariam outras fiabulas os Pertences

Privilegiados? Corromperiam a Histéria 14 contada?

No museu de ciéncia, propagariam as incertezas os Pertences? Ou cegamente se

tornariam verdades?

Onde ha um presuncoso prelidio ao Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca

Abscondita

As maravilhas do Unheimliche Wunderkammer da Bibliotheca Abscondita assistem 0
Convidado, que estd no palco em angustia: entrar 14 ¢ perder momentaneamente o
objetivo: ha tanto para ver que aquele espaco de confluéncia bloqueia imediatamente a
visdo, tudo estd ali a0 mesmo tempo. A primeira angustia entdo da lugar ao passeio
constrangido dos olhos que elegem entdo um objeto especifico para devorar. E tal objeto
¢ uma gaveta que contém paisagens e jardins, como se fosse maior por dentro que por
fora. Porém, a medida que o convidado se aproxima, a gaveta se esvanece, submerge no
todo. E o Convidado pode entdo se lembrar que tal fendmeno acontece com certa

freqiiéncia nos sonhos e nas histérias que a eles se assemelham.

Os objetos olham o Convidado que abre outra gaveta que d4 para as portas de um
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gabinete. E mais portas e gavetas surgem. O Convidado abre um dos livros da
Bibliotheca Abscondita: 14, os gabinetes em papel se desdobram infinitamente. O
Convidado verifica a caixa que contém uma pelicula infinita — 14 tudo parece conhecido,
mas estranhamente maior, ou desconfortavelmente menor. O Convidado acredita-se

suspenso no tempo. E conspiram silenciosas as coisas.
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