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E tendéncia do cinema romper a fronteira ténue entre ficcdo e documentario.

Lucia Murat



RESUMO

O estudo aqui proposto visa verificar a construgcdo de personagens politicos nos
documentarios e cinejornais apresentados pelo cineasta mineiro Jodo Gongalves Carrico
no periodo de 1930 a 1950. A pesquisa pretende identificar o carater ficcional das
producdes do diretor e mostrar quando a camera da Carrico Film pretende criar um clima
de projecdo positiva ou negativa da personalidade politica que apresentava. O trabalho
apoiou-se metodologicamente nas teorias de andlise da imagem, da linguagem

cinematografica e na contextualizagdo histdrica dos filmes estudados.

Palavras chave: Carrigo, cinema, cinejornal, politica.



ABSTRACT

The work proposed here wants to verify the political characters construction on
documentaries and newsreels presented by Jodo Gongalves Carrico during the period of
1930 to 1950. The research intends to identify the fictional character of the director's
productions and to show when Carrico Film's camera intends to create a positive or
negative idea of the political personality presented. This work is supported on theories of
image analisys, cinematographycal language and on the historical contextualization of the
studied films.

Key-words: Carrigo, cinema, newsreels, politics.
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INTRODUCAO

Jodo Gongalves Carrico foi sem duvida o maior produtor de filmes de Juiz de Fora.
Durante mais de duas décadas ele registrou o cotidiano da cidade e regido, divulgando,
através de cerca de mil cinejornais, 0s acontecimentos politicos, sociais e econdémicos de
uma das principais regides do pais.

O cineasta mineiro foi mais do que um simples cronista da cidade localizada na
Zona da Mata. Sua equipe esteve presente nos principais acontecimentos politicos da
regido a partir dos anos 1930. Era ele quem possuia na época 0 monopdlio da mediacéo
audio-visual entre personalidades da politica nacional e os eleitores de Juiz de Fora e dos
municipios vizinhos. Talvez um dos motivos para criar o Cine Popular, dando-lhe um
direcionamento semelhante as salas de projecdo norte-americanas do periodo da
depressdo ou dos cinemas europeus nos paises totalitarios, ou seja, ingressos de
baixissimo custo e até mesmo entradas gratuitas para quem nao podia pagar.

A importancia de Jodo Carrico ndo esta associada a uma escola estética ou a uma
forma de fazer cinema que ele tenha inventado, mas no fato de produzir imagens do
cotidiano que ajudam a remontar uma parte da histéria. Nao se pode fazer uma
comparacao entre a producao da Carrico Film com as obras legadas por Humberto Mauro
e o ciclo de cinema de Cataguases. Sdo dois aspectos distintos do cinema de Minas
Gerais, embora o segundo seja mais conhecido.

Por esse motivo o presente trabalho pretende resgatar uma parte do rico acervo da
Carrico Film. Mostrando um periodo no qual o impacto da imagem sobre o imaginario do
publico talvez fosse muito maior que o impacto que a televisdo possui hoje. Assim,
pretendemos que nossa analise de cinejornais seja feita sobre temas da politica da
época, um assunto que mobiliza as paixdes das pessoas, com personagens que, na

época, eram idolatrados ou odiados.
Cinejornal

No dia 30 de dezembro de 1895 os Irmaos Lumiere apresentaram o que foi
registrado pelo jornal Poste, de Paris, como “um espetaculo verdadeiramente estranho e
novo” (GALDINO, 1983, p. 24). Tal acontecimento se tratava da primeira projecéo
cinematografica de que se tem noticia. No filme a porta de uma fabrica se abre e por ela

passa uma multiddo de operarios hum movimento que representava a propria vida. “Os



10

primeiros filmes de Lumiere ndo eram outra coisa sendo reportagens de movimentos que
captavam acontecimentos cotidianos em sua duracdo real, reproduzindo-os sem
manipulagao” (p. 25).

Com o advento da montagem foi possivel observar diferentes fases de um fato
registrado pela camara. Desta forma o cinema passou a produzir uma nova modalidade,
batizada de atualidade ou cinejornal. Tal modalidade é caracterizada por aquele “filme
periddico, geralmente semanal, com a montagem de diversos acontecimentos atuais e
filmados diretamente enquanto acontece, sem insercdo de qualquer elemento de ficcao”
(GALDINO, 1983, p. 25).

Porém, muitos questionam a auséncia de elementos de ficcdo nos cinejornais.
Silvio Da-Rin (apud. ROCHA, 2007) defende que o cinejornal ndo seria caracterizado
somente por producdes como as dos Irmaos Lumiere, mas também por reconstituicoes de
fatos que repercutiram na imprensa e que nao podiam ser registrados no momento que

aconteceram.

Um género muito popular de atualidades era o de cenas de guerra, que,
algumas vezes, chegavam misturar registros reais com encenacdes de
batalhas navais usando miniaturas (...). Nao ha indicios de que o publico
gque consumia avidamente estas imagens se sentisse logrado pelo fato de
algumas delas ndo serem auténticas. Elas valiam como representacbes
espetaculares de acontecimentos do momento (p. 24).

As primeiras atualidades produzidas no Brasil teriam sido realizadas por Antdnio
Leal, por volta de 1903, no Rio de Janeiro. Desde entéo a vida social, politica, esportiva e
popular ndo seria mais separada da tela. Segundo Jean Claude Bernardet (apud.
ROCHA, 2007), o cinejornalismo se caracteriza como o cinema que melhor reflete a

realidade cinematogréfica brasileira do periodo.

Naturais e cinejornais abordam assuntos locais, o futebol, o carnaval, as
guermesses, a melhoria das rodovias, as inauguragdes, as vantagens de
alguma fazenda ou de alguma fabrica quando os donos querem valorizar
seu nome, uma figura politica, alguns acontecimentos politicos (sempre
apresentados do ponto de vista de quem fica no poder) senéo a politica ou
o Estado Maior ndo autoriza a exibicdo (ROCHA, 2007, p. 24).

O cinejornal pode ser entendido como uma das modalidades mais conhecidas de
documentério, que segundo Oliveira (2006, p.25) muitos entendem como a vertente

cinematografica que trata do real, que testemunha e capta a realidade documentando-a.
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CAPITULO 1 - A TRAJETORIA DE JOAO GONCALVES CARRICO

1.1 — Juiz de Fora entre o século XIX e o século XX

A historia da cidade de Juiz de Fora se enleia com a narrativa do século XIX
mineiro. Situada na Zona da Mata, suas origens remontam a abertura do Caminho Novo,

estrada criada para o transporte do ouro no século XVIII.

A histéria do Arraial de Santo Anténio do Paraibuna, origem remota da
cidade de Juiz de Fora, tem inicio nos idos de 1701, quando o Guarda-
Mor Garcia Rodrigues Pais se decidiu a fazer um caminho ligando Borda
do Campo a Raiz da Serra, visando facilitar as comunicagbes entre a
Capitania das Minas Gerais com a Corte. (...) A estrada entdo aberta, que
recebeu o nome de CAMINHO NOVO, s6 foi concluida (ou quase) em 14
de julho de 1709 (FONSECA, 1987, p. 70).

Assim, a Coroa Portuguesa tentava evitar que o ouro fosse contrabandeado e
transportado por outros caminhos, sem o pagamento dos altos tributos, que incidiam
sobre toda extracéao.

O Caminho Novo passava pela Zona da Mata Mineira e permitiu maior circulacéo
de pessoas pela regido, que, anteriormente, era formada de mata fechada, habitada por
poucos indios das tribos Coroados e Puris. Partia da Borda do Campo (Barbacena — Lei
Provincial de 9 de marco de 1840), atravessando a Serra da Mantiqueira na Garganta de
Jodo Aires, passava por Jodo Gomes (Palmira, depois Santos Dumont), Chapéu d’Uvas,
Arraial de Santo Antdnio do Paraibuna (Juiz de Fora), Matias Barbosa, Simdo Pereira,
Serraria, Entre Rios (Trés Rios), Barra do Pirai, Serra do Mar (na regido de Macacos) e
adentrava as localidades de Inhauma, Penha e chegava ao Rio de Janeiro.

As suas margens surgiram diversos postos oficiais de registro e fiscalizacdo de
ouro, que era transportado em lombos de mulas, dando origem as cidades de Barbacena
e Matias Barbosa. Outros pequenos povoados foram surgindo em funcéo de hospedarias
e armazéns, ao longo do caminho.

Estimulados pelo movimento das tropas que ali transitavam rumo ao Rio de
Janeiro, os vilarejos foram crescendo e a cidade de Juiz de Fora surgiu como vila, “Vila de
Santo Anténio do Paraibuna”, criada por volta de 1820. A populacado pobre e livre que
vivia na cidade era responsavel pelo pequeno comércio, producdo de géneros e utensilios

de primeira necessidade, além dos escravos, que constituiam, na década de 1860, quase
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60% da populacao total. Nesta época o Império passou a distribuir terras através da figura
do governador da provincia que teve de penetrar na regido. Foram as denominadas
sesmarias, que facilitaram o povoamento e a formacéo de fazendas (OLIVEIRA, 2000).
Varias regides se destacaram em Minas Gerais pela formacdo de unidades
produtivas voltadas ao abastecimento regional de alimentos. Algumas destas
propriedades possuiam carater extremamente camponés, notado pelo minimo ou pela
auséncia de escravos. Outras unidades eram propriedades médias escravistas,
envolvidas no circuito mercantil de abastecimento da Corte e de regibes do interior,
portanto, seus moradores tinham maior possibilidade de ascensao social. Mobilidade que

fez necesséria a construcdo da Estrada do Paraibuna.

Durante mais de um século, 0 Unico caminho de ligacdo entre o Rio de
Janeiro e as Minas Gerais era a picada aberta por Garcia Rodrigues Paes
[...].- Em 1835, o Engenheiro Henrique Guilherme Fernando Halfeld, foi
contratado, pelo Presidente da Provincia de minas Gerais, para construir
uma estrada que ligasse Vila Rica até ao registro do Paraibuna, na
verdade, o contrato estabelecia um plano de estradas, ligando Vila Rica a
Capital do Império e aos quatro pontos cardeais da provincia (DILLY,
2004, p. 21).

O investimento em fazendas nao foi vantagem apenas para o Vale do Rio
Paraiba, na Provincia do Rio de Janeiro. Ela também se expandiu para regides proximas,
como a Zona da Mata em Minas Gerais, em torno de cidades como Leopoldina,
Cataguases, Rio Preto e, principalmente, Santo Anténio do Paraibuna.

Em 1856, a Vila de Santo Antonio do Paraibuna foi elevada a categoria de cidade
pela “Lei n° 759 de 2 de maio de 1856. Em 13 de dezembro de 1865 por iniciativa do
Bardo de Sao Marcelino”, foi sancionada a Lei que denominava definitivamente a “Cidade
do Paraibuna como cidade do Juiz de Fora” (DILLY, 2004, p. 22). O nome dado gera
muitas davidas quanto a sua origem, sendo que o Juiz de Fora era um magistrado
nomeado pela Coroa Portuguesa para atuar onde ndo havia juiz de direito.

A versdo mais aceita pela historiografia admite que um desses magistrados
hospedou-se por pouco tempo em uma fazenda da regido, passando esta a ser conhecida
como a Sesmaria do Juiz de Fora. Mais tarde, proximo a ela, surgiria o povoado. A

identidade exata e a atuacdo desse personagem na histéria local ainda sdo polémicas.

JUIZ DE FORA foi a denominacéo utilizada para bem diferenciar o JUIZ
SEDENTARIO E PERMANENTE, cargo este que deixava os bailios e os
senescais na condicdo de presidentes perpétuos dos tribunais. Vivendo
em carater efetivo em determinados lugares tornavam, por essa razao,
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sedentaria a justica. Os JUIZES DE FORA eram mandados residir em
lugares a eles estranhos onde, por isso mesmo, podiam exercer a
judicatura com maior imparcialidade. Em Portugal os JUIZES DE FORA
tiveram origem no século XIV, quando do reinado de Dom Afonso IV
(FONSECA, 1987, p. 70).

A partir de 1850, Juiz de Fora passou a vivenciar um processo de grande
desenvolvimento econdmico proporcionado pela agricultura cafeeira que se expandia pela
Zona da Mata mineira, dando origem a formacéao de varias fazendas.

Na segunda metade do século XIX a economia cafeeira avanga no
territério mineiro, devassando florestas virgens e abrindo fronteiras antes
fracamente ocupadas. Grandes propriedades agricolas sao fundadas pela
gente de Minas — grupos sociais oriundos da regido das Vertentes—
Mantiqueira e da antiga regido mineradora. Através de um movimento
centrifugo de disperséo das elites pelo sudeste mineiro, a Zona da Mata é
primeiramente ocupada. A cidade de Juiz de Fora torna-se o principal
centro econdmico, politico e social da regido (OLIVEIRA, 2000, p. 54).

A cafeicultura que prosperou ao redor de Juiz de Fora transformou o0 municipio no
principal nucleo urbano da regido; a producdo das fazendas era agrupada para ser
transportada e comercializada na Corte, na cidade do Rio de Janeiro. No local se
encontravam os variados géneros de sustento. Tinha fungbdes sociais e culturais, como
ponto de encontro das familias para lazer e diverséao.

A cidade da Zona da Mata, em sua formacgdo, contou com a participacdo de
grupos e etnias diversificadas que se fixaram na regido e que trouxeram técnicas de
trabalho distintas, costumes e religides que vieram a fundir-se em novas relacdes sociais.
O resultado deste intercambio cultural foi a formacdo de uma identidade coletiva mista.
Entre esses grupos, destacam-se portugueses, africanos, italianos, alemaes, sirios e
libaneses. A partir de meados do século XIX os imigrantes alemaes, italianos e
portugueses constituiram o maior contingente de estrangeiros que se estabeleceram na
cidade (BORGES, 2000, p. 10).

A producado de café na Zona da Mata cresceu muito e Minas Gerais se tornou
uma grande provincia cafeeira. Em 1875, a cidade de Juiz de Fora era a mais préspera
entre outras localidades, sendo seguida por Leopoldina, Mar de Espanha e S&do Paulo do

Muriaé.

Mariano Procépio Ferreira Lage retornava de uma viagem que fizera a
Europa entusiasmado com as estradas de rodagem em que tinha viajado.
Diante disto, propbés ao Governo Imperial, no ano de 1852, a construir, e
conservar, as suas custas, uma estrada de rodagem “macadamizada”,
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podendo explora-la por 50 anos. Obteve essa autorizacdo através do
decreto n® 1031 de D. Pedro I, do dia 07 de agosto de 1852 (DILLY, 2004,
p. 23)

Mariano Procépio iniciou, entdo, a construcdo da primeira via de transporte
rodoviério do Brasil: a Estrada Unido e Industria, com 144 Km, ligando Petropolis a Juiz
de Fora. Para a realizagdo das obras, foram contratados trabalhadores alemaes. O
objetivo era absorver mao-de-obra especializada para a construcdo da estrada. Sendo
assim, em 1853, foram trazidos técnicos, engenheiros e arquitetos germanicos e, apos
trés anos, 20 artifices como ferreiros, pintores e latoeiros.

Anos depois, Mariano ProcoOpio conseguiu apoio para criar um nucleo colonial
voltado para a producdo de géneros agricolas, dando origem a Colénia D. Pedro II. A
iniciativa foi responsavel pela contratacdo de dois mil alemaes. Assim, em 1857,
chegaram 1162 imigrantes germanicos, correspondendo a 20% da populacdo total da
cidade na época

Os alemées, assim como, mais tarde, os italianos, foram instalados em uma vasta
area, correspondendo hoje aos bairros de Sao Pedro, Borboleta e parte do bairro Fabrica.
Foram distribuidos em lotes de terras, encarregados de produzir géneros alimenticios. A
colénia ndo conseguiu se manter por muito tempo. A auséncia de mercado para 0S
produtos plantados se associava a falta de incentivos.

Muitas eram as dificuldades com relagcdo a lingua, costumes, religido e inicio das
primeiras rocas. Assim, muitos colonos foram abandonando suas terras e se fixando na
cidade, engrossando as fileiras do nascente proletariado industrial, formado por
trabalhadores bracais e operarios ligados a Companhia Uniéao e Indastria.

No século XIX, Juiz de Fora se tornou um dinamico centro econémico, politico,
social e cultural. Aos poucos, suas funcdes se ampliam ganhando ares de cidade
moderna, por ser ponto de confluéncia das populacdes vizinhas. Houve a implantacao de
iluminacdo publica, que inicialmente era a gas e, depois, em 1889, elétrica, com a
construcdo da Primeira Usina Hidrelétrica da América Latina, além da demarcacdo e
nivelamento de ruas, telégrafo, imprensa, banco e bondes.

Os ganhos obtidos com o café, associados as facilidades de transporte, energia e
mao-de-obra, acrescida com a chegada de centenas de imigrantes italianos,
possibilitaram um intenso desenvolvimento industrial e a cidade passa a ser denominada
"A Manchester Mineira", fazendo referéncia a cidade homdénima da Ingaterra. Os setores
gue mais se desenvolveram foram o da industria téxtil e, em segundo lugar, o da

producéo de alimentos.
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Os alemaes foram aos poucos se integrando as atividades urbanas, se tornaram
carroceiros, sapateiros, marceneiros, operarios, pedreiros etc. Deram origem a Varias
fabricas de cerveja, num total de oito. Os alemées, junto a outras pessoas da cidade,
criaram costumes, fundicbes e malharias contribuindo, assim, para 0 crescimento
industrial da cidade. Nos 16 anos que se seguiram a instalacdo de energia elétrica em
Juiz de Fora (1889/1905) registra-se a instalacdo de 160 novas industrias na cidade.

Juiz de Fora, no final do século XIX, possuia uma dinamica vida cultural contraste
no modo de vida da sociedade e representada pelos teatros, jornais, colégios e intensa
atividade literaria. A propria arquitetura reflete a prosperidade econdmica e cultural, por
meio do estilo eclético das construcbes, com diferentes manifestacdes do passado: o
gaotico, o grego e com a introducéo, no século XX, do Art Nouveau e Art Deco. Mais tarde,
na década de 1950, encontramos construcdes com concepg¢des modernas, como as
obras de Niemayer e os painéis de Di Cavalcanti e Portinari.

Juiz de Fora teve seu desenvolvimento industrial pautado pela modernizacdo
capitalista que trouxe além de apitos das fabricas, da estrada de ferro e da luz elétrica, o
desejo de civilizar-se nos moldes dos centros europeus. Seus teatros, cinemas e intensa
atividade literaria refletiam a pretensao de criar uma nova imagem para a cidade.

De 1900 a 1910 a cidade cresce em populacdo e extensdo, oferecendo e
desenvolvendo diversos setores e servicos, como hospitais, escolas, jornais, associacdes
e congregacdes. Novas fontes de renda criadas e novos empreendimentos estavam por
se iniciar. Neste periodo o Poder Municipal intensificou a administracdo de obras de
calcamento, pontes, estradas, agua e esgoto. Os bondes elétricos foram inaugurados em
1906.

A Camara Municipal de Juiz de Fora, que até 1930 exercia o Poder Executivo no
municipio, sempre se preocupou em atrair estabelecimentos industriais para a cidade,
criando Resolucbes que isentava de impostos, por periodos determinados, as industrias
gue quisessem se estabelecer na cidade, com doacao de terrenos e melhorias estruturais,
entre elas a do sistema viario.

A classe operaria foi formada, entdo, pela parcela de imigrantes e escravos
libertos que viviam na cidade. As condi¢cdes de vida da época eram precarias, pois a
populagdo mais pobre sofria caristia de vida e de moradia, salarios insuficientes, além
disso, as industrias faziam utilizacdo do trabalho feminino e infantil. Neste contexto
surgiram organizacbes de operarios que reivindicaram melhorias de condi¢cdes de
trabalho, e que desencadearam violentas greves operarias.

A economia mineira no inicio do século XX estava principalmente direcionada ao
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mercado externo, por isso tornou-se necessario transferir a capital, até entdo sediada na
cidade de Ouro Preto, para outra localidade com o intuito de estabelecer a integracao da
provincia. O planejamento e inauguracdo de Belo Horizonte tiveram como principal
objetivo mudar o curso dos investimentos publicos e privados do Estado, além de cooptar

0S recursos humanos.

Juiz de Fora esteve nas cogitagcbes como um dos possiveis locais para se
implantar a nova capital. Entretanto, foi recusada por ndo apresentar
condigdes de se tornar um centro verdadeiro. Sua localizagéo dificultava a
comunicacdo com grande parte do Estado e seus fortes vinculos com o
Rio de Janeiro desviaram os interesses locais para este centro (PAULA
apud ROCHA, 2007, p. 35).

Apés a transferéncia da capital mineira, ainda foi possivel observar um
consideravel crescimento na instalacdo de pequenas industrias em Juiz de Fora. Porém,
pouco tempo depois, a cidade entrou num processo de desaceleracdo da economia. Tal
fato foi ocasionado por diversos fatores, como por exemplo, o deslocamento do eixo
econdmico do Rio de Janeiro para Sao Paulo e a transferéncia de recursos financeiros de
fazendeiros e empresarios da cidade para o Rio de Janeiro, entdo capital federal.

No ambito local, varios fatores também colaboraram com a desaceleracéo
econdmica de Juiz de Fora: deficiéncia no abastecimento de agua, comunicacoes,
transporte e o esgotamento da energia elétrica. No final dos anos 1930, a producéo
industrial local comeca a cair e atinge seus maiores indices de queda nos anos 1940,
reduzindo o numero de 531 fabricas, em 1939, para 399, em 1940 (ROCHA, 2007).

Porém, apos viver um periodo de decadéncia industrial a partir da década de
1940, Juiz de Fora passou a se destacar pelo crescimento dos setores comercial,
industrial e de prestacdo de servi¢os, 0 que a coloca como a segunda cidade de Minas
Gerais e a Capital da Zona da Mata Mineira.

A imprensa de Juiz de Fora era muito ativa. O primeiro jornal impresso, com o
nome O Imparcial, data de 1870. O mais importante do periodo, O Pharol, foi publicado
entre 1872 e 1939. Este acompanhou diversos momentos historicos e sempre contribuiu
para a formacdo da opinido publica, retratando a atividade cultural da cidade. O
dinamismo da imprensa juizforana era tdo intenso que, no século XIX, contou com 55
jornais.

O estilo eclético das constru¢des arquitetdbnicas permitiu a integracdo de varias
manifestacbes do passado, responsaveis pelo aspecto, na cidade, de constru¢bes que

lembrem castelos medievais, igrejas que imitam o goético europeu ou a fachada de um
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templo grego.

No final da primeira década do século XX, surgiram as primeiras constru¢cées em
estilo Art Noveau, muito facil de reconhecer gracas ao uso de uma rica decoracao nas
fachadas das casas, onde predominam as linhas curvas, imitando fitas, flores,
demonstrando a habilidade dos trabalhadores daquele tempo e a riqueza dos moradores.

Nesse periodo, a principal utilizacdo de material era o revestimento de p6 de
pedra, ou seja, as construgdes, principalmente do centro comercial, eram influenciadas
por outro estilo arquitetdnico, o Art Deco. Buscando uma maior racionalidade, esse estilo
reduziu a decoracao das fachadas a formas mais retas, mais geométricas. Nas fachadas,
ao invés da pintura, se usou muito revestimento de pé de pedra, em tons cinza ou

ferrugem.

Nos anos 50, os setores que passaram a liderar o crescimento econémico
brasileiro foram os de bens de capital e de bens de consumo duravel
(siderurgia, metalurgia, quimica e automobilistica), em detrimento dos
setores tradicionais. Juiz de Fora esteve ausente dos grandes projetos de
investimentos idealizados pelo Plano de Metas, sendo apenas beneficiada
marginalmente com a instalacdo da Facit S.A. Maquinas de Escritorio e da
Becton Dickinson Indastrias Cirargicas Ltda., de capital internacional, sem
alterar a tendéncia de decadéncia industrial da cidade. O capital local
entrou num processo de faléncia, com varias inddstrias tradicionais
fechado suas portas e os novos empreendimentos ndo foram seguidos de
similares, razao pela qual ndo possibilitaram a dinamizacdo da estrutura
produtiva da cidade (BASTOS, 2002, p. 28).

No final dos anos 1960 houve mais modificacbes, pois 0 crescimento
populacional, a urbanizacdo descontrolada, a economia baseada na prestacdo de
servicos, 0 acirramento das questdes sociais e 0 intenso debate politico se tornaram
caracteristicas de renovacédo da época.

A criacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora, em 1960, trouxe a cidade
uma contribuicdo fundamental: empregou e atraiu milhares de estudantes, incentivando
um maior consumo de bens e de servicos.

O antigo conservadorismo catélico que desde meados da década de 1920
dominava a cidade se desfez. Houve maior circulacéo de ideias possibilitando, inclusive, a
resisténcia cultural por parte do movimento estudantii na década de 1970. Nesse
momento varios grupos de teatro surgiram; musica e poemas multiplicaram-se nos
mimeografos. O Cine-Clube e a Galeria de Arte Celina Bracher permitiram aos jovens o
conhecimento de uma arte que falava mais diretamente da liberdade e do caos da vida
urbana.

Nas primeiras décadas do século passado, os juizforanos se divertiam com
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touradas, cavalhadas, circos e ringues de patinacdo. A alta sociedade, por sua vez, era
mais atraida pelos os saraus para recitacdo de poesias (ROCHA, 2007). Porém essa
euforia civilizatoria ndo era compartilhada entre a grande massa trabalhadora. Como
observa Christina Mousse (apud ROCHA, 2007) as condi¢cdes do proletario de Juiz de
Fora, assim como do resto do pais, nao eram boas. Porém com a Revolugéo de 1930 e o
surgimento do populismo no Brasil, do qual Getulio Vargas figurou como principal
personagem, a classe menos favorecida economicamente ganhou acesso a diverséo.
“Um bom exemplo desta abertura ao lazer para operarios e estudantes € acompanhada,
em Juiz de Fora, no Cine Theatro Popular” (ROCHA, 2007, p. 39).

1.2 — As descobertas e primeiras experiéncias

Jodo Gongalves Carrico nasceu no dia 27 de julho de 1886, na rua dos Artistas,
Morro da Gratidao (atual Morro da Gloria), em Juiz de Fora, Minas Gerais (SIRIMARCO,
2005). Seu pai, o imigrante portugués Manoel Gongalves Carrico, era dono de uma
empresa de carruagens, que mais tarde se associa a Francisco de Paula Gomes, que
possuia concessdo do servico funerario de Juiz de Fora, formando assim a empresa
Carrico e Gomes. Sua made Maria Schlghorn Carrico, era descendente de austriacos,
egressa da col6nia de alemées que chegou a cidade no ano de 1858 (ROCHA, 2007).

Carrico desde cedo demonstrou interesse por desenhos e encenacfes de pecas
teatrais. Com 10 anos ja exibia projecdes com lanterna magica e ainda na juventude
aprendeu a fotografar., Com o passar do tempo Jodo Carrico aprimorou sua técnica,
fazendo com que suas fotografias do periodo sejam marcadas pelo cuidado na
composicao e enquadramento.

Segundo Martha Sirimarco (2005), Carrico fugiu da casa diversas vezes, sendo a
primeira fuga para Petrépolis aos 14 anos. Em consequéncia de problemas de saude seu
pai manda busca-lo, porém dois anos mais tarde Carrico retorna a Petropolis, onde chega
a decorar o Hotel Europa, hoje demolido, e em seguida realiza seu desejo de mudar para
0 Rio de Janeiro (ROCHA, 2007).

No Rio de Janeiro Jodo Carrico aprendeu cenografia, a fazer cartazes, caricaturas, a
filmar, estudou Belas Artes, além de ter trabalhado em companhias de teatro. Mas com a
morte de seu pai 0 cineasta retornou a Juiz de Fora e assumiu com a mae a empresa de
carruagens e servigos funerarios.

Além de trabalhar com a mée na empresa de carruagens, Carrigo abriu um atelié de

pintura e um estadio fotogréfico, localizado na rua Santa Rita, onde produzia cartazes e
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cenografias, ficou conhecido e assumiu o pseuddnimo de “Pintor Faisca” devido a rapidez
com que concluia os trabalhos.

As projecbes cinematograficas atrairam Carrico muito cedo. Ainda na adolescéncia
realizou, com auxilio de um carro de bois, exibicdes de cinema ambulante pelos bairros
periféricos e distritos de Juiz de Fora (ROCHA, 2008). Em 1906, exibiu 20 fitas no saldo
do barbeiro Bergo, localizado préximo ao local onde nasceu, no bairro Jardim Gléria. Os
filmes foram projetados com um animatografo trazido por Carrico do Rio de Janeiro. Dois
anos depois, ele apresentou para a cidade Cine Gas Radium, com projecdo pelo sistema
gas radium (SIRIMARCO, 2005).

Ja em 1910, ele decide fixar suas projecdes num ponto central da cidade
e inaugura o primeiro de seus grandes empreendimentos: o Cine Theatro
Moderno. Na inauguracao exibe sete filmes mudos. Entre eles: Paisagens
naturais, Muda de Pertici, Engano de Males, Honra militar. (ROCHA, 2008,
p. 50).

O espaco também abrigava apresentacdes teatrais nos intervalos ou final das
sessOes. No entanto, devido a pouca experiéncia administrativa de Jodo Carrico na area,
0 negocio ndo deu lucro e, em 1912, interrompeu as atividades. Com o fechamento do
Cine Theatro Moderno, Carrico voltou a realizar projecdes ao ar livre, e passou a
colaborar com a sincronizacao de filmes exibidos nos teatros de Juiz de Fora.

No mesmo ano, casou-se com a jovem imigrante italiana Dona Luzia Santos, mais
tarde conhecida como Dona Santinha, que dois anos depois, com 18 anos, teve 0 Unico
filno do casal, Manoel Carrico, que recebeu esse nome em homenagem ao avb do
cineasta (ROCHA, 2007).

Na década de 1920, ap6s anos promovendo exibicbes de rua, no que ficou
conhecido como Cinema Sereno, o cineasta juizforano decidiu realizar projecbes nas
dependéncias de sua empresa de carruagens / funeraria. Nesta época, as sessdes eram
improvisadas e o pubico sentava-se até em tampos de caixdes, o que rendeu ao local o
nome pejorativo de cine cocheira.

Em 1927, depois de muitas adequacdes e investimentos no local, Jodo Carrico se
destacou na histéria do cinema mineiro inaugurando o Cine-Popular: “O Amigo do Povo”.
O empreendimento possuia capacidade para 500 pessoas e 0s ingressos eram vendidos

a precos populares, quem nao tinha dinheiro ndo pagava.

1.3 - 0O Cine-Popular
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Com o lema “filme que passa para um, passa para cem” Jodo Gongalves Carrigco

concebeu a criagdo de um cinema para atender os trabalhadores, ou seja, a maioria da

populacdo (SIRIMARCO, 2005). Até entéo, Juiz de Fora s6 contava com salas de exibicdo

voltadas para a burguesia local. Eram elas: Polytheama, Cinema Ideal, Cine Theatro

Variedades e Cine Theatro Paz.

A inauguracgéo do Cine Theatro Popular aconteceu no dia 14 de agosto de 1927. A

nova empresa passou a oferecer diversdo barata e democratizou 0 acesso a sétima arte.

Com o slogan, inspirado na Revolugdo Francesa, “Cinema do povo, para o povo’ 0

empreendimento se dirigiu & comunidade.

imprensa da época’.

Com a inauguracdo do Popular, Carrico passa ao contato direto com o
publico. A partir dai, ampla faixa da populacdo passa a frequentar o
cinema a precos populares. Ninguém fica sem ir ao cinema. (p. 44)

A chegada do Popular “0 amigo do povo” e foi amplamente divulgada pela

Inaugurou-se ante-hontem, as 7 horas o Cinema Popular, de propriedade
do sr. Jodo Carrico, nosso distincto e prezado conterraneo. A nova casa
de diversdes situada a avenida Quinze de Novembro, é vasta, confortavel,
oferecendo ao publico todas as commodidades. O saldo, fartamente
iluminado, é amplo e estd decorado com muito gosto, 0 mesmo
acontecendo com a sala de espera. A projeccao dos filmes é excellente,
muito nitida e com a vantagem de ser indirecta, ndo fatigando a vista dos
espectadores. A orquestra foi organizada com magnificos elementos
constituindo um bello conjuncto. Foi grande o publico que ante-hontem
accorreu ao Cinema Popular, que deu duas sessbes, ambas
concorridissimas. Os precos sdo populares e os films exibidos sdo dos
melhores. (Jornal do Comércio, 16 ago. 1927, p. 1).

Além do Jornal do Comércio, os periodico Gazeta Comercial e Diario Mercantil

também anunciaram a chegada do novo empreendimento. Este Gltimo dando énfase a

decoracao e as instalacoes.

A decoracéo interna do saldo, bem como dos outros compartimentos do
Cine-Theatro popular, foi confiada aos apreciados artistas srs. Xisto Vale
de Assis e Americo Rodrigues, o que, s0, vale para a affirmacdo de que
esta mesmo um trabalho chic.

Todos os demais departamentos do popular, desde a cabine de
projeccdes ao palco e &s installagdes sanitérias, estdo de acordo com o
gue é exigido. (Diario Mercantil apud ROCHA, 2008, p. 52).

1

ANEXO 2, p. 59.
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A sala de exibigao foi inaugurada com a fita “A Inspiragéo perdida”. Além do filme, o
programa de estréia ainda contou com uma apresenta¢do da Troupe Edison. O grupo era
formado por dois meninos e quatro meninas, que continuaram a se apresentar em dias
posteriores. Ainda no primeiro més de atividades do cinema, Carrico j& anunciava a
exibicdo de langamentos como “Os saltimbancos” e “Robin Hood”, da distribuidora
americana Fox. Apesar de simples, o Popular mantinha uma programacéo atualizada,
com inumeros lancamentos simultdneos com o Rio de Janeiro. Carrigo teria sido o
primeiro exibidor da Fox Film em Minas Gerais e mais tarde passaria também a projetar
fitas de duas outras distribuidoras dos Estados Unidos, a Universal e a Columbia.

O programa das sessdes era diariamente publicado nos periddicos da época. E
interessante destacar que apesar de o cinema de Carri¢co ser, entre as salas de exibicédo
existentes em Juiz de Fora no periodo, possivelmente o mais modesto, era também o que
mais lancava mao dos meios de comunicacdo como forma de divulgacdo da empresa.
Nos anuncios veiculados nos jornais, que em ocasides especiais chegavam a ocupar uma
coluna inteira da pagina® Carrico enaltecia as producdes apresentadas e destacava o

carater popular das sessoes.

Ramon Novarro e Norma Shearer hoje no Popular em a super produccdo
especial de Metro Goldwyn Mayer, em 10 actos, PRINCIPE ESTUDANTE.
NOTA — Sendo este film uma gigantesca super producc¢ao especial, que
no Rio de Janeiro foi exhibido durante 30 dias nos principais cinemas a
5$000 o ingresso, a Empreza Jodo Carrigo avisa que apezar do elevado
custo deste film, para sua exclusividade no Popular, e ndo medindo
sacrificios nem esforcos, visando somente servir bem ao querido e
bondoso publico de Juiz de Féra, manterA o0s precos populares,
confirmando mais uma vez ser o Popular o cinema amigo do povo, feito
para o povo e que quer vivir com o povo! (Jornal do Comércio, 25 jan.
1929, p. 2).

Além dos andncios nos jornais, o esquema de divulgacdo contava com outros dois
mecanismos impressos de divulgacdo. Eram eles: os volantes e um jornal informativo,
distribuidos gratuitamente aos espectadores. Os volantes (programas) eram redigidos e
diagramados por Carrico e impressos na pequena grafica do Cine Popular. O panfleto, em
papel branco ou colorido tamanho 45x15cm, trazia informacdes sobre a atracao principal
do dia e sobre a programacédo que entraria em cartaz a seguir. Ja o informativo, com trés
colunas e quatro paginas, falava de literatura. Tinha carater humoristico e satirico. Seu
redator era S. Torres e o diretor / secretério J. Nicolini. Carrico também colaborava com o

jornal publicando versos sob o pseudénimo de Joasil (ROCHA, 2008).

2 ANEXO 3, p. 60.
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O cineasta também trabalhava a divulgacéo das sessdes com a disponibilizacdo de
tabuletas na porta do cinema e nas esquinas da cidade. Os langamentos chegavam ainda
a ser anunciados por meio de alegorias, que desfilavam pelas ruas de Juiz de Fora na
carroceria de caminhdes ou carrocas. Para o filme “Nas azas do destino”, por exemplo,
Carrigo produziu um grande avidao de madeira, que atravessou a cidade puxado por uma
carroga com enormes tabuletas laterais que anunciavam a atracao.

As sessOes eram normalmente compostas de um jornal de atualidades, um
complemento nacional, desenho, filme principal e algum seriado. Algumas vezes a
programacao ainda contava com apresentacdes teatrais, principalmente na fase muda.
Antes de montar sua produtora Carrico exibia como jornal de atualidades o Universal
Jornal. A programacéao era formada, na maioria das vezes, por filmes de entretenimento e
de espetaculo. A intencédo era agradar o publico com grandes langcamentos, sobretudo
americanos.

No dia primeiro de marco de 1929, o Jornal do Comércio anunciava com destaque:
“a linda e fascinante Greta Garbo em “Mulher Divina” (...) somente no Popular’. Ainda no
mesmo ano, o cinema exibiu, entre outros filmes, “Agonia de Jerusalém” e “Sublime
Provacao”, com Vicente Celestino e Aida Veron. Este ultimo “falado, cantado, musicado e
sincronizado” (SIRIMARCO, 2005).

Em 1935, a programacgao do Popular foi composta por fitas como: “A desforra de
uma nagao”, com Bruce Cabet e Virginia Bruce, “Oh! Marieta”, com Jeanett Mac Donald e
Neson Eddy, “O lirio Dourado”, com Claudete Colbert, “Dr. Gogol”, com Peter Lore e “O
capitdo dos cossacos”, com José Mojica. Em janeiro do ano seguinte, Carrico anunciou
“Noites Cariocas” como o primeiro grande filme de revista nacional.

Ao longo de sua trajetéria a frente do Popular, Carrico vai sempre demonstrar
preocupacdo com a escolha da programacédo. Ele considerava o cinema como uma
instancia de educacdo social. A pesquisadora Martha Sirimarco (2005) lembra que ao
apresentar o filme “Laco sagrado”, o cineasta apareceu com o0 seguinte texto na
divulgacdo da atracdo: que todas as mocas que se candidatam ao matriménio devem
assistir, observar e pensar maduramente sobre o tema escolhido. Durante a sua
administracdo, o cinema faz sessées em beneficio de obras ligadas a educacéo. Carrico
tinha grande preocupagdo com as criancas. Para este publico, distribuiu bombons,
calendérios e baixava o preco dos ingressos durante a Ultima semana de dezembro.

A programacdo do Cine-Theatro ainda abrigou atragcfes que representavam
caracteristicas de seu proprietario, como: a religiosidade e a paixdo pelo carnaval.

Durante a festa popular, as dependéncias do cinema eram utilizadas para a realizacao de
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bailes, para os quais Carrico convocava a comunidade.

O Carnaval no Popular. 4 grandes e tradicionais Bailes familiares hoje, amanha,
segunda e terca-feira. Alerta folides! Todos ao Popular. (Jornal do Comércio, 10 fev.
1934, p. 3).

Os bailes se tornaram tradicdo em Juiz de Fora, assim como a programacao do
cinema durante a Semana Santa. No feriado santo, o povo completava as celebracdes
indo ao Popular para ver a fita sobre a vida de Cristo. No dia 28 de margo de 1929,
Carrigo exibiu o “Unico, novo, completo e monumental trabalho sacro colorido, em 8 atos,
com legendas proéprias - “Nascimento, Vida, Paixdo e Morte de Nosso Senho Jesus
Cristo”, da Pathé Freres.

Em 1934, sete anos apos a inauguracao do Cine Popular, Carrico, mais uma vez,
se destaca na historia do cinema mineiro. Com o lema “Cinema para o povo” funda a
produtora Carrico Film, que foi marcada pela producéo de cinejornais e documentarios
durante as décadas de 30, 40 e 50, registrando eventos sociais, politicos e culturais de
Juiz de Fora.

1.4 — Carrico Film

Em 1927, Jodo Carrico ja estd preocupado com a producdo de
reportagens filmadas. Ele encomenda a Luiz Brescia um filme sobre o
jogo Palestra Italia, de S&o Paulo, e Industrial Mineira, de Juiz de Fora. A
partida de futebol foi disputada no dia 24 de julho nesta dltima cidade. Na
ocasido, o time paulista venceu por 4 a 2. Essa primeira experiéncia de
Carrico é confirmada pelo préprio Brescia no Suplemento Literario de
Minas Gerais, de 24. Fev. 1979. A partir deste momento, cresce 0

interesse de Jodo Carrigo pela producéo de cinejornais. (ROCHA, 2007, p.
65).

Mas somente em 1929 Carrico finalizou, o que muitos acreditam ser o seu primeiro
cinejornal. A producédo € muda e ndo chega a 4 minutos de duracdo. Apesar de possuir
uma linguagem cinematografica ainda pouco desenvolvida, ja era possivel perceber
alguns tracos que marcariam a obra da Carrico Film posteriormente, como por exemplo, o
bom humor e a utilizagdo do povo como personagem.

Em 1933 Carrico deu um importante passo para a criagdo da Carrico Film trazendo a
Juiz de Fora o diretor e cinegrafista Eduardo Abelim, cujos trabalhos se destacaram de
forma expressiva no Rio Grande do Sul e Parand, na &rea de producdo cinematogréfica. A

visita de Abelim & cidade mineira tinha como intuito auxiliar Carrico na instalacdo de sua
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produtora, a Carrico Film. Segundo Rocha (2007), do proprio Abelim é que Carrico
adquiriu a primeira filmadora da produtora juizforana. Com este investimento o autor
comecgou a produzir oficialmente seus cinejornais ainda em 1933, mas somente no ano
seguinte a Carrico Film foi registrada.

Com o polémico slogan “Carrico Film — tudo vé, tudo sabe, tudo informa”, a
produtora mineira produziu cinejornais de maneira ininterrupta de 1933 a 1956,
produzindo de um a dois cinejornais por més, a Carrico Film chegou a compilar

aproximadamente mil edi¢des.

Manifestacbes populares, como carnaval, festas, jogos de futebol e
procissdes eram alvos constantes de suas lentes. Sem duvida, o povo nas
ruas era um dos principais personagens em agdo nos seus cinejornais.
Contudo vale ressaltar que a Carrico Film também trabalhou muito em prol
do registro daqueles que detinham o poder na época: politicos, igreja
Catolica e Exército (ROCHA, 2007, p. 66).

Os cinejornais produzidos pela Carrico Film possuiam, geralmente, entre seis e dez
minutos. Porém quando Carrico achava que o algum tema merecia melhor tratamento e
profundidade, o cinejornal em questdo podia chegar aos 15 minutos, geralmente isto
ocorria na confeccado de cinejornais de carater documental, como por exemplo, o Cine
Jornal Actualidades N° 026, intitulado, O Diario da Villegiatura do Presidente Getulio
Vargas na Fazenda de Sado Mateus, produzido em 1935.

Segundo o jornalista Décio Lopes, Carrico tinha conhecimento de todos os
movimentos culturais espalhados pelo mundo, assim como, de todas as técnicas

cinematograficas desenvolvidas pelos grandes diretores.

Passava filme pra ele, e alguns de equipe, como o filhinho e uns dois ou
trés amigos pintores e fotdégrafos, que ndo passava na programacao
normal. Eu vi com eles Encouragado Potenkin, Jodo Ford... Ele via tudo.
E, mesmo conhecendo a linguagem, n&o tinha nenhuma pretensao de
fazer um cinema maior. Era uma coisa simples, um jornal direto, um
documentério direto. (LOPES apud ROCHA, 2007, p. 67).

A Carrico Film funcionava no prédio do Cine Popular, mais precisamente na parte de
tras do palco, onde eram projetados os filmes. De acordo com Sirimarco (2005, p. 70), o
laboratério da produtora era pioneiro em Minas, |a Carrico fazia a revelagdo, montagem e
as copias de suas producdes cinematograficas. Quando a produtora de Carrico passa a
produzir filmes sonorizados, estes tinham que ser levados todo més em Vila Izabel, no Rio
de Janeiro, para a empresa Sonofilmes. La eram gravadas as narracdes e os filmes

passavam pelos processos de revelagdo e copiagem. Mais tarde a Carrico Film passa a
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realizar a soronizacdo de suas producdes no laboratério da produtora.

Jodo Carrico ndo economizava no que diz respeito a aquisicdo de equipamentos. O
material era considerado moderno e eficiente para a proposta da Carrico Film. Os
equipamentos destinados para as filmagens externas, internas, processos de montagem,
revelacdo, copiagem e sonorizacdo eram de origem francesa ou americana. A produtora
chega a possuir dez filmadoras, refletores, caminhdo de som, carros de divulgacdo. A
equipe possuia de dois a quatro cinegrafistas, auxiliares de iluminacdo, que também eram
0S motoristas, projetistas, narradores, montadores e pessoas de limpeza (ROCHA, p.74).

Uma publicacdo de maio de 1950, da revista Lince faz uma descrigdo de como era a

sede a produtora de Carrigo.

A primeira sala de trabalho é uma pequena tipografia, onde sédo feitas as
legendas dos filmes, na segunda, uma pequena mecanica em que O
préprio Carrico fabrica pecas ou aperfeicoa suas maquinas. Passamos
para o escritério de paredes repletas de raras fotografias histéricas e
diversos quadros a 0Oleo, depois entramos na sala 4 onde se encontra a
modernissima gravadora de som das peliculas.

Dai passamos pelas outras salas, cabine de projecdo sonora; platéia; sala
de revisdo; sala de secagem fotografica com aparelhos proprios; camara
escura com aparelhos modernos para ampliacdes; secdo de fazer
letreiros; sala de camara de revelacles, tanque de lavagem; secao de
secagem com secadeira rotativa a motor com capacidade para 200 metros
de fitas de 35 mm e no tempo de 15 a 20 minutos.

Todas as secBes estdo modernissimamente equipadas com maquinarios
para filmes de curta e longa metragem, pois o sonho do Sr. Carrico €
lancar no mercado, brevemente, a vida e a obra de grandes juizforenses
(apud SIRIMARCO, 2005, p. 71 e 72).

A Carrico Film possuia de 5 a 6 cépias de cada cinejornal e dependendo do
assunto de 10 a 15 cOpias. A distribuicdo, em ambito nacional, era realizada através da
DFB - Distribuidora de Filmes Brasileiros e, posteriormente, pela UCB. O cineasta
juizforano possuia registro profissional da Divisdo de Cinema e Teatro do Departamento

de Imprensa e Propaganda, como produtor cinematografico.
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CAPITULO 2 - O CINEMA COMO DOCUMENTO HISTORICO

A imagem sempre foi, ao longo da histéria, transformada em fonte de informacéo.
Hoje, podemos fazer vérias indagacdes sobre o potencial cognitivo da imagem para
compreendermos como ela tem sido explorada na vida social. Existem algumas tentativas
de explicacdo sobre seus usos e fungdes em autores como David Freedberg ou Régis
Debray.

Desde a Antigliidade a imagem envolve ndo so relacdes de subjetividade, mas de
autoridade. Uma autoridade também derivada do poder que se atribuia ao efeito magico
do proprio objeto visual. Dai ser ele relevante em contextos religiosos ou de poder
politico. Dai pode-se entender também a importancia dos multiplos episédios de
iconoclasmo (destruicdo de idolos ou proibicdo de reproduzir figuras) ou dos usos
ideoldgicos, propagandisticos e identitarios da imagem. A Revolucdo Francesa, por
exemplo, incentivar uma abundante producdo de imagens, como instrumento de luta
politica (cuja referéncia pode-se ver no filme Casa Nova e a revolucao, de Ettore Scola).

O Renascimento vé um esforco de coletar e organizar imagens artisticas e
decodificar simbolicamente seus significados. Comeca a tomar forma a ideia de
“‘monumento histérico”, que permite estabelecer uma relagéo visual com o passado.

No século XIX, com o advento da fotografia, a Historia da Arte, a Antropologia e a
Histéria passam a trabalhar com a fonte iconogréfica. Inicia-se um esforco para
estabelecer parametros e métodos para decodificar os sentidos da imagem (Iconografia) e
sua insercdo numa visdao de mundo (Iconologia). A premissa positivista de que a imagem
permitiria a observacao rigorosa e neutra, evitando contaminar o objeto observado com as
idiossincrasias de seu observador ndo chegou ao século XX.

Os esforcos de origem permitiram o reconhecimento do potencial informativo das
fontes visuais e a consciéncia de sua natureza discursiva na producdo, circulacédo e
consumo das imagens, e, por gue nao a interacdo entre o observador e o observado. Por
isto, aos estudos de manifestacbes imagéticas se acrescenta a necessidade de
compreender 0s mecanismos localizados de producdo de sentido. Um sentido
socialmente construido e mutavel e nao pré-formado ou imanente a fonte visual.

Nessa trilha, introduz-se a problematica da sociedade do espetaculo, ou como
descrita por Guy Debord, ou como analisada mais recentemente por Douglas Kelner.
Assim, no fim das contas o objeto de pesquisa € sempre a sociedade, enquanto 0s

documentos (escritos ou visuais) sao instrumentos de pesquisa. Trabalhar imagens
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obriga, por 6bvio, percorrer o ciclo completo de sua producao, circulacdo e consumo, pois
elas ndo tém sentido em si, sera a interacdo social que produzira sentidos, mobilizando no
tempo, no espaco, nos lugares e circunstancias sociais, nos agentes que intervém,
atributos para dar existéncia social a sentidos e valores. Dai a importancia de tracar a
trajetoria das imagens. A necessidade de situar as imagens em contextos situacionais.
Portanto, é preciso considerar as imagens como parte viva de nossa realidade

social.

2.1 Leitura das imagens

A leitura de imagens no Brasil comecou a ser realizada pela area de comunicacgao
e artes no fim da década de 1970, momento no qual aconteceu um boom dos sistemas
audiovisuais no pais. Algumas das influéncias dessa tendéncia foram o formalismo, a
partir da teoria da Gestalt, e a semiotica.

Assim, a imagem passa a ser compreendida como signo incorporador de diversos
coédigos e sua leitura demanda o conhecimento e compreensdo desses coédigos. A
semiotica introduziu na andlise de imagem as nocfes de denotacdo e conotacdo — onde
denotacao refere-se ao significado objetivo e conotacdo refere-se ao entendimento do
intérprete, o que a imagem sugere ou faz pensar.

Assim, pode-se enfatizar a leitura de uma imagem a partir dos codigos: espacial (0
ponto de vista do qual se contempla); gestual/cenogréafico (sensacfes produzidas pelos
gestos, vestuario, maquiagem, cenario); luminico (posicdo da fonte de luz); simbdlico;
grafico (refere-se ao enquadramento); relacional (relacdes espaciais).

Por outro lado ndo se pode abandonar a imagem como veiculo de intervencao
politico-cultural como prega a Teoria Social Critica, que adverte que o ler uma imagem é
mais do que apreciar o seu esqueleto aparente, pois ela € construcdo histérica em
determinado momento e lugar, e quase sempre foi pensada e planejada. Antes da
existéncia dos meios técnicos de reproducdo 0s pintores jA negociavam o cenario das
imagens que produziam, pois sua criacdo visava um publico e também aquilo que o
cliente queria mostrar a este publico.

Mesmo apoOs o advento dos meios técnicos de reproducdo a realidade continuou
com a possibilidade de ser montada e/ou alterada, mas mesmo assim a imagem fixada
ndo existe fora de um contexto histérico ou de uma situagéo social. A montagem da leitura
do contexto s&o encontrados tanto no interior da imagem quanto no seu exterior. O interior

corresponderia ao cenario com seus personagens, figurinos e misé-en-cene. O exterior



28

compreende o suporte da imagem e suas técnicas de producao.

Leite (1996) indica que a imagem nao comunica com clareza uma vez que pode
forjar realidades que apenas depois de intensa avaliagéo e a disposicao de captar aquilo
gue ndo estd na superficie, pode nos levar a reconhecer os outros conteudos que
ultrapassam a primeira impressdo. Nem que seja para reconhecer a presenca do
inconsciente fotogréafico proposto por Walter Benjamin.

Desta forma, existem duas necessidades basicas a serem preenchidas para que se
processe uma profunda analise da imagem: 1) o conhecimento da base técnica sobre a
qgual a imagem foi construida e 2) o conhecimento social e historico. A andlise da
mensagem visual pode ser iniciada pelo conteldo manifesto, que € uma unanimidade de
compreensao. Neste conteudo manifesto as contradicdes e os conflitos sdo em geral
pouco observados. Ao passar a analise ao contetdo latente as perguntas passam a tentar
desvendar as expectativas dos responsaveis pela imagem (produtor e aquele que a
encomendou), aléem de tentar descobrir como as imagens foram geradas e para que
foram geradas.

Valle Gastaminza (2001) refere-se aos aspectos indicados para catalogar uma
imagem documental. Para este autor € necessario ter as seguintes competéncias:
iconografica (reconhecer formas visuais); narrativa (estabelecer a sequiéncia narrativa dos
elementos que constituem a imagem, além das informa¢des complementares - titulo, data
etc.); estética (atribuir sentido estético a composicdo imagética); enciclopédica (identificar
personagens, contextos e conotacdes); linguistico-comunicativa (atribuir um tema ao
discurso apresentado na imagem); modal (interpretar o espaco e tempo da imagem).

A abordagem de leitura critica das imagens de Douglas Kellner (1995) reforca os
aspectos tedricos levantados pela Escola de Frankfurt. Este autor afirma que nossas
experiéncias e nossas identidades sdo socialmente construidas e sobredeterminadas por
uma enorme variedade de imagens, discursos e codigos. Para ele a publicidade € um
texto social com uma riqueza de sentidos que exige um sofisticado processo de
interpretacdo, além de ser o mais importante indicador de tendéncias sociais, de modas e
de valores.

O visual, ja presente nos primeiros estudos de Roland Barthes, caracteriza o
mundo contemporaneo. Uma caracteristica ndo significa que conhecamos aquilo que
observamos, uma consciéncia que o semiologo francés ja possuia. A distancia entre a
amplitude da experiéncia visual na cultura contemporanea e a habilidade para analisar
estes estimulos visuais cria a oportunidade e a necessidade de estudar criticamente as

diferentes criagcdes no campo das imagens, seja fotografia, cinema ou artes plasticas.
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Pela presenca no cotidiano a avaliacdo de uma imagem pode ser enfocada a partir
de diferentes modelos de andlise — o semiético, 0 estruturalista, 0 desconstrucionista, o
intertextual, o hermenéutico, o discursivo dentre outros. Além de poder tomar suas
referéncias da arte, da arquitetura, da histéria, da psicanalise, do construcionismo social,
dos estudos culturais, da antropologia, da comunicacdo — sem fechar-se sobre essas

referéncias.

De todo modo os estudos e analise de imagens ndo se organizam simplesmente a
partir de nomes de suportes, fatos ou sujeitos, mas também em torno de seus significados
culturais, daquilo que representa enquanto mediacao de representacdes, de valores e de
identidades. S6 assim pode proporcionar uma compreensédo critica do papel e funcdes
sociais de determinadas imagens, das relacbes de poder as quais se vincula, para além
da apreciacéo desinteressada ou do prazer.

Talvez uma meta a ser perseguida na analise de imagens seria explorar as
representacbes que as pessoas, a partir das suas caracteristicas sociais, culturais e
historicas, constroem da realidade, ou seja, compreender o que esta sendo representado
para compreender as proprias representacdes. Assim, do ponto de vista
historico/antropologico as imagens sdo frutos de determinados contextos que as
produzem e buscam sua legitimacdo. Do ponto de vista estético analisa-se o aspecto

estético artistico em relacéo a cultura de origem da producéo.

2.2 Cinejornal: isencao X mediacéao

Para o uso de filmes como documento histérico devemos remontar as
reestruturacées da ciéncia histéria durante a década de 1970 refletindo também uma
tendéncia desta época dentro das ciéncias humanas. O filme documentério é, desde seus
primordios, uma constru¢cdo, mas com grande valor documental, ndo s6é pelo contetdo
veiculado pelo filme, como também pela forma como séo transmitidas as informa¢des do
mesmo. Assim, inevitavelmente o pesquisador tem que estar atento também para as
linguagens cinematograficas e seus significados dentro do que corresponde o filme.

Uma vez colocada a proposta do documentario, como proceder a uma analise de
suas imagens sem que isto altere substancialmente o teor do filme? Como analisa-lo
justamente pelo viés oposta a intencdo de seu realizador? Pode-se pensar em uma
abordagem antropologica, na qual seriam privilegiadas no¢fes de ritual, costumes,

desigualdade social etc. Pode-se também preferir realizar uma andlise visual de carater
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pessoal cujos resultados serdo posteriormente articulados com tedricos da imagem como
Roland Barthes.

Enquanto filme documentario pode-se decompor o objeto de estudo da seguinte
forma: género, tematica, estrutura narrativa e recursos audio-visuais, hipoteses de
significacdo e contexto. No final das contas 0 que se procura é uma articulacdo com
tedricos da imagem para definir as especificidades do cinema, entendido como uma
sequéncia de imagens divulgada em um meio especifico de divulgacdo e envolvendo
determinadas tecnologias de entretenimento. A mensagem do documentario deve estar
veiculada ndo apenas nos limites de género do filme que se analisa, mas também nas
significacdes subjacentes as imagens projetadas na tela — mesmo que mostradas em
conceitos abstratos tais como o amor, a religido, a coragem e afins.

Desde as primeiras consideragdes do uso do filme como documento, ja na alvorada
do novo meio de comunicacdo ao final do século XIX, as no¢cdes de usar as imagens
cinematograficas sofreram mudancas, pois enquanto os primeiros filmes dos irmaos
Lumiére eram encarados como sendo o registro indelével da verdade — substituindo a
velha fotografia, que ja se admitia ser passivel de retoques. Poucos anos depois
cineastas como Sergei Einsenstein ou Dziga Vertov descartavam esta possibilidade do
registro neutro da verdade em todo seu potencial, uma vez que demonstraram que 0
cinema também era construcdo de um real pelo realizador — Vertov acreditava que o filme
documentério ainda era capaz de reproduzir a realidade.

Barthes, baseando-se na semiotica lingiistica introduz o conceito de analogon, ou
seja, a imagem como sendo analoga a realidade, ao ambiente. Para ele essa analogia so
pode ser realizada mediante critérios de escolha. Estes critérios vao revelar,
naturalmente, qual € a opcéo politica ou ideoldgica de seu daquele que realizou a imagem
(seja cinema, seja fotografia). O paradoxo fotografico sera descrito por Barthes pela
caracteristica da imagem feita através dos meios técnicos de possui duas faces que néo
podem existir isoladamente: o analogon, mensagem sem codigo aparente por causa da
mera reducdo da realidade; e a mensagem reduzida, trabalhada como forma de
veiculacao.

Barthes ainda preconiza a necessidade da verbalizacdo de uma imagem como
condicdo para sua inteira compreensdo. E possivel de fato descrever fotos ou filmes
através de palavras, entretanto, sem perder de vista as caracteristicas préprias das duas
linguagens — imagética e textual.

O cinema pode ser amplamente utilizado de forma politica, com a finalidade de

transmitir versdes tendenciosas da histéria, que favorecam seus realizadores. Isto pode
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ser observado de forma facil na cinematografia da Segunda Guerra Mundial, seja
documental, seja ficcional, pois o evento foi de grande importancia na histéria do século
XX e que ainda é, até hoje, muito representado no cinema, mostrando diversas
abordagens e contando o desenrolar dos eventos historicos da forma que interessa ao
pais no qual foi realizado o filme.

Em eventos de menor importancia ou de importancia periférica esta percepcao
demanda um maior esfor¢co de andlise. As pistas precisam ser coletadas em outros meios
de comunicagdo para a montagem do mosaico que envolve as intencdes dos
realizadores.

No processo de desconstrucao da ilusdo de real que o cinema pretende, e mesmo
da imagem tecnicamente construida de uma forma geral, € importante ter em mente
durante o processo de analise que o cinema é apenas uma construcao a partir do real,
mas nao é exatamente o real, se distingue dele por envolver a subjetividade do realizador.
N&o existe documento totalmente objetivo e neutro, e o cinema, inclusive o filme
documentéario nédo é a realidade tal qual ela se encontra no mundo, apesar de se poder
dizer que ele se aproxima mais do real.

Em dltima andlise o cinema é feito por pessoas, logo, ele € manipulado, mas esta
manipulacéo é intrinseca a linguagem do cinema, nao significando ser necessariamente
positiva ou negativa. O cinema pressupde o olhar. Este olhar € 0 de quem opera a
camera, que envolvera escolhas de angulo e enquadramento. E o olhar de quem realiza a
construcéo do roteiro, o que vai filmar, quando vai filmar, onde ira filmar, qual plano usara,
como ira editar o material gravado, enfim, estabelece uma série de possibilidades. Assim,
0 mesmo tema pode ser mostrado de formas completamente diferentes, dependendo
sempre do olhar do autor. Assim, a andlise ndo pode se limitar & analise pura da historia.
Segundo Nichols (2001, p. 135,), “Como toda voz que fala, a voz filmica tem um estilo ou
uma ‘natureza’ prépria, que funciona como uma assinatura ou impressao digital. Ela
atesta a individualidade do cineasta ou diretor, ou, as vezes, o poder de decisdo de um
patrocinador ou organizagao direta”.

O audiovisual tem grande poder de convencimento do que esta sendo apresentado
ao espectador, principalmente o documentario que trata de eventos acontecidos e com
participagdo de pessoas comuns. “A gravagdo cinemagrafica, depois videogréfica de
determinados acontecimentos histéricos, tal como as fotografias de imprensa, tem muitas
vezes por fungéo testemunhar a realidade destes acontecimentos, servindo assim como

prova de factos histéricos ou da actualidade”. (JOLY, 2002, p.147).
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CAPITULO 3 — A ANALISE DOS CINEJORNAIS DA CARRICO FILM

Este capitulo se destina a andlise dos cinejornais, dentro de uma perspectiva
histérica, contextualizando os filmes produzidos por Carrico com o cenario politico e social
do periodo em que estes foram produzidos. O objetivo é realizar uma analise da imagem
a partir da filmografia do cineasta mineiro, com o intuito de identificar quando a camera da
Carrico Film pretende criar um clima de projecao positiva ou negativa da personalidade
politica que apresentava, ou seja, se Carrico tratava todos os politicos da mesma forma
ou se destacava personalidades politicas de modo a demonstrar preferéncias por alguma
corrente ideologica.

Para isso foram selecionados e copiados, com autorizacdo da Funalfa®, 6rgéo da
prefeitura de Juiz de Fora responsavel pelo acervo de Jodo Gongalves Carrico, 11
cinejornais que retratam homens publicos, que tiveram significativa presenca politica na
cidade da Zona da Mata, em diferentes periodos. A amostragem compreende desde o
“Cinejornal Actualidades 001”, de 1934, considerado oficialmente o primeiro do periodo de
producéo ininterrupta da Carrico Film até o “Cinejornal Carrico SN-075", de 1955, que
marca o penultimo ano de producéo da empresa do cineasta juizforano.

A primeira obra citada retrata, em 22 planos e 2'32", a passagem do’Exmo. Snr. Dr.
Anténio Carlos Ribeiro de Andrada, D.D., Presidente da Constituinte”, por Juiz de Fora e
mostra a produtora de Carrico ainda em um fase de experimental, fato que o cineasta nao

fazia questdo de esconder.

Ao mesmo pedimos ao generoso povo relegar alguns sendes que por
certo escaparam a nossa perspicacia. O que ora apresentamos, nada
mais € do que fruto do esforgo, modesto embora, da Empresa Jo&o
Gongalves Carrico. Alimentamos porém, o desejo de contribuir, desse
modo, para o engrandecimento de nossa Princesa de Minas, e, alids de
nosso Estado. (CINEMATECA BRASILEIRA, 2001, p. 15).

No entanto, a forma como Carrico iria dar visibilidade aos politicos ao longo de sua
carreira a frente das cameras ja estava ali, e somente seria desenvolvida tecnicamente
nos anos seguintes. O que se pode perceber em um primeiro contato com os filmes
selecionados, que retratam ainda a passagem de nomes como Getulio Vargas, Juscelino
Kubitschek, Benedito Valadares Ribeiro, Arlindo Zanini, Hildebrando Bisaglia e Arthur

Bernardes por Juiz de Fora, € uma caracteristica que permeia a obra do cineasta

3 ANEXO 1, p. 57 — 58.
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juizforano: o fato de suas producbes possuirem um carater de colunismo social. Os
acontecimentos politicos, por exemplo, ndo eram tratados pelas lentes da Carirco Film de
maneira meramente informativa ou critica, mas de forma a enaltecer seus autores.

Nos cinejornais analisados ndo é possivel verificar momentos capturados com o
objetivo de depreciar determinado politico ou legenda partidaria. Uma imagem positiva
dos homens publicos, acompanhada por um texto excessivamente adjetivado, seja por
meio de legendas ou pela narracdo, sdo caracteristicas comuns as producdes. No
entanto, tal fato ndo significa que o cineasta n&do nutria predilecdo por determinadas
figuras ou ideologias.

Como observa Martha Sirimarco, a producéo da Carrico Film se insere dentro do
contexto “paternalista” da Era Vargas e o proprio Carrico guardava caracteristicas de
comportamento “populista”. Oferecer acesso a sétima arte para a populagado de Juiz de
Fora, majoritariamente formada por operarios, expressava a inclinacao ideoldgica de

cunho nacionalista do cineasta.

Entendemos que, a revelia das intengbes conscientes de Carrico, a
histéria de sua empresa e do seu “cinema para o povo” esta ligada a
realidade brasileira que se pretendia construir ap6s a Revolucéo de 30 e
que, com Vargas, desemboca no surgimento do populismo brasileiro.
(SIRIMARCO, 2005, p. 23).

A simpatia de Carrico pela figura do lider populista levou o cineasta a produzir sete
cinejornais com reportagens sobre o entdo presidente, transformando-o em seu principal
personagem. As Cameras da Carrico Film acompanharam Getulio Vargas em suas
passagens por Juiz de Fora, como também viajaram para cidades como Rio de Janeiro,
Petropolis, Campo Grande e Sao Borja para retratar o politico do Rio Grande do Sul.
Entre as producdes, se destaca um dos poucos filmes monotematicos da produtora
juizforana, o cinejornal n° 26, de 1935, no qual é possivel verificar fortes tracos de ficcdo e

a construcdo do personagem Getulio Vargas, por meio da linguagem cinematografica.

3.1 - Cine Jornal Actualidades N° 026

O Cine Jornal Actualidades N° 026, intitulado O Diéario da Villegiatura do Presidente
Getulio Vargas na Fazenda de Sao Mateus, € monoteméatico e possivelmente um dos
maiores jA produzidos por Carrico. O filme possui, segundo Sirimarco (2005), uma
duracdo de aproximadamente 15 minutos, embora a copia apresentada para a pesquisa,

cedida pela Fundacao Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), ndo tenha a parte final
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da projecdo, tendo a duragdo de 11°18”. Esta coépia € dividida em 122 planos, sendo
possivel identificar cinco Atos distintos, em relacdo as narrativas desenvolvidas na obra.

Os cinco Atos percebidos no filme se alternam em duas partes principais. Uma é o
registro de Getulio como héspede na Fazenda Sdo Mateus, imbuido em atividades de
lazer, e outra como politico, onde sua vinda se caracteriza como uma visita oficial. Tais
caracteristicas e breve descri¢cdo dos cinco Atos serdo apresentadas no presente estudo.

O primeiro Ato destina-se a mostrar a chegada de Getulio. A narragdo anuncia “Juiz
de Fora tem o prazer de hospedar o chefe da Nacido”; em um dos primeiros planos
podemos ver a bandeira nacional hasteada na varanda, enquanto ouvimos como fundo
musical uma marcha militar que transmite um carater oficial as imagens. Apesar do tom
solene imposto pela narracdo e pela musica, as imagens mostram Getulio a vontade, em
um ambiente familiar, desconstruindo a oficialidade do discurso estabelecido inicialmente.

O segundo Ato € destinado a parte oficial da visita de Vargas. A muasica, como
observa Sirimarco (2005), “ainda é tipica de jornal de Agéncia Nacional”’. Durante este
Ato, Getulio visita o0 Museu Mariano Procopio, a Fabrica de Espoletas do Exército e a
represa em construcdo, sempre acompanhado por militares e politicos.

O terceiro Ato marca o retorno de Getulio para o universo familiar. A musica
evidencia esta transicdo com uma valsa e deste ponto em diante ndo se ouve mais as
marchas civicas. Neste Ato, Vargas visita a Fazenda de Sant’/Ana e 0s unicos planos que
remetem a um carater oficial se referem a visita dos prefeitos de Juiz de Fora, Menelick
de Carvalho, e de Rio Novo ao entdo Presidente da Republica. Esta parte do filme destina
muito tempo para abordar o lado religioso do Presidente, que participa da missa e
acompanha a procissao. Neste Ato percebe-se uma atuacdo mais discreta do narrador, o
gue privilegia as imagens e reforca o carater narrativo da trilha sonora.

O guarto Ato se caracteriza como a sequéncia mais bem elaborada do filme, no que
diz respeito a construcdo de uma histéria com principio, meio e fim. Neste trecho da
projecdo, ainda mais do que no 3° Ato, Carrico privilegia a imagem e a narragdo é quase
minima. O Ato se desenvolve com Getulio indo cacar, seguido por membros da familia
Tostes. Neste ponto € possivel perceber que as cenas montam cronologicamente a
historia, utilizando-se de recursos narrativos do cinema que déo ideia de distancia e
tempo. Ainda no mesmo Ato, o narrador utiliza alguns verbos no passado, indicando que o
filme caminha para seu final, anuncia a despedida de Vargas da “Fazenda de Sao Mateus
onde se hospedou, durante sua estadia em Juiz de Fora, o senhor Presidente da
Republica”.

O quinto Ato se inicia com o0 mesmo tom de despedida do Ato anterior. O narrador
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anuncia “o ultimo dia de permanéncia do Chefe da Nacao no solar da familia Tostes”. A
musica se torna melancdlica e as imagens mostram uma refeicdo: o Ultimo churrasco
oferecido a Vargas antes de seu retorno ao Rio de Janeiro. Nesta parte do filme
percebemos que a camera transita sem chamar muita atencdo, se aproxima dos
personagens e parece levar o espectador a mesa.

A copia do filme O Diério da Villegiatura do Presidente Getulio Vargas na Fazenda de
Sao Mateus, apresentada neste trabalho, termina nesse ponto. De acordo com a
bibliografia estudada, no filme original ainda é possivel ver a despedida de Vargas e seu
retorno ao Rio de Janeiro. Sirimaco (2005) registra a narragéo da parte final do filme.

“Sua Exa. Se despede da familia Tostes, representantes da imprensa, do
prefeito e demais autoridades de Juiz de Fora. E o povo mineiro nédo
esquece as palavras de agradecimento que ele lhes dirigiu no seu altimo
discurso, em que elogiando o grande Estado central e a seu povo,
declarou saudar a mulher mineira, na pessoa da veneranda senhora Maria
Luiza de Rezende Tostes. A caminho do Rio.” (p. 133).

Através das imagens da Carrico Film, Actualidades N° 026, € possivel verificar uma
linguagem cinematografica ja desenvolvida, principalmente no quarto Ato da projecao,
como citado anteriormente. A propria forma como Carrico registra seu personagem
principal, Getulio Vargas, colocando a camera de um ponto de vista informal e evitando
closes e primeiros planos que enfatizem a autoridade presidencial, demonstra o
estabelecimento de uma linha narrativa que visa evidenciar o0 homem Getulio em seu
cotidiano.

O Cine Jornal Actualidades N° 026 também apresenta alguns problemas de
enquadramento, possivelmente derivados da limitacdo técnica, ou pela dificuldade de
mobilidade do equipamento. Bons exemplos séo alguns planos exibidos no final do quarto
Ato do filme, em que os personagens exibem o que o narrador afirma ser “o produto da
cacada”. Em alguns momentos percebe-se que a camera se posiciona de maneira que
nao nos permite ver os animais abatidos, sendo possivel verificar também, nestes planos,
a presenca do que muitos conhecem como “muito céu”, caracterizado por um grande
espaco vazio na parte superior do plano sem qualquer funcdo estética e/ou narrativa.
Outro aspecto observado € a realizacdo de algumas panoramicas, que apresentam uma
movimentacdo truncada, e algumas vezes até mesmo a dificuldade de acompanhar o
trajeto feito pelos personagens filmados.

A partir da bibliografia estudada ndo foi possivel identificar as especificacdes

técnicas do material utilizado por Carrico na producdo dos Cine Jornais. Mas de acordo
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com Rocha (2007),

Para aquisicdo de seus equipamentos, Jodo Carrico ndo economizava.
Todo o material adquirido por ele era considerado moderno e bastante
eficiente para realizar as produc¢des propostas. O conjunto que formava o
magquinario para filmagens externas, internas, processos de montagem,
revelacdo, copiagem e sonorizagdo era de origem francesa ou americana

(p. 24).

O filme é uma das primeiras producdes sonorizadas de Carrico; a primeira foi
veiculada no Cine Jornal Actualidades n° 21, também no ano de 1935. O sistema utilizado
era o Movietone, inicialmente inserido nos cinejornais e documentarios da Carrico Film
pela empresa Sonofilmes, localizada no Rio de Janeiro. L& as narragBes eram gravadas e
as projecOes passavam pelos processos de revelacdo e copiagem. Mais tarde as
producdes passaram a ser sonorizadas em Juiz de Fora, sendo levadas para o Rio de
Janeiro somente quando ocorria algum problema (Rocha, 2007).

Com a sonorizacdo de seus filmes Carrico passou a utilizar o som como um
elemento narrativo, o que € bem perceptivel no filme estudado. A masica desempenha um
papel importante nesta obra de Carrico, pontuando a transicdo dos Atos, dando ritmo e
trabalhando a tensdo dramatica das cenas. No inicio da projecdo, parte marcada pela
chegada do presidente a sede da Fazenda de Sdo Mateus e pelas visitas oficiais, €
possivel perceber a presenca de musicas de tom oficial, marchas civicas, ao passo que a
partir do terceiro Ato, quando Vargas retorna ao universo familiar e de lazer, ouvem-se
musicas como Serenata de Toselli, além de valsas que, muitas vezes, servem para aliviar
a tensdo dramatica.

A narracgdo, por sua vez, como observa Sirimarco (2005) toma o papel de raisonneur
da histéria, descrevendo as cenas. O texto narrado tem carater jornalistico, porém com
muita adjetivacdo. Um fato que chama atencéao quanto a narracédo é seu descompasso em
relacdo as cenas apresentadas em algumas partes do filme. Exemplo disto é a cena em
gue Getulio Vargas chega a estacdo da Remonta, seguido por uma fila de militares e
politicos, durante este periodo o narrador afirma que o presidente “assistiu a interessantes
provas de equitacdo, as quais dificuldades apresentadas constituiram um excelente
espetaculo”.

No préximo plano Getulio aparece novamente entre os militares e politicos e nesta
cena podemos identificar que se trata das provas de equitagéo referida anteriormente,
mas aqui o narrador observa “Como bom riograndense do sul, o Doutor Getulio nao

despreza o churrasco (...)".
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Ao final da projecdo, mais especificamente nas cenas que servem como transicao
entre o quarto e o quinto Ato, “o Coronel Carlos demonstra que € um 6timo cavaleiro e
lagador”, como observa o narrador. E curioso notar que os trajes do Coronel se
assemelham aos dos cowboys presentes nos filmes de western americanos.

E interessante notar, também, que o Coronel Carlos ndo se intimida com a presenca
da camera, desfila em cena com o seu cavalo, laga animais. Um dado importante de ser

ressaltado € que Getulio ndo esta presente nesta parte do filme.

3.2 — O personagem Getulio Vargas

A Era Vargas para Juiz de Fora se caracterizou como um momento de transi¢do da
aristocracia para o populismo e o filme reflete bem este momento. Através da analise das
imagens podemos reconhecer o presidente como um legitimo homem “do povo”. Getulio €
mostrado pelas lentes de Carrico como uma figura simpatica e acessivel, como um
homem simples. Os planos, os enquadramentos e o fundo musical, tudo colabora para a
construcéo do personagem Getulio Vargas.

E importante ressaltar que os filmes da Carrico Film n&o eram financiados pelas
elites politica, financeira ou econdémica. As producdes de Carrico eram subsidiadas pela
empresa de servicos funerarios, que o cineasta herdou do pai, fato que torna curioso o
estabelecimento de um discurso na obra de Carrico, que podemos chamar de “pro-
Vargas”. De acordo com Sirimarco (2005), além de guardar caracteristicas de
comportamento populista, o cineasta se sentia atraido pelo modernismo de Getulio. Outro
dado importante é que Carrico tinha simpatia pelo Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), de
Vargas, tendo, inclusive, cedido o Cine Popular para diversas reuniées do partido.

Levando em consideracdo o contexto historico torna-se mais notério o carater
ficcional do filme. Nove dias antes de chegar a Juiz de Fora Vargas havia decretado a
ilegalidade da Alianca Nacional Libertadora — ANL, fato que culmina, mais tade, na
Intentona Comunista. O pais vivia nhum momento de intensa movimentacdo e tensao
politica, que nao transparece no Cine Jornal Actualidades N° 026.

Getulio se mostra a vontade com a camera, como se ela ndo estivesse ali, enquanto
outros personagens se preocupam em olhar para a camera, retirar seus chapéus ou, até
mesmo, em posar para a filmagem. Aqui vemos o “ator’ Getulio, tranquilo, simpatico,
transitando em um ambiente agradavel, familiar; o lazer é tema da metade do filme.

Reforcando o tom de tranquilidade é possivel observar que, nem mesmo durante as

cacadas, armas aparecem em cena, com excegado de um pequeno trecho que mostra um
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soldado de pé, atras de Getulio, no barco, levando uma arma no ombro. O cinejornal ndo
mostra que a Fazenda de S&o Mateus estava cercada por homens armados para garantir
a seguranca do presidente, informacdo que Marta Sirimarco credita a lvo Gongalves,
empregado da fazenda na época.

Outro aspecto que chama atencdo no filme é a presenca da mulher, colocada em
papel de destaque na projecdo. Vale lembrar que durante o governo de Getllio as
mulheres obtiveram grandes conquistas como o direito ao voto, além da primeira
representante na politica, a deputada Carlota Queiroz.

E possivel perceber que Getulio esta a vontade entre as mulheres e estas participam
das ac¢des, nao figuram como personagens decorativas; estdo quase sempre em primeiro
plano, ao lado do presidente. A matriarca da familia Tostes, Dona Maria Luiza de Rezende
Tostes, € apresentada como uma das figuras de maior destaque.

Porém, apesar das conquistas femininas no campo da politica, a presenca da mulher
no filme parece demonstrar a intencdo de ndo estabelecer a vinda do presidente como
uma visita de carater politico, ou seja, o presidente conversando com as figuras femininas
pode demonstrar o estabelecimento de conversas amenas, como também a
demonstracado de um ambiente familiar.

Ainda sobre a presenca das mulheres no filme, uma cena em especial chama
atencdo. Trata-se de uma jovem que atravessa 0 espaco Cénico, passando entre a
camera e Vargas, que acompanha a jovem com o olhar e meio sorriso. Getulio
notadamente aprecia a mulher que atravessa a cena. Trata-se de um momento que
Sirimarco (2005) afirma pertencer ao universo do erotico. A cena, aliada a figura
carismatica de Vargas contribui para a humanizacédo do presidente, estabelecida na obra
de Carrico.

Outro aspecto que pode ser notado no filme, dentro da construcdo do personagem
Vargas, é a de um homem religioso. Em uma das primeiras cenas da projecédo, Getulio
realiza uma visita a capela de Sdo Mateus; mais adiante, no terceiro Ato, o filme dedica
boa parte do tempo para mostrar o presidente na missa e acompanhando a procissdo. Um
homem religioso, simples, um homem do povo, este era Getulio sob a 6tica da Carrico

Film.

3.3 -=Cine Jornal N° 180

E € com tom religioso que se inicia a ultima producdo da Carrico Filme sobre

Vargas. O Cine Jornal n° 180, produzido em 1950, é outro filme que evidencia a simpatia
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do cineasta juizforano pelo lider trabalhista e pelo PTB. O primeiro assunto abordado no
jornal cinematografico é a realizacdo de uma missa em homenagem a “data natalicia do
ilustre homem publico”, como afirma a narragdo de maneira entusiasta.

As cameras registram “a saida da igreja dos correligionarios e membros do PTB de
Juiz de Fora”, em planos que conferem as pessoas ares de multidao. A primeira parte do
cinejornal, intitulado “Missa em acédo de gragas” apresenta fortes tragos de ficcdo, ao
evidenciar de maneira clara que as pessoas cenas foram dirigidas. Em um primeiro
momento, 0S personagens posam para a objetiva e, em seguida, partem, a0 mesmo
tempo, em direcdo a camera. A encenacado tem continuidade nos planos seguintes que
mostram os “atores” descendo a escadaria da catedral de maneira ordenada, no que
resultou, inclusive, em uma bela composicéo.

O texto destaca o fato de a missa ter sido “mandada rezar por um grupo de amigos
e admiradores do candidato petebista a presidéncia da republica”. No periodo, Vargas era
Senador e estava em campanha para retornar ao comando do Executivo nacional. Neste
contexto, o Cine Jornal n° 180 se configura como uma propaganda politica tanto para
Vargas, como para os demais candidatos a cargos nas esferas federal, estadual e
municipal.

Entre eles esta Manoel Carrico, que nas eleicdes de 1950 pleiteou, embora sem
éxito, uma cadeira na Camara Municipal de Juiz de Fora. O candidato a vereador filhinho,
como era conhecido, dizia ter como meta “ajudar Getulio Vargas e o PTB a pelejar pelo
povo” (SIRIMARCO, 2005). O candidato ao Legislativo é focalizado durante todo o filme,
se caracterizando, depois de Vargas, como a personalidade mais destacada na producao.

O segundo tema desenvolvido pelo cinejornal, intitulado “Ademar de Barros e os
juizforanos”, por exemplo, é iniciado com o Manuel pintando o retrato do entao
governador do estado de Sédo Paulo. A pintura foi realizada como uma homenagem ao
politico paulista em sua passagem por Juiz de Fora, em 1950, quando ficou hospedado na
casa de Olavo Costa, que viria a ser eleito prefeito pela coligacdo PTB — PSD, nas
eleicBes daquele ano.

Apesar de ndo ser monotematico, o cinejornal dedica os seus seis minutos e 37
segundos de projecdo para dar visibilidade exclusivamente aos candidatos do partido de
Vargas, em campanha. A figura mais destacada na obra é a do ex-presidente, que figura,
ou é citado, em quatro dos cinco assuntos desenvolvidos pelo filme.

O terceira parte do filme é destinada “a volta do retrato do Sr. Getulio Vargas ao
lugar de honra na sede do municipio”. A camera da Carrico Film mostra a recolocagao da
imagem na Prefeitura de Juiz de Fora, ainda antes da realizacdo das elei¢bes. O ato é
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testemunhado por um grupo de pessoas que ocupam O espac¢o, mostrado em planos
fechados, que aparenta estar lotado. Os presentes posam para as cameras aplaudindo
entusiasticamente, entre eles se destaca a figura de Manuel Carri¢co, que aparece no meio
da tela entre dois homens, ap6s o cinegrafista realizar uma panoramica.

A cena se estende por quatro segundos e mostra o candidato a vereador olhando
em direcdo a camera e aplaudindo animadamente, enquanto o homem do lado esquerdo
da tela se mantém inerte e o outro simboliza com os dedos a letra “V”, demonstrando
confianca na vitoria de Vargas nas elei¢cdes. Sobre o fato de a recolocacgéo do retrato ter
sido realizada antes da corrida as urnas, o narrador explica: “os que assistiram a
solenidade aplaudiram entusiasticamente e diziam que somente haviam antecipado o
ato.”

Os dois ultimos assuntos desenvolvidos pelo cinejornal mostram comicios
realizados por Vargas, que, como lembra Martha Sirimarco, se apresentava “em
campanha de renovacgao popular. Nao tem 6dio, nem desejo de vinganga”. O primeiro,
“Getulio Vargas na cidade serrana”, retrata a visita do entdo senador a Petropolis, onde
‘uma multiddo de adeptos do lider trabalhista compareceu ao comicio do PTB”, como
afirma a narracéao.

De fato, uma multiddo é focalizada pelas lentes da Carrico Film em planos muito
abertos, capturados de um local alto, possivelmente um prédio. As tomadas permitem ao
espectador ter nocdo do grande numero de pessoas que compareceu no evento. No
entanto, € interessante notar que as cenas da multiddo e dos politicos petebistas no
palanque, se alternam sem evidenciar as duas informagcdes em um mesmo plano.
Recurso frequentemente utilizado em montagens cinematograficas de ficcdo, para
transmitir a ideia que uma determinada parte da producdo, muitas vezes filmadas em dias
e locais diferentes, se passam na mesma hora e lugar.

O quinto e ultimo tema do cinejornal, intitulado “Um espetaculo inesquecivel’, se
inicia, assim como o segundo: com o filho do cineasta juizforano pintando um retrato.
“Também o grande lider trabalhista foi fixado pelo pintor Manuel Goncalves Carrico,
candidato a vereador pelo PTB. Em seu atelié o artista juizforence termina o retrato do Sr.
Getulio Vargas para as manifestacdes que o povo da Manchester mineira preparava para
homenagea-lo.”, diz o narrador. Mais uma vez, o filhinho aparece em posicao de destaque
no Cine Jornal n° 180, reforcando o carater de propaganda politica da produgéo.

O ultimo filme de Carrico sobre o seu principal personagem termina com o registro
do que Martha Sirimarco observou se caracterizar como “o maior comicio da cidade”, que

foi realizado na Praga do Riachuelo, localizada na regido central de Juiz de Fora. “A
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multiddo delira com as palavras do lider trabalhista”, diz o narrador. A historiadora relata
gue, na ocasido, Vargas, mantendo o discurso populista, refere-se ao custo de vida e
chama atencéo para o fato de os salarios ndo terem sofrido reajuste.

O registro do comicio foi realizado com planos fechados e € perceptivel que os
cinegrafistas tiveram um pouco de dificuldade para fazer a flmagem. A primeira motivacao
é o fato de o evento ter sido realizado & noite e a segunda é explicada de maneira
euférica pelo narrador: “foi tdo grande o numero de adeptos do Sr. Getulio Vargas
presentes que dificultou o trabalho de nossos cinegrafistas com a multiddo que se
comprimia e queria chegar perto do prestigioso homem publico para sauda-lo rompendo

os cordoes de isolamento.”
3.4 — Benedito Valadares

Outro politico que possui varias passagens por Juiz de Fora registradas pela
Carrico Film é Benedito Valadares que, entre os anos de 1933 e 1945, esteve a frente do
comando de Minas Gerais como interventor federal e, posteriormente, como governador
do estado. O politico foi indicado ao posto de interventor por Vargas, ap0s a morte do
governador Olegario Maciel, em setembro de 1933. Fato que surpreendeu 0 meio politico
da época, ja que assumia o Governo de Minas um homem publico que, até entdo, gozava
de pouca expressao.

Nos anos seguintes a nomeacao, Valadares, filiado ao Partido Progressista (PP),
se tornaria um dos mais fiéis aliados de Vargas nos embates politicos travados pelo entéao
presidente, e também um dos personagens do cineasta juizforano®.

A primeira passagem do chefe do executivo de Minas pela cidade da Zona da Mata
acontece no dia 24 de agosto de 1934, sendo amplamente divulgada pela imprensa da
época e tema unico do Cine Jornal Actualidade n° 012. A producdo, que possui duracao
de 4'15", se figura entre os primeiros trabalhos da fase ininterrupta de producédo da
Carrico Film, e, por isso, ainda apresenta uma linguagem cinematografica pouco
desenvolvida, sendo, inclusive, dificil identificar, em algumas partes da producao, quem &
a personalidade destacada.

O cinejornal curiosamente parece ter sido montado com a pelicula ao contréario. E
possivel notar que o problema n&o esta na projecao realizada para a confecgdo copia em

video, que foi consultada para a realizacdo da presente pesquisa, visto que as legendas

4 HTTP://www.cpdoc.fgv.br/navhistoria/htm/biografias/evbiobeneditovaladares.htm, consultado em 29/09/20009.
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estao na posigao correta.
A passagem de Benedito Valadares por Juiz de Fora, movimenta a cidade, que

literalmente péara para receber o visitante.

“O prefeito do Municipio de Juiz de Fora, usando das atribuicdes que por
lei Ine sdo conferidas e de acordo com o Conselho Consultivo da
Prefeitura, resolve decretar: Artigo Unico — Fica decretado feriado
municipal o dia 24 do corrente, em que a cidade recebe a visita do chefe
do governo do Estado, o exmo. sr. Interventor federal dr. Benedito
Valladares Ribeiro (Diario Mercantil, 22 ago. 1934, p. 1).

A decisado do prefeito Menelick de Carvalho estampa a primeira pagina do periddico
Diario Mercantil® publicado dois dias antes da chegada de Valadares a cidade. Além de
decretar feriado, o executivo local oferece ao visitante uma “brilhante recepgao”, que seria
detalhada na capa da edicéo do dia anterior a chegada do visitante. No dia 24 de agosto,
de 1934, o jornal traz a manchete “Chegou hoje a cidade, por entre grandes aclamagdes,
o sr. Benedito Valadares, interventor federal” e no bigode os dizeres: “A cidade esta
prestando a s. ex. as mais expressivas homenagens”. Toda a primeira pagina da edi¢ao é
dedicada ao homem publico indicado por Vargas para comandar o estado de Minas
Gerais.

A passagem de Benedito Valadares por Juiz de Fora, naquele periodo, € vista com
muito entusiasmo pelo poder publico da cidade, assim como pela imprensa. O Diério
Mercantil, por exemplo, realiza uma série de reportagens, com grande destaque, na capa
das edicdes, que sdo veiculadas, inclusive, nos dias posteriores a visita. No dia seguinte a
passagem do interventor, por exemplo, o impresso traz a manchete: “Ecos da visita do sr.
Interventor Benedito Valladares.”

Neste contexto, é possivel perceber que o Cine Jornal Actualidade n° 012 retrata o
evento adotando uma postura mais jornalistica, ndo sendo possivel identificar elementos
evidentes de ficcdo. A habitual utilizacdo de adjetivos para exaltar as figuras politicas aqui
adquire um tom mais timido e as imagens se direcionam, principalmente, a retratar a
grande movimentacdo popular causada pela passagem de Valadares pela cidade do que
propriamente o homem publico.

Um exemplo é o trecho do filme que inicia apds a legenda: “Carrico Film focaliza
interessantes aspectos das princepaes arterias da nossa culta cidade”. As cenas mostram
uma rua com grande movimentagdo de carros e pessoas, onde esta fixada uma faixa com

os dizeres “Salve Dr. Benedicto Valladares Ribeiro”. Os planos seguintes mostram o

° ANEXO 4, p. 61.
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desfile militar em homenagem ao visitante, a populacdo aguardando a chegada do
politico, em frente a antiga sede da prefeitura, localizada na Avenida Rio Branco, e, por
fim o desfile escolar, assistido por Valadares da varanda do “Pago municipal.”

Ao ler os jornais da época é possivel perceber que a Carico Film leva as telas os
fatos que sao alardeados, de maneira até demasiadamente pro-Valadares, pelos
impressos. Neste caso, o0 jornalismo cinematografico de Carrico se aproxima da
linguagem do telejornalismo atual se caracterizando como um filme informativo que
retrata, de maneira cronoldgica, a passagem do chefe do Executivo estadual por Juiz de
Fora.

No entanto, trés anos mais tarde, no dia 11 de julho, de 1937, Benedito Valadares,
volta a cidade e n&do é bem recebido por parte sociedade juizforana. O fato ganha espaco
na midia local e o discurso estabelecido pela imprensa e pelos cinejornais da Carri¢co
Film, sobre a visita, passa a caminhar em direcdes opostas. O mesmo Diario Mercantil
gue enalteceu a primeira passagem de Valadares por Juiz de Fora, publica, um dia antes
do retorno do politico a cidade, a matéria de primeira pagina intitulada “Hospede

incommodo”, repudiando a vinda do homem publico.

“Para Juiz de Fora o sr. Benedicto Valladares € um hospede incommodo e
a impressdo que se tem das manifestacdes intimas das ruas € a de que
melhor féra se n&o se tivesse elle lembrado de nos visitar.

Em face desse homem a attitude sincera do povo deste municipio é a de
animadversédo e hostilidade. O sr. Menezes e o sr. Oliveira Salles
certamente organizardo, pelos processos sabidos, pequenos grupos de
candidatos a propinas ou a empregos para que se finja um ambiente de
homenagens. As criancas dos grupos escolares ja foram intimadas
através dos diretores para a classica formatura, no decurso da qual,
envolvidas pela piedade publica, resignadamente soffrerdo os efeitos da
soalheira, da fome e da séde. E quem assistir ao desfile certo considerara
a irrisdo de estarem grupos e escolas homenageando ao administrador
que, tendo ja quatro annos de governo, ndo fundou uma sé escola nem
um sé grupo, ndo edificou uma sé casa escolar, e ao contrario, tem
desbaratado o ensino e o magistério. Os populares que comparecerem a
possiveis recepc¢des, ali irdo por méra curiosidade ou para ouvir musica,
Ou para ver animaes raros.

(...) existe neste municipio separacao profunda e viceral entre seu povo e
Benedicto Valladares adminstrativamete a indigacdo que delle afasta os
juizdeforenses é justa e é grande. O sr. Benedicto Valladares nunca se
lembrou de Juiz de Foéra para lhe fazer bem. SG agora nos esta
descobrindo. E porque os descobre? Porque quer arranjar aqui, com a
ajuda do Prefeito e de Oliveira Salles, votacdo para seus candidatos nas
proximas elei¢bes federaes. (Diario Mercantil, 10 jul. 1937, p. 1).

O chefe do Executivo de Minas Gerais, eleito governador constitucional do estado,

em abril de 1935, pelos deputados constituintes mineiros, chega na cidade da Zona da
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Mata, em meados de 1937, para iniciar a campanha em prol a candidatura de José
Ameérico a presidéncia da Republica. A acdo integra o plano, apoiado pelo politico, de
articulagcdes com vistas a sucessao presidencial, prevista para janeiro de 1938. Eleicao
gue ndo chega acontecer, pois, em novembro de 1937, Getulio Vargas cancela o pleito e
instaura a ditadura do Estado Novo.

A intencdo do governador, acusado na matéria de dar pouca importancia a Juiz de
Fora, de buscar apoio para José Américo no municipio ndo é bem vista por parte do poder
publico local e pela imprensa, que volta sua atencdo, em 1934 dispensada a figura de
Valadares, a candidatura de Armando de Salles Oliveira & presidéncia. O Diario Mercantil,
por exemplo, passa a dar grande visibilidade as manifestac6es em prol ao politico, assim
como para combater as investidas de Valadares para angariar votos para José Américo.

O titulo da principal reportagem do impresso no dia seguinte a visita do governador,
por exemplo, € “Juiz de Féra dentro do seu papel politico”. O bigode da matéria traz os
dizeres “Uma notavel onda popular no comicio de sabbado, pré-Armando Salles”. A
pagina® é ilustrada com duas fotos, que mostram o grande nimero de pessoas
participantes do evento, a maior delas destaca uma faixa com os dizeres “Universitarios

brasileiros com Armando Salles Oliveira”.

“Foi, sem duvida, um notavel acontecimento o grande comicio de sabbado
ultimo, organizado pelos universitarios, sob o patrocinio do Centro Palitico
Armando de Salles, do Partido Progressista Democratico. Uma multidao
incalculavel, elevando-se a milhares de pessoas, cheia de entusiasmo e
patriotismo, compareceu ao Parque Halfeld, onde ouviu com attencdo a
applaudiu freneticamente os oradores que marcaram, com suas oracdes
democraticas, o inicio da campanha em nossa cidade.” (Diario Mercantil,
12 jul. 1937, p. 1).

Na mesma edigcdo é possivel ler a matéria “Foi sob a mais viva frieza que
desembarcou em nossa cidade o sr. Benedicto Valadares”, que logo abaixo do titulo traz,

em destaque, 0 texto:

“O discurso do governador mineiro ndo logrou palmas si quer de vinte
pessoas. Quanto o préstito custeado pelos cofres publicos, subiu a Rua
Halfeld, o que se ouviu foi enthusiasticos vivas a Armando de Salles,
Arthur Bernardes e Antonio Carlos.” (Diario Mercantil, 12 jul. 1937, p. 4).

A matéria é ilustrada com uma foto’ que mostra uma praca com uma timida

e ANEXO 5, p. 62.

! ANEXO 6, p. 63.
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movimentag&o de pessoas e traz na legenda a afirmagao: “Flagrante logrado no momento

em que o sr. Valladares falava”.

“Mais uma vez o povo de nossa cidade mostrou o grau de sua capacidade
civica e de seu espirito de independencia. Nem mesmo o calculado
adiamento da viagem do sr. Benedicto Valladares, antes anunciada e
assentada para um dia util, conseguiu a0 menos fantaziar qualquer coisa
parecida com uma recepc¢ao a um governador de Estado. Uma decepcao
gue deixou mal os empreiteiros dessa viagem official, cujo Unico objetivo é
fazer cavagao em favor do candidaro José Americo.” (Diario Mercantil, 12
jul. 1937, p. 3 e 4).

Independente de o conteddo das matérias poder ser considerado parcial ou
guestionavel sob a suspeita de privilegiar determinados ideais politicos ou partidarios, o
fato é que no periodo existe uma efervescéncia politica em Juiz de Fora. Neste novo
panorama, a figura de Benedito Valadares n&do é unanimidade, passando a ser mal vista
por parte dos homens publicos, da imprensa e dos eleitores da cidade, que se
preparavam para ir as urnas. As diferentes opinides sobre o governador vém a tona com a

sua chegada, que suscitou diferentes reacoes:

“Benedito Valadares. Foi festivamente recebido, mas, ao passar pela Rua
Halfeld, seguido de grande multiddo, que o acompanhou até a residéncia
do dr. Enéas Mascarenhas, onde ficou hospedado, recebeu uma
manifestacdo de desagrado dos populares que se encontravam em frente
ao prédio n° 758 (sobrado), onde estava instalado o Comité pr6-Armando
Salles de Oliveira. A policia apreedeu o alto-falante que ali estava
instalado” (OLIVEIRA, 1975, p. 160).

A apreensdo da ferramenta de propaganda politica de Armando Salles de Oliveira,
pela policia, no domingo, 11 de julho de 1937, gera grande polémica e € amplamente
divulgada pela imprensa nos dias seguintes. Na segunda-feira, € veiculada a matéria
“Para vencer arbitrariedade policial”, na terca, o fato ganha a primeira pagina: “Quando a
injustica passa a ser uma provocagao”. Abaixo do titulo, o bigode da reportagem afirma:
“A policia do sr. Benedicto Valladares entendeu que s6 este e o sr. Plinio Salgado podiam
occupar o microphone para propaganda de candidaturas a succecado presidencial.” A
repercussao do caso chega, inclusive, ao Rio de Janeiro, entdo capital da federagdo. “Em
vehemente discurso, o sr. Jodo Carlos Machado protestou no parlamento contra as
violéncias da policia politica de Minas” diz a manchete que estampa, com letras garrafais

a primeira pagina do Diario Mercantil® do dia 14 de julho daquele ano.

8 ANEXO 7, p. 64.
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No entanto, toda a movimentacdo politica que marca o periodo ndo é abordada
pelo Cine Jornal Actualidades n. 052, que registra a passagem de Benedito Valadares por
Juiz de Fora, em 1937. A produgédo ndo menciona, nem mesmo, as elei¢bes presidenciais,
marcadas para no inicio do ano seguinte, bem como, o apoio de Valadares ao candidato
José Ameérico.

O filme tem duragéo de 6'27", € monotematico e se restringe a retratar a visita
oficial do governador, além da repercussao popular favoravel, em relagdo a sua presenca
no municipio. Mas se no primeiro registro da passagem de Valadares pela cidade, a
Carrico Film direciona grande parte do cinejornal para mostrar o povo, aqui é o
governador que assume o papel de personagem principal.

“As autoridades, os escolares e o povo aguardam com ansiedade a chegada de
sua Exceléncia’, diz a narragdo enquanto o primeiro plano ganha a tela e mostra um
grupo de pessoas ocupando o que parece ser uma rua. No local, é possivel identificar
homens de terno, criancas e militares, que estdo parados em pé, ou passam em frente a
camera. Os trés proximos planos seguem mostrando, de angulos diferentes, a
movimentacdo popular em torno da iminente chegada do chefe do Executivo estadual.

E interessante notar que sé no ultimo plano desta sequéncia o cinegrafista utiliza
uma discreta panoramica, recurso largamente explorado trés anos antes, no Cine Jornal
Actualidades n°® 12, para mostrar a multiddo que, de fato, naquele momento, ocupa as
ruas centrais da cidade. E possivel verificar ainda, na producéo de 1937, em comparacao
com a anterior, a utilizacdo de planos mais fechados para mostrar a chegada do politico e
a recepcao popular, possivelmente realizados com o objetivo de conferir ares de multidao
ao grupo nitidamente menor de pessoas que se reune, desta vez, para receber Valadares.
Um bom exemplo € a cena, que parece reeditar a filmada para a producao de 1934, que
mostra o desembarque do governador na estacdo da Central do Brasil.

ApOs a recepgao do visitante na estacado de trem, o narrador diz: “Sua exceléncia
dirige-se agora para a vivénda Mascarenhas, onde se hospedara”. No entanto, o trajeto
percorrido por Valadares e sua comitiva ndo € mostrado na producdo da Carrico Film,
assim como o discurso feito pelo governador que, segundo o Diario Mercantil, “n&o teria
logrado palmas si quer de vinte pessoas”. Entre as ruas atravessadas pelo politico, esta a
Halfed, localizada no centro de Juiz de Fora, onde, em “frente ao prédio n® 758", ele
‘recebe manifestacdes de desagrado” do “Comité pré-Armando Salles de Oliveira”. Fato
gue, logo em seguida, movimenta a policia local e repercute na capital federal.

No entanto, o clima do cinejornal se mantém tranquilo e a cena seguinte mostra a

fachada da residéncia de Enéas Mascarenhas, com um pequeno numero de pessoas em
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frente. A narrativa do filme é construida em uma estrutura comumente utilizada por
Carrico, que é mostrar as personalidades em destaque transitando por Vvarios universos.

Apos registrar a relagdo do chefe do Executivo estadual com a populagéo
juizforana, a segunda parte da producdo adota um tom oficial para mostrar 0s
compromissos politicos do homem publico na cidade da Zona da Mata. O primeiro trata-
se de uma solenidade realizada em homenagem a ele na sede da prefeitura. “E sua
Exceléncia, o governador, agradece”, afirma a narracdo enquanto Valadares aparece
discursando de maneira veemente, flmado em um leve contra-plongée, que enaltece sua
figura.

“No dia seguinte, sua Exceléncia e sua comitiva fazem varias visitas.” No primeiro
compromisso, o politico é focalizado cravando uma picareta no solo e sendo aplaudido
enquanto o narrador explica a cena: “O dr. Benedito Valadares inaugura o inicio das obras
da ponte da Tapera”, empreendimento entregue a populag¢ao no dia 26 de maio de 1939 e
batizado pelo entdo prefeito Rafael Cirigliano, por meio de decreto, de Governador
Valadares. O visitante ainda passa, entre outros lugares, pelas futuras instalacdes da
Escola Profissional de Laticinios Candido Tostes e inaugura o marco inicial da rodovia
Lima Duarte — Bom Jardim.

A imagem de Benedito Valadares que se estabelece neste trecho do cinejornal € de
um homem trabalhador e apoiador de iniciativas que tenham como objetivo o
desenvolvimento de Juiz de Fora. No entanto, o Diario Mercantil publicado no dia anterior

a chegada do governador contrapde esta ideia:

“‘Quem, a nao ser os pobres de espirito, pode acreditar nessa estrada de
Lima Duarte a Bom Jardim? Pois, se o sr. Valladares, por falta de dinheiro
abandonou a Unido Industria, na qual ndo se encontram operarios e que,
em varios trechos, como no desta cidade a Parahybuna, estd em periodo
inicial de ruina, como podera construir essa nova e carissima estrada? (...)
Também nédo acreditamos va adiante a Escola Agricola Candido Tostes.
Héa perto de um ano que o sr. Valladares fala nisso mas, para a prometida
escola, ndo comprou ainda um pedago de terra, nem mandou vir uma
machina. Encontrou prompto um magestoso predio destinado a
penitenciaria e afflicto em fazer de préprio alguma cousa, vae fingir que
creara a escola (...). (Diario Mercantil, 10 jul. 1937, p. 3).

Na terceira parte do cinejornal, a visita oficial do governador é levada as telas com
um tom de descontraido. O trecho mostra o chefe do Executivo mineiro, acompanhado
politicos locais, “em visita a chacara do dr. Enéas Mascarenhas”. “O nosso operador faz
diversos flagrantes do governador Benedito Valadares e de sua comitiva em companhia

do sr. Salles de Oliveira, presidente da camara”, diz o texto, enquanto as imagens
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mostram as personalidades passeando por um ambiente bucdlico. Pela expressao dos
personagens em cena é possivel perceber que os mesmos conversam amenidades,
imprimindo assim a ideia de intimidade entre Valadares e os politicos de Juiz de Fora.

A parte final do Cine Jornal Actualidades n. 052 é dedicada as homenagens
prestadas ao visitante. Primeiro, no desfile das alunas da Escola Normal de Juiz de Fora,
onde o Valadares assiste a apresentacdo de uma varanda localizada, no segundo andar,
de frente para o pétio da instituicdo. No local, em um plano de nove segundos de duracao,
o governador é mostrado em contra-plongée, no meio da tela logo acima de uma bandeira
do Brasil, colocada no parapeito da constru¢cdo. A imagem chama a atencdo e ao mesmo
tempo que enaltece a figura do politico e da federacdo, estabelece um vinculo entre
ambos.

“Encerrando de modo brilhantissimo as manifestagcbes da Manchester mineira ao
governador do estado, a sociedade local oferece-lhe e a sua comitiva linda festa no clube
Juiz de Fora”, assim o narrador introduz os momentos finais do filme, que mostra
Benedito Valadares acompanhado por varias pessoas posando para as cameras da
Carrico Film.

Apesar de a visita do politico a Juiz de Fora, em Julho de 1937, se voltar para o
apoio da candidatura de José Américo a presidéncia, em novembro do mesmo ano,
Valadares acaba por apoiar a politica continuista de Vargas, que culminou na ditadura do
Estado Novo. Em seguida, € confirmado a frente do governo mineiro, cargo em que

permanece até outubro de 1945, quando o ex-presidente € deposto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar os cinejornais da Carrigo Film significa ter como objeto de estudo a obra
de um dos precursores do cinema mineiro. Pioneirismo destacado, inclusive, por
Humberto Mauro, em carta enviada a familia do cineasta juizforano por razdo de sua

morte, em 1959.

E com a mais profunda emocdo que me associo as homenagens
prestadas & memoria do nosso inesquecivel JOAO GONCALVES
CARRICO, o meu velho amigo Carri¢o, criador da Carrico Film, pioneiro
da producdo e exibicdo cinematografica em Minas Gerais, € um dos mais
sélidos pilares do cinema brasileiro. (Humberto mauro, Rio, 1960 apud
SIRIMARCO, 2005, p. 139).

Produtor de mil jornais cinematograficos, realizados entre as décadas de 1930 e
1950, Jodo Goncalves Carrico estabelece Juiz de Fora e Minas Gerais como pélo
produtor deste tipo de filme, em um periodo em que a cadeia produtiva se concentrava no
eixo Rio — Sao Paulo.

Carrico registra o cotidiano de sua cidade natal por meio de uma obra plural e rica
em leituras. Imprimindo sua visdo sobre temas como carnaval, futebol, religido, educacéao,
politica, o cineasta remonta ndo s6 um periodo da historia do municipio localizado na
Zona da Mata, como do proprio pais, ao levar para as telas, entre outras coisas,
passagens marcantes da histéria politica brasileira no século XX.

As cameras da Carrico Film registram da Era Vargas a chegada de Juscelino
Kubitschek ao comando da nacdo em um recorte que se configura como um documento
historico produzido de maneira ininterrupta.

A filmografia do cineasta € compilada em 23 anos de trabalho continuo, que resiste
inclusive a Segunda Guerra Mundial, periodo marcado pela escassez de matéria prima.
Fato que evidencia a criatividade e a capacidade de improviso do produtor juizforano, que
passa a utilizar negativo de som para realizar os filmes em um momento que, como
lembra a pesquisadora Martha Sirimarco (p.140), até Adhemar Gonzaga interrompe a
producéo de cinejornais.

No entanto, apesar de merecer uma posi¢cdo de destaque dentro do universo da
cinematografia nacional e, sobretudo, mineira Carrico € pouco (re)conhecido e estudado.

Sendo assim, mais do que lancar um olhar sobre o universo politico retratado por ele, o
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presente trabalho se configura como mais um exemplar da, ainda escassa, bibliografia
existente sobre o cineasta e um possivel ponto de partida, e certamente de apoio, para o
surgimento de novas discussdes sobre sua obra no &mbito académico.

O despertar para a importancia de Jodo Gongalves Carri¢co se torna imperativo, no
sentido de colaborar para a preservacao do que resta da vasta obra deixada pelo produtor
mineiro, como também um incentivo para a restauracdo do acervo, que esta sob a guarda
da Cinemateca Brasileira, em S&o Paulo.

O material chegou na capital paulista em 1977, depois de tristes passagens sob a
responsabilidade da Prefeitura de Juiz de Fora, que chegou a enterrar e jogar algumas
latas de filme no rio que corta a cidade. Na segunda metade da década de 1970, a
cinemateca catalogou os 690 rolos restantes da Carrigo Film.

No local, onde o acervo deveria ser restaurado, plano que se concretizou apenas
parcialmente, um incéndio, em 1982, reduziu ainda mais o legado de Carrico, que hoje
contabiliza 448 latas de filmes. Numero que nao significa 448 Cinejornais, dos
aproximadamente mil realizados pelo cineasta juizforano, pois dentro de cada lata
existem negativos e positivos de som e imagem, podendo ndo ser um filme completo, mas
fragmentos ou ainda mais de uma edicdo. O fato é que a Cinemateca Brasileira aponta a
existéncia de 250 cinejornais da Carrico Film, ou seja, um quarto da obra do produtor
mineiro.

Neste contexto, € possivel afirmar que pesquisar sobre Carrico significa trabalhar
na preservacao da memoria nacional e no resgate de um importante capitulo da histoéria
do cinema brasileiro.

A relevancia da obra do cineasta juizforano nédo reside no fato de se configurar
como uma nova forma de se fazer cinema, no desenvolvimento da linguagem
cinematografica, ou, até mesmo, na criacdo de uma nova estética para a sétima arte.
Como observado acima, a importancia se pauta na razdo de o material se configurar
como uma representacao socio-politico-cultural de uma época.

A palavra representacdo, neste caso, ganha contornos de ficcdo e se refere, como
observado no segundo capitulo, & capacidade que a imagem e consequentemente o
cinema tem de forjar realidades.

E é neste ponto, que se pauta a presente pesquisa: o carater ficcional do filmes de
Carrigo. E ao lancar luz sobre a questédo, o que se opera € a descoberta de um dos mais
interessantes personagens do cinema brasileiro.

Cineasta dono de sua propria produtora, exibidor dono de seu préprio cinema, um

apaixonado por sua cidade e pelo Brasil, sobretudo durante o periodo em que o pais
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esteve sob o comando do lider populista Getulio Vargas. Este é Carrico, que faz de sua
obra, baseada na producdo reportagens cinematograficas, um reflexo de si mesmo, ao
invés de adotar uma postura mais fortemente orientada pela imparcialidade, caracteristica
do jornalismo. E interessante notar, inclusive, que enquanto a imprensa e 0s proprios
homens publicos de Juiz de Fora alternaram, ao longo dos anos, o apoio entre diferentes
correntes ideoldgicas e legendas partidarias, Carrico se manteve fiel a sua predilecéo pelo
PTB e pela figura de Getulio Vargas.

Entusiasta do lider carismatico e de sua politica paternalista, o juizforano
demonstra sua aproximacao com os ideais getulistas desde o slogan do Cine-Popular,
‘cinema do povo, para o povo”, até a programagao projetada na tela de sua sala de
exibicdo. Fato que leva a presente pesquisa a ratificar as impressdes de Martha Sirimarco

sobre o trabalho do cineasta juizforano:

Concluimos que a revelia de Jodo G. Carrico o que estava sendo
registrado eram fatos que refletiam o chamado populismo que subjaz ao
periodo, personagens e fatos focalizados: Vargas, o queremismo em Juiz
de Fora, as campanhas getulistas, os vereadores, deputados do PTB.

(...) Quanto a estética populista / paternalista ela parece se dar através da
perspectiva sempre amena, positiva com que os fatos séo retratados. (p.
140 e 141).

E importante lembrar que as atividades da Carrico Film sdo majoritariamente
financiadas com recursos da empresa de carruagens que o cineasta herda do pai e que
detém concessado para a prestacdo de servigcos funerarios em Juiz de Fora. E se por um
lado, o posicionamento favoravel a determinados personagens e eventos, suscita o
guestionamento se a produtora ndo seria dependente financeiramente das elites politicas
e econbmicas da época, por outro, o fato é que, na década de 1950, a empresa de
carruagens perde a exclusividade na prestacdo de servicos funerarios e Carrico, desde
entdo, passa a ter problemas financeiros. A dificuldade nas financas leva o cineasta,
inclusive, a arrendar o Cine-Popular por dois anos e mais tarde a encerrar o ciclo
produtivo da Carri¢co Film.

Sendo assim, é possivel entender que as reportagens cinematograficas realizadas
por Carrico, pelo menos no que diz respeito ao universo politico, se configuram como a
propagac¢do do posicionamento ideoldgico do cineasta. Parcialidade esta que afasta os

cinejornais da Carrico Film da linguagem jornalistica ao mesmo tempo em que O0S
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aproxima do cinema de ficgéo.

Assistir a obra de Carrico e estudar sua trajetéria permite interpretar o tom
tendencioso de seus filmes, como um elemento de convencimento, que tem por objetivo
suscitar apoio popular para correntes politico-partidarias, as quais ele efetivamente
acredita que trabalhariam em beneficio de Juiz de Fora e do pais. Neste contexto, o
cineasta pode ser entendido como um amante da sétima arte, que entende a Carrigco Film,
como uma ferramenta de transformacao social.

Sendo assim, a presente pesquisa se encerra no momento em que suscita uma
nova discussao sobre a conduta ética de Jodo Gongalves Carri¢o, que na época detinha o
monopodlio da mediacdo &udio-visual entre personalidades da politica nacional e os

eleitores da regiéo.
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PREFEITURA DE JUIZ DE FORA

FUNDACAO CULTURAL ALFREDO FERREIRA LAGE
DIVISAO DE MEMORIA

TERMO DE COMPROMISSO DE PESQUISADOR(A)

Nome:_ Laudy Coim Png Migs Qﬁ.&;mﬂ Identidade:__# 8 436 999
Profissio: Sopaalists Titula¢io Académica: MFS‘I:MUQQ

Endereco: Qs  Mufdno Passensls 302 /4ol

Cidade:_422 pf fonla Estado:_M/& CEP: _26035-330
Telefone: E-mail:

InstituicioResponsavel: yE M

Finalidade da Consulta: 12404 VOl mE

[}

0e {rse pe wESTMapo

1. O(a) PESQUISADOR(A) se obriga a utilizar e fruir todo e qualquer documento
colocado a sua disposigdo pela Fundagdo Cultural Alfredo Ferreira Lage — FUNALFA,
descrito no item 01, por intermédio da Divisio de Memobria, observando sempre a
Legislag@o Nacional e Internacional que rege os direitos autorais;

N.° Descricio do Objeto Data
01 |Cine Jornal n® 01 (parte) ) 1934
02 |Cine Jornal n® 02 1934
03 |Cine Jornal n® 12 1934
04 |Cine Jornal n® 26 1935
05 | Cine Jornal n° 52 (parte) 1937
06 |Cine Jornal s/n° 03 (parte) 1937|1940
H—reterhab st 25 partey o435
08 |Cine Jornal n® 180 1950
09 |Cine Jornal s/n° 14 1951
10 | Cine Jornal s/n° 92 (parte) 1951
11 | Cine Jornal s/n® 75 (parte) 1955

IQ Cim Jowal ne 038 (Peale) 1936



2. O(a) PESQUISADOR(A) se obriga a manter a FUNALFA/DIVISAO DE MEMORIA
incolume diante de quaisquer demandas de terceiros fundadas na utilizagdo que fizer dos
documentos descrito (s) no item 1 (um) desse termo, indenizando-a por eventuais prejuizos
em que esta venha a incorrer, conforme prescreve a Legislagio vigente;

3. Fica vedada ao(a) PESQUISADOR(A) a utilizagdo dos documentos descritos no item 1
(um), desse termo, com qualquer finalidade comercial, quer de venda, quer de aluguel, quer
de cessdo a terceiros ou outras, sem a prévia e expressa autorizagdo por escrito da
FUNALFA/DIVISAO DE MEMORIA, consideradas as eventuais perdas e danos
emergentes;

4. E forcosa a mengdo, na hipétese de que o(a) PESQUISADOR(A) faga qualquer
utilizacdo dos documentos de titularidade da FUNALFA/DIVISAO DE MEMORIA em
qualquer modalidade de suporte material existente ou que venha a ser desenvolvida no
futuro e a qualquer tempo do seguinte crédito, legivel e com destaque:

“FUNDACAO CULTURAL ALFREDO FERREIRA LAGE —-
DIVISAO DE MEMORIA”

5. Os respectivos créditos dos autores e/ou titulares das obras intelectuais e documentos
integrantes do acervo cedido deverdo sempre ser apostos expressamente em qualquer
utilizag@o por parte do CESSIONARIO(A);

De acordo, em QJ / Og /2009.

Assinatura: /2(1&) QgJA& &/ﬁw‘ﬂ
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ANEXO 2: Jornal do Comércio, 16 ago. 1927, p. 1




ANEXO 3: Jornal do Comeércio, 1° mar. 1929, p. 3




ANEXO 4: Diario Mercantil, 22 ago. 1934, p. 1
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A mi»ci: Lha ada n« delegado Pedro M j' s, deu hontem wma prova do sew quilate, emtrando
Comité > wdr commetten foda 2 sorte de selvaserias

AVE JUIZ DE FO'RA!
SEMPRE DIGNIFICANDD MINAS GERAES

Inquebrantavel no teu civisme, indomavel na tua dignidade,
ainda uma vez reagiste contra a prepotencia governamental

) ESTUDANTES DA CAPITAL
u'AHlﬂ MEHEAHT![ » 7:::3‘-'$S Hr_ I_.zrae Fcrn

l!!Z de Fora u’entrn dn salj m nol e i
Araads de Solles B LA MENSAGEM D0 PRCFESSCRADO

de Bello Horizonte oo professsrade
. oltivo ¢ independente de Juiz de Fora

Uim: notavel cnda populer no icio de sabbzd), pré

Wen.a.em do (oxmte Dn'ector Pro-&nd}datura
Armando de Salles Oliveira em Minas Geraes

ao povo de Juiz de Fora %%

animoa a policia local 3 prauca da desordem

BRUTALNENTE \'\'A...IDAI TAREJADA A 520 '\., CENTERO ?OL

ANEXO 5: Diario Mercantil, 12 jul. 1937, p. 1
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ANEXO 6: Diario Mercantil, 12 jul. 1937, p. 4
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{[EM VEHEMENTE DISCURSO, O SR. JOAO CARLOS
1IMACHADO PROTESTOU NO PARLAMENTO CONTRA
AS VIOLENCIAS DA POLICIA POLITICA DE MINAS

|| 0 que fez a policia, foi reagir contra os que vivavam o sr. Armando de Salles
7 | evaiavam o governador mineiro, chamando-o de “Cachaca”,quando da pas-
B - Benedics Valludaves Rag et e M

O INTEGRALISMO

= I IAHI“ MERtA"TIl a abre as portas do Brasil ao nazzismo!
i L0} e Sh B e <%

REPERCUTINDO NA (AMARAi

¥ *E5TY
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¢« § 95 acontecimentos politicos de Juiz de Fora
» Ool R TR AT oy W
<= £ 0 parlamento brasileiro ouviu o protesto da Unido Democratica Bmsllelra i
2% VIERANTE DISCURSO DO SB. JOAO CARLOS M ACHADO SOBRE O ASSALTO POLICIAL AO |'
| oy CENTRO ARMANDO DE SALLES, DE NOSSA CIDADE
w " “0 (A M) A's advogado, irmio do depn ‘! um incomprehensivel es ‘M. anvicto de qu eme
PLmas horas da tarde dn tado José Bernardino ito de intolerancia e fac |Tha H s factos ndo
R o e s s " e e 0 GOVERNO ABUSOU . sy
-  Carles Machado, lea-| rinse a0 "umrmumj " Ao q'"' S | ldO EStGdO de Guerrc‘,;mm..
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‘ 4 o6 acontacimentos | anal sa conslus aus sémen. s o sen el Lo nrotas l LOOPTS

ANEXO 7: Diario Mercantil, 14 jul. 1937, p. 1




