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RESUMO

Essa pesquisa discute a problematica que envolve a conservacao de arte contemporanea, na
utilizacdo pelos artistas, de materiais plasticos em suas obras. A obra escolhida como estudo
de caso foi a Fonte das Nanas, de autoria de Niki de Saint Phalle é constituida por resina de
poliéster e fibra de vidro e integra o acervo da Pinacoteca . A escolha partiu do fato da obra
apresentar deterioragdes da sua camada de pintura e do verniz de prote¢do, devido a continua
exposicao aos fatores ambientais e pela propria concepgdo da obra como uma fonte d’agua.
Esse trabalho reiine um conjunto de estudos que abrangem a pesquisa historica e conceitual da
artista e das suas relacbes com outros artistas e movimentos, incluindo as analises do material
constituinte da obra, o método construtivo, seu estado de conservacdo e as condicdes

ambientais do espago expositivo.

A Pinacoteca me apoiou no contato com importantes institui¢cdes internacionais, como o Getty
Conservation Institute (GCI), Niki Charitable Art Foundation (NCAF), como também para
minha participagd0 em congressos e seminarios sobre o tema. A instituicdo me facilitou o
acesso aos museus que possuem obras da artista, para a aquisi¢cdo de bibliografia especifica,
além da organizacdo, em 2012, de uma Jornada Técnica sobre os materiais plasticos de seu
acervo artistico. Um levantamento minucioso nas obras constituidas por esses materiais foi
realizado por mim, para a caracteriza¢do dos polimeros base de cada obra. Essas informac6es
serdo inseridas, em curto prazo, no banco de dados do museu, o0 que sera de enorme relevancia

para a conservacao, acondicionamento, manuseio e exibi¢éo dessas obras.

Palavras-chave
Conservagdo/Plasticos/ Pinacoteca do Estado de S&o Paulo/ Niki de Saint Phalle/ Resina de

poliéster e fibra de vidro



ABSTRACT

This paper presents a problematical aspect of the conservation of contemporary art concerning
the use of plastic materials in works of art by the artists. The Nana’s Fountain, one of Niki de
Saint Phalle works, belonging to the collection of Pinacoteca do Estado de Séo Paulo, was
chosen as case study. It was built using polyester resin and fiber glass that presents some
structural, paint and coating layers degradations, occurring due to the exposure to
environmental factors and also due to the original intention of the artist, by creating the piece
as a water fountain. This theses brings together a range of studies that comprise historical and
conceptual researches, the artist relationship with others artists and art movements, analyzes
the materials of the artwork, the construction method, its conservation status and the

environmental conditions of the exhibition area.

Pinacoteca do Estado encouraged myself to get in contact to The Getty Conservation Institute
(GCI), to Niki Charitable Art Foundation (NCAF) and to participating in conferences and
congresses on the same topic. | was supported by the museum to get in contact to museums
that have artworks of Niki De Saint Phalle, acquiring specific bibliography and to work at the
organization of a workshop in Plastics Conservation, held in the museum laboratory in 2012.
After that I could make a survey on the plastics artworks within the collection of Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo with the purpose of characterization of a particular polymer. The
database of the museum collection will be filled, in a short time, with this final information
which in the future will guide the specifications, in regular bases, of the methods of
conservation, storing, handling and displaying these artworks.

Key words
Conservation/Plastics/ Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (museum)/ Niki de Saint Phalle/
Glass Fiber Reinforced Polyester (GRP)
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INTRODUCAO

A producdo artistica contemporénea vem instigando diversas pesquisas na area da
preservacao, seja pelo interesse que desperta algumas de suas questdes conceituais, seja pela
investigacdo pratica do comportamento de seus materiais constitutivos. As experiéncias que
obtive nos cursos de pos-graduacdo em conservacao e restauro de bens culturais moveis e
imdveis somadas a aplicacdo da pratica profissional no contato diario com as obras do acervo

da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, resultaram nesta dissertacéo.

Os materiais plasticos estdo presentes em objetos e utensilios cotidianos, sdo empregados para
diversos fins e também aparecem nas criagdes artisticas, onde sdo inseridos sem alteracGes nas
suas caracteristicas formais. Podem também ser modificados pelo proprio artista ou mesmo
confeccionados e manipulados para obtencdo de um resultado pré-estabelecido. A ideia de que
0s materiais plasticos sdo substancias inertes é equivocada, pois em longo prazo, podem sofrer
mudancgas em suas caracteristicas fisico-quimicas. Esse fato gera a necessidade, dentro de
museus e instituicdes culturais, de criar condi¢des adequadas, com um severo monitoramento
ambiental, para uma conservagdo preventiva que minimize todos os processos de degradacédo

inerentes ao material.

No texto desta dissertacdo o termo materiais plasticos serd empregados a todos 0s objetos
produzidos a partir de resinas naturais, semissintéticas ou sintéticas. O recorte adotado nesta
pesquisa é a utilizacdo desses materiais por artistas em obras tridimensionais, colagens ou
suportes de obras, procurando ndo abordar o emprego e uso desses polimeros na producao de

tintas e de suas aplicacGes em obras de arte.

E cada vez mais recorrente os estudos, por parte de conservadores/restauradores, nos campos
diferenciados dos materiais e suportes tradicionalmente empregados pelos artistas. No caso
especifico dos materiais plasticos, sempre houve interesse e investimentos das industrias
quimicas para as pesquisas na producdo e no controle de qualidade. H& aproximadamente
vinte anos, comecaram 0s investimentos para pesquisa e publicagbes, direcionadas ao

comportamento desses materiais, dentro da area da preservacao.



O simpdsio Saving the Twentieth Century. The conservation of modern materials, realizado no
Canada, em 1991, organizado pelo Canadian Conservatuon Institute (CCI), gerou uma
publicacdo com pesquisas diversas dentro da area da conservacdo e restauracdo de colecdes,
gue possuem obras feitas, entre outros materiais modernos, em materiais plasticos. A maioria
dos trabalhos em materiais plasticos apresentados nesse simposio foi de pesquisadores
americanos e europeus que abordavam o comportamento de um determinado polimero, em
estudos de caso de obras ja em avancado estado de deterioracdo ou mesmo uma abordagem
criteriosa de colecOes reunidas a partir desses materiais. As principais instituicbes envolvidas
nessa publicacdo, além do Canadian Conservatuon Institute (CCl), foram o Getty

Conservation Institute (GCI), The Plastic Historical Society e o Science Museum, London.

O projeto holandés Modern Art: Who cares? financiado pela The Foundation for the
Conservation of Modern Art, pelo periodo de aproximadamente dez anos; e 0 simpdsio de
mesmo titulo financiado pelo Netherland Institute for Cultural Heritage (ICN), realizado em
1999, propiciou investimentos para a pesquisa na area de materiais modernos e para a
disseminacdo dos resultados neles obtidos. Os artigos publicados abordam estudos de obras
com novos materiais e suportes (instalagdes, fotografia digital, video arte, materiais plasticos,
entre outros); técnicas analiticas para identificacdes de materiais, além da parceria e contato
com os artistas como recurso para a tomada de decisdo sobre a conservagdo e restauro das

obras.

A publicacdo Plastics:Collecting and Conservating, de 1999, apresenta um conjunto de textos
que abordam a historia do pléstico, métodos de identificacdo dentro de colecgdes, principais
degradac0es e diretrizes para conservacdo desses materiais. No ano de 2008, trés importantes
publicacdes aprofundaram o assunto. A professora e pesquisadora alemd, Friederike Waeting,
publicou Plastics in Art, que amplia e aprofunda os conhecimentos sobre os principais
polimeros. A publicacdo, Conservation of Plastics. Materials Science, degradation and
preservation, da cientista da conservacédo inglesa lvonne Shashoua, que enfatiza e descreve 0s
métodos e testes para a identificacdo dos polimeros. E, por Gltimo, uma compilacdo de textos
do Plastics: Looking at the Future and Learning form the Past, que redne artigos de diversos
pesquisadores, com énfase na andlise cientifica dos objetos artisticos constituidos de materiais

plasticos.



Mais recentemente, o projeto europeu Preservation of Plastic Artefacts in Museum
Collections (POPART), formado por importantes museus e instituicbes europeias mais o
Getty Conservation Institute (GCI), foi organizado para ampliar o conhecimento sobre os
principais polimeros sintéticos encontrados na maior parte das cole¢Ges da Europa e dos EUA.
Houve uma maior preocupacdo com o estudo dos quatro tipos de materiais mais suscetiveis a
degradacéo: poliuretano (PU), nitrato de celulose (CN), acetato de celulose (CA) e cloreto de
polivinila (PVC). Iniciado em 2008 e finalizado em 2012, o POPART teve como objetivo
criar, com base cientifica, dados e parametros para questdes como: identificacdo, exibicéo,

acondicionamento, limpeza, restauracao e estratégias de preservacédo dessas colecdes.

O objetivo desta dissertacdo é refletir sobre a problematica da preservacdo de obras
contemporaneas constituidas por materiais plasticos observando-as tanto como um objeto
unico, como no seu contexto das colecGes institucionais. A proposta inicial consistia em
investigar e caracterizar a composi¢cdo do polimero base de cada obra com material plastico
gue pertence ao acervo da Pinacoteca, especializado em arte brasileira. Uma listagem dessas
obras em material plastico foi por mim levantada com base nas fichas catalogréaficas e no
banco de dados da instituicdo, que sdo organizados e gerenciados pelo Nucleo de Gestdo
Documental (NUGEDA) do museu.

Entre as obras selecionadas decidi pelo estudo de caso da obra Fonte das Nanas, de Niki de
Saint Phalle, por essa ja apresentar degradacdes de sua camada de pintura e do verniz de
protecdo. Com esse estudo, o trabalho tem por objetivo integrar a pesquisa historica e
conceitual da artista dentro dos movimentos artisticos, a pesquisa de analise cientifica do
material constituinte da sua obra Fonte das Nanas, detalhamento do método construtivo da
escultura, seu atual estado de conservagao e a descricdo das condi¢bes ambientais do espago
expositivo. O resultado desse conjunto de estudos visa contribuir com as discussdes sobre a
preservacdo de materiais plasticos e também servir de subsidio a futuros projetos de

conservagao e restauro.

O Nducleo de Conservacdo e Restauro, com apoio da Associacdo Amigos da Pinacoteca
(APAC), realizou em Outubro de 2012, a Jornada Técnica de Plasticos, com a presenca da
Dra. Patricia Schossler da Universidade Técnica de Braunschweig, na Alemanha. Essa

Jornada Técnica foi dividida em duas etapas: na primeira etapa, sob orientacdo da Dra.
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Patricia, coletamos microamostras de obras do acervo do museu e realizamos ensaios fisico-
quimicos para identificacdo do polimero base, com o auxilio das amostras do ResinKit,
produzidas pelo The Plastics Group of America, nos EUA. Alguns testes resultaram
inconclusivos, e nesse caso, microamostras foram encaminhadas pela Dra. Patricia para a
Universidade alemd, para posterior identificagdo com exame de Espectrometria no
Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR). A segunda etapa do evento consistiu na
divulgacdo do tema da conservacdo preventiva de materiais plasticos para publico
especializado, profissionais e estudantes, e principalmente, técnicos e pesquisadores de
importantes instituicfes culturais nacionais que possuissem, em seus acervos, obras e questdes

de conservacao semelhantes a tipologia do acervo da Pinacoteca.

A obra Fonte das Nanas é uma copia de exibicdo, identificada E.E., confeccionada em resina
de poliéster e fibra de vidro, nivelada e revestida por camada de pintura e por verniz de
protecdo. Para ser doada por Niki de Saint Phalle a Pinacoteca, a Fonte das Nanas foi
encomendada e confeccionada pelo Atelier Haligon e chegou ao museu, em 1998, ja com todo
0 sistema de mecanismo hidraulico e elétrico da fonte. As alteragdes e degradacbes vém
sendo monitoradas e documentadas pela equipe de conservacdo e restauro da instituicdo, ha

apenas cinco anos, desde quando se notou os primeiros sinais de deterioragéo.

O percurso e construgdo da pesquisa foram subsidiados pela aquisicdo de bibliografia
especifica sobre a preservacdo de materiais plasticos. Outros enfoques foram visitas técnicas e
participacdes em congressos e seminarios que auxiliaram no contato direto com instituicdes e
profissionais especializados no assunto. Ha que se destacar a visita a cidade de Paris, a Fonte
Stravinsky e a0 Museu de Artes Decorativas em maio de 2011, ao Getty Conservation Institute
(GCI) e ao Niki Charittable Art Foundation em outubro de 2011, o contato com o
colecionador belga Philippe Decelle e seu Plasticarium, em janeiro de 2012, a minha
participacdo na Conferéncia Preservation of Plastic Artfacts in Museum Collections
(POPART) e visita ao Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC).

Na dissertacdo, o primeiro capitulo faz uma referéncia a arte contemporanea e a apropriacao
de novos materiais pelas artes plasticas, o que, consequentemente, alterou a abordagem

estabelecida entre o conservador/restaurador e 0 objeto artistico. Retrata 0 uso de materiais

4



plasticos nas artes visuais, por meio de exemplos de obras referenciais de importantes artistas
internacionais e também a presenca de artistas brasileiros nas Bienais de Sdo Paulo que
utilizam esses materiais. O capitulo se encerra com um breve historico e descricdo dos
principais tipos de polimeros, seguido pela descricdo dos seus principais fatores de

degradacéo.

O segundo capitulo é dedicado a trajetdria artistica de Niki de Saint Phalle, procurando
compreender seu processo criativo, sua importancia dentro da historia da arte ocidental, os
artistas que influenciaram e participaram de seu trabalho além das suas principais obras e 0s
materiais e técnicas por ela utilizadas. A fundacéo da artista, a Niki Charitable Art Foundation
(NCAF), localizada em Santee, na California, disponibilizou seus arquivos para pesquisa,
dentro do periodo 1984 a 2000, anos das correspondéncias entre Niki, sua assistente Colette e
os artesdos do Atelier Haligon. Dentro desses arquivos foram encontrados os pedidos
detalhados para a confec¢do de suas obras, recibos com os valores de venda, bem como
especificacBes dos produtos utilizados, técnicas empregadas, laudos de estado de conservagéao

e com os tratamentos realizados.

O banco de dados do International Network for the Conservation of Contemporary Art
(INCCA), foi uma importante ferramenta para a procura de estudos relacionados a Niki de
Saint Phalle. A pesquisa no website do Atelier Haligon, Unico certificado pela Fundacdo a
conservar as obras da artista, trouxe importantes contribuicdes para fundamentar sua
relevancia e estreita relacdo com a artista, além de confirmar os processos de restauro que eles
empregam nas obras. Sdo citados no segundo capitulo sdo citados alguns casos de
conservacao e restauro de obras da artista, trazendo exemplificagfes tanto de um ponto de
vista mais “tradicional” no emprego da metodologia cientifica como na justificativa para
intervencdes menos invasivas e até casos onde as intervencfes sdo pautadas no empirismo. A
colaboracdo do laboratério de Ciéncias do Getty Conservation Institute (GCI), em 2011, foi
muito significativa, tanto pelas futuras analises de materiais constituintes da obra, quanto na
obtencdo de informac0es referente a outra obra Fonte das Nanas, que pertence ao Musée d'art

moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC), descrita no segundo capitulo.

A bibliografia utilizada nesse segundo capitulo é, em sua maioria, referente a pesquisas
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desenvolvidas por profissionais da area da ciéncia, artigos de conservadores/restauradores,
publicacdes de workshops voltados a disseminacdo de informacdes para os profissionais
atuantes em museus e instituicdes culturais e a citacdo da minha presenca na Conferéncia de
Encerramento do Projeto Preservation of Plastics Artifacts in Museum Collections
(POPART), em Paris, em marco de 2012.

No terceiro capitulo é descrita a trajetdria de incorporacao da obra Fonte das Nanas ao acervo
da Pinacoteca, assim como as pesquisas sobre 0s materiais e técnicas empregados em sua
fabricagdo. Alguns exames de caracterizacdo ja foram realizados e outros ainda estdo em
andamento, nos laboratérios do CECOR/LACICOR, do departamento de quimica da UFMG.
Algumas amostras coletadas serdo também enviadas ao Getty Conservation Institute (GCl),
para finalizar os estudos sobre o verniz e aglutinantes utilizados nas tintas. As informacdes
obtidas nessa dissertacdo mais os resultados dessas analises é que irdo embasar as futuras

decisGes e metodologias para a restauracdo e conservacao da obra.



CAPITULO |

Preservacdo da Arte Contemporéanea

O objetivo desse trabalho é contribuir para a reflexdo sobre algumas problematicas da
conservacao e restauracdo de obras de arte contemporaneas. Uma das missdes de um museu €
prolongar o “tempo de vida” desses objetos para a permanéncia e fruicdo do pensamento e

intengdo artistica do autor.

Houve um crescimento na utilizacdo de materiais sintéticos pelos artistas a partir da segunda
metade do século XX. Em muitos casos esses produtos possuem um “periodo de vida”
estimado pela industria diferente do tempo que o artista gostaria que sua obra permanecesse
ou durasse para ser apreciada na sua integridade. Outra dificuldade em conserva-los esta na
auséncia de distanciamento historico para que se possa observar e assim poder prever suas
reacOes e degradacdes a longo prazo, nos casos onde hoje hd a associacdo de diferentes
materiais (FIDELIS, 2002).

Tom Learner (2009), cientista da conservacdo do Getty Conservation Institute (GCI), afirma
que inimeros materiais foram explorados pelos artistas, em suas criagdes, ha cerca de 70 anos,
e que as reacdes e deterioracles que poderdo sofrer, seja pela acdo do tempo e do ambiente, ou
pelas intervencgdes e tratamentos de conservadores, ndo sdo ainda conhecidas profundamente.
Cita exemplos de artistas como Gabo e Pevsner, que usavam acetato e nitrato de celulose,
assim como Eva Hesse, que utilizava resinas de poliéster e latex em suas obras, e da rapida

deterioracao que estes materiais apresentam.

De acordo com Gaudéncio Fidelis, a presenca de objetos artisticos que possuem materiais
sintéticos ou organicos em cole¢bes de museus e instituicdes culturais gera desafios aos

conservadores/restauradores, principalmente quando se trata da leitura do trabalho artistico,

ora porque tais obras instituem problematicas especificas, advindas do
emprego desses materiais, tendo suas proprias implicacdes conceituais
dentro da poética da obra, ora porque questBes relativas a permanéncia,
em algumas delas, se apresentam como prerrogativas técnicas (FIDELIS,
2002, p.14).



Quando se questionam o0s processos de conservacao e, principalmente, de restauracdo de uma
obra moderna ou contemporanea, 0 que primeiramente se sobressai € a metodologia de
intervencdo, que pode ou ndo, variar das técnicas tradicionais. Isto porque o que diferencia
uma obra tradicional de uma obra moderna ou contemporanea sdo, na maioria das vezes, 0s
tipos de materiais empregados, os tipos de suportes e as inten¢Bes artisticas. Muitas vezes,
algumas medidas técnicas de restauracdo podem, ou ndo, ser colocadas em prética,
dependendo da idéia ou conceito que o artista explicita. De acordo com Heinz Althdfer (2000,
p.04), “a compreensdo artistica € mais essencial que o exame da situagdo técnico-material”,
consequentemente, muitas das possiveis agdes do conservador/restaurador partem para 0S
caminhos da conservacdo preventiva como forma de garantir a permanéncia das obras e da
fruicdo dessas em relacdo aos espectadores, a partir do entendimento do pensamento e
intengdo artistica do autor. A complexidade da conservagdo de obras modernas e
contemporaneas estad na tentativa dos profissionais em tentar equilibrar “a intencdo do artista

com os valores de conservacdo mais convencionais™.!

Novas tecnologias foram utilizadas pelos artistas na década de 1960, como os aparelhos
portateis como gravadores em fitas cassetes e aparelhos de video, como filmadoras, que

registravam o filme, a fotografia e os sons.

O fato de que qualquer objeto pode ser parte da obra de arte amplia 0 campo de atuacdo do
conservador/restaurador que acaba buscando respaldo na ciéncia, na inddstria e na
interdisciplinaridade, na tentativa de encontrar solu¢es de conservagao, principalmente em
relacdo a materiais que se degradam mais rapidamente. No entanto, o gerenciamento desse
campo expandido, que integra entre outras questfes, a desmaterializacdo da obra de arte, seja
na arte conceitual, quanto na arte digital do século XXI, é a meméria que torna-se entdo o
objeto da preservacdo (FRONER, 2007). A documentacdo que é base e ponto fundamental de
muitos movimentos artisticos, ganha destaque como complementacdo do processo de

gerenciamento da preservacdo dessa memoria artistica dentro das instituicdes museoldgicas.?

! “the intention of the artist with more conventional conservation values”, traducéo livre da autora (LEARNER,

2009, p.05).

2 Ha uma pratica usual dentro do Nicleo de Conservagdo e Restauro da Pinacoteca de S&o Paulo, a de reunir o

méaximo de informac0es referentes & uma obra de arte, seu processo de criacéo, referéncias de montagem, bem

como a consulta ao artista e aos profissionais envolvidos, como produtores e assistentes. Esta pratica enriquece
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Nesse caso, servem de subsidio para entendimento da concepcéo artistica, como o registro de
uma acdo, pelo uso de um projeto como guia de execucdo ou pela esquematizacdo de um
processo de reexibicdo da obra. Esses documentos podem variar entre fotografias, videos,

maquetes, esbogos, projetos executivos, relacdo de materiais, entre outros.

Cristina Freire (2004, p.59), aborda a relacdo da arte e a instituicdo museologica, através da
associacdo de valores as coisas, mostrando que “no museu articulam-se de maneira
privilegiada e exemplar as duas concepc¢es: valor da coisa/coisa de valor, tdo bem descritas
por Argan”. Isso significa que o papel do museu esta na tentativa de prolongar a vida dos
objetos artisticos, através da pesquisa, documentacdo e restauragdo, como tambem levar o
conhecimento do valor dos mesmos para as geracGes presentes e futuras através da
transmisséo, fruicdo e circulagcdo. De acordo com Yacy-Ara Froner (2007, p.1782) esse valor
contido em um objeto “é dado em funcdo da luz que ele traz ao conhecimento; ou é inerente a

sua condicéo estetica, fazendo com que os parametros oscilem entre esses dois polos™.

Mostrando o pensamento de Hal Foster em relacdo & questdo da arte contemporanea, Cristina
Freire observa que instala-se uma critica institucional, que tem seu inicio nos ready-mades®
(Duchamp e Warhol), onde a ideia predomina sobre a atitude artesanal do artista. A escolha
feita pelo artista de “pincar” um objeto do cotidiano, de producdo industrial e coloca-lo como
obra de arte, tem por objetivo incitar o espectador a pensar o que é arte e 0 que nao pode ser
considerado um objeto artistico. O “sistema” criado pela arte moderna, de experimentacdes e
rupturas com 0s movimentos anteriores, sugeria a superacdo de um estilo por outro, como um
pensamento continuo e linear, como uma forma de expressao do progresso (FRONER, 2007).
Sendo assim, as instituicdes passam a criar valores e representaces que mudam a relacdo com
0 objeto de arte, pois se anteriormente, no modernismo, perguntava-se 0 que é arte, agora

pergunta-se onde ela esta presente.

Ha& em andamento, no Brasil, grupos interdisciplinares, formado por

conservadores/restauradores, museo6logos, curadores, cientista da conservacdo e criticos, que

pela participacdo da equipe em grupos de discussdes sobre o tema, por meio de trocas de experiéncias com outras
instituicdes e pela adequagdo dos bancos de dados que contemplem a incluséo dessas informacoes.
® Termo traduzido como: comprado pronto ou pronto para usar (FRONER, 2007).



abordam e discutem os caminhos para a conservacdo de obras de arte contemporaneas. A

maior parte desses profissionais atua em institui¢Ges artisticas ou em instituicdes de ensino.

No ambito da producdo académica ha que se destacar pesquisas pioneiras na area da
preservacao de arte contemporanea como a dissertagdo Arte contemporénea: da Preservacao
aos métodos de intervencdo, de 2002 e a tese de doutorado A preservacdo de ‘instalacGes de
arte’ com énfase no contesto brasileiro: discussdes tedricas e metodoldgicas, de 2010, da
professora da UFMG, Dra. Magali M. Sehn, ambas pela Escola de Comunicacdes e Artes da
USP. Outro estudo importante foi a dissertagdo do professor Humberto Farias de Carvalho,
Uma metodologia de conservacgao e restauro de o arte contemporéanea, pela Escola de Belas
Artes da UFRJ, em 20009.

A conservadora/restauradora Conceicdo de Linda Franca escreveu, em 2006, a monografia de
conclusdo do curso de Especializacdo de bens culturais moveis, 0 CECOR da UFMG,
intitulada Caranguejo: complexidades e dificuldades na conservacéo/restauracdo de um
objeto em pléstico. No ano de 2010, como mestranda do programa de pos-graduagdo da
Escola de Belas Artes da UFMG, apresentou a dissertacdo Acervos de obras de arte em
plastico: Perfil das cole¢des e propostas para conservagdo destes bem. Essas duas pesquisas

sdo importantes contribuicdes voltadas para acervos em materiais plasticos.

O primeiro seminario no Brasil dedicado ao International Network for the Conservation of
Contempory Art (INCCA), foi realizado em 2009 pelo Nucleo de Conservacgédo e Restauro da
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo®. Os participantes, ndo apenas do Brasil, como da América
Latina, decidiram, ao final do evento, criar um grupo lIbero-Americano, chamado Red
Iberoamericana para conservacion de arte contemporéneo (RICAC), para promover
encontros, workshops, palestras, mas, principalmente, para dividir entre os membros
experiéncias na area, que pudessem ser compartilhadas nos dois idiomas, portugués e

espanhol.®

* A coordenagdo do evento foi feita pela conservadora/restauradora e coordenadora das Reservas Técnicas,
Teodora Camargo Carneiro, que desde 2003 vem atuando e representando a Pinacoteca dentro do projeto
INCCA.
* InformacBes sobre o projeto INCCA na pagina <www.incca.org/> e sobre o RICAC, na pégina
<www.ricac.net>.
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A Pinacoteca é membro do projeto INCCA desde 2003, implementado durante a gestdo do ex-
diretor, Marcelo Mattos Araujo (2003/2012). Fundado e sediado na Holanda pelo Netherlands
Institute for Cultural Heritage (ICN), em 1999, o projeto tem por objetivo criar uma rede de
profissionais e instituigdes para a troca de informaces e criacdo de um banco de dados sobre
a conservacéo de obras de arte modernas e contemporaneas. Entrevistas com artistas a respeito
da concepcdo da obra, intencdo artistica e esclarecimento quanto a possiveis intervengdes de
restauro sdo alguns procedimentos adotados para poder alimentar o banco de dados
disponibilizado em rede. Como membro do projeto, é possivel ter acesso a outras informacdes
como laudos de estado de conservacéo, relatorios de restauracdo e instru¢cGes de montagem,
entre outros. A divulgacdo desses trabalhos é feita através do website do projeto, congressos,
seminarios, workshops e pelos links para outros grupos e projetos relacionados ao tema da arte

contemporanea.

A consolidacdo do grupo Ibero-Americano do INCCA, o RICAC, ocorreu em novembro de
2010, quando da realizacdo do Conservation Issues of Modern and Contemporary Art
(CIMCA), em Brumadinho, organizado pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal

de Minas Gerais em parceria com o Getty Center e o Instituto Inhotim,

O primeiro encontro do CIMCA, ocorreu em 2008, no Getty Conservation Institute, em Los
Angeles. A partir desse encontro, Tom Learner, descreve algumas reflexdes discutidas
naquele momento, sobre a conservacdo de obras de arte moderna e contemporanea, que
passam pela pesquisa, praticas de conservacdo e tratamentos, redefinicdo dos papéis dos

profissionais dentro de institui¢des, intencdo do artista e documentacdo (LEARNER, 2009).

A pesquisa cientifica vem de encontro a necessidade de um maior conhecimento dos tipos dos
materiais constituintes das obras e principalmente, das tipologias e causas das degradacdes.
Para cada tipo de material, hd que se empregar quantidade de tempo significativo em pesquisa
para se chegar a pardmetros confidveis. Nesse caso, Learner cita o estudo do comportamento
da secagem da tinta Oleo e sua sensibilizacdo a diferentes solventes empregados na limpeza da
superficie das pinturas, que ja somam mais de 30 anos. Defende as pesquisas interligadas

entre diferentes instituicdes e centros de pesquisa, como no caso do projeto Preservation of
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Plastics Artfacts in Museuns Collections (POPART), que reuniu importantes museus de artes

no estudo dos diferentes materiais plasticos.®

Quanto menor o conhecimento do conservador sobre os materiais integrantes de uma obra e
quais as opc¢Oes dos produtos que podem ser empregados nos tratamentos, menor serd o
namero de intervengdes em objetos modernos ou contemporaneos. A consequéncia disso sera
entdo a falta de informacéo para intervengdes com parametros seguros, pois a quantidade de

pesquisas de caso ficara reduzida. Assim Learner relata que:

como uma profissdo de praticantes, aprendemos com nossos erros, assim
€COMO COm Nossos sucessos, e ndo ha divida de que uma maior tolerancia
por tentar vérias abordagens para problemas especificos ird enfim
melhorar nosso conhecimento sobre a melhor maneira de se cuidar da arte

contemporénea.7

O cientista propde discussdes guiadas por um conservador, entre historiadores da arte e
curadores, a respeito do significado da obra e recebendo maiores informacgdes advindas de
pesquisas interdisciplinares, este conservador pode determinar qual e por quem um tratamento
devera ser realizado. Pode-se dizer que esse conservador gerencia os estudos e tomadas de
decisBes, sem necessariamente ter que executar ele mesmo os processos de intervencdo. Usa
como exemplo, a escolha de um determinado pintor especializado para refazer a camada de

protecdo de uma obra com perfeigao.

Em relacdo a intencdo artistica, a voz do artista é forte nas decisbes, porém, deveria ter
também um peso tdo grande no resultado de uma proposta de tratamento? Sua opinido sobre
uma determinada obra pode mudar ao longo dos anos, bem como pode divergir dependendo
de como a entrevista for conduzida. Dentro do projeto INCCA e na pratica de alguns museus,
0 uso da entrevista como ferramenta, seja essa registrada por qualquer meio como videos,
transcricdes, gravacdes de audio, entre outros, pode vir a auxiliar na tomada de decisdo do
conservador/restaurador. Cabe a ele estar, novamente, gerenciando todos os elementos dentro

de um contexto maior, sendo a opinido do artista mais um fator a ser agregado e ponderado.

¢ Informag®es sobre o projeto POPART estdo disponiveis em <www.popart.mnhn.fr>.
" “As a profession of practitioners, we learn from our mistakes as well as from our successes, and there is no
doubt that greater tolerance for trying different approaches to specific problems will ultimately improve our
knowledge of how best to care for contemporary art”, tradugdo livre da autora, (LEARNER, 2009, p.08).
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A documentacdo é papel fundamental na conservacdo de obras de arte moderna e
contemporanea. O projeto Inside installations-Preservation and Presentation of Installation
Art foi desenvolvido por diferentes institui¢fes, durante um periodo de trés anos (2004-2007),
para a documentacdo de instalagfes. O resultado foi a criagdo de um banco de dados com
informacdes sobre estado de conservagdo, instruges para reinstalacdo e entrevistas com
artistas, de mais de trinta casos de estudos, que servem de base para pesquisas na area.! Uma
das discussdes do encontro Conservation Issues of Modern and Contemporary Art (CIMCA),
de 2008, era o fato de haver uma maior enfase na complexidade desse tipo de obras e,
portanto, a documentacdo garantiria o legado de informac@es as futuras geragdes, no entanto,
o foco dado a documentacdo também restringiria 0s investimentos as pesquisas e tratamentos
dessas mesmas obras (LEARNER, 2009).

A Conferéncia Preservation Of Plastics ARTfacts in museum collections (POPART) foi
organizada pelo Centre de Recherche sur la Conservation des Collections (CRCC) em
colaboracdo com o Centre National de la Recherche Scientifiqgue (CNRS) e o Institut National
du Patrimoine (INP). A conferéncia foi realizada em Paris, no periodo de 07 a 09 de marco de
2012 e participaram do evento aproximadamente duzentos profissionais de vinte e seis paises,

sendo que a presenca da Pinacoteca no evento foi a Unica da América Latina.

Apos quatro anos de projeto, organizado por instituicdes européias e o Getty Center, a
Conferéncia POPART abordou, por meio de palestras e workshops, os resultados de pesquisas
que abrangeram diferentes campos, como a ciéncia da conservacdo e 0S processos de

identificacdo, a investigacdo dos métodos de limpeza e caracterizacdo das degradacdes.

As pesquisas apresentadas na Conferéncia abordaram a preservacdo do material, muito mais
do que a preservacdo do conceito da obra de arte, no que tange as substituicGes de materiais
ou réplicas, por exemplo. Em relagéo as obras efémeras, como os happenings, a land-art, body
art, performances, entre outros, importa muito mais a intencdo e as motivacdes do artista do
que o suporte em si. Como exemplificacdo, Ulpiano fala da aporia grega de Plutarco que trata
da “manutencdo” da embarcacdo de Teseu. Ao longo da jornada, o0 madeiramento “original” é

removido e suas partes substituidas uma a uma por novas pegas, sendo resultado de um

8 Informag@es sobre o Inside Installations em <www.inside-instalations.org>.
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processo de recuperacao da embarcacdo. A indagacao que se segue € de que apos esse evento,
seria 0 barco remanescente 0 mesmo barco que iniciou a viagem? Novamente, ha uma
necessidade de se recorrer as discussdes e atribuicbes de valores, que podem tornar-se
polémicas, abrindo entdo espaco para diversas interpretacGes. Faz-se necessario, portanto,
uma reflexdo sobre a “intengéo original”, pois isso pode acabar ndo contribuindo para a futura
fruicdo do bem artistico, quando as proximas geracGes ndo possuirem liberdade para se

apropriar e atribuir novos valores ou mesmo reproduzi-los (MENEZES, 2004).

Ha& que se destacar o esforco dos pesquisadores do projeto POPART em entender o
comportamento e procurar alternativas para os principais grupos de plasticos que ja em pouco
“tempo de vida” apresentam problemas e degradaces, como o Nitrato de Celulose (CN),
Acetato de celulose (CA), Cloreto de polivinila (PVC), Espuma de poliuretano (PUR) e a
borracha natural.

As participacdes em workshops como Surving Collection (Levantamento de colecdes),
Cleaning (limpeza) e Non-destructive identification of plastics using portable instrumentation
(Identificacdo de plasticos com método ndo destrutivo usando equipamentos portateis)

trouxeram um panorama de a¢des que podem ser aplicadas em cole¢des museoldgicas.

1.1- Materiais plasticos e sua aplicacdo em obras de arte

Ao abordar esse tema na dissertacdo, a tentativa ndo é de criar um panorama coeso da relacéo
entre artistas e a exploracdo de materiais plasticos, mesmo porque ao longo de suas carreiras,
eles podem acabar por emprega-los de inimeras formas, devido a quantidade de polimeros
disponiveis a sua utilizacdo, somados ao comportamento plastico de cada um. A intencéo é de
apenas pontuar alguns artistas que utilizaram plasticos para a materializacdo de uma ideologia,
ou producdes de relevancia histérica que representam o uso de novas tecnologias, refletindo as

transformacdes do periodo de atuacéo artistica.

O uso dos materiais plasticos por artistas iniciou-se em meados dos anos 1920, quando os dois
Irm&os russos, precursores do construtivismo, Antoine Pevsner e Naum Gabo (FIGURAS 01 e
02), escreveram o Manifesto Realista em que proclamavam que as esculturas deveriam ganhar

em leveza e transparéncia, opondo-se a rigidez e monumentalidade das formas adotadas desde
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a antiguidade (ROUKES, 1978, p. 10). O uso desses materiais refletiam a idéia construtivista
e também futurista, da aplicacdo da tecnologia na concepcdo da arte, ja que eram produtos
inovadores, de grande possibilidade plastica e que resultavam na concretizagdo do pensamento

desses artistas seja em um produto final ou apenas em estudos, protétipos e maquetes.

Derek Pullen, conservador de esculturas da Tate Gallery, cita um trecho do manifesto de

Naum Gabo, de 1937, que expressa a importancia desse material para o construtivismo:

Em escultura os materiais possuem papéis fundamentais. A criacdo de
uma escultura é determinada por seu material...Ndo ha limites para a
variedade de materiais adequados a escultura...Esculpida, fundida,
moldada ou construida, uma escultura ndo deixa de ser uma escultura
contanto que suas qualidades estéticas permanecam de acordo com as
propriedades substanciais do material. °

FIGURA 01- Model for Column, 1920-21, obra de Naum Gabo, 14.3 x 9.5 x 9.5 cm. Fonte: PULLEN,
1999.
FIGURA 02- Head, circa 1923-24, obra de Antonie Pevsner. Fonte: <www.tate.org.uk>.

Por ter empregado em suas obras materiais plasticos que rapidamente alteraram suas

% “Materials in sculpture play one of the fundamental roles. The genesis of a sculpture is determined by its
material... There is no limit to the variety of materials suitable for sculpture...Carved, cast, moulded or
constructed, a sculpture does not cease to be a sculpture as long as the aesthetical qualities remain in accord with
the substancial properties of the material”, traducdo livre da autora, PULLEN, 1999, p.102.
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propriedades quimicas e fisicas, Gabo acabou preservando os conceitos de suas obras por
meio da producdo de esculturas em outros tipos de materiais, mantendo o mesmo tratamento
formal. Observando a obra Coluna como uma espécie de maquete, Rosalind Krauss (2010)
afirma que as composicOes criadas por ele poderiam ganhar proporc¢des arquitetonicas,
dependendo apenas da substituicdo do material. De acordo com Pullen (1999), Naum Gabo foi
muito presente no gerenciamento de suas obras no acervo da Tate Gallery, deixando
observacdes sobre as intencdes artisticas e possiveis diretrizes para a preservacao de seus

conceitos.

A Tate Gallery, em Londres, possui um conjunto de aproximadamente 132 obras e estudos do
artista. Na relacdo da colecdo, descrita no website’® do museu, é possivel identificar
nomenclaturas para 0s materiais empregados pelo artista no campo “técnica”, abaixo das
imagens das esculturas. Os termos encontrados nessa catalogacdo foram o acetato de celulose
(CA), o nitrato de celulose (CN), fios ou filamentos de nailon, celuldide, acrilico
(polimetilmetacrilato- PMMA\), Perspex (marca de um acrilico ou PMMA) e o termo genérico
plastico. Gabo fazia combinacgdes entre esses materiais plasticos ou com outros materiais

como pedras, metais, corti¢ca e madeira, por exemplo.

No texto Espaco Analitico: Futurismo e Construtivismo, Rosalind Krauss (2010) relata a
estruturacdo do pensamento “construtivista” de Naum Gabo por meio da apresentacdo do
diagrama criado pelo artista (FIGURA 03). Esse principio construtivo, ilustrado pelo
diagrama, foi chamado por Gabo de “estereogrametria”. No cubo | € possivel observar apenas
trés faces desse objeto, sendo que no cubo Il hd a auséncia das quatro laterais, para
demonstracédo de dois planos, perpendiculares entre si, que cortam 0 espago interno do objeto.
Ao contrério do cubo I, que ndo oferece ao espectador a visao de seu interior, o cubo Il exibe
as duas linhas perpendiculares que estruturam a peca, suportando o plano superior, a0 mesmo
tempo que se apdiam no plano inferior. Além dessa estruturacdo, criam um mecanismo de

visualizagdo, pelo observador, de seu “nucleo geométrico”.

Em 1915, o artista inicia suas experimentacfes dentro desse conceito, expondo as intersecc¢des

19 Disponivel em <www.tate.org.uk>.
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das linhas, que normalmente ficam escondidas dentro desse espaco ou volume geométrico. A

idéia do artista é justamente a “penetracdo conceitual da forma”:

(...) a escultura de Gabo deve ser lida como habitando um espago
especial, idealizado, e deve revelar-se conceitualmente transparente,
apresentando ao observador estacionario uma sintese de todos os pontos
de vista isolados de que ele disporia se circunavegasse o interior do objeto
(KRAUSS, 2010, p.72).

e

FIGURA 03- Diagrama, criado por Naum Gabo, que mostra os cubos volumétrico (1) e estereométrico
(). Extraido de Circle (Londres), 1937. Fonte: KRAUSS, 2010.
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Krauss prossegue afirmando que a escolha de plasticos transparentes para suas esculturas, na
década de 1920, é uma continuacdo do seu processo intelectual. Uma obra como a Coluna
(FIGURA 04), de 1923, deixa exposta sua estrutura central, liberando o acesso ao observador
de seu ndcleo composto pelas linhas e pontos de intersecdes. Cria para o espectador uma Unica
“visdo do objeto”, mas que na realidade é a somatoria de todas as visbes possiveis, que
transcendem o tempo e 0 espaco.

Outro artista que se destacou no uso desses materiais foi o hungaro Laszl6 Moholy-Nagy, um
dos lideres da escola alemd Bauhaus, que propunha a simplificacdo das formas, valorizando o
ato de projetar objetos, edificios, mobiliérios, etc (ROUKES, 1978). Walter Gropius, diretor
da Bauhaus em Weimar, foi quem convidou Moholy-Nagy a fazer parte da escola, em 1923,

como professor de introducdo a materiais e design. O pensamento construtivista que
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influenciou a Bauhaus na maneira de se projetar uma escultura foi resumido da seguinte

maneira;

A estratégia deles (Gabo, Lissitzky, Moholy-Nagy e Bill) consiste,
repetidamente, em construir o objeto a partir do que se afigura como um
nucleo gerador. Sua insisténcia na simetria, promovida pelo uso desse
nacleo, da origem a sensacdo de que o observador estacionario pode
apreender a obra inteira em uma percepcdo Unica, conceitualmente
expandida. Objeto analitico em si mesmo, a escultura é compreendida
como uma obra que modela, via reflexdo, a inteligéncia analitica tanto do
observador como do criador. E a producdo do modelo é compreendida
como a propria meta do fazer da escultura (KRAUSS, 2010, p.83).

FIGURA 04- Naum Gabo, Coluna, 1923, plastico, madeira e metal, 104 cm. Pertence a0 museu
Guggenheim de Nova York. Fonte: Krauss, 2010.

No ano de 1930, Moholy-Nagy se dedicou a criacdo das obras cinéticas intituladas Space
modulators (FIGURA 05), que eram concebidas, dentre outros materiais, por folhas de
Plexiglass (acrilico ou PMMA) moldadas por aquecimento. Nicholas Roukes (1978) cita o
artista tailandés, Leo Amino (1911-1989), como um dos precursores, nos EUA, no uso de

resina de poliéster moldada.

Moholy-Nagy foi um os primeiros artistas a se aventurar em criar esculturas para um cenario
de pecas teatrais. A obra Acessorio de Luz para um Balé ou Modulador de Luz e Espaco
(FIGURA 06), que pertence ao Museu de Cultura Alema Busch-Reisinger da Universidade de
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Harvard, “destinava-se a funcionar durante uma apresentacdo como um projetor instalado no
palco, tecendo em torno de seu centro rotativo um largo tecido de luz e sombra” (KRAUSS,
2010, p.247). Essa maquina incorpora a fungdo de um ator, que com feixes de luzes leva o
espectador a caminhar com o olhar pelo espaco explorado por essa luminosidade. A estrutura
desse maquinario é comparada, por Krauss, a obra Coluna de Gabo, pelo fato de possuir trés
planos verticais que rodam em um eixo central, enquanto circulos e outros elementos vazados,
incluindo partes em pléstico, criam espaco e caminhos para que as luzes possam ser projetadas
no local. O nucleo da escultura encontra-se totalmente exposto e esse ator “robd” substitui o

trabalho humano, durante um certo periodo de tempo, na acao de troca com o espectador.

~

o

i}

FIGURA 05- Laszl6 Moholy-Nagy, Space modulator, 1939, objeto, Plexiglass sobre metal em
moldura de madeira, 78,4 x 50,5 x 10,7 cm. Fonte: <www.nrw-museum.de>.

FIGURA 06- Acessorio de luz para um balé ou Modulador de Luz e Espaco, de Maholy-Nagy, 1923-
1930. Ao, plésticos e madeira, 151 cm, incluindo a base. Réplica de 1970 que pertence a colecdo
Busch-Reisinger da Universidade de Harvard. Fonte: <www.news.harvard.edu>.

De uma maneira ou de outra, alguns artistas do grupo francés Nouveaux Reéalistes, do qual
Niki de Saint Phalle fez parte, se utilizaram, em algum momento, de materiais plasticos em

suas obras, seja manipulando um composto até a obtencdo do resultado desejado ou seja pelo
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uso do material pronto, industrializado. Niki também explorou as propriedades desses
materiais. O capitulo Il dessa dissertacdo é dedicado a trajetdria da artista e as técnicas por ela
utilizadas. Dentro desse grupo francés ha que se destacar os nomes de César e Christo, que
iniciaram as experimentacGes com plasticos ainda no periodo do Nouveau Réalisme, de 1960-
1963, estendendo seu uso ao longo de suas trajetdrias artisticas.

Em 1960, César ja apresentava uma carreira de prestigio como escultor de grande habilidade
ao manipular o metal soldado. No Salon de Mai desse mesmo ano, o0 artista se arrisca ao
apresentar ao publico o resultado de uma série intitulada Compressdes. Apds descobrir uma
prensa de sucatas no suburbio de Paris, César inicia um processo de comprimir automoveis
exibindo como resultado final uma massa de metal. Esse ato marca uma nova fase de sua
carreira e é o0 ponto de convergéncia do artista ao Noveau Réalisme. Ha, porém um hiato, um
momento de crise entre essa série Compressdes e a seguinte de 1967, chamada Expansdes.
Nesse intervalo, em 1965, o artista explora uma série de “decalques” de seu proprio polegar,

feitos em resina de poliéster de mais de dois metros de altura (RESTANY, 1979).

Na Bienal de Sdo Paulo, em 1967, César expde 17 esculturas feitas em poliéster e em espuma
de poliuretano (PU). A obra Expansao Controlada participou dessa Bienal e hoje pertence ao
Museu de Arte Contemporanea da USP (FIGURA 07). Para Alecsandra M. de Oliveira
(2009), o trabalho Expansédo Controlada faz contraponto a sua producdo anterior, intitulada
CompressOes. César realizava happenings encenando a criacdo de pecas através do controle
do da resina de poliuretano. Dessa maneira acabava por extrair dessas pecas ‘“gotas
monumentais, duradouras, laqueadas, polidas, reforcadas e remodeladas” (RESTANY, 1979,
p.39).

Esse controle para a obtencdo da forma desejada podia ser feito em razdo de a resina se
apresentar em forma liquida, expandindo sua matéria ap0s o contato com o ar do catalisador,
presente em sua composicdo, cristalizando o polimero gradativamente até a total cura. Em
matéria de plasticidade e composicdo “as formas extraidas dessa reacdo quimica sdo belas
porgue ndo sdo desenhadas nem premeditadas, mas o simples resultado da livre expansao do
poliuretano no espaco” (RESTANY, 1979, p.59, FIGURA 08). Essa metamorfose quimica
comecou a ser exibida pelo artista diante do publico em diferentes paises, estabelecendo uma
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conexao entre artista, obra e publico.

FIGURA 07- César Baldaccini, Expansdo Controlada,1967. Fonte: <www.mac.usp.br>.
FIGURA 08- Obra de César Baldaccini exposta no Musée d'art moderne et d'art contemporain de
Nice. Foto da autora, 2012.

Um outro exemplo de material plastico explorado por César na obra Compression (FIGURA
09), de 1970, é a folha de polimetilmetacrilato (PMMA), que provavelmente foi aquecida e
manipulada para criar o aspecto de compressdao muito semelhante as obras do periodo do
inicio da década de 1960, em que o artista realizava suas compressdes com a prensa de

sucatas.

A apropriagdo do espago por Christo aconteceu de maneira crescente em sua obra.
Inicialmente, quando ja fazia parte do grupo dos Nouveaux Réalistes, no principio da década
de 60 e ainda em Paris, costumava a empacotar objetos menores com polietileno (PE) e outros
materiais (FIGURA 10). Apds a Documenta de Kassel, de 1968, onde exibiu um gigantesco
pacote de ar, o artista chega ao “embrulho” de um espago geografico, quando resolve
empacotar uma praia na Australia em 1969 (RESTANY, 1969).
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FIGURA 09- César Baldacicci, Compression, 1970, 51 x 29 x 24 cm, folha de polimtilmetacrilato
(PMMA). A obra pertence ao colecionador particular belga Philippe Decelle. Fonte: FONDATION
POUR L’ARCHITECTURE, 1998.

FIGURA 10- Wrapped portrait of Jeanne- Claude, 1963. Exemplo de “pacote” do artista Christo.
Retrato feito em 6leo sobre tela, embalado em polietileno (PE) e montado sobre placa de madeira, 78.5
x 51.2 x 5 cm. Colecéo David C. Copley. Fonte: < www.christojeanneclaude.net>.

A abertura de espago e receptividade ao Pop Art americano, ocorreu pelo trabalho de artistas
Neodadas, como Rauschenberg, Jasper Johns, Stankiewicz e Chamberlain, que se apropriaram
dos objetos comuns em assemblages remetendo diretamente a Duchamp e Kurt Schiwitters. A
partir de 1957, surgem os artistas da Pop Art que procuram e incorporam idéias cotidianas
como a arte ambiente e os happenings em seus trabalhos, como Dine, Lichtenstein, Warhol e
Claes Oldenburg (RESTANY, 1979).

Artista tardio e de formacdo jornalistica, Claes Oldenburg, iniciou suas criacdes partindo para
a exploragdo das ruas, como um repdrter em busca de noticias, que percorre a Nova York na
década de 1950. O olhar desse artista tomou distancia dos objetos e de qualquer fascinio ou

fetichismo que pudessem lhe incitar:
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ndo podia — a priori contentar-se com a apropriacdo direta da realidade
objetiva e com suas modalidades quantitativas (acumulagdes, coleras,
empacotamentos, quadros-armadilha, etc) ou qualitativas (combine
paintings, assemblages de ready-mades). Era-lhe preciso redimensionar o
objeto ao nivel de sua realidade integral, isto €, de sua plena virtude
expressiva (RESTANY, 1979, p.215).

Oldenburg realizou diversos happenings utilizando o pseudénimo de Ray Gun e em 1961,
teve a ideia de transformar seu estudio em uma loja. Intitulado Armazém, esse espago continha
objetos corriqueiros transformados pela acdo do artista através de respingos de tintas, que
eram vendidos aos clientes como esculturas. No ano seguinte, Oldenburg iniciou a criacdo de
objetos em escala gigante, que representavam alimentos, como tortas, bolos, sorvetes feitos
em vinil estofado com paina (FIGURA 11). A cor passa a ser parte do material- no caso o
vinil- e ndo esta mais presente nas aplicac@es de tintas sobre o objeto (ARCHER, 2012).

A proporcdo € elemento fundamental da obra de Oldenburg. Ganhando tamanhos
arquitetdnicos, os objetos que representam sanduiches, sorvetes, pedagos de torta, recebem a
cor especial que determina e produz a sensacdo de sua textura e propriedade. O tratamento da
superficie e do preenchimento do objeto, que pode ser rigido ou macio, também agucam a
percepcao do observador. Os trés elementos fundamentais de sua obra sdo, portanto, a cor, a
matéria e a proporc¢do, fazendo da obra um convite sensorial ao tato, agucado pela visao e
“todas as alteracdes do formato estdo destinadas a provocar o clique, a vontade, o contato”
(RESTANY, 1979, p.217). A escala desproporcionalmente gigante e a textura das pecas
fazem do espectador um participante que circula proximo a essa “massa de objetos”, se
reconhecendo nesses e sentindo-se parte desse ambiente, por eles estarem demasiado

proximos da temética cotidiana.

Unica obra mecanizada de Claes Oldenburg, Ice Bag-Scale C, de 1971 (FIGURA 12), foi
restaurada recentemente pela equipe de conservacdo do Whitney Museum of American Art de
Nova York.** O processo de restauragdo da obra foi cuidadosamente discutido com o artista,
pois até entdo, a peca ndo podia ser exibida, ja que ndo funcionava. A coordenacdo do restauro

foi feita por um conservador/restaurador e teve um carater interdisciplinar, pois o objeto

1 Na website do Whitney Museum of American Art existe um link para dois videos que detalham as etapas do
processo de restauracdo e toda a interdisciplinaridade que o trabalho envolveu. Disponivel em:
<http://whitney.org/Collection/ClaesOldenburg/724arr/Video>.
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demandava a participacdo de profissionais especializados em mecéanica, elétrica, robdtica,

pintura € em costura.

FIGURA 11- Claes Oldenburg, Bacon, lettuce and tomato sandwich, 1963. Vinil, fibra de paineira e
madeira, 81.3 x 99.1 x 73.7 cm. Colegdo do Whitney Museum of American Art de Nova York.
Fonte: <www.whitney.org>.

FIGURA 12- Ice bag-Scale C, de Claes Oldenburg, 1971. Poliéster e fibra de vidro, laca, tecido de
nailon saturado de neoprene, compensado, aco, ventiladores e motor, 335.3 x 406.4 cm. Colecdo do
Whitney Museum of American Art de Nova York. Fonte: <http://whitney.org>.

Entre setembro de 2011 a margo de 2012, o Getty Center exp0s uma escultura em resina de
poliéster de trés metros de altura, do artista americano De Wain Valentine (FIGURA 13).
Artista do Estado do Colorado, De Wain fez diversas experimenta¢fes com plasticos na
década de 1960, em seu estudio em Los Angeles, mas ja havia criado obras em poliéster
moldado na década de 1950, que procuravam imitar a coloracdo e a transparéncia das pedras
polidas. O seu know-how em materiais plasticos lhe rendeu convite para lecionar na
Universidade da California (UCLA), como professor de tecnologia dos plasticos. Mesmo
estando do lado oeste dos EUA, De Wain mantinha contato e amizade com artistas da Pop
Art, como Linchtenstein, Oldenburg e Carl Andre.

A experimentacdo com novos materiais plasticos e de novos processos surgiu da vontade do
artista em aumentar a escala de suas esculturas em poliéster. O processo de cura da resina
acontece apds o contato com o catalisador, 0 que gera uma reacdo de calor, elevando a

temperatura da peca. Para uma obra de grandes dimensdes, o calor pode arruinar esse
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processo, causando fissuras e quebras. Uma das solucBes possiveis seria 0 derramamento da
resina em camadas, sendo necessario a espera da cura de cada camada para que outra fosse
colocada. Porém, ndo era esse o desejo de De Wain, pois ele buscava a transparéncia, a
difuséo e a reflexdo de luz que o material poderia proporcionar de maneira uniforme. Ao
entrar em contato com a distribuidora Hastings Plastics, passou a utilizar diferentes resinas
produzidas pela Pittsburg Plate Glass (PPG Industries), anotando a quantidade de catalisador
empregada, 0 tempo de cura e outras varidveis até chegar & uma composi¢do que
proporcionasse a construcao de esculturas de grandes dimensdes. A partir de 1966, a indUstria
colocou & venda essa resina sob o nome de Valentine MasKast Resin, em homenagem e

parceria com o artista.

FIGURA 13- Gray column de De Wain Valentine, 1976, resina de poliéster. Foto do artista em seu
estldio na fase de polimento da obra. Fonte: <www.guardian.co.uk>.

A obra Gray Column foi encomendada pelo laboratério Baxter Travenol, em 1975, para a sede
da empresa em Illinois. Como projeto original, a obra seria composta por dois blocos de resina
de poliéster de aproximadamente trés metros e meio de altura, no entanto, uma mudanga no
projeto arquitetdnico do edificio alterou o pé direito dos andares, obrigando o artista a expor
as obras deitadas. De Wain entdo rebatizou a obra como Two Gray Walls. A obra nunca foi
exposta na posicao original até 0 momento da exibicdo no Getty Center em setembro de 2011
(FIGURA 14).
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FIGURA 14- Gray Column exposta no Getty Center. Fonte: <blogs.getty.edu/iris/gray-column-rises/>.

A obra se encontrava em bom estado de conservacgdo, pois ficou protegida da luz e das
radiacdes U.V., durante varios anos, quando estava armazenada no atelier do artista. O desafio
para a equipe de conservagdo do Getty foi a modificacdo, ao longo dos anos, da superficie da
resina, que possuia um aspecto enrugado, com abrasBes e riscos generalizados. De Wain
participou das discussdes e da tomada de decisédo pelo polimento da peca, com 0 mesmo
método adotado anos atras para o acabamento de suas pegas em resina de poliéster, utilizando
varias gramaturas de lixas. Tanto o artista, quanto o Getty Conservation Institute (GCI),
assumiram que apesar da remocdo de matéria original da peca, o polimento seria a Unica

maneira de se retornar a condicao estética do objeto proposta desde sua concepcao.

Em sua dissertacdo, Gravura sobre policarbonato: uma experiéncia contemporanea, Marcia
Campos dos Santos (2006) aborda a gravura feita a partir de matrizes em plasticos,
principalmente pelo uso do policarbonato (PC). No capitulo dedicado a aplicagdo desses
materiais nas artes visuais, Marcia fez um recorte dentro do panorama da arte brasileira e

internacional tendo a Bienal de Sdo Paulo como referéncia.

J& na primeira Bienal, em 1951, a presenca de plastico é notada na producgdo de gravuras do
artista russo, Boris Margo, que desenvolveu um método, chamado de Cellocut. O

procedimento consistia no uso de “um material plastico (celul6ide) dissolvido em acetona
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sobre um suporte rigido para confeccionar uma matriz” (SANTQOS, 2006, p.46). Cita também
a mistura de plasticos e outros materiais tradicionais em esculturas dos artistas Tadayoshi Ito e

Nicolas Vlavianos apresentados na oitava edicdo da Bienal em 1965.

Na IX Bienal, obras de Lygia Clark e José Resende, possuiam o termo plastico na descricao
da técnica, utilizado juntamente com outros termos como borracha e vinil ou outros materiais
como aluminio e corda. Artistas como Cypriano Guariglia, Erika Steinberger, Efisio Putzolu,
Donato Ferrari, Mary Ann Pedrosa e Rubens Gerchmann, neste mesmo ano também
experimentavam a utilizacdo de produtos industrializados. Marcia ressalta o uso de matriz de
poliestireno (PS) pelo artista Henrique Leo Fuyro e o uso de agua-tinta sobre acrilico pelo

gravurista Guido Strazza.

Quem se destacou pelo uso de plasticos na 19° e 21° edicdo da Bienal foi o artista brasileiro
Sérgio Romagnolo . Ja Regina Silveira, expds na XXIV Bienal, a obra Tropel, uma expanséo
de seu trabalho como gravurista para a fachada do pavilhdo Ciccilo Matarazzo, feita em vinil
adesivado. Obras da artista fazem parte do acervo da Pinacoteca de Sdo Paulo, como por
exemplo, Inruption, também feita em vinil e aplicada & um determinado local, conforme

projeto da artista.

As pecas em plastico, inicialmente criadas como utensilios e para a substituicdo de materiais
mais nobres em mobiliarios, ganharam com o tempo a assinatura de designers, como pode ser
observado na colecdo do Musée des Arts Décoratifs de Paris (FIGURA 15). As pecas exibidas
ao publico estdo dispostas em ordem cronoldgica (décadas de 1960-1970), buscando apontar
as diferencas estilisticas. Em relacdo aos tipos de plasticos, podem ser encontrados desde
resina de poliéster e fibra de vidro, polietileno (PE) moldado, polimetilmetacrilato (PMMA),
espuma de poliuretano (PU), revestimentos em cloreto de polivinila (PVC), borracha, entre
outros, estando muitas vezes combinados com outros tipos de materiais como 0 aco escovado,

aluminio, tecido, etc.

Na exposicdo da colecdo do Musee des Arts Décoratifs, em Paris, estdo duas cadeiras de Niki
confeccionadas em resina de poliéster e fibra de vidro, pelo Atelier Haligon, que foram doadas

pela prépria artista em 2000, juntamente com outros objetos e moveis produzidos entre 1980/
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1997. Essas cadeiras representam as figuras de dois amigos proximos de Niki, Clarice
(FIGURA 16), esposa de Larry Rivers e quem inspirou a artista na criacdo de suas Nanas e
outro amigo chamado Charly. Segundo a descricéo feita pelo museu, as pegas foram criadas
com a intengdo de brincar com a escala humana e suas proporgdes e trazer a sensacdo de
retorno a infancia, quando a crianga se senta no colo de um adulto. Uma abordagem possivel
também ¢ a fusdo de identidades entre a figura da cadeira e a pessoa que nela esta sentada.
Essas cadeiras fazem parte de uma edigdo limitada de 1981-1982 feita a partir de protdtipos
de gesso pintados pela artista e encaminhados ao Atelier Haligon para a confecgéo de moldes
e obras (LES ARTS DECORATIFS, 2012).
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FIGURA 15- Mobiliarios, da década de 1960, expostos no Musée des Arts Décoratifs em Paris.
Fonte: < http://www.lesartsdecoratifs.fr/>.

FIGURA 16- Niki de Saint Phalle, Chase Clarice, pintura de poliéster, 1981-1982, Atelier Haligon.
Doacdo da artista para o0 Museu de Artes Decorativas de Paris. Foto da autora, 2011.

O engenheiro civil belga, Philippe Decelle, ¢ o maior colecionador de artefatos, obras,
mobiliarios e utensilios feitos em materiais plasticos. Segundo o préprio colecionador, o
periodo de sua colecdo, entre 1960 a 1973, abrange o0 auge da cultura de massa, com diversas
e novas possibilidades materiais que a industria criou e que foram utilizadas pelos artistas,
designers e arquitetos. Essas cria¢des artisticas ou ndo refletiam a sociedade de consumo da

década de 1960 até a primeira grande crise do petréleo, no ano de 1973. O museu particular,
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batizado por Decelle de Plasticarium (FIGURA 17), esta abrigado em um imovel, de sua

propriedade na cidade de Bruxelas, de aproximadamente quinhentos metros quadrados, cujos

espacos expositivos foram divididos por tematicas.

FIGURA 17- A direita, materiais inflaveis feitos por Quasar, Aerolande e Niki de Saint Phalle. Na
parede uma obra do Nouveau Réaliste Arman, Accumulation de grattoirs. Na imagem a esquerda,
cadeira Roma, de Marco Zanini e na parede uma obra de Tony Cragg. Fonte:

< http://www.designaddict.com>.

Essa colecdo compreende um periodo da histéria da arte em que a publicidade, a histéria em
quadrinhos, a televisdo, o cinema, a musica e outros meios de comunica¢do em massa tornam-
se inspiragdes para os artistas da Pop Art, Nouveau Reéalism, da Arte Cinética e da Op Art. Os
arquitetos italianos foram os precursores do design, no final dos anos 1950, pelo fato de ser
esse uma alternativa profissional apds a crise na construcdo civil. Ganha forca, portanto, o
design de interiores e o desenho industrial, abrindo possibilidades de cooperacdo com a
indistria  que desenvolvia na época novos materiais (FONDATION POUR
L’ARCHITECTURE, 1998).
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1.2- Breve historico dos plasticos, fatores de degradacdes e suas conseqiiéncias

O composto basico de cada material plastico, denominado resina ou polimero, é que define em
qgual categoria o material se encontra classificado. Apesar da nomenclatura plastico
generalizar esses diferentes compostos, o termo € utilizado para definir que um material pode
ter sua forma modificada pelo calor, pressdo ou forca externa. Levando isso em consideracao,
pode-se dizer que a argila também é um material plastico, assim como a borracha, a cera, a
goma-laca, etc (ROUKES, 1978, p.12).

Os primeiros plésticos surgiram em 1860 e foram denominados de semi-sintéticos, porém
plasticos de origem organica (natural), como por exemplo chifres e cascos de animais, latex,
guta percha e shellac, vém sendo usados ha muito tempo como substitutos de materiais mais
nobres. O seculo XX representa 0 momento da fabricacdo de plasticos sintéticos comumente
aplicados em diversos objetos do cotidiano (WINSOR & BALL, 2005).

Citando Cyril Redfarn, John Morgan simplifica a definicdo do termo plastico como materiais
que possuem as seguintes caracteristicas:

materiais sdlidos; polimeros organicos ou organicos/inorganicos; natural
ou quimicamente modificado, polimeros sintéticos ou a mistura desses;
gue podem receber corantes ou plastificantes e materiais capazes de
serem moldados durante uma fase do processo de producdo (MORGAN,
2004, p.203)

Os polimeros sintéticos podem ser divididos em trés grupos; os termofixos, os termoplasticos
e os elastbmeros. A caracteristica principal do primeiro grupo é que mesmo em altas
temperaturas ndo sofrem remodelagem. Isso porque suas moléculas sdo formadas por cadeias
de polimeros em ligacdes cruzadas, ndo conseguindo movimentarem-se umas as outras. Sao
materiais rigidos, quebradicos e dificeis de serem reprocessados (LAGANA & OOSTEN,
2010). Ap6s o uso de calor ou pressao, os plasticos termofixos adquirem formato final sem
possibilidade de futura mudanca, ou seja, ndo ha como torna-los flexiveis novamente
(ROUKES, 1978). Alguns exemplos de termofixos sdo: a bakelite, resina epdxi, resina de

poliéster e o policarbonato (PC).

O grupo dos termoplasticos possui cadeias de polimeros longas e lineares, sendo que as

moléculas podem se mover em relagio uma as outras quando o material é aquecido. E isso que
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determina a capacidade do plastico de ser moldavel, pois a forca de atracdo entre as moléculas
torna-se fraca (LAGANA & OOSTEN, 2010). As resinas termoplasticas podem se tornar
flexiveis e maleaveis quando expostas ao calor, e quando resfriam permanecem na forma em
gue o artista as moldou. Ndo importa quantas vezes 0 processo se repita, sempre irdo se
comportar desta maneira (ROUKES, 1978). Exemplos de termoplésticos s&o: polipropileno
(PP), polietileno (PE), poliestireno (PS), cloreto de polivinila (PVC) e acrilicos (PMMA).

O terceiro grupo, os elastbmeros, sdo 0s materiais poliméricos com cadeias longas e flexiveis,
deformando elasticamente quando s&o vulcanizados. Durante esse processo, as cadeias de
moléculas se unem, por meio de ligacBes de enxofre, em intervalos ao longo de seu
comprimento. As ligagbes cruzadas resistem a variacGes de temperatura e conferem a
propriedade do material de ser elastico, pois quando sofre acdo de estiramento, volta ao
formato original assim que a agdo é interrompida (LAGANA & OOSTEN, 2010).

A TABELA 01 mostra os plasticos termofixos e termoplasticos subdivididos em semi-
sintéticos e sintéticos, com a respectiva data de lancamento no mercado ou de registro de

patente, além das abreviaturas e nomes comerciais.

Termoplasticos Ano | Termofixos Ano
Semi-sintético Semi-sintético

Nitrato de celulose (CN) 1869 | Caseina- formaldeido (CF)- Galith, Ivoride |1897
Etilcelulose (EC) 1912

Acetato de celulose (CA) 1927

Butirato acetato de celulose (CAB) 1932
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Sintético Sintético

Cloreto de polivinila (PVC) 1930 | Fenol-formaldeido (PF)- Bakelite 1907
Polimetilmetacrilato (PMMA)- Perspex | 1934 | Resina alquidica 1926
Polietileno (PE) 1935 | Uréia-formaldeido (UF)- Bandalasta 1929
Polestireno (PS) 1937 | Melamina-formaldeido (MF)- Melamine 1935
Poliamidas (PA)- Nylon 1938 | Poliuretano (PUR) 1937
Politetrafluoretileno (PTFE)- Teflon 1938 | Poliéster 1941
Politereftalato de etileno (PETP) 1947 | Resina epoxi (EP) 1943
Polipropileno (PP) 1954

Policarbonato (PC)- Makrolon, Lexan 1958

TABELA 01- Plasticos termoplasticos e termofixos. Ano em que foram langados no mercado ou
tiveram a patente registrada. Abreviatura e nomes comerciais. Traducdo livre da autora. Fonte:
LAGANA & OOSTEN, 2010.

Criando um panorama geral, Colin Williamson, Anna Lagana e Thea Von Oosten resumem o
processo de formac&o e principais caracteristicas dos principais plasticos, citando 0s usos mais
comuns transcritos abaixo (PLASTICS. COLLECTING AND CONSERVING, 1999;
LAGANA & OOSTEN, 2010):

Nitrato de celulose (CN)- 1869

E o primeiro pléstico semi-sintético e termoplastico, criado a partir da reacdo do acido nitrico
e do acido sulfurico sobre fibras de madeira e algodao. Sua alta inflamabilidade possibilitou o
uso desse material na producdo de explosivos. Em 1962, a Parkesine foi criada pelo inglés
Alexander Parkes, ao adicionar plastificantes e 6leo vegetal ao nitrato de celulose, tornando-o
um material mais flexivel e versatil. Buscando substituir o marfim usado na fabricacdo de
bolas de bilhar, em 1868, John Wesley Hyatt adicionou canfora ao nitrato de celulose, criando
0 Cellulloid. O material foi utilizado entdo na fabricagdo de bonecas, brinquedos, filme
fotogréfico de Celulloid, sacolas de compras, cintos, estofamento de automoveis, moveis, etc.
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Acetato de celulose (CA)-1927

Como substituto do nitrato de celulose, devido a sua alta inflamabilidade, o acetato de
celulose foi desenvolvido a partir da mistura de polpa da madeira (celulose) e do acido
acetico. No inicio do século vinte passou entdo a ser o material empregado nos filmes

fotogréficos, armacdes de Oculos, bijuteria e artigos de higiene pessoal.

Caseina-formaldeido (CF)- 1897

O produto foi criado a partir da imersdo da caseina, que é a principal proteina do leite, em
formaldeido, esse material substituiu os chifres de animais utilizados na producéo de botdes.
Aceitando pigmentacdo, pode criar objetos coloridos para higiene pessoal, pentes, agulhas de

tricd e cabos de facas. Uma marca patenteada do produto foi a Galalith.

Fenol formaldeido (PF)- 1907

Esse foi o primeiro material termofixo e completamente sintetizado, criado pelo quimico belga
Baekeland. A Bakelite é a marca patenteada do produto. Quando o pé de serragem é agregado
ao fenol formaldeido confere ao produto um aspecto escuro, marrom ou preto, mas o material
também aceita pigmentacdo. Foi muito aplicado na fabricagdo de radios, interruptores,
plugues elétricos, telefones, secadores de cabelo, barbeadores elétricos, cinzeiros, macanetas,

etc.

Uréia formaldeido (UF)- 1929
A resina € formada pela reacdo de condensacdo da uréia e do formaldeido. Como o produto
final € um pd branco, pode receber qualquer tipo de pigmentacao, criando cores inusitadas.

Foi muito empregada em utensilios de cozinha.

Cloreto de polivinila (PVC)- 1930

O gés cloreto de vinila é sintetizado do etileno e do cloro, formando o cloreto de polivinila
quando polimerizado. Pode ser usado em tubulagOes, calhas, ventiladores e brinquedos.
Adicionando-se plastificantes a sua composicdo pode ser utilizado na fabricacdo de

mangueiras, placas, capas de chuva, bijuterias, toalhas de mesa e cortinas de banheiro.
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Polimetilmetacrilato (PMMA)- 1934

A polimerizacdo do metilmetacrilato em polimetilmetacrilato pode ocorrer naturalmente,
sendo utilizado, portanto, inibidores na composic¢do do produto. As marcas mais conhecidas
séo 0 Perspex e o Plexiglass, muito utilizados por artistas, em bijuterias, como materiais para

exposicgdes, artigos de banheiros e artigos médicos.

Polietileno (PE)- 1935

Atualmente € o plastico mais produzido pela inddstria quimica, principalmente na fabricacdo
de embalagens, na forma de placas, folhas, filmes. E facil de moldar por ser extremamente
flexivel. Brinquedos e utensilios domésticos, como os da marca Tupperware, sdo fabricados

em polietileno (PE).

Melamina formaldeido (MF)- 1935
E conhecido por seu emprego em utensilios de cozinha e equipamentos para camping, porém a
Formica é a forma laminada do material. A formacdo do plastico acontece com a reacdo de

condensacdo da melamina e do formaldeido.

Poliestireno (PS)- 1937

O estireno ¢é sintetizado do benzeno e do etileno, podendo receber cargas e outros polimeros
para aumentar sua resisténcia a impacto. Atualmente é empregado em embalagens, mas j& foi
utilizado na fabricacdo de brinquedos, escovas de dente e utensilios domésticos. Na forma de

espuma de poliestireno € utilizado para isolamento em embalagens.

Poliuretanos (PU)- 1937

E um material que oferece muitas vantagens e diferentes utilizagcbes por ser produzido em
forma de elastdmeros, revestimentos, espumas rigidas ou flexiveis e fibras. A Lycra é uma
marca patenteada do produto muito utilizada na area téxtil, em componentes de automoveis e
em calcados para esqui. Como revestimento, o poliuretano aumenta a resisténcia da superficie
contra abrasdes, sendo utilizado em pinturas de pistas de boliche e de danga, por exemplo. O

produto em forma de espuma é muito empregado em estofamentos de moveis.
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Politetrafluoretileno (PTFE)- 1938

A marca patenteada Teflon da Du Pont foi colocada no mercado na decada de 1950. A maior
vantagem desse polimero em relacdo aos demais é a sua resisténcia a grande parte dos
produtos quimicos e a altas temperaturas, além de possuir alta tensdo superficial, o que
caracteriza o Teflon como antiaderente. Além de ser empregado no revestimento de utensilios

domeésticos, o politetrafluoretileno é utilizado em aeronaves e naves espaciais.

Poliamidas (PA)- 1938

O nailon é o nome mais conhecido da poliamida, que é produzida a partir da reacdo de
hexametilenodiamina com acido adipico. Muito utilizado na industria de tecidos, pode ser
aplicado na fabricacdo de raquetes de ténis, barcos, equipamentos de pesca e instrumentos

musicais.

Poliésteres- 1941
A descricdo detalhada do material é feita no capitulo Ill, por se tratar da resina plastica

empregada na obra Fonte das Nanas de Niki de Saint Phalle.

Resinas epdxis (EP)- 1943
Na presenca de um catalisador a resina epoOxi € obtida a partir da reacdo de bisfenol-A com a
epicloridrina. E utilizada como esmalte para as linhas brancas de eletrodomésticos, tintas,

adesivo e como protecdo de pisos e barcos.

Polipropileno (PP)- 1954

Similar ao polietileno, porém mais rigido que esse, pode ser utilizado em para-choques de
automoveis, engradados, brinquedos, caixas, valises e malas de viagem e moveis. A
polimerizacdo do propileno ocorre quando se utiliza um catalisador. O Celofane é o

polipropileno em forma de filme.
Policarbonato (PC)- 1958

O policarbonato resulta a partir da condensagéo de fosgénio e bisfenol A. E um material forte,

resistente e rigido, muito utilizado na substitui¢do de vidros.
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Politereftalato de etileno (PET)- 1980

As garrafas de refrigerante sdo as principais utilizagdes do politereftalato de etileno. Assim
como a resina de poliester, esse material pode receber reforco de outros materias para
aumentar sua resiténcia. Estdo presentes na industria de eletrénicos, como conectores ou em

componentes de automdveis, préximos ao motor, por sua resisténcia ao calor.

Segundo Roukes (1978) no processo de manufatura desses tipos de plasticos alguns
componentes sdo agregados para poder gerar certas caracteristicas aos materiais, dependendo
da funcdo e do uso ao qual serdo empregados. As cargas, plastificantes, antioxidantes,
colorantes, estabilizadores e catalisadores sdo chamados de aditivos e determinam as
propriedades finais de cada material, que podem ser apresentados em forma liquida, pastosa,

em grdos, pod, espuma, emulsdo, placas, folhas, barras, tubos e volumes sélidos.

Em condi¢bes inapropriadas de conservacdo ou pela propria acdo do tempo os plasticos
podem sofrer processos fisicos e quimicos Os efeitos quimicos sdo 0s mais graves e
irreversiveis e podem ser desencadeados através do contato com substancias presentes na
atmosfera, como o oxigénio, 0zdnio, umidade e poluentes. Os efeitos fisicos estdo associados
a absorcdo de liquidos e vapores, danos mecanicos ou excesso de calor ou frio. (MORGAN,
1993)

John Morgan (1978) cita os principais danos ocasionados em diferentes materiais plasticos e
suas causas, seja por efeitos fisicos ou por processos quimicos. Os danos fisicos sdo as
mudancas de dimens@es e distor¢des dos objetos, as fissuras e craquelamentos, depdsitos na
superficie, tornando-a geralmente viscosa, e mudancas na flexibilidade. As causas possiveis
para esses danos séo as alteragcdes de temperatura, migracdo e perdas de aditivos, absorc¢ao de
liquidos e vapores; e estresse fisico.

Os danos causados por processos quimicos sdo as mudancas na coloracdo da peca, afloracdo
de materiais na superficie ou esfarelamento, craquelamento e amolecimento que torna a
superficie viscosa, exalacdo de odores causados pela degradacdo de produtos gasosos e
enrijecimento. As possiveis causas para 0 desencadeamento de processos quimicos sdo as
radiacdes, o calor, o oxigénio, a umidade, o 0zénio ou demais poluentes atmosféricos; outros
danos sdo o devidos ao contato com outros materiais, como produtos de limpeza, alguma
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intervencdo, acidente ou ataque bioldgico.

Algumas ressalvas foram feitas pelo autor, como sendo fatores inerentes ao objeto, como por
exemplo, o resultado de um estresse sofrido pelo material no processo de sua fabricagdo ou na
desmoldagem. A presenca de “ma vizinhanga”, ou seja, outros materiais associados ao objeto
plastico também podem induzir ou acelerar o processo de degradacdo. Nesse caso, foi citado
por Morgan (1978) a presenca de metais agregados ou na composicdo dos plasticos. Se por
um acaso uma obra estiver em local sem climatizacdo, que levem ao inicio de um processo de
dano, mesmo que seja transferida, futuramente, para um local apropriado, ndo ha garantias de

que o processo de deterioracdo podera ser suprimido.

A luz visivel e a radiagdo ultravioleta sdo de fato danosos para todos os tipos de plésticos,
iniciando reacfes quimicas, como degradagdes auto-cataliticas ou auto-oxidagdes. Por isso a
importancia de se manter 0os materiais 0 maximo de tempo possivel sobre abrigo de qualquer
tipo ou comprimento de luz, mantendo baixos, quando necessario, os niveis de iluminacéo,

mesmo quando houver barreiras de raios ultravioletas (MORGAN, 1978).

A mistura entre plasticos e metais, pode trazer consequéncias desastrosas para o0 objeto
artistico. O Retrato de Marcel Duchamp de Pevsner (FIGURA 18) é um exemplo da interacéo
entre os dois materiais. O nitrato de celulose que originalmente era transparente, agora
apresenta degradacGes como perdas, amarelecimento, manchas, empenamento e fissuras. Os
vapores exalados pelo plastico aceleraram o processo de oxidacdo dos metais, criando
manchas no suporte (LAVEDRINE, RIVENC & SCHILLING, 2009).

Tanto sdo diferentes os tipos de materiais plasticos como as técnicas que podem ser
empregadas na criacdo de obras de arte, exemplo disso é a laminacdo, que é feita com o uso de
poliéster liquido e trama de fibra de vidro; a formacdo, que consiste em cortar, curvar ou
utilizar calor; a moldagem que ¢é feita a partir do derramamento em um molde ou forma, de
uma resina liquida (epoxi ou poliéster). E possivel esculpir o plastico, seja um bloco soélido ou
laminado, podendo também impregnar um material com resina criando uma peca solida. A
aplicacdo de pintura sobre qualquer superficie, que ndo necessariamente plasticos, é outro

recurso do uso desses materiais nas criag@es artisticas (ROUKES, 1978).
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As juncdes e unides entre plasticos podem ser feitas de algumas maneiras. Ha a juncédo
mecanica, com 0 uso de rebites, porcas e parafusos, dobradicas, grampos, etc. Uso de
adesivos, cujos melhores possuem base em resina epoxi. Para os termoplasticos ha adesivos
térmicos que fazem a juncgdo pelo calor ou os adesivos a base de solventes. Como o exemplo
dado por Roukes (1978) estd o uso de cloreto de eteno, dicloreto de metano ou metil
metacrilato para unido de pecas em acrilico (PMMA). A interacdo desses materiais agregados

e os plésticos utilizados nas obras também podem acelerar o processo de degradacéo.

FIGURA 18- Retrato de Marcel Duchamp, 1926, de Antoine Pevsner. Nitrato dp celulose sobre cobre
com ferro, 65.4 x 94 cm. Foto: Yale University Art Gallery. Fonte: LAVEDRINE, RIVENC &
SCHILLING, 2009.

Fran Coles (2008), criou uma tabela para descrever as deterioracfes, as causas e quais 0s tipos
de plésticos que sofrem esses problemas (TABELA 02). Criou também, uma tabela para
outros indicadores (TABELA 03).

Tipos de deterioracéo O que causa iss0? Onde encontrar?

Nitrato de celulose

Formacao de bolhas Vapores acidos emitidos durante a deteriora¢do criam bolhas Acetato de celulose

Nitrato de celulose
Acetato de celulose
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Fragilidade

Deterioracdo quimica da cadeia de polimeros ou perda de
plastificantes

Afeta todos os
plasticos

Craquelamento

Dano fisico em plasticos rigidos e nos termoplasticos que
perderam plastificante

Poliestireno
PMMA
Fenol-formaldeido
Uréia-formaldeido
Nitrato de celulose
Acetato de celulose

Fissuras

Fissuras generalizadas na superficie ou internamente
causadas por tens@es internas, uso de solventes ou perda de
plastificante

Nitrato de celulose
PMMA
Caseina

Quebradico

Exposicdo a oxigénio e 0zénio

Espuma de
poliuretano
Nitrato de celulose
Acetato de celulose

Delaminaco

Ocorre quando dois materiais distintos reagem de maneira
diferente as condicGes ambientais

Pode acontecer
com a maioria dos
plasticos, mas
particularmente
com Nitrato de
celulose e Acetato
de celulose

Descoloracao

Vapores acidos ou alcalinos e/ou raios UV

PVvC
Resinas epéxi
Nailons
Nitrato de celulose
Acetato de celulose
Fenol-formaldeido
Os primeiros
acrilicos

Desgaste

Devido ao rompimento das cadeias de polimeros

Nailon
Acetato de celulose
Polipropileno

Empenamento

Perda de plastificante, quebra do polimero, calor e pressao

Nitrato de celulose
Acetato de celulose
PVC
Polietileno
Polipropileno
Nailon
Poliestireno

Exsudacgdo

Migracdo de plastificante ou produtos da degradacéo para a
superficie. Tem relacdo com o empenamento

Nitrato de celulose
Acetato de celulose
PVvC
Espuma de
poliuretano

TABELA 02- Deterioragfes, causas e 0s tipos de plasticos afetados. Traducdo livre da autora. Fonte:

COLES, 2008.
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Vinagre: Acido etandico (acético) produzido
pela degradacédo do acetato de celulose.
Naftalina: Céanfora (plastificante) em nitrato de
celulose, mas nem sempre é um indicador de
degradacéo.

Forte e acido: Acido nitrico ou acido cloridrico
do nitrato de celulose ou PVC respectivamente.
Adocicado: Plastificantes ftalato em PVC e
acetato de celulose. Tem um odor caracteristico,
reconhecido instantaneamente como  algo
“plastico”.

Odores

Emissdo gradual de &cido do PVC, nitrato de
celulose e acetato de celulose podem causar
Corroséo corrosdes em componentes metalicos. A
corrosdo pode ser um sinal, portanto, de que a
degradacdo foi iniciada.

PVC, acetato de celulose e nitrato de celulose
guando em processo de degradagdo liberam
vapores de acido fortes o suficiente para atacar a
celulose em produtos de papel. Isso faz com que
se tornem frageis e, eventualmente, irdo
desagregar. Assim como a corrosdo, a
deterioracdo dos involucros e embalagens das
obras pode ser o primeiro sinal de o objeto esta
se deteriorando.

Filme de celuléide (nitrato de celulose) ¢é
altamente combustivel e requer uma licenca
especial para ser armazenado. Esse material ndo
deve permanecer nos museus, deve ser copiado
em outra midia e armazenado em uma reserva
especifica.

Desintegracdo do material de
acondicionamento

Calor

TABELA 03- Outros fatores de deterioragdo, como odores, corrosdo e desintegragdo do material de

acondicionamento. Tradug&o livre da autora. Fonte: COLE, 2008.

Um exemplo do rapido processo de deterioracdo de alguns tipos de plasticos do inicio do
século XX, ocorreu com a obra Construction in Space: Two Cones, de 1927, feita em acetato
de celulose (CA), que pertence ao Philadelphia Museum of Art (FIGURA 19). Para Beth Price
(2008), a importancia dessa peca dentro do contexto da trajetoria de Gabo esta na mudanca,

pelo artista, do uso de formas angulares para formas curvilineas.

Essa obra de Naum Gabo ficou acondicionada em uma vitrine de vidro, desde 1943, quando
foi exibida pela primeira vez no museu. Os primeiros sinais de deterioracdo, observados pela

equipe de conservadores da instituicdo, foram gotas de condensacao na superficie interna da
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cUpula de vidro. Esse fato levou a sua retirada da obra de dentro deste ambiente, resultando

em um processo de desintegracdo do material (FIGURA 20).

FIGURA 19- Obra de Naum Gabo, Construction in Space: Two Cones, de 1927. Fonte:

< http://www.all-art.org/Architecture/24-2.htm>.

FIGURA 20- Obra de Naum Gabo, Construction in Space: Two Cones, de 1927, que pertence ao
Museu de Arte da Filadélfia, ja em avangado estado de deterioracio m 2001. Fonte:
<http://www.sciencedirect.com>.

Naum Gabo foi contatado pelo museu de Filadélfia, na década de 1960, em uma tentativa de
se encontrar uma solucdo para os problemas dessa obra. Apds discussdes e sugestdes de
ambos, ndo houve nenhum resultado pratico que pudesse recuperar o material deteriorado. A
medida tomada entdo pela instituicdo da Filadélfia foi a encomenda, em 1968, de uma réplica
dessa obra em Plexiglass, ao artista Arturo Cuetara. Por esse motivo, essa peca nunca foi
exposta pelo museu, sendo apenas um objeto de referéncia do pensamento do artista. Até
mesmo a escolha de polimetilmetacrilato (PMMA) para a confeccao da réplica, como material
mais estavel acabou deixando-a com aspecto rigido, sem a leveza que o acetato de celulose
conferia a obra (PRICE, 2008). Tanto a obra Construction in Space: Two Cones, de 1927,
guanto sua copia de estudos de 1968, feita por Cuetara, permanecem na reserva técnica do
Philadelphia Museum of Art.

Ap0s o episodio com a obra do museu da Filadélfia, Naum Gabo decidiu criar uma réplica em
acetato de celulose (CA) e doa-la a Tate Gallery em Londres, em 1977, juntamente com mais

de setenta obras e modelos em diferentes materiais. O conservador de esculturas da Tate
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Gallery, Derek Pullen (1999) descreve a rapida deterioracdo da réplica que também
permaneceu acondicionada sob uma cupula de acrilico durante longo periodo de tempo, tanto

dentro da reserva técnica da instituicdo como nas salas de exposicéao.

Apesar da aparente estabilidade, o Rhodoid (uma marca de acetato de celulose) usado na base
da escultura contribuiu para a constante liberagdo de acido acético, que acabou acelerando o
processo de degradacdo da obra que se encontrava em ambiente sem ventilagdo. O
plastificante utilizado pelo fabricante para garantir tanto flexibilidade quanto estabilidade ao
material, acabou migrando para a superficie da obra. Os acetatos de celulose sdo materiais
higroscopicos, e tendem a tornarem-se mais “macios”, apresentando exsudacdo, quando

absorvem a umidade do ar ou mais quebradicos quando em ambientes mais secos.

Essa publicacio de Derek Pullen, de 1999, mostra que até entdo, oS
conservadores/restauradores da Tate Gallery, ndo tinham conhecimento do tipo de material
constituinte da réplica da obra Construction in Space: Two Cones, de 1968. Portanto, a
identificacdo do polimero seria 0 primeiro passo para criar mecanismos que pudessem
minimizar os danos ou até mesmo estabilizar a peca. A instituicdo possui extensa
documentacdo que pode servir de suporte para qualquer tentativa de reproducdo da obra e
Pullen enfoca que medidas e processos foram repensados para adequar as condicGes de

armazenagem e exibicao do restante das obras feitas do mesmo material.

As estratégias para a conservacao de objetos em materiais plasticos sdo um desafio, ja que
cada componente ou polimero degrada de maneira diferente, sendo que algumas propostas de
conservacao podem beneficiar um determinado grupo em detrimento de outro. A necessidade
de identificacdo do polimero-base de cada obra de um acervo é condicdo primeira para
posterior proposta de conservagdo, no entanto, alguns materiais possuem caracteristicas
inerentes e sdo mais suscetiveis a rapida degradacdo do objeto, como € o caso do nitrato de
celulose (CN), acetato de celulose (CA), cloreto de polivinila (PVC), a espuma de poliuretano

(PU) e a borracha natural.
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CAPITULO 11
A obra de Niki de Saint Phalle

2.1- A artista e o inicio da carreira

Catherina Marie-Agnés Fal de Saint Phalle nasceu na cidade de Neiully-sur-Seine, na Franca,
em 1930 e foi criada em Nova York. Importante artista do século XX, desenvolveu
empiricamente, desde o inicio de sua carreira, na década de 1950, um estilo que se utilizava de
simbolos, signos e mitos para expressar sua “inconformidade frente aos valores estabelecidos

e aceitos por uma sociedade conservadora” (ARREOLA, 199, p.23).

Niki de Saint Phalle foi uma artista autodidata, que se expressou nas mais diferentes técnicas e
meios, como pinturas, esculturas, performances, filmes, design grafico e producdes para o
teatro. A falta de formacdo artistica inspirou alguns rétulos para seu trabalho, como arte

marginal, primitiva ou arte folk (BLAS, 2003).

A artista teve que conviver e lutar contra a culpa, incutida por sua mae, pelo adultério de seu
pai durante sua gestacdo. Niki procurou contrariar as expectativas e valores de sua familia
casando-se, aos dezoito anos, com Harry Mathews e mudando-se para a Europa onde teve
filhos e iniciou uma carreira como modelo. Em 1952, acompanhada de seu marido, visitou
diferentes locais na Franca e na Espanha; e foi observando a arquitetura e fachadas desses
lugares que a artista passou a nutrir uma paixao pela arte. Porem, a decisao de tornar-se uma
artista plastica e colocar essa idéia em pratica ocorreu apenas em 1953, ap0s uma crise
nervosa. Iniciou entdo um processo de uso da arte como ferramenta terapéutica, além de uma
arma contra as convengdes sociais de sua época (CECCHETTO, 2010). Para Barbara Rose
(2008), a artista sempre se sentiu a margem do gque ocorria no meio da arte, expondo em suas

criacbes uma certa espontaneidade e autenticidade, que refletem experiéncias por ela vividas.

Segundo Magali Arreola (1997), Niki utilizou diferentes técnicas ao longo de sua trajetoria.
Inicialmente pintava 6leos sobre tela, com temas ligados a familia, incorporando motivos
decorativos. Em 1956, comecou a criar castelos, luas, meninas e composicdes onde as
mulheres eram o centro da narrativa (BLAS, 2003. FIGURA 21).
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A partir de 1958, comeca a agregar objetos industrializados as suas composicdes
bidimensionais, que eram colagens representativas de uma vida fragmentada, mas que
ajudaram a artista a se recompor. De acordo com Arreola (1997), colagens com machados,
facas, revolveres, representavam o masculino, e utensilios domésticos representavam o
feminino, em uma distingdo mais machista entre os dois géneros (FIGURAS 22). A
agressividade em seus trabalhos comecou a surgir através de alguns desses objetos, simbolos
de violéncia e terror, e que acabavam representando a dor da artista extravasada em suas
obras, principalmente da dolorosa experiéncia de abuso sexual que sofreu de seu pai, quando
tinha apenas onze anos (Blas, 2003). Esse periodo de 1950 a 1960 foi permeado por narrativas

criadas por Niki para expressar os tormentos de sua vida e a “a perfeita simbiose entre artista e
I.”12

trabalho, entre pensamento e materia

FIGURA 21- Jornada ao desconhecido, 1956. Fonte: SCHULZ-HOFFMANN, 2003.
FIGURA 22- Tu es moi (vocé e eu), 1960. Fonte: ROSE, 2008.

Em visita a Barcelona, ainda na década de 1950, péde conhecer as obras do arquiteto cataldo

12« the perfect symbiosis between the artist and the work, between thought and material”, traducéo livre da

autora, (CECCHETTO, 2010, p.22).
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Gaudi recebendo explicita influéncia em suas criacdes, principalmente das obras do Parque
Guell, para futuramente idealizar e construir o Jardim do Taré na cidade de Garavicchio, na
Italia. Em seu autorretrato (FIGURA 23), de 1958, é possivel, segundo Stefano Cecchetto
(2010), perceber novamente a influéncia de Gaudi, por meio do uso de fragmentos de
ceramicas e espelhos, em uma tentativa clara de reconstrucdo de sua personalidade que se

encontrava, naquele momento, dilacerada.

FIGURA 23- Autorretrato, 1958-59. Pintura sobre madeira e pequenos objetos (seixos, graos de café,
e fragmentos de cerdmicas), 141 x 141 cm. Fonte: FONDAZIONE ROMA MUSEU, 2010.

2.2- Os shooting paintings e 0 Nouveau Réalisme

Durante boa parte de sua trajetoria, Niki criou um repertorio iconografico de assuntos que
focavam a violéncia experimentada por ela, mantida em segredo por longo periodo de tempo e
gue passou a ser extravasada em sua arte. Esses monstros seriam exorcizados definitivamente
com a série de performances e obras, de 1961, chamada Shooting painting (Tirs/Tiros). No
contexto artistico da época surge o Nouveau Dada, com base no movimento dadaista de 1916,
que “define o ato da criacdo artistica acima de tudo no elemento espetacular e teatral do

proprio ato™®. Essa série de atos ocorriam na presenca de platéia, entre colegas artistas ou

13« _define the act of artistic creation above all in the spectacular and theatrical element of the very act itself”,
traducéo livre da artista, (CECCHETTO, 2010, p.23).
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estando Niki sozinha em seu atelier.

Nessas sessOes de disparos, os alvos eram montagens de gesso com bolsas de tinta, que
vazavam, manchando a superficie a medida que a artista atirava nas obras (FIGURAS 24 e
25). Fazendo uma analogia com a vida de Niki, Cecchetto (2010) afirma que os tiros faziam
com que as obras “sangrassem”, causando ferimentos, que dificilmente poderiam ser curados.

Os Tiros foram uma proposta inovadora de participagdo do observador no processo criativo,
alterando os codigos de comunicacdo entre a artista, a obra e o espectador. As sessdes
ocorreram em diversos paises ganhando notoriedade internacional, como Franca, EUA,
Suécia, Alemanha e Italia (BLAS, 2003). A série tem muita semelhanga com os trabalhos do

expressionismo abstrato e para a artista foi uma maneira de usar a propria violéncia para gerar,

ao mesmo tempo, a morte e 0 renascimento em suas criagoes.

FIGURA 24- Niki e o rifle usado para a série Tiros. Fonte: <www.nikidesai
FIGURA 25- Godizilla. Pertence ao MAMAC-Nice. Foto da autora, 2012.

Para Stefano Cecchetto, a série de Tiros,

confirma a violéncia e a dogura de um curioso destino: o gesto, em sua
execucdo esponténea, expressa 0 momento e o lugar de uma metamorfose.
A analogia de uma imagem separada desse impulso instantaneo pode ser
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comparada com o ato de cortar o corddo umbilical- E a violenta
aceleracdo do renascimento™

Com esta série, Niki foi convidada, em 1961, pelo curador e critico de arte, Pierre Restany, a
fazer parte do grupo de artistas Nouveaux Réalistes. Para Dempsey (2008) o convite partiu
logo apds & primeira sesséo de tiros realizada pela artista no nimero dois da Impasse Ronsin®®,
em fevereiro de 1961, que foi assistida por Restany e Jeanine Goldschimidt, sua futura esposa
e proprietaria da Galeria J, inaugurada no mesmo ano. Entretanto, o proprio Pierre Restany,
assinala que a sua participacdo no grupo iniciou-se ap0s a exposicdo Fogo a vontade,
realizada na Galeria J, em junho de 1961. Para o critico, a artista se consagra “com suas
pinturas feitas com espingarda, com seus tiros em relevos-alvo ou quadros-surpresa, painéis
de gesso contendo vasos de cores que se partiam impregnando a superficie com pingos
policromos” (RESTANY, 1979, p.50).

Restany escreveu, em 1960, um manifesto de mesmo nome, apds exposic¢do de varios artistas
em Mildo, onde definiu que o Nouveau Réalisme ndo chegava a ser denominado como um
movimento, mas “um conjunto de individualidades e de temperamentos dissimiles que
partilhavam uma mesma postura diante da vida e tinham trabalhado dentro de uma linha
artistica semelhante” (PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, 1997, p.76).

Os primeiros oito artistas que assinaram a declaragdo dos Nouveaux Réalistes, em 1960
(FIGURA 26), na casa e juntamente com Yves Klein, foram: Frenchmen Klein, Raymond
Hains, Arman, Frangois Dufréne, Martial Raysse, Jacques de la Villeglé e os artistas suissos
Daniel Spoerri e Tinguely- futuro marido de Niki. Mais tarde juntaram-se a esse grupo de
producdes diversificadas, os artistas franceses Cesar e Gérard Deschamps, o italiano Mimmo

Rotella e o balgaro Christo.

Para Amy Dempsey (2008), os Nouveaux Réalistes exploravam um mundo de avangos

14« _confirme the violence and the sweetness of a curious destiny: the gesture, in its spontaneous execution,
Express the moment and place of a metamorphosis. The analogy of an image unleashed from that instantaneous
impulse can be compared to cutting a new umbilical cord- it is the violent acceleration of rebirth”, traducéo livre
da autora, (CECCHETTO, 2010, p.24).
1> Este foi o local, por muitos anos, do esttdio de Constantin Brancusi (?-1957), que foi entfo ocupado, em 1955,
por Jean Tinguely e sua entdo esposa Eva Aeppl. Niki mudou-se para o estidio para viver com Tinguely, em
1960, apds o final de seu casamento com Harry Mathews (ROSE, 2008).
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tecnologicos e de rdpidas mudancas politicas, que se apresentava como contraponto ao
ambiente de privacdes e angustias enfrentado pelos primeiros artistas do Pés-Guerra. O
Expressionismo Abstrato e a Arte Informal, que no final da década de 1950, ja se encontrava
em sua segunda e terceira geragcOes de artistas, estava pendendo em se transformar em um
estilo académico e conservador que se achava longe do contato da realidade social. E neste
ambiente que os artistas do Nouveau Réalisme surgem em oposicdo ao mainstream do
modernismo, com diferentes abordagens, sejam nos “posteres rasgados de Hains, as
assemblages de Spoerri, 0s pacotes de embalagens de Christo, as ‘acumulac¢Ges’ de Arman e

os quadros de tiros de Saint Phalle™®.
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FIGURA 26- Declara¢do do Novo Realismo feita em 1960. Giz sobre papel azul, 100 x 66 cm. Exposto
na sala do artista Yves Klein, na colecdo permanente do Musée d'art moderne et d'art
contemporain de Nice (MAMAC). Fonte: <http://vintagesounds.forumactif.com/>.

No manifesto do movimento esta escrito “Os Nouveaux Réaslistes tomaram consciéncia de
sua coletiva singularidade. Nouveau Réalisme = novas abordagens perceptivas do real”*’, o
que demonstrava a vontade dos artistas em agir coletivamente, mostrando seus

posicionamentos diante da sociedade da época, da modernidade e das novas tecnologias. E

16 “the torn posters of Hains, the assemblages of Spoerri, the wrapped packages of Christo, the ‘accumulations’

of Arman and the shooting paintings of Saint Phalle”, traducéo livre da autora, (DEMPSEY, 2008, p.46).
" Traduc#o livre da autora.
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necessario fazer aqui uma distin¢do entre esse exercicio proposto por esse grupo de artistas
aos espectadores e 0s happenings, pois 0 processo artistico acompanhado pelo espectador é
fundamental e caracteristico, mas ndo o meio e o fim da obra, porque para o Nouveau

Réalisme havera sempre um “produto final”, um objeto tangivel que sintetiza essa acéo.

A acdo e o resultado de cada artista era distinto, restando a Pierre Restany, unificar em sua
critica esses artistas como um grupo, ndo homogéneo, mas que em suas disparidades

carregassem a mesma intencéo critica a sociedade desse periodo.

Um ano antes da assinatura do Manifesto, Pierre Restany (1979) ja havia notado um ponto de
convergéncia entre as obras e as préaticas de trés artistas do grupo que expunham na | Biennale
de Paris. Yves Klein propusera um monochrome, Tinguely uma maquina chamada Métamatic

e Hains, propés um manifesto rasgado.

O monochrome de Klein nada mais era do que o resultado de suas pesquisas, que no ano de
1958, resultaram na exposicdo do Vazio, na galeria Iris Clert, em Paris. O publico foi
convidado a participar caminhando pelo espaco, contemplando as paredes vazias da galeria,
sendo que apenas a presenca do artista justificava a ligacdo entre o publico e a obra. O
monocromo era representado por um objeto revestido de pigmento puro e que mais tarde
Klein o desenvolveu em uma “trilogia” que representava o fogo, utilizando pigmento rosa,
folhas de ouro e a mistura de pigmentos criada para o artista, o IKB (International Klein
Blue), em 1956, de um tom ultramar caracteristico de suas obras. Com a exposi¢do do Vazio,
esse monocromo é assumido como uma passagem para o imaterial, “o0 vazio é o espaco livre
onde se propaga a energia césmica, sustentdculo de toda comunicacdo entre individuos
perceptivos” (RESTANY, 1979, p.24).

As métamatics de Tinguely eram esculturas montadas com diversas pecas que se moviam pelo
espaco ou em si mesmas, deixando exposto todo 0 maquinario necessario para Sseu
funcionamento. A exposicdo Vazio de Klein foi uma revelacdo para Tinguely e dessa
pareceria resultou na exposicdo intitulada Velocidade pura e estabilidade monocroémica,
também em 1958, na galeria Iris Clert, em Paris. Os monocromos de Klein foram
automatizados pelas maquinas de Tinguely. O avango, desse momento para 0 métamatic
apresentado na | Biennale de Paris, ocorreu, em 1959, com a criagédo de esculturas preparadas

para produzir movimentos aleatorios com o uso de um brago mecéanico. Na extremidade desse
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braco era possivel colocar qualquer tipo de ferramenta de expresséo artistica, fossem pinceis,
carvao, entre outros. Essa reproducdo mecéanica de movimentos casuais gerava um resultado
aleatério em uma folha de papel disposta a frente desse braco da maquina. Pierre Restany
observa que para 0s criticos da época 0 métamatic ndo passava de uma parddia a arte abstrata,
pela similaridade dos movimentos atribuidos a artistas como Jackson Pollock.

A importancia de Hains estava em trazer para sua obra, o Tapume, manifestos que o artista
encontrava nos muros das ruas da cidade. Apropria-se de readymades, como se a rua fosse um
“Museu de Arte Moderna” (RESTANY, 1979), chamando a atencdo do publico para os muros

cinzas e para a cultura das ruas.

Na opinido de Restany o ponto de convergéncia entre estes artistas de trajetorias distintas foi
explicado da seguinte maneira:

toda aventura individual desenvolve a sua Idgica interna a partir de uma
posicao-limite que constitui a propria esséncia da linguagem, o impulso
fundamental da comunicacdo. Esse gesto absoluto é um ultimatum ao
espectador, ao qual se pede participar. Assim, no auge da abstracéo lirica,
na plenitude da introversdo introspectiva, Yves Klein, Tinguely e Hains
elaboravam uma metodologia da percep¢do, um novo modo de ver
baseado na constatagio de uma natureza moderna objetiva, na
apropriacdo do real contemporaneo (RESTANY, 1979, p.27).

Sintetizando essas trés familias de Nouveaux Réalistes e o0s artistas que pertenceram a cada
uma dessas, Restany (1979, p.30) os colocou da seguinte maneira:

1. “Método de percepcdo e comunicacao sensivel a servico de uma intuicdo cosmica”.
Seria 0 polo de Yves Klein e estariam associados a ele os artistas Arman, Martial

Raysse, César e Christo.

2. “Uma vontade de integrar a técnica industrial na metamorfose do quotidiano”. Jean

Tinguely é o centro desse pdélo, ligando-se a ele Niki de Saint Phalle e Daniel Spoerri.

3. “Uma preocupagéo de recuperar poeticamente as formas mais correntes de explosao
das linguagens visuais organizadas: manifestos, publicidade, mass media”. A obra de

Raymond Hains é o foco desse polo, reunindo ao seu redor 0s voyeurs-poetas, Jacques
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Villeglé, Francois Dufréne e Gérard Deschamps.

Os Nouveaux Réalistes tracaram paralelos entre suas obras e as dos Neodadaistas americanos.
Mais do que isso tracaram um longo periodo de amizade e parcerias. O primeiro fator de
ligacdo entre os dois grupos sao as exposi¢des realizadas no periodo de 1960-1963, em Paris e
Nova York. A primeira exposi¢do do género ocorreu em Paris, na Galeria Rive Droite,
intitulada O novo realismo em Paris e Nova York. A segunda ocorreu em Nova York, na
Galeria Sidney Janis, sob o nome de The new realists. No entanto, Restany (1979) pontua que
nessa segunda exposicao os Nouveaux Réalistes europeus ja ndo foram mais comparados pela
critica americana, apenas aos Neodadaistas, mas sim a novidade do Pop Art. Entre os nomes
que encabegavam esse novo estilo e que exploraram a comunicacdo de massas estavam Claes
Oldenburg, Jim Dine, Roy Linchenstein, Andy Warhol, George Segal, Tom Wesselman e
James Rosenquist. Apesar dessa comparacdo, 0os Neodadaistas e precursores do Pop Art,
Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Stankiewcz e Chamberlain foram os que mais se

aproximaram ao pensamento dos Nouveaux Réalistes.

Para Michel Archer (2012), o termo Nouveau Réalisme, criado por Restany para designar esse
grupo de artistas surgiu como uma forma de afirmacdo de uma identidade européia, pois desde
a década de 1950, o pdlo de referéncia e manifestacdes artisticas modernas havia se deslocado
da Franca para Nova York. Este termo de Nouveau Réalisme abrangia também a Pop Art na
opinido de Restany. Sendo assim, seguia-se na tentativa de mostrar ao mundo que nenhuma

mudanga ocorrera e que Paris ainda era a capital cultural do mundo.

O panorama da arte, neste inicio da década de 1960, era representado principalmente pela
Abstracdo Informal do Tachismo na Europa e do Expressionismo Abstrato nos EUA. “A arte
abstrata recusava o mundo real em proveito do universo interiorizado de uma consciéncia
individual: a essa arte de evasdo sucedeu uma arte de participacdo” (RESTANY, 1979, p.141).
Para a superacdo do Tachismo os Nouveaux Réalistes trouxeram os objetos do cotidiano para
dentro de seus trabalhos, se apropriando de materiais ordinarios assim como Duchamp ja
havia inaugurado esse tipo de “exercicio”, de maneira irbnica, na década de 1910, ou ainda
como Kurt Schwitters realizara em suas colagens. O diferencial dos Nouveaux Réalistes, no
entanto, foi a apropriacdo do real, trazendo para o ambiente artistico toda modernidade do
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periodo, a técnica, a mecanica, a publicidade.

Esse fator Dada foi um ponto tangencial entre as praticas dos Nouveaux Réalistes e dos
Neodadaistas americanos, porém esses Ultimos ao contrario dos europeus, “ndo foram as
ultimas consequéncias da nocdo de readymade. N&o transcenderam o fato Dada e integraram o
objeto encontrado em composi¢Oes estéticas, com estruturas formais extraidas de vocabularios
expressionistas e cubistas anteriores” (RESTANY, 1979, p.37). Apesar disso, 0s neodadaistas
superaram a action painting americana, heranca de Pollock e tdo revisitada a essa altura, para
abrir horizontes ao Pop Art.

Buscando reiterar a ideia de Duchamp de que o artista e somente ele é quem tem o poder de

designar algo ou uma agéo como arte, Michael Archer afirma que:

enquanto o happening, nos EUA, sinaliza a ampliacdo dos gestos do
expressionismo abstrato para 0 ambiente, ha no Nouveau Réalisme um
elemento de espetacularidade pessoal, que embora grandemente
influenciado pelo exemplo de Pollock, envolve mais significativamente as
acoes do artista na obra final (ARCHER, 2012, p.28).

O fetichismo do objeto ilustrado pelo uso dos readymades em Rauschenberg, seus combine
paintings, por exemplo, estava associado a uma “base” ou “fundo” da tela, preparada para
receber esses artefatos, com composi¢cdo ainda atrelada ao expressionismo. A ruptura aqui é
muito mais sutil do que a que ocorreu entre os Nouveaux Réalistes e a arte abstrata dominante
na Europa. As praticas dos Nouveaux Reéalistes, como grupo, foram intensas, porém por um
curto periodo de tempo, sendo que o Festival de Munique em 1963 fecha esse ciclo de

atividades.

Além da parceria entre Niki e Jean Tinguely (FIGURA 27) nas cria¢Oes artisticas, ele foi seu
marido e companheiro de trabalho em mais de 30 anos de colaboracdo, até sua morte em
1991. Apesar de té-lo conhecido em 1961, somente oficializaram a relagéo e se casaram em
1971. Ela, uma herdeira da aristocracia, de pai francés e mae americana, ele, um artista suico
filho de uma empregada doméstica e um funcionario de uma fabrica de chocolates (ROSE,
2008).

Os trabalhos monumentais além de serem um desafio, instigaram o casal a impelir um ataque
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violento ao conceito tradicional de arte. Ele ajudou Niki no processo de encontrar a sua
propria identidade artistica. Entre as obras mais conhecidas desse periodo estdo Le Paradis
Fantastique, Le Cyclop e o Chinon fountain (CECCHETTO, 2010). Como casal, “Jean deu a
Niki aprovacdo e suporte, além da engenharia que naquela época apenas os homens

dominavam, o que tornou possivel seu maduro trabalho em larga escala”.*®

Niki de Saint Phalle foi uma artista de reconhecimento internacional e intensa producdo,
principalmente pelas obras publicas e monumentais. E de sua autoria, em parceria com
Tinguely, o conjunto de 16 esculturas da Pracga Igor Stravinsky, ao lado do Centre Pompidou
e da igreja Saint-Merri, em Paris (FIGURA 28). A fonte estad localizada em frente e sobre
parte da estrutura subterrdnea do edificio do Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique (IRCAM). Este instituto, criado em 1977, tem por missédo a criacao,
investigacdo e transmissdo da musica erudita contemporanea e faz parte do complexo de

atividades do Centre Pompidou.

FIGURA 27- Jean Tinguely e Niki de Saint Phalle. Fonte: SCHULZ-HOFFMANN, 2003.
FIGURA 28- Fonte Stravinsky. Projeto de Niki e Tinguely. Fonte: <www.nikidesaintphalle.org>.

A fonte, inaugurada em 1983, foi inspirada na obra do compositor russo Igor Stravinsky, Le

Sacre du Printemps, a pedido do primeiro diretor e também compositor do IRCAM, Pierre

18 «Jean gave her the approval and support, plus the engineering only men could do at the time, that made her
large-scale mature work possible”, traducdo livre da autora, (ROSE, 2008, p.80).
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Boulez. As pecas em resina e fibra de vidro, desenvolvidas pela artista séo I’oiseau de feu, le
rossignol, le chapeau de clown, le coeur, le serpent, la sirane, I’eléphant, la mort e I’amour.
Ja as obras criadas por Jean Tinguely sdo Ragtime, la Spirale, la clé de sol, le renard, la
Grenouille, la diagonale e la vie.'® Estas obras estdo apoiadas sobre um grande espelho
d’agua de aco inoxidavel, que foi projetado para criar espaco, em suas bordas, para que o
publico pudesse ali se sentar e contemplar as figuras que se movimentam, criando ritmos com

a agua.

Niki foi a unica mulher a participar do grupo de arte francés, Nouveau Réalisme, e apesar de,
anteriormente ao convite, ser considerada uma artista marginal ao meio da arte oficial,
conseguiu, a partir de entdo, seu objetivo de se tornar uma heroina em um mundo apenas de

autoridades masculinas.

Essa ligacdo e influéncia que a artista recebia dos Neodadaistas americanos, Jasper Johns,
Robert Rauschenberg e Larry Rivers, também ocorreu entre estes e os outros Nouveaux
Réalistes. Apesar da comparacdo mais generalizada entre 0os Nouveaux Réalistes e 0s artistas
americanos do Pop Art, sdo os Neodadaistas quem dividem o mesmo sentimento de rejeicdo
ao culto do artista e a procura da participacdo do publico no processo de criacdo das obras. As
influéncias aos dois grupos, Neodadaistas e Nouveaux Réalistes, vao desde o Dadaismo, com
Duchamp e seus readymades, o gosto pelo ordinario dos Surrealistas e do ‘Novo Realismo’ de
Fernand Léger (termo cunhado pelo artista em 1936). Sendo assim os dois grupos “proclamam
0 desejo de pertencer e estar mundo, nem fora e nem acima dele. Eles séo fusdes do mental e

do fisico, pessoal e universal, privado e ptblico, passado e presente”.?

Outra caracteristica do grupo foi sua aproximagdo com a midia. Em 1961, Restany apresentou
trabalhos de alguns dos artistas, incluindo Niki e Tinguely, em um programa de televiséo

francesa. Esse contato abriu caminho para que a classe média também pudesse ter acesso a

9 Em visita ao Getty Conservation Institute (GCI), em outubro de 2011, tive contato com a cientista da
conservacao francesa Rachel Rivenc, que cedeu material referente a Fonte Stravinsky, referente a pesquisa por
ela realizada, em 2007/2008, no Centre de Documentation de la Conservation des Oeuvres d’Art Religieuses et
Civiles (COARC), drgao ligado a Prefeitura de Paris.
20« They proclaim the desire to be in and of this world, not outside or above it. They are fusions of the mental
and the physical, personal and universal, private and public, past and present” , traducdo livre da autora,
(DEMPSEY, 2008,p.46).
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essa arte de Avant-garde, abrindo espaco para novos consumidores de arte e sua presenca em

futuras exibicdes, sejam em galerias ou em museus.

Nesse mesmo ano, Rauschenberg e Jasper Johns estavam em Paris para suas exposicoes
individuais. Saint Phalle e Tinguely foram entdo convidados a participar, junto de
Rauschenberg, de um concerto na Embaixada dos Estados Unidos. O homenageado seria
David Tudor, pianista que muito colaborou e comp6s com John Cage. Neste concerto, estava

Tudor atrés de um piano na performance Cage’s Variations II.

No palco, sentado em frente ao publico e a uma tela, Rauschenberg usava pincéis e um
martelo para intervir na pintura, enquanto microfones, ligados aos dois instrumentos,
reproduziam os sons sem que a platéia tivesse a menor idéia do que estava sendo produzido
sobre a superficie da tela. Jasper Johns contribuiu com um alvo em formato de flor e com uma
pintura, intitulada Entre’Art, ambos expostos no palco. Tinguely apresentou uma maquina
striptease que derramava fragmentos de metal e Niki havia preparado um de seus shooting
paintings. No entanto, quem atirou por varias vezes na peca foi um atirador profissional,
contratado pela embaixada americana, que se posicionou entre Rauschenberg e Tudor, de
costas para a platéia. Ao final do concerto, um alarme soa e entdo Rauschenberg embala a
pintura e segue com a obra entre o publico deixando o local sem que ninguém pudesse
observar o resultado de seu trabalho (FIGURAS 29).

A sensacdo da platéia foi descrita por Amy Dempsey (2008), como uma mistura de aflicdo e
estimulos em varios niveis, seja pelos sons do piano, os ruidos dos microfones ligados as
ferramentas de Rauschenberg, o barulho das pegas de metal da escultura de Tinguely, o
estopim dos tiros que partiam da arma do franco atirador em direcédo a pintura de Saint Phalle,

quanto pelo cheiro da mistura de pélvora e de tinta.

Apesar da autorizacao inicial para esse evento, nenhuma outra performance similar a essa teve
lugar na embaixada americana. Darthea Speyer, adido cultural da embaixada, foi o
responsavel pelo acontecimento dentro da organizacao e acabou sendo muito criticado pelos
oficiais do Servico de Informagdes dos Estados Unidos. Apesar das criticas, essa unido de
amigos, artistas americanos e europeus, trouxe a Embaixada Americana, em Paris, uma

explosdo de sentimentos mutuos de liberdade de expressao frente a um periodo de incertezas.
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Trouxe a auto-destruicdo em Tinguely, a agressdo registrada pelo tiro sobre a obra de Niki, de
um profissional treinado para matar e ndo um artista, o sigilo de Rauschenberg que se

assemelhava as acbes do governo e a performance de Variations Il, que expressava a

ansiedade vivida por todos.

FIGURAS 29- Performance de Variations I, na Embaixada dos EUA, em Paris, em 1961. David
Tudor ao piano e, ao seu lado, Niki de Saint Phalle. Na imagem a direita, o franco-atirador contratado
para acertar as montagens de Niki e Robert Rauschemberg intervindo em uma tela, sem que a platéia
pudesse enxergar o resultado. Fonte: DEMPSEY, 2008.

Alguns acontecimentos politicos nesse ano de 1961 foram destacados por Dempsey (2008),
como a Industria Nuclear, o fracasso da Baia dos Porcos, a crise na Argélia, a conquista do
espaco pelo homem e as elei¢cbes do presidente Kennedy. Ainda em relagcdo ao evento na

Embaixada, assim descreveu:

esses temas de auto destruicdo, criacdo por meio da destruicdo, guerra e
paz, violéncia e amizade, otimismo e desespero, sdo inerentes as obras de
arte individualmente e no evento como um todo. A ‘ocupacdo cultural’ da
Embaixada dos EUA para o evento foi outro fator importante- um ‘sit in’
dos artistas europeus e americanos no local de uma organizacdo que
estava abastecendo o FBI de informacdes sobre as atividades dos artistas
‘comunistas’, bem como uma instituicdo cujo dever era a protecdo dos
interesses americanos e a representacdo dos EUA como um aliado da
Franca.”!

2l“These themes of self-destruction, creation out of destruction, war and peace, violence and friendship,
optimism and despair, are inherent in the individual artworks and the event as a whole. The *‘cultural occupation’
of the US Embassy for the event was another important factor- an artistic ‘si-in’ by European and American
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FIGURA 30- Exposi¢do Feu a volonté (Fogo & vontade), de Niki na Galeria J., em 1961. Jasper Johns
atirando e Frank Stella assistindo. Fonte: DEMPSEY, 2008.

Niki de Saint Phalle fez sua primeira exposic¢do individual, chamada Feu a volonté, em Paris,
na Galeria J, de propriedade da esposa de Restany, entre junho e julho de 1961. No dia da
inauguracdo da exposicdo a artista convidou o publico a atirar e participar da “finalizacdo”
das obras. Johns e Rauschenberg ajudaram Niki na montagem da exposicéo e também fizeram
parte das sessdes de tiros (FIGURA 30).

O que Dempsey (2008) descreveu sobre o processo de criagdo dessas obras, feitas em parceria
entre os artistas e Saint Phalle, foi que era preciso criar um relevo- no caso feito pelas méos de
Niki- que tivesse semelhanca com a obra do artista a ser homenageado, Johns ou
Rauschenberg, para que em seguida essa obra fosse destruida pelo tiro do artista convidado,
criando em seguida uma nova obra. Seria a fusdo de duas personalidades, estando Niki no
comando e dominio desse relacionamento. O resultado dessas a¢fes que tomaram lugar na
exposicdo sdo as obras Tir de Robert Rauschenberg e Tir de Jasper Johns (FIGURA 31). A
Tate Modern possui em sua colegdo um relevo de Niki, intitulado Shooting picture (FIGURA

32), finalizado pelos dois artistas simultaneamente.

Ainda no ano de 1961, Pierre Restany uniu mais uma vez 0s nomes de artistas franceses e

americanos em duas exposicdes, Le Nouveau Realisme a Paris et a New York; na cidade de

artists in the space of the very organization that was supplying the FBI with information on the activities of
‘communist” artists, as well as an institution whose duty was to protect American interests and to represent the
United States as an ally of France”, traducdo livre da autora, (DEMPSEY, 2008, p.50).
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Paris e The Art of Assemblage, na cidade de Nova York, com a curadoria de Wiliam C. Seitz.

FIGURA 31 — Tir de Jasper Johns, 1961, 117 x 59 x 26 cm. Colecdo do Museu de Arte Moderna de
Estocolmo. Fonte: Dempsey, 2008.

FIGURA 32- Shooting picture tirage, 1961, gesso, tinta, barbante, polietileno, e arame sobre madeira,
143 x 78 x 8 cm. Esta obra foi feita a partir dos tiros de Robert Rauschemberg e Jasper Johns. Fonte:
<www.tate.org.br>.

No ano de 1962, Niki iniciou uma serie de sessdes de tiros nos Estados Unidos. A primeira
teve lugar no estacionamento do Clube Renaissance, no Sunset Boulevard, em Los Angeles,
com o patrocinio da Galeria Everett Ellin (FIGURA 33). Neste momento, a artista comecou a
utilizar uma roupa especial para os eventos de tiros, composta de um macacéo branco com um
par de botas pretas. A segunda sessdo de tiros ocorreu nas montanhas de Malibu. Estavam
presentes no evento personalidades do cinema e do teatro, artistas, criticos de arte e modelos,

como Jane Fonda, o diretor John Houseman e o curador Henry Geldzahler.

Para mais uma empreitada dos artistas Tinguely, Saint Phalle e Rauschenberg, Niki convidou,
para escrever um script, o poeta nova iorquino Kenneth Koch, conhecido da artista desde a
década de 1950. Nasceu assim a pega The construction of Boston, dirigida pelo coredgrafo
Marce Cunningham. Cada artista deveria trazer para dentro do espetaculo um elemento que
ajudasse na construcdo de uma cidade. Rauschenberg deveria trazer as pessoas e o clima,

Tinguely ficou responsavel pela arquitetura e coube a Niki trazer a cultura (DEMPSY, 2008).

58



FIGURA 33- Primeira sessdo de tiros realizada nos EUA, patrocinada pela Galeria Everett Ellin de
Los Angeles, em 1962. Fonte: DEMPSEY, 2008.

A participacdo de Niki na pega consistiu em adentrar o recinto, vestida com roupas de um
oficial da artilharia napolebnica, tendo em méos um rifle para que, em dado momento,
alvejasse um molde de gesso da Vénus de Milo, preparado por ela (FIGURAS 34 e 35). A
escultura entdo “sangrou tintas vermelho, verde e marrom pela face e peito, transformando
uma representacdo idealizada da feminilidade em uma figura ‘assassinada’, um cadaver

manchado pela tinta”.?

Um outro elemento, um canhdo, provavelmente construido por Tinguely, como foi feito no
evento de Malibu, estava em cena para repintar a escultura com tinta branca ao final dos tiros
de Niki. Houve um problema técnico e o canh&o ndo chegou a ser disparado. As interpretacdes
representadas nesse ato sdo diversas, como o fato da imagem ser uma escultura de grande

notoriedade, simbolo da cultura antiga e do museu do Louvre e portanto, da cultura francesa,

22« bled red, green and Brown paint from the face and chest, turning an ideal representation of femininity into a
‘murdered’, paint-splattered corpse”, tradugdo livre da autora, (DEMPSEY, 2008, p.56).
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“a destruicdo de uma cultura antiga para que seja substituida por uma nova; uma ruptura com o

passado para a criagdo de um novo futuro”.”®

FIGURA 34- Jean Tinguely e Niki de Saint Phalle com a escultura Venus de Milo, na Maidman
Playhouse, em Nova York, ap6s o The Construction of Boston, em 1962.

FIGURA 35- Venus de Milo. Pertence ao Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice .
Foto da autora, 2012.

A escolha da reproducdo de uma obra carregada de simbologia e que é referéncia cultural da
arte antiga, para servir de alvo dos tiros e do canhdo se assemelhava, na viséo de Amy
Dempsey (2008), a obra de Duchamp, L.H.0.0.Q. ou La Joconde (FIGURA 36). No sentido
de que o artista se apropria de uma obra alheia para intervir de alguma maneira fazendo dessa
uma nova obra de sua autoria. Outra leitura possivel poderia ser um ataque ao nacionalismo,
por ser a Vénus de Milo um simbolo da cultura francesa, ou ainda um ataque a instituicao
artistica. Esse fato colocou a artista em uma posicdo de agressividade masculina contra uma
representacdo idealizada da beleza feminina. Usou uma maneira violenta de romper com seu
proprio passado, com o abuso sofrido por seu préprio pai, utilizando da arte, portanto, para

destruir e para em seguida gerar um produto final, uma criagéo.

2 “the destruction of an ancient culture to be replaced by a new one; a break with the past to create a new future,

traducdo livre da autora, (DEMPSEY, 2008, p.57).
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FIGURA 36- Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q. ou La Joconde.Reproducéo colorida, intensificada com
lapis e quache. Edicédo de 35, n°06 (Edicéo Arturo Schwartz), 26 x 17.8 cm (suporte: 29.8 20 cm).
Pertence ao museu Norton Simon. Doacdo de Virginia Dwan. Fonte: < http://www.nortonsimon.org/>.

De acordo com Magali Arreola, os trabalhos de Niki poderiam parecer ter uma conotagédo de
arte feminista, residindo nestas uma das primeiras manifestacdes do tema. No entanto, acredita
que houve um posicionamento da artista com relacdo ao seu trabalho e poder de direcéo de
sua vida, algo inusitado para a época. “As obras de De Saint Phalle ndo encarnam um
feminismo militante, mas sim assumem uma posi¢cdo que, como toda rebeldia, intima e

espontanea, termina por ser universal” (ARREOLA, 1997, p.25).

No final do ano de 1962, Saint Phalle se dedica a mais um evento em conjunto com Tinguely,
Rauschenberg, Raysse, Spoerri e Per Olof Ultvedt, chamado de Dynamic Labyrinth
(DYLAB), em Amsterda, construindo um espaco para a execuc¢do dos tiros sobre figuras de
representagfes de monstros. Em uma importante obra, Head of State, study for King Kong,
Niki sintetiza as relacdes politicas conflitantes desse periodo de 1961-1962. A obra, que
lembrava em muito 0 monumento Mount Rushmore, era uma assemblage que convidava o
publico a atirar nas cabecas de diferentes politicos, como Lincoln, Washington, Kennedy,
Castro, De Gaulle e Krushchev, ao lado de Papai Noel e o Pato Donald. Além de ser uma
espécie de vinganca, por parte do atirador, contra a politica da Guerra Fria, com ironia Saint
Phalle insere dois personagens, Papai Noel e Pato Donald, que simbolizam a Europa e a

América, a imaturidade e as constantes mudancas das aliancas politicas.
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A artista fecha 0 ano de 1962 com uma ultima exposi¢do individual na Galeria Alexander
lolas®*, em Nova York, com obras que resumiam a finalidade da arte de Niki e que apontavam
e questionavam o papel da mulher na sociedade e o cenario politico do periodo. A multi
disciplinaridade de seu trabalho, criando parcerias com outros artistas e assim gerando
ambientes cada vez mais elaborados e de dimensdes de grande escala, apontavam para a futura
criacdo da artista, o Jardim do Tar0, que iria amalgamar arquitetura, escultura e performances

repletas de figuras de um imaginario proprio e de base autobiografica.

Apesar das sessOes de tiros, a artista continuaria agregando materiais industrializados em suas
criagbes, como no conjunto de pecas tridimensionais do periodo branco, da década de 1960
(FIGURA 37). Esses objetos industrializados que compunham muitas das assemblages sejam
para os Tiros, para as composi¢des bi e tridimensionais ou para o inicio das séries das Nanas,
eram coletados ou mesmo comprados pela artista que 0os mantinha em grande nimero dentro
do estudio, prontos para serem escolhidos e inseridos nas criagcdes. Barbara Rose, esposa de

Frank Stella, amiga e frequentadora dos estudios do casal de artistas relata essas experiéncias:

Niki e Jean amavam ir a rua Canal e voltar para casa com grandes
guantidades de porcarias produzidas em massa. Eu me lembro
particularmente do Halloween de 1962, quando eles voltaram
emocionados com o0 que me parecia ser um monte de esqueletos de
papéis. Nao tenho idéia do que eles fizeram com aquilo, mas estavam
fascinados com as partes moveis e pela multiplicidade.”

Entre 1962 e 1963, o casal mudou-se para um antigo albergue, chamado Cheval Blanc, em
Soisy-sur-Ecole, na periferia de Paris, mas continuaram viajando para divulgar seus trabalhos.
Esse periodo, apds a série dos tiros, marca 0 momento em que a raiva € dissipada, restando
apenas a dor e o sofrimento representados por mulheres em diferentes papéis, como

prostitutas, gravidas, noivas, que eram vitimas de sua condic¢do na sociedade (BLAS, 2003).

24 Alexander lolas foi um galerista grego, amigo e mecenas da artista (ROSE, 2008).
25 «Njki and Jean loved to go to Canal Street and come home with enormous quantities of mass-produced junk. |
remember particularly Halloween 1962 when they returned thrilled with what looked to me like thousands of
paper skeletons. | have no idea what they did with them, but they were fascinated with their moving parts and
multiplicity” traducdo livre da autora, (ROSE, 2008,p.84).
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FIGURA 37- Marie, década de 1960. Periodo branco. Fonte:< http://serurbano.wordpress.com>.

No ano de 1964, quando Niki e Tinguely se instalaram em Nova York, houve uma
aproximacdo e maior convivéncia com o casal Larry e Clarice Rivers, na residéncia de
propriedade deles em Southampton, Long Island. E dessa aproximacio e pelo fato de Clarice

estar gravida que Niki passa a criar suas primeiras Nanas.

2.3- Nanés e o Jardim do Tard

Em francés coloquial, a palavra nand significa moga. As Nanas surgem em 1965, mostrando
uma visdo mais positiva e otimista do mundo, marcando um periodo de mudancgas nas técnicas
e no estilo da artista. De acordo com Niki, a inspiracdo para a criacdo das Nanas surgiu de um
desenho feito por ela e pelo pintor Larry Rivers, que representava sua mulher, Clarice, gravida
(FIGURA 38).

As Nanas foram inicialmente criadas em 13, fibra de algoddo, papel maché e tela de arame,
materiais esses também utilizado por Rivers em suas obras naguele momento. Posteriormente
surgiram em serigrafias até assumirem as grandes formas feitas em poliéster e fibra de vidro.
Apareceram também em estampas de serigrafia sobre folhas de cloreto de polivinila (PVC),

como esculturas inflaveis (FIGURA 39).
63



FIGURA 38- Clarice Rivers. Colaboragéo de Niki e Larry Rivers, que desenhou o rosto da esposa para
a artista. Fonte: ROSE, 2008.

FIGURA 39- Nana by Niki, 1968, serigrafia sobre folha de PVC. Fonte: FONDATION POUR
L’ARCHITECTURE, 1998.

A resina de poliéster e fibra de vidro (GRP) comecgou a ser empregada em suas criacdes a
partir de 1967, quando Niki criou as obras Casa de Sonhos de Nana e Chafariz de Nana
(PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, 1997). No outono de 1965, foram exibidas
na Galeria de Alexander lola em Paris; e “desde o inicio, as Nanas, que se tornaram uma
populacdo em crescimento, tinham mindsculas cabecas e corpos voluptuosos de deusas da

fertilidade com peitos, nadegas e barrigas salientes.”?

As esculturas das Nanas geralmente possuem, desenhadas em seus corpos, figuras coloridas,
flores, coracdes, listras, que sdo marcadas por linhas pretas dividindo os desenhos, criando
assim molduras e contornos. Podem ou ndo ter seus rostos definidos, assim como os tons de
pele assumem diferentes coloridos. “Com corpos redondos e generosos, elas se apresentam
como emblemas da feminilidade, ao mesmo tempo em que constituem uma espécie de
homenagem, a for¢a e sexualidade” (ARREOLA, 1997, p.26).

%6 “From the beginning, the Nanas, who became an expanding population, had tiny heads and voluptuous fertility
goddess bodies with bulging breasts, buttocks and bellies”, traducéo livre da autora, (ROSE, 2008, p.86).
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Para Cecchetto (2010), nada na arte da artista era puramente decorativo, na realidade as Nanas
foram um “resultado da absoluta necessidade de Niki em comunicar o universo feminino em
todas as suas formas.” Os primeiros esbo¢os das Nanas levaram a artista produzir uma série de
serigrafias baseadas no dialogo entre a palavra escrita e o desenho. Uma das tiragens da obra
Black is Different (FIGURA 40) foi doada em 1997, e faz parte de uma série intitulada
California Diary. De acordo com Stefano Cecchetto essa serigrafia foi um protesto civil da

artista.
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FIGURA 40- Serigrafia em cores, Black is Different (Dear diary) , de 1994, 79.5 x 121.9 cm, tiragem
46/100. Acervo Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.

Nesse periodo da trajetéria de Niki a dor ja ndo estava mais presente e as Nanas eram,
portanto, a representacdo da liberdade e feminilidade da propria artista, pois traziam alegria e
poder a figura feminina, acabando por reduzir os homens quando comparados a
monumentalidade das esculturas (BLAS, 2003, FIGURA 41). Nesse momento, Niki deixou
para trds as assemblages, os relevos e toda a experiéncia de troca com o publico que a acédo
dos tiros implicava:

para se dedicar a uma escultura violentamente expressionista, plena de
bafios ingénuos e primitivos, uma espécie de arte mexicana popular
revista e corrigida pelos blousons noirs de periferia, uma escultura cheia
de vida, de humor e de poética agressividade, concentrada no tema
ultrafeminista das Nanas, barrigudas, carnudas, triunfantes (RESTANY,
1979, p.51)

Em 1966, Niki projetou a enorme obra penetrdvel intitulada Hon-em-katedral, em parceria
com Tinguely e Per Ultvelt, para o Moderna Museet em Estocolmo. Era uma escultura
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monumental, de vinte e oito metros de comprimento por seis metros de altura, representando

uma mulher gravida, que carregava em seu ventre 0s visitantes da exposicao.

J
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FIGURA 41- Partes do video de André Blas, Niki de Saint Phalle, Introspections and Reflections, que
mostra a artista pintando obras monumentais.
Fonte:< http://www.youtube.com/watch?v=FIs67kuAal8>.

Ao entrar, pelo sexo da Nana, o publico podia apreciar réplicas de obras de artistas como Paul
Klee e Matisse, assistir a um filme de Greta Garbo no braco esquerdo ou sentar-se no banco
dos amantes em um de seus joelhos, que consistia em um sofa de veludo que continha um
microfone para que as palavras dos amantes pudessem ser dissipadas em outros locais da
Hon?" (FIGURA 42). Na area da cabeca havia um cérebro de madeira que funcionava através
de um maquinério. Essa mulher-catedral, foi descrita por Restany, como um espago de trés
andares, fabricado em madeira, metal e papel, que levou um més para ser construida e quatro
dias para ser completamente destruida. O critico nos da mais alguns detalhes dessa enorme
Nana que continha em seu interior “um bar aparelhado com uma maquina trituradora de
garrafas vazias, um planetério, um terrago panordmico, um carrossel, um hostess, uma cabina
telefonica” (RESTANY, 1979, p.51).

Ainda sobre a escultura Hon, Barbara Rose comenta:

Certamente as esculturas instalacdes de Dali foram um precedente, e
naquele momento Niki ja conhecia Dali e seu trabalho. Porém, ela

2" A palavra sueca Hon significa “ela” (ROSE,2008).
66



transformou a representacdo da mulher , feita por Dali, como um simbolo
sexual de dentro para fora, forcando os homens a entrar de volta pelo
canal do nascimento e confrontar o horror secreto da anatomia feminina.?®
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FIGURA 42- Hon, em Estocolmo, exposicdo de abril a julho de 1966. Esboco do projeto com os
andares, espacos, circulacdo e atribuicdes de usos e acontecimentos. Fonte: SCHULZ-HOFFMANN,

2003.

Foi um acontecimento que causou escandalo, mas que ao mesmo tempo fez com pessoas que
ndo eram acostumadas a visitar museus, entrassem em contato com o mundo artistico, pelo

apelo da obra em ser, acima de tudo, um espaco de entretenimento (CECCHETTO, 2010).

Por estar a artista doente e debilitada, logo no inicio da década de 1970, Niki passa a viver
novamente com Tinguely em Cheval Blanc, em Soisy, nos arredores de Paris. Barbara Rose
(2008) cita a comercializacdo em Nova York, nesta época, de Nanas inflaveis, como
maltiplos, feitas em material plastico. O casal oficializa a unido em 1971, porém dois anos
depois, Jean Tinguely retorna a Suica para viver com outra mulher, gravida de um filho do
artista. Mesmo com a separacdo, continuam casados até a morte de Tinguely, em 1991,

mantendo a parceria no trabalho ao longo desses ultimos anos. Niki se responsabilizou pela

28 «Certainly Dali’s sculpture installations were a precedent, and by that time Nike knew Dali and his work. But
she turned Dali’s representation of woman as sex objetct inside out, forcing men to walk back into the birth canal

and confront their secret horror of the female anantomy”, traducéo livre da autora, (ROSE, 2008,p.88).
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preservacdo da memoria e da obra do marido, criando o museu do artista na cidade de Bassel,

na Suica.

Apdbs anos de sua visita a Barcelona e ao Parque Giiell, a artista iniciou, em 1979, o maior
empreendimento de sua carreira, o Jardim do Tar6 em Garavicchio, na Italia (FIGURA 43). O
Jardim consiste em vinte e duas pecas, de aproximadamente doze a quinze metros de altura,
feitas em diferentes materiais que misturam escultura, arquitetura e natureza, e que
simbolizam as cartas do tard. Durante os anos de idealizagéo e de efetiva construcdo do
jardim, a artista conseguiu levantar fundos para o financiamento das obras através da venda de

perfumes com sua marca, doacdes de amigos e a venda de esculturas em série (BLAS, 2003).

O local, um terreno em Garavicchio localizado em Capalbio na Toscana pertencia aos amigos
de Niki, a familia italiana Caracciolo. Os trabalhos eram executados, a partir dos esbogos e
prototipos de Niki, por moradores locais, sendo que muitos deles acompanharam os trabalhos
da artista em outros lugares, vindo a se tornarem mais que empregados de Niki, mas
verdadeiros membros de sua familia. Durante um periodo da construgéo do Jardim, a artista
chegou a morar dentro da cabeca da deusa Sphinx, e ali “ela desenhou, pintou e planejou o

parque que foi construido por um grupo de leais assistentes”.?

O acabamento das pecas em mosaicos de espelhos e cerdmicas representavam, em seu
conjunto, a juncdo de escultura, pintura, maquindrios, artesanato e arquitetura. O Jardim
resultou, em 1991, em uma série de litografias inspiradas pelas cartas do Tar6 (CECCHETTO,
2010). De acordo com a arquivista da Fundago da artista Jana Shenefield®®, a obra Fonte das
Nanas, idéntica a obra da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, que é uma das copias de uma
série de trés, foi criada por Niki especialmente para o Jardim do Tard (FIGURA 44).

Niki passou varios periodos em La Jolla, na California e foi 14 que desenvolveu, na década de
1990, a série de litografias chamada California Diary, que assim como outras gravuras,

também criavam relagcdes entre desenho e palavras. Esta série representa um momento de

29« she drew, painted and planned the park which was constructed with a cadre of loyal assistants”, traducéo

livre da artista, (ROSE, 2008, p.90).
%0 Relato feito em visita da autora & Fundaco de Niki de Saint Phalle (Niki Charitable Art Foundation) em
Outubro de 2011, no distrito de Santee, em San Diego, Califérnia.
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revisao de sua vida (CECCHETTO, 2010). Por estar sofrendo com as consequiéncias de sua

doenga pulmonar e a conselho dos médicos, Niki se estabelece definitivamente em La Jolla,

por ser um local proximo ao litoral e com clima mais quente, o que favorecia sua saude
(ROSE, 2008).

FIGURA 43- Imagem do Jardim do Taré em Garavicchio, Italia. Fonte: <www.nikidesaintphalle.org>
FIGURA 44- Fonte das Nanas que pertence ao Jardim e que é um exemplar HC (Hors Commerce).
Fonte: <www.nikidesaintphalle.org>.

Niki de Saint Phalle faleceu em 2002, aos 71 anos, na cidade de San Diego, na Califérnia, em
decorréncia de falha pulmonar. Waentig (2008) faz uma referéncia a sua morte, quando cita o
descuido dos artistas a0 manipular a resina e a fibra de vidro, por ser o estireno, usado na
resina de poliéster, uma neurotoxina e pelo fato das fibras de vidro ficarem alojadas nos
pulmdes, caso sejam inaladas. Barbara Rose (2008) diz que apesar de muitos artistas que
comecaram a experimentar as qualidades plasticas da resina de poliéster constatarem
rapidamente os danos causados pelos gases, Niki seguiu utilizando o material, mesmo sabendo

que isso poderia maté-la.

A artista criou a Niki Charitable Art Foundation (NCAF), com mais de 6 mil obras que
pertenciam a sua colecdo. A Fundacéo se tornou ativa ap6s seu falecimento e esté localizada
no municipio de Santee, no condado de San Diego, Califérnia e tem como responsabilidade a
divulgacdo, financiamento de projetos e exposicdes, empréstimo de suas obras, autorizacao

para exibi¢des, além de oferecer atestados de autenticidade.
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2.4- Histérico de intervencao: contexto internacional

2.4.1-Womanhead (Cabeca de mulher)

Apesar da grande producdo da artista, hd& muito pouca publicacdo de pesquisas voltadas a
conservacao e restauracdo de suas obras. Por meio do banco de dados do International
Network for the Conservation of Contamporary Art (INCCA) foi possivel localizar a ficha
resumida, de 2001, sobre a intervencdo em uma obra de Niki de Saint Phalle, realizada pelo
Schweizerisches Institut fir Kunstwissenschaft (SIK-ISEA), sob orientagdo do professor em
arquelogia e investigacOes cientificas, Christoph Herm, da Academia de Belas Artes de

Dresden.

Os cientistas tinham como objetivo levantar informacdes, por meio de analises da composicado
do material, com a finalidade de contribuir para a preservacdo de obras com técnicas
similares. A escultura, com aproximadamente trinta centimetros de altura, nas cores rosa,
cinza, verde, azul escuro, preto e branco, estava assinada no verso, a lapis e apesar de ndo
estar datada, segundo as pesquisas, fazia parte de uma série em resina, de 1971, feitas do

mesmo molde e pintadas individualmente (FIGURA 45). Os cientistas ndo puderam obter a

quantidade total de obras dessa série.

FIGURA 45- Womanhead (cabeca de mulher). Obra estudada pelo Schweizerisches Institut flr
Kunstwissenschaft (SIK-ISEA) de Zurique. Seguem ao lado outras obras da mesma série que foram
pesquisadas para compara¢do. Fonte: ENGLISCH & HERM, 2001.

De acordo com English e Herm, essas obras foram confeccionadas em Andrés-les-Roses,

proximo a Paris, pelo atelier de Robert Haligon, e mesmo com dois modelos originais em
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gesso e a assinatura de Niki, ndo puderam afirmar se foi a artista quem realmente pintou as
obras. Apontam para a falta de um catalogo raisonné que pudesse contextualizar melhor a

producdo de Niki de Saint Phalle.

Os testes e andlises foram realizados, por meio de amostras, com o uso de Espectrometria no
Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR), Fluorescéncia de Raios X, microscopia
de luz polarizada com reacdo de cor e testes micro-quimicos (FIGURAS 46 e 47). O uso de
FTIR mostrou que a camada da estrutura da peca, de cor cinza-amarelada, era uma mistura de
resina de poliéster e calcita. A base de preparagdo, que cobria toda a peca exceto o verso, era

constituida de branco de titanio e de zinco, com cargas de caolim e gesso, e como aglutinante,

segundo o FTIR, foi usado o polivinilacetato.

FIGURA 46- Microscopia de polarizagdo em amostra com largura de 0.79 mm. De baixo para cima:
base de preparacdo aplicada em duas camadas, com espessura de 100 um; camada de tinta rosa com
espessura de 70 um e camada de protecdo em poliestireno com espessura entre 10-15 pum.

FIGURA 47- Seccdo transversal da camada de cor rosa ap6s o uso de solucdo aquosa de iodeto de
potéssio (2 minutos de reacdo): foram observados pontos de pigmentos da camada de tinta rosa, de
aglutinante de amido (tom mais avermelhado); e a camada amarelada corresponde a base de
preparacdo em polivinilacetato. Microscopia refletida em amostra com largura de 0,79 mm Fonte:
ENGLISCH & HERM, 2001.

Descobriu-se que a camada de tinta cor de rosa continha um pigmento organico-sintético e
carga de dolomita. Para surpresa dos pesquisadores, a espectrometria FTIR apresentou a
presenca de amido como aglutinante. O verniz de protecdo da obra era um composto incolor
de poliestireno, mas havia também um composto de éster, que foi interpretado como o
plastificante ftalato. Essa camada de protecdo cobria toda a obra, exceto na parte de baixo e
nas areas de tinta preta, que apesar de ndo terem verniz de protecdo exibiam certo brilho
(FIGURA 48).
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A estrutura da peca, em resina de poliéster, ndo apresentava nenhum dano. Algumas areas de
tinta possuiam craquelés, no entanto o local onde houve maior deterioracdo foi justamente a
tinta cor de rosa, que apresentava craquelamento, delaminacfes e perdas. Isso se deve,
segundo os cientistas, a fragilidade da base de preparacédo e a incompatibilidade entre o amido
da tinta e 0 verniz de poliestireno (FIGURA 49).

-
f——
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FIGURA 48- Espectro de FTIR. A letra A refere-se ao revestimento incolor sobre o plastico. Letra B é
o poliestireno. Letra C é o plastificante ftalato de dioctilo (DOP). Fonte: ENGLISCH & HERM, 2001.

FIGURA 49- Imagens da camada de pintura cor de rosa. Fissuras, craquelés e perdas que expde a
estrutura em resina de poliéster. Fonte: ENGLISCH & HERM, 2001.

O brilho dessa camada rosa estava irregular e sua cor desbotada, ja que boa parte do verniz
ndo se encontrava mais presente. As camadas de tinta nas cores cinza e verde apresentavam
danos menores e a camada de tinta preta se encontrava em melhor estado de conservagédo, sem
nenhum craquelé ou perda. Areas da bochecha e queixo possuiam retoques antigos e estavam

com as cores alteradas.
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Os procedimentos realizados ap0s o diagnostico foram a fixacdo da camada de pintura rosa, o
nivelamento e retoque das areas de perdas e das areas com retoques antigos. Foi necessario a
escolha por produtos de restauracdo que ndo possuissem nenhum solvente que sensibilizasse o
amido ou o polivinilacetato (PVA), contido na camada cor de rosa, além disso o adesivo

escolhido deveria ter boa penetracdo, sem causar nenhuma mudanca dptica.

Ap0bs alguns testes foi escolhido para o tratamento a resina acrilica Miracol 37C1, diluida em
33% de agua e 67% de etanol, que foi usada na consolidagdo das areas em desprendimento.
Os residuos da resina foram removidos com agua deionizada, o nivelamento foi feito com cola
animal e carbonato de célcio, e os retoques feitos com pigmento brilhante Cyclamrot em
solucdo de PVA (Mowilith 20).

O uso de uma técnica analitica, no caso, a Espectrometria no Infravernelho por Transformada
de Fourier (FTIR), se mostrou, segundo os autores, eficiente em uma investigacdo mais rapida
da constituicdo de materiais mais modernos. A incompatibilidade do amido encontrado na
camada de cor rosa e 0 verniz de poliestireno resultou na maior parte dos problemas de
deterioracdo (FIGURA 50).

FIGURA 50- Womanhead (cabeca de mulher) ap6s a restauracdo. Fonte: ENGLISCH & HERM, 2001.
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2.4.2- Atelier Haligon e a Fonte Stravinsky

De acordo com a arquivista da Fundagéo da artista, Jana Shenefield®!, a producéo em série foi
uma decisdo da artista para conseguir levantar fundos para a execucéo do Jardim do Tar6. Na
producédo dos multiplos, a artista criou uma parceria com o Atelier Haligon em Paris, no final
da década de 1970. O atelier foi responsavel por procedimentos de ampliacdo, réplica e
restauro de obras de Niki desde a década de 1980%, sendo que ainda presta servicos a Niki
Charitabl Art Foudation (NCAF) e sdo os Unicos certificados, por esta, a restaurar as obras da

artista.

De acordo com o website do atelier de Gérard Haligon (2011), a empresa ja estd em familia ha
quatro gerac@es, sendo que seu bisavo, Louis Haligon foi um escultor sem estudo formal, que
iniciou no final do século XIX, os processos de reproducdes para os artistas, utilizando
pantégrafos para ampliacdes ou reducdes das pecas. Victor Haligon, filho de Louis, seguiu
com o0 mesmo trabalho de seu pai, porém desenvolvendo e melhorando os pantografos, além
de iniciar o uso de modelagem para ampliacdes, ja que havia uma grande demanda pelos
artistas da epoca. Pode-se destacar dois artistas para quem Victor prestou servicos, 0S
franceses Avristide Maillol e Emile Antoine Bourdelle, que possuem obras no acervo da

Pinacoteca de Sdo Paulo.

Victor casou-se com Georgette Rouvres, a filha do mecanico que fazia manutencdo dos
pantdgrafos de Louis Haligon. O filho do casal, Robert, assumiu 0s negécios do pai em 1948,
juntamente com sua mée Georgette. De 1954 a 1969, Robert e sua esposa Arlette, mantiveram
um atelier na cidade de Paris, mudando-se mais tarde para Périgny Yerres, a vinte e cinco
quildmetros da capital. Além de herdar todo o conhecimento técnico, Robert passou a

explorar, a partir da década de 1970, materiais menos convencionais para a €época, como 0

3! Relato feito em visita da autora & Fundacfo de Niki de Saint Phalle (Niki Charitable Art Foundation) em
outubro de 2011, no distrito de Santee, em San Diego, California.
%2 No arquivo de documentacdes da Fundagao da artista - entre estas cartas, recibos, ordens de servico e relatérios
de restauro, trocados entre os profissionais do atelier e a artista ou sua assistente- foi possivel identificar, através
da data de arquivamento, este periodo de trabalho em conjunto entre 1984 e 2000. Além do relato de Jana
Shenefield da continuidade da parceria com o atelier Haligon até os dias de hoje, ja que sdo os Unicos certificados
legalmente a restaurar as obras da artista.
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poliestireno que era aplicado nas ampliagdes, os elastbmeros para a fabricacdo dos moldes,
resinas de poliéster, epdxi e pinturas em poliuretano (HALIGON,2011). Os tipos que
aparecem em cartas e recibos da oficina de Robert e Arlette definem o trabalho dos artesdos
em: reproducdes de esculturas, reducdes e ampliages, moldes e fundigdes, e uso de resinas

sintéticas.®

O escultor e sua esposa trabalharam em varias ampliacdes e reproducdes de Niki de Saint
Phalle, principalmente entre os anos de 1984 até aproximadamente 1994, quando a artista
passa a trabalhar entdo, com o filho do casal Gérard Haligon. Outros artistas para quem
Robert e Arlette prestaram servi¢os foram Jean Dubuffet, Jean Arp, Arman e Joan Mir6. Com
a ajuda de sua esposa Sylvie, Gerdard Haligon, assumiu os negocios da familia em 1996, e
mudou o atelier para um espaco maior, em Mandres-les-Roses, onde pudesse trabalhar em
projetos monumentais. Outros irmdos também seguem no mesmo oficio, e além de Gérard,
sua irma Marie é especialista em reproduzir o “grafismo” feito a mao das obras de Niki, com
qguem trabalhou diretamente e durante anos no atelier da artista, em Soisy, a doze quilébmetros
de Paris (HALIGON, 2011).

Em cartas e recibos pesquisados na Fundacdo da artista, foi possivel identificar alguns dos
materiais e técnicas empregados na fabricacdo de pecas encomendadas por ela. Um exemplo
estd em um dos recibos de Gerard, de 1994, onde ha a descricdo da edigdo de 50 exemplares e
10 provas de artista da obra Anges. Dessas esculturas, apenas sete foram executadas pelo
atelier em resina de poliéster, pintadas com guache e com aplicacdo de verniz de protecéo.
Outro recibo faz referéncia ao uso de fluoreto de polivinilideno (PVDF) para pintura de uma
peca ou ainda o uso de pintura e verniz em poliuretano. Ha ainda a referéncia, em recibo de
1995, da ampliagdo de trés Nanas de uma obra intitulada Danse de Matisse para o tamanho

aproximado de dois metros e vinte centimetros, feito em poliestireno (PS).

Outro exemplo de identificacdo de materiais utilizados por Niki foi a caracterizacdo do
aglutinante da obra Téte blanche , por métodos instrumentais, realizada por membros do

projeto Preservation of Plastic Artefacts in Museum Collections (POPART), na cole¢do do

% Documentacdo pesquisada na Fundacéo da artista em outubro de 2011.
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Stedelijk Museum de Amsterdd. Utilizando o equipamento de Espectrometria no
Infravermelho por Transformada de Fourier- FTIR, foi possivel detectar a técnica utilizada por
Niki, como sendo pintura alquidica sobre resina de poliéster e fibra de vidro (GPR, FIGURA
51)

L Tl

FIGURA 51- Obra de Niki de Saint Phalle, Téte blanche, 1970. Fonte: BACCI, 2012.

Essa heterogeneidade de materiais aplicados para cada tipo de peca produzida pode ter sido
uma escolha pré-estabelecida entre os profissionais dependendo da funcéo que cada obra iria
exercer ou da intencéo artistica de Niki. Uma obra que fosse permanecer exposta ao ar livre,
receberia tratamento diferenciado de outra desenhada para estar em um espago interno, mas
isso sdo apenas consideracgdes, ja que o proprio Atelier Haligon ndo disponibiliza informacdes

sobre os processos de execucdo das pecas.®*

No website de Gerard Haligon (2011), hd um icone dedicado aos processos de restauracao
praticados pelo atelier, inclusive das obras de Niki. Haligon afirma que, apesar da resina ser

um material muito resistente a acdo do tempo, pode vir a ser danificada e que o trabalho do

3 0 relato de que ha uma dificuldade em se ter acesso aos tipos, marcas e modos de aplicacdo dos materiais
executados pelo Atelier Haligon, ja havia sido feito pela cientista da conservacdo Rachel Rivenc, no periodo de
visita técnica da autora ao Getty Conservation Institute (GCI). Além da confirmagdo dos profissionais do Musée
d'art moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC), de que ndo houve nenhuma descri¢do dos materiais
usados na restauracgdo, ja que o atelier ndo entregou nenhum Laudo Técnico de Restauro.
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atelier é qualificado a ponto de conseguir recuperar a peca e sua concepcao original,
respeitando o resultado final pensado pela artista. A pintura danificada ¢ completamente

removida e refeita pela irma de Gerard, Marie Haligon, como pode ser observado nas fotos do
proprio site (FIGURA 52)

FIGURA 52- A obra Chat, de Niki de Saint Phalle, que foi restaurada pelo atelier de Gerard Haligon.

Fotografias de antes e depois da restauracdo. N&o consta no site a data da obra, nem mesmo data da
restauracao ou nome do proprietéario. Fonte: <http://haligongerard.fr>.

Havia nos arquivos da Niki Charitable Art Foundation (NCAF), um documento de
autorizacdo para restauro, concedido ao atelier de Gérard Haligon, em 2005, da obra Grand
Chameau Vase, de 1991. A peca em resina policromada, de dimensdes 170 x 45 x 100 cm,
pertence a um colecionador suico. Nesse documento esta descrito o processo de intervencao
na peca que se iniciou pela remocdo da pintura (décapage), aplicagdo de um primer da marca
Sikkens, seguido de um branco de polivinilideno (PVDF). Por sobre o branco foram feitos os
desenhos coloridos, com uso de pincel, também com tinta de polivinilideno (PVDF), seguido

de verniz final.

Em visita a cidade de Paris, em maio de 2011, foi possivel rever o conjunto de esculturas da
Fonte Stravinsky, ao lado do Centre Pompidou. As obras da fonte e sua estrutura foram
renovadas entre os anos de 2009 e 2010, pela Prefeitura de Paris, que encomendou 0 restauro
das obras em poliéster e fibra de vidro (GRP) ao Atelier Haligon (FIGURA 53). Na data da
visita a cidade, em 2011, as obras se encontravam em perfeito estado de conservacdo, salvo

algumas sujidades e areas esbranquicadas, onde possivelmente ha acimulo de agua (FIGURA
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FIGURA 53- Placa da Prefeitura de Paris com informagdes sobre as reformas realizadas na Fonte
Stravinsky, no periodo de 2009/2010. Aparece o nome do atelier Gerard Haligon como responsavel
pelo restauro das obras. Foto da autora, 2011.

FIGURA 54- A Fonte Stravinsky com todo o sistema de 4gua desligado. Foto da autora, 2011.

2.4.3- A Fonte das Nanas do MAMAC de Nice e o Atelier Haligon

O edificio do Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC) foi criado pela
prefeitura de Nice e o Governo do Estado, em 1990 e abriga obras de artistas do Nouveau
Réalisme francés e de artistas americanos do Pop Art, fazendo uma ligacdo entre os dois
movimentos, que busca ilustrar e esclarecer as relacbes complexas entre esses trabalhos. Os
movimentos das décadas de 1970 e 1980 também estdo representados nas obras de artistas dos
dois paises. Os arquitetos Yves Bayard e Henri Vidal foram os responsaveis pelo projeto do
museu e de um teatro. Aproximadamente quatro mil metros quadrados foram destinados para
0s espacos expositivos distribuidos nos trés andares do edificio e no terraco. O projeto da obra
Le mur de feu (0o muro de fogo) de Yves Klein, para uma exposi¢do em Krefeld em 1961, foi

executado nesse terrago.

Em 2001, pouco antes de a artista falecer, houve uma importante doacdo ao museu de 190
obras, divididas em 63 pinturas e esculturas e 127 papéis. Na sala, dedicada a Niki, estdo
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expostos trabalhos do inicio de sua carreira como assemblages, shooting paintings, esculturas
da série branca e Nanas em diferentes materiais (14, papel maché e poliéster e fibra de vidro).
Dentro da cole¢do existe uma Fonte das Nanas (Fond Bleu), que se trata de uma tiragem E.A.
da mesma série de fontes. Uma tiragem dessa série esta a obra da Pinacoteca e é 0 objeto de

estudos dessa dissertacao.

Entre 2007 e 2008, a cientista assistente do Departamento de Ciéncia do Getty Conservation
Institute (GCI), Rachel Rivenc, realizou, a pedido da equipe do Museu, algumas analises na
obra, que se encontrava em estado avancado de deterioracdo®. Com o intuito de observar o
estado de conservacdo da obra e conversar com os profissionais do museu sobre as propostas
de conservacdo e restauro para a Fonte das Nanas, foi feita uma visita técnica ao Musée d'art

moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC), em marco de 2012,

FIGURA 55- Retrospectiva da artista no MAMAC-Nice, em 2002. A obra Fonte das Nanas (EA) que
pertence ao museu francés. Detalhe do local de antiga exposicdo da obra e com a fonte em
funcionamento. Fonte: MAMAC-NICE, 2011.

Antes da restauracdo, a Fonte das Nanas encontrava-se exposta em um espago interno sem

climatizagdo, com arquitetura de concreto e protegida por painéis de vidro laterais

¥ Informagdes cedidas durante visita técnica da autora ao Laboratério do Getty Conservation Institute (GCI), em
outubro de 2011.
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encaixilhados em estruturas metalicas. De acordo com Oliver Bergesi, documentalista
(register) do museu, nos meses de verdo a temperatura dentro desse espaco expositivo
chegava a aproximadamente 40° C, com incidéncia de sol e, portanto raios U.V. sobre parte
do espaco e da obra®. A FIGURA 55 mostra o local onde a peca ficou exposta durante longo

periodo de tempo, proximo a entrada do museu, no 1°andar do edificio.

FIGURA 56- Perdas na borda da escultura que evidenciam a base esbranquicada. Foto Rachel Rivenc,
2008.

Em 2008, a obra apresentava manchas esbranquicadas, perdas nas bordas e principalmente nas
areas de acumulo de &gua. Porém, o dano mais visivel estava na rea central da Nana verde,
onde a perda ja havia ultrapassado a base de preparacdo, expondo o poliéster ja em estado
avancado de deterioracdo (FIGURAS 56 e 57).

Michele Brun, assistente de curadoria do MAMAC-Nice, trabalha ha vinte anos na instituicao
e é expertise na obra de Saint Phalle, confidenciou que aos primeiros sinais de degradacéo, a
equipe tomou a decisdo de substituir a &gua comum usada para abastecer a fonte, por agua
destilada. No entanto, o resultado desta acéo foi a aceleracdo das degradacfes, pois a dgua
destilada mostrou ser mais agressiva aguele meio.>’ Como o processo de deterioracdo ndo
podia mais ser controlado e as perdas continuavam a ocorrer, a equipe do museu decidiu

manter a obra com o sistema da fonte totalmente desligado.

% Observagdes feitas por Oliver Bergesi , na sala de exposicdo das obras de Niki de Saint Phalle, quando da
visita técnica da autora ao Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC) em margo de 2012.
%7 Relato feito & autora durante visita técnica a0 Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC),
em 2012.
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FIGURA 57- Perdas em area onde possivelmente havia acimulo de dgua. Detalhe de area, ao centro
da Nana verde, em estado avancado de deterioracdo, pois as perdas ultrapassam a base de preparacao.
Fotos Rachel Rivenc, 2008.

Em 2008, a pedido de Michéle Brun, do MAMAC-Nice, Rachel Rivenc analisou com o
equipamento de Py- GC/ MS, um fragmento da area de tinta azul, que resultou se tratar de
tinta a base de resina acrilica, metil-metacrilato (MMA), como mostra 0 GRAFICO 01, cedido
pela cientista. Apesar do inicio da investigacdo cientifica, a decisdo do museu foi pela
restauracdo da obra pelo atelier de Gerard Haligon, em 2009.® Por ndo haver nenhuma
documentacao de restauro entregue pelo atelier ao museu, ndo se pode afirmar qual o material
empregado na execucdo da nova pintura, nem mesmo 0 quanto a peca teve sua estrutura
modificada (FIGURA 58). Tendo em vista os relatos nos documentos® do arquivo da
Fundacdo de Niki, o0 mais provavel € que a obra tenha sido inteiramente decapada e repintada.
Analises cientificas seriam necessarias para se descobrir quais 0s materiais empregados apos a

restauragao.

Isso implicou em duas alteragcdes fundamentais, uma do ponto de vista material e outra do

ponto de vista conceitual da obra. A obra, anteriormente concebida para ser uma fonte de

% No ha no MAMAC-Nice uma equipe de conservadores/restauradores e, portanto, a deciso pela restauracéo
partiu do contato da instituicdo com a Niki Charitable Art Foundation (NCAF), que indicou o Atelier de Haligon
como o Unico reconhecido oficialmente pela Fundagdo para a execucdo do trabalho. Relato feito por Michéle
Brun em margo de 2012, em visita técnica da autora ao museu.
¥ Documentos esses que compreendiam cartas, recibos, ordens de servico, laudos técnicos de estado de
conservacao e relatorios de restauro, trocados entre o atelier, a artista, sua assistente e a Fundag&o, desde 1980 até
a data da visita da autora & Niki Charitable Art Foundation (NCAF), em outubro de 2011.
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agua, transformou-se em um objeto apoiado sobre uma base de madeira. Esta localizado,
atualmente, em uma sala de exibicdo climatizada, ao lado de trabalhos de outros periodos da
artista (FIGURA 59). A base de madeira esconde a proposta original no momento em que
passa a eliminar todo o maquinario anteriormente responsavel pelo seu pleno funcionamento.
Um elemento essencial da obra, a agua, ja ndo percorre mais 0s espagos dos corpos volumosos

das Nanas, retornando por entre as bocas, maos e seios, num processo continuo de um circuito

fechado.
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GRAFICO 01- Pyrogram. Andlise de camada de tinta azul, mostrando que a pintura é acrilico
(metilmetacrilato-MMA). Rachel Rivenc, 2007/2008.

FIGURA 58- Fonte das Nanas que pertence ao Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice
(MAMAC). Obra em exposicao apds intervencéo de restauro do Atelier Haligon. Foto da autora, 2012.

Dentro do espago expositivo ndo ha nenhuma legenda ou referéncia ao uso original da peca,

nem mesmo um posicionamento, por parte da instituicdo, de que a médio e longo prazo a obra
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volte a funcionar plenamente.

FIGURA 59- Fonte das Nanas que pertence ao Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice
(MAMAC). Obra em exposi¢do ap06s intervencdo de restauro do Atelier Haligon. Atualmente, esta
apoiada sobre base de madeira, sem 0 maquinario necessario para seu funcionamento e, portanto,
desligada. Foto da autora, 2012.

2.4.4- Nanas de Hannover, Charlotte, Sophie e Caroline.

Buscando aplicar os conceitos desenvolvidos por Alois Riegl em sua teoria de valores
atribuidos aos monumentos, Denkmalwerte, Michael von der Goltz (2010) desenvolveu um
grafico que aponta esses valores para uma possivel decisdo quanto a preservacdo de obras de
arte modernas e contemporaneas (GRAFICO 02). Para Goltz existem dois fatores que
instigam pesquisas na area da conservagdo desse tipo de obra, o fato de se poder trabalhar com

0s artistas nesse processo e a diversidade de materiais e problematicas que apresentam.

Citando Sebastiano Bassi, 0 autor mostra que atualmente existem artistas que procuram a
experimentacao, efemeridade, exploracdo dos materiais, sem se preocupar com a longevidade
de suas criacOes, no entanto, existem artistas que se importam com a conservagao e
durabilidade de seu trabalho. O fato da arte contemporénea se tornar historica em algum
momento do futuro, que o pouco distanciamento de nossa época ndao nos deixa perceber,
poderd resultar na utilizacdo dos conceitos tradicionais de conservagdo também para esses

bens culturais?
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GRAFICO 02- Denkmalwerte de Alois Riegl aplicada a um objeto, como ilustrado no grafico. A
esquerda estdo os valores de memdria e a direita, os valores atuais. Seguem abaixo as indicagoes
possiveis a¢bes. Fonte: GOLTZ, 2010.

O culto moderno dos monumentos (Der moderne Denkmalwerte) criado por Riegl em 1903,
serve de subsidio para Goltz, numa tentativa de verificar se esses valores podem ajudar nas
tomadas de decisdes para a conservacao preventiva, restauracao ou até mesmo reconstrucao de
uma obra de arte moderna ou contemporénea. Além do grafico que ilustra os diferentes
valores e as possiveis decises, Goltz escolheu algumas obras para exemplificacdo, e no item
valor de uso se referiu as obras de Niki de Saint Phalle, construidas para a cidade de Hannover
em 1974, Charlotte, Sophie e Caroline (FIGURA 60). As trés pecas foram feitas em resina
epoxi sobre telas de arame, fixadas a uma estrutura de metal desenvolvida por Jean Tinguely e

o artista suico Rico Weber, conhecido de Niki desde o projeto Hon, realizado em Estocolmo.

FIGURA 60- Nanas na cidade de Hannover. Charlotte, Sophie e Caroline, 1974. Fonte: GOLTZ,
2010.

84



Esse valor de uso foi aplicado, por Riegl, a todos os monumentos vivos, ou seja, que tenham
uma funcdo préatica ou oficial. Desse modo podem vir a receber tratamento de conservacao,
restauracdo ou renovacdo. As pecas, objetos e obras de arte em museus e no mercado de artes
em geral, também podem ter valor de uso, porém, o que Goltz (2010, p.55) questiona é “que

tipo de obras de arte poderiam ser chamadas de monumentos vivos atualmente?”.

Para responder a essa questdo, relata que ha pouco tempo atras, um grupo de pessoas buscou
intervir frente @ uma decisdo de “restauracdo” proposta pela prefeitura para as Nanas de
Hannover. Apesar das esculturas terem causado impacto e até controvérsia quando foram
instaladas, na década de 1970, acabaram se tornando, ao longo dos anos, um simbolo para a

cidade.

Houve, anos apés a instalacdo das pecas, uma grande intervencdo para tentar estabiliza-las,
injetando concreto pelo topo da escultura. Ocorreu entdo, infiltracdo de dgua por meio dos
furos abertos para a entrada do concreto, pois eles ndo haviam sido devidamente fechados, o
que provocou corrosdo dos metais das estruturas, que com o tempo, acabaram migrando para
0 exterior. Em meio a enorme publicidade, a prefeitura decidiu contratar uma empresa de iates
para realizar a intervencdo, chamada esses de “restauracdo”. Para a movimentacdo e transporte
das pecas até o galpdo dessa empresa, foi necessario serrar as obras (FIGURAS 61). O texto

de Goltz ndo menciona a empresa, mas foi possivel localizar o0 nome e website, que contém

detalhes dessa intervencao.

FIGURA 61- Nana Caroline sendo serrada para transporte até o galpdo da empresa de iate. Houve
grande cobertura da imprensa do processo. Fonte: GOLTZ, 2010.

A Hahlbrock é especializada em moldes de fibra, seja vidro, carbono ou aramida e plasticos
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termofixos, como resina de poliéster, epoxi e viniléster. Todo o concreto foi removido pela
empresa e a estrutura de metal reformada e protegida contra corrosdo. Antes de dar seqliéncia
ao tratamento, um mapeamento das deterioragcfes e analises da pintura foram realizados pelo
MPA Hannover, que € um laboratdrio especializado em testes de materiais. A intervencao
consistiu em recobrir a superficie com camadas de resina de poliéster e fibra de vidro (GRP),
para que a pintura fosse entdo refeita. E para assegurar a estabilidade das pecas foram

idealizadas estruturas de ago inoxidavel fixadas sobre as bases das obras (FIGURA 62).

FIGURA 62- IntervencOes realizadas pela empresa Hahlbrock entre 2004 e 2005. Fonte:
<www.hahlbrock.de>.

De acordo com Nicolas Goltz, quando iniciou-se o processo de remocdo das obras, um
representante da prefeitura foi indagado, se um conservador havia sido consultado antes da
decisdo de contratacdo da empresa Hahlbrock, porém nenhuma resposta foi obtida e a decisdo
de renovacédo da peca foi mantida. A populacdo se mobilizou entdo em angariar fundos para
financiar a “restauracdo”. Goltz critica o resultado da repintura com uso de tinta epoxi e

mostra na FIGURA 63, que essa, apos seis anos da intervencéo, ja esta descamando.

Quanto aos valores determinados as Nanés, Goltz quis exemplificar que as mesmas pessoas
que defendiam uma restauracdo mais criteriosa, acabaram enfurecidas com o resultado. Ao
buscar preservar 0 maximo possivel da matéria original essas pessoas estavam atreladas ao
valor historico, e a0 mesmo tempo, ao valor de novidade pelo fato de exigirem um estudo

prévio da obra e a intervengdo de restauro feita por especialistas. O restante da cidade, que
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apoiou a intervencdo da empresa Hahlbrock, escolhida pela prefeitura, representa “um
exemplo extremo de adeptos do valor de uso e de novidade porque a funcdo representativa se
tornou mais importante do que todos os outros valores. A conseqliéncia extrema foi, portanto,
a renovagcéo total” (GOLTZ, 2010, p.57).

FIGURA 63- Detalhe de elemento decorativo de um dos seios da Nana Caroline, que apresentou
descamagdo da pintura pouco tempo apds a da intervencao. Fonte: GOLTZ, 2010.
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CAPITULO I11

Obra de Niki de Saint Phalle do acervo da Pinacoteca do Estado

3.1- Identificacdo de materiais plasticos

Apds caracterizar os tipos de plasticos empregados em uma obra de arte, obtém-se referéncias
sobre as possiveis alteracGes que podem ocorrer ou que ja estdo em curso, inerentes ou ndo ao
objeto. Isso permite ao conservador criar estratégias de conservacgdo e inibir processos de
degradacéo ja iniciados (SHASHOUA, 2008).

A cientista afirma que todos os plasticos sofrem degradacdes,

(...) através de exposi¢do ao ultravioleta ou radiacdo visivel, calor,
oxigénio e dgua, mais comumente na forma de vapor de gua presente no
ar. Esses poluentes agem como agentes de degradacdo, quando ocorrem
no ambiente, quando exalados por materiais armazenados ou expostos,
presentes em residuos de fabricacdo (por exemplo, excesso, mondmero
gue ndo reagiu) ou produtos de degradacdes do préprio plastico.
Minimizando a exposicao aos fatores de degradacéo e criando condicdes
ambientais estaveis diminui-se as taxas de decomposic&o®

Conservagéo por inibi¢éo foi criado por Yvonne Shashoua como uma forma de adequar um
termo ao que realmente ocorre em relacdo aos materiais plasticos, substituindo, portanto, 0s
termos prevencao e intervencdo. A explicacdo esta no fato de que quando a degradacdo dos
materiais plasticos se inicia ndo ha mais como interromper esse processo, mas apenas inibir
sua acdo. Shashoua propde, também, que haja conscientizacdo dos conservadores para a
criacdo de microclimas dentro das reservas técnicas, pelo fato de serem projetadas, na maioria
das vezes, pensando-se na variedade de materiais a serem armazenados. Os microclimas
propostos sdo realizados, em sua maioria, com uso de embalagens de polipropileno (PP) e

absorvedores de umidade que minimizam os fatores que aceleram ou iniciam 0s processos de

%0« hy exposure to ultraviolet and visible radiation, heat, oxygen and water, most commonly in the form of water
vapour in air. Some pollutants act as degradation agents, whether they occur in the surrounding air, are offgassed
by storage and display materials, present as residues of manufacture (for example, excess, unreacted monomer)
or produced as degradation products by the plastic itself. Minimizing exposure to degradation factors and
providing stable environmental conditions will slow the rate of breakdown”, traducdo livre da autora,
(SHASHOUA, 2008, p.194).
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degradacéo.

Como uma politica de aquisicdo e de preservacdo desse tipo de obras, o Science Museum,
London propds uma metodologia para identificagcdo de sua colecdo, baseada em quatro
principais grupos de plasticos: nitrato de celulose (CN), acetato de celulose (CA), cloreto de
polivinila (PVC) e espuma de poliuretano (PUR), identificados como os materiais que correm

maior risco e que possuem processo de degradacdo mais acelerado (COLES, 2008).

O objetivo dessa metodologia é poder criar condi¢fes para politicas de aquisicdes embasadas
nas particularidades de cada material plastico que possa vir a ser adquirido, a0 mesmo tempo
em que se preparam fichas de registro a serem preenchidas por curadores e conservadores para
0 gerenciamento dessas obras (ANEXO I1I). No item de conservacdo € possivel avaliar a
estabilidade quimica e fisica do objeto, o0 que determinara os custos para manuten¢do de cada

peca.

E assinalado por Fran Coles (2008) que todos os plasticos se alteram com o tempo, de uma
maneira ou de outra, sendo o fator da estabilidade e condi¢des ambientais adequadas o
definidor para a inibicdo do processo de degradagdo. As fichas de registro do Science
Museum, London estdo separadas por tabelas divididas entre os quatro principais grupos como
forma de poder identificar através de tipologias e inspe¢des visuais (exames organolépticos),
ou pela época de producdo do pléastico, as aplicagdes e usos ou até mesmo deterioracdes que
apresentam. Um “questionario”, que induz a definicdo do tipo de material de que é constituida
a obra, também foi desenvolvido pelo Science Museum, London. Ao final a ficha de
identificacdo, ha sugestdes de armazenamento e condi¢fes ambientais as quais as obras devem
permanecer sujeitas. O artigo, no entanto, ndo faz mencdo aos testes ou de remocdo de

amostras.

Para Yvonne Shashoua (2008), os testes de identificacdo sdo classificados como métodos
simples, exames de aparéncia, medicGes das propriedades fisico-quimicas e por técnicas
instrumentais. Em alguns casos, a remocdo de amostras ou teste em pecas de valor cultural
ndo é possivel, seja pela dimensdo ou pela integridade do material, sendo assim, algumas

informagdes como a tecnologia de fabricacdo (patentes e marcas) ou historico da peca podem
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facilitar uma primeira identificacdo. Se o artista puder ser contatado, uma consulta sobre o
tipo e 0 uso do material plastico, pode ser feita. 1sso, no entanto, ndo substitui os testes e
exames sugeridos pela cientista, mas servem apenas de auxilio para uma primeira

identificacéo.

As parcerias entre institutos de pesquisa e instituicdes museologicas estdo crescendo, mas a
maior parte dos conservadores e colecionadores ndo possui recursos ou acesso as técnicas
analiticas instrumentais, que exigem o uso de diversos equipamentos e técnicos treinados para
a interpretacdo dos dados. Neste caso, para Shashoua, os testes mais simples, destrutivos ou

ndo, sdo indicados para orientar o responsavel pela colecéo.

Os pléasticos podem ser formados de um ou mais tipos de polimeros, além do uso de aditivos e
até de outros materiais para reforcar sua estrutura. A identificacdo é feita através de seu
polimero base, reduzindo a um minimo de variaveis possiveis, ja que os polimeros estdo
divididos em aproximadamente 50 grupos. Os aditivos estdo separados em mais de 100
grupos e mais de um pode ser usado na preparacdo de um material pléstico, 0 que exige de
uma técnica mais abrangente de andlise, como, por exemplo, a Pir6lise- Cromatografia
Gasosa/ Espectrometria de Massas- Py-GC/MS, que possibilita a separacdo e identificacdo

precisa dos componentes desses materiais.

3.1.1- Testes simples, procedimentos ndo- destrutivos e destrutivos

A aparéncia € um dos testes ndo destrutivos e consiste em se observar a cor e a opacidade do
material, porém, o uso de cargas e materiais de tingimento podem modificar
consideravelmente o aspecto e a textura da peca. Muitos artefatos presentes em colegdes
museologicas estdo catalogados erroneamente, principalmente, quando se tratam de plasticos
do inicio do século XX, como a Baquelite, que foi utilizada por ter caracteristica e aparéncia

similares a materiais mais nobres, como marfim ou ambar.

As marcas, carimbos e inscri¢cdes na superficie das pecas podem oferecer informacdes sobre o
plastico, como o pais de procedéncia, nome da empresa, o design, se pode ser reciclado ou

entrar em contato com alimentos, por exemplo. Shashoua (2008) faz uma ressalva, que se caso
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a peca seja encontrada datada, provavelmente sera referente a data de fundacdo da empresa e

néo da fabricacéo do plastico.

Yvonne Shashoua relata que a American Society of the Plastics Industry (SPI), criou, na
década de 1990, uma tabela chamada de simbolos universais de reciclagem de plasticos, para
constar nas embalagens dos produtos. A identificacdo de plasticos mais recentes pode ser feita
rapidamente, por meio da abreviatura do polimero e da representacdo feita por um desenho

triangular, que contém um ndmero correspondente em seu centro, (ANEXO I1).

O teste de odor, que também é um procedimento ndo-destrutivo € realizado pela friccdo de
uma flanela seca sobre a superficie da peca, que entdo aquecida, exala um odor caracteristico
que ajuda na identificagdo. Os colecionadores costumam se utilizar deste teste por nédo
apresentar riscos as obras. Pode ser feito também, colocando o objeto sob a dgua quente,
esperando 30 segundos antes da inalacdo. O problema é que o resultado pode ser
extremamente subjetivo e inconclusivo, como pode ser observado na TABELA 04, que indica

os tipos de plasticos e os possiveis odores exalados pelo aguecimento do material.

As técnicas destrutivas simples ajudam a fazer uma avaliacdo qualitativa de homopolimeros,
mas ndo conseguem identificar copolimeros e misturas de polimeros. O teste destrutivo de
densidade é realizado colocando-se uma amostra em um becker com &gua, em uma
determinada temperatura. Sabendo-se a densidade da &gua nesta temperatura, faz-se a
comparacao com os plasticos*. Se a amostra flutuar tera densidade menor do que da 4gua e se
afundar, tera densidade maior. O resultado também pode ser ambiguo, pois depende da forma
fisica do material, que pode variar dependendo de cargas e materiais de refor¢os adicionados a

COMposigao.

A dureza da peca pode ser testada pressionando-se a unha contra a superficie do verso da obra.
Os tipos afetados pelo teste séo polietileno (PE), polipropileno (PP), cloreto de polivinila
(PVC) com plastificante e poliuretano (PU), sendo que os demais ndo sofrem alteragdes.

* H& uma tabela com a relacéo das densidades de cada material em SHASHOUA, 2008.
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Tipo de pléstico Odor quando aquecido entre 50-60°C
Acrilicos Adocicado, cheiro "frutado”
Caseina Leite queimado, cabelo
Acetato de celulose Vinagre, papel queimado
Nitrato de celulose Canfora
Melamina-formaldeido Peixe
Nailon Cabelo ou I8 queimado, aipo
Fenol-formaldeido Antisséptico, sabao
Poliéster Geléia de framboesa, canela, borracha queimada
Polietileno Cera, velas, parafina
Polipropileno Cera, velas
Poliestireno Estireno, amargor
Poliuretano Amargor, odor pungente, suave de maga
Cloreto de polivinila - sem plastificante Amargor, cloro, aromatico
Cloreto de polivinila - com plastificante Doce, bancos de carro novo
Silicone Nenhum
Uréia-formaldeido Formaldeido

TABELA 04- Odores dos plasticos que sdo exalados quando aquecidos. Traducdo livre da autora.
Fonte: SHASHOUA, 2008, p.1109.

Muito conhecido é o teste de efeito de calor, chamado de hot pin test, que é aplicado
aquecendo-se a ponta de uma agulha ou alfinete, para logo em seguida furar a superficie do
verso ou area escondida da obra. Se o plastico amolecer trata-se de um termoplastico e se ndo
amolecer, certamente é termofixo. N&do é muito recomendado por conta dos danos a peca,

além de oferecer um resultado muito genérico.

Teste de queima ou chama é feito com amostras de aproximadamente dois a quatro
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centimetros, que sdo seguradas por pincas e expostas a chama de um Bico de Bunsen. A cor
da chama e o comportamento da amostra, como habilidade de derretimento ou gotejamento, é
que irdo definir qual o tipo de plastico, porém aditivos podem modificar a propriedade do
material diferenciando a queima. Ha necessidade de se precaver com relagdo a toxidade dos
gases e vapores exalados neste processo, podem no entanto, ajudar na identificacdo, quando se
usam tiras de indicadores universais de pH sobre os vapores. A indicacdo de pH acido pode
indicar nitrato de celulose (CN), acetato de celulose (CA), poliéster, poliuretano (PU) e
cloreto de polivinila (PVC). Polietileno (PE), poliestireno (PS), acrilicos (PMMA),
policarbonato (PC), silicones e epoxis geram vapores neutros e nailons (PA) e formaldeidos

geram vapores alcalinos.

O teste de solubilidade é elaborado pela colocag¢do da amostra em um frasco, que ja contenha
um deterinado solvente, sendo entéo fechado e movimentado gentilmente por alguns instantes.
O frasco permanece tapado por um periodo de 24 horas em temperatura ambiente. As
mudancas na amostra, como dimens@es, inchaco, textura ou cor podem apontar uma interacao
do material com o solvente. O peso molecular e as propriedades quimicas como polaridade,
forcas de dispersdo e habilidade de formar ligages de hidrogénio séo importantes para a
analise do resultado da exposi¢do da amostra ao solvente. Os polimeros menos solUveis sao 0s
gue possuem alto peso molecular e alta transparéncia, como por exemplo os termofixos, como
o poliéster insaturado, epoxi, silicone, fenol, uréia e melamina-formaldeido; e poliuretano. As
cargas inorganicas ndo sdo sollveis e algumas degradacGes podem interferir na solubilidade,
prejudicando o teste (SHASHOUA, 2008).

O trabalho de dissertacdo desenvolvido pela conservadora/restauradora Conceigdo Franga
(2010) na Escola de Belas Artes da UFMG, consistiu na realizagdo de testes, exames e
analises em amostras de 24 obras, escolhidas pela autora, nas cole¢es de importantes museus
brasileiros; o Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes- MAMAM, em Recife, 0 Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro- MAM-RJ e o Instituto Cultural Inhotim- ICI em
Brumadinho, Minas Gerais, além de exemplos de objetos pertencentes ao Museu Paulista da
USP. O objetivo do estudo foi a identificacdo de polimeros de diferentes periodos, desde a
década de 1960 até obras realizadas em 2009, além da escolha de obras que possuiam

generalizacdes na classificacdo das técnicas obtidas nos bancos de dados dessas instituicdes.
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A metodologia adotada por Franca, partiu de analises estilisticas, caracteristicas
organolépticas, analises  fisico-quimicas - realizadas em laboratério  pela
conservadora/restauradora, apés pesquisa bibliografia especifica - e analises por métodos
instrumentais em laboratdrios especializados. No caso, a escolha foi pela Espectrometria no

infravermelho por transformada de Fourier- FTIR.

3.1.2- Técnicas analiticas e métodos instrumentais para identificacéo do polimero

A Espectroscopia no infravermelho por transformada de Fourier- FTIR € uma técnica muito
utilizada para a identificacdo dos polimeros. O resultado da andlise € um gréfico, chamado
espectro que mostra a intensidade de absorcdo a cada comprimento de onda, causada pela
vibracdo dos atomos de ligacdo, quando as amostras sdo expostas a radiacdo (comprimento de
onda entre 4000-200 por cm ou cm-1).

A Espectrometria Raman é um método, ndo-destrutivo, de aplicagdo de um laser sobre a
supericie do objeto, 0 que gera interacdo com as moléculas e consequente dispersdo. A maior
parte da radiacdo € refletida, porém, é a luz dispersa que gera o espectro. Cada material
interage com a radiacdo de maneira diferente e, portanto gera um espectro distinto, que pode
ser chamado de “digital”. E um método seguro e sem contato com a obra, mas pode atuar
também em amostras menores que 1-2 um, tendo como efeito indesejavel o aquecimento da

superficie do material. Por outro lado, gera informagdes complementares ao infravermelho.

A Pir6lise-Cromatografia Gasosa/Espectrometria de Massas- Py-GC-MS quebra e volatiza as
macromoléculas pelo uso de calor. Os produtos aquecidos a 750°C sdo volatizados e entdo
examinados pelo tempo de retencdo, que € o tempo que cada molécula leva para atravessar o
comprimento da coluna localizada no equipamento. O caminho de cada polimero depende da
“forca” das ligagcOes e de sua estrutura. Para esse exame as amostras tem que ser removidas
das obras e podem ser colocadas diretamente no equipamento, sem nenhum tipo de
preparacdo. O espectrometro de massas, localizado ao final da coluna, é que detecta os

componentes gerando um espectro que é “uma ‘digital’ Gnica, permitindo a identificacdo de
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componentes desconhecidos. Esta digital € comparada com um banco de dados de mais de

107.000 componentes quimicos Gnicos”*?

Existem também métodos de analises térmicas, que determinam o tipo de componente, através
do aquecimento ou resfriamento das amostras, alterando propriedades mecanicamente ou pela
modificacdo do peso. Para a analise de polimeros, sdo levados em conta aspectos como seu
ponto de fusdo (Tm), temperatura de transmissdo vitrea (Tg) e pelo aparecimento de
endotérmicos de fusdo, que é a medicdo do fluxo de calor necessario para aumentar a
temperatura do material. As analises térmicas podem ser feitas pela Termogravimetria (TG),
Analise Térmica Diferencial (DTA), Calorimetria diferencial de varredura (DSC), Anélise

Termomecanica (TMA) e Analise Dindmico-Mecéanica (DMA).

Outros meétodos instrumentais, como Espectroscopia de Energia Dispersiva de Raios-X
(EDX), e Fluorescéncia de raios X (XRF), sdo empregados sobre amostras ou objetos para

identificacdo de cargas, plastificantes e estabilizantes.

Na conferéncia final do Preservation of Plastic Artefacts in Museum Collections (POPART),
realizada em marco de 2012, em Paris, foram apresentados no workshop Non-destructive
identification of plastics using portable instrumentation (ldentificacdo ndo destrutiva de
plasticos usando equipamentos portateis) dois equipamentos para identificacdo de polimeros
base. O primeiro instrumento, Espectrometria no Infravermelho Préximo (NIR), foi
apresentado pela equipe do Centre for Sustainable Heritage- University College London; e o
equipamento Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier- FTIR portatil foi
apresentado pela equipe do Laboratorio de Ciéncias da Conservacdo do Getty Conservation
Institute (GCI).

Na Espectrometria no Infravermelho Préximo (NIR), o feixe é direcionado sobre o objeto,
sem a necessidade de tocé-lo, tendo como objeto a identificagdo do polimero base do material,
ndo analisando, portanto, plastificantes, cargas ou outros componentes. Apos a leitura, um

espectro € gerado e comparado automaticamente, através de um software chamado pelos

%2 «(_) a unique fingerprint, allowing idntification of unknown compounds. This fingerprint is compared with a
database of over 107.000 unique chemical compunds ”, tradugdo livre da autora, SHASHOUA, 2008. p 139.
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pesquisadores de Morana RTD, com as informacgdes do banco de dados do computador que
estd acoplado ao aparelho. A equipe da universidade inglesa admite que o banco de dados

ainda ndo estad completo e que ha divergéncias na identificacdo de composicdes complexas, 0

que pode resultar na indicagdo de dois ou mais polimeros (FIGURA 64).

FIGURA 64- Equipamento portéatil de Espectrometria no Infravermelho Proximo (NIR). Workshop de
Identificacdo ndo destrutiva de plasticos usando equipamentos portateis realizado na Conferéncia
POPART. Fotos da autora, 2012,

A leitura pode ser feita por meio de um equipamento portatil, que possui uma tela para a
visualizagdo dos dados ou por meio de um cabo flexivel (FIGURA 73). O objetivo dos
pesquisadores é poder transformar o software Morana RTD em um procedimento rapido e
seguro para a leitura dos espectros, para que conservadores/restauradores possam usa-lo nas
colecBes. Este tipo de equipamento de NIR ja foi empregado na analise de bens culturais

como papéis, tintas e tecidos.

Com o projeto POPART, a técnica resultou em caracterizacdo confiavel de 80% das amostras
SamCo® aferidas, que foram comparadas com analises realizadas pela técnica de
Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR) de bancada. O banco
de dados do software precisa ser expandido, pois caso um polimero ndo se encontre registrado

nesse banco, o resultado sera errdneo ou inconclusivo (OOSTEN, 2012).

* As amostras SamCo foram denominadas dessa maneira, pelos membros do POPART, para caracteriza-las
como um conjunto de 100 amostras referenciais de materiais plasticos, novos e em processo de degradacdo, que
foi distribuido entre as instituicGes participantes do projeto como ferramenta de suporte as analises para
identificacdo dos polimeros. As amostras foram divididas em duas categorias, uma “padrao”, que € o material
plastico puro como referéncia; e uma “objeto”, que é o mesmo material s6 que misturados aos plastificantes,
cargas, pigmentos e outros componentes (OOSTEN, 2012).
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Analises in loco com o equipamento de Espectrometria no Infravermelho por Transformada
de Fourier- FTIR portatil (FIGURA 65) também foram realizadas pela equipe do Getty
Conservation Institute (GCI) no workshop da Conferéncia POPART. Como instrumento
portatil é ideal para realizar caracterizagdes em objetos localizados em reservas técnicas ou em

pecas de dificil manuseio e transporte. A calibracdo do instrumento € feita para inibir qualquer

tipo de alteracdo no objeto que possa vir a ser causada pelo infravermelho.

FIGURA 65- Equipamento portatil de Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier-
FTIR. Workshop de Identificacdo ndo destrutiva de plésticos usando equipamentos portéteis, realizado
na Conferéncia POPART. Fotos da autora, 2012.

O equipamento toca a superficie da peca gerando um espectro que € comparado com o banco
de dados criado pelo Getty Conservation Institute (GCI), que inclui pesquisas do laboratorio
somadas as amostras SamCo do Projeto POPART, sendo garantida a identificacdo do

polimero base em 99% das analises.

3.2 - Levantamento de cole¢6es: Projeto POPART e 0 acervo da Pinacoteca

Dentro dos objetivos do Preservation of Plastica Artefacts in Museum Collections (POPART),
o item Levantamento de Colecdes levou alguns membros do grupo a pesquisar, em algumas
colecdes, a quantidade de obras em materiais plasticos, realizar a caracterizacao dos polimeros
base e levantar o estado de conservacdo de pecas pertencentes aos acervos dos museus

Victoria and Albert Museum, em Londres, Stedelijk Museum, em Amsterdd, Musée d'art
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moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC), Musée d'Art Moderne de Saint-Etienne
Métropole e Musée Galliera em Paris, no ano de 2010 (BACCI, 2012).

De todos os levantamentos realizados, a pesquisa no Stedelijk Museum de Amsterda, foi a que
apresentou um resultado mais abrangente pelo fato de ja ter sido realizado na instituicdo, em
1995, um inventario do estado de conservacao aliado a catalogagdo do acervo, realizado pelo
Netherlands Institute for Cultural Heritage (ICN)*, que ja continha referéncias s técnicas
empregadas pelos artistas. Houve também a necessidade de adaptacdes do banco de dados,

File Maker Pro Survey, para arquivar fotografias e resultados de analises.

Cerca de quarenta obras, datadas do periodo de 1930 a 1980, foram analisadas pelos
pesquisadores em 2010, gerando resultados graficos que dividiam os objetos pelo tipo de
polimero constituinte, mostrando 0s niveis e porcentagens de materiais em estado de
conservacdo bom, regular, ruim ou péssimo. Isso permitiu chegar a porcentagem de objetos

que necessitavam ou nao de restauro, sendo que 7.5% encontram-se em estado deploravel .

Outro resultado importante, que esse intervalo de quinze anos de pesquisas trouxe foi a
possibilidade de avaliar quais s&o os tipos de plasticos que se degradaram mais em relacdo a
outros. Foi apontada também, pelos pesquisadores, a importancia de uma técnica de analise,
como o FTIR, para que possiveis enganos pudessem ser desfeitos, sendo essa a Unica maneira
confiavel de se determinar qual € o polimero de um material, pois mesmo conservadores

experientes podem acabar chegando a conclusdes inexatas (BACCI, 2012).

O projeto cita alguns exemplos de obras que podem levar a este tipo de engano, que pode
ocorrer com frequéncia (FIGURA 66). Entre esses objetos, estdo duas obras de Niki de Saint
Phalle, Pas fini, que ndo tinha a técnica identificada pela catalogacdo do museu de Nice, mas
que pelo exame organoléptico do conservador/restaurador indicava ser espuma de poliuretano
(PUR). No entanto, o que o exame instrumental revelou foi que se tratava de uma borracha
natural. Outra obra da artista investigada, por meio de exame organoléptico de um

conservador/restaurador, foi Gant de travail, que primeiramente foi catalogada pelo museu

* Atualmente é chamado Netherlands Cultural Heritage Agency (RCE).
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como borracha, mas que resultou, apos exame de FTIR, ser cloreto de polivinila (PVC).

Niki de Saint Phalle Niki de Saint Phalle Collective Gartans Pesce

Pas finl, 1959-60 Gani de travail, 1géo-&1 La vallse des fodrsesiig Lamp Alrport, 1oie

(MAMAL 2001.23-4) (MAMALC 2001.13.8) réalistes, 1973 (MAM 2008.13.13)

“aint and objects on masonite™ “Paint; plaster and objects oh (MAM go.18.1] *Urethane and bulbs on a lead

Foam s0be plywood™ “Oibjects in @ sulicase” base”

Museum notice: unideniified Glove Leather fake Museum notice: PUR

Hypothesks: PURT Muteam notice: rubber Museum nothoe: unidentified Hypalthesis: silicone?
Hypothesis: rubbes? Hypothesis: PVCT

b

results of snalynis: natural ubber resubts of anahysks: PVC results of analysis: PUR results of anatysis: PUR

FIGURA 66- Exemplos de materiais que podem parecer ser um tipo de polimero, mesmo quando
analisado por profissionais experientes, mas que somente com analises instrumentais é possivel
determinar o material com exatidao. Fonte: BACCI, 2012.

Em nenhum momento foi abordada pelo levantamento de colegdes do Projeto POPART a
escolha de testes simples, procedimentos destrutivos, ou ndo, como forma de caracterizacdo
dos polimeros. O que foi ressaltado € que técnicas analiticas e métodos instrumentais
portateis sdo a forma mais simplificada de se atuar sobre uma colec¢do, sem que nenhum dano
ocorra a pecga e sem a necessidade de transporte dos objetos, podendo ser realizado dentro das

dependéncias de uma instituigéo.

A Pinacoteca possui um acervo voltado, principalmente, para arte plastica brasileira dos
séculos XVIII a XXI, hoje com aproximadamente dez mil obras, entre telas, papéis,
esculturas, objetos, instalacdes e outros. Parte dessa colecdo, cerca de 7% do acervo, esta

exposta ao publico nos espacos dos edificios da Luz, Estacdo Pinacoteca e Parque da Luz.

Em relagéo a colegdo da Pinacoteca, 0 GRAFICO 03 ilustra a porcentagem de obras, divididas
por categorias, segundo a catalogacdo do museu. As obras feitas totalmente ou parcialmente
em materiais plasticos correspondem, atualmente, a 0,2% do total da colecdo e estdo
distribuidas entre algumas categorias como escultura, relevo, gravura, colagem, instalacdo e

arte-objeto. O fato do numero de obras ser ainda reduzido contribui, em um primeiro
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momento, para aprimorar 0 gerenciamento dessa parte do acervo. No entanto, ha que se prever
a incorporacdo de novas obras ja que a colecdo esta em constante crescimento devido as

politicas de aquisi¢des da instituicéo.

B escultura5%

B pintura 18.4%
B gravura38.4%
B desenho 23.2%
B objeto 5%

B fotografia 5.7%

 repografial.4d%

¥ outros3%

GRAFICO 03- Divisdo do acervo por categorias e porcentagem de obras de acordo com levantamento
no banco de dados da instituicdo. Dentro do item “outros” estdo as obras catalogadas como arte
objeto, colagem, medalha, instalacdo, livro de artista, artes gréaficas, tapecaria, relevo e caderno de
esbogo.

Alguns dos artistas da cole¢do que possuem em material plastico em suas obras estdo: Pazé,
lole de Freitas, Frida Baranek, Amélia Toledo, Gilberto Salvador, Sheila Goloborotko, Alex
Flemming, Farnese, Beatriz Milhazes, José Aguilar, Nina Moraes, Sérvulo Esmeraldo, Mério
Cravo Neto, Marcello Nitsche, Dudi Maia Rosa e Lothar Charoux. No ANEXO 1 esta a
listagem de obras ja tombadas pelo museu ou ainda em processo de tombamento, totalizando
hoje 74 obras. Obras que ainda ndo foram incorporadas ao acervo pertencem a artistas como
Anna Bella Geiger, Nelson Leirner, Claudio Tozzi e Sérvulo Esmeraldo, entre outros. Dessas
producBes, a mais antiga € de 1954 e a mais recente é de 2011. Ha ainda um conjunto de
objetos que pertenceram a artista Tarsila do Amaral e que foram incorporados ao acervo
bibliografico da Pinacoteca. Dentre esses estdo leques, réguas e esquadros feitos em materiais
plasticos (FIGURA 67).
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FIGURA 67- Objetos que pertencem a Tarsila do Amaral. Estdo no acervo documental da Biblioteca
Walter Wey, da Pinacoteca do Estado. Foto da autora, 2007.

O vocabulario para os materiais plasticos encontrado no banco de dados da instituicdo, o
DONATO, foi o seguinte: acrilico, resina, plastico (termo genérico), poliestireno,
policarbonato, PVC, acetato, poliéster com fibra de vidro, latex e nylon. No GRAFICO 04 ¢
possivel observar a porcentagem desses materiais dentro do total de 74 obras do acervo. Essa
catalogacdo foi realizada ao longo dos anos, por diferentes profissionais, conforme as obras
iam sendo incorporadas a instituicdo. As nomenclaturas que determinam as técnicas foram
fornecidas, muitas vezes, pelo proprio artista ou colecionador, porém ha que se verificar que
em alguns casos, foi usado o termo genérico plastico para determinadas obras, sendo que em
outros casos nao ha qualquer mencdo a esse tipo de material, restando a obra ser catalogada

como técnica mista ou sem mencdo aos materiais plasticos.

A primeira iniciativa do processo de pesquisa para essa dissertacdo foi o levantamento das
obras do acervo da Pinacoteca que possuissem esses materiais. A identificacdo dos polimeros
presentes em cada obra da colegéo foi ponto de partida para essa pesquisa. O resultado dessa

caracterizacdo podera aprimorar e alterar o vocabulario empregado no banco de dados da
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Pinacotec o
W acetato (3)

m acetileno (1)

W acrilica(13)

W borracha (5)

W espumail)

B laminado plastico (3}
W latex (1)

W nylon (2}

m pldstico ou resina (16)
B policarbonato- PC (1)

W poliester (2)

poliestireno- PS5 (1)
polivinilcloridro- PYC(2)
winil (4}

sem nomendclatura (12)

GRAFICO 04- Demonstra o vocabulario utilizado para descrever as técnicas das obras tombadas ou
em processo de tombamento (banco de dados DONATO e fichas de catalogacdo), e a quantidade de
obras para cada nomenclatura.

Com esse objetivo o Nacleo de Conservagdo e Restauro realizou na semana de 22 a 26 de
Outubro de 2012, uma Jornada Técnica de Plasticos. Para nos orientar tecnicamente foi
convidada a Dra. Patricia Schossler, da Universidade Técnica de Braunschweig, na Alemanha,
para auxiliar na identificaco dos polimeros base das obras do acervo™, além de discutir junto
a equipe técnica do museu, maneiras especificas de acondicionar determinadas obras. Mesmo
ndo se tratando de uma técnica ndo destrutiva, os testes fisico-quimicos necessitam de
remocao de microamostras que ndo comprometem a integridade e leitura do objeto artistico.
Para esses ensaios 0 Nucleo de Conservacdo e Restauro adquiriu amostras industriais de 50
tipos de pléasticos produzidos pelo The Plastics Group of America, em Road Island, EUA. Esse
conjunto é chamado de ResinKit e é utilizado como meio comparativo, ou seja, cada ensaio €
realizado com amostras de determinado polimero para posterior comparacdo com a amostras

que se deseja identificar.

* Apos o periodo da Jornada Técnica, dei sequéncia aos testes fisico-quimicos em obras do acervo e até o
fechamento e entrega da dissertacdo em Fevereiro de 2013, 80% dos materiais plasticos ja haviam sido
caracterizados.
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Em alguns ensaios, os resultados se mostraram inconclusivos, o que levou a decisdo de
identificacdo do polimero por meio de Espectrometria no Infravermelho por Transformada de
Fourier (FTIR). Esses exames foram realizados pela Dra. Patricia Schossler, na Universidade
Técnica de Braunschweig, posteriormente a Jornada Técnica.

Apbs as identificacBes de algumas obras do acervo, onde se elencou a escolha de obras com
materiais plasticos mais suscetiveis a degradacdo, houve uma segunda etapa de atividades
dentro da Jornada Técnica. Por meio de palestras, a Dra. Patricia apresentou um panorama
internacional relacionado a identificacdo, degradacéo e conservacao de plasticos em colecoes
museologicas. Essas palestras contaram com a participacdo de profissionais, estudantes e
interessados. Houve a interagdo com técnicos e especialistas de importantes instituicoes
culturais nacionais que trouxeram duvidas e discussfes de casos de obras em materiais
plasticos presentes em seus acervos. A visita desses participantes ao Laboratorio de Restauro
0s permitiu aos participantes o contato direto com as obras e as problematicas presentes no
acervo da Pinacoteca, além da observacdo de como alguns testes fisico-quimicos sdo

realizados em determinadas amostras de obras.

J& estd em andamento e incorporado ao plano de atividades do Nucleo, o levantamento do
estado de conservacdo, de maneira ampla e detalhada, de cada objeto artistico em material
plastico. Um novo Laudo de Estado de Conservacéo foi desenvolvido aprimorando-se 0s itens
ja utilizados anteriormente e que eram aplicados a objetos, esculturas e instalagfes. Esses itens
foram somados aos da ficha de ldentificacdo e Estado de Conservagdo (ANEXO 1V),
disponibilizada no workshop Surveying Collection (Levantamento de colec¢des) que ocorreu na
Conferéncia Final do POPART.

A documentacdo do objeto € realizada contemplando-se todas as faces da peca, que servem de
informacdo para as anotacbes de quaisquer sinais de degradacdes, servindo também de
subsidio para futuras comparagdes. Em um dos itens do laudo € possivel anotar referéncias de
outras documentacgdes ou de intervengdes anteriores que a peca ja tenha sido submetida. Esses
dados auxiliam no gerenciamento da colecdo, na medida em que a vistoria constante da obra
pode ser acompanhada pela documentacdo técnica e fotografica, evidenciando de maneira

objetiva e rapida qualquer alteracdo significativa que possa surgir apos a datacdo desse
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documento.*® Esse processo de vistoria das obras e anotagBes nos novos laudos especificos
para materiais plasticos teve inicio em sete obras do artista Lothar Charoux, desenhos em tinta
acrilica sobre papel, encapsulados por resina de poliéster.”” As obras se apresentam em bom

estado de conservagao.

Entre todas as obras da colecdo que contém materiais plasticos, a Unica que atualmente esta
exposta no museu € a Fonte das Nanas. Os demais objetos estdo acondicionados e
armazenados nas reservas técnicas da instituicdo. A temperatura média desses ambientes é de
20°C, podendo variar +/- 1.5°C; e a umidade relativa é de aproximadamente 55%, podendo
variar para +/- 5%. De maneira geral, encontram-se desembalados e armazenados em trainéis,
prateleiras e mapotecas. Nos casos em que tenham embalagem, optou-se pelo uso de papel

Glassine ou manta de Tyvek.

O resultado das vistorias e anota¢fes em Laudo de Estado de Conservacgédo do conjunto dessas
obras formard um diagndstico preciso do estado de conservacdo dessas pecas. Esse trabalho
sistematico de vistoria cria uma rotina de visualizagdo dos objetos, 0 que para 0s materiais
plasticos, pode ser fundamental para sua conservacdo, pois as degradagdes podem ocorrer em

intervalos curtos de tempo.

3.3- Obra Fonte das Nanas: Contexto Institucional: historico

De acordo com a documentacdo de entrada, a obra Fonte das Nanas foi doada a instituicdo,
pela Associacdo Amigos da Pinacoteca (AAPE), em 1998, apds contatos do entdo diretor,
Emanoel Aradjo, com o curador da retrospectiva da artista, Jean-Gabriel Mitterrand, que
ocorreu na Pinacoteca e na Casa Franga-Brasil no Rio de Janeiro, em 1997 (FIGURA 68). O
processo de tombamento somente foi finalizado em novembro de 1999, quando a obra passou

a fazer parte do acervo da instituicdo, como consta na documentacdo do Nucleo de Gestdo

“® Esse procedimento de conservacio preventiva faz parte das atividades do Nucleo de Conservacdo e Restauro
da Pinacoteca e as informacGes referentes as obras, bem como esses laudos, sdo armazenados em pastas
individuais dos artistas dentro das Reserva Técnica da instituicéo.
T A presenca de resina de poliéster foi confirmada por meio de anotagdes encontradas na pasta do artista, feitas
pela coordenadora do Nucleo, Valéria de Mendonga, em 2006, apds entrar em contato com o filho do artista,
Sérgio Charoux. Além disso, foi caracterizada em andlise por FTIR pela Dra. Patricia Schossler em Novembro de
2012.
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Documental do Acervo (NUGEDA).

FIGURA 68- Antiga entrada da Pinacoteca voltada para a Avenida Tiradentes, anteriormente a
reforma projetada pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha. O banner e a escultura da artista foram
pendurados na ocasido de sua exposi¢do realizada entre 25 de fevereiro e 25 de marco de 1997. Fonte:
<http://www.sampa.art.br/pinacoteca/>.

Apbs a inauguracdo da retrospectiva da artista iniciou-se um processo de negociacao entre 0
curador, a artista e a Pinacoteca, para a viabilizacdo de compra da obra L’Arbre aux Serpents
(Arvore com serpentes). A obra era uma fonte com doze jatos de agua, que foi criada
originalmente para o Jardim de Tard, na cidade de Garavicchio, na Italia, representando a

carta A arvore da vida.

Entre os documentos do Centro de Documentacdo e Meméria da Pinacoteca (CEDOC), esta a
primeira correspondéncia*®, de marco de 1997, entre o curador, Mitterrand e o ento diretor da
instituicdo, Emanoel Aradjo. A obra feita em resina de poliéster estratificado pintada a mao,
datada de 1992, de dimensdes 315 x 356 x 228 cm, deveria ser instalada no Jardim da Luz, ao
lado da Pinacoteca, sobre um espelho d’agua, seguindo um estudo do local a ser desenvolvido
pela artista. Jean-Gabriel Mitterrand descreve a alegria de Niki em saber que a exposicéo foi
um sucesso e que ficaria orgulhosa em ter uma de suas esculturas exposta em um local publico

no Brasil.

Em outra correspondéncia de 1997*°, consta que havia trés exemplares da obra L’Arbre aux

*8 Fonte: Arquivo do CEDOC-Pinacoteca.
* Ibdem.
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Serpents e mais uma copia E.A. (Edition d’Artiste). Juntamente com a obra viria toda a
estrutura hidraulica para o tratamento e a distribuicdo da agua (bomba, filtros, tubulacGes) e os
equipamentos elétricos. O transporte e a instalacdo ficariam sob a responsabilidade da

instituicao.

Se a compra fosse efetivada, haveria a possibilidade de doacéo, por parte da artista, de uma
outra fonte menor, a Fonte das Nanas. No CEDOC é possivel ter acesso ao projeto elaborado
para conseguir financiamento para a aquisicio da Arvore com serpentes, porém, nio ha
nenhuma documentacgdo que faca mencdo a impossibilidade de efetuacdo da transacdo. Segue
entdo, entre os documentos, uma proposta da artista para 0 museu sobre a venda da obra Fonte
das Nanas, em dezembro de 1997, a um valor apenas de custo e transporte, que acabou sendo
aceita em 1998. Em Fevereiro do mesmo ano, a instituicdo recebeu uma carta de Mitterrand™,
relatando que a obra Fontaine aux 4 Nanas (refere-se a Fonte das Nanés), foi encomendada
por Niki ao Atelier Haligon, com tiragem E.E.(Epreuve d’Exibition). Ndo ha uma data precisa
da chegada da obra na instituicdo, mas as negociac@es por meio de correspondéncias seguem

até meados de Junho de 1998.

Além da Fonte das Nanas, entram também para o acervo por meio de doagfes, em 1997, a
serigrafia Black is Different e trés fotografias de Carlos Freire que participaram da exposi¢ao
paralela & sua retrospectiva, intitulada Fotografando Niki de Saint Phalle®. Essas fotos foram
realizadas em 1982, por Carlos Freire, para o Centre Pompidou, em Paris (ANEXO I11).

Houve em setembro de 1999, a participacdo de outra obra da artista, em uma exposicao
realizada pela entdo, Associacdo Amigos da Pinacoteca (AAPE) e o Projeto Cultural Banco
Safra, para a reabertura do Jardim da Luz apds reformas realizadas pela Prefeitura. A
curadoria também foi realizada por Jean-Gabriel Mitterrand, que escolheu vinte obras para
participarem da exposicdo Esculturas Monumentais Européias>2. Entre os artistas, haviam
obras de Auguste Rodin, Emille Antoine Bourdelle, Joan Mir6, Jean Dubuffet e Henry Moore.

A obra de Niki exibida na ocasido foi Le Monde, feita em resina de poliéster pintada e

50 |bdem.
5! Fonte: Arquivo do NUGEDA- Pinacoteca.
52 Fonte: Arquivo do CEDOC-Pinacoteca.
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espelhos e com uma base de metal de 200 x 200 x 160 cm. As dimensdes totais da obra eram
de 425 x 140 x 160 cm e o peso de aproximadamente 300 kg (FIGURA 69).

A Fonte das Nanas (FIGURA 70) esta catalogada, pela Pinacoteca, como uma escultura de
poliéster, produzida em c. 1974/1991, com 225 cm de diametro x 55 cm de altura®. O
material utilizado para a estruturagdo da peca foi a resina de poliéster com a fibra de vidro
(glass fiber reinforced polyester-GRP). O uso desse material nas criacdes da artista viabilizou
a construgdo de obras de grande porte, com estrutura mais leve, facilitando transporte e
manuseio.

SCULTURAS MONUMENTAIS EUROPEIAS

FIGURA 69- Convite da exposi¢do Esculturas Monumentais Européias. Obra de Niki intitulada Le
Monde, com base de metal. Fonte: Arquivo do CEDOC-Pinacoteca.

5% Fonte: Arquivo do NUGEDA-Pinacoteca.
107



FIGURA 70- Fonte das Nanas (Fontaine aux quatre nanas/ Fond Bleu/ Nana Fountain). Dimenses:
225 x 225 x 55 cm e 150 kg. Pertence a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Foto da autora, 2009.

Na parte inferior da obra, existem trés pecas de metal para seu encaixe sobre a caixa de aco
inoxidavel do reservatério de agua da fonte. O sistema ndo possui nenhum tipo de reuso da
agua, ficando esta armazenada no local até sua substituicdo. Para movimentacdo da agua ha
uma bomba localizada dentro do reservatorio que a conduz através de mangueiras de borracha
até as saidas encontradas nas &reas das bocas, médos e seios das Nanas, retornando ao
reservatorio por meio de orificios que se encontram ao redor das figuras. O conjunto todo,
formado pela obra e reservatorio, é original e esta apoiado sobre uma base de ferro construida

pela equipe da Pinacoteca para conferir altura & obra e como medida de conservagéo.

Em vérios documentos consultados na Niki Charitable Art Foundation (NCAF) a obra € citada
com diferentes titulos, como Fontaine aux Nanas, Fond Bleu ou Nana Fountain. A partir da
obra da artista, de 1974, foram feitos seis maltiplos™. Existem trés obras H.C. (Hors

commerce), além de trés obras E.A. (Epreuve d’Artiste) e uma E.E. (Epreuve d’Exibition).

Segundo a arquivista da Fundacdo de Niki, as tiragens hors commerce 1/2 e 2/2 pertencem ao

* Relato feito pela arquivista Jana Shenefield em visita da autora & Fundacdo de Niki de Saint Phalle (Niki
Charitable Art Foundation) em outubro de 2011, no distrito de Santee, em San Diego, Califérnia.
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Jardim do Tard, na Italia e a Niki Charitable Art Foundation (NCAF) é quem gerencia essas
obras, cuidando da conservacao, armazenagem e emprestimos. As tiragens E.A. pertencem ao
Musée d'art moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC, FIGURA 71) e a Asklepios
Klinik Harburg em Hamburgo (FIGURA 72) e a uma colecdo particular na Bélgica. Portanto,
a peca da Pinacoteca € a Epreuve d’Exibition (FIGURA 73).

______ — » -
T S

FIGURA 71- Detalhes da borda da obra Fonte das Nanas que pertence a0 MAMAC-Nice. A
esquerda esta o carimbo do Atelier Haligon e a direita, a chapa em metal com a tiragem E.A.
(Epreuve d’Artiste), 1/3 e 0 nome da artista. Foto da autora, 2012.

Dentre as seis obras Fonte das Nanas e com exce¢do da que pertence a Pinacoteca, ja foi
descrito o estado de conservacdo da obra do MAMAC em Nice, no entanto, ndo houve um
aprofundamento sobre o estado de conservacdo das obras do Jardim do Tar6 e nem mesmo
contato com o colecionador particular da Bélgica. A Unica imagem de uma dessas obras que
foi encontrada, em um website, foi a FIGURA 72, que pertence a uma clinica médica em
Hamburgo. A fotografia ndo possui data e apesar de mostrar o estado avancado de

deterioracdo, ndo é possivel afirmar se permanece dessa maneira ou se ja foi restaurada.

A primeira referéncia as obras intituladas Fonte das Nanés, nas correspondéncias e recibos
pesquisados no Niki Charitable Art Foundation (NCAF), estd em uma carta de dezembro de
1996, com pedido enderecado ao Atelier Haligon para a confeccdo, a partir do molde
existente, uma peca em resina pintada com tinta de poliuretano e verniz de protecédo final,

além do fornecimento do equipamento e instalacdo da fonte.
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FIGURA 72- Fonte das Nanas, 1996, que pertence a clinica médica Asklepios, em Hamburgo. A foto
mostra o avancado estado de deterioracdo da pega, com as cores esmaecidas pelo processo de
lixiviagdo da agua da fonte somado as intempéries. A foto ndo estd datada e, portanto, ndo é possivel
saber se a mesma ja foi restaurada. Fonte: <http://www.panoramico.com/photo/44477571>.

FIGURA 73- Obra Fonte das Nanas da Pinacoteca. Carimbo do Atelier Gérard Haligon, carimbo de
Niki e a inscricdo E.E. (Epreuve d’Exibition). Foto da autora, 2011.

H& uma carta®, datada de marco de 1997, da assistente de Niki, que se chamava Colette,
dizendo que apds falar com a artista por telefone, pede ao artesdo para fabricar uma peca da
fonte, cujo titulo aparece na carta, como Fontaine des quatre Nanas (Fonte das quatro

Nanas), série B, com tiragem 1/3.

% Fonte: Arquivo do Niki Charitable Art Foundation (NCAF).
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A data da Fonte das Nanas, consta na documentacdo da Pinacoteca como sendo de
1974/1991, porém, ha registros, como ordem de pedido e cartas, nos arquivos da Niki
Charitable Art Foundation (NCAF) e do Centro de Documentacdo da Pinacoteca (CEDOC),
que comprovam a solicitacdo de confeccdo da peca, feito pela artista ao Atelier Haligon, na
data de 1998.

Ha& um recibo,*® na documentagéo da Niki Charitable Art Foudation (NCAF), de fevereiro de
1998, com o titulo Fontaine des quatre Nanas E.E. pour I’Amerique du Sud (Fonte com
quatro Nanéas E.E. para a América do Sul). Este documento descreve os valores cobrados pela
fatura da obra e ha no rodapé, escrito a lapis, a informacdo de que o valor foi acertado em

Janeiro de 1998, por meio de emissdo de um cheque.

No arquivo da Fundagdo, ha um recibo de marco de 1998, com o titulo Fontaine aux 4 nanas
E.E., que descreve a aplicacdo de pintura em polivinilideno (PVDF), sobre uma base branca,
além da instalacdo do sistema da fonte. Esse recibo pareceu ser a continuacdo do trabalho
realizado na obra da Pinacoteca, porém como 0s exames e analises propostos pela dissertacao
ainda ndo foram concluidos, ndo se pode confirmar ainda se esse foi 0 material utilizado na
Fonte das Nanas. Outro documento também coloca ddvida quanto ao material, pois em outro
recibo® do Atelier Haligon, sdo citados materiais empregados em uma escultura, Fonte das
Nanés, como sendo poliéster e pintura de poliuretano. O documento cita 0 mecanismo da obra

como sendo constituido por cuba de inox, bomba e componentes elétricos.

Além da série de fontes com fundo azul, hd ainda outra série de obras com as mesmas
dimensoes e feita a partir do mesmo molde, porém em cores e grafismos diferentes, chamada
Fonte das Nanas ou Fond Noir (FIGURA 74). Existe uma tiragem hors commerce de trés
pecas e duas obras E.A. (Epreuve d’Artiste)*®. Uma dessas obras aparece no website do Musée
d'art moderne et d'art contemporain de Nice (MAMAC) como doacéo feita pela artista em
outubro de 2001, no entanto a equipe do museu ndo confirma essa informacéo, afirmando que
sdo proprietarios apenas da Fonte das Nanas em fundo azul. De acordo com a Fundacéo de

Niki, as demais pecas estdo em colecdes particulares.

% Ibdem
5 Ibdem
%8 Fonte: Arquivo do Niki Charitable Art Foundation- NCAF.
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FIGURA 74- Fonte das Nanas (Fontaine aux quatre nanas/ Fond Noir/ Nana Fountain). Dimensdes:
225 x 225 x 55 cm e 150 kg. Aparece no website do Musée d'art moderne et d'art contemporain de
Nice (MAMAC) como parte do acervo doado pela artista em 2001, no entanto, a informacéo nédo
procede. Fonte: <http://www.mamac-nice.org>.

3.4- Descricao formal da obra Fonte das Nanas

As quatro figuras femininas dispostas sobre um fundo circular azul, estdo conectadas entre si
por seus abdomens, formando uma intersec¢do que acaba por marcar o centro da escultura. Os
volumes das cabecas, ombros e bragos- com excecdo do braco esquerdo da Nand amarela-
parecem saltar desse fundo azul que remete a 4gua, estando o restante dos corpos apoiados ou
mesmo submersos nesta fonte. A agua que circula por entre as Nands cria movimento e

agitacdo, como se as figuras estivessem se banhando e brincando.

As Nanas foram criadas pela artista e moldadas em poliéster com formas voluptuosas, de seios
robustos, se diferenciando uma das outras pelo tamanho das cabecas, cores dos cabelos e pelos
tons de pele; em rosa, verde, amarelo e preto. As mdos sdo representadas como punhos
fechados, sem qualquer aluséo aos dedos.

Os olhos, sobrancelhas, narizes e bocas ndo passam de grafismos, sem qualquer volume
definido. Os desenhos e seus contornos passam diretamente da cabeca para as roupas de
banho. A Nana rosa é a Unica a usar biquini e como as outras figuras, acaba por deixar 0s

ombros a mostra. O grafismo das roupas destacam 0s seios com contornos na cor preta,
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formando flores, coragdes e circulos que séo preenchidos por cores vivas e também pela cor

branca.

A escultura estd suspensa a aproximadamente trinta centimetros do piso, apoiada sobre uma
base de metal preenchida por seixos rolados. Sua posi¢do em relagdo a arquitetura do edificio,
coloca a peca em destaque dentro do espaco do piso térreo, no patio 2, podendo ser vista e
contemplada de diversos angulos, conforme o espectador se desloca aos outros dois pisos do

museu.

3.5- Método construtivo: materiais e técnicas

Para a confec¢do da obra Fonte das Nands, Niki de Saint Phalle, provavelmente realizou
estudos e um protétipo em escala reduzida para serem depois encaminhados ao Atelier
Haligon. A partir de um molde da obra foram feitas as tiragens hors commerce, epreuve
d’artiste e epreuve d’exibition. O suporte da obra foi feito com poliéster e fibra de vidro
(GRP), provavelmente divididos em partes para os volumes dos corpos das Nanas, que foram
unidos sobre o fundo circular. Sobre a obra ha uma base de preparacdo, na cor branca
utilizada para nivelar as juncdes e encaixes dos volumes de resina de poliéster das Nanas.
Camadas de pintura foram colocadas sobre a base de preparacdo e a obra foi finalizada com a
aplicacdo de verniz de protecdo. Na parte inferior/verso da Fonte das Nanés h&a uma pintura de
tom acinzentado, aplicada para proteger o poliéster com fibra de vidro (GRP) do contato com
a agua do reservatorio (FIGURA 75). Alguns desses materiais ja foram caracterizados, outros

ainda aguardam o resultados das analises.

Estdo fixados, na parte inferior da estrutura de poliéster e fibra de vidro (GRP), trés encaixes
macho de metal que servem para posicionar a obra sobre o reservatorio de agua de ago inox,
com trés pontos de encaixes fémea. O sistema do reservatério, com o distribuidor de agua, as
mangueiras de borracha e a bomba elétrica chegaram com a doacdo da obra, em 1998. A
FIGURA 76 mostra o posicionamento da bomba e do distribuidor dentro do reservatorio de
agua. A obra e o reservatdrio estdo apoiados sobre uma base de ferro pintado criada pelos
arquitetos da Pinacoteca. Essa base permite o encaixe do reservatorio, a0 mesmo tempo em

gue esconde o mecanismo de funcionamento da obra. Como acabamento e sobre a base de
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metal foram colocados seixos rolados que criam uma expografia que remete ao espaco da obra

Fonte das Nanas localizada no Jardim do Tard, na ltalia.

Escultura em resina de
poliéster e fibra de vidro,
com base de
preparacdo, camada de
pintura e verniz de
protecéo

Reservatério de agua
em aco inox.

Distribuidor de agua
com conectores para
as mangueiras de
borracha.

Bomba d’Agua

=il k = et
e e L -+

| Base de metal,
pintada, coberta por
seixos rolados.

FIGURA 75- Desenho esquematico da escultura, com a obra, o reservatdrio de agua e a base em metal
feita pela equipe da Pinacoteca. Desenho: arquiteto Flavio da Silva Pires, 2012.

Encaixe de ago inox
(macho)

Bomba d’Agua

Reservatoério de agua

Base de metal e
acabamento em seixos
rolados

Mangueiras de borracha

FIGURA 76- Sistema do reservatorio de dgua. Foto da autora, 2011.
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Os poliésteres sdo materiais sintetizados a partir dos acidos glicol e dicarboxilico (ftalico) e
sdo comumente empregados para a fabricacdo de “malas, componentes de maquinas de lavar,
carros, aeronaves e mobiliario” (LAGANA & OOSTEN, 2010). Na forma de fibra s&o usados
na confeccdo de cobertores, sacos de dormir e carpetes. E indicado para a fabricacdo de
vasilhames para a industria de refrigerantes, por ter baixa permeabilidade de gés.

O primeiro polimero de poliéster foi criado, em 1847, pelo quimico suico Jon Jacob Berzelius,
porém, derivados de poliéster aplicaveis, como as tintas alquidicas, s6 foram desenvolvidos e
comercializados, nos Estados Unidos, em 1941. A importancia da aplicagdo das resinas
alquidicas na fabricacdo de tintas estd na sua propriedade de rapido endurecimento que
conferem ao produto. Os exemplos de aplicacdo da resina alquidica sdo as tintas esmaltes,
tintas automotivas e resinas para vazamento de moldes elétricos e mecéanicos (WAENTING,
2008).

De acordo com Roukes (1978), a resina de poliéster € comercializada em estado liquido pela
mistura com estireno, e necessita de um catalisador para gerar reagdo quimica, exotérmica,
que resulta em sua cura, tornando-a sélida (polimerizacdo). O tempo médio de cura completa
do poliéster ¢ de uma semana, porém, em aproximadamente 24 horas ja & possivel dar
polimento a peca. Por ser termofixa, a resina torna-se permanentemente sélida e insolavel,

podendo ser trabalhada e receber acabamento.

Para a escolha do catalisador devem ser levados em conta trés fatores: a espessura da resina, a
temperatura ambiente e o pot life, que é o tempo habil para que a resina possa ser trabalhada
antes da cura. Os catalisadores mais comuns sdo o peroxido de benzoila e o peréxido de metil

etil cetona.

As principais caracteristicas da resina, quando soOlida, sdo a resisténcia a chamas, ter
resisténcia a agua e intempéries, possuir variedades de cores, resisténcia a temperaturas de até
121°C e boa resisténcia a tracdo que pode ser aumentada em sete vezes quando acompanhada
de fibra de vidro (laminagdo). Outra caracteristica importante é a leveza que conferem as

pecas, facilitando sua fabricagdo, manuseio e transporte.

O uso de poliéster para criacdo de esculturas pode ser feito por laminacdo ou molde aberto,
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com o uso de fibra de vidro para estruturacdo da peca. Outra utilizacdo € a moldagem
transparente, com uso para a confeccdo de moldes de materiais, como gesso, Mylar, vidro,
fibra de vidro, borracha vulcanizavel a frio, cloreto de vinila ou gelatina, conferindo a peca

um aspecto transldcido. Essa moldagem transparente pode ser usada para encapsular objetos.

Também pode ser utilizada como aglutinante, quando misturada a cargas de pd de metais,
cobre, aluminio, bronze; pedras maceradas, como granito, marmore e outros tipos de materiais
organicos ou inorganicos utilizados principalmente em moldagens. Outra maneira de se
trabalhar a resina € por impregnacdo de materiais como madeira e alvenaria, que tem como
caracteristica a porosidade de sua superficie, garantindo impermeabilizacdo. O emprego do
poliéster em tecidos pode gerar formas rigidas a serem utilizadas em esculturas e a mistura de
resina de poliéster e de fibra de vidro, por sua resisténcia, pode ser utilizada na construcao

civil como moldes para concretagem (ROUKES, 1978).

O processo de cura ou enrijecimento da peca ocorre com liberacdo de calor, que é causado
pelo contato do catalisador adicionado posteriormente a resina e do acelerador ja presente
nessa desde sua fabricacdo. O calor liberado pela reacdo da mistura dos dois compostos
enrijece a peca, mais ou menos rapidamente, dependendo das quantidades utilizadas e das
condigdes do ambiente. A adicdo excessiva de catalisador pode produzir uma reagdo muito
exotérmica, excessiva, causando rachaduras e fissuras na pe¢a ou problemas no enrijecimento
do material, tornando a superficie pegajosa e dificultando a desmoldagem. A torcdo ou
empenamento do objeto pode ser resultante das altas temperaturas de cura ou da mistura
desigual do catalisador. O aparecimento de bolhas na peca pode ocorrer dependendo da
maneira como o catalisador foi misturado e o branqueamento ocorre quando umidade entra em

contato com a resina ainda em processo de polimerizacao.

Para as técnicas de laminacdo, pode-se adicionar maior quantidade de catalisador, j& que a
maior parte da pega encontra-se em contato com o ar do ambiente, dissipando mais
rapidamente o calor gerado pela reacdo quimica. Os picos exotérmicos estdo entre 132 —
140°C, sendo recomendada menor adicdo de catalisador para moldagens, gerando menor
quantidade de calor liberado e consequentemente um tempo de cura mais longo. A adicéo de

cargas a resina também podem ajudar a dissipar esse calor (ROUKES, 1978).

Quanto ao acondicionamento ou exposicdo de objetos feitos em resina de poliéster, seguem
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algumas consideracdes: a umidade deve permanecer em 55%, temperatura em 18°C, a
radiacdo UV ndo deve exceder 75 pW/Im e os niveis de iluminacdo devem estar entre 50 lux
para obra em poliéster colorido e em 150 lux para poliésteres nao coloridos. Os objetos devem
ser monitorados para observagdo de quaisquer mudangas e mantidos livres de sujidades
(WAENTIG, 2008).

3.6 — Estado de Conservacéo e condi¢cdes ambientais de exposicao

Desde sua doagdo ao museu, em 1998, a Fonte das Nanas encontra-se exposta em um dos
patios do edificio da Pinacoteca. Atualmente o estado de conservacdo da obra é regular,
apresentando sinais de degradacdo, como abrasdes e desgastes no verniz de protecdo e na
camada de pintura com o aparecimento de bolhas e perdas, que deixam exposta a base de
preparacdo, além do deposito de poluentes atmosféricos sobre a superficie (FIGURAS 77 e
78). Em algumas &reas, onde recebe umidade, a pintura também possui craquelés e fissuras.

FIGURA 77- Areas esbranquicadas e alteragdes das cores da pintura. Bolhas, perdas e dep6sito de
sujidades e poluentes. Foto da autora, 2011.

Ha deposito de sais na parte inferior/verso da obra. Isso ocorre devido a evaporacdo da agua
do reservatério e pelo contato da agua que ¢ eliminada pelos orificios de saida localizados ao
lado dos corpos das Nanas. Como a circulacdo da &gua é feita por um sistema fechado e a sua
troca sO pode ser efetuada pelo esvaziamento manual do reservatério, ocorre o deposito de
poluentes no fundo do recipiente, além do acumulo de sujidades nas mangueiras (FIGURA
79).
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FIGURA 78- Manchas esbranquicadas e alteracio da cor da superficie. Area onde ha aciimulo de &gua,
mesmo com a fonte desligada. Apresenta bolhas e perdas. Foto da autora, 2011.

Apesar de serem de aco inox 0s encaixes na parte inferior da peca e o reservatdrio de agua se
encontram oxidados pelo contato direto com a agua. Os conectores das mangueiras de

borracha e o distribuidor de agua também possuem pontos de ferrugem (FIGURAS 80).

FIGURA 79- Acumulo de sais na parte inferior da pe¢a e acimulo de sujidades nas mangueiras de
borracha e no fundo do reservatério. Foto da autora, 2011.

A Fonte das Nanas, fica exposta ao publico em um dos patios da Pinacoteca sob uma
claraboia de estrutura de metal e vidros. Essa transparéncia do vidro facilita a entrada de luz e,
portanto, dos raios U.V. Assim que surgiram 0s primeiros sinais de danos na obra, foi
providenciado pela equipe de conservagéo e restauro do museu, a aplicacdo de Insulfim nos
vidros para filtrar parte a radiacdo. Esse patio, onde a obra esta localizada, € um espacgo de
passagem e circulacdo dos visitantes, inserindo a Fonte das Nanas como parte integrante do

edificio.
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FIGURA 80- Oxidacao da peca do encaixe do reservatdrio de agua e a oxidacdo do conector das
mangueiras ao distribuidor de agua. Foto da autora, 2011.

Por ser uma fonte, a obra permanece com seu sistema de agua em funcionamento, no periodo
de abertura do museu ao publico, de terca a domingo, no periodo de oito horas por dia.
Durante seu funcionamento, a 4gua que percorre a superficie da peca, acaba saturando o
verniz de protecdo, tornando-o novamente brilhante, destacando os tons coloridos da pintura.
Quando o sistema encontra-se desligado é possivel ter assim, uma ideia mais detalhada do
atual estado de conservacao da obra. A superficie apresenta manchas esbranquicadas causadas
pela agua que alterou a estrutura do verniz, tornando-o quebradico e pulverulento. Essa
alteracdo na estrutura do verniz é causada pelo atrito da agua, que muda o indice de refracdo

Optica alterando as caracteristicas cromaticas da obra.

As areas com perdas expdem a base de preparacéo e se 0 processo de degradacdo progredir,
vai acabar expondo a estrutura em resina de poliéster e fibra de vidro (GRP) *°. A equipe de
conservacao e restauro da Pinacoteca supde que um conjunto de fatores ocasionam as perdas
da camada de pintura, principalmente a presenca de radiacdo U.V., temperatura elevada do
ambiente e a umidade, que geram reacfes quimicas no material. Outro fator seria a possivel
cura da resina nao ter ocorrido por completo antes da aplicacdo da pintura e camada de
protecéo, 0 que provocaria a liberagdo de vapores que sensibilizariam a base de preparacéo e a
camada de pintura, expandindo-a e criando as bolhas na sua superficie.

%% Esse fato ocorreu com a obra Fonte das Nanas que pertence ao Musée d'art moderne et d'art contemporain de
Nice (MAMAC), como foi descrito no capitulo I1.
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Algumas consideracfes levantadas por Winsor e Ball a respeito da combinacéo dos fatores

descritos,

a combinacdo de materiais (como metais em contato direto) e
circunstancias pode acelerar a degradacdo quimica. Por exemplo, 0s
efeitos nocivos da radiacdo ultravioleta presente na luz aumentam
significativamente se combinados com altos niveis de umidade e
temperatura (WILSON & BALL, 2005, p.92).

Outra hipotese € a incompatibilidade de materiais, principalmente o uso de um verniz que
acaba dificultando a evaporacdo de qualquer substancia produzida no interior de sua estrutura
ou mesmo da umidade que ali penetrou. O contato com a agua na parte inferior da obra

também pode acabar contribuindo para o inicio de reacdes quimicas.

O resultado mecéanico do contato da agua com a superficie da obra provocaria o desgaste
constante do material, fragilizando as areas com bolhas e removendo lentamente o material
dessas areas até a sua completa remocao, ocasionando a exposi¢do da base de preparagdo. A
infiltracdo da 4agua em pontos onde ela se acumula também é um fator constante de

degradacéo.

3.7 — Analises do material

Alguns exames foram realizados na obra Fonte das Nanés, como exames organolépticos,
exames com uso de microscopio digital portatil, com Fluorescéncia de raios-X (XRF), além da
remoc¢do de amostras, para a montagem de cortes estratigréficos e separagdo de amostras puras
para futuras analises, pelo Getty Conservation Institute (GCI), com o uso de Pir6lise-
Cromatografia Gasosa/Espectrometria de Massas- Py-GC-MS. O objetivo é a identificacdo
dos pigmentos e aglutinantes presentes nas tintas, base de preparacdo, tinta aplicada na parte

inferior da obra e a composicao do verniz de protecao.
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3.8- Exames empregados na obra Fonte das Nanas

3.8.1-Exames com microscoépio digital portatil

Observac0es e exames in loco, com microscépio digital portatil, foram realizados na peca pelo
orientador Dr. Luiz A. C. Souza (FIGURAS 81 e 82).

C "] 1

FIGURA 81- Exames com microscopio digital portatil acoplado ao notebook, para visualizagdo e
captura de imagens (fotomicrografias) e videos. Fotos das autora, 2011.
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FIGURA 82- Numeragdo das areas onde exames com microscopio digital portatil foram realizados.
Foto da autora, 2011.

A fotomicrografia nimero 01 mostra o desgaste do verniz causado provavelmente pelo atrito
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da agua com o material. O desgaste causa danos ao verniz que se torna quebradico e opaco,
conferindo a peca aspecto esbranquicado, que pode ser facilmente confundido com acimulo

de material, como por exemplo, sais contidos na agua.
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FOTOMICROGRAFIAS 01 e 02- Correspondem as areas no braco direito e nas costas da Nana
amarela, respectivamente. Fotomicrografia, Dr. Luiz A.C. Souza, 2011.

As fotomicrografias 02, 03, 04 e 06 mostram areas com perdas em diferentes pontos da obra
onde ha o acumulo de &gua da fonte no periodo em que encontra-se desligada. O Esse
acumulo de agua ao longo do tempo, provavelmente gerou infiltracbes e o aparecimento de
bolhas (fotomicrografia 05) que dao origem a essas perdas, expondo a base de preparagdo ou
de nivelamento na cor branca. Os pontos pretos ou esverdeados sdo concentracOes de
sujidades na superficie da obra que ocorrem pelo depdsito de particulados presentes na
atmosfera.

FOTOMICROGRAFIAS 03 e 04- Correspondem a area de acimulo de agua da fonte, quando a
escultura permanece desligada. Neste caso, area esta entre a Nana verde e a Nana preta. Acimulo de
sujidades e perdas causadas apds a formagdo de bolhas. E possivel ver a base de preparacio branca.
Fotomicrografia, Dr. Luiz A.C. Souza, 2011.
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FOTOMICROGRAFIA 05- Area de acimulo de 4gua entre a Nana verde e a Nané preta. Mostra o
inicio da deterioracdo, quando as bolhas se formam. Fotomicrografia, Dr. Luiz A.C. Souza, 2011.
FOTOMICROGRAFIA 06- Area de acimulo de agua atras do pescoco da Nana amarela. Perda,
desgaste, riscos, depdsito de sujidades e exposicdo da base de preparacdo branca. Fotomicrografia, Dr.
Luiz A. C. Souza, 2011.

A fotomicrografia 07 mostra abrasdes e desgastes na superficie da obra e as fotomicrografias
08, 09 e 10 mostram o desgaste do verniz em diferentes pontos da pec¢a, onde ha acimulo ou

atrito causado pela dgua da fonte.

FOTOMICROGRAFIA 07 e 08- Correspondem a area de fundo azul préxima ao pesco¢o da Nana
preta. Risco na superficie e desgaste do verniz causado, provavelmente pela acdo da agua ou acumulo.
Material do verniz estd pulverulento ao invés de estar em forma de filme, 0 que provoca este aspecto
de manchas esbranquicadas. Fotomicrografia, Dr. Luiz A. C. Souza, 2011.
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FOTOMICROGRAFIA 09 e 10- Correspondem & area do brago direito da Nana verde e a area do seio
da Nana amarela, respectivamente. Exposicdo da camada de tinta, verniz quebradico e mudanga nas
cores. Fotomicrografia, Dr. Luiz A. C. Souza, 2011.

Apo0s observacdo da superficie da obra com o uso do microscépio digital portatil, um teste
simples com Aguarrds Mineral P.A. mostrou a saturacdo do verniz (FIGURA 83), o que
comprovou a suspeita de que o eshbranquigcado da superficie se deve ao desgaste do verniz
fragilizado que se tornou quebradi¢o e com indice de refracdo diferente do restante da obra.
Desse modo, a suspeita de acimulo de sais provenientes da agua foi descartada, restando
como possivel proposta de conservacao e restauro, apds analises da composicao do verniz, a

saturacao dessa areas.*

FIGURA 83- Saturacdo do verniz com Aguarras Mineral P.A. Fotos da autora, 2011.

60 .
Processo de reforming.
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3.8.2- Anélises com uso de Fluorescéncia de raios X- EDXRF

Para a identificacdo, com o uso de equipamento portatil de Fluorescéncia de Raios X!, dos
pigmentos usados na escultura Fonte das Nanas, foram feitas analises elementares, pela Prof.
Dra. Isolda M. de C. Mendes (FIGURA 84), em 19 pontos da peca, descritos em relatério no
ANEXO V. A TABELA 05 resume os resultados obtidos. A coleta de dados ocorreu no
mesmo periodo do seminario, Uso de Espectrometro Portatil de Fluorescéncia de Raios-X,

organizado, em maio de 2012, pelo Ndcleo de Conservacdo e Restauro da Pinacoteca em

parceria com a empresa Bruker, que produz esse tipo de equipamento.

FIGURA 84- Prof. Isolda M. de C. Mendes da UFMG, coletando dados da Fonte das Nanas, com o
uso de equipamento de Fluorescéncia de Raios-X. Fotografia da obra com anotacdes dos pontos de
analise. Foto da autora, 2012.

PRETO
O pigmento preto (2CuO-Cr,03 + Fe,03) encontrado no
tom de pele da Nana e no ponto do olho da Nana verde
pertence ao grupo de cobre cromado. Pela data da obra,
deve tratar-se de espinélio de cromita de cobre preto
(copper chromite black spinel), cuja composi¢do basica é
2Cu0-Cr,03. Essa composicdo ainda pode incluir 6xido
de ferro (Fe,03) ou 6xido de manganés (Mn0O)%.

®! Equipamento Bruker TRACER com anodo de Rhédio- 40kV/ 3,2pA.
®2 EASTAUGH, 2008.
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PRETO
O preto encontrado na parte inferior da obra é carbono,
provavelmente de origem vegetal.

BRANCO
Os pigmentos do branco do grafismo do seio direito da
Nana preta sdo branco de zinco (ZnO) e branco de titanio
(TiOy).

AZUL
O azul dos olhos da Nana verde e do grafismo do seio
esquerdo da Nand rosa é devido a um pigmento a base de
cobalto. Outras analises serdo necessarias, para a
identificagdo do composto. E possivel que seja o azul de
cobalto CoO-AlO3 ou um espinélio de alumiato de
cobalto e zinco azul (cobalt zinc aluminate blues spinel),
cuja férmula quimica bésica é (Co,Zn)Al204.63

AZUL
O azul usado no fundo da obra pode ser um corante ou
azul de ultramar. Outras andlises serdo necessarias, para
identificacdo do composto croméforo.

VERMELHO/ROSA
O pigmento vermelho de cromo (PbCrO4-PbO) foi
encontrado no vermelho do grafismo do seio direito da
Nana preta, no vermelho do seio esquerdo da Nana verde
e no rosa do seio esquerdo da Nana amarela.

%3 EASTAUGH, 2008
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LARANJA
O alaranjado do seio esquerdo da Nana rosa e do seio
esquerdo da Nana amarela € o laranja de cromo
(XPbCrO4-yPbO).

AMARELO
O pigmento do tom de pele da Nand amarela do cabelo
da Nan4 preta é o amarelo de cromo (PbCrO4).

ROSA
O exame sugere que o tom da pele da Nana rosa seja um
corante, mas novas andlises serdo realizadas para
identificar o composto croméforo.

BASE DE PREPARACAO
As analises sugerem a presenca de éxido de zinco (ZnO)
e Oxido de titanio (TiO2) em aglutinante ndo identificado.

BEGE
O pigmento de cor bege do seio direito da Nanad néo foi
identificado.

VERDES
O pigmento verde do seio direito da Nana é
provavelmente ftalocianina de cobre. Esse resultado foi
confirmado por espectroscopia Raman

TABELA 05- Resumo dos resultados as analises com Fluorescéncia de Raios-X, realizado em maio de

2012, pela Prof. Dra. Isolda M. de C. Mendes.
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A maioria dos pigmentos foi analisada neste primeiro exame, sendo necessario continuar o

processo de investigacéo utilizando o equipamento de XRF e outros como infravermelho.

3.8.3- Experimental- Remoc¢ao de amostras e cortes estratigraficos

A remocdo de amostras para caracterizacdo da composicdo dos materiais empregados pela
artista na Fonte das Nanas foram realizadas no més de junho de 2011. As amostras foram
documentadas e separadas para a preparacdo dos cortes estratigraficos. Fragmentos das
camadas foram separados para serem encaminhados ao laboratério do Getty Conservation
Institute (GCI), na Califérnia. A idéia de uma parceria com esse instituto surgiu apds contato
com o cientista da conservacdo Tom Learner e a cientista Rachel Rivenc, que ja havia
analisado e pesquisado obras de Niki de Saint Phalle. Apos a visita ao laboratério do instituto,
em outubro de 2011, ficou acordado o envio das amostras puras, sem nenhum tipo de preparo,
juntamente com um relatério contendo fotografias dos cortes, para serem analisadas com
equipamento de Pirdlise-Cromatografia Gasosa/Espectrometria de Massas-Py-GC/MS. O
objetivo é descobrir qual o aglutinante presente nas tintas e na base de preparacdo; e se
possivel, o tipo de verniz utilizado na camada de protecéo.

A preparacdo das amostras foram realizadas no Laboratério de Ciéncia da Conservacao
(LACICOR), da Universidade Federal de Minas Gerais®’. Todas as amostras foram
fotografadas, separadas e em alguns casos divididas para gerar material suficiente para 0s
cortes estratigraficos e para o encaminhamento ao Getty Conservation Institute (ANEXO VI).
Seguem as fotografias dos pontos de coleta das amostras, retiradas dos locais de perdas
(FIGURAS 85 a 97).

% A preparacio foi feita pela técnica Selma Otilia e a autora, sob superviso do orientador.
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AM 2406 T- AMO02- Camada de tinta azul do fundo da obra. Area em bom estado de

conservacgao.

FIGURA 85- AM 2406 T-AMO02- Borda azul, préximo a Nana verde. Fotos da autora, 2011.

Apesar do bom estado de conservacdo dessa area do azul, a FIGURA 86 mostra riscos e micro
perdas na camada de protecdo e na camada de tinta das amostras. A FIGURA 87 mostra o
verso dos fragmentos com a base de preparacdo aderida. Observando o fragmento sob o
microscopio, pode-se observar o aspecto vitreo da tinta, com poucos grdos ou pigmentos,

muito soltvel em seu aglutinante, o0 que demonstra ser um corante.

FIGURA 86- AM 2406 T-AMO02- Frente, azul fundo, 80x. Foto obtida através de camera digital
acoplada ao microscopio, LACICOR, 2012.
FIGURA 87- AM 2406 T-AMO02- Verso, azul fundo, 110x. Foto obtida através de camera digital
acoplada ao microscopio, LACICOR, 2012.
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AM 2407 T- AMO03- Camada de tinta preta do cabelo da Nana verde. Area em bom estado de

conservagao, com verniz brilhante e sem o contato da dgua da fonte (FIGURA 88).

FIGURA 88- AM 2407 T-AMO03- Camada de tinta preta do cabelo da Nana verde. Fotos da autora,
2011.

AM 2408 T- AMO04- A FIGURA 89 mostra a parte inferior da peca, onde estdo conectadas as

mangueiras apenas para a entrada de dgua da fonte. Para a vazdo da &gua e retorno dessa ao
reservatorio, ndo ha nenhum tipo de mangueira, apenas orificios localizados ao lado dos
corpos das Nanés. Ao sair por esses orificios, a agua se espalha na superficie da parte inferior

da peca e evapora deixando depdsitos de sais.

FIGURA 89- AM 2408T-AM 04- Remocdo de depdsitos de sais na parte inferior da peca. Fotos da
autora, 2011.
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AM 2409 T- AMO05- Na area de maior concentragcdo de agua da superficie da peca existe a

maior quantidade de perdas de camada de pintura. Apesar da aplicacdo do fundo azul ter sido
aparentemente mais diluida do que outros locais, nota-se que houve desgaste do verniz e que a

base de preparagéo esta mais evidente (FIGURA 90).

FIGURA 90- AM 2409 T-AMO5- Local onde ha maior acimulo de agua. Fotos da autora, 2011.

Analisando a fotografia do fragmento de tinta azul removido dessa &rea de acumulo de agua,
pode-se notar 0 aspecto mais esbranquigado do verniz, causado pelo processo de lixiviagdo da
agua (FIGURA 91), quando comparado com fragmentos de uma area de tinta azul melhor

preservada como mostra a FIGURA 81.

FIGURA 91- Detalhes de fragmentos da area de tinta azul, 30x. Foto obtida através de camera digital
acoplada ao microscopio, LACICOR, 2012.
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AM 2410 T- AMO06- Houve um aproveitamento de area de perda na parte posterior da Nana

amarela. E uma regido de acimulo de 4gua e, portanto, também apresentava desgastes, perdas
e verniz opaco (FIGURA 92 e 93).

FIGURA 92- AM 2410 T-AMO06- Area das costas da Nana amarela, proxima a camada de tinta azul do
fundo. Fotos da autora, 2011.

FIGURA 93- Fragmento de camada amarela removido para corte estratigrafico e analises, 60x. Foto
obtida através de camera digital acoplada ao microscépio, LACICOR, 2012.

AM 2411 T- AMO7- A camada de tinta cor de rosa (FIGURA 94) também aparenta ser mais
diluida da mesma forma que a camada de tinta do fundo azul da peca. Ao observar sob o

microscopio um fragmento da tinta (FIGURA 95) percebeu-se que o verniz é muito fino e
mesmo na area transparente do fragmento ha pontos na cor rosa, ndo deixando claro se o

verniz acabou “manchado” pelo corante rosa no momento de sua aplicagéo.
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FIGURA 94- AM 2411 T- AM 07- Camada de tinta rosa do busto direito da Nana preta. Fotos da
autora, 2011.

FIGURA 95- Fragmentos de camada rosa removidos para cortes estratigraficos e andlises, 80x. Foto
obtida através de camera digital acoplada ao microscépio, LACICOR, 2012.

AM 2412 T- AM08 e AM 2413 T- AM09 — Amostras de tinta vermelha e verde foram

removidas da area central da roupa de banho da Nana verde (FIGURA 96 e 97).

FIGURAS 96- AM 2412 T-AM 08 e AM 2413 T-AM 09, respectivamente. Remocao de camada de
pinturas vermelha e verde ao centro da Nana verde. Fotos da autora, 2011.
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FIGURA 97- AM 2412 T- AM08 e AM 2413 T-AM 09, respectivamente. Fragmentos de camada de
tinta vermelha e verde removidos para cortes estratigraficos e analises, 50x. Foto obtida através de
camera digital acoplada ao microscopio, LACICOR, 2012.

AM 2414 T- AM10- Com a movimentacdo da obra para acesso ao reservatorio de agua
aproveitou-se para remocdo de amostras da camada cinza da parte inferior da peca. Foram
dois pontos de coleta, sendo que um desses pontos possuia apenas a tinta cinza e o outro
possuia tinta azul do fundo sobre a tinta cinza (FIGURA 98).

FIGURA 98- AM 2414 T- AM10- Remocao de amostra na parte inferior da pec¢a, aproximadamente
entre as Nanas amarela e rosa. Fotos da autora, 2011.

3.9- Discussao dos resultados obtidos com exames e analises

Em relacdo aos exames com Fluorescéncia de Raios X (EDXRF), ainda é necessario continuar
as pesquisas com o proprio XRF e com a Espectrometria no Infravermelho por Transformada
de Fourier (FTIR) para caracterizacdo de alguns pigmentos e corantes. Os resultados de
analises indicam que a base de preparacdo é composta por 6xido de zinco (ZnO) e éxido de

titanio (Ti02), que estdo dispersos em um aglutinante ainda ndo identificado.
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Dois tipos de pigmentos pretos foram identificados, o preto (2CuO-Cr,03 + Fe,O3) que
pertence ao grupo de cobre cromado e que pode ser espinélio de cromita de cobre preto; e 0 0
carbono, provavelmente de origem vegetal, presente na tinta acinzentada da parte inferior da
obra. O branco é composto por branco de zinco (ZnO) e branco de titanio (TiO;). O azul do
grafismo da obra € um pigmento a base de cobalto, possivelmente azul de cobalto ou espinélio
de alumiato de cobalto e zinco azul, no entanto, ainda sera preciso continuar as analises para

se chegar a uma concluséo.

O azul do fundo da obra pode ser um corante ou um pigmento azul de ultramar. Anélises
feitas sob microscépio estereoscopico dos fragmentos coletados mostram um aspecto vitreo
dessas amostras, com poucos grdos ou pigmentos, muito sollveis em seu aglutinante. Isso
indica que pode se tratar de um corante, porém, serd necessario continuar a investigacao para

se chegar a um resultado preciso.

Outros pigmentos que foram identificados sd@o o vermelho de cromo (PbCrO4-PbQ), o laranja
de cromo (xPbCrO4-yPbO) e o amarelo de cromo (PbCrO4). O resultado de analise por
Espectrometria Raman indica que o pigmento verde, de um dos seios da Nang, é ftalocianina
de cobre. Os resultados se mostraram inconclusivos para a identificacdo do rosa claro e do

bege.

A saturacdo do verniz com o uso de aguarras, indica que algumas areas da camada de protecéo
estdo desgastadas e quebradicas, possuindo indice de refracao diferente do restante da obra, 0
que confere aspecto diverso do que foi proposto inicialmente pela artista. No entanto, a
propria agua, quando circula pela fonte, acaba saturando as cores, resultando em uma
aparéncia menos degradada. 1sso indica que o impacto da degradacéo ocorre sobre o verniz de
protecdo e nao pelo depdsito de residuos da dgua sobre a superficie. Nesse caso, apds futuro
resultado de andlises do verniz, sera possivel propor a reaplicacdo desse sobre toda a obra. A
futura caracterizacdo dos aglutinantes das tintas, verniz e base de preparacao auxiliard também

na decisao sobre os materiais a serem empregados na restauracgao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A problematica da conservacdo de materiais plasticos inseridos no contexto das institui¢coes
culturais, como a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, levanta discussdes do ponto de vista da
sua preservacdo, mas sdo, sobretudo, as questdes do ponto de vista conceitual a respeito das
intencdes e dos projetos idealizados pelos artistas que necessitam maiores reflexes por parte
dos varios profissionais que devem estar nele envolvidos. O contato entre o
conservador/restaurador e o artista € uma importante ferramenta de suporte e documentagéo
para a realizacdo de qualquer intervencdo, pois através de entrevistas ou questionarios, é
possivel reunir dados sobre o processo de criacdo, as suas intencgdes artisticas e sugestdes para
osprocedimentos, que devem ser adotados caso ocorramalteracGes da matéria, questdes sobre

trocas ou substitui¢des de pecas, reexibi¢es, medidas preventivas para a expografia, etc.

Para uma orientacdo sobre a obra Fonte das Nanas, caso em que a artista ja é falecida, a
procura pela Niki CharitableArt Foundation (NCAF) foi de extrema importancia pela
oportunidade da pesquisa in loco de seus arquivos que me revelaram detalhes sobre os
materiais utilizados pelo Atelier Haligon para a confec¢do de suas obras, pelas informacGes
sobre a existéncia de uma série Fonte das Nanas e, mais especificamente, dados sobre a obra

doada a Pinacoteca.

As intervencdes de restauro ja realizadas em obras similares por outros profissionais foram
exemplificadas no capitulo IlI, em diferentes abordagens, apontando desde um estudo
cientifico anterior ao processo de restauro até a decisdo por uma remocdo da camada de
pintura adotada pelo AtelierHaligon, com a certificagdo da Niki CharitableArt Foundation
(NCF). O trabalho de Haligon é similar a producdo semi industrial empregada na producéo de
muitas obras de arte contemporanea, onde o fazer artistico esta no projeto e na concepgéo,
muito mais do que na manufatura em si do objeto. A questdo, entdo, seria a legitimacao da
intervencdo feita pelo AtelierHaligon, que detém o knowhow de sua fabricacdo, mas que
prioriza a décapagetotal, com a aplicacdo de nova camada, refazendo assim toda a pintura
original. Sera que Niki de Saint Phalle se oporia a esse tipo de intervencdo? Ndo sabemos.
Porém, uma obra como a Fonte das Nanas, que se encontra sob a salvaguarda de um museu e
que esta exposta ao grande publico, outras varidveis precisam ser respeitadas, principalmente
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nas questbes éticas que norteiam as intervencdes de conservacdo e 0 restauro. Ha,
lamentavelmente e de forma geral, uma auséncia de registros das intervencdes realizadas em
obras tao recentes. Podemos considerar como um descaso, por parte de instituicdes culturais e
proprietarios de obras da artista em querer investigar, por meio de pesquisa historica ou
andlises cientificas, as intencdes artisticas, a composicao material do objeto e o contexto onde
estdo inseridas para que propostas e decisfes possam ser bem alicercadas sem prejudicar a

relacdo obra- espectador.

Atualmente, o processo de globalizacdo que permite a disseminagdo do conhecimento na web
transforma a abertura e difusdo dos processos de conservacdo e restauro realizados pelas
instituicOes museais em um compromisso e respeito ao bem cultural. O acesso aos bancos de
dados de arte contemporanea disponibilizados para pesquisa na internetcomo o International
Network for theConservationofContemporaryArt (INCCA), a Red Iberoamericana para
conservacion de arte contemporaneo (RICAC), 0 Insideinstallations-
PreservationandPresentationofinstallationArt, as publicacdes de um importante centro de
pesquisa como o Getty Center, ou até mesmo grupos de pesquisa em rede, justificam cada vez
mais o compartilhamento de informacgdes entre as institui¢Oes, artistas, curadores, etc. A
grandeza e representatividade dentro da arte contemporanea de toda producéo de Niki de Saint
Phalle, com a presenca de suas obras em instituicdes publicas, exige procedimentos criteriosos
de conservacdo e restauro somados a difusdo dessas informacbes. Ampliar e aprofundar o
conhecimento sobre o comportamento material € uma pratica necesséria que pode minimizar

por meio de agdes de conservagao preventiva, os danos futuros.

A decisdo da curadoria do Musée d'artmoderneet d'artcontemporain de Nice(MAMAC) pela
exposicdo da obra Fonte das Nanas sem seu pleno funcionamento, é uma deciséo valida e que
cabe dentro do contexto museoldgico dessa instituicdo. No entanto, permitir o restauro da obra
pelo Atelier Haligon, sem que houvesse o acompanhamento de um profissional especializado
e a auséncia de uma documentacdo de restauro elencando os procedimentos e materiais que
foram empregados na intervencdo, compromete o seu registro histérico a partir da sua
concepgdo, as etapas de seu processo de degradacdo, a natureza do préprio restauro e das
decisdes tomadas institucionalmente. A auséncia de uma expografia e um cuidado com a
informacao sobre a obra Fonte das Nanas, na apresentacdo de um texto explicativo dentro do

espaco expositivo, por exemplo, ocasiona a completa desinformacao, por parte do publico, de
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que a obra que ali esta é recém “restaurada”, e que seu mecanismo foi removido, apesar de ter

sido concebida para ser uma fonte de agua.

Uma comparacdo entre a atuacdo do MAMAC de Nice e a Pinacoteca de Sdo Paulo pode ser
feita pela presenca regular de um corpo técnico especializado em conservagdo e restauro,
como € o caso da Pinacoteca, e a sua auséncia no museu francés, o que dificulta um olhar
criterioso sobre os problemas apresentados na obra e todas as consequéncias da falta de
estudos, acompanhamento, pesquisas, documentacdes e difusdo de conhecimento que a “rede”
disponibiliza atualmente. Acredito que houve, no caso do restauro adotado para a obra do
MAMAC de Nice, uma auséncia de supervisdo dos 6rgaos publicos franceses responsaveis,
que sempre foram atuantes em pesquisas e divulgacao de resultados por meio de publicagdes,

congressos e seminarios.

Outra mencdo no capitulo 1l foi a apropriacdo, pela populacdo, das obrasde Niki de Saint
Phalle, Caroline, Charlotte e Sophiena cidade de Hannover. A total renovacdo das obras por
uma empresa especializada em resinas, a pedido da Prefeitura da cidade, foi vista pela maioria
da populacdo como algo positivo, mesmo tendo sido a intervencdo realizada sem o
acompanhamento de um especialista em conservacao e restauro. O valor de uso e o valor de
novidade atribuidos a obra pela populacao foi determinante para permitir a renovagao total de
sua camada de pintura, sendo que o valorhistorico que privilegia a conservacdo da matéria
original, nesse caso nao foi levado em consideracdo. No entanto, a critica de Michael von der
Goltz, autor do artigoAloisRiegl’sDenkmalswerte: ~a  decisionchartmodel  for
modernandcontemporaryartconservation?, foi o fato de que a total renovacédo das obras, que é
um processo drastico, tivesse como resultado, a degradacdo de seu novo material, em um
periodo tdo curto de tempo, apenas seis anos. Novamente, a auséncia de estudos tanto do
material “original” das obras, quanto do processo de degradacdo sofrido em decorréncia das
intemperes, além da falta de monitoramento ou procedimentos de conservagdo preventiva,

devem ocasionar a rapida deterioracdo dos materiais empregados nessa intervencao.

O estudo de caso da Fonte das Nanas, me ampliou o olhar para enxergar as obras com
materiais plasticos dentro do acervo da Pinacoteca e vem direcionando minha atuacao
profissional sobre essas obras. A minha presenga na conferéncia do projeto
PreservationofPlasticArtefacts in MuseumCollections (POPART), trouxe informacdes

relevantes para a instituicdo, como introduzir o novo modelo de laudo de estado de
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conservacao, apresentado pelo projeto em um dos workshops, inserindo itens especificos para
se observar e anotar as caracteristicas do objeto, suas degradacbes, buscando o
acompanhamento continuo dessas obras para antever possiveis danos e melhorar suas
condicGes de guarda, armazenagem e exibi¢do. A Jornada Técnica de Plasticos, proposta pelo
Nucleo de Conservacao e Restauro, foi mais uma ferramenta de auxilio dentro da pesquisa e
na minha formacdo como profissional dentro da instituicdo, pois me proporcionou uma
experiéncia e knowhow de como proceder e analisar as caracteristicas e aspectos fisicos dos
materiais plasticos em geral, além das comprovag@es, por meio de testes fisico-quimicos, dos
polimeros base de uma obra de arte. Outra contribuicdo da jornada foi a disseminacdo do
conhecimento adquirido pelos profissionais da Pinacoteca para com outros técnicos e
especialistas de importantes instituicdes culturais. Essa interacdo foi extremamente
importante, principalmente pela caréncia de eventos que abordem esse tipo de material e
mesmo a falta de informacdo sobre a rapida degradagdo que alguns tipos de plasticos podem

vir a apresentar dentro das colecgdes.

O problema da deterioracdo da obra Fonte das Nanastambém me possibilitou reunir nesta
dissertacdo elementos essenciais para 0 embasamento de uma proposta de conservagdo e
restauro, como: discussdes conceituais sobre a producao artistica de Niki de Saint Phalle e da
obra Fonte das Nanas e o inicio da investigacdo dos materiais constituintes da obra com
equipamentos de técnicas instrumentais. A Pinacoteca do Estado, representada pela equipe do
Nucleo de Conservacdo e Restauro ira, a partir dos resultados obtidos com as analises, propor,
em médio prazo, a restauracdo da obra observando tanto as questdes éticas que envolvem o
exercicio profissional, como da preservacdo da camada de pintura original, buscando um
resultado muito menos intervencionista do que oAtelier Haligonrealizou na obra Fonte das
Nanasdo acervo do MAMAC-Nice.

Uma das missdes da Pinacoteca do Estado é “aprimorar a qualidade da experiéncia do publico
com as artes visuais por meio do estudo, salvaguarda e comunicacao de seus acervos (...)”.
Quando uma obra, como a Fonte das Nanas, ndo possui mais a sua superficie com as
caracteristicas originais, apresentando lacunas e imperfeicdes no verniz, a experiéncia
apreendida pelo plblico e a leitura da obra em sua totalidade estd comprometida.E entdo
responsabilidade, do museu e de sua equipe técnica, a investigacdo das causas desses danos

para tentar reverter e minimizar essa situacdo. A documentacdo da obra, aliada ao seu
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monitoramento, com medidas de conservacao preventiva sao atividades fundamentais para o
gerenciamento de colecdes. Observando-se que para as obras contemporéaneas, a
documentacdo é o eixo fundamental de suporte a qualquer tipo de decisdo futura para sua

conservagao, restauro ou exibigéo.

A finalidade de um trabalho de conservacao e restauro dessa importante obra do acervo, nada
mais é do que o cumprimento do papel de uma atuante instituicdo, que prima pelo
desenvolvimento de seu corpo técnico, mas que além de tudo, tem o0 comprometimento com a
salvaguarda de suas cole¢des visando que as geracOes futuras tenham acesso a essas obras
com sua historicidade e qualidades artisticas preservadas, além do total compromisso com o

fomento e divulgacéo de seus trabalhos de pesquisa.
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ANEXO |

1. JUAREZ MAGNO
Belo Horizonte, MG, 1943-, ,

Desenho Brasileiro

2380

Mehler |

guache sobre juta colada sobre tela, revestido de
plastico, 81 x 101 cm

sem assinatura

Compra Governo do Estado de Sdo Paulo, 1970

2. HELENA CAMINHA
2, RS, 1932 - (?)

Escultura Brasileira

2385

Transmutagao de Palas Atena

acrilico, 30 x 79 x 48 cm

sem assinatura

Compra Governo do Estado de Sdo Paulo, 1970

3. GERALDO JURGENSEN
Campinas, SP, 1923 - 1993

Arte objeto

2542

Transparente como vidro ( da série album das
glérias"), 1974

tecido fild, trama de nylon e tecido de algod&o, 150 x 115
cm

sem assinatura

Premiagdo Governo do Estado de S&do Paulo, 1974

4. DANILO DI PRETE
Pisa, Italia, 1911 - Sao Paulo, SP, 1985

Gravura Brasileira

2565

Estrela preta, 1971

acrilica, acrilico, espuma de polimero, madeira, plastico,
resina e vidro, 98,5 x 98,9 cm

assinada "(...)nilo (...). Prete 1971 // Rua ESCOCIA 365 //
Sé&o Paulo" (tinta)

Compra do Governo do Estado de Sao Paulo, 1975

5. SERGIUS ERDELYI
Novi Sad, Sérvia, 1919-, ,

Arte objeto

2569

Sirius, 1972

(pesquisa cibernética) metal, acrilico, lampadas e
eletricidade, 200 x 100 cm

assinada "Erdelyi"

Incorporada Incorporada ao Acervo, 1975




6. SERVULO ESMERALDO ' l
Crato, CE, 1929- , , '

Escultura Brasileira

2705

Sem titulo, 1974

acrilico, 47,4 x 10,7 x 7,5 cm

assinada "Esmeraldo 74." (face frontal, gravado)
Compra do Governo do Estado de S&o Paulo, 1976

7. MARIO CRAVO NETO
Salvador, BA, 1947 - 2009

Escultura Brasileira

2924

Sem titulo, 1969

acrilico e areia, 86 x 30 x 20 cm
sem assinatura

Doagcéo Erico Stickel, 1978

8. WALDEMAR CORDEIRO
Roma, Itélia, 1925 - Sao Paulo, SP, 1973

Pintura Brasileira

2949

Espago convexo, circa 1954

esmalte sobre laminado plastico colado em aglomerado,
121,5x 60,5 x5 cm

sem assinatura

Transferéncia Divisdo de Defesa do Patriménio Cultural e
Paisagistico - Governo do Estado de S&o Paulo, 1979

9. JOSE RESENDE
Sao Paulo, SP, 1945- ,

Arte objeto

3019

Glubglub ou O jardim de Jane Mansfield, circa 1968
estofado de espuma de borracha, veludo e base de
madeira, 70 x 190 x 190 cm

sem assinatura

Doacéo José Resende, 1980

10. MARCO DO VALLE
Taquaritinga, SP, 1954- , ,

Arte objeto

3193

Conduit/rodizio/ madeira, 1979
conduite, rodizio e madeira, x cm
sem assinatura

Doagao Marco do Valle, 1983




11. ALEX FLEMMING
Sao Paulo, SP, 1954- , ,

Pintura Brasileira

3280

Retrato 3x4 (obra formada por treze painéis), 1984
mista sobre jersey colado em tela sobre madeira
aglomerado, 179 x 228 cm

assinada "Alex Flemming" moldura

Transferéncia Secretaria da Cultura, 1985

12. ALEX FLEMMING
Séo Paulo, SP, 1954- , ,

Pintura Brasileira

3520

Sao Jorge e os Beatles, 1984 / 1985

tinta acrilica sobre lycra sintética, 150 x 120 cm
assinada "Alex Flemming"

Doacéo Henrique de Figueiredo Luz, 1992

13. ROBERTO DE LAMONICA
Ponta Pord, MS, 1933 - Nova York, Estados Unidos da
Ameérica, 1995

Gravura Brasileira

3920

The Trap, 1972

mista sobre papel, 56,5 x 48,5 cm
assinada "De Lamonica"

Doacéo Ruben Breitman, 1994

14. ROBERTO DE LAMONICA
Ponta Pord, MS, 1933 - Nova York, Estados Unidos da
Ameérica, 1995

Gravura Brasileira

3921

Atlantis, 1973

agua-forte, pochoir a cores, tinta e disco de acetato
colado sobre papel, 82,5 x 47,7 cm (&rea impressa); 94,5
x 58,8 cm (suporte)

assinada "De Lamoni(...) // N.York 7.3." (grafite)

Doacao de Rubem Breitman, 1994

15. ALDIR MENDES DE SOUZA
Séo Paulo, SP, 1941 - 2007

Arte objeto

4135

Objeto, década de 70, Array /

tinta acrilica, agua, resina e aluminio, @ = 14 cm
sem assinatura

Doacao José Luiz Garaldi, 1994




16. ALEX FLEMMING
Séo Paulo, SP, 1954- , ,

Objeto

4269

Sem titulo, 1990

aluminio, acrilico e animal empalhado, 46 x 65 x 20 cm
sem assinatura

Doagao Alex Flemming, 1995

17. LO'I:HAR CHAROUX
Viena, Austria, 1912 - Sao Paulo, SP, 1987

Objeto

4444

Sem titulo

acrilico e papel, 2 x 21 x 15 cm
sem assinatura

Doagdo Emanoel Araujo, 1997

18. LO'I:HAR CHAROUX
Viena, Austria, 1912 - Sao Paulo, SP, 1987

Objeto

4445

Sem titulo

tinta acrilica e papel, 28 x 11 cm
assinada "Charoux"

Doagdo Emanoel Aratjo, 1997

19. FARNESE DE ANDRADE
Araguari, MG, 1926 - Rio de Janeiro, RJ, 1996

Assemblage

4644

O leite das criancgas, 1978

assemblage: madeira e bonecos platicos envolvidos em
resina, 13,5x 71,5 x 19 cm

assinada "FARNESE"

Doacéao Cristina de Faria Paula, 1998

20. NIKI DE SAINT-PHALLE
Neuilly-sur-Seine, Franca, 1930 - San Diego, Estados
Unidos da América, 2002

Escultura Estrangeira

4771

Fonte das Nanas, 1974 / 1991

poliester pintado, 55 x 225 cm

assinada "Niki" borda

Doagéo Associagdo dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 1999




21. GERALDO DE BARROS
Xavantes, SP, 1923 - Sdo Paulo, SP, 1998

Arte objeto

4903

Sem titulo, 1983

laminado plastico colado em aglomerado, 90 x 90 cm
assinada

Doacéo Associacdo dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 1999

22. GERALDO DE BARROS
Xavantes, SP, 1923 - Sao Paulo, SP, 1998

Arte objeto

4904

Homenagem a Volpi, 1983

laminado plastico colado em aglomerado, 89,6 x 89,6 cm
sem assinatura

Doacéo Associacdo dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 1999

23. LOTHAR CHAROUX
Viena, Austria, 1912 - S&o Paulo, SP, 1987

Objeto

4907

Sem titulo

tinta acrilica e papel, 27 x 12,5 x 10 cm

assinada "Charoux"

Doacéo Associacao dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 1999

24, LO'[HAR CHAROUX
Viena, Austria, 1912 - Sao Paulo, SP, 1987

Objeto

4908

Sem titulo

tinta acrilica e papel, 11 x 25 x 9 cm

assinada "Charoux"

Doacéo Associacdo dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 1999

25. LOTHAR CHAROUX
Viena, Austria, 1912 - S&o Paulo, SP, 1987

Objeto

4910

Sem titulo

tinta acrilica e papel, 2 x 24 x 10,5 cm

assinada "Charoux"

Doacéo Associacao dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 1999




26. LO'I:HAR CHAROUX
Viena, Austria, 1912 - Sao Paulo, SP, 1987

Objeto

5006

Relégio

tinta acrilica e papel, 11,5 x 28 x 28 cm

sem assinatura

Doacéo Associacdo dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 2000

27. MACAPARANA _—I
Macaparana, PE, 1952-, ,

Desenho Brasileiro

5290

Sem titulo, 2000

poliestiremo e papel, 130 x 42 cm
sem assinatura

Doagéo José de Souza Oliveira Filho -MACAPARANA, Lo
2001

28. IOLE DE FREITAS
Belo Horizonte, MG, 1945-, ,

Objeto

5522

Sem titulo

metal polido e policarbonato, 137 x 310 x 277 cm
sem assinatura

Compra Governo do Estado de Sdo Paulo, 2001

29. NUNO RAMOS
Séo Paulo, SP, 1960-, ,

Pintura Brasileira

5574

Sem titulo, 1989

materiais diversos em tela metalica sobre madeira, 260 x
402 x 40 cm

sem assinatura

Doagao Charles Cosac, 2002

30. SONIA VON BRUSKY
Rio de Janeiro, RJ, 1941-,,

Objeto

5725

Bebés brasileiros mamam Coca-Cola, 1969
madeira pintada, plastico e vidro, 33 x 9 x 9 cm
assinada "Von Brusky"

Doacéo Sénia Von Brusky, 2003




31. ALEX FLEMMING
Sao Paulo, SP, 1954- , ,

Fotografia

5728

Sem titulo (da série Body-Builders- obra composta de
quatro partes formando uma Unica), 2001

acrilico sobre foto sobre pvc e ilhoes de metal, 300 x 300
cm

assinada "Alex Flemming"

Doagao Alex Flemming, 2003

32. PAZE
Sé&o Paulo, SP, 1962- , ,

Objeto

5743

Cinzas, 2001

canudos plasticos acondicionados em caixas de acrilico
(3 unidades), 300 x 240 x 33 cm

sem assinatura

Doacao Pazé, 2003

33. JOSE RESENDE
S&o Paulo, SP, 1945- , ,

Objeto

5840

Sem titulo, 2000 / 2001

tubos pléasticos e gesso, 16 x 19 x 14 cm

assinada "Resende 35 outubro - 2000"

Doacéo Associacao Cultural dos Amigos dos Museus
Castro Maya, 2003

34. LOTHAR CHAROUX
Viena, Austria, 1912 - S&o Paulo, SP, 1987

Objeto

5874

Composicéo

resina acrilica sobre papel, 26 x 9,5 x 2 cm
assinada "Charoux"

Doacéo Associacao dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 2003

35. LELIO COLUCCINI
ValdicastelloCarducci, Italia, 1910 - Campinas, SP, 1983

Escultura Brasileira

5878

Crucificado (cristo), 1963

mista (resina e patina), 60,5 x 48 x 16 cm
assinada "L. Coluccini"

Doagao Associacdo dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 2003




36. EDUARDO COIMBRA
Rio de Janeiro, RJ, 1955-, ,

Objeto

6026

Anfiteatro em dois atos, 2001

madeira pintada, espelhos, miniaturas de chumbo e
cupula de acrilico, 60 x 67 x 67 cm

sem assinatura

Doagao Telmo Giolito Porto, 2004

37. PATRICIA FURLONG
Porto Alegre, RS, 1955- , ,

Objeto trenBsinsssalles nssssnas

6446 EeEEEEE "?11 L] BN B T B
Olvidas es morir, 2000 eesaffe *.'Ih'*'

madeira, acrilico e metal, 42 x 234,4 x 7,5 cm
sem assinatura
Doagéo Patricia Furlong, 2006

38. SHEILA GOLOBOROTKO
Séo Paulo, SP, 1958- , ,

Gravura Brasileira

6676

Pensamentos comuns XXIl, da série "Pensamentos
comuns"”, 2004

acrilico e monotipia a cores sobre acetato, 23,2 x 14 cm
(area impressa); 32 x 16 cm (suporte)

sem assinatura

Doacéo da artista, 2006

39. REGINA SILVEIRA
Porto Alegre, RS, 1939-, ,

Instalacdo

6755

A ligdo, 2002

madeira (mdf), tinta automotiva e vinil adesivo, x cm
sem assinatura

Doagéo Luciana Adriana de Brito, Fabio de Carvalho
Cimino e Regina Silveira, 2006

40. SILVIA MECOZZI
Sao Paulo, SP, 1956-, ,

Objeto

6761

Actinia |, 2001 / 2006
canudos de plastico, tule, tinta preta e tinta branca sobre | -
chapas de acrilico acondicionados em caixa de madeira,

101 x 101 x 10 cm

assinada llllecozzi

Doacéao Silvia Mecozzi, 2006 :




41. DUDI MAIA ROSA
Sao Paulo, SP, 1946- , ,

Pintura Brasileira

6764

Para Renée, 2004

resina, poliéster pigmentado e fibra de vidro, 200 x 200 x
8cm

sem assinatura

Doacéo Luciana Adriano de Brito, Fabio de Carvalho
Cimino e Rafael Vogt Maia Rosa, 2006

42. EGIDIO ROCCI
Cacapava, SP, 1960- , ,

Arte objeto

6778

Sem titulo, 2005

armario de madeira com vidro e ventiladores, 181 x 139 x
51,5cm

sem assinatura

Doacéo Associacao dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 2007

43. GILBERTO SALVADOR
S&o Paulo, SP, 1946- , ,

Escultura Brasileira

7573

Série Rodantes

Aco inox policromado com componentes de isopor e
acrilico, 60 x 22 cm

sem assinatura

Doagao Engevix Engenharia S/A por intermédio da
Associacdo dos Amigos da Pinacoteca do Estado, 2008

44, FRIDA BARANEK
Rio de Janeiro, RJ, 1961-, ,

Escultura Brasileira

7598

Tenor,sentimental,album,gala e fatal, 2000
bronze e latex, 130 x 500 cm

sem assinatura

Doagao Susana e Ricardo Steinbruch, 2000

45, ALEXANDER PILIS
Rio de Janeiro, RJ, 1954- , ,

Instalacéo

7652

ArchitetureParallax: Num piscar de olhos, 2006
dois binéculos *vide Observacéo, x cm

sem assinatura

Doagéo Alexander Pilis, 2008




46. GILBERTO SALVADOR
Sao Paulo, SP, 1946- , ,

Instalacéo

7760

Robotica ll, 1964

axoinoxidavel, luz neon, placas vinilicas e pintura
luminescente, 70 x 118 x 260 cm

sem assinatura

Doacéo Associacao dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 2009

47. GILBERTO SALVADOR
Sao Paulo, SP, 1946- , ,

Instalacéo

7761

Robotica lll, 1964

aco inoxidavel, espelhos, madeiramento e pintura
luminescente, 45 x 165 x 260 cm

sem assinatura

Doacéo Associacdo dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 2009

48. AMELIA TOLEDO
Sao Paulo, SP, 1926-, ,

Objeto

7762

Caixinha do sem-fim, 1971

Caixa de acrilico: contendo 8 caixas, cada uma;
contendo 8 caixas, cada uma; contendo 8 caixas., 19 x
19x19cm

sem assinatura

Doacao DoagaoEngeform Construgées e Comércio Ltda
por intermédio da Associacdo dos Amigos da Pinacoteca
do Estado, com o beneficio da Lei Municipal de Incentivo
a Cultura., 2009

49. AMELIA TOLEDO
Sao Paulo, SP, 1926- , ,

Objeto

7763

Divino Maravilhoso - Para Caetano Veloso, 1971
Livro-objeto em papel, acetato e fotomontagem, 120 x
120 cm

sem assinatura

Doacao DoagaoEngeform Construgées e Comércio Ltda
por intermédio da Associacdo dos Amigos da Pinacoteca
do Estado, com o beneficio da Lei Municipal de Incentivo
a Cultura., 2009

50. AMELIA TOLEDO
Sao Paulo, SP, 1926-, ,

Objeto

7803

Caixinha do Sem - Sim (Situacéo Infinita), 1971
Caixa de acrilico contendo 8 caixas, cada uma contendo
8 caixas, cada uma contendo 8 caixas., 19 x 19 x 19 cm
sem assinatura

Doagdo Amélia Amorim Toledo, 2009




51. JOSE PATRICIO
Recife, PE, 1960- , ,

Escultura Brasileira

7804

280 Domings, 2000

7840 Dominds de Resina, 312 x 312 cm

sem assinatura

Doagcao José Patricio Bezerra sobrinho, 2009

52. FLAVIO IMPERIO
S&o Paulo, SP, 1935 - 1985

Relevo

7821

A Marchadeira, 1965

Madeira, parafusos, arruelas, pingente de maganeta,
porcas (metais), pigmento branco, pigmento preto,
soldados de pléastico, tinta dourada e nanquim, 39,9 x
39,5x1,7¢cm

sem assinatura

Doagéao Carlos Alberto Cerqueira Leite, 2009

53. TEREZA D'AMICO
Sé&o Paulo, SP, 1914 - 1965

Colagem

7948

Yemanja, rainha do mar, 1958

cola, contas, lantejoulas, papel, plastico, purpurina e tinta |
hidrocor sobre papel, 50,3 x 70 cm

assinada "TEREZA // S.P. 58" (grafite)

Doacao de Maria Fourpome Brando, 2009

54. BEATRIZ MILHAZES
Rio de Janeiro, RJ, 1960- , ,

Colagem

7974

Moon, 2007

Colagem sobre papel, 160 x 190 cm

sem assinatura

Doacéo Associacao dos Amigos da Pinacoteca do
Estado, 2010

55. JOSE ROBERTO AGUILAR
Sao Paulo, SP, 1941-, ,

Objeto

8762

Oculos, 1969

Magcarico de acetileno em aluminio, 90 x 190 cm
sem assinatura

Compra Governo do Estado de Sdo Paulo, 2011




56. MARCELLO NITSCHE
S&o Paulo, SP, 1942- , ,

Instalacéo

9135

Bolha 3, 1968

Nylon, motor e ventilador, 700 x 700 x 700 cm
sem assinatura

Compra Governo do Estado de S&o Paulo

57. NINA MORAES (comacolaborac¢@o de Tomaz
Heizenreder filho da artista)

Colagem e

[ [ELEE P
Puxadinho, 2005/2008

adesivos vinilicos e caneta permanente sobre

polipropileno, 125 x 153 cm
sem assinatura

58. JORGE MENNA BARRETO

Objeto

9084

série Tapetes,2011

borracha vulcanizada, tiragem aberta, 3 x 110 x 150 cm.
sem assinatura

DEUSEIJO

59. JORGE MENNA BARRETO

Objeto

9085

série Tapetes,2011

borracha vulcanizada, tiragem aberta, 3 x 60 x 80 cm.
sem assinatura

60. JORGE MENNA BARRETO

Objeto

9086

série Tapetes,2011

borracha vulcanizada, tiragem aberta, 3 x 60 x 80 cm.
sem assinatura

61. JORGE MENNA BARRETO

Objeto

9087

série Tapetes,2011

borracha vulcanizada, tiragem aberta, 3 x 110 x 150 cm.
sem assinatura




62. REGINA SILVEIRA
Porto Alegre, RS, 1939 -, ,

Instalagéo

Em processo

série Inruption

Adesivo vinil, 536 x 940 cm
sem assinatura

63. CLAUDIO TOZZI
S&o Paulo, SP, 1944- , ,

Objeto

Em processo

O retrato

Liquitex, sobre tela, espelho e materiais agregados,82.7 x
75.6 x5.5cm

sem assinatura

64. NELSON LEIRNER
Sao Paulo, SP, 1932 -, ,

Objeto

Em processo

O presunto (releitura da obra O porco)
Madeira, resina e metais, 77 x 82 x 40 cm
sem assinatura

65. SERVULO ESMERALDO
Crato, CE, 1929 -, ,

Objeto

Em processo

To spin, span, spun, 1971-2010

Base de madeira, parafuso e tubo de acrilico, 100 x 6 cm
de didmetro

sem assinatura

66.ANNA BELLA GEIGGER
Rio de Janeiro, RJ, 1933 -, ,

Objeto

Em processo

Série Brasil Nativo, Brasil Alienigena

Invélucro de plastico e cartGes postais, 122 x 16 cm
sem assinatura

67.PAULO NENFLIDIO
S&o Bernardo do Campo, SP, 1976-, ,

Instalagéo

Em processo

Polvo, 2010

compressor de ar, conduites, tubos de borracha e de PVC,
pulverizador de agua e valvulas selonoides

sem assinatura

!
|




68.MAURICIO DIAS & WALTER REIDWEG
Rio de Janeiro, RJ, 1964- , ,
Lucerna, Suica, 1955 -, ,

Instalagédo

Em processo

A casa

cinco canais de video e 4udio; em monitores de 32" e 26”
com dois players Pioneer DV-490-V e trés video-player
portateis rotativos Philips PET 1030 de 10” de tela cada
um, todos sobre plotter de vinil adesivado de dimensdes
de 400 x 200 cm

sem assinatura

69.LIA CHAIA

Arte objeto

Em processo

Caixa de forga, 2012

Madeira, cabos elétricos e tinta acrilica, 160 x 50 x 20 cm

Doagédo Shopping Center Iguatemi

Documentos de Tarsila do Amaral tombados pela
Biblioteca Walter Wey, da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo. Entre esses objetos estdo leques, réguas e
esquadro constituidos de material plastico.

70/71/72/73







ANEXO 11

1. Ficha de registro para aquisicdo desenvolvida pelo Science Museum, London
(COLES, 2008).

SCM - ACQUISITION CASE FORM

Submitted by (curator): | Katie Maggs
File Number: SCM/2006/0356 ' E-number: £2006.125
' Request for provisional/final approval: Final
' Proposed Collection: SCM-Therapeutics
' Object Information
Inventory Description (to include a complete summary, incl. date)

Oxydonor No.2, consisting of decorated nickel plated cylinder with two electrodes inscribed
with Oxydonor No.2 and manufacture’s details, with red cloth covered wires in arange card
boxed packaging, contained pamphlet and instructions, manufactured by Dr Hercules Sanche,
Montreal, Canada, c.1897

Matenals:
Metal (nickel plate), material cord, paper

| Dimensions (incl, weight) mm/kg 120x70x70

Source ' Method of acquisition:

Gift/Purchase/long-term loan?
Nadine Jane (executors of Mrs Marie Rowe)
Gift
Copyright Owner
N/A
| To be transferred: yes/nofnot applicable |
Reason for acquisition (incl. how object fits into collecting policy, what key themes
itillustrates, and what sort of stories it tells.)

This s an interesting object in good condition, that has strong story telling polential, The Oxydonor was designed
by one of Amerca’s most notonous quacks, Dr Hercubes Sanche. Hercules Sanche proposed a theory of
‘Daduction’ a pseudoscientific cxplanation of the Oxydonor cure. Sanche also establshed the Fraternity of
Duxanimae to-extol his theory and solicit donations for the cause,

Sanche (who first invented the Electropoise) went on to patent the Oxydonor in July 27% 1897, The Oxydonor is
interesting as unlike other galvanic instruments of its time it produced no dlectricity as it had no magnet. The
object features a nickel/chrome plated tube filled with a carbon rod, which was then placed in cold water., Cloth
wrapped wares bed from the tube and were attached to the patient. Sanche clamed that the Oxydonor could cure
all manner of diseases using his theory of ‘disduction” - fordng oxygen into the body. Sanche claimed the
Oxydonor caused "the human organism to thirst for and abmsorb oxygen, the vitalizer of the blood, through the
nyriad pores in the skin®, Sanche used extreme marketing techniques and mail order, and this object features
interesting supporting material in instructions and advertisement pamphiet.

Hoveever, the Post Office thaught rather differently of Dr Sanche's products, In 1915 they accused Sanche of
mall fraud and issued a warrant for his arrest, preventing him from marketing products in New York, Chicago and
Detroit and denbed him access Lo the mail system. Other quack doclors were similarly chargid, such as F.L Moses
of Buffalo responsible for marketing the Oxypathor a knockelfl of the Oxydonor, was the first to be convicted and
sentenced to 18 months, Sanche hawever evaded the order by moving to Montreal, but by 1916 the fraud order
extended to his Montreal address. Sanche managed to escape the law for 32 years, and even in 1952 was
running the Hydrotonic company in Flonda,

Past tssues of health consumerism, trust, perceptions of treatment. Strong story telling potential, impact on
medicine of mail-order products



SCM - ACQUISITION CASE FORM

Audience Type for Proposed Uses

Special target audience (if any). Be specific when citing audiences.
Adults, researchers

Proposed use (associated project) Is proposed use funded?
Who will deliver output?

| N/A
Dana events, exhibitions or tours about Source of funding?
medical quackery N/A

Type of risk: hazards/liabilities /handling constraints (if none - im‘.Ert none”)
(to be initialled /dated by person assessing hazards)
None
_Counter-measures:
Legal/Regulatory issues

None
Current location Proposed Home Location
B G378 B B27

Which member of museum staff has inspected the object, or otherwise advised on
its condition/ completeness/safety?
Katie Maggs

Purchase Price or loan valuation (For donations over £50,000 please include the
value)

N/A
Housing opportunity cost over 30 years (length x width x depth (all in mm),
multiplied by 0.64, divided by 1,000,000.)
Special storage requirements

Conservation Care costs over 10 years (to be completed by cons.
staff/initialled/dated)

4 hours = £120

Fran David 20/06/06

Transport Costs (to be completed by transport staff/initialled/dated if costs are
significant)
None

Consequential Disposal (if any) (Include costs of disposal)

MNone

Acquisition approved/approved provisionally/not approved for the following
reasons,

Signature (Head of Collections): Date:



2. Tipos de problemas apresentados pelos 4 tipos de plasticos investigados pelo Science
Museum, London(COLES, 2008).

Problem plastics, types of deterioration & where you find it

Problem plastics to identify:

& Cellubose nitrate:
o Perod of production: extensively dunng 18505 - 19305,

o Uises:

- m o® omom W

Imitation tortoseshell & hvory
Coumibrs

Knife handies

Jeveeliery

Costume aC0es50Mes

Toys

Deeterionation:

-ﬁ

. Pt
o Period of production: 1940s = present
o Uses:

Chemacal: Light and mossture cause CN to kose
nitrate a5 nitrogen ouides. Water and guygen then
turn these into acds which accelerate the
polymer’s detersoration. AH s thought to have the
most effect on this but even when bght sources
ane removed photo-degradation can still oocwr,

Fivysacal: camphor, which & used as a plasticiser
yellows with age. It is alko meaddy lost from the
structure which leaves the plastic beitle and
prone o cracking. Craring & an indcabion of
chemical defericration to the polymer structure.

Problem plastics, types of deterioration & w

Poiyu

SCM « ACQUISITION CASE FORM

Audience Type for Proapased Uies
Specisl target sudi (it any ] Be apecific whon citing sediences.
LT T

Proposed use (associated project]
Who will deliver output?

Ls proposed uie funded?

MN/A&
Dira events, eshibdbons of [ours Mou Sowrce aof fumding?
My&

Mgl paciery

Type of risk: hapards/ liabilites fhandling comstrainis :I'nnn--uu.-‘l nene”}
[fo be iniballed | dated by person aivessing harards)
i

_Cownler-medtures:

Legal/Regulatory idiues
ione

Cumment location
8GI7 B@I?

Which membeer of musewm staff has inepoctod the object, or otherwise advived on
its condition/ completeness [ safety 7

Kt Maggs

Purchase Price or boan valuation {For donations ower [ 30,000 pleas include the
valug)

MA

Houting opportunity cost ower 30 years (Jengih & width = degth (all in mm),
multiplied by 0.64, divided by 1, 000, D00,

Spedial starage requirements

Conservation Care costs over 10 years (1o be completed by cons.
ataf) mitaalled dated)

4 hours = 120

Frien Dareid 20,/06/04

Tramspart Coats (1o ke completed by transport stall/initialled | dated if costs are
significant)
Fong

Consequential Disposal [ if any] {Inclede covts of dipoaal)

Fana
HAcquisition approved | spproved pravisienally /not approvesd for the following
reasons,

Signature (Mead of Collections): Date:

Packaging
Sports gear
Textiles
Fake leather

Curshioning

LA

Deeteriorabion:

* C(hemical: O(hidabon Couses  discolourabon

Degradation
mrmmmmwumun
greater Surface drea. Moisture can alio chuse
degradation in polyester-based PU and this affects
e plastic’s physical properties.




3. Ficha para auxiliar na identificacio de 4 tipos de pléasticos, desenvolvida pelo Science

Museum, London(COLES, 2008).

Problem plastics, types of deterioration & where you find it

How do you identify these materials?

Cellulase nitrate: Can be sentified by its degradaton producss but
if in good condition questions to atk are;

15 the chject from the 1930s or older? No—s+ Probably not €N
Yes

|

Deoes the fit one of the ‘uses’ for CNT
B No—+ MNotCN
Yes

4

Does the object smell acidc or of camphor?

Ho—+ NotCN
Yes
Treat a3 CN and store as suggested below:
Storage implications:
» Storage should be ventitated:

Preferably the air showld be fizered. This increases the
cost of storage. Add £30 (1 hour] b0 AoquesDon coR.
Do not $tore in cloded contaners or Cadinets.,

Do mot wrap

Kotp in dark storage

Keep in a cool store

RH ideally 35-40%.

Handle wath gloves (risk of ackd bums)

1If deterioration is wisible recommend that the object is

not collected

& & & 8 B8

Cellulose acetate: Can be sdentified by it degradation produdts but

in good condtion questions to ik are: =

13 the object from the 19305 - 197057  Neo Prabably not CA
Yas

!

Does the ctipect it one of the "uses’ for CA?
Mo —= Not CA
Yes

*—- Mot CA
Y

15 the material hand?

Does it smell acidic when rubbed wah a finger?
No —= Mot CA
Yes

'

Treat as CA and store as suggested below:

Storage implications:
» Does not require &5 much ventiaton as CN because this can
ERCOUragEe DIAsTCHer loss.
Preferably the sir should be fitered. This increases the
cost of Sorage. Al £30 (1 hour) i acgquisdion oot
0 not store N cioded contaners or cabanets.
Do not wrap (B4 this can draw plastcsens out)
Requines the same environmental condibons as CN,
Handie with gloves (risk of acd bums)
1f deterioration is visibla recommend that the cbject is
not collected

Problem plastics, types of deterioration & where you find it

PYC:

Is the object more recent than 19407 Mo ——s notPVC
T

Does the object fit one of the ‘uses’ for PYCT
No — » motPWC
Yes

)
15 thee Object Mexibie? Ho ——s notP¥YC

Yes
Can the surfate be sasly marked? l'}u =+ not PVC
Yes
Does it smell of "plasticiser? Mo * not PVC
Yes
Treat as PVC and store as suggested belaw:
Storage implications:
s Keepin b cool store
& Keep in dark storage

« Do not wiap of have i contact with 3 matenal that could mark
thie soft and potentially deteriorating surfece.

» Do not store i contact with expanded polystyrens: Tharefone,
remove any electrical items suspected of containing PVC from
original polystyrene packaging.

»  Bagoenes beitte with age 50 may require Mmoddicabions o
Rorage conditions. And L7 (1 hour) b SoQulion CosE

« If deteriaration is visible and the main material of the
object is PYC recommaend that the object is nat
collected.

Polyurethane Foam:

Is the chyect more recent than 19407 NHo ——+ not FU foam

Tes
'

Does the copect ft one of the 'wses’ PU foam?
Mo —= not PU foam
Yes

I5 it a soft, open cefled faam?

Treat a3 PYC and store as suggested belaw:

Storage implications:

« Kigp n 3 Cool Slore

»  Keop in cark Sordge

» DOxygen is the main deterioration factor and 20 without £
esthugson the foam will degraide.

«  Owygen free storage could be an opbon but this will norease
the estimate conservaton Costs condidernbly because of the
materials and maentenance needed.

»  Two BOQUISHIDN COSt options:

For aygen fee emvronment 300 £80 (2 howrs).
For assumed need for treaiment dunng kietime add £30
(1 Pour) and up dependng o e e,

= If deterioration is visible and PU is the main or essential

material recommend that the object is not collected.



4. Tabela criada pelaAmerican SocietyofthePlasticsindustry (SPI)-Simbolos universais de
reciclagem de plasticos(SHASHOUA, 2008).

Table 5.1 Universal recycling symbals for plastics _]
Universal recycling | Abbreviation for plastic | Description of plastic
symbaols used in Europe/USA

PET/PETE poly (ethylene terephthalate], e.q. fizzy
drink bottles and oven-ready meal

/\ trays
AN

/\ PE-HDVHDPE high density polyethylene, e.g. bottles

for washing-up liquids
JAEAN

A PVCA poly (vinyl chioride), e.g. photograph

album pages, flexible toys
AN

/\ PE-LD/ LDPE low density polyethylene, e.g. carrier

bags, black rubbish bags
JAS AN

PR palypropylene, e.g. margarine tubs,
/\ microwaveable meal trays, archive

,- 5; quality photograph pockets

PAIPS polystyrene, e.q. yogurt pots, foam
food dishes, hamburger boxes, vending

6 machine coffee cups, plastic cutlery,
é ‘l protective packaging for electronic
goods

QMOTHERS any other plastics that do not fall
into amy of the above categories, e.g.

7 melamine-formaldehyde, often wied in
z A plastic plates and cups or mixtures of
recycled thermoplastics




ANEXO 111

1. CARLOS FREIRE
Rio de Janeiro, RJ, 1945- , ,

Fotografia

4540

Nike olha de dentro para fora-carrega no
olhar uma parte de seu universo a
criativo.ndo esconde o jogo

branco e preto, 20 x 40 cm

sem assinatura

Doacéo Associagdo dos Amigos da Pinacoteca E""""-'
do Estado, 1997

2. CARLOS FREIRE
Rio de Janeiro, RJ, 1945- , ,

Fotografia

4541

Pronta a receber comentérios positivos ou
negativos sobre sua obra.pronta a néo fazer
comentarios

branco e preto, 44 x 29,2 cm

sem assinatura

Doacéo Carlos Freire, 1997

3. CARLOS FREIRE
Rio de Janeiro, RJ, 1945- , ,

Fotografia

4542

Do exterior para o interior do atelié.Niki se
interioriza ao entrar no espaco; dentro do
atelié

branco e preto, 29,2 x 44,3 cm

sem assinatura

Doacéo Associacdo dos Amigos da Pinacoteca
do Estado, 1997




ANEXO IV

| Surveyor: Date: Location:

Conditions for examination:

Title or name : Museum n®:

Oibject typa:

date or period:

author, arist: illustration
Country of erigin

dimensions (cm) H: xL: xDe {weight ]

Marks & inscriptions :

1- Artefact description Frea description :
List of materials (in decraasing order)

2- Documentation

Earlies repants | type / date : Previous consarvation traatment | type | date ©

2 PLASTICS ksied in decreasng ordar

|dentification : descripthon : L. cast [ Bim / plate | foam [ thread | lextile, hard /sof, opaque | franshecenl | ransparent
Pi:

F2:

F3:
Others :

- polymer production : factory made 0 factory made + transformed by artist 0 made by artist 0 recyciad materials O

Remarks and obsorvations :

identfication made from: obgenvadion only O analyses O mussum documentation [

}M“m Description and condition : | wrapping : open O _closed - airtight O

Wrapping materials :

othar objcts or mabarials in the wrappng o
Wrapping and storage assessment ; Good Fair Poor Dangerous

[ LC2RMF : Giles Barabant, Histne Bluzal, Sytvie Ramel p b A
Wicioria & Alert Museom - Bronda Kensghan I .



| 4 Description of condition e o T [+ sight o bed] 1o (= roosnt wod -
&1 visible degradation R Comments
boiloical insect
attack mawid
other:
colour change | darkening
| discooisfation
fading
yeliowing
ather:
deformation dent
fold
shrinkagsa
| Wwarping
ofher
depas bloom
dirty
drap
dust
| sain
| Yweatng
ofher:
others abrason
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Analises por Fluorescéncia de Raios-x

Responsavel:lsolda M. de C. Mendes

Figura 1 - Fotografia da obra Fontes das Nanas com as marca¢@es em branco das regides onde foram feitas as

medidas de fluorescéncia de raios-X.

Objetivo:

O foco das analises cientificas realizadas foi a identificagdo dos pigmentos usados na escultura em estudo.

Metodologia:
Para isso foram analisados19 diferentes regides,apresentadas na figura 1, com um equipamento portétil de
fluorescéncia de Raios-X. A identificacdo dos pigmentos presentes na obra foi realizada por fluorescéncia de Raios-X

(BrukerTRACER com anodo de Rhédio — 40kV/3,2pA).



Resultados:

Camada Pictérica

Preto (2CuO-Cr,03 + Fe,0O3 ) — 10 preto e 16 Azul (ponto preto no olho azul).

Preto (Carbono provavelmente de origem vegetal) — 18 preto, preto do fundo da obra.

Branco de zinco (ZnO)e Branco de titanio (TiO,) — 11 branco.

Azul de cobalto (o elemento Co estd presente,outras analise devem ser feitas para melhor

identificacdo do composto)—-5 Azul e 16 Azul.

1 Azul pode ser um corante ou azul de ultramar (outras analises devem ser feitas para identificacao

do composto cromoéforo).

Vermelho (PbCrO4.PbO) — 4 vermelho, 14 vermelho e 9 rosa.

Alaranjado(xPbCrO,.yPbO) — 7alaranjado e 5 alaranjado.

Amarelo (PbCrQ,4) — 2 amarelo e 12 amarelo.

Verde- ndo foi identificado.

Bege- nao foi identificado.

Rosa claro — 3 rosa provavelmente um corante (outras andlises devem ser feitas para identificacdo do

composto cromoéforo).

Base de preparacéao

As analises por fluorescéncia raios-X sugerem a presenca de base de preparacdo de ZnO/TiO,em aglutinante nao

identificado.



ANEXOS 1

Espectros e graficos de analise dos dados
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Calcio

1 azul

1919ral 5 azul

16 azul

1916ral * 19 branco d.

2 amarelo

1913ral 12 amarelo

15 bege

= 1910ral ;lalzrrzr:;:do
x X X .
S 6 alaranjado
1908ral — - 9 rosa
o + 10 preto
1905ral yay 18 preto f.
x< 0O N - o 3 rosa
1902ral 13 verde
17 verde
1900ral 8 verde
1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral 14 vermelho
TiKal / ZnKal 4 vermelho
L505al Potassio 1 aztl

5 azul
1904ral X = 16 azul

19 branco d.
1904ral

2 amarelo
1903ral 12 amarelo

15 bege
1903ral 11 branco

- X 7 alaranjado
g 1902ral o+ X &I F— 6 alaranjado
1902ral o Jrosa

10 preto
1901ral A 18 preto f.

3 rosa
1901ral 13 verde
1900ral 17 verde

8 verde
1900ral 14 vermelho

1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 4 vermelho

TiKal/Zn Kal




SKal / Pb Ma1l

1908ral

Enxofre/ou Chumbo

19

1906ral

A 19

X 19

19

1905ral

1904ral

o

0]

2

=19l

1902ral

19

»x 19

19

1901ral

1900ral

>

19

1900ral

1900ral

1900ral

1900ral

TiKal / ZnKal

1900ral

1900ral

1900rajf9‘

1 azul

5 azul

16 azul

19 branco d.
2 amarelo
12 amarelo
15 bege

11 branco

7 alaranjado
6 alaranjado
9 rosa

10 preto

18 preto f.

3 rosa

13 verde

17 verde

8 verde

14 vermelho
4 vermelho

S Kal

1906ral

Enxofre

1 azul

1905ral

1904ral

1902ral

1901ral

1900ral

1900ral

1900ral

1900ral

1900ral
TiKal/Zn Kal

1900ral

1900ral

1900ral

5 azul

16 azul

19 branco d.
2 amarelo
12 amarelo
15 bege

11 branco

7 alaranjado
6 alaranjado
9rosa

10 preto

18 preto f.

3 rosa

13 verde

17 verde

8 verde

14 vermelho
4 vermelho




Si Kal

1916ral

Silicio

1913ral

1910ral

1908ral

1905ral

(]

1902ral

1900ral

1900ral

1900ral

1900ral

1900ral
TiKal / ZnKal

1900ral

1900ral

1900ral

1 azul

5 azul

16 azul

19 branco d.
2 amarelo
12 amarelo
15 bege

11 branco

7 alaranjado
6 alaranjado
9rosa

10 preto

18 preto f.
3rosa

13 verde

17 verde

8 verde

14 vermelho
4 vermelho

1968ral

Ferro

1954ral

1941ral

Fe Kal

1927ral

1913ral

1900ral

1900ral

1900ral

1900ral

1900ral

TiKal/Zn Kal

1900ral

1900ral

1900ral

1 azul

5 azul

16 azul

19 branco d.
2 amarelo
12 amarelo
15 bege

11 branco

7 alaranjado
6 alaranjado
9 rosa

10 preto

18 preto f.

3 rosa

13 verde

17 verde

8 verde

14 vermelho
4 vermelho




Chumbo

1943ral 1 azul
5 azul
- 16 azul
1938ral
19 branco d.
2 amarelo
19s2rel 12 amarelo
15 bege
1927ral 11 branco
2 < 7 alaranjado
o 192l 6 alaranjado
B O 9 rosa
1916ral 10 preto
+ 18 preto f.
1910ral 3 rosa
: X |:|+ X 0 A : 13 verde
1905ral A 17 verde
8 verde
1900ral 14 vermelho
1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral “Vermelho
TiKal/Zn Kal
Zinco
1 azul
2091ral
- 5 azul
16 azul
2064ral D+ 19 branco d.
o 2 amarelo
2036ral 12 amarelo
X X + 15 bege
— 2009ral @ 11 bran(fo
= & 7 alaranjado
N 1982ral A ° 6 alaranjado
9 rosa
10 preto
1954ra = 18 preto f.
3rosa
1927ral 13 verde
X %X 17 verde
1900ral 8 verde
1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 14 vermelho
4 vermelho

TiKal/Zn Kal




Titanio

1 azul
2228ral 5 azul
16 azul
- 19 branco d.
2173ral
2 amarelo
12 amarelo
2119ral = - 15 bege
o 11 branco
O A .
- 7 alaranjado
2 2064ral o 6 alaranjado
= 9 rosa
X 10 preto
2009ral 18 preto f.
3 rosa
A 13 verde
1954ral 17 verde
8 verde
14 vermelho
1900ral X X 4 vermelho
1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral
TiKal/Zn Kal
Estroncio
1 azul
1927ral 5 azul
16 azul
X X
1924ral 19 branco d.
1921ral 2 amarelo
12 amarelo
1919ral O
X 15 Eege
1916ral 11 branco
= O - i
= < + - 4} 7 alaranjado
ﬁ 1913ral 6 alaranjado
1910ral Jrosa
10 preto
1908ral 18 preto f.
1905ral 3 rosa
13 verde
1902ral 17 verde
1900ral 8 verde
1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral 14 vermelho
4 vermelho

TiKal/Zn Kal




Cobre 1azul
5 azul
2064ral 16 azul
A 19 branco d.
2036ral 2 amarelo
12 amarelo
2009ral 15 bege
11 branco
- .
K} 1982ral 7 alaranj.ado
3 6 alaranjado
R 9 rosa
1954ral A 10 preto
18 preto f.
1927ra| 3 rosa
13 verde
X X > + *°X
1900ral ook X @ 17 verde
1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral 8 verde
TiKal/Zn Kal 14 vermelho
4 vermelho
Cobalto 1 azul
5 azul
1954ral 16 azul
1949ral ] 19 branco d.
| 2 amarelo
1943ra 12 amarelo
1938ral A 15 bege
1932ral 1 branc‘o
o 7 alaranjado
g927ral 6 alaranjado
(&)
1921ral 9rosa
10 preto
1916ral 18 preto f.
1910ral - A - 3 rosa
13 verde
1905ral -XO % -
@ 17 verde
1900ral 8 verde
1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 14 vermelho
Ti Kal / Zn Kal 4 vermelho




Cromo

1 azul
2146ral 5 azul
A 16 azul
2119ral 19 branco d.
209114l 2 amarelo
12 amarelo
2064ral 15 bege
11 branco
E 2036ral 7 alaranjado
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A 9 rosa
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o + 17 verde
1900ral X X [OF X-= % X 8 verde
1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 1900ral 14 vermelho
Ti Kal / Zn Kal 4 vermelho
Cromo
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1900ral  1900ral ~ 1900ral  1900ral  1900ral  1900ral  1900ral 14 vermelho
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RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Fonte das Nanés

Data: 1974/1991

Autor : Niki de Saint Phalle

Propriedade: Acervo da Pinacoteca de Sao Paulo

Dimensdes: 225 cm de didmetro x 55 cm

Data da coleta: 06/2011

Solicitante: Mestranda Camilla Vitti Mariano

Responséavel pela amostragem: Prof. Dr. Luiz A. C. Souza

Realizacéo das analises: Prof. Dra. Isolda Mendes-Responsavel pelas analises por
Fluorescéncia de Raios-X portétil e Selma Otilia G. Rocha pelos cortes estratigréficos.
Material analisado: Amostras de pintura e base de preparacao/ sais da parte inferior da
escultura

Responsabilidade Técnica:

Prof. Luiz Antonio Cruz Souza — Doutor em Ciéncias — Quimica — Cientista da Conservacao
CECOR - Escola de Belas Artes — UFMG — Av. Antonio Carlos, 6627 — Belo Horizonte/MG
CEP: 31270-901 — Tel.: (31) 3409 5378 — Fax: (31) 3409 5375

E-mail: luiz-souza@ufmg.br

Aluna: Camila Vitti Mariano-Mestranda em Artes —Matricula 2010718652- Escola de Belas
Artes -UFMG

OBJETIVOS

Identificar os materiais constituintes da obra.

METODOLOGIA

- Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solucdo de questdes referentes a
mesma;

- Identificacdo de elementos presentes pela fluorescéncia de raios-x

- Caracterizacdo da sequéncia estratigrafica em regides especificas da obra.

-Realizagéo de fotomicrografias das amostras especificas
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METODOS ANALITICOS
Os métodos analiticos utilizados foram:
1) Corte Estratigrafico;

2) Fluorescéncia de Raios-X.(Estes resultados foram anexados a parte)

Os cortes estratigraficos sdo pequenos blocos solidos de um polimero acrilico utilizados para
imobilizar fragmentos de pintura. Uma vez montados, a sequéncia de camadas € observada
em um microscopio Olympus BX 50, sob luz polarizada e entdo fotografada.

Os fragmentos foram observados nos microscopios estereoscopicos Olympus, modelos SZ-
11 e SZ-40.

Para a documentacao fotogréafica, foi utilizada a camera digital AxioCam ICc3 da marca
Zeiss, 3.3 pixel acoplada aos microscépios

A Tecnica de Fluorescéncia de Raios-X permite identificar e determinar a concentracao de
varios elementos em uma matriz. Foi utilizado o espectrometro KeyMaster XRF TRACER IlI-
V, marca BRUCKER.
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Resultados

Tabela 1 — Descricao da estratigrafia de pontos especificos da obra.

LOCAL DE AMOSTRAGEM AMOSTRA Estratigrafia
Amostra da borda da escultura em tom azul ndo 2406T 1-Branco/2-Azul
apresentando bom estado de conservacdo (Am 02)
Amostra da camada de tinta preta do cabelo da 2407T 1-E_Sase de preparacao
. cinza/2-Branco/3-
Nana verde (03)
preto.
Amostra de sais presentes na parte inferior da 2408T x .
Né&o existe corte
peca (04)
Amostra da area do fundo azul onde ha acimulo 2409T 1-Base de preparagdo
. branca/2-Branco/3-
de 4gua (05)
Azul
Amostra da area em cor amarela na parte mais 2410 1-Base preparagao
. ; branca/2-Branco/3-
deteriorada da Nané amarela (06)
Amarelo
Amostra de tinta na cor rosa do busto direito da 2411T NEo existe corte
Nan4 preta (07)
1-Base de
Amostra retirada de pintura vermelha ao centro 2412T preparacdo/2-
da Nana verde (08) Branco/3-branco/4-
vermelho
Amostra retirada de pintura verde ao centro da 2413T
. 1-Branco/2-verde
Nana verde (09)
Amostra retirada na parte inferior da peca, 2414T
. . Azul.
aproximadamente entre as nands amarela e rosa (10)
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LOCALIZACAO DOS PONTOS DE AMOSTRAS REMOVIDAS NA ESCULTURA

AM 2410 T-AMO6 AM 2411 T-AMO7

AMO5

AM 2412 T-AMO08 e
AM 2413 T-AMO09

AM 2414 T- AM10
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DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA DAS AMOSTRAS

AM 2406 T — AMO2- Amostra referente a camada de tinta do fundo azul, que foi retirada em

ponto de perda da borda da escultura. A area de remogdo da amostra apresentava-se em bom
estado de conservacéo.

Figura 01: vista frontal do fragmento Figura 02: Vista do verso do fragmento
da amostra 2406T - aumento 50x da amostra 2406T - aumento 50x

Figura 03: Corte estratigrafico da amostra 2406T - camada de tinta do fundo azul, que foi retirada em
ponto de perda da borda da escultura aumento 66x
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AM 2407 T — AM 03- Amostra referente a camada de tinta preta do cabelo da “nana verde”.

Figura 04: vista frontal do fragmento Figura 05: Vista do verso do fragmento
da amostra 2407T - aumento 70x da amostra 2407T - aumento 70x

Figura 06: Corte estratigrafico da amostra 2407T - Amostra referente a camada de tinta preta do
cabelo da “nané verde”. Aumento 66x
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AM 2408 T — AMO04- Amostra referente aos sais depositados na parte inferior da escultura.

Figura 07: Foto geral da amostra 2408T (sais) -
aumento 18x
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AM 2409 T — AMO05- Amostra referente a camada de tinta do fundo azul localizada em area

de acumulo de &gua, que se encontrava em estado de deterioracdo avangado.

Figura 08: vista frontal do fragmento Figura 09: Vista do verso do fragmento
da amostra 2409T - aumento 50x da amostra 2409T - aumento 50x

Figura 10: Corte estratigrafico da amostra 2409T - referente a camada de tinta do fundo azul
localizada em area de acimulo de &gua, que se encontrava em estado
de deterioracdo avangado — aumento 66x
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AM 2410 T — AM06- Amostra referente a camada de tinta amarela removida das costas da

Nana amarela.

Figura 11: vista frontal do fragmento Figura 12: Vista do verso do fragmento
da amostra 2410T - aumento 60x da amostra 2410T - aumento 60x

Figura 13: Corte estratigrafico da amostra 2410T- Camada de tinta amarela removida
das costas da Nana amarela — aumento 66x
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AM 2411 T — AMQ7- Amostra referente a camada de tinta rosa removida de area (grafismos)
do seio esquerdo da nand preta.

Figura 14: vista frontal do fragmento
da amostra 2411T- aumento 80x da amostra 2411T - aumento 80x

Figura 15: Vista do verso do fragmento
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AM 2412 T — AMO08- Amostra referente a camada de tinta vermelha removida do grafismo

da area do tronco da Nana verde.

Figura 16: vista frontal do fragmento Figura 17: Vista do verso do fragmento
da amostra 2412T — aumento 50x da amostra 2412T - aumento 50x

Figura 18: Corte estratigrafico da amostra 2412T - referente a camada de
tinta vermelha removida do grafismo da &rea do tronco da Nan& verde - aumento 33x
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AM 2413 T — AM09- Amostra referente a camada de tinta verde removida do grafismo da

area do tronco da Nan4 verde.

Figura 19: vista frontal do fragmento Figura 20: Vista do verso do fragmento
da amostra2413T - aumento 50x da amostra 2413T - aumento 50x

Figura 21: Corte estratigrafico da amostra 2412T - referente a camada de
tinta verde removida do grafismo da area do tronco da Nana verde — aumento 33x
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AM 2414 T — AM10- Amostra referente a camada de tinta azul-cinza removida da parte

inferior da obra,aproximadamente entre as nands amarela e rosa.

Figura 22: vista frontal do fragmento Figura 23: Vista do verso do fragmento
da amostra 2414T — aumento 40x da amostra 2414T — aumento 40x

Figura 24: Corte estratigrafico da amostra 2414T - referente a camada de tinta
azul-cinza removida da parte inferior da obra,aproximadamente entre as nanas amarela
e rosa — aumento 33x
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