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RESUMO

Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino
Neide das Gragas de Souza Bortolini
Orientador: Prof. Dr. Antonio Barreto Hildebrando

No estudo acerca de Os nossos antepassados (1960) — a trilogia de Italo Calvino que retine
O visconde partido ao meio (1951), O bardo nas drvores (1957) e O cavaleiro inexistente
(1959) —, a imagem se conecta a uma concepcdo de teatralidade, a partir da nocdo de
“visibilidade” do mesmo escritor. Alguns fragmentos da sua obra ensaistica abrem a
possibilidade de leitura de sua ficcdo no género fantdstico, a partir da poética do
neorrealismo. O espetdculo cénico-musical do Grupo Galpao — Partido (1999) —, criado a
partir da primeira obra da trilogia, ¢ um forte exemplo da dimensdao da imagem na
literatura de Calvino, reiteradamente recriada pelo teatro, entre outras artes. A nog¢do da
imagem artistica no jogo de entreolhares, em didlogo com algumas caracteristicas do teatro
pOs-dramatico, aponta a dimensdo do sujeito do inconsciente. Por essa via, € tracada uma
articulacdo de Os nossos antepassados com uma leitura da concepcdo psicanalitica de

sujeito, indicada pelos conceitos de real, simbdlico e imaginério.

Palavras-chave: Imagem literdria; Encenacdo; Teatralidade; Imaginério; Escritura.



RIASSUNTO

Immagini nel vuoto: studi sulla trilogia I nostri antenati, di Italo Calvino
Neide das Gragas de Souza Bortolini
Relatore di tesi: Prof. Dr. Antonio Barreto Hildebrando

Nello studio de I nostri antenati (1960) — la trilogia di Italo Calvino che raccoglie 1/
visconte dimezzato (1951), Il barone rampante (1957), Il cavaliere inesistente (1959) —
I'immagine si collega a una concezione di teatralita, partendo dall'idea di visibilita propria
dello scrittore. Alcuni frammenti della sua opera saggistica aprono possibilita di letture
della sua finzione nel genere fantastico, partendo dalla poetica del Neorealismo. Lo
spettacolo scenico-musicale del gruppo Galpao — Partido (1999) — creato a partire dalla
prima opera della trilogia, ¢ un chiaro esempio della dimensione dell'immagine nella
letteratura di Calvino, piu volte ricreata dal teatro, tra altre arti. L'idea dell'immagine
artistica nel ‘“gioco” di sguardi, in dialogo con alcune caratteristiche del teatro post-
drammatico, punta verso la dimensione del soggetto dell'incosciente. Da queste idee, si
disegna un legame de I nostri antenati con una lettura della concezione psicanalitica del

soggetto indicata dai concetti di reale, simbolico e immaginario.

Parole-chiave: Immagine letteraria; Scena; Teatralita; Immaginario; Scrittura.
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No universo jd ndo havia um continente e um conteiido, mas apenas uma espessura
geral de sinais sobrepostos e aglutinados que ocupava todo o volume do espago, um
salpicado continuo, extremamente minucioso, uma reticula de linhas, arranhoes,
relevos e incisdes; o universo estava garatujado em todas as suas partes em todas as
suas dimensoes. Ndo havia mais como fixar um ponto de referéncia: a Galdxia
continuava a girar, mas eu ndo conseguia mais contar seus giros, e qualquer ponto
podia ser o de partida, qualquer sinal acavalado nos outros poderia ser o meu, mas de
nada serviria descobri-lo, tdo claro estava que independentemente dos sinais o espago
ndo existia e talvez nunca tivesse existido.

Italo Calvino, As cosmicomicas, p. 44.
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APRESENTACAO

Este estudo trata de Os nossos antepassados (1960), de Italo Calvino, da
teatralidade dessa escrita que gera trabalhos cénicos que recriam as imagens literdrias e
dialogam com o vazio da existéncia. O ponto de encontro dessa escrita com o teatro seria a
escritura, em que a no¢do de visibilidade — uma proposta do préprio Calvino — sobressai. A
poética da imagem conectada a linguagem estd presente nas narrativas de escritores, de
fil6sofos, encenadores, ou de leitores simplesmente, que iluminam esta visada. Assim, o
proprio escritor apresenta a trilogia:

Eu quis fazer delas uma trilogia da experiéncia da realizacdo como ser
humano: em O cavaleiro inexistente, a conquista do ser; em O visconde
partido ao meio a aspiracdo a uma completude para além das mutilagdes
impostas pela sociedade; em O bardo nas drvores, um caminho para uma
completude ndo individualista a ser alcangcada por meio da fidelidade a
uma autodeterminacdo individual: trés niveis de aproximagdo da
liberdade. E, ao mesmo tempo, quis que fossem trés histérias, como se
diz, “abertas” [...]. Gostaria que pudessem ser vistas como uma arvore
genealdgica dos antepassados do homem contemporineo, em que cada

rosto oculta algum traco das pessoas que estdo a nossa volta, de vocés, de
mim mesmo.'

A pesquisa parte de um olhar — de leitora, espectadora, analista — que esté entre as
palavras e as imagens criadas no vazio das paginas claras, no vazio em que acontecem as
encenagdes e daquilo que resta dos processos de recriacdo. Nesses olhares e recriagdes,
cruzam-se os desejos humanos: no vazio da existéncia? O vazio no espaco dos fazeres
artisticos em que se contemplam as insisténcias para se existir.

O exercicio de trabalhar com as transformagdes das imagens literdrias em imagens
c€nicas permite a construcao de “imagens-palavras”, na busca de atravessar as mutagdes,

os conflitos, a soliddo, a paradoxal atualidade e seus contornos psicossociais.
O vazio estd na origem, duragdo e fim das coisas. E no vazio que se compdem 0s

universos do mundo natural as constru¢des humanas — a cultura — em que as palavras e os

acontecimentos se sucedem. E quase que sé hd o vazio entre as palavras nas artes. A

' CALVINO, 1960. Preficio de 1960, que compde a contracapa de I nostri antenati, reeditado em 2010

pela Arnoldo Mondadori Editore S.p.A. Traduzida para o portugués em 1997, a trilogia foi escrita ao
longo da década de 1950 e publicada originalmente em 1960. Nesta tese, todas as citagdes dessa obra sido
retiradas de: CALVINO, Italo. Os nossos antepassados. Trad. Nilson Moulin. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1997. O prefécio citado acima é da contracapa dessa mesma edi¢do.
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literatura segue enquanto construcdo de saberes, das linguagens artisticas as bordas do
vazio, como o vaso nas mios do artesdo: para que ele exista, ha que se preservar o vazio.’

Hé quem pesquise a problemaética da falta de alimentos, outros se atentam para o
um possivel futuro vazio de espécies viventes, os imprescindiveis pesquisadores da cultura
que propdem a reestruturacdo das formas vivenciais. Assim, na perspectiva da falta, parece
haver sempre uma tendéncia ao caos e, as vezes, ao vazio. Hd, ainda, os que se ocupam
com o vazio das mentalidades no campo dos saberes, das representagdes artisticas, com o
esvaziamento das tradi¢des e das revolucdes; desacordos de tantos olhares, quase sempre
fragmentarios, abertos que estao aos devires do pensamento e da agdo.

Nos modelos de imagem do universo, mesmo as concepg¢oes da fisica mostram as
transformagdes macro e microcosmicas que acontecem em torno do vazio, em que se
constitui o mundo. Os pesquisadores da arte se ocupam, entdo, das construgdes artisticas
advindas do vazio, j4 que se cria arte porque algo falta aos homens ou a sua existéncia. A
falta fundamental® estaria na origem dessas nogdes e na propria constituicio da estrutura
psiquica humana, ou nos seus contornos significantes.

Entre tantas questdes emergentes, essenciais, que sentido faz discutir expressoes
da arte? Literatura, teatro, em épocas de esvaziamentos de bibliotecas e de teatros... O
fazer artistico ja fora considerado uma atividade supérflua; e a pesquisa acerca desses
fazeres? Ocorre que a dimensdo do desejo sobrepde-se a da necessidade, e o desejo de
saber irrompe. E prépria a criagio que se dd no universo da linguagem, que transcende o
campo da comunicacdo, da linguagem como fonte de saber sobre si e sobre 0 mundo. A
linguagem salta do campo da representacdo de um universo ja dado, ou de sua cdpia, e a
arte assiste a crise da representacdo, ou seja, a ideia de que a arte funda outros universos,
deixando de ser cdpia da realidade para se colocar como sua reinvencdo. Isso traz

profundas consequéncias no giro dos saberes, uma vez que se estd a tratar da autonomia do

“E o significante que cria o vazio, engendra a falta, como a atividade do oleiro, que cria a0 mesmo tempo
que as bordas do vaso, o vazio central”. Cf.: LACAN. O Semindrio — Livro 7: A ética da psicandlise
(1959-1960), p. 151.

Essa nogdo ¢ bdsica para a compreensdo da dimensdo do desejo humano, na abordagem psicanalitica.
Ap6s o nascimento, hipoteticamente, o homem perderia o estado de plenitude vivenciado durante a
gravidez, uma vez que, vivida em circunstincias ideais, a crianca estaria plenamente satisfeita. Contudo,
ao nascer, esse estado de plenitude se perderia, com a necessidade de respirar, alimentar-se, dormir, etc.
Dessa forma, o ser humano seria um eterno insatisfeito, portanto, a nocao da falta fundamental estd na
origem da formacdo do ser desejante. Isso se torna complexo, na medida em que os pais passam a
interpretar a necessidade da crianga, inserindo-a no universo da cultura e nomeando os seus desejos,
criando-os nessa ordem da linguagem que faz de todos, sujeitos de desejo.
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imaginario no processo de criagdo artistica, e sobre esse assunto, em uma alusdo ao vazio,

diz Maurice Blanchot:

Por aqui se v€ porque € que a palavra pode suscitar as coisas e,
traduzindo-as no espaco, tornd-las manifestas pelo seu afastamento e pelo
seu vazio: é que este longinquo habita-as, j4 estd nelas esse vazio por
onde € justo apreendé-las e que as palavras t€m por vocacdo extrair, como
centro invisivel da sua verdadeira significacdo. E pela sombra que se
alcanca o corpo, é pela penumbra dessa sombra e quando se atingiu o
limite oscilante onde, sem se apagar, ela se desfia e se deixa penetrar de
luz. Mas, naturalmente, para que a palavra alcance esse limite e o
represente, € necessdrio que também ela torne “uma gota de luz”, e seja a
imagem do que designa, imagem de si prépria e do imagindrio, para se
confundir finalmente com a extensdo indeterminada do espaco, elevando
ao mesmo tempo a redondez de uma esfera perfeita o momento que, na
sua extrema leveza, transporta, e pela sua transparéncia, define.*

Nesse senso de “uma gota de luz”, seguem-se os exercicios deste estudo. Entdo,
serd nesse movimento, a partir do conceito da visibilidade que se abre sobre o campo do
vazio — € dai que se observard o movimento ficcional da imagem feita em metades — O
visconde partido ao meio (1951) —; da imagem que vive entre drvores — O bardo nas
drvores — (1957); ou da imagem de uma armadura branca vazia em seus feitos de
linguagem — O cavaleiro inexistente (1959). E em torno desses movimentos escriturais, da
criacdo fantdstica de Italo Calvino e de sua recriagdo no teatro que se pautam as linhas
desta tese, no vazio de suas paginas, em busca de alguma inovacao do olhar.

O didlogo com alguns escritores, com artistas que enfrentam o vazio de existir,
com a arte e os sujeitos feitos das linguagens, os ensaistas e psicanalistas que percorrem 0s
campos da imagem ou a criacdo imagindria compde o campo desta pesquisa. Dai advém a
literatura — letras escuras que sobressaem no papel claro, a se preservar no vazio entre a
escrita e a leitura, até que alguém passe a percorrer os olhos do imagindrio nesse registro
de simbolos; ou serd ainda no deter-se nos processos de criacdo de cena que, efémera por
concepcdo, € um acontecimento do imagindrio que nasce das necessidades de respostas ao
vazio, ela prépria, a cena, feita no vazio do espago, para logo desaparecer no real: o
constante descortinar-se na infinddvel composicdo feita de simbolos, de signos, de

artificios.

Estamos nos anos 1950: o neorrealismo estd no 4pice do seu
florescimento literdrio e artistico. A “poética neorrealista” se centra,

* BLANCHOT. O livro por vir, p. 67.
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sobretudo, na caracterizacdo conteudista e temdtica da realidade nos seus
miltiplos aspectos e principios constitutivos. E isto depende nio sé de
uma necessidade mimética de reproduzir e descrever a realidade
escavando-a e interrogando-a a fundo, mas da exigéncia, mesmo que nao
sustentada por precisos pressupostos organizativos e alimentada por uma
consciente e ativa tomada de posicdo nos confrontos do real (o préprio
Calvino disse que a experiéncia neorrealista foi mais “um fato
fisioldgico, existencial, coletivo”, do que puramente artistico literario),
em mudar para melhor a realidade do prdprio tempo, ndo a representando
passivamente, mas a definindo e delineando criticamente no seu
verdadeiro aspecto, por mais triste ou degradante que fosse.’

Dos textos literdrios as cenas, compostos de incontdveis situacdes possiveis,
acentua-se o vazio da existéncia, no campo da memoria e de suas recriacdes imagéticas.
Esse parece ser o caso de Partido (1999), espeticulo cénico-musical do Grupo Galpdo,’
que traz em seu nome uma alusdo a um espago vazio, nesse caso, aproveitado para as
criacdes teatrais, que ganhou a atengdo publica porque, muitas vezes, ocupou as ruas,
recriando-as de forma imagindria e real. Em Partido, a ilusdo de ser inteiro foi esvaziada,
dai o cardter especial dessa encenacdo, sua potencialidade critica. Tanto a criacdo do
espetaculo, conforme os resquicios apontados no didrio do dramaturgo, quanto os impactos
causados na plateia, principalmente em sua parcela critica, trazem a tona as questdes
relativas ao fazer teatral, sua funcdo e as possibilidades de movimentos imagéticos ou
subjetivos. Esta tese propde, assim, tratar as margens do vazio instaurado por esse
espetaculo, enquanto ocasido de um trabalho com as palavras-imagens e suas sonoridades,
que atravessam o tempo, partidas.

Na travessia do vazio, estd o entrelugar da criacdo artistica: da escrita a

encenagao, do leitor ao espectador do teatro. Resposta que se d4 no percurso, enquanto se

escreve ou se 1&: ha o olho magico a recriar os icones, a releitura dos simbolos infinitos, na

“Siamo negli anni ’50: il neorealismo ¢ all’apice della sua fioritura letteraria ed artistica. La « poetica
neorealista » si incentra soprattutto sulla caratterizzazione contenutista e tematica della realta nei suoi
molteplici aspetti e principi costitutivi. E questo dipende non soltanto da un bisogno mimetico di
riprodurre e descrivere la realta scavando e interrogando al fondo di questa, ma dall’esigenza, anche se
non sorretta da precisi presupposti organizzativi e alimentata da una cosciente ed attiva presa di posizione
nei confronti del reale (Calvino stesso disse che 1’esperienza neorealistica fu pill « un fatto fisiologico,
esistenziale, collettivo » che puramente artistico letterario), di mutare in meglio la realta del proprio
tempo non rappresentandola passivamente, ma definendola e delineandola criticamente nel suo vero
aspetto, triste o degradante che fosse”, em: DI CARLO. Come leggere I nostri antenati (Il visconte
dimezzato. Il barone rampante. Il cavaliere inesistente) di Italo Calvino, p. 5. Para o trecho de Calvino
citado, o autor, indica: I. CALVINO, Introduzione a Il sentiero dei nidi di ragno, Torino, Einaudi,
1964, p.7.)

A apresentacdo completa do Grupo Galpao pode ser vista em: http://www.grupogalpao.com.br/port/home/
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indagacgdo acerca do real, também ela, movente da arte, e fadada ao vazio. A resposta a
questdo da imagem, do que se cria no vazio, entre a escritura e a cena, ja seria um espago
criado para se lidar com a angustia de viver no préprio vazio, que tanto se tenta evitar...
Entre a angustia do tempo em que foram criadas essas obras € nosso préprio tempo existem
algumas referéncias essenciais. Escritas sobre a égide da leveza e da visibilidade, h4, em
sua escrita, a marca de uma época assinalada pelo peso da experi€ncia da guerra que,
indelevelmente, deixa as seus tragos nas constitui¢des politicas artisticas e culturais na
contemporaneidade.

Os reldgios, as agendas, os instrumentos de medida do tempo e do espaco,
advindos das invengdes, além de outros milhares de quinquilharias essenciais, trazem a
ilusdo de preenchimento do vazio. As paginas de uma tese, por exemplo, escrevendo-as ou
lendo-as, € por um tempo ocupar-se do vazio das formas e do que dele pode advir, no
campo da imagem, do pensamento, da escritura cé€nica ou de sua escrita na busca
intermindvel do sujeito.

Na primeira unidade, estd apresentada uma breve e necessaria contextualizacdo da
obra Os nossos antepassados em didlogo com alguns representantes da critica literdria, a
inser¢do histdrica no percurso criativo do escritor, a partir de Mario Barenghi, entre outros
pesquisadores. Na encruzilhada dos fazeres artisticos, presentes tanto na literatura quanto
nos ensaios de Italo Calvino, observa-se um pensador critico da dimensao coletiva, mas,
também, dos processos subjetivos objetivados em arte. Vislumbrar-se-4 a escritura
realizada pelo seu olhar que compde narrativas imagindrias, ao reunir macrocosmo e
microcosmos em imagens de fic¢do, ou pelo fantdstico que constréi o invisivel pelo
visivel.

Na segunda unidade, uma abordagem do jogo de olhar e ser olhado, na
perspectiva da teatralidade, a partir das nocdes de Josette Féral e Ronald Bermingham,
preparando a abordagem das propostas literarias de Calvino que dialogam com esse

conceito.
Logo, na terceira unidade, sao estabelecidas as conexdes da “visibilidade” com as

demais propostas — “leveza”, “rapidez”, “exatidao”, “multiplicidade” —, além dos vinculos
com a teatralidade, potentes luzes para a atualidade. Essas propostas orientam 0s processos
de criacdo e mostram-se clarificadoras na interse¢ao de saberes artisticos e educacionais,
além de constituirem interfaces com o pensamento de Hans-Thies Lehmann, entre outros.

Vale lembrar, ainda, que o desdobramento ensaistico do escritor — Seis propostas para o
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préximo milénio: licdes americanas’ — possibilita o entendimento da obra literéria, ou seja,
as propostas orientam a leitura da obra ficcional.

Na quarta unidade, ha a danca das transcriacdes: das imagens literdrias as imagens
teatrais: encenacoes no/do vazio. Para evidenciar essa aproximagdo — da imagem literaria
com a imagem teatral —, é que se observam alguns aspectos de Partido, do Galpao — grupo
de palco e rua que, em 1999, demonstrara a for¢ca da imagem presente em O visconde
partido ao meio, de Calvino, tanto na sua concepc¢ao literdria quanto na sua recriacao
teatral. Ao atualizar essa fébula, o Galpao aborda a visdo do humano, eterno e
contemporaneo, movido pela angustia de todos os tempos, a cisdo entre pulsdao de vida e de
morte que o marca, de uma vez por todas, confuso entre bem e mal, sem a costura ingénua
que da fim a narrativa literdria em Calvino. Das formas de estranhamento aos elementos do
teatro pds-dramatico, tudo auxilia nesta visada de o Partido, a julgar pela perspectiva de
ampliacao da percepcao, pela multiplicidade de signos e sentidos propostos, pelo desfecho
nao concluido, ou em suspensdo. Enfim, trata-se de uma investida na escritura cénica, na
dramaturgia composta por esse coletivo, pela memdria reconstruida e partida da
espectadora analista.

Em seguida, na quinta unidade, busca-se uma confluéncia de conceitos acerca da
imagem, especialmente do pensador Georges Didi-Huberman, com as imagens literarias de
Calvino, no esfor¢o de entendimento da concepg¢do de sujeito, ou de vazio, do entreolhar
criativo. Nesse didlogo, que se estabelece também com a psicandlise, a no¢do de “dupla
distancia” do olhar, tdo apropriada a teatralidade, é contemplada.

Na sexta unidade, ha o convite a um passeio pelos registros da linguagem, da arte:
imagindrio, simbdlico, real, construgdes possiveis a partir de uma leitura dos argumentos
de Michel Foucault — As palavras e as coisas; da leitura de alguns semindrios de Jacques
Lacan e de criticos literdrios voltados para a escritura literdria ou cénica; pelos lugares das
apresentacOes artisticas aos imagindrios que recriam, infinitamente, o real, e ainda pela
constru¢do na linguagem e da linguagem, a psicandlise, na dimensdo do sujeito do

inconsciente, a espiral em torno do vazio, ou ainda os anéis que o circundam.

7 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas (1990). Todas as citagdes serdo

dessa traducdo para o portugués. O titulo original, publicado em 1988, é Lezioni americane: Sei proposte
per il prossimo millennio, de forma que muitos estudiosos se referem a essa obra apenas como Lezioni
americane.
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Lehmann também aponta, nas construgdes artisticas, os vinculos indissocidveis
com as imagens do inconsciente, especialmente na atualidade:
Na civiliza¢do mididtica “pds-moderna”, a imagem representa um meio
extraordinariamente poderoso, mais informativo do que a mudsica,
consumido mais rapidamente do que a escrita. [...] a tarefa da arte seria
romper o processo racional e mental por uma “via negativa” (Grotowski)
a fim de encontrar um acesso para as imagens do inconsciente. A nog¢ao
de que aquilo que € comunicado dessa maneira tem de ser algo
idiossincratico e pessoal (cada inconsciente tem seu discurso préprio e
Unico) levou também a tese de que a verdadeira comunica¢do nio se
baseia no entendimento, mas se dd por meio de estimulos a prépria

criatividade do receptor, estimulos cuja comunicabilidade estd fundada
nas predisposi¢des universais do inconsciente.”

E por ai, pela via de expressdes do inconsciente, que é possivel constatar o
caminho feito do vazio aos signos e vice-versa: da vida ou da arte, como demonstram as
obras e as possiveis leituras, encenagdes, realizadas a partir da literatura de Calvino. Quem
escolhe os antepassados? SO a literatura e seus horizontes da imagem-palavra para dar
conta do universo do sujeito e do desejo. Assim, no desenho literario calviniano, ressoam
suas imagens-palavras para um tempo passado, presente e futuro.

Nesta breve apresentacdo sdo anunciadas as trilhas percorridas nesta leitura de Os
nossos antepassados, obra que marca uma mudanca significativa na trajetéria de seu
escritor. Antes de serem respostas fechadas, aqui se mostra como o jogo literdrio proposto
por Calvino continua exercendo o seu efeito re-criador, ao provocar inquietacdes dos
sentidos. Esses enigmaticos ancestrais vém provocando reflexdes em torno do sujeito, ou
do vazio do ser.

Se houve, a principio, uma escolha intuitiva de Os nossos antepassados para esta
pesquisa, agora € possivel perceber a sua significativa presencga tanto nas outras obras do
escritor quanto na sua capacidade lidica de colocar em movimento diversos leitores e
pesquisadores. Que os participantes dessa brincadeira literdria e imagética possam
vislumbrar nos horizontes infindaveis das linguas e suas histérias, na quase

impossibilidade de dizer de si aos outros, as imagens e suas mudancas nos entreolhares.

¥ LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 110.



UNIDADE 1

O humano é o vestigio que o homem deixa nas coisas, é a obra, seja ela obra-prima
ilustre ou produto anénimo de uma época. E a disseminacdo continua de obras,
objetos e signos que faz a civilizacdo, o habitat de nossa espécie, sua segunda
natureza. Se essa esfera de signos que nos circunda com seu denso pulvisculo é
negada, o homem ndo sobrevive. E mais: todo homem é homem-mais-coisas, é homem
na medida em que se reconhece em um niimero de coisas, reconhece o humano

investido em coisas, o si mesmo que tomou forma de coisas.

Italo Calvino, A redeng¢@o dos objetos, em: Colegdo de areia, p. 123.
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I. CONTEXTOS

I.1. Italo, italiano

No universo da pesquisa cada um vai deixando sua marca, os signos de sua
passagem no tempo-espago possivel da sua escrita no mundo. Esta tese, enquanto texto de
estudos acerca da obra calviniana Os nossos antepassados, ¢ um sinal da leitura — neste
jogo de marcas de signos sucessivos, recortados, colados, sobrepostos ou reconstruidos,
seguindo algumas pistas de entendimento daquilo que também foi significante no campo
das emocdes —, quando a escrita que lhe deu origem brilha diante dos olhos, indicando
universos, fazendo girar os signos no espaco vazio do que nao se sabe.

Quando se elege uma obra para um estudo aprofundado, significa que ela se tornou
um sinal para uma vida, uma ressignificacdo das experiéncias no encontro do desejo com
os saberes. Por isso, tantos rascunhos, tracos, apagamentos, borrdes, recortes, colagens,
erros no exercicio de apresentar algo que seja inteligivel — no campo da critica e
pressupostos académicos —, além e algo que possa ser ttil aos nossos contemporaneos,
ainda que falivel.

Nos exercicios de leitura-escrita que o jogo da tese propde, foram escolhidos
aqueles estudos que, no vastissimo elenco de possibilidades, estabeleciam conexdes com
os campos da palavra, da imagem, da constru¢do de sentidos artisticos, intelectuais e
vivenciais. E, como todo sinal, resta a insuficiéncia mediante um espaco infinddvel no
campo da pesquisa. A titulo de contextualizacdo para apresentar a obra do autor, no
encontro com outros pesquisadores que ja deixaram as suas marcas a respeito do assunto,
foram selecionados alguns importantes signatdrios da critica italiana e brasileira que
compoe esta aprendizagem.

Nas trilhas literdrias e contornos tedricos, ao se observar o corpo central do estudo,
tornou-se necessdria uma contextualizacdo da producdo de Italo Calvino no ambito da
literatura italiana. Nesse territério, a primeira vista, se diz de dois tempos: o primeiro e o
ultimo Calvino, o que também se revela uma multiplicidade: o “primeiro Calvino” —
reunido das obras que vao de 1945 aos primeiros anos de 1960 —, e o “dltimo Calvino” —
obras de 1960 até 1985, conforme delineia Mario Barenghi, um dos principais italianistas,
entre outros criticos, que pesquisou a obra completa do escritor, e assim se refere a essa

organizagdo temporal e suas peculiaridades literarias:
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A diferenca entre a primeira e a segunda parte da obra calviniana —
colocando um “divisor de dguas” ndo rigoroso por volta do inicio dos
anos sessenta — consiste, em boa parte, em uma mudanga da perspectiva
visual. O olhar do explorador e do cagador, do jovem e do homem de
acdo, do combatente, ¢ substituido pelo olhar do personagem reflexivo,
do “perscrutador”, do colecionador, do cartégrafo.’

Até mesmo por um viés historiografico literdrio, o olhar e suas mudangas de
perspectiva foram marcantes no itinerdrio do escritor. Para os leitores da obra de Calvino,
ndo serd dificil perceber os lugares e as funcdes delineadas acima. Se, no primeiro Calvino,
hd um olhar que se volta para a acdo no mundo, no segundo, o olhar se desdobra em
espelhos reflexivos de olhares. Também sdo bastante alusivas as imagens que o bidgrafo e
pesquisador da obra elegeu para tratar desses periodos. Particular atencdo ao termo
“homem de a¢do”, que tem ligagdes com o periodo em que se realiza ou culmina com a
trilogia Os nossos antepassados (1960), que finalizaria o primeiro Calvino, ou que faz
parte da transi¢do entre os dois periodos mencionados, se se considerar que foram trés
livros escritos ao longo de uma década: O visconde partido ao meio (1951), O bardo nas
drvores (1957); O cavaleiro inexistente (1959). Nessas obras, o campo da acdo e da
reflexdo aparece em icones do reino fantdstico literdrio, em uma escrita que € tanto
retrospectiva quanto perspectiva, seja para o escritor, seja para o leitor. A titulo de entrada

e convite a leitura, segue a posicao também reflexiva de Elio Gioanola:

no momento em que o fantdstico se impde, impde também de imediato a
sua distdncia do fantasmdtico, mesmo se permanecem tracos bem
caracteristicos do repertdrio cldssico do género, como o desdobramento e
o duplo no Visconde, o fantasma ou puro espirito em O Cavaleiro
inexistente, a visdo do alto e de longe em O Bardo nas drvores (sao
também temas da literatura carnavalizada, sobreposta, em larga medida,
aquela fantdstica)."

® BARENGHL Calvino, p. 108. Texto original em italiano: “La differenza tra la prima e la seconda parte

dell’opera calviniana — colocando uno spartiacque non rigoroso intorno all’inizio degli anni Sessanta —
consiste in buona misura in um mutamento di prospettiva visuale. Allo sguardo dell’esploratore e del
cacciatore, del ragazzo e dell’'uomo d’azione, dell combattente, subentra lo sguardo del personaggio
riflessivo, dello «scrutatore», del collezionista, del cartografo”.

GIOANOLA, Modalita del fantastico nell’opera di Italo Calvino, p. 24. “nel momento in cui fantastico
s’impone, impone anche subito la sua distanza dal fantasmatico, anche se del repertorio classico del
genere rimangono tratti ben caratteristici, come lo sdoppiamento e il doppio nel Visconte, il fantasma o
puro spirito nel Cavalieri inesistente, la visione dall’alto e da lontano nel Barone rampante (sono anche
temi della letteratura carnavalizzata, sovrapponibile in larga misura a quella fantastica)”.
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Calvino € considerado, por um lado, um cldssico da literatura italiana, a partir do
neorrealismo do Novecentos; por outro lado, ha tracos em sua escrita que o aproximam da
p6s-modernidade, acompanhando o debate contemporaneo. Essa singularidade de uma
escrita multiplice é prova da autonomia criativa do escritor, em um percurso de cerca de
quarenta anos, o que, em si, j& implicaria mudancgas literdrias, e que, no entanto, nao
configura qualquer periodo no cendrio mundial e literdrio. Acerca das mudancas literdrias

suscitadas, Barenghi apresenta uma sintese:

Do principio, como demonstragdo daquilo que serd chamado
neorrealismo, ao experimentalismo dos anos Cinquenta; da recuperacio
da dimensao fabular e fantistica ao didlogo com a semiologia e as novas
ciéncias humanas dos anos Sessenta; do retorno ao romance entre 0s anos
Setenta e Oitenta até as convergéncias com a cultura que muitos amam
definir como pés-modernista."'

A parte 0 questionamento da estética pés-modernista, destacam-se os movimentos
liter4rios ou a maturag@o no trabalho do escritor, em sua diversidade de obras. E notdrio o
lugar especial para os leitores italianos, tanto os académicos, pesquisadores, criticos,
quanto os inumerdveis leitores habituais que conhecem ao menos uma de suas histdrias,
dando provas de uma literatura que alcancou um grande publico.

Nas bibliotecas, nos Onibus, entre os mais velhos e os mais novos — que leram
Calvino também nas escolas —, ou entre os pesquisadores, quando se comenta sobre o
escritor, costuma surgir um olhar de contentamento acompanhando a nomeacdo de um de
seus titulos, conhecidos do leitor. Vale lembrar, inclusive, que, atualmente, algumas obras
de Calvino continuam a compor o programa educacional de escolas, dentre os expoentes da

literatura italiana, principalmente para adolescentes e jovens.12 Também pelos lugares onde

""" BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 8. “Dagli esordi, nel segno di quello che sara chiamato

neorealismo, allo sperimentalismo degli anni Cinquanta; dal recupero della dimensione fiabesca e
fantastica al dialogo con la semiologia e le nuove scienze umane degli anni Sessanta; dal ritorno al
romanzo fra gli anni Settanta e Ottanta fino alle convergenze con la culture che molti amano definire
postmodernista”.

A editora Mondadori vem editando algumas de suas fébulas italianas em versdes ilustradas para criangas,
além de adaptagdes de sua obra para criangas. Cf.: Fiabe da far paura (appena appena, non tanto); Fiabe
per i piu piccini; Fiabe di Mare; Fiabe di animali magici; Il disegni arrabbiati;Il drago e le farfalle e
altre storie; L'Uccel Belverde e altre fiabe italiane; Il principe granchio e altre fiabe italiane; La foresta-
radice-labirinto; Orlando Furioso di Ludovico Ariosto; Marcovaldo. Ovvero Le stagioni in citta; 1l
sentiero dei nidi di ragno; Il Visconte dimezzato; Il Barone rampante; Il Cavaliere inesistente; I nostri
antenati. Essas obras estdo entre outras histdrias escritas para criangas ou para o publico jovem, ji que
havia em Calvino certa preocupacio com a formacdo de leitores. No entanto, esse enderecamento a priori
ndo € definitivo para os leitores varios de uma obra multipla e imagética, que ndo cabe em rétulos tais
como “infantil” ou “juvenil”, no sentido redutivo dos termos.
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viveu e trabalhou, existem bibliotecas e centros de estudos com o seu nome, além de serem
encontrados os seus titulos nas bibliotecas e nas livrarias de varias regides.

No que concerne, entdo, a insercdo histérico-literdria, sua obra pode ser entendida
nos liames do neorrealismo, do fantdstico, do pds-modernismo, como jia mencionado,
considerando mesmo a variabilidade de sua obra: “uma escrita capaz de ir desde a
ensaistica politica até aquela literdria e teatral, do conto engajado aquele irdnico e
humoristico, da critica social contundente, a encenacdo de textos teatrais, até mesmo a

o fpi e 13
composi¢do poética”.

E, pois, na década de sessenta que se situa a trilogia Os nossos antepassados, no
final do primeiro periodo de sua producdo, ou na possivel transicao para o segundo grande
periodo de Calvino, momento que concerne ao principal centro de interesse desta pesquisa.
Muito diversas entre si, O visconde, O bardo e O cavaleiro apresentam transformacgdes na
escrita calviniana, o que ja € uma das primeiras observacdes advindas da simples leitura de
cada um deles, no entanto, reforcadas com as informag¢des do contexto critico italiano. Os
titulos sdo especialmente importantes por esse cardter de mutagdo e por terem sido
reunidos de maneira cuidadosa pelo préprio autor, que escreveu um prefacio especial para
a trilogia, bastante significativo ao trazer referéncias do percurso pessoal e social que
acompanham as sucessivas escritas.

Em uma andlise apurada, Barenghi cria cinco categorias teméticas que auxiliam o
entendimento mais completo da obra calviniana. Tomando, em recortes, o indice proposto

. 14 4 . Lo .
na obra do pesquisador, * € possivel visualizar os textos escolhidos para esta tese, ou que

estdo mais implicados neste estudo, destacados do conjunto de que fazem parte:

13 ., . . . . . .
3 “una scrittura capace di spaziare dalla saggistica politica a quella letteraria e teatrale; dal racconto

impegnato, a quello ironico e umoristico; dalla pungente critica sociale, alla sceneggiatura di testi teatrali,
finanche alla composizione di poesie.”. Cf.: <http://it.wikipedia.org/wiki/Italo_Calvino>. Consultado em
01/04/2013.

¢t Indice original e completo de Mario Barenghi (Calvino, 2009): 1. Racconti di guerra, di bosco e di

scoglio (1945-1954). 1. 1l sentiero dei nidi di ragno; 2. Ultimo viene il corvo; 3. 1l visconte dimezzato; 4.
L’entrata in guerra; 11. Tra fiaba e modernita (1955-1963) 1. Fiabe italiane; 2. Il barone rampante; 3. La
especulazione edilizia; 4. I racconti di Marcovaldo; 5. La nuvola di smog; 6. La formica argentina; 7. 1
cavaliere inesistente; I11. L’umano altrove (1963-1973) 1. La giornata d’uno scrutatore; 2. La prefazione
1964 al sentiero; 3. Le cosmicomiche; 4. Ti con zero; 5. Il castello dei destini incrociati; 6. Le citta
invisibili; IV. Leggere il mondo (1974-1984) 1. Se una notte d’inverno un viaggiatore; 2. Una pietra
sopra; 3. Palomar; 4. Collezione di sabbia; V. L’officina interrotta (1985...) 1. Lezioni americane; 2.
Sotto il sole giaguaro; 3. La strada di San Giovanni; 4. Conclusione.
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J A. PRIMEIRO CALVINO I' ————————————————————— = B. ULTIMO CALVINO I—

_5 l.Contos de guerra, de bosque e de rochedo (1945-1954)5 .
O visconde partido ao meio . IV.Ler o mundo (1974-1984)

e ) . Colegdo de areia

' IL.Entre fabula e modernidade (1955-1963) VoS IIIIIIIIIIIIIIIII Il
= O bardo nas érvores
O cavaleiro inexistente 1+ As seis propostas para o proximo milénio: licbes americanas

Figura 1: Referéncias das obras de Italo Calvino, a partir de Mario Barenghi

Na leitura proposta nesta tese, alguns dos textos ensaisticos do ultimo Calvino
ocupam lugar de destaque porque auxiliam no entendimento do primeiro, somando-se a
outros conceitos tedricos que se abrem pela interpelacdo da obra. Ou seja, as Ligoes
americanas possibilitam a releitura da trilogia, e € a partir de Colecdo de areia, mais
especificamente do ensaio “Digam com os nds”, em que Calvino cita o “n6é Borromeu” —
um dos argumentos de Lacan — que se desenvolve esse viés tedrico de interlocugdo. Ja no
prefacio de Os nossos antepassados existe um didlogo aberto com os apontamentos que
surgem nas Licoes americanas, principalmente com a quarta proposta a “visibilidade”;
enfim, uma via principal desta tese € a releitura desses ensaios que permitem um desdobrar
da sua fic¢do. Assim, uma énfase é dada a quarta proposta, em fun¢do da imagética de Os
nossos antepassados, ao afirmar uma das perspectivas da pesquisa — o conceito de

z

“visibilidade” € associado ao de ‘“teatralidade” —, como se verd, em varios estudos, o
destaque para o olhar ou para a visdo. E por esse motivo que a perspectiva da imagem
orienta o percurso desta tese. Ainda que seja privilegiada a interlocu¢do com o olhar, nao
se pode esquecer a importancia histdrica e politica dessa escrita ou do escritor, que esteve
comprometido com as circunstancias utépicas de seu tempo.

H4, ainda, uma cronologia,”” sintese escrita por Barenghi, que acompanha as
edicdes mais atuais de varios titulos de Calvino, o que demonstra a for¢a da sua inser¢ao

na realidade e a indiscutivel importancia das circunstancias europeias da Segunda Guerra e

suas inelutdveis consequéncias:
Quanto a razdo histérica, esta consiste, obviamente, no fato de que o
amadurecimento de Calvino acontece durante os anos da Segunda Guerra
Mundial, com a experiéncia da guerra partigiana. Da participacio
naqueles acontecimentos, Calvino tira a ideia de que também o tempo
seja algo de substancialmente descontinuo. Na realidade, se verificam

15" Cf.: BARENGHL. Cronologia. Calvino, p. 137-142.
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eventos que distinguem claramente um antes de um depois; e acontece de
ter que tomar decisdes irrevogaveis, que condicionam a formagdo de uma
identidade individual.'

Além das consideragdes politicas, a experiéncia partigiana marca, para
Calvino, a descoberta de quanto valor possam ter as privagdes. A sua
identidade se enriquece no mesmo momento em que renuncia a uma parte
relevante daquela que tinha sido, até entdo, a sua vida. A privagcdo se
reverte em recurso. Trata-se, para usar uma metafora vegetal, de um tipo
de poda. E isso fard da experiéncia biografica um principio estético: o
principio da selegdo, da estilizagio redutiva.'’

O prisma politico do pds-guerra €, portanto, inerente ao surgimento de Os nossos
antepassados, esse divisor ou adjuntivo de dguas em sua histdria pessoal e literdria. Salta
aos olhos a dimensdo da faléncia de utopias desse periodo, para se tentar resumir uma
época de perplexidades, como assinala o bidgrafo e pesquisador na sua visao do contexto
mundial apenas reportado acima. Nas trés obras, estdo impregnados aspectos imagindrios
que se conectam a realidade, as vivéncias do escritor, sem, contudo, se afirmar os limites
de cada instincia da forma literdria apresentada, uma vez que ha sugestdes, inser¢des, a um
sO0 tempo imagindrias e, no entanto, verdadeiras reflexdes particulares da experiéncia. Isso
aponta decisivamente para a inser¢do dos conceitos de real, imagindrio e simbolico,

. S ~ 18 A 1
advindos da psicandlise, que compdem este estudo. ~ De algum modo, os trés livros, e sua
reunido com o novo titulo, em 1960, com um preficio bastante reflexivo, no estilo

ensaistico, indicam uma possivel reelaboracdo pela escrita das experi€ncias vividas ou de

sua imago."” Nas palavras do préprio Calvino:

BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 114-115. “Quanto alla ragione storica, essa consiste
ovviamente nel fatto che la maturazione di Calvino avviene durante gli anni della seconda guerra
mondiale, con I’esperienza della guerra partigiana. Dalla partecipazione a quegli avvenimenti Calvino
cava I’idea che anche il tempo sia qualcosa di sostanzialmente discontinuo. Nella realta si verificano
eventi che discriminano nettamente un prima da un poi; e capita di dover prendere decisioni non
revocabili, che condizionano la formazione di un’identita individuale”.

BARENGHLI. [Italo Calvino, le linee e i margini, p. 115. “Al di la delle considerazioni politiche,
I’esperienza partigiana segna per Calvino la scoperta di quanto valore possano avere le mancanze. La sua
identita si arricchisce nel momento stesso in cui rinuncia a una parte rilevante di quella che era stata, fino
al allora, la sua vita. La privazione si ribalta in risorsa. Si tratta, per usare una metafora vegetale, di una
sorta di potatura. E questo diventera, la esperienza biografica, principio estetico: il principio della
selezione, della stilizzazione riduttiva”.

As nogdes de real, simbdlico e imagindrio sdo pertinentes a uma diversidade de dreas ou campos do
conhecimento. Dessa forma, embora seja dado um enfoque para o viés psicanalitico, ndo se deve esquecer
os demais sentidos desses termos ou conceitos em outros campos dos saberes: filoséficos, artisticos,
linguisticos, histdricos, etc.

A nocio de “imago” artistica também ¢é trabalhada em associacdo com os registros Imagindrio, Simbdlico
e Real, ainda que por uma prdxis diferente daquela adotada neste corpo de texto. Cf.: “As imagens como
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Na minha experiéncia, o impulso para escrever sempre foi ligado a falta
de algo que se gostaria de conhecer ou possuir, alguma coisa que escapa.
E, como conheco bem esse tipo de impulso, parece que o reconheco
também nos grandes escritores cujas vozes parecem chegar-nos do topo
de uma experiéncia absoluta. Aquilo que eles transmitem € o sentido de
aproximagdo a experiéncia, mais do que o sentido da experiéncia
alcancada; o segredo deles é saber conservar intacta a forca do desejo.”

Possivelmente, algumas circunstancias histéricas de caréter pessoal e profissional

sao0 associadas ao nascimento da primeira obra, O visconde partido ao meio, ainda que nao

se possa afirmar em que proporg¢des esses cruzamentos entre vida e obra acontecem:

O inicio dos anos 1950 foi marcado por dois lutos: o inesperado,
perturbador suicidio de Cesare Pavese (1950) e a morte do pai, doente ha
tempos (1951). A morte proxima de duas figuras de autoridade tdo
relevantes ndo serd alheia a decisdo de Calvino, hd pouco contratado de
forma definitiva pela Einaudi, de se conceder uma breve fuga — dado que
seus esforcos em dar uma complexa e articulada representacio realista da
sociedade italiana contemporanea ndo alcangam os resultados esperados —
ele se d4 uma pausa para se dedicar, ao invés do livro que sente que deve
escrever, a um livro que ele teria gostado de ler. Assim nasce O visconde
partido ao meio, que € publicado em 1952 nos “Gettoni” (a cole¢do de
narrativas experimentais dirigida por Vittorini).”'

Esse ¢ um registro interpretativo no sentido de apontar aos leitores diversos que

uma escrita aparentemente alegdrica, algumas vezes reportada ao publico infantil ou

juvenil, talvez pela sua leveza e rapidez (adiantando o tema das Licoes americanas de

Calvino), nao se contrapde a densidade dos temas da histéria pessoal ou social, como a

20

21

forca”, por Raul Antelo, Revista Critica Cultural, v. 3, n. 2. Cf.: <http://linguagem.unisul.br/
paginas/ensino/pos/linguagem/critica/0302/00.htm>. Consultado em 2 de junho de 2013.

Italo Calvino (Saggi, p. 1.874), apud BARENGHLI. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 110. “nella mia
sperienza la spinta a scrivere & sempre legata alla mancanza di qualcosa che si vorrebbe conoscere e
possedere, qualcosa che si sfugge. E siccome conosco bene questo tipo di spinta, mi sembra di
riconoscerla anche nei grandi scrittori le cui voci sembrano giungerci dalla cima d’un’esperienza assoluta.
Quello che essi ci trasmettono ¢ il senso dell’approccio all’esperienza, pil che il senso dell’esperienza

raggiunta; il loro segreto ¢ il saper conservare intatta la forza del desiderio”.

BARENGHI. Calvino, p. 18. “Gli inizi degli anni Cinquanta sono segnati da due lutti: I’inatteso,
sconvolgente suicidio di Cesare Pavese (1950) e la morte del padre, malato da tempo (1951). La
scomparsa ravvicinata di due figure di autorita cosi rilevanti non sara estranea alla decisione di Calvino,
da poco assunto in pianta stabile all’Einaudi, di concedersi una breve evasione: dato che i suoi sforzi di
dare una complessa e articolata rappresentazione realistica della societa italiana contemporanea non
sortiscono gli esiti sperati, egli si prende una pausa per dedicarsi, anziché al libro che sente di dover
scrivere, a un libro che gli sarebbe piaciuto leggere. Cosi nasce Il visconte dimezzato, che viene
pubblicato nel 1952 nei «Gettoni» (la collana di narrativa sperimentale diretta da Vittorini)”. Uma vez
feita essa breve indicacdo de cardter biografico, neste estudo, se evita o cotejamento entre vida e obra,
uma vez que a cronologia de Mario Barenghi responde a essa necessidade no esforco de melhor
entendimento da obra.
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realidade da guerra ou das perdas fundamentais, com possiveis implicagdes na criacao
literaria que abre a trilogia. Seria o cardter do peso implicito na constru¢do da leveza,
inegdvel a construcdo de uma personagem dividida em metades dispares e
irremediavelmente conectadas — metade inteiramente boa e metade inteiramente ma —, e
que formam um complexo jogo de oposi¢des — a presenca de um duplo — geridas por um
narrador infantil (no amplo sentido desse termo, associado as constru¢des do
inconsciente)”> que evoca os sentidos de sujeito humano. Interessante salientar que o
proprio Calvino, no prefécio a trilogia, refuta a ideia de que sua escrita seria voltada para
esse tema, j4 que a sua imagem motriz recaia sobre a divisdo, € ndo exatamente na
qualificacdo de dada metade, o que ocorreu posteriormente. No entanto, sobrevém aos
leitores criticos esse pensamento reiterado acerca de uma condic@o existencial polarizada,
que tanto estimula os estudiosos ou os artistas.

Além dos acontecimentos vitais, havia as circunstancias histérico-sociais, em
decorréncia da Segunda Guerra Mundial; embora ndo sejam objeto desta investigacao, tais
circunstancias nao podem ser esquecidas no contexto politico-literdrio. A titulo de enredo,
a sintese de Barenghi é verdadeiramente significativa para dar conta dessa faceta histérica
e referencial, as imensas modificagdes vividas na Europa no periodo, o que se conecta a

escrita da trilogia:

Para a geracdo de Calvino — aquela de quem tinha vinte anos na época da
guerra e da Resisténcia — essa fase coincide com a grande transformagao
da sociedade italiana: a passagem da agricultura a inddstria, a
urbanizacdo, a emigracdo interna, a mudanga da paisagem. Para Calvino,
além disso, aquele passar de anos é caracterizado por outros eventos: a
decepcdo com o “socialismo real”, o abandono da militancia politica, a
queda da confianca na histéria. Toda sua obra, a bem ver, deveria ser
interpretada a luz desse dado histérico fundamental: a necessidade de
provocar uma mudanca de escala, uma vez reduzidas as esperas e as
esperancas de regeneragdes, cultivadas depois de 1945. A histdria tinha
desmentido as previsdes, seguindo um curso bem diferente daquele
previsto. Era necessdrio reembaralhar as cartas: mudar modelos e
protocolos, inventar novos esquemas, descompor e recompor. Dai os
curtos-circuitos entre o cosmico € cOmico, os deslocamentos em “outro
lugar” mais ou menos estilizados e rarefeitos, os emblemas, a anélise
combinatdéria: mas também os enfoques, a concretude da leitura, a pratica
da descricdo, a reflexdo sobre objetos cotidianos. Tudo respondia a
exigéncia de devolver um sentido a experiéncia, depois que o decorrer
dos acontecimentos tinha contradito o suposto significado da formacgao
vivida. Eu ndo amo, e manejo com certa hesitagdo a categoria de pods-

** Cf.: PERES. O infantil na literatura: uma questio estilo, 1999.
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moderno. Mas suspeito que, entre Calvino e muitos pds-modernos
posteriores, exista uma diferenca radical: Calvino pertence a uma geracio
que teve, sem nenhuma ddvida, uma experiéncia histérica, concreta, real
e determinante. Esquecer-se disso é um erro critico imperdodvel, ainda
mais porque o mesmo muito dificilmente pode ser dito de quem nasceu
(como quem escreve) perto da metade dos anos cinquenta. E, mais ainda,
de quem veio ao mundo ainda mais tarde.”

A partir desse relato, compreende-se bem que ndo apenas o estilo literdrio
mudaria, mas que tal mudanga vem em decorréncia de uma série de outras, conjunturais e
historicas; trata-se de um escritor inserido no contexto politico, com todas as
consequéncias de uma militancia engajada e culturalmente exercida, de uma participacao
enquanto ativista da esquerda, ou da revolucdo, membro do Partido Comunista Italiano. As
marcas, sinais ou restos dessas experiéncias, inegdveis na construcdo processual de sua
escrita, sdo perceptiveis nas trés obras da trilogia, modificadas pela componente irdnica de
vdarias imagens. Ainda que as guerras sejam ambientadas em alegorias medievais, ao leitor
atento nio passardo despercebidos os significantes relativos a guerra, mas também os
outros: morte, revolugdo, angustia, privagao, amor, perda, etc.

E possivel, entdo, pontuar algumas marcas do tempo histérico, das organizacdes
sociais das quais Calvino tomou parte, sem a pretensdo de apresentd-las em sua
completude, uma vez que a biografia editada por Barenghi € bastante completa e
consistente; aqui, apenas algumas associacdes para que se perceba melhor o contexto

humano de criacdo da trilogia:

» BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 9. “Per la generazione di Calvino — quella di chi aveva

vent’anni all’epoca della guerra e dessa Resistenza — questa fase coincide con la grande trasformazione
della societa italiana: il passaggio dall’agricoltura all’industria, 'urbanizzazione, I’emigrazione interna, la
mutazione del paesaggio. Per Calvino, inoltre, quel giro d’anni ¢ contraddistinto da altri eventi: la
delusione per “il socialismo reale”, I’abbandono della militanza, politica, il calo di fiducia nella storia.
Tutta la sua opera, a ben vedere dovrebbe essere interpretata alla luce di questo fondamentale dado
storico: la necessita, una volta consumate le attese e le speranze di rigenerazione coltivate dopo il 1945, di
operare un cambiamento di scala. La storia aveva smentito le previsioni, prendendo un corso assai diverso
da quello previsto. Occorreva rimescolare le carte: cambiare modelli e protocolli, inventare nuovi schemi,
scomporre e ricomporre. Di qui i cortocircuiti tra il cosmico e comico, le dislocazioni in «altrove» piu o
meno stilizzati e rarefatti, gli emblemi, 1’analisi combinatoria: ma anche le focalizzazione, la concretezza
della lettura, la pratica della descrizione, la riflessione sugli oggetti quotidiani. Tutto rispondeva
all’esigenza di ridare un senso all’esperienza, dopo che lo svolgersi degli avvenimenti aveva contraddetto
il significato presunto della formazione vissuta. Io non amo, € maneggio con un certo impaccio la
categoria di postmoderno. Ma sospetto che fra Calvino e molti post-modernisti successivi ci sia una
differenza radicale: Calvino appartiene a una generazione che ha avuto, fuor d’ogni dubbio, un’esperienza
storica, concreta, reale e determinante. Scordarselo € un errore critico imperdonabile; tanto piu che la
stessa cosa molto difficilmente si pud dire di chi ¢ nato (come chi scrive) verso la meta degli anni
Cinquanta. E a maggior ragione, di chi & venuto al mondo ancora dopo”.



Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino 29

Notdvel, em particular, L'eta del ferro: expressdo que cobre um amplo
arco semantico, da aspereza do confronto armado a harmonia dos
combatentes partigiani, da dureza material das condi¢cdes de vida durante
e depois da Resisténcia, a ruptura entre os blocos politicos contrapostos,
da proverbial “cortina” que divide a Europa entre Leste e Oeste, ao
significado do apelido Stalin, “aco” em russo (como sugeriu Domenico
Scarpa). A periodizagdo 1945-1957 faz, depois, supor que o volume
pudesse encerrar com a carta de rentincia do PCI, publicada no Unita no
dia 07 de agosto.”*

Em termos ideoldgicos ou utépicos, mostra-se muito importante, historicamente, o
desligamento de Calvino, sua retirada formal do Partido Comunista, feita de forma
escritural, como lembra o bidgrafo. Nas trés narrativas, o significante “retirada” estd
presente em suas personagens centrais: nas duas metades do visconde Medardo, na
montagem das contraposicdes, cada faceta humana é retirada da outra; o bardo Cosme se
retira para as arvores, de uma vez para sempre e, finalmente, para os ares; ao passo que o
cavaleiro Agilulfo € retirado da propria existéncia, ou de sua corporeidade, restando-lhe a
armadura, o figurino, enquanto simulacro do corpo, e, substancialmente, a linguagem.
Esses aspectos literdarios sao mais bem analisados ao longo deste trabalho.

Incontédveis experiéncias artisticas revelam a forca da escritura de Calvino, se se
pensar no sentido barthesiano do termo, que se refere a escritura enquanto a criacao
literaria que impulsiona outros processos de criacdo artistica ou tedrica, no campo da

multiplicidade de saberes.

1.2. Os nossos antepassados — I nostri antenati

Um didrio, uma arvore genealdgica, um livro de memorias... Com esse titulo,
todas essas ideias podem surgir, mas aparecem constru¢des imagindrias permeadas da
estranheza crua da realidade, a partir de narradores personagens que tomam parte das
tramas como vozes sensiveis dos acontecimentos. Um senso de humor refinado auxilia nas

desveladas encenagdes que mobilizam a leitura, os leitores e suas recriagdes. E o escritor

quem diz no seu prefacio: ‘“histérias de todo fantdsticas”. Parece ser pela criagdo

2% Conferir original em: BARENGHI. [Italo Calvino, le linee e i margini, p. 126-127. “Notevole, in
particolare, L’eta del ferro: espressione che copre un arco semantico esteso, dall’asperita dello scontro
armato alla tempra dei combattenti partigiani, dalla durezza materiale delle condizioni di vita durante e
dopo la Resistenza alla frattura tra blocchi politici contrapposti, dalla proverbiale «cortina» che divide
I’Europa tra Est e Ovest al significato del soprannome Stalin, «acciaio» in russo (come ha suggerito
Domenico Scarpa). La periodizzazione 1945-1957 fa poi supporre che il volume si potesse chiudere con
la lettera di dimissioni dal PCI, pubblicata sull’«Unita» il 7 agosto”.
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imagindria que se pode verdadeiramente tocar a realidade, bordejar o real, ditados pelos
liames do simbdlico, ja iniciando com alguns termos da psicandlise que perpassam este
estudo.

Fios realisticos, fabulacdes sdo prementes na primeira obra da trilogia, acdes
diversas entre as personagens, quadros de composicao imagética e sonora da narrativa, a
presenca de figuracdes de objetos, ou a apresentagdo de objetos vinculados as respectivas
personagens em suas acdes sdo indicios das conexdes com o que serd definido por
teatralidade, como, por exemplo, ainda Barenghi, aponta ao tratar do primeiro romance da

trilogia, O visconde partido ao meio:

A narrativa, subdividida em dez capitulos dgeis — cada um dos quais
circunscreve um episédio preciso do enredo —, tem o tom alegre e os
ritmos levemente mecénicos de um espetdculo de marionetes, mas é bem
mais complexo do quanto pareca a primeira vista. Por exemplo, o tema
principal ndo é absolutamente o contraste entre bem e mal no interior do
sujeito — [...] mas sim a ideia geral de um sujeito dividido, em relagdo a
qual, outras antinomias presentes no texto adquirem um valor mais rico.”

Nessa escrita repleta de acdes, de objetos simbolos, de imagens visuais, estd a
convocacdo de uma linguagem teatral. Pode-se perceber a forca da palavra em suas
abstracdes a partir do imagindrio, especialmente em Cidades invisiveis, talvez o texto mais
complexo e fascinante de toda a sua obra. No entanto, em Os nossos antepassados, as
imagens sao teatrais, como mostra o bidgrafo ao comparar, por exemplo, O visconde ao
teatro de marionetes, ou quando distingue o jogo com a narrativa feita de elementos ou
objetos inclusos nos discursos das personagens, servindo aos didlogos visuais dessa

narrativa, ou seja, demonstrando um procedimento muito caracteristico do teatro:
Um outro tema que terd um importante resultado € aquele da
comunicacdo através dos objetos. O Mesquinho manda mensagens a
Pamela sob a forma de cruéis enigmas tridimensionais: um morcego e
uma 4gua viva (naturalmente divididos) para um encontro de noite na
beira do mar, um galo com um ninho de mariposas na cabeca para dizer
“amanhd ao amanhecer no Bosque”. O Bom faz o mesmo para sinalizar
ao doutor Trelawnay os adoecidos a serem visitados: romazeiras
enfaixadas na horta de quem tem dor de dente, uma fila de lesmas sobre a

» BARENGHL. Iralo Calvino, le linee e i margini, p. 126-127. “Il racconto, suddiviso in dieci agili capitoli,
ciascuno dei quali circoscrivi un episodio preciso dell’intreccio, ha il piglio brioso e le cadenze
lievemente meccaniche di uno spettacolo di burattini, ma ¢ assai pitt complesso di quanto non paia
d’acchito. Ad esempio, il tema principale non ¢ affatto il contrasto fra bene e male all’interno del soggetto
— [...] bensi I'idea generale di un soggetto diviso, rispetto alla quale acquistano un valore pill pregnante

altre antinomie presenti nel testo”.
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escada de uma velha para que ndo se faca barulho ao entrar. Ao mesmo
procedimento se inspirardo as mimicas de Marco Pdlo que, ainda
desconhecedor das linguas do Oriente, procura contar ao imperador
Kublai aquilo que viu nas suas viagens, nas Cidades invisiveis (1972), e
as narrativas sob forma de sequéncia de tard no Castelo dos destinos
cruzados (1969 e 1973).%

Nao por acaso, observa-se que, na montagem teatral do Galpdo, grupo de palco e
rua de Minas Gerais, em sua recriacdo da obra, ou atualiza¢do, no sentido de uma
colocagdo em ato c€nico, da narrativa fantéstica calviniana, Partido (1999), também optou
pelo uso de certos objetos na caracterizacdo ou defini¢do de personagens, conforme serd
tratado em outro momento.

Esse espetdculo € inserido neste estudo, a titulo de demonstracdo de um trabalho
profissional de apropriacdo teatral da literatura, justamente de um texto com a forte
componente da teatralidade, reunindo a forca textual com a experiéncia cénico-musical do
Galpao. No entanto, ¢ importante destacar que a teatralizacdo das obras de Calvino é uma
constante tendéncia em muitos locais e circunstancias de laboratérios ou encenagdes
artisticas e teatrais. Suas obras sdo continuamente recriadas ou servem de inspiracdo cé€nica
em uma variabilidade de contextos artisticos.”’

E na abertura da segunda temdtica de anélise proposta por Barenghi, “Entre fibulas
e modernidade”, que se situam O bardo e O cavaleiro, ainda dentro do primeiro Calvino.

O pesquisador faz, nesse ponto, a seguinte considera¢ao, que auxilia a perceber o contexto

* BARENGHI. Calvino, p. 22. “Un altro motivo che avra un importante seguito & quello della
comunicazione attraverso gli oggetti. Il Gramo manda messaggi a Pamela sotto la forma di crudeli rebus
tridimensionali: un pipistrello e una medusa (naturalmente dimezzati) per un appuntamento di notte in
riva al mare, un gallo con in testa un nido di processionarie per dire ‘domani all’alba nel Bosco’ . Lo
stesso fa il Buono per segnalare al dottor Trelawnay i malati da visitare: melograni fasciati nell’orto di chi
ha il mal di denti, una fila de lumache sulla scala di una vecchia perché entrando non si faccia rumore. Al
medesimo procedimento si ispireranno le pantomime di Marco Polo, che ancora ignaro delle lingue
dell’Oriente cerca di raccontare all’imperatore Kublai cio che ha visto nei suoi viaggi, nelle Citta
invisibili (1972), e le narrazioni sotto forma di sequenze di tarocchi nel Castello e nella Taverna dei
destini incrociati (1969 e 1973)”.

7 SOUZA-BORTOLINI. Recriacdes: A trajetéria do Mambembe — Musica e Teatro Itinerante. CF.: H4
alguns registros das recriacdes do Mambembe — Musica e Teatro Itinerante, projeto académico da UFOP,
no ambito do Instituto de Filosofia, Arte e Cultura dessa universidade. O projeto, que integra também um
programa de extensdo de natureza artistica e educacional, existe na esfera do laboratério de praticas
coletivas de criagdo com os jovens estudantes de Artes Cénicas e Misica, no exercicio de suas
aprendizagens artisticas. As encenacdes ndo sdo incluidas no escopo desta tese, uma vez que estdo
associadas as vivéncias do ensino-pesquisa e extensdo, enquanto realidades de cooperacio, evidenciando
a cumplicidade nos processos, o que dificultaria a abordagem da andlise. A esse respeito, cito os estudos
decorrentes da experiéncia do Mambembe, que, em cerca de cinco anos, estudou coletivamente as obras
de Os nossos antepassados e levou as comunidades locais encenac¢des decorrentes.
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histérico-literario aqui pretendido como espécie de “substincia realista que se esconde
atrds das invencdes mais fantasiosas e improvaveis: porque, a despeito das aparéncias, as
fibulas sdo verdadeiras”.*®

Assim, distante de uma autobiografia, como j4 sugerido, mas compreendida como
alguma forma de elaboracido de vivéncias pessoais, as relacOes entre as obras da trilogia

comegam a se delinear:

A cinco anos de distancia, Calvino retoma o tom fantasioso desenvolto do
Visconde, mas com maior maturidade expressiva e com uma consciéncia
mais clara a respeito dos préprios propositos. Por outro lado, entre os dois
livros existem muitas diferencas. A mais visivel é a passagem do
participio do titulo do passado (passivo) ao presente (ativo): enquanto
Medardo sofre a divisdo, para Cosimo, a existéncia arboricola é uma
escolha pessoalissima, defendida com impassivel firmeza.”

Se, por um lado, os aspectos sociopoliticos nao constituem o interesse central desta
tese, por outro, ndo se pode deixar de perceber que a insercdo dessa temadtica e seus
diversos movimentos, de alguma maneira, influenciaram a sua escrita. Assim, também
neste ponto da andlise, possiveis interfaces entre vida e obra nao devem ser negligenciadas;
no entanto, informagdes contextuais fornecidas pelos bidgrafos do escritor sdo aqui
valorizadas apenas na medida em que possam auxiliar na apreensdo da perspectiva do

romance e de sua personagem principal.

E, de fato, na histéria do Bar@o, muitos aspectos sdo legiveis como
transposicdes fantdsticas de acontecimentos politicos atuais; sobretudo a
invengdo central do livro — a decisdo do protagonista de subir nas drvores
e de ndo descer nunca mais — representa uma escolha de soliddo, um
distanciamento que, sem ddvida, tem origem no profundo mal-estar em
relacdo a politica ativa.™

* BARENGHI. Calvino, p. 30. “[...] la sostanza realistica che si cela dietro le invenzioni piu fantasiose e

improbabili: perche, a dispetto delle aparenze, le fiabe sono vere”.

* BARENGHI. Calvino, p. 34 “A cinque anni di distanza Calvino riprende il disinvolto piglio immaginoso

del Visconte, ma con maggiore maturita espressiva e con una piu chiara consapevolezza circa i propri
intenti. Del resto, fra i due libri corrono molte differenze. La piu esibita ¢ il passaggio del participio del
titolo dal passato (passivo) al presente (attivo): mentre Medardo subisce il dimidiamento, I’esistenza
arboricola ¢ per Cosimo una personalissima scelta, difesa con stoica fermezza”.

* BARENGHI. Calvino, p. 34 “E di fatto nella vicenda del Barone molti aspetti sono leggibili come

trasposizioni fantastiche di vicende politiche attuali; soprattutto, 1’invenzione centrale del libro — la
decisione del protagonista di salire sugli alberi e di non scenderne mai pitt — rappresenta una scelta di
solitudine, una presa di distanza, che senza dubbio trae origine dal profondo disagio verso la politica
attiva”.
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Nao se pode esquecer os perigos de se tentar ler a obra de Calvino, bem como de
outros escritores, buscando aproximacdes interpretativas de seu percurso pessoal ou
politico, ou seja, é importante ter em vista, como alerta Barenghi, que “os simbolos
calvinianos ndo sdo nunca univocos”, € que hd sempre o risco de ceder a impressoes
precipitadas que a apropriacdo de episodios factuais pela literatura pode sugerir.31

O italianista informa que O bardo nas drvores € ambientado no condado imaginério
de Ombrosa, na Liguria,32 e, entre as muitas possibilidades interpretativas, pode ser lido
como romance de formacgdo, fibula geométrica, pastiche histdrico, conto filoséfico,
marcando o retorno de Calvino a narrativa de invencao. Para Barenghi, com esse romance,
o escritor demonstra “uma maturidade estilistica ja acabada, e com a felicidade criativa dos
seus melhores momentos; tanto € que ele se identifica no protagonista como poucas outras
vezes depois lhe acontecerd”.” O bidgrafo justifica essa observacao pelo fato de Cosimo
trazer em si, a0 mesmo tempo, as caracteristicas de um heréi jovem e impulsivo e do velho
narrador falador, no qual ndo se pode confiar plenamente, um pouco fanfarrdao, podendo ser
comparado a Qfwfq, de As cosmicomicas.

Com essas expressoes, Barenghi resume o enredo de O bardo nas drvores, ao

mesmo tempo em que relaciona os contextos humano e literdrio de Calvino:

a imagem do bosque percorre a obra calviniana por inteiro, como figura
do espaco intrinsecamente ligada 4 dimenséo da aventura. E a histéria do
cidaddo Cosimo Piovasco di Rondo, que subiu nas arvores aos doze anos
e nunca mais desceu, que permite ao emaranhado de ramos ou caminhos
de sobrepor-se ao desenho de uma cidade. Depois de tudo, ndo sem
razdo, é filho de um casal de botanicos. Em termos vegetais, a
imaginacdo calviniana se move entre dois extremos: o projeto de
Constitui¢do da Repiblica Arbdrea, proposto por Cosimo a comunidade
dos fildsofos, e a descricdo da arvore imensa, milenar do Tule, no estado
mexicano de Oaxaca (Cole¢do de areia) — ou seja, entre uma limpida
racionalidade organizadora e uma aten¢io minuciosa ao dado empirico.”

' Cf.: BARENGHLI. Calvino, p. 34 “i simboli calviniani non sono mai univoci”.

% Cf.: BARENGHLI. Calvino, p. 35.

¥ Cf.: BARENGHI. Calvino, p. 40. “una maturita stilistica ormai compiuta, e con la felicita creativa dei

suoi momenti migliori; tant’é che nel protagonista egli si identifica come poche altre volte gli accadra in
seguito”.

34 BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 20. [...] “I'immagine del bosco percorre I’intera opera

calviniana, come figura dello spazio intrinsecamente legata alla dimensione dell’avventura. Che poi un
intrico di rami o di sentieri possa risultare sovrapponibile al disegno d’una citta ¢ garantito dal storia del
cittadino Cosimo Piovasco di Rondo, salito sugli alberi all’eta di dodici anni e mai pil ridisceso. Dopo
tutto, non per niente si ¢ figli di una coppia di botanici. In termini vegetabili, 'immaginazione calviniana
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Os apontamentos iniciais desse critico situam o romance na extensa produgdo

calviniana. J4 ao apresentar o cavaleiro inexistente, sao realcadas as modificagcdes

estruturais na literatura realistica, principalmente quando compara a terceira obra da

trilogia com a segunda, mesmo estando as duas girando em torno da mesma tematica, de

acordo com a organizagdo proposta por Barenghi — entre fdbula e modernidade. Assim ele

diz:

O pano de fundo do Bardo nas drvores era um século XVIII permeado de
alusdes literarias, mas retratado com meticulosidades historicas de
verossimilhanca, por exemplo: Calvino tinha cuidado para ndo cometer
anacronismos acerca das espécies arbdreas, verificando a eventual data
das suas insercdes na Europa. No ultimo livro da trilogia, deixa-se cair
cada implicagdo realista. O cavaleiro inexistente, publicado no outono de
1959 e classicamente dividido em doze capitulos, se apresenta como um
caso exemplar de literatura de segundo grau: ambiente, personagens,
situagdes sdo inferidas da tradi¢do do poema cavalheiresco renascentista,
com um gosto tipicamente ariostesco pela complicagdo do enredo, a
rapidez do ritmo, na inovacio e a liberdade irdnica da invengo.”

Acompanhando essa alusdo a génese das obras, poder-se-ia afirmar que, das trés

obras, O visconde seria a mais “ingénua”, talvez por isso, a mais teatral (divergindo de uma

problemdtica comparativa de valor), no sentido em que as figuracdes sdo muito bem

marcadas na complementacdo de pares de opostos. A “rapidez” e a “exatiddao

35

36

6 .
"3 poderiam

si muove fra due estremi: il progetto di Costituzione della Repubblica di Arborea, proposto da Cosimo
alla comunita dei philosophes, e la descrizione dell’immenso, millenario albero del Tule, nello stato
messicano di Oaxaca (Collezione di Sabbia) — ovvero tra uma limpida razionalita ordinatrice e una
minuziosa attenzione al dato empirico”. Vale examinar o titulo no original italiano Il barone rampante.
“Rampante € um termo heraldico: designa a postura dos quadripedes (ledes, leopardos, cavalos) que nos
brasdes aparecem levantados nas patas posteriores. De todo imprépria ao espirito do Bardo € a acepgao
comum de rampante como ‘carreirista’; ¢ bem comprovado o uso do verbo como sindnimo de ‘escalar’ ou
‘subir ofegantemente’, sobretudo em relag@o a situagdes de desejo [...].”Rampante € un termine araldico:
designa la postura dei quadrupedi (Leoni, leopardi, cavalli) che negli stemmi compaiono levati sulle
zampe posteriori. Del tutto estranea allo spirito del Barone & 1’accezione corrente di rampante come
«arrivista»; ben attestato ¢ I’uso del verbo come sinonimo di «arrampicarsi» o «salire affannosamente»,
soprattutto in rapporto a situazioni di desiderio [...]”. BARENGHI. Calvino, p. 33-34.

BARENGHI. Calvino, p. 50-51. “Lo sfondo del Barone rampante era un Settecento intriso di allusioni
letterarie, ma ritratto con scrupoli storici di verosimiglianza: ad esempio Calvino aveva badato a non
commettere anacronismi circa le specie arboree, verificandone 1'eventuale data di introduzione in Europa.
Nell’ultimo libro della trilogia ogni implicazione realistica ¢ lasciata cadere. Il Cavaliere inesistente,
pubblicato nell’autunno del 1959 e classicamente suddiviso in dodici capitoli, si presenta come un caso
esemplare di letteratura di secondo grado: ambiente, personaggi, situazioni sono desunte dalla tradizione
del poema cavalleresco rinascimentale, con un gusto tipicamente ariostesco per la complicazione
dell’intreccio, la rapidita del ritmo, I’ariosa e ironica liberta dell’invenzione”.

Rapidez e exatiddo sdo tomadas no sentido dos termos em que Italo Calvino os apresenta em Seis
propostas para o proximo milénio: licdes americanas, 1990.
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dar conta dessa dimensdao da encenacdo, e, sobretudo, na literal costura final do visconde,
no melhor estilo do “final feliz’, mesmo que, ao fim da narrativa, a incompletude
existencial seja lembrada. Divergindo, em alguns aspectos, da posi¢ao de Barenghi, que da
um destaque a O bardo, enquanto romance acabado e bem definido, ressalta-se os jogos da
metanarrativa propostos na imagem e na linguagem de O cavaleiro. A encenagdo da
linguagem e os jogos narrativos aproximam o suposto conto cavalheiresco aos modos de
criacdo na pds-modernidade, no entanto, com a substanciosa consisténcia da tradicdo,
composi¢do hibrida em que Calvino notoriamente se destaca, ao dispor e jogar com
diversos signos artisticos do chamado “segundo Calvino”.

Em O bardo, mesmo em sua estrutura de romance longo, ainda se percebe a
montagem pela sucessdo de quadros teatrais que teriam autonomia narrativa, em caso de
uma escolha de recortes expressivos. J4 em O cavaleiro, hd uma primorosa composi¢ao de
imagens e linguagens, de encenac¢do da lingua, de brincadeiras com o universo dos signos,
em que, neste entender, ja se delineiam tragos de construcdes pds-modernas ou pds-
draméticas, como se buscard demonstrar, € que aparece como anuncio do futuro modo de
escrita de Calvino, que se desdobra na prépria linguagem ou se constitui como

metalinguagem.

I.3. Textos teatrais, musicais ou para espetaculos

As tradugdes para o portugués, no Brasil, concentram-se em grande parte de sua
obra literdria, que é majoritdria no conjunto, além de uma significativa parte ensaistica. No
entanto, algumas palavras devem ser ditas sobre a existéncia de textos enderecados ao
teatro, de maneira mais direta, intencional ou explicitada em obra. Sim, existem textos
teatrais, musicais que integram a sua criacdo, que estd reunida em italiano nos chamados
Meridianos,37 a destacar:

“Prose di teatro, trattamenti e sceneggiature” (1943, 1956-62, 1977-81)
Un dramma giovanile I Fratelli di Capo Nero
1 fratelli di Capo Nero

Trattamenti e sceneggiature

7 I Meridiani — Romanzi e Racconti edizione diretta da Claudio Milanini a cura di Mario Barenghi e Bruno

Falcetto, prefazione do Jean Staroninsky (3 volumi); Fiabe Italiane raccolte dalla tradizione popolare
durante gli ultimi cento anni e trascrire in lingua daf vari dialetti. Prefazione di Mario Lavagetto; Saggi
(1945-1985) a cura di Mario Barenghi (2 tomi indivisibili); Lettere (1940-1945) a cura di Luca Baranelli,
introduzione di Claudio Milanini; Album Calvino a cura di Luca Baranelli e di Ernesto Ferreto.
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Viagio in camion
Marco Polo
Tiko e il pescecane

1l teatro dei ventagli (azioni seniche per i bozzeti di Toti Scialoja)

L’ussaro e la luna

La citta abbandonata
Le porte di Bagdad

1l naufrago Valdemaro™

Além de outros textos para musicas, hd os textos que foram feitos para Azioni
musicali, sendo que varios foram colocados em cena, como, por exemplo, Un re in
ascolto,” entre outras encenacdes propriamente ditas. Segue um levantamento desses

textos cénico-musicais.
Azioni musicali

La Panchina (Sergio Liberovici)

Arie pel I’opera buffa Il visconte dimezzatto (Bruno Gillet)
Allez-hop (Luciano Berio)

Lo spaventapassari e il poeta (Sergio Liberovici)

La vera storia, parte I (Luciano Berio)

Zaide: trame per il Singspiel di Mozart

Per un re in ascolto di Berio: libretto originale 1979

Per un re in ascolto di Berio: trattameno 1980

Per un re in ascolto di Berio: cori di congiurati

Per un re in ascolto di Berio: arie di Prospero™

De todo modo, prevalece a ideia central do estudo que se realiza em Os nossos
antepassados, isto é, a da existéncia de imagens que sdo criadas a partir do vazio, e que
finalizam o primeiro Calvino, ou inauguram um periodo de sua escrita em que o sujeito
aparece nos signos da palavra-imagem. A esse respeito, hd o posicionamento de Franco

Ricci: “Estou convencido de que o projeto narrativo de Calvino seja nosso por uma

38 . .. . . . . .
Esses textos teatrais se encontram em I Meridiani Romanzi e Racconti, volume terzo, Racconti sparsi e

altri scriti d’invenzione, p. 443-634.

¥ Pestival di Salisburgo (1984) e Teatro Scala di Milano (1986), com a musica de Luciano Berio.

40 . . g . . . . .
Esses textos teatrais se encontram em I Meridiani Romanzi e Racconti, volume terzo, Racconti sparsi e

altri scriti d’invenzione, p. 652-761.
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concep¢do imagocéntrica, € de que palavras e imagens sejam dois aspectos divergentes
que disputam a alma do autor”.*! Na visdo desse pesquisador, hd uma trajetéria ascendente
do conflito entre palavra e imagem ao longo da carreira de Calvino, e indica especialmente
o “olho errante”** de Palomar, além de outras obras, em especial aquelas que compdem Os
nossos antepassados.

Em cardter de contextualizacdo, inimeros estudiosos constatam, assim, a
importancia do visivel, do olhar, da visibilidade e da imagem em Calvino. A sintese de
Ricci auxilia no contexto dessa introdugdo, interligando-a ao titulo proposto e auxiliando
na passagem da concepc¢ao literdria em questdo a concep¢do de sujeito, importante nesta

visada, como se pode ler:

Na minha opinido, a passagem de Calvino a leveza e a uma narrativa
caracterizada pelo aspecto visivo ndo € fruto da circunstiancia ou do
acaso, mas de uma estratégia narrativa precisa, voltada a preencher esse
vazio. E uma passagem desejada em dire¢do 2 plenitude iconica e aos
modelos de representacdo que unem as técnicas do romance a temas
tradicionais. As palavras nao podem mais fixar e condicionar de forma
arbitraria as imagens, mas, de preferéncia, transmitir-lhe uma existéncia
muiltipla, permeada por um visionarismo sem limites.*

Parece assim que Os nossos antepassados nasce desse movimento novo, em

virtude da mudanga de olhar que se da nas circunstancias do pés-guerra, de forma que a
“ 2 44 - . <

leveza”,” enquanto estratégia, se une ao poder da imagem. De outro modo, o cardter

fantdastico estd associado a essa especial presenca de imagens na obra calviniana, como se

pode perceber na perspectiva de Elio Gioanola, quando define a modalidade do fantéstico

associando-a ao conceito de inconsciente em Freud, como sendo da ordem do sonho, bem

como apontando essa dimensdo na obra de Calvino como um todo, demonstrando como

esse seria 0 modo de escrita do autor:

1 RICCI. 1l visivo in Calvino, p. 283. “Sono convinto che il progetto narrativo di Calvino sia nostro da una

concezione imagocentrica e che parole e immagini siano due aspetti divergenti che si contendono 1’anima
dell’autore”.

# Cf.: RICCL 1l visivo in Calvino, p. 286.

# RICCL 11 visivo in Calvino, p. 286. “A mio parere, il passaggio di Calvino alla leggerezza e a una

narrativa caratterizzata dall’aspetto visivo non ¢ frutto della circostanza o del caso, ma di una precisa
strategia narrativa tesa a riempire questo vuoto. E un passaggio voluto verso la pienezza iconica e i
modelli di rappresentazione che uniscono le tecniche del romanzo a soggetti tradizionali. Le parole non
possono piu fissare e condizionare in modo arbitrario le immagini ma piuttosto trasmettergli un’esistenza
pluriprobabile permeata da una visionarita senza limiti”.

* A leveza é tomada no sentido do termo em que Italo Calvino o apresenta em Seis propostas para o

proximo milénio: ligdes americanas, 1990.
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Em Calvino, o fantastico é uma tendéncia natural, mas €, também, uma
longa conquista, porque o escritor teve que acertar as contas com O
neorrealismo e com as ideologias que o tinham inspirado. Nisso se
assemelha a Pirandello, pra quem a tendéncia ao fantéstico, explodida
completamente s6 com Seis personagens [a procura de um autor], se
desenvolveu toda no interno dos procedimentos narrativos predispostos
do realismo naturalismo e do verismo.*

As colocacdes de Gioanola auxiliam no entendimento do estilo fantdstico no
contexto do Novencentos, e da passagem do primeiro ao segundo Calvino, por assim dizer,
observando-se, no entanto, que a obra se mantém enquanto uma continuidade, exatamente
pela presenca do fantastico. Vale ressaltar a comparacdo com o estilo fantdstico de
Pirandello, como mais um sinal de aproxima¢ao com a abordagem da teatralidade. Outro
aspecto muito importante € a abertura da dimensao imagindria, em seu aporte psicanalitico,
como sendo da ordem da pulsdo, e sua associacdo com o fantdstico em Calvino; assim o
critico define e contextualiza o género: “O fantastico do século XIX €, portanto, abstrato,
logicizante, intelectualistico, unindo a liberdade infinita de cdigo e a qualidade finissima
de mensagens”.46

Com esses apontamentos contextuais, somados aos imprescindiveis estudos
realizados no Brasil, é possivel um entendimento inicial que abre as perspectivas de visao
da pesquisa. N@o se pode esquecer a inser¢do da literatura de Calvino em ambito mundial,
traduzido em diversas linguas e de sua consciéncia, enquanto escritor, dessa circunstancia

possivel, posteriormente realizada.

I.4. Notas das pesquisas brasileiras

Existem muitos estudos em torno da literatura de Italo Calvino também no Brasil.
Particularmente, foram selecionadas algumas pesquisas que, de algum modo, apontam para
os centros de interesse deste estudo, ou seja, que indicam tragos comuns de apreciacdo da

literatura de Calvino pela via do imaginério, da visibilidade e dos aspectos existenciais.

¥ GIOANOLA. Modalita del fantdstico nell’opera di Italo Calvino, p. 22: “In Calvino il fantastico & una

vocazione originaria ma ¢ anche una lunga conquista perché lo scrittore ha dovuto fare i conti con il
neorealismo e con le ideologie che lo avevano ispirato. In questo assomiglia a Pirandello, la cui vocazione
al fantastico, esplosa completamente solo coi Sei Personaggi, si ¢ sviluppata tutta all’interno delle
procedure narrative predisposte dal realismo naturalismo e veristico”.

% GIOANOLA. Modalita del fantastico nell’opera di Italo Calvino, p. 21: “Il fantastico novecentesco &

dunque astratto, logicizzante, intellectualistico, unendo assieme liberta infinita di codice e qualita
finitissima di messagi”.
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Deve ser considerada a multiplicidade das constru¢des académicas e literdrias, dado o
carater enciclopédico da obra calviniana, o que faz multiplicar os sentidos diversos da
critica, tornando dificil a tarefa do recorte. Alguns exemplos sdo citados, sem a pretensao
de atingir a totalidade das pesquisas, refor¢cando o trabalho de continuidade e de inovagdo
do pensamento aberto pelo escritor.

A pesquisadora Diana Santos, em sua dissertacdo de mestrado, intitulada Olhar
impossivel: a visibilidade literaria em O cavaleiro inexistente e As cosmicomicas, de Italo
Calvino, analisa as duas obras do escritor ao abordar o olhar enquanto estrutura narrativa, a

partir das Li¢cdes americanas:

As relagdes entre Visibilidade e as outras propostas apresentadas pelo
autor — Leveza, Rapidez, Exatiddo e Multiplicidade — apontam para a
questdo do olhar como recurso narrativo, contrapondo ou aproximando
temas como imagem e texto, fantasia e realidade, linguagem e siléncio, o
objeto-livro e o ndo-lugar da literatura.”’

A autora, semelhantemente a critica italiana, demonstra a importancia do olhar
nas diversas obras do autor e cruza conceitos muito significativos, tais como: palavra e
imagem, escrita, ficcdo e real. Até mesmo a acepcdo de teoria é lembrada em sua
etimologia, estando ligada a acdo de contemplar ou de examinar e, desse modo, associada a
imagem. Muitos autores sdo trazidos para o debate, sobretudo aqueles que concedem
mérito especifico a dimensao da palavra na recriacdo de universos, tais como, Bachelard,
Blanchot, Foucault, Barthes, Otavio Paz, Costa Lima, entre outros. Uma das suas
premissas € o proprio tratamento que Calvino concede a literatura, o que se pode entender
como a sua poética: “o mundo € o caos e a linguagem € a maneira de por ordem nesse
vazio obscuro e ilimitado”.*® De algum modo, Diana Santos define o bindmio palavra e
imagem, enquanto processos reciprocos nas obras analisadas, mostrando que o escritor
culmina por “construir imagens que acabam por se incrustar no vazio absoluto da lingua,
esse ndo-lugar onde a escrita pode erguer constru¢des no desejo de fabricar o inusitado e

imaginar trilhas visiveis para o espaco textual”.*’

7 SANTOS. Olhar impossivel: a visibilidade literdria em O cavaleiro inexistente e As cosmicémicas, de

Italo Calvino, p. 87.

*® SANTOS. Olhar impossivel: a visibilidade literdria em O cavaleiro inexistente e As cosmicémicas, de

Italo Calvino, p. 90.

¥ SANTOS. Olhar impossivel: a visibilidade literdria em O cavaleiro inexistente e As cosmicémicas, de

Italo Calvino, p. 127.
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Outra pesquisadora que trabalhou cuidadosa e criativamente com a obra de
Calvino é Maria Licia de Resende Chaves, com duas pesquisas: As faces vazias do
discurso: ciéncia, arte e fic¢do na estética contemporanea precisada na obra de Italo
Calvino, cujo resumo indica “uma leitura/escritura de um nao-todo da obra de Italo
Calvino. Envolvendo uma reflexdo acerca da estética contemporanea, ressalta o estilo
fluido, ético e contiguo com que esse autor faz lacos e nés entre ciéncias e artes”.” E a
dimensao da incompletude da estética contemporanea, a intersec¢do dos nds dos saberes
que interessam particularmente em seu estudo de doutoramento.

Anteriormente, no mestrado, Chaves ja havia se acercado da obra de Calvino:
“Que histoéria aguarda, 14 embaixo, seu fim? Ensaio sobre fragmento de leitura de Se um
viajante numa noite de inverno”,”' proporcionando um aprofundamento ensaistico acerca
da literatura de Calvino. Entre intimeros aspectos trabalhados, em meio a um tecido de
muitas vozes tedricas, a autora afirma, mais de uma vez, que “Calvino desenhou”,52
dimensionado o aspecto do traco e do olhar em sua escrita. Nesse estudo, a afirmativa do
ato de desenhar corrobora as aproximacdes com a teatralidade, bem como para a
demonstracdo da perspectiva do sujeito. Para a autora, as criagdes literdrias desse escritor
geram uma nova ordem: “o pensamento de Calvino cria uma ética/estética, uma estética
que se diria um novo modo de olhar, un nuovo modo di guardare, cioé di essere al mondo,
um modo de ser e estar no mundo”.”?

Maria Elisa Rodrigues Moreira também trabalha em dois tempos com a obra de
Calvino, dissertacdo e tese de doutorado. Inicialmente, com a obra Saber narrativo —

4
> em que a autora elabora o pensamento em

proposta para uma leitura de Italo Calvino,
torno do hipertexto, que se conecta ao conceito de multiplicidade, entre outros. Utilizando

o hipertexto como referencial téorico-metodoldgico, “percorre-se a obra do escritor em

5 . . A . . . . L. R .
° CHAVES. A face vazia dos discursos: ciéncia, arte, filosofia e ficg@o na estética contemporanea precisada

na obra de Italo Calvino. p. 37.

5! CHAVES. “Que histdria aguarda, 14 embaixo, seu fim?” Uma leitura de Se um viajante numa noite de

inverno, de Italo Calvino, 2001.

2 CHAVES [1996]. “Que histéria aguarda, 14 embaixo, seu fim?” Uma leitura de Se um viajante numa
noite de inverno, de Italo Calvino, p. 22; 32.

3 CHAVES [1996]. “Que histéria aguarda, 14 embaixo, seu fim?” Uma leitura de Se um viajante numa
noite de inverno, de Italo Calvino, p. 37.

> MOREIRA, Maria Elisa Rodrigues. “Saber narrativo: proposta para uma leitura de Italo Calvino”.

Orientador Wander Melo Miranda. Belo Horizonte, Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de
Letras, 1996.
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trajetos temadticos relativos a conceitos relevantes ao campo da literatura, como escrita,
leitura, texto, intertextualidade, relacdo entre mundo escrito € mundo ndo-escrito,
metaficcdo”.”

E, mais recentemente, com a pesquisa Literatura e biblioteca em Jorge Luis
Borges e Italo Calvino, a autora pesquisou, entre outros aspectos, o carater de enciclopédia
da obra calviniana, em um estudo comparativo com os textos de Borges, a partir do signo
“biblioteca”, entre outros conceitos importantes. No resumo da tese, Moreira adianta que
buscou o referencial tedrico-metodoldgico da complexidade e as teorias de rede para tracar
“um percurso reticular pelas produgdes dos dois escritores, sejam elas ficcionais,
ensaisticas ou autobiograficas”, tracando um pensamento que tem na biblioteca tanto um
emblema literdrio quanto uma metafora para o tipo de escrita por eles efetivada. “A
literatura de ambos € percebida, desse modo, como um conjunto de textos ancorado na
tradicdo, mas voltado para o futuro e para a mobilidade do conhecimento™.”®

Outra pesquisa preciosa, pelas reflexdes sobre a linguagem literdria que se
conectam as questdes levantadas neste estudo, € aquela de Stefania Chiarelli que, em sua

dissertacdo de mestrado acerca de O cavaleiro inexistente, relaciona essa criacdo a de

Ludovico Ariosto, Orlando Furioso. Entre suas conclusdes, a autora afirma:

O cruzamento das linguagens de dois autores viabilizou o
estabelecimento de uma releitura de um texto antigo, como o de Ariosto,
relacionando-o com aspectos da modernidade. A reelaborac¢do de Calvino
é sempre critica: o autor lanca um olhar ir6nico sobre questdes
contemporineas, mas nunca perde de vista a proposta de fazer uso da
fabula para nomear esse mundo que esta a procura de sentido.”’

Observa-se, assim, com esses recortes demonstrativos do vasto acervo de pesquisas,
em contextos diversos, a riqueza da investigacdo em sua variabilidade de interesses, na
propria multiplicidade dos saberes histéricos, literdrios, artisticos, filoséficos, o que
reafirma a dimensao inesgotdvel de leituras possiveis do legado literdrio calviniano, e que,

enfim, abre espaco para esta pesquisa. Se, nos estudos artisticos e tedricos brasileiros, sua

> MOREIRA. Saber narrativo - proposta para uma leitura de Italo Calvino, Cf.:

<http://hdl.handle.net/1843/ECAP-746JEN>. Consultado em 22/04/2013.

% MOREIRA. Literatura e biblioteca em Jorge Luis Borges e Italo Calvino. <http://www.bibliotecadigital.

ufmg.br/dspace/handle/1843/ECAP-8RWLF3>. Consultado em 22/04/2013.

37 CHIARELLLI, Stefania Rota. O cavaleiro inexistente de Italo Calvino: uma alegoria contemporanea, p. 101.
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obra € eloquente e vivaz, nos estudos italianos, também a imagem da obra do escritor

corrobora para esse pensamento em torno da coeréncia/consisténcia de sua escritura.

1.5. Apontamentos metodoldgicos

A via da pesquisa bibliografica parte da leitura ensaistica que ilumina a literdria,
logo, o resultado é um processo de construcao textual que inclui uma rede de citagdes. Esse
procedimento vem sendo problematizado em diversos campos do saber e diz respeito tanto
a autoridade quanto a “morte do autor” — ou ao que se encontra em torno daquilo que resta.
Roberto Vecchi desenvolve esse tema da ética da citagdo, o que remete a uma
responsabilidade para aquele que cita, uma vez que, no recorte, utiliza-se uma parte
retirada de um todo, langa-se mdo de um modelo para se dizer outra coisa, um pensamento
que pode ser correspondente ou modificado.™®

Ainda no campo das composicdes, enquanto sistemdtica de uma pesquisa
bibliografica associada a andlise do espetdculo do Grupo Galpao, no jogo das narrativas
literdria e teatral, é possivel lembrar a cldssica concepcao de pesquisa presente em Roland
Barthes, quando afirma, ao final de sua cldssica Aula: “Ha uma idade em que se ensina o
que se sabe; mas vem em seguida outra, em que se ensina o que ndo se sabe: i1sso se chama
pesquisar.” Logo, é bom recordar que a concepcdo de “escritura”, incluida em vérios
momentos deste estudo, € reportada a acepcdo barthesiana do termo, que se refere a

“prética de escrever’:

Nela viso portanto, essencialmente, o texto, isto é, o tecido dos
significantes que constitui a obra, porque o texto € o préprio aflorar da
lingua, e porque € no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,
desviada: nao pela mensagem de que ela é o instrumento, mas pelo jogo
de palavras de que ela € o teatro. Posso, portanto dizer, indiferentemente:
literatura, escritura ou texto.%

% Cf.: VECCHLI. Histdria de nomes, memdrias sem nome. Citacio e estado de excepgdo nas actualizagdes
da memoria publica, 2010.

* BARTHES. Aula, p. 47.

% BARTHES. Aula, p. 17. Sobre a no¢io de “escritura” na obra barthesiana, foi realizado um percurso
das ocorréncias dessa concep¢do em “No percurso da escritura”, na dissertacdo de mestrado intitulada
Oscilagdes na escrita de Monteiro Lobato: escritura ou escrevéncia. Cf.: SOUZA-BORTOLINI, 2003.
p. 59.
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Além desse texto de Barthes, hd outro também conhecido, que se refere a “morte do

autor”,61

muito significativo na pratica da constru¢do do texto a partir das citagdes, no
contexto da leitura e da pesquisa, tanto artistica quanto académica. Esse escritor foi valioso
também para Calvino, que lhe dedicou um artigo em Colegcdo de areia, chamado “Em
memoria de Roland Balrthes”,62 datado de 1980, por ocasido de sua morte. Nessa
constelacdo, estdo inter-relacionados, pela via da escritura ou da imagem, Calvino, Barthes,
Foucault e Lacan.

Associados a essa metodologia, outros sistemas complementares também foram
utilizados, especialmente para a andlise do espeticulo do Grupo Galpdo, Partido —
entrevista coletiva, andlise do espetdculo —, mantendo-se a interlocu¢do do olhar em
operacdes que priorizam o que sobressai da elucidadacdo bibliografica dos arquivos do
proprio grupo teatral. Nesse sentido, vale destacar a edi¢do da dramalturgia63 e a filmagem
que documenta o espetdculo, cedida pelo Grupo Galpdo. Os dados da entrevista, bem como
suas imagens sonoras, registradas em audiovisual, contribuem como substrato tedrico deste
estudo.®*

Enfim, na travessia da pluralidade de leituras/encenacdes de Os nossos
antepassados, a poética da imagem conduz a uma possivel imago do sujeito — criagdes

entre os circulos imagindrio, simbdlico e real. >

' Cf.: BARTHES. O rumor da lingua, 1988.

62 Cf.: CALVINO. Cole¢do de areia, p. 81.

%3 pARTIDO. Grupo Galpdo. Dire¢do Cacd Carvalho; dramaturgia Cacd Branddo. Adaptacdo livre da obra

O visconde partido ao meio, de Italo Calvino. Programa do espetdculo. Belo Horizonte, 1999-2002.

% Registra-se, aqui, a minha gratiddo ao Grupo Galpdo, pela entrevista concedida pelo elenco, em 29 de

mar¢o de 2012, bem como aos responsaveis pelo Centro de Pesquisa do grupo, pela cessdo do documento
fillmico. Cf. <http://www.grupogalpao.com.br/port/cinehorto/>.

% Cf: ANTELO. As imagens como for¢a. Revista Critica Cultral, v. 3, n. 2. Cf.:
<http://linguagem.unisul.br/ paginas/ensino/pos/linguagem/critica/0302/00.htm>. Consultado em 2 de
junho de 2013.



UNIDADE 2

Um enxame de efémeras se chocou voando contra uma fortaleza, depois pousou nos
bastides, tomou de assalto a torre mor, invadiu o caminho da ronda e os torredes. As

nervuras das asas transparentes mantinham-se suspensas entre as muralhas de pedra.

“E inutil tentarem equilibrar-se em suas membranas filiformes”, disse a Fortaleza.

“S6 quem foi feito para durar pode aspirar a ser. Eu duro, logo existo; vocés ndo.”

“Nos habitamos o espaco do ar, escandimos o tempo com o bater das asas. O que
mais quer dizer: ser?”, responderam as frdgeis criaturas. “Jd vocé é somente forma

posta ai, para assinalar os limites do espago e do tempo em que existimos.”

“O tempo escorre sobre mim: eu permanego”, insistia a fortaleza. “Vocés apenas

afloram a superficie do devir como a pele da dgua dos riachos.”

“E as efémeras: “Nos saltamos no vazio assim como a escrita sobre a folha branca e
as notas da flauta no siléncio. Sem nos, ndo resta sendo o vazio onipotente e
onipresente, tdo pesado que esmaga o mundo, vazio cujo poder aniquilador se reveste
de fortalezas compactas, o vazio-cheio que sé pode ser dissolvido por aquilo que é

leve ¢é rdpido e sutil.”

Italo Calvino, Colegdo de areia, 1981, p. 87.
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II. OLHARES: OLHAR E SER OLHADO PELA ARTE

No espago entre olhares, hd um encontro no vazio, que se acentua se se pensar que
a arte reenvia o seu olhar para aquele que a admira. O olhar é da ordem da fugacidade, e o
teatro é, das artes, uma das mais efémeras, além de ser aquela que convoca o olhar
participante do espectador. No campo efémero das artes, o teatro € o jogo entreolhares, e
Os nossos antepassados, de Italo Calvino, € uma convocagdo para olhar o sujeito ou suas
imagens possiveis, reinventadas na/pela teatralidade de suas palavras-imagens.

Muitos pesquisadores apontam a importancia do olhar, a partir de vérios
expoentes da obra de Calvino, como ja foi citado anteriormente. Também vale lembrar
que, embora seja dada uma €nfase em sua abordagem da literatura, o escritor esteve atento
e participante em diversos outros eventos artisticos, como revela a sua producdo ensaistica,
caso de Colecdo de areia (1985).66 A conex@o com outros autores literarios e teatrais

também ¢ explicitada. Nesse sentido, Belpoliti faz a seguinte sintese acerca do olhar:

Em tal interpretacdo da arte deste século, que interrompe numerosos
momentos e experi€ncias artisticas, existe uma linha que Calvino chama
de “visceral” — Céline, Artaud, Joyce, Henry Miller, Beckett — e que é
encarnada pela pintura de Burri e do “disforme”, da musica e da pintura

do *“acaso”, marcada por um novo individualismo que “chega a uma

perda completa do individuo no mar das coisas”.’

A prioridade inicial, neste estudo, estd no préprio olhar de Calvino, no que se
refere a uma concepgao literdria ou artistica, como se pode ler em suas Licdes americanas,
apontadas a seguir. Ou seja, € com os olhos da ensaistica de Calvino que serd analisada a
trilogia, por isso, o recurso da citacdo serd usado como método na interlocucao

bibliogréfica.

66 . ~ . . . N e~ .
“Eis, entdo, a resenha que Calvino escreveu para um livro dedicado ao olho e a visdo, recolhida com o

titulo La luce negli occhi na Colegdo de areia. [...] para o escritor ligure, esta ¢ uma questdo central: a
mente humana vé s6 através de modelos, analogias, imagens simbdlicas e ‘o conhecimento fora de
qualquer cddigo ndo existe.””. “Ecco allora la recensione che Calvino ha scritto per un libro dedicato
all’occhio e alla visione, raccolta col titolo do La luce negli occhi in Collezione di sabbia. [...] per lo
scrittore ligure questa é uma questione centrale: la mente umana vede solo attraverso modelli, analogie,
immagini simboliche e «la conoscenza fuori da qualsiasi codice non esiste.»” BELPOLITI, 1996, p. 266.

7 BELPOLITL L’occhio di Calvino, p. 141. “In tale interpretazione dell’arte di questo secolo, che tralascia

numerosi momenti ed esperienze artistiche, esiste una linea che Calvino definisce «viscerale» — Céline,
Artaud, Joyce, Henry Miller, Beckett — e che ¢ incarnata dalla pittura di Burri e dall’ «informel», dalla
musica e dalla pittura del «caso», segnata da un nuovo individualismo che «approda a una perdita
completa dell’individuo nel mare delle cose»”.
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I.1. O estatuto da imagem

As imagens percorrem a atualidade com um estatuto privilegiado, a ponto de se
afirmar que esta € a “era da imagem”. A circulacd@o social crescente de uma infinidade de
imagens, nos meios de comunicacdo de massa, sobretudo na televisdo e na Internet,
confundem as velhas no¢des de autoria, identidade e originalidade. H4, inclusive, uma
nova forma de olhar sendo impressa nos corpos de uma geracdo, dada a evidéncia da era
televisiva, digital ou, ainda, do universo das virtualidades. Nunca se fotografou tanto,
nunca se veicularam tantas imagens como na atualidade; sua profusdo é crescente nas
diversas instancias, comerciais ou artisticas; é o que se constata com as facilidades
tecnoldgicas que aceleram a produgdo, a reproducao e a criagdo de imagens.

Aliado a essa profusdo de imagens, hd o evento da Internet e das redes sociais, em
que o convivio, em boa medida, vai sendo substituido pelo “tecnovivio”. Isso coloca em
evidéncia o conceito de linguagens digitais e de imagem virtual. Enfim, essas formas de
convivio mediadas pelas novas tecnologias de informag¢do e comunicacdo exacerbam o
pensamento acerca da imagem do ser, sobretudo no que diz respeito a presenca ou auséncia
do outro, e das fantasias que ocupam o imagindrio humano e que se ddo nos jogos de
espelhos, entreolhares esvaziados.

De um modo diferente, no entanto, as imagens artisticas parecem mais proéximas
da recriacdo dos olhares do que da representacdo, ou imitacdo, da realidade.’® Cada vez
mais distante da copia — que difere a imagem artistica do campo das imagens comerciais —,
a imagem literdria, por exemplo, cria olhares diferenciados do cotidiano, apontando
circunstancias da existéncia fisica, psiquica e social que ficariam invisiveis nao fosse a
escrita.

A recriagdo de imagens artisticas, ao aduzir a dimensdo da falta fundamental,
torna-se uma forma de expressio de si mesmo ou da busca de sentidos para o viver. E, por
vezes, manifestacdo critica da realidade, revelando o que ela é ou poderia ser... Mais
especificamente, o teatro, em sua efemeridade, traz a imagem para um campo especifico da
arte, a0 propor imagens corporais em movimento, jogos de imagens, ao entrecruzar

diversas artes. Sdo imagens que envolvem a simultaneidade de diferentes olhares — o dos

68 . L. . ., .
No contexto da arte, da literatura, do teatro, das artes pldsticas e visuais, hd que se considerar que os

itinerarios histéricos sdo variados, conforme as diversas escolas, estilos, tendéncias, formas de cada
periodo, assim, o estatuto da imagem varia de acordo com o paradigma corrente.
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atores ou dos artistas e o dos diversos espectadores —, em um tempo/espaco presentificado,
ou em atos. O cruzamento de olhares entre artistas, a arte e os espectadores se dd na
dimensao do vazio. Nesse espaco de entreolhares, o teatro € dialético por si mesmo, e
existe, especialmente, no campo do convivio, seja ele artistico e processual ou, ainda,
efémero, no que se refere ao encontro com os espectadores.

H4 que se lembrar que vdrias manifestacdes do teatro contemporaneo também
utilizam as imagens midiatizadas, virtuais ou digitais ou mesmo audiovisuais, com
inimeros recursos das tecnologias em sua potencialidade de integracdo e incorporagdo das
diversas outras artes: o que define a especificidade criativa do teatro € a sua multiplicidade
de recursos reunidos nas encenagdes, além da presenga corpdérea de artistas e espectadores
NO Mesmo espago e tempo.

Historicamente, em algumas acepcoes, o teatro foi concebido por um sistema de
signos. Para o historiador e semiGlogo do teatro Tadeusz Kowzan,” por exemplo, treze
sistemas de signos compdem a encenacdo teatral, dos quais, nove se referem aos signos
visuais, e o restante aos signos auditivos, a saber:

1. Signos auditivos: a palavra, o tom (texto); a musica e o ruido (efeitos

SOnoros);

2. Signos visuais: a mimica facial, o gesto, o movimento cénico (expressao
corporal); a maquilagem, o penteado, o vestudrio (aparéncias exteriores do
ator); o acessorio, o cendrio, a iluminagao (lugar cé€nico).

Nessa visdo multifacetada da semiologia teatral, entre tantas outras concepgoes
semioldgicas, essa prevaléncia de signos visuais, em comparagdo aos auditivos, suscita a
reflexdo. De outro modo, invertendo a visdo que vai das partes para o todo (pensamento
indutivo), € possivel ter um pensamento que se baseia na gestalt’® teatral. Se assim for, a
ideia € que tanto os signos auditivos quanto os visuais compdem a imagem teatral, ou
interferem no imagindrio de atores e espectadores de forma total, embora se possa fazer
leituras parciais de seus elementos cénicos ou de seus diversos signos.

Enfim, na encenagdo, varias acepcoes teatrais contrapdem-se a no¢do de copia, ou

imitacdo, da realidade, tendéncia presente na prépria ideia de teatro enquanto mimesis,

% KOWZAN. Os signos no teatro: introdugdo a semiologia da arte do espetaculo, p. 93-123.

" Gestalt: nogio trazida da psicologia alemd, fundamentada nos estudos da percepgdo, que tem como
principio que “o todo € mais que a soma das partes”.
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ilusdo ou verossimilhanca.”! Na contemporaneidade, o teatro apresenta-se em sua
pluralidade de formas, que ora se aproximam dessa perspectiva, ora rompem com o dever
da representacdo. Vale lembrar que o teatro como representacdo da realidade, de certa
maneira, em sua origem mais remota, estd associado ao rito ou a celebracdo. Assim,
mudados os estatutos religiosos, principalmente os ocidentais, o que perdura é a dimensao
da efemeridade na dimensao do convivio teatral perpassado pelo jogo de imagens corporais
em movimento.

A concep¢do de imagem no teatro parece ser conjuntural — hd encenadores que
trabalham com a criagdo de forma processual, seguindo um caminho que vai do particular
para o geral, ainda que a ideia inicial do espeticulo possa advir de uma concepcao
imagética majoritdria, ou seja, de uma visao totalizante de espetaculo.

A imagem no teatro se configura, especialmente, como transgressao, inclusive a
ideia tradicional de representacdo. Se essa € uma concepcdo teatral que encontra
referéncias diversas, até mesmo em outros contextos artisticos e filosoficos, no Ocidente,
parece ter sido estabelecida formalmente, nos trabalhos de Bertold Brecht, por exemplo,
com os principios da imagem dialética, ou com as narrativas proprias do teatro épico ou,
ainda, dialético. Por outro lado, em Jerzy Grotowski, Vsevolod Meierhold e Antonin
Artaud, o processo de criagdo corporal no teatro se instaura a partir dos jogos imagéticos
dados pela presenca humana. Ao tratar da linguagem fisica, a perspectiva da imagem ¢&
explicitada. Todos tém em comum uma busca de signos que nao sejam calcados na
linguagem, mas que encontram uma dimensao figurativa. O signo iconico, a meio caminho
entre o objeto e sua simboliza¢do, torna-se o arquétipo da linguagem corporal: hieréglifo
em Artaud e Meierhold, ideograma em Grotowski, etc.”?

A acepcdo de imagem, aqui tratada como signo icOnico, tangencia a interface
entre literatura e teatro. Também Italo Calvino faz relacdes entre signo e dimensdo

imagética, a partir de alguns principios que se destacam em Seis propostas para o préximo

1A esse respeito, o verbete “imita¢do”, de Patrice Pavis, traz um resumo histérico: “Imitacdo: (Do latim

Imitatio, palavra correspondente ao grego mimésis.) 1. Universalidade da reivindicagdo. A reivindicagdo
da imitacdo retorna constantemente na histéria do teatro, de ARISTOTELES ao realismo socialista. Ela se
manteve por razdes essencialmente ideoldgicas: dar ao espectador a ilusdo da realidade, a seguranca do
verossimilhante: ‘A perfeicio de um espetdculo consiste na imitagdo tdo exata de uma acdo que o
espectador, ininterruptamente enganado, imagina estar assistindo a prépria acdo’ (DIDEROT, 1962:142).
Esta estética da imitagdo culmina com o teatro naturalista que pretende substituir a realidade”. PAVIS.
Diciondrio de teatro, p. 204.

"> PAVIS. Diciondrio de teatro, p-75.
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milénio: licdes americanas — “leveza”, “rapidez”, “exatiddo”, ‘“‘visibilidade”,
“multiplicidade” e “consisténcia”’. Embora estejam no campo literdrio, da escritura, as
propostas sao pertinentes aos estudos da imagem e do teatro na atualidade.

Na introducdo desse tema, o escritor declara-se feliz em participar daquele ciclo
de conferéncias que daria origem as célebres propostas, como primeiro italiano convidado
e por ter sido precedido por autores que admirava. Além disso, lembra que “é tipico da
literatura italiana compreender num unico contexto cultural todas as atividades artisticas”,
0 que poderia ser entendido pelo termo poetry ou por “comunicacdo poética”. Ele se
declara, ainda, escritor de ficcdo, e a “literatura como universal, sem distin¢des de lingua e
cardter nacional, e a considerar o passado em funcdo do futuro”.” E no contexto dado pelo
proprio Calvino que as propostas artisticas se mostram intrinsecamente relacionadas ao
teatro, possibilitando as relagcdes buscadas nesta tese.

Nessa obra critica, € sabido que o foco recaiu sobre a producdo literdria, e que
teve um cardter retrospectivo, uma vez que a legitimidade das seis propostas foi afirmada
com a exemplificacdo de excertos do canone literario mundial. Calvino demonstra, com 0s
grandes escritores que lera, as caracteristicas de cada proposta. Por outro lado, € patente o
seu carater prospectivo, ja dado no titulo, e evidenciado como fonte do pensamento critico
contemporaneo, em vdrias dreas do conhecimento, principalmente o artistico, j4 que a
imagem literdria tem exercido forte poder nas ultimas décadas, seja no cinema, na
fotografia e, particularmente, no teatro. Nisso consistem alguns ideais desta tese,
demonstrar como as formula¢des do autor, em suas propostas, t€ém muito a dizer e a
contribuir para o conhecimento da imagem no teatro, ou ainda para uma nocdo de

teatralidade que estd implicada nas acepgdes literarias.

11.2. Das teatralidades

Calvino escreveu vdrios textos para o teatro e para a musica, no entanto, em sua
literatura, ja4 se encontram elementos da narrativa teatral: a preméncia da acdo nas
personagens, os jogos com os diversos signos e simbolos, o estilo fantdstico. Todos esses
sdo aspectos de uma fantasia imagética estdo presentes em Os nossos antepassados, que,
segundo alguns criticos, teria uma influéncia evidente de seu trabalho de recolha e reescrita

das fabulas, e, mais especificamente, do imaginério de Ariosto:

' CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligoes americanas, p. 9.
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Calvino se identifica com o escritor atormentado, na sua utopia de um
livro que harmonize a densidade com a facilidade. O seu modelo cldssico,
mais do que As mil e uma noites e do que o préprio Decameron é
Orlando Furioso, do qual admira a transparéncia da forma e o
ocultamento irdnico dos significados, dentro do grande espeticulo do
mundo colocado em cena pelo poeta. Ariosto realizou aquela utopia e
junto a possibilidade de deslocar a realidade empirica para a realidade
imagindria, potencializando, assim, a vida com a fic¢cdo da arte porque —e
ndo € s6 Calvino que o manifesta — a arte € como uma dupla vida, mas
dupla no sentido de potencializagdo da vida, portanto, uma nova
energia.”!

Sem duvida, as propostas elencadas em Licées americanas ja apontam para a
estética teatral, no entanto, a ideia de teatralidade pode ser concebida em um campo mais
especifico da arte. Alguns pesquisadores favorecem o entendimento dessa concepgdo, tais
como Josette Féral e Ronald Bermingham.” A teatralidade é uma concep¢io que busca as
especificidades da linguagem teatral, na medida em que assim comecam a definir essa
perspectiva: “encontrar parametros compartilhados por todos os empreendimentos teatrais
desde tempos imemoriais”.”® Entretanto, ndo parece ser facil determinar especificidades do
teatro, dadas as suas voltas e reviravoltas, principalmente se se considerar a amplitude de
possibilidades estéticas ao longo da histdria, ou mesmo as contemporaneas, que fazem
interse¢do ou se confundem com outras manifestacdes cénicas, como a performance, a
danga, etc. A partir de uma sintese acerca da teatralidade, dos diversos parametros
estudados por esses autores, ¢ que se delineia a possivel teatralidade na literatura de

Calvino.

™ BORSELINO. Il viaggio interroto di lItalo Calvino, p. 25. “Calvino si identifica con lo scrittore
tormentato, nella sua utopia di un libro che armonizzi la densita con la facilita. Il suo modello classico,
piu delle Mille e una notte dello stesso Decameron, & 1I’Orlando Furioso, di cui ammira la trasparenza
della forma e 1’occultamento ironico dei significati, dentro il grande spettacolo del mondo messo in scena
dal poeta. Ariosto ha realizzato quell’utopia e insieme la possibilita di trasferire la realta empirica nella
realta immaginaria, potenziando cosi la vita con la finzione dell’arte, perch¢ — e non ¢ solo Calvino a
manifestarlo — I’arte € come una doppia vita, ma doppia nel senso di potenziamento della vita, quindi una
nuova energia’.

75 . . - . . A .
Existe um vasto e complexo campo de discussdo, entre diversos pesquisadores das artes c€nicas, em torno

das concepg¢des de teatralidade, no entanto, neste estudo, serd tomado como referéncia, especialmente,
este trabalho de Ferdl e Bermingham, “Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral” (1988), pela
clareza operativa e significacdo conferida no d&mbito da construcdo critica que estd sendo proposta em
interlocug¢do com a obra de Italo Calvino.

76 . . . . . L -
It is to attempt to find parameters shared by all theatrical enterprises from time immemorial”. Cf.:

FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 94. A primeira versdo
do artigo, segundo nota dos préprios autores, estd em: French in Poetique, Paris, sept. 1988, p. 347-361.
A traducdo, inédita para o portugués e utilizada nas citacdes feitas neste estudo, é do pesquisador Davi de
Oliveira Pinto, a quem agradeco.
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Os estudiosos sustentam que todo espeticulo € uma relacdo reciproca entre
teatralidade e performatividade, logo, definem a teatralidade como resultado de um jogo de
forcas entre as estruturas simbolicas especificas do teatro e os fluxos energéticos —
gestuais, vocais, libidinais — que se atualizam na performance € geram processos instaveis
de manifestacdo cénica.

Muito embora a no¢do de teatralidade seja bem antiga, os autores assinalam que a
discussdo desse conceito paradoxal aparece junto as definicdes tedricas do teatro,
especialmente nos anos de 1980.”” Historicamente, o termo apareceu muitas vezes em
diferentes contextos, com uma forte carga negativa ou pejorativa. Em termos lexicais,
“teatralidade é tanto pobremente definido quanto confuso etimologicamente”.”® Isso
porque foi associado a falsidade dos acontecimentos, e, no imagindrio social, o termo
teatral ou teatralidade refere-se ao que se dd como falso, que se opde a verdade factual.
Também no ambito artistico, teatralidade aparece associada a exageros, ao artificialismo
das montagens teatrais, apreciados e instituidos sob certos padrdes ou concepcdes estéticas
pontuais do teatro, mas que nao se confundem com uma visao geral dessa arte. Aqui esta
implicita uma ideia de realidade de segunda mao, ou de representacdo enquanto copia
falida da realidade.

A discussdo de Féral e Bermingham volta-se, ainda, para a contemporaneidade e,
dessa forma, aponta a teatralidade como sendo um conceito primordial do teatro, sem ser
exclusivo dele. Assim, as manifestagdes da performance estdo implicadas nas discussoes
atuais desse termo, j4 que é mais uma forma de se estabelecer o jogo da teatralidade.
Algumas acepcdes postas apontam, por exemplo, para a teatralidade constituida pela
presenca de figuras e gestos que determinam a ocupagdo do espaco e a mudanga de olhar
do espectador: “Como um espectador, vocé inscreve essa teatralidade no espaco real que os
envolve. E o simples exercicio de assistir que re-significa gestos para o espago teatral”.””
Ressalta-se, entdo, o aspecto convivial, entre atores e espectadores, anteriormente

mencionado. Em consequéncia disso, vem o segundo aspecto definidor da teatralidade: o

7" Observa-se que é justamente nesse mesmo periodo que Calvino escreve as suas famosas propostas para o

atual milénio, que, embora sejam literdrias, t€m muitas contribui¢des para o teatro e demais artes.

" “Lexically speaking, theatricality is both poorly defined and etymologically unclear”. Cf.: FERAL;

BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 95.

7 «As a spectator, you inscribe this theatricality in the real space surrounding them. It is the simple exercise

of watching that reassigns gestures to theatrical space”. FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a
especificidade da linguagem teatral, p. 97.
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olhar do espectador na composicdo do jogo entre alteridades, pela via da ficcao, a saber: “a
teatralidade parece ser um processo que tem a ver com um ‘olhar’ que postula e cria um
espaco distinto, virtual, pertencente ao outro, do qual pode a ficcdo emergir”.*® Aqui, vé-se
a dimensdo do entreolhar imagindrio para que se defina o fazer teatral.

Resumidamente, sdo estes os elementos trazidos pelos autores para a discussdo da
teatralidade e que interessam nesta tese: o olhar do espectador, no jogo das alteridades, na
auséncia mesmo de um enquadramento tipicamente teatral; o que se passa no processo de
olhar e ser olhado, entre sujeitos, no campo da ruptura com o cotidiano que cria espagco
para o imagindrio ou para a ficcdo. E a partir dessa dimensdo que é possivel fazer
associacdes entre a ficcdo literdria de Calvino e certa nogdo de teatralidade.®’

Assim, € possivel concluir, com Féral e Bermingham, o posicionamento acerca da
teatralidade, ou seja, mais do que ser uma propriedade do espetdculo teatral, como o termo
pode levar a crer, seria uma circunstincia intersubjetiva e processual, como afirmam os

autores criticos:

poderiamos designd-la como um processo que reconhece sujeitos em
processo; é um processo de olhar para ou de ser olhado por. E um ato
iniciado em um de dois espagos possiveis: seja o do ator, seja o do
espectador. Em ambos os casos, esse ato cria uma fissura no cotidiano
que se torna o espago do outro, o espago no qual o outro tem um lugar.
Sem essa fissura, o cotidiano permaneceria intacto, excluindo a
possibilidade da teatralidade, e muito menos do teatro, em s1.%

Aqui, o debate se abre para outras possibilidades da teatralidade, lembrando a
dimensdo do sujeito, dado entre os polos da identidade e da alteridade, constituidos no
campo do inconsciente. Entre o eu e o outro, descortinam-se infindaveis relagdes que se
ddo nos registros do sujeito, no imagindrio e no simbdlico, em torno do real. Nos

parametros teatrais, € 0 que se apresenta:

%0 FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 97: “theatricality seems
to be a process that has to do with a “gaze” that postulates and creates a distinct, virtual space belonging
to the other, from which fiction can emerge”.

¥ Isso serd mais bem abordado adiante, a partir do estudo apresentado por Georges Didi-Huberman, O que

vemos, o que nos olha (1998), principalmente na acepg¢ao filoséfica e psicanalitica que esse termo pode
assumir.

2 FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 98: “we might call it a
process that recognizes subjects in process; it is a process of looking at or being looked at. It is an act
initiated in one of two possible spaces: either that of the actor or that of the spectator. In both cases, this
act creates a cleft in the quotidian that becomes the space of the other, the space in which the other has a
place. Without such a cleft, the quotidian remains intact, precluding the possibility of theatricality, much
less of theater itself”.
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A teatralidade € autorizada pelo posicionamento do sujeito com respeito
tanto a dimensdo cotidiana quanto & imagindria, a dltima sendo fundada
sobre a presenca do espago do outro. Compreender a teatralidade nesses
termos coloca a questdo de sua prépria natureza transcendente.”

O termo transcendente suscita mais dividas que respostas, entretanto, os autores
apresentam a teatralidade como uma condi¢do filosofica, desatrelada de eventos
espetaculares e, para isso, se baseiam em Kant: “A teatralidade afigura-se como uma
estrutura transcendente cujas caracteristicas gerais sdo assumidas pelo teatro”.** Assim, é
possivel compreender a acepcao de teatralidade como condi¢do humana, também fora do
evento estritamente teatral. Talvez a via da metapsicologia, que estabelece conceitualmente
a existéncia do imagindrio, seja mais aceitavel, ao trazer a constitui¢do do sujeito. Sendo
assim, hd a teatralidade que abarca uma gama de praticas c€nicas possiveis — sendo o teatro
0 seu expoente por exceléncia —, no entanto, a teatralidade, nessa perspectiva, preexiste a
esse fendmeno e seria pré-estética. Em outras palavras, “o teatro é possivel porque a
teatralidade existe e porque o teatro a convida para o jogo”.85 Esses autores citam situagoes
cotidianas com a presenca do olhar de um observador, faceis de serem multiplicadas para
dimensionar os aspectos extraespetaculares.

Ao tratar da teatralidade cénica, os autores se referem, ainda, a algumas formas de
ficcao narrativa, o que muito se aproxima da abordagem literdria de Italo Calvino que, sem
davida, remete a outras formas de arte, principalmente ao teatro enquanto jogo com o

outro, ou de alteridades, conforme se 1€:

Como um sujeito em processo, o ator explora o “outro” que ele cria,
fazendo-o falar. Essas estruturas simbdlicas perfeitamente codificadas sdao
facilmente reconhecidas por um publico que as apropria com um modo
de conhecimento e experiéncia. Todas sdo formas de fic¢do narrativa
(personagens fantdsticos, acrobatas, marionetes mecanicas, mondlogos,
didlogos, representagdes) que o ator traz a vida sobre o palco. Como
simulacros e ilusdes c€nicos, essas estruturas evidenciam possiveis visoes

3 “Theatricality is authorized by the placing of the subject with respect to both quotidian and imaginary

dimensions, the latter being founded upon the presence of the other’s space. To see theatricality in these
terms poses the question of its own transcendent nature”. FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a
especificidade da linguagem teatral, p. 98.

¥ “theatricality appears as a transcendental structure whose general characteristics are assumed by the

theater”. FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 98.

% “theater is possible only because theatricality exists and because the theater calls it into play”. FERAL;

BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 99.
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de mundo cujos aspectos veridicos e ilusérios sdo compreendidos
simultaneamente pelo espectador.*

O texto remete a possivel nocdo de teatralidade, voltando-se para a literatura de
Calvino, nas suas fic¢des narrativas, excetuando-se as especificidades préprias do teatro,
tais como o trabalho de atuacdo, a efemeridade da cena, a presenga corporal de atores e
espectadores. No entanto, em seus textos, € possivel considerar o jogo com o leitor, de
forma semelhante ao jogo com o espectador, se se priorizar a dimensdao do sujeito na
ficcdo. Isso pode ocorrer ao se tomar por base as definicdes anteriormente apresentadas
para a teatralidade: jogo entre alteridades, sujeito em processo, visdes de mundo. Ha em
sua escrita uma verdadeira encenacdo de posi¢des intersubjetivas que, em Os nossos
antepassados, colocam o foco no sujeito do desejo. Veja-se a afirmacdo seguinte: “um
simulacro que convida o espectador a entrar no reino do imagindrio, a ceder ao desejo de
ser outro, de transformacdo, de alteridade. A atuacdo transforma em signos o deslocamento
por meio do qual o ator distingue-se do ‘outro’”.*’” Isso remete diretamente 2 ficcio de
Calvino, uma vez que ele apresenta diversas situacdes em que as alusdes ao sujeito sdo
explicitas e se referem aos aspectos relacionais que o constituem: alusdes as construgdes
familiares e seus conflitos — pais, irmaos, casais —, a paradoxal disputa entre bem e mal, a
babel das linguas no ambito da alteridade e, ainda, a impossibilidade da completude
amorosa, €, nesse ambito, as promessas que movem o sujeito, sempre em falta.

Tanto nas narrativas do teatro como nas fic¢des literdrias de Calvino, aparece o
aspecto tensional da estrutura do sujeito encenada nos campos do imagindrio e do
simbolico; “na teoria estética, um valor é assinalado pela tensdo assim criada entre as

estruturas simbélicas e o eu”.*® Esse paralelismo entre narrativa de fic¢do e narrativa teatral

8 «As a subject in process, the actor explores the ‘other’ he creates, making it speak. These perfectly

encoded symbolic structures are easily recognized by a public that appropriates them as a mode of
knowledge and experience. All are forms of narrative fiction (fantastical characters, acrobats, mechanized
marionettes, monologues, dialogues, representations) that the actor brings to life upon the stage. As
staged simulacra and illusions, these structures evince possible world-views whose veridical and illusory
aspects are grasped simultaneously by the spectator”. FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a
especificidade da linguagem teatral, p. 100.

87«3 simulacrum that invites the spectator to cross over into the realm of the imaginary, to yield to the

desire of being the other, of transformation, of alterity. His performance transforms into signs the
displacement by which he distinguishes himself from the ‘other’”. FERAL; BERMINGHAM.
Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 100.

% “In aesthetic theory, a value is assigned to the tension thus created between symbolic structures and self”.

FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 100.
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estaria completo ndo fossem as especificidades da teatralidade impressas no teatro,

implicadas entre si, a partir das indica¢des de Féral e Bermingham:

a. a presenca do corpo do ator e a invencdo de uma espacialidade cénica;
b. o enquadramento teatral: sujeitos e objetos transformados;

c. as condi¢des da producdo teatral.

As questdes relacionadas ao estatuto da representagdo e suas implicacdes positivas
ou negativas, os paradoxos da reproducdo ou da ruptura com a realidade, por exemplo,
estdo implicitas nos apontamentos anteriores. Assim, € possivel concordar com a conclusio

desses autores, acerca dessa teatralidade:

Dessas observacgdes podemos concluir que a teatralidade nao € a soma de
inumerdveis propriedades e caracteristicas, mas pode ser discernida em
manifestacdes especificas, e deduzida de fendmenos chamados “teatrais.”
Porém, esses exemplos nio sdo a tnica forma de teatralidade; ela ndo esta
limitada estritamente ao teatro, mas pode ser encontrada na danca, na
6pera e na performance art, assim como no cotidiano.*

Por esse aspecto de abertura do conceito de teatralidade € que ela também parece
servir a uma abordagem da narrativa literaria em questdo, justamente por se incluir no
paradigma do sujeito e seus paradoxos entre ficgdo e realidade. A nocgdo cldssica de
representacdo, principalmente ao ter sido colocada ao lado da concepgao de “verdade”
(mediante parametros da cientificidade), destinou ao teatro a dimensao da falsidade, e isso
foi corroborado por uma concepcao de teatro atrelado a cépia da realidade, ou do teatro
como artificialidade figurativa (o que € bem diferente dos artificios c€nicos). No entanto, a
filosofia, acompanhando o pensamento artistico contemporaneo, apds discussdes que
colocam em crise a ideia de representacdo, traz a no¢do de “simulacro”, que € util para
varias concepgOes artisticas por seu sentido de ruptura com o paradigma de cdépia da
realidade. Ao se tomar a imagem como realidade outra, esvaziada da necessidade especular
de representacdo de algo ou de alguém, o que repercute na liberdade de criacdo de poetas,
escritores, pintores, teatr6logos e demais artistas, a criacdo se liberta das exigéncias de

repeticdo da realidade e abre-se ao campo da recriacdo no real. Nesse sentido, Ferdl e

¥ “From these observations we can conclude that theatricality is not a sum of enumerable properties or

characteristics, but can be discerned through specific manifestations, and deduced from phenomena
termed "theatrical." However, these examples are not theatricality's only form; it is not limited strictly to
the theater, but can be found in dance, opera, and performance art, as well as in the quotidian”. FERAL;
BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 105.
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Bermingham tratam das relagdes do teatro com a realidade e, assim, dizem: “A terceira
nog¢ao acerca da teatralidade torna-se real no jogo. Falar do relacionamento entre realidade
e teatro € colocar o problema da existéncia de uma realidade concebida como autdnoma,
cognoscivel e passivel de ser representada”.90 Isso culmina, inclusive, na nocdo de
simulacro, cara ao pensamento artistico na contemporaneidade.

A evolu¢do do pensamento acerca do fazer teatral ganha, historicamente, com a
visao de Meierhold, com essa visdo de autonomia cénica mediante a realidade: “O palco
deve falar sua propria realidade e impor suas proprias leis”,”' assim o teatr6logo
dimensiona essa relagdo. Essa posi¢cdo faz parte de uma perspectiva que abre o teatro e o
campo da encenacdo para uma infinidade de criagdes possiveis que colocam em jogo
atores, espectadores, no movimento da pluralidade estética.

Enfim, no que diz respeito as relagdes possiveis entre a obra de Calvino e as
pontes de contato com a teatralidade, no interesse desta pesquisa, é possivel estabelecer

algumas aproximagdes, respeitando-se as especificidades do teatro e as da literatura:*>

a. a teatralidade nao € estritamente teatral, € uma abordagem estética do cotidiano
e de outras manifestacdes artisticas que colocam em énfase os entreolhares;

b. a teatralidade, enquanto concepg¢do filoséfica, ndo € estritamente teatral, uma
vez que varias experiéncias cotidianas possibilitam o contato entre olhares
distintos, ressignificando espagos, construindo signos que fazem a fic¢do emergir
como outra realidade, na dimensdo do sujeito. Nesse sentido, a experi€ncia
literaria de Calvino traz um processo de intersubjetividades — fendomeno

imagindrio — ao leitor, que se torna gestor inclusive de inimeras cenas;

% “The third notion about stage-related theatricality brings reality into play. To speak of the relationship

between reality and the theater is to pose the problem of the existence of a reality conceived as
autonomous, knowable and capable of being represented” FERAL; BERMINGHAM. Teatralidade: a
especificidade da linguagem teatral, p. 102.

! “The stage must speak its own language and impose its own laws”. Vsevolod Meierhold apud FERAL;

BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 103.

92 Ao tratar das especificidades de cada arte, da literatura e do teatro, ¢ bom lembrar um pensamento de

Jorge Dubatti, que parece discordar de uma teatralidade transcendente. Para ele, o aspecto do convivio —
que se opde ao tecnovivio — é uma marca da teatralidade. Sendo assim, tecnovivio se refere as préticas de
contato mediadas pelas novas tecnologias da comunicac¢do e informagdo, como as redes sociais usadas
por meio da Internet. Por essa via, seria dificil atribuir uma teatralidade a literatura, uma vez que escritor
e leitores ndo compartilham do mesmo tempo e espago, e que o préprio livro € uma tecnologia, ainda que
uma das mais antigas. Cf.: DUBATTIL. EI convivio teatral: teoria e practica del Teatro Comparado, 2003.
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c. em Os nossos antepassados, literariamente, hd quadros dinamicos em que se
ddo os jogos de alteridade; em processo ficcional, as relagdes do sujeito sdo
trazidas a cena; ha deslocamentos continuos para o leitor, uma vez que sua
escritura convoca a transcriagdes. Enfim, o jogo de olhar e ser olhado, tdo

proprio da teatralidade, se apresenta e € uma marca indelével em toda sua obra.

IL.3. Das propostas literdrias e artisticas

O texto critico de Calvino, apresentado particularmente em Seis propostas para o
proximo milénio: licdes americanas, acena para o dinamismo das caracteristicas artisticas
evidenciadas na contemporaneidade; ou seja, nos anos 2000, varios processos de criagao
teatral tém testemunhado as tendéncias eleitas pelo autor em 1985. As cinco propostas
apresentadas — “leveza”, “rapidez”, “exatiddo”, “visibilidade” e “multiplicidade” — foram
definidas a partir das indicacdes de escritores candnicos que influenciaram o autor, que,
por sua vez, vem sendo lido e tem influenciado varias areas do saber, sobretudo na Arte e
nas Ciéncias Humanas. A sexta proposta, “consisténcia”, foi apenas apontada, haja vista a
morte de Calvino antes das apresentacdes, que seriam realizadas nos Estados Unidos —
Charles Eliot Norton Poetry Lectures, Universidade de Harvard.”

Nas palavras iniciais, observa-se a amplitude ou o alcance das proposi¢des e da
dimensao literdria na intersec¢do de saberes artisticos, e, mais adiante, o cruzamento com
aspectos filoséficos e artisticos da atualidade. Seu discurso de 1985 aponta para o futuro,
entretanto, volta-se para os representantes das “literaturas que exploravam suas
possibilidades expressivas, cognoscitivas e imaginativas”.94 E por essa via que o teatro estd
incluso nas propostas literdrias/artisticas, por ser, por exceléncia, a arte da expressividade,
ao trabalhar com os potenciais cognitivos e imaginativos dos sujeitos, sejam os artistas nos
processos de criagdo ou os espectadores nos processos de apreciagdo ou frui¢do estética.

Ao considerar o primeiro milénio como tendo sido o do livro, ele dedica suas
conferéncias a alguns valores ou qualidades ou especificidades da literatura lhe sdo

particularmente caros, buscando situd-los na perspectiva do novo milénio.”” As propostas

93 . s . . . . s . A .
Veja-se o prefacio de Esther Calvino, contextualizando a obra Seis propostas para o préximo milénio:

licdes americanas, pela Companhia das Letras. Sobre a “consisténcia”, que d4d o cardter de
incompletude a obra.

% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas, p. 11.

% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas. p. 11.
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sdo, assim, consideradas qualidades ou valores artisticos para a atualidade; pelo olhar da
literatura, no entanto, o enfoque dado abre o discurso para as artes da imagem, em especial,
ao terreno da teatralidade, que estd presente na escrita literdria de Calvino, o que, tantas
vezes, resulta na encenacao de suas obras.

As vicissitudes da leveza, da rapidez, da exatiddo, da visibilidade e da
multiplicidade consistem em marcas explicitas daquilo que se almeja também para o teatro
na contemporaneidade, e, especialmente, trazem alguns aspectos que se relacionam com a
critica ao teatro dramadtico, conforme as contribuicbes de Hans-Thies Lehmann,96
publicadas em 1999. Esse autor conceituou o teatro pds-dramdtico, no contexto das Artes
Cénicas, principalmente no ambito europeu. Algumas das caracteristicas do teatro pds-
dramético que levam em conta aspectos das propostas aqui discutidas sdo: “fragmentacao
das narrativas, heterogeneidade de estilo e os elementos hipernaturalistas, grotescos e
neoexpressionistas”, com €nfase no work in progress,” ou seja, nos processos de criacdo.
Isso propicia o entendimento, em didlogo com as marcas desse teatro, das cinco propostas
desenvolvidas por Calvino.

A sintese de cada uma das propostas auxilia o entendimento da teatralidade
implicita na obra de ficcdo de Italo Calvino, realizada ao longo de mais de quarenta anos.
As cinco propostas escritas sdo tratadas uma a uma, embora fique clara a conexdo ou a
complementaridade entre elas, conforme as préprias indicacdes do escritor. Elas sdo
apresentadas como imagens de um caleidoscopio, em que cada pequeno movimento
giratério resulta em nova configuragdo visual, ainda que feita dos mesmos elementos
anteriores. Teatralidade, por sua vez, na sintese de Marvin Carlson, em uma retomada do
conceito em Féral, pode ser assim entendida:

Mais do que associar teatralidade com as operagdes do teatro, entretanto,

e com suas deficiéncias em um discurso pds-estruturalista, Féral leva esse
termo a um nivel critico mais elevado. Teatralidade, ela sugere, surge de

% LEHMANN. O teatro pos-dramdtico, 2007. Dentre diversos especialistas do teatro contemporaneo, esse
autor se destaca por sua concepcdo de teatro pds-dramdtico, que se insere num amplo debate tedrico-
pratico acerca do assunto. A concepcdo de teatro pds-dramdtico envolve muitos pesquisadores em um
polémico debate histdrico, intercultural, em torno das artes c€nicas, no entanto, nesta pesquisa, mesmo
sabendo dessa importante discussdo, somente essa obra de Lehmann serd apontada, dadas suas
significativas construcdes, que sio evidenciadas na interlocucdo com os textos de Italo Calvino, além de
estar implicada no desenvolvimento do estudo empreendido.

7 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 30.
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um jogo entre duas realidades, as estruturas simbdlicas especificas do
teatral e as realidades do imagindrio que compdem a performance.*®

O que se percebe, entdo, € que, na explicitacdao das propostas artisticas de Calvino,
aparecem alguns elementos de uma teatralidade implicita, latente em sua obra de fic¢do —
‘Jogo entre duas realidades” —, sem negar a especificidade que o termo assume nas praticas
teatrais propriamente ditas. Os elementos imagindrio, simbdlico e o jogo compondo as
realidades da fic¢@o caracterizam a teatralidade presente em sua literatura.

Por outro lado, em outra dire¢do, Silvia Fernandes, na introducdo da tradugdo
brasileira da pesquisa de Lehmann, faz um 6timo resumo da comparacdo entre teatro

dramético e pds-dramatico, assunto principal da obra do pensador alemdo contemporaneo:

Segundo ele, teatro dramético é todo aquele que obedece ao primado do
texto e preserva as categorias de imitacdo e acgdo, responsdveis pela
instituicdo de um sentido fechado. Totalidade, ilusdo e reproducido do
mundo sdo seus componentes bdsicos, e a realidade do novo teatro
comeca com a desaparicdo dessa triade, o que se did em escala
considerdvel apenas nas décadas finais do século XX, quando a cultura de
massa ja se apropriou dos procedimentos dramdticos e os tornou
francamente reaciondrios.”

Essa defini¢do € importante para se compreender o contexto da obra de Lehmann
e suas conexdes com a concepg¢do de teatralidade. Esses apontamentos especificos das artes
cénicas, junto as propostas de Calvino, t€ém contribuicdes importantes para uma nova
acepcao de arte, ja que as nocdes de originalidade e verdade foram erodidas, desgastadas
ou mesmo modificadas em outros principios, como os da recriagdo ou da pluralidade de
pensamentos, ideias, sentimentos, sensacdes e atitudes artisticas.

Nao se pode dizer que ha correspondéncias entre esses dois pensadores, dadas as
especificidades de cada olhar, entretanto, algumas coincidéncias interessantes aparecem.
Lehmann se volta claramente para a acepgdo teatral, enquanto Calvino trabalha as
propostas artisticas que se abrem pelo campo literdrio, atingindo, sem duvida, outras

formas de escritura, inclusive a teatral. Ambos os autores trabalharam em suas pesquisas

% “Rather then associating theatricality with the operations of theater, however, and with its

shortcomings in a poststructuralist discourse, Feral move this term to a higher critical level.
Theatricality, she suggests, arises from a play between the two realities, the specific symbolic
structures of the theatrical and the realities of the imaginary that make up performance”. CARLSON.
The resistance to theatricality, p. 242-243.

% Silvia Fernandes, em: LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, 2007 (orelha, introducdo, nio paginada).
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com postura critica frente os produtos imagéticos e televisivos da cultura de massa na
passagem do século XX ao XXI, embora isso ndo seja o cerne de seus textos. Portanto,
distante de um paralelismo, essa discussdo apresenta uma sintese das propostas criticas de
Calvino e alguns aspectos pontuais das acep¢des de Lehmann, que podem ser entendidos
como sugestdes, clardes que iluminam os fazeres artisticos da atualidade, tanto para artistas
quanto para os espectadores, enfim, para aqueles que contemplam as artes integradas e em
movimento, em especial a dimensdo do teatro. Sendo assim, ao discernir, em seguida, cada
proposta calviniana, buscar-se-4 o didlogo com as elucida¢des de Lehmann, quando isso

for possivel.



UNIDADE 3

Se naquela época tivessem me perguntado que forma tem o mundo, teria dito que
estd em declive, com desniveis irrequlares, com saliéncias e reentrdncias, motivo pelo
qual de algum modo, sempre dou por mim como numa sacada, debrugado sobre uma
balaustrada e vejo aquilo que o mundo contém se dispondo a direita e a esquerda a
diferentes distdncias, em outras sacadas ou palcos de teatro sobrestantes ou
subjacentes, de um teatro cujo proscénio se abre sobre o vazio, na tira mais alta contra
o0 céu cruzado por ventos e nuvens [...]

Se portanto tivessem me perquntado quantas dimensOes tem o espago, se
perguntassem dquele mim mesmo que continua sem saber as coisas que se aprendem
para ter um codigo de convengdes em comum com o0s outros, e a primeira delas é a
convengdo segundo a qual cada um de nds estd no cruzamento de trés dimensoes
infinitas, espetado por uma dimensdo que lhe entra pelo peito e sai pelas costas, por
outra que o transpassa de um ombro a outro, e por uma terceira que lhe perfura o
cranio e sai pelos pés, ideia que a gente aceita apos iniimeras resisténcias e repulsas,
mas que, afinal, fingird que sempre soube disso porque todos os demais fingem que
souberam, se eu tivesse que responder baseando-me naquilo que de fato havia
aprendido olhando a meu redor, a respeito das trés dimensoes que, ao ficarmos no meio
delas, se tornam seis, adiante atrds acima abaixo direita esquerda, observando-as, como
dizia com o rosto voltado para o mar e para a montanha as costas,

a primeira coisa a dizer é que a dimensdo do adiante de mim ndo subsiste, na

medida em que ld embaixo comega imediatamente o vazio |...].

Italo Calvino, Do opaco (1971), em: O caminho de San Giovanni, p. 105-108.
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III. PROPOSTAS ARTISTICAS

III.1. Da leveza

Depois de haver escrito fic¢cdo por quarenta anos, de haver explorado
vdrios caminhos e realizado experimentos diversos, chegou o momento de
buscar uma definicdo global do meu trabalho. Gostaria de propor o
seguinte: no mais das vezes, minha intervengdo se traduziu por uma
subtragdo do peso; esforcei-me por retirar peso, ora as figuras humanas,
ora aos corpos celestes, ora as cidades; esforcei-me sobretudo por retirar

peso a estrutura da narrativa e a linguagem.

Italo Calvino, Seis propostas para o proximo milénio, p. 15.

Italo Calvino demonstra como escreveu suas obras de ficcdo na perspectiva da
“leveza”. Assim, ao tratar desse atributo enquanto subtracdo do peso, ele considera a
importancia desse dltimo na constituicio da imagem literaria. Ao propor uma qualidade
literaria, ndo dispensa a atribuicao da qualidade contraria, como é préprio dos discursos
dialéticos. O mesmo processo parece ocorrer, na musica, com a defini¢do de contrapontos,
ou na observacdo dos jogos de contrarios que caracterizam as imagens ou seus contrastes,
seja nas artes visuais, no teatro, na danca, na medida em que composi¢des podem ser
criadas por oposi¢ao: rapidez e lentidao, subjetividade e objetividade, por exemplo.

Na defini¢do desse procedimento literdrio — ou seja, a leveza —, ja se encontram
algumas marcas de uma escritura (no sentido que Roland Barthes da a esse termo) que
coincidem com o que pode ser entendido por uma teatralidade contemporanea. O que se vé

100 .
1, e, mais

na operacdo de subtracdo do peso € da ordem da semiologia teatra
especificamente, da natureza do teatro contemporaneo, acentuadamente no que diz respeito
ao seu trabalho de aludir, sugerir, do que realmente definir, demonstrar ou iludir, que
foram marcas do teatro tradicional, ou naturalista, ou mesmo, dramatico.

Calvino se refere a tendéncia de todo jovem escritor de “representar sua época’ e,

assim, define a sua pretensdo inicial: “buscava alcangar uma sintonia entre o espetaculo

movimentado do mundo, ora dramdtico, ora grotesco, o ritmo interior picaresco que me

100 L « . . . . e
CF.: PAVIS. Diciondrio de teatro, p. 350. “A semiologia teatral ¢ um método de andlise do texto e/ou da
representacdo, atento a sua organizacdo formal, a dindmica e a instauragdo do processo de significacdo
por intermédio dos praticantes do teatro e do publico”.
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101 ~ . e . e
levava a escrever’.!’! Na revelacdo de seu intuito literdrio, hd a coincidéncia com os

proprios objetivos do fazer teatral, e sua linguagem exprime o cruzamento do olhar
literario com o teatral. Em sua escrita imagética, conectada com a teatralidade, ao tratar da
leveza, traz a imagem de Perseu, movido pelo vento e pelas nuvens, com suas sanddlias
aladas, na vitdria sobre a Medusa e seu olhar petrificante. Se Calvino recorre ao mito, em
sua abordagem da leveza, € porque essa imagem ¢é mais eficiente do que uma explicagao:
“Melhor deixar que meu discurso se elabore com as imagens da mitologia”.'” Observa-se,
ainda, que, ao tratar da leveza, também o atributo da visibilidade ja se apresenta, como se

pode notar na conclusdo seguinte:

Para decepar a cabeca da Medusa, sem se deixar petrificar, Perseu se
sustenta sobre o que ha de mais leve, as nuvens e o vento; e dirige o olhar
para aquilo que sé pode se revelar por uma visdo indireta, por uma
imagem capturada no espelho. Sou tentado de repente a encontrar nesse
mito uma alegoria da relacio do poeta com o mundo, uma licdo do
processo de continuar escrevendo.'”

Para explicar a leveza, o escritor opta por essa versao mitoldgica de Ovidio, em
suas Metamorfoses. O que define o teatro é algo que perpassa ou sustenta isto: o jogo
entreolhares.

Outros autores sdo trazidos para a enunciacao acerca da leveza: Eugénio Montale,
Milan Kundera, Bocaccio, Lucrécio, Dante, Cavalcanti, Shakespeare, Cyrano de Bergerac,
Paul Valéry, Dickinson, Kafka, Leopardi, entre outros. Em todos esses autores, hd
exemplos de como a operagdo da leveza pode acontecer. Ela seria uma nova visada sobre a
realidade, uma mudanca de ponto de observacdo, o uso de outra 6tica ou de uma logica
diferente, que pode ser comparada aquela do sonho. Calvino escreve na perspectiva da
novidade do olhar e do sonho: “No universo infinito da literatura sempre se abrem outros
caminhos a explorar, novissimos ou bem antigos, estilos e formas que podem mudar nossa
imagem do mundo”.'"™ Essa jd seria uma boa alusdo 2 escritura e 2 teatralidade. Associam-

se a leveza as imagens do sonho, em sua multiplicidade de olhares e sentidos. O mesmo

procedimento, adequado ao teatro, é lembrado por Lehmann:

%" CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 16.
12 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 16.
1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 16.

1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 20.
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De fato, os discursos c€nicos se aproximam em vdarios aspectos de uma
estrutura onirica e parecem contar algo acerca do mundo onirico de seus
criadores. E essencial para o sonho a nido hierarquia entre as imagens,
movimentos e palavras. ‘“Pensamentos oniricos” constroem uma textura
que se assemelha a colagem, a montagem e ao fragmento, ndo ao curso de
acontecimentos estruturado de modo 16gico. O sonho é o modelo por
exceléncia da estética teatral ndo hierdrquica, uma heranca do
surrealismo.'”

Calvino revela, também, a sua busca de imagens inspiradas na ci€ncia, em suas
acepcdes macro ou microcosmicas, que elucidam mudancas de foco continuas; mesmo
quando ha uma historia, seus episddios se sucedem como sonhos ou fragmentos, mais
importando a for¢a da imagem, como um pensamento onirico, do que o curso racional ou
linear da narrativa.

H4, ainda, em seus procedimentos literarios, uma liberdade para “extrapolar do
discurso cientifico uma imagem do mundo”,'® pela ordem do desejo. Nesse sentido,
exemplifica com os textos de Lucrécio, que teria partido da concretude da ciéncia em
direcdo a leveza poética, assim resumindo: “A poesia do invisivel, a poesia das infinitas
potencialidades imprevisiveis, assim como a poesia do nada, nascem de um poeta que nao
nutre qualquer divida quanto ao caréter fisico do mundo”.'”’

A ciéncia ou os fragmentos de um discurso cientifico também apareceram
reiteradamente em suas obras, especialmente nas Cosmicomicas (escrito em 1965 e
publicado em portugués em 1992), pelos argumentos imaginativos ou sugestivos da
linguagem imagética da ciéncia incorporados a sua linguagem. Um exemplo do atributo da
leveza, nesse sentido, é o seguinte: “se a idéia de um mundo constituido de dtomos sem
peso nos impressiona € porque temos a experiéncia do peso das coisas; assim como nao
podemos admirar a leveza da linguagem se ndo soubermos admirar igualmente a
linguagem dotada de peso”.108 Ao privilegiar a leveza no campo da linguagem artistica,
Calvino ndo negligencia a importancia de se trazer o peso da concretude da realidade, haja

vista o seu essencial funcionamento pela oposi¢ao. Em resumo:

19 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 140.
1% LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 140.
197 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 21.

1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas, p. 27. Nesse fragmento, nio
apenas a leveza € afirmada na capacidade de exercer a mudanca de olhar que as operagdes da linguagem
artistica permitem; outro atributo vislumbrado aqui é o da multiplicidade, a quinta proposta do escritor
para este milénio.
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Podemos dizer que duas vocacdes opostas se confrontam no campo da
literatura através dos séculos: uma tende a fazer da linguagem um
elemento sem peso, flutuando sobre as coisas como uma nuvem, ou
melhor, como uma té€nue pulveruléncia, ou, melhor ainda, com um campo
de impulsos magnéticos; a outra tende a comunicar peso a linguagem,
dar-lhe a espessura, a concregio das coisas, dos corpos, das sensacdes.'”

Neste dltimo atributo, conceder concre¢do a linguagem ou materializa-la, dar-lhe
corpo: isso também constitui a teatralidade; é, por exceléncia, uma das tarefas do discurso
cénico. Ele salienta, ainda, que a leveza “estd associada a precisdo e a determinacdo, nunca
ao que € vago e aleatério”,''’ como seria possivel confundir. E notério aqui que a exatidio,
terceira proposta do escritor, também ja é anunciada. Enfim, o préprio Calvino define o
que pode ser concebido por leveza, apds tantas alusdes a escritores memoraveis. Segundo

ele, os atributos da leveza sdo os seguintes:
1) um despojamento da linguagem por meio do qual os significados sdao

canalizados por um tecido verbal quase imponderdvel até assumirem essa
mesma rarefeita consisténcia [...].

2) a narracdo de um raciocinio ou processo psicolégico no qual
interferem elementos sutis e imperceptiveis, ou qualquer descri¢do que
comporte um alto grau de abstragaol...].

3) uma imagem figurativa da leveza que assuma um valor emblemaético

[..].1"

Neste ultimo fragmento, observa-se a marca da leveza atrelada de maneira
irremedidvel a quarta proposta, a visibilidade. Também estd presente ai a leveza, como
marca, com tracos de uma figuracdo ou de um desenho, tudo isso associado ao termo
“emblemadtico”. A visibilidade funciona como elo entre todas as propostas apresentadas. O
segundo atributo aponta para uma narrativa que comporta a abstra¢do, enquanto o primeiro
lembra a linguagem em sua nudez de significados fechados ou excessivos. Facilitam o
entendimento desses atributos os exemplos dados pelo autor, quase todos literarios,

112

apresentados em suas linguas originais (inglés, italiano e francés). - Ele aponta esses

atributos na obra de Cervantes, por exemplo, afirmando o seguinte:

1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 27.
"% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 28.
" CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 28-30.

"2 Tais exemplos foram suprimidos aqui por exigéncia da concisdo. Conferir CALVINO. Seis propostas
para o proximo milénio: licdes americanas, p. 23-38.
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H4 invengdes literdrias que se impdem a memoria mais pela sugestdo
verbal que pelas palavras. A cena em que Dom Quixote trespassa a pa de
um moinho de vento e é projetado no ar, ocupa umas poucas linhas no
romance de Cervantes; pode-se dizer que o autor nela ndo investiu senio
uma quantidade minima de seus recursos estilisticos; nada obstante, a
cena permanece com uma das passagens mais célebres da literatura de
todos os tempos.'"?

Calvino cita, ainda, como exemplificacdo da leveza, alguns fragmentos e obras de

Shakespeare, tais como Romeu e Julieta e Sonho de uma noite de verdo. E desse modo que

a leveza seria ndao s6 uma qualidade literdria, mas, decisivamente, um dos atributos da

teatralidade, o que confirmaria as proposi¢cdes do autor de que as propostas se

configurariam como propostas artisticas no ambito mais geral, e, nesse caso, o teatro ja

estd diretamente implicado, seja por sua abordagem critica-literdria, seja na forca das

imagens, intrinseca ao fendmeno teatral. A leveza seria, portanto, uma perspectiva

inovadora, também para o teatro, na atualidade. Toda argumentac¢ado elucidativa a favor da

leveza coloca, assim, a escrita de Calvino no estatuto da imagem, ou seja, da visibilidade, o

que contribui para a constatac@o da teatralidade em seus textos.

III.2. Da rapidez

Desde o inicio, em meu trabalho de escritor esforcei-me por seguir o
percurso velocissimo dos circuitos mentais que captam e retinem pontos
longinquos do espaco e do tempo. Em minha predilecdo pela aventura e
a fdbula buscava sempre o equivalente de uma energia interior, de uma
dindmica mental. Assestava para a imagem e para o movimento que
brota naturalmente dela, embora sabendo sempre que ndo se pode falar
de um resultado literdrio sendo quando essa corrente de imaginagdo se
transforma em palavras. O éxito do escritor, tanto em prosa quanto em
verso, estd na felicidade da expressdo verbal, que em alguns casos pode
realizar-se por meio de uma fulguracdo repentina, mas que em regra
geral implica uma paciente procura do mot juste, da frase em que todos
os elementos sdo insubstituiveis, do encontro de sons e conceitos que
sejam os mais eficazes e densos de significado.

Italo Calvino, Seis propostas para o proximo milénio, p. 61.

Uma lenda acerca de um anel magico, retirada dos escritos de Barbey d’ Aurevilly,

¢ a exemplificacao inicial de Calvino para o tema da segunda conferéncia — a “rapidez”. A

partir da fascinagdo por essa histéria curta, em que a magia de um anel parece agir também

"3 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 30.
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sobre os leitores, ele explicita com a “sucessdo de acontecimentos que escapam todos a
norma, encadeados um ao outro”,114 de forma que uma estranha histéria de amores
acontece em torno do anel: “A corrida do desejo em direcdo a um objeto que ndo existe,
uma auséncia, uma falta, simbolizada pelo circulo vazio do anel, ¢ dada mais pelo ritmo do
conto do que pelos fatos narrados”.''> Com a breve narrativa do anel, o autor comenta
sobre objetos magicos que aparecem em narrativas diversas — romances de cavalaria,
poesia italiana do Renascimento, entre outras. Ressalta as trocas de objetos que “dotados
de certos poderes determinam as relagdes entre certo nimero de personagens”.''® Tratando
dos contos breves e fascinantes, ressalta a importancia dos objetos representativos ou
constitutivos dessas personagens.

Se, por um lado, observa-se também no teatro contemporaneo o trabalho com
histérias curtas ou com fragmentos de histérias, além de haver essa mesma relagdo de
objetos que funcionam ligados as suas personagens, por outro, o autor explicita as relagdes
entre os acontecimentos e o tempo rapido da narrativa. Assim ele resume a questdo do
tempo: “O segredo estd na economia da narrativa em que 0S acontecimentos,
independentemente de sua direcdo, se tornam punctiformes, interligados por sentimentos
retilineos num desenho em ziguezagues que corresponde a um movimento ininterrupto”.117
Na acepg¢do temporal dada, poderiam ser incluidas diversas estéticas, inclusive a do teatro,
da danca ou de certas performances.

Desse modo, o autor ndo considera a rapidez em si, visto que o tempo da narrativa

. 2 ¢ s 1 . 2 118
poderia ser também “‘retardador, ou ciclico, ou imével”.

Esse € outro procedimento caro
ao teatro, a espacializacdo do tempo, de modo a delongar um episédio da narrativa para
acentud-lo, ou demonstrar um ciclo quando a encenacdo trabalha com alguma repeti¢ao
sistemadtica, ou, ainda, imobilizar alguma circunstancia, o que pode dar-se com um
fragmento de uma obra, em suspensao, amplificando seus significantes.

Desse modo, Calvino cita uma nota usada pelos contadores de histdrias que, na

Sicilia, dizem “o conto ndo perde tempo”,''” quando querem indicar um salto temporal ou

"% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 46.
"3 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 46.
"% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 47.
"7 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 48.
"8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 49.

"9 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas, p- 49.
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a supressdo de algum trecho. Em resumo: ndo had detalhes desnecessdrios, mas hd
repeticoes ritmicas de situagdes ou frases, como ocorrem em histérias infantis, contos de
fadas ou histérias populares; a marca da oralidade estd presente nessas narrativas,
conectando-as a teatralidade. Enfim, a “economia, o ritmo, a légica essencial com que tais

- 120
contos sdo narrados”

caracterizam a rapidez com o que se desperta o interesse pela
narrativa.

O escritor contrapde o que chama de “tempo narrativo” e “tempo real” e cita a
famosa novela oriental em que Sherazade vai de uma histdria a outra, dando continuidade a
sua propria vida, através de encadeamentos e interrupcdes em momentos adequados, ao
exemplificar as possibilidades da rapidez. Logo, Calvino chama atencdo para o ritmo, o
que certamente é um elemento que compde a teatralidade de sua prépria narrativa: “E um
segredo de ritmo, uma forma de capturar o tempo que podemos reconhecer desde as suas
origens: na poesia épica por causa da métrica do verso, na narragdo ou prosa pelas diversas
maneiras de manter aceso o desejo de ouvir o resto”.'*! Esse fragmento chama especial
atencdo, uma vez que também lembra o desconforto dos espectadores no teatro
contemporaneo, o que se relaciona as dificuldades de resolucdo da situacio entre tempo da
narrativa e tempo transcorrido, o que sem ddvida guarda diferencas para atores que estao
atuando e espectadores que se encontram na plateia. Necessariamente, a questao do tempo
no teatro estd associada a no¢do de ritmo, ainda que de forma diferenciada do conceito
musical, implicando mesmo a nog¢ao de rapidez. Brecht teria sido o mestre no uso de
possibilidades de jogo entre tempo narrativo e tempo real, e Lehmann admite que as bases
lancadas pelo criador do efeito de “distanciamento” incorreriam, tempos depois, nos
processos relacionados ao teatro pds-dramdtico, que explodem a temporalidade
convencional das narrativas, destituindo-lhes a sequéncia de passado, presente e futuro, ou
alterando-a substancialmente, como ocorre em processos do inconsciente.

Calvino, entdo, salienta a relacdo entre velocidade fisica e a mental, tomando
cuidado para ndo exaltar a segunda, mostrando que um raciocinio lento poderia ter maior
valor do que o ligeiro. Nesse sentido, superando a nocdo de velocidade mental, numa
associacdo entre rapidez com simultaneidade de ideias e imagens, Calvino concorda com

Leopardi e cita do Zibaldone:

120 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 49.

"2 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 51.
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A rapidez e a concisdo de estilo agradam porque apresentam a alma uma
turba de idéias simultaneas, ou cuja sucessdo é tdo rdpida que parecem
simultineas, e fazem a alma ondular numa tal abundéncia de pensamento,
imagens ou sensacdes espirituais, que ela ou ndo consegue abragi-las
todas de uma vez nem inteiramente e cada uma, ou ndo tem tempo de
permanecer ociosa e desprovida de sensacdes.'”

Com muita propriedade, essa acepcdo de rapidez faz alusdes ao modo de
funcionamento da encenacao, porque se refere justamente as caracteristicas ou ao potencial
imagético do teatro, em sua possibilidade de condensar sentidos, pensamentos, conceitos,
sensagOes, discursos, em imagens visuais e sonoras dinamicas que apontam em vdrias
direcdes, e que podem ser captadas de diferentes modos pelo espectador.

Ao cinema, parece ter sobressaido essa condi¢dao de aceleracdo de imagens, pelas
especificidades tecnoldgicas de sua linguagem, ao passo que o teatro, por provocar
ampliacdo do tempo presente, em sua efemeridade, sobrepde tempos diversos. Seja
acelerar ou retardar o tempo, ambos os recursos sdo produtores de sentidos, dentro das
consideragdes dialéticas do signo, do tempo espacializado que essas artes permitem. O
teatro, por sua condicdo de presentificacdo em ato, traz uma conjugacao de lentiddo e
rapidez diferente daquela proporcionada pelo cinema, dados seus atributos tecnolégicos de
condensagdo e aceleragdo, ou dos indmeros artificios da imagem filmada. E por isso
mesmo que o teatro contemporaneo tem reunido ou se utilizado de formas
cinematograficas em suas composi¢des mistas, ou miscigenadas, de arte.

E desse modo que, relativizando a questdo do tempo real e tempo da narrativa, o
escritor confessa sua predilecdo pelas short stories, chegando, assim, a identificar como
essa operacdo da rapidez se processa em sua propria criacdo, como demonstra a epigrafe
no inicio deste topico.

Assim, ao se definir a rapidez, observa-se uma énfase na exatiddao, a préxima
qualidade a ser discutida, justamente quando Calvino se refere a palavra justa ou
insubstituivel. Isso também traz 6timas consequéncias para o teatro, em que a dificuldade
de lidar com as palavras e com as questdes ritmicas ou de uso do tempo — o tempo do
artista em contraste com o tempo do espectador —, por vezes, é de dificil solu¢do. O
exemplo maior da rapidez em suas narrativas, € que, a0 mesmo tempo, se conecta a quinta

proposta, a saber, a multiplicidade, € atribuido ao modo de escrita de Jorge Luis Borges:

'22 Nota do Zibaldone di pensieri, de Leopardi (1821). Citado e traduzido em: CALVINO. Seis propostas
para o proximo milénio: licdes americanas, p. 55.
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O que mais me interessa ressaltar € a maneira como Borges consegue
suas aberturas para o infinito sem o menor congestionamento, gragas ao
mais cristalino, sébrio e arejado dos estilos; sua maneira de narrar
sintética e esquematica que conduz a uma linguagem tao precisa quanto
concreta, cuja inventiva se manifesta na variedade de ritmos, dos
movimentos  sintdticos, em seus adjetivos inesperados e
surpreendentes.'*

De volta as imagens mitologicas, Calvino compara os tempos e habilidades entre
Merctrio e Vulcano, dando sugestdes para o trabalho do escritor, que poderia servir,

também, ao trabalho de uma gama de outros artistas:

o tempo de Mercirio e o tempo de Vulcano, uma mensagem de
imediatismo obtida a for¢ca de pacientes e minuciosos ajustamentos; uma
intui¢do instantdnea que apenas formula e adquire o cardter definitivo
daquilo que nao poderia ser de outra forma; mas igualmente o tempo que
flui sem outro intento que o de deixar as idéias e sentimentos se
sedimentarem, amadurecerem, libertarem-se de toda impaciéncia e de
toda contingéncia efémera.'**

Novamente, em seus argumentos acerca da escrita literdria, em torno da rapidez,
aparecem os elementos constitutivos do teatro, em especial a questdo do tempo enquanto
insight luminoso e espontaneo, efemeridade, tudo que estd conjugado com longos
processos de amadurecimento da linguagem cénica.

Ha algumas relacOes possiveis entre a rapidez e as consideragdes estabelecidas

por Lehmann em torno da comparagdo entre teatro dramético e pds-dramatico:

O estado ¢ uma figuragdo estética do teatro que mostra mais uma
composicdo do que uma histéria, embora haja atores vivos e
representando. Nao é por acaso que muitos artistas do teatro pds-
dramdtico vieram das artes plasticas. O teatro pds-dramatico € um teatro
de estados e de composi¢des cénicas dindmicas.'”

E, ainda, nesse sentido — de estado, de figuracdes ou de composicdes —, que a
rapidez, conjugada a exatidao e a multiplicidade, podem ser equiparadas. Lehmann fala de

uma ‘“‘semantica das formas”, e é por isso que sua andlise compara esse teatro ao que ele

'2 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas, p. 63. Note-se que o0s
procedimentos explicitados nos textos de Borges também foram utilizados em As cidades invisiveis,
(publicado em 1972, em italiano, e em 1990, em portugués).

12 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 63.

' LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 114.
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chama de um “teatro energético”.126 Observa-se, entdo, algumas coincidéncias entre o que
foi concebido como rapidez e essa dimensdao dindmica e energética do teatro poés-
dramético. Aspectos correlatos, embora diferenciados, considerando que a semiologia
teatral abarca diferentes signos. Calvino tratou, na literatura, da busca de uma palavra
justa, insubstituivel, que, no encontro entre sons e significantes, trouxesse a densidade do
signo, ao passo que Lehmann, no teatro, aponta para a ‘“abundancia de signos

99127

simultaneos como uma profusdo da realidade. Eis como se conectam as poténcias do

real, em conjunto com a escritura, literdria ou cé€nica, nos registros imagindrio e simbolico.

II1.3. Da exatidao

Hd quem ache que a palavra seja o meio de atingir a substdncia do
mundo, a substdncia ultima, unica, absoluta; a palavra, mais do que
representar essa substdncia, chega mesmo a identificar-se com ela (logo
é incorreto dizer que a palavra é um meio): hd a palavra que so
reconhece a si mesma, e nenhum outro conhecimento do mundo é
possivel. Hd, no entanto, pessoas para quem o uso da palavra é uma
incessante perseguicdo das coisas, uma aproximacdo, ndo de sua
substdncia, mas de sua infinita variedade, um rocar de sua superficie
multiforme e inexaurivel.

Italo Calvino, Seis propostas para o proximo milénio, p. 90.

O texto dessa epigrafe é eminentemente teatral, j4 que se refere ao tratamento
dado a palavra em sua materialidade sensivel ou expressiva. A conferéncia que seria
dedicada a esse tema inicia-se com uma invocacdo a deusa Maat, deusa da balanga,
(juntamente com a descontraida confissao de Calvino de que esse era o seu signo zodiacal)
e, logo, o tema da exatiddo passa a ser delineado, sistematicamente, a partir dos seguintes

pontos:

1. um projeto de obra bem definido e calculado;

2. aevocacdo de imagens visuais nitidas, incisivas, memoraveis; temos
em italiano um adjetivo que ndo existe em inglés, “icastico”, do grego
élkaotlKog;

12 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 59.
' LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p.138.
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3. uma linguagem que seja a mais precisa possivel como 1éxico e em sua
capacidade de traduzir as nuancas do pensamento e da imaginagdo.'*®

Observa-se, na primeira afirmagdo, o cardter imprescindivel do projeto artistico,
em suas possibilidades de abertura a sistemdtica processual, que inclui mudangas, haja
vista a participagcdo ou colaboracao dos diversos integrantes, no caso do projeto teatral. Na
segunda afirmac¢do surge, mais uma vez, a importancia da imagem, que foi inscrita sob o
tema da visibilidade, entretanto, aqui vem associada a exatiddao. Constata-se, por essa via, a
dimensao iconica no seu processo de criagdo e as conexdes na ordem da teatralidade.

A partir dai, Calvino critica as dificuldades de uso da linguagem, atribuindo
causas diversas associadas as ideologias, a homogeneizacdo da cultura de massa ou a
difusdo académica de uma cultura média. Ele nota essas dificuldades, principalmente, a
partir da multiplicacdo de imagens, tdo comum na época em que escreveu e ainda crescente

na atualidade.

Vivemos sob uma chuva ininterrupta de imagens; os media todo-
poderosos nao fazem outra coisa sendo transformar o mundo em imagens,
multiplicando-o numa fantasmagoria de jogos de espelhos — imagens que
em grande parte sdo destituidas da necessidade interna que deveria
caracterizar toda imagem, como forma e como significado, como for¢a de
impor-se a atencdo, como riqueza de significados possiveis. Grande parte
dessa nuvem de imagens se dissolve imediatamente como os sonhos que
ndo deixam tracos na memoria; o que ndo se dissolve € uma sensacdo de
estranheza e mal-estar.'”

Lehmann também atenta para os efeitos na percepcao e na cogni¢do, advindos da
inflacdo de imagens da midia, desatrelada de experiéncias sensiveis: “Resta saber se o
permanente bombardeio de imagens e signos, aliado a uma cisdo cada vez maior entre a
percep¢ao e o contato corporal sensivel e real, treina os 6rgdos a registrar as coisas de
modo cada vez mais superficial”."*” Aqui hd uma complementaridade na critica de ambos
os autores quanto a profusdo ilimitada de imagens neste milénio e suas consequéncias no
campo da cogni¢do e da criatividade.

Da critica a inexatidao, Calvino passa ao elogio do vago, mostrando que ele nao

se opde a exatiddo. Trata da acepcdo desse termo em italiano — “vago significa também

' CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 71-72.
' CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 73.

% LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 148.
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gracioso, atraente” 3

— e, para assim o demonstrar, faz inimeras citagdes de Leopardi em

que esses aspectos paradoxais sdo equilibrados. Logo, Calvino conclui: “O poeta do vago

sO pode ser o poeta da precisao, que sabe colher a sensagdao mais sutil com olhos, ouvidos e
- . 132 . . . - e e . L,

maos prontos e seguros”. ~~ Com isso, Calvino aprecia as no¢des de infinito ai presentes,

que também permeiam a sua obra, e afirma que:

s0 a esperanca e a imaginacdo podem servir de consolo as dores e
desilusdes da experiéncia. O homem entdo projeta seu desejo no infinito,
e encontra prazer apenas quando pode imaginéd-lo sem fim. Mas como o
espirito é incapaz de conceber o infinito, e até mesmo se retrai
espantando diante da simples idéia, ndo lhe resta sendo contentar-se com
o indefinido, com as sensagdes que, mesclando-se umas as outras, criam
uma sensacao de ilimitado, iluséria mas sem divida, agrada’wel.133

O autor evoca, entdo, Roland Barthes, em cuja mente coabitariam “o demonio da
exatiddo e o da sensibilidade”, para falar de seu elogio “da ciéncia do tdnico e do

irrepetivel”,'**

em La chambre claire. Que alusdao mais apropriada ao fendmeno teatral,
ainda que nesse ensaio Barthes se refira a fotografia. Calvino também cita, a esse respeito,
Paul Valéry, pelo maximo rigor e exatiddo possiveis na escolha das palavras. Em resumo,

o escritor se refere a exatidao, em seu contraponto a ideia de infinito, da seguinte maneira:

Eu me propunha a falar da exatiddo, ndo do infinito e do cosmo. Queria
lhes falar de minha predilecdo pelas formas geométricas, pelas simetrias,
pelas séries, pela andlise combinatéria, pelas propor¢des numéricas,
explicar meus escritos em funcdo de minha fidelidade a uma idéia de
limite, de medida... Mas quem sabe ndo serd precisamente essa idéia de
limite que suscita a idéia das coisas que ndo t€m fim, como a sucessdo
dos niimeros inteiros ou as retas euclidianas?..."”

A sintese acima parece ser a explicitacdo da sua criagdo literdria O cavaleiro
inexistente (1959). Nessa obra, a personagem Agilulfo é feita de linguagem e de um corpo
artificial, uma armadura vazia, apenas um figurino, como o do teatro, que se move entre a
exatiddo dos seus procedimentos de cavalaria e as possibilidades infinitas da narrativa

sobre si mesmo. Na busca da exatiddo, assim como essa sua personagem, Calvino se

B CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 73.
32 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 75.
33 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 78.
3 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 79.

33 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 82.
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mostra obsessivo com o0s detalhes, como ele mesmo assume: “Uma outra vertigem se
apodera de mim, a do detalhe do detalhe do detalhe, vejo-me tragado pelo infinitesimal,
pelo infinitamente minimo, como antes me dispersava no infinitamente vasto”."** O
cavaleiro inexistente consiste na propria encenacdo dessa operagcdo, como uma escrita ao
mesmo tempo ficticia e metalinguistica, superpondo histérias, desconstruindo e brincando
com os temas, lugares e personagens, francamente recriados.

Essa marca de potencializar o trabalho com o infinitamente grande ou com o
infinitamente pequeno aparece de modos distintos, especialmente em algumas obras, tais
como As cosmicomicas (1965) e Palomar (1983); em ambas, o olhar exerce uma forte
relacdo entre os acontecimentos da fic¢do, resultados de uma observacdo minimal, e o
leitor é colocado como uma espécie de espectador teatral. Nao tdo somente 0 universo
fisico, mas, principalmente, o universo relacional das situagdes humanas € apresentado em
sua perspectiva infinitesimal. Também em Os amores dificeis (1970), esse exercicio do
olhar meticuloso se apresenta, mas, de certa forma, pode-se dizer que ele percorre toda a
sua escritura.

Essa proposta também se confunde com a visibilidade, pois, para que se opere a
observagcdo macro ou microcosmica € que funciona esse olhar perspicaz, claro e preciso;
minucioso, mas sem prolixidade, em histérias curtas, em contos independentes, embora
conectados com toda a obra do escritor. Em todos eles, a exatiddo, a visibilidade e a
rapidez sdo empreendidas.

Ja nos romances de fic¢do, tais como os que compdem a trilogia Os nossos
antepassados, os textos s@o mais longos, com indmeros episddios e multifacetados temas,
entretanto, a rapidez continua sendo uma qualidade da narrativa, atrelada justamente a
exatiddo.”” E o que se busca demonstrar neste estudo, ao se tratar de cada uma das obras
que compdem Os nossos antepassados.

A metodologia usada por Calvino para tratar dos processos de criacdo € a dos
jogos de oposig¢des, retirada da leitura de livros cientificos: “De um lado, a reducdo dos
acontecimentos contingentes a esquemas abstratos que permitem o cdlculo e a

demonstracdo de teoremas; do outro o esfor¢co das palavras para dar conta, com a maior

1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 83

37 Cf.: CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 84.
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precisdo possivel, do aspecto sensivel das coisas”. *E, para afirmar a forca da imagem

como maneira de trazer a linguagem artistica para as fronteiras entre imagindrio e

simbdlico, margens do real, diz o escritor:

Na verdade, minha escrita sempre se defrontou com duas estradas
divergentes que correspondem a dois tipos diversos de conhecimento:
uma que se move no espaco mental de uma racionalidade desincorporada,
em que se podem tracar linhas que conjugam pontos, projecdes, formas
abstratas, vetores de forgas; outra que se move em um espago repleto de
objetos e busca criar um equivalente verbal daquele espaco enchendo a
pédgina com palavras, num esfor¢co de adequagdo minuciosa do escrito
com o ndo escrito, da totalidade do dizivel, com o nao dizivel. Sdo duas
pulsdes distintas no sentido da exatidao que jamais alcancam a satisfacio
absoluta: em primeiro lugar, porque as linguagens naturais dizem sempre
algo mais em relacdo as linguas formalizadas, comportam sempre uma
quantidade de rumor que perturba a essencialidade da informacgdo; em
segundo, porque ao se dar conta da densidade e da continuidade do
mundo que nos rodeia, a linguagem se revela lacunosa, fragmentdria, diz
sempre algo menos com respeito a totalidade do experimentavel.'”

Nessa exposicdo dos paradoxos de seus procedimentos artisticos, em dire¢oes
opostas, converge uma aproximagao com a ideia de teatralidade, no tocante ao jogo com a
densidade dos signos, que, segundo Lehmann, o teatro pds-dramatico traz, e que consiste
em “uma superabundancia ou uma notéavel diluicdo dos signos”. A isso, Lehmann ainda
complementa: “uma dialética de pletora e privacdo, de cheio e vazio”. Quanto ao aspecto
fragmentario ou de recusa da totalidade, o teatro pds-dramatico € o que seria a expressao
maxima dos jogos entre cheio e vazio, como afirma: “Torna-se decisivo que o abandono da
totalidade ndo seja pensado como deficit, mas como possibilidade libertadora — de
expressdo, fantasia e recombinacdo — que recusa a ‘furia do entendimento’ (Jochen
Htjrisch)”.140 De algum modo, isso também ocorrerd na narrativa de Calvino,
especialmente nos contos, € mesmo quando ha o romance longo, como € o caso de O bardo
nas drvores, que € feito de histdrias curtas, interrompidas, com inser¢do de subtemas
independentes, contos dentro de outros contos, com alguma conexao entre si, mas sem uma
ideia totalizante, escapando sempre para o imagindrio fantéstico.

Calvino demonstra, ainda, o seu interesse por argumentos cientificos, longe da

perspectiva do entendimento e da ideia totalizante de compreensdo do mundo, mas sim

8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 88.
9 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 88.

14 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 147.
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como possibilidade imaginativa da argumentacao sugerida pelo enunciado cientifico. Para
tanto, cita o prefacio de um livro cientifico em que busca imagens inspiradoras, nesse caso,

a chama e o cristal da obra de Piattelli-Palmarini.

Cristal e Chama, duas formas da beleza perfeita da qual o olhar nio
consegue desprender-se, duas maneiras de crescer no tempo, de
despender a matéria circunstante, dois simbolos morais, dois absolutos,
duas categorias para classificar fatos, idéias, estilos e sentimentos.'*!

Ainda na perspectiva da escritura, o autor compara Mallarmé e Ponge como

exemplos da exatiddo, a partir da metafora da chama e do cristal, respectivamente:

em Mallarmé a palavra atinge o miximo de exatiddao tocando o extremo
da abstracdo e apontando o nada como substincia dltima do mundo; em
Ponge o mundo tem a forma das coisas mais humildes, contingentes e
assimétricas, e a palavra € o meio de dar conta da variedade infinita
dessas formas irregulares e minuciosamente complexas.'*

Os procedimentos destacados em Ponge e Mallarmé sdo exatamente aqueles
buscados em diversas concepg¢des teatrais da atualidade. Calvino define, em seguida, a
funcdo da palavra nesse campo, em que o tratamento dado a palavra € o de sua
corporifica¢do, ou da materialidade, como ocorre justamente no teatro. A palavra-coisa, a
apresentacao cénica dada pelo movimento corpdéreo, imagens integradas ao trabalho vocal.
“A palavra associa o trago visivel a coisa invisivel, a coisa ausente, a coisa desejada ou
temida, como uma frdgil passarela improvisada sobre o abismo”.'*> A partir desses
procedimentos € que se pode encontrar a teatralidade em sua obra. Com essa afirmacgao é
possivel notar uma escrita vinculada ao imagindrio, a forma do exercicio simbdlico no seu
infinito bordejamento do real, narrativa que, embora seja extremamente clara, aponta para
a dimensao do desejo inconsciente, marca indelével dos processos de criacdo artisticas,
ainda mais acentuados nas manifestagdes contemporaneas.

Se, nesta tese, hd a corroborac@o de uma teatralidade na escrita, a exatidao é uma
de suas vicissitudes, uma séria € util proposta para o teatro na contemporaneidade. A titulo
de conclusdo, para explicitar a relacdo entre a literatura que busca a exatiddo no atrito dos

elementos da realidade que se desdobram em linguagem, com a carga da imagem no teatro,

I CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 85.
2 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 90.

3 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 85.
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ha a seguinte afirmacdo: “Por isso o justo emprego da linguagem €, para mim, aquele que

permite o aproximar-se das coisas (presentes ou ausentes) com discricao, atengao e cautela,

respeitando o que as coisas (presentes ou ausentes) comunicam sem o recurso das
5 144 . ~ . ‘o DT ~

palavras”.”™ Aqui, as relacdes com a linguagem artistica e a propria dimensdo do teatro

fisico, pautado nas partituras corporais, aparecem. E esse pensamento que conduz a

proxima e essencial proposta.

II1.4. Da visibilidade

A fantasia do artista é um mundo de potencialidades que nenhuma obra
conseguird transformar em ato; o mundo em que exercemos nossa
experiéncia de vida é um outro mundo, que corresponde a outras formas
de ordem e de desordem; os estratos de palavras que se acumulam sobre
a pdgina, como os estratos de cores sobre a tela sdo ainda um outro
mundo, também ele infinito, porém mais governdvel, menos refratdrio a
uma forma. A correlacdo entre esses trés mundos é aquele indefinivel de
que falava Balzac: ou melhor, poderiamos classificd-lo indecidivel, como
o paradoxo de um conjunto infinito que contivesse outros conjuntos
infinitos.

Italo Calvino, Seis propostas para o proximo milénio, p. 113.

Este parece ser o tema central das propostas de Calvino — a “visibilidade” —,
aquilo que percorre todo o seu pensamento ensaistico e literdrio e o que estabelece
conexOes irremedidveis com a teatralidade, com a criagio de imagens na
contemporaneidade. Essa conferéncia tem um cardter metalinguistico, por ser uma
apreciacdo de seu processo criativo, que repercute em outras concepgdes artisticas.

A apresentacdo da visibilidade tem inicio com uma alusdo a Dante Alighieri,
reformulada pelo escritor: “a fantasia, o sonho, a imaginagdo, ¢ um lugar dentro do qual
chove”.'® Para Calvino, hda uma dimensao visual da fantasia na Divina comédia, que
“precede ou acompanha a imaginacdo verbal”."*® E sobre isto que ird girar todo o texto, o

processo de criacdo visual de imagens.

% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 90-91.
5 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 97.
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A fantasia assume, aqui, um sentido especifico, uma vez que, para Calvino, trata-
se da “alta fantasia”, ou seja, “da parte mais elevada da imaginacdo, diversa da imaginacao
corpérea, como a que se manifesta no caos dos sonhos”.'*’

Se, para ele, ha dois caminhos imaginativos, o que vai da palavra para a imagem e
vice-versa, o que parte da imagem e vai para a expressao verbal, ele prioriza, no contexto
da sua reflexao, o segundo caminho, embora considere o seu funcionamento complementar
nessa via de mao dupla. Para ele, na leitura, ocorre o primeiro processo: “somos levados a
ver a cena como se essa se desenrolasse diante de nossos olhos”.'* Para ilustrar o segundo
processo, da imagem a palavra, Calvino lembra, por exemplo, o cinema. Observa-se a
mengdo explicita aos procedimentos teatrais e cinematograficos, uma vez que o termo
usado € “cena”.

O autor lembra, ainda, a fun¢cdo da imaginagdo visiva nos exercicios espirituais de
Santo Inicio de Loyola e compara as suas prescrigcdes com processos teatrais, tal como
nesta sintese: “composicao visiva do lugar como instrucdes para a mise-en-scene de um
espetdculo”. Assim, os exercicios consistiam em “ver com os olhos da imaginacdo”,'* o
que é extremamente caro ao teatro. E lembrado o contexto do catolicismo na Contra-
Reforma, ao usar ensinamentos da oralidade que, no entanto, partiam de alguma imagem
visiva. A alusdo a teatralidade se torna ainda mais explicita quando, pela descri¢do do
segundo exercicio espiritual de Loyola, “o préprio contemplador deve entrar em cena e
assumir o papel de ator na acdo imagindria”."”® Mais adiante, ele menciona a forca da
fantasia do fiel no sentido de participar com “figuracdo de personagens, lugares, cenas em
movimento”."”' Os termos utilizados nesses exercicios espirituais sdo tomados da
linguagem teatral, ainda que de forma metaférica, principalmente em funcao da criagdo de
imagens que os acompanha.

Em vérias outras passagens das concepcdes sobre a visibilidade, hd referéncias

aos processos criativos, tanto para a literatura quanto para o teatro e para o cinema. Ao

atrelar a imaginacao a literatura, ele se refere as questdes da criacdo:

T CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 98.
8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 99.
%9 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 100.
3% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 101.
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Voltemos a problemética literdria e perguntemo-nos como se forma o
imagindrio de uma época em que a literatura, j4 ndo mais se referindo a
uma autoridade ou tradi¢do que seria sua origem ou seu fim, visa antes a
novidade, a originalidade, a invencdo. Parece-me que nessa situacdo o
problema da prioridade da imagem visual ou da expressdo verbal (que é
um pouco assim como o problema do ovo e da galinha) se inclina
decididamente para a imagem visual."”

Virios autores que estudaram a questdo do imagindrio sao trazidos para o debate.
Calvino aponta alguns aspectos coincidentes com o idedrio freudiano e, também,
junguiano, uma vez que a imaginagdo, em compara¢do com o pensamento cientifico, teria
“participacdo na verdade do mundo™."® Alids, o entendimento dos processos de fantasia se
aproxima da concepg¢ao do imagindrio nas acepcdes do inconsciente sob diversos angulos.
Também € possivel verificar a ruptura com a nocao de representacao, uma vez que ha certo
abandono da ideia de tradi¢do associada a autoridade, além da perda da origem, processos
que se pautam na recriacdo inventiva. Enfim, hd uma associa¢do da fantasia aos processos
do inconsciente e da linguagem.

Uma das hipéteses centrais desta tese € que a visibilidade da narrativa se conecta a
teatralidade em Os nossos antepassados, o que parece concorrer para as transcriagdoes
cénicas da obra literdria de Italo Calvino. A respeito de sua criacdo no campo imagindrio,

diz o autor, na mesma conferéncia:

Quando comecei a escrever histdrias fantasticas, ainda ndo me colocava
problemas tedricos; a Unica coisa de que estava seguro era que na origem
de cada um dos meus contos havia uma imagem visual. Por exemplo,
uma dessas imagens era a de um homem cortado em duas metades que
continuavam a viver independentemente; outro exemplo poderia ser o do
rapaz que trepa numa drvore e depois vai passando de uma a outra sem
nunca mais tocar os pés no chao; outra ainda, uma armadura vazia que se
movimenta e fala como se alguém estivesse dentro dela.'*

A primeira imagem a que ele se refere resultou em O visconde partido ao meio
(1952); a segunda em O bardo nas drvores (1957); e a terceira, em O cavaleiro inexistente
(1959). Nota-se que, nas imagens, o autor vislumbrou personagens fantdsticas em
movimento, ou imagens dinamicas, cenas que, depois de historiadas, foram reunidas em

obras que, por sua vez, deram origem a trilogia Os nossos antepassados (1960). Calvino

132 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligoes americanas, p. 102.
133 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 104.
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afirma que “sdo as proprias imagens que desenvolvem suas potencialidades implicitas, o
conto que trazem dentro de si. Em torno de cada imagem escondem-se outras, forma-se um
campo de analogias, simetrias e contraposicdes”.'>> Aqui estd outro aspecto da teatralidade
na escrita desse autor, inclusive relacionada a criacdo processual, imagindria, € a reunido
de caminhos inconscientes aos conscientes. Em seu relato de processo de criagdo literaria,
estdo as marcas de algo bastante préximo das criacOes teatrais pos-draméticas. Mais

adiante, ele complementa, acerca de sua criacdo escritural:

Ao mesmo tempo, a escrita, a traducdo em palavras, adquire cada vez
mais importancia; direi que a partir do momento que comeco a por o
preto no branco, € a palavra escrita que conta: a busca de um equivalente
da imagem visual se sucede o desenvolvimento da impostacao estilistica
inicial, até que pouco a pouco a escrita se torna a dona do campo. Ela é
que ira guiar a narrativa na direcdo em que a expressdo verbal flui com
mais facilidade, ndo restando 2 imaginagdo visual sendo seguir atrds."®

Nessa reflexdo do escritor, hd aspectos coincidentes com a posicdo do
dramaturgo, principalmente pelo aspecto da prevaléncia da imagem no trato com a palavra
escrita, no sentido de guiar a narrativa na direcio de uma expressdo verbal. Isso é
preponderante no teatro de um modo geral, seja dramdtico ou pés-dramético, a depender
dos objetivos da encenacdo. A diferenca entre essas situagcdes de criacdo estaria mais no
fato de ser o teatro quase sempre um processo coletivo, ao passo que, para o escritor, o
caminho foi pessoal, construido em signos escriturais. De certo modo, também o escritor
trabalha em redes de referéncias bibliograficas, documentais ou da experiéncia.

Hé exemplos, na vasta obra de criagdo de Calvino, em que o processo inverso, isto
é, dos conceitos para a criagdo de imagens, também se deu. E o que ele afirma ter ocorrido
em As cosmicomicas, em que o discurso cientifico evocou a criagdo de imagens. Seja de

um modo ou de outro, ele assim resume o seu processo de cria¢cdo imagindria:

Em suma, meu processo procura unificar a geracdo espontinea de
imagens e a intencionalidade do pensamento discursivo. Mesmo quando
o impulso inicial vem da imaginacdo visiva que pde em funcionamento
sua légica prépria, mais cedo ou mais tarde ela vai cair nas malhas de
uma outra légica imposta pelo raciocinio e a expressdo verbal. Seja como
for as solucdes verbais continuam a ser determinantes, e vez por outra,

133 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 104.
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chegam a decidir situacdes que nem as conjecturas do pensamento nem
. .. 5
os recursos da linguagem conseguiriam resolver."”’

Decisivamente, o seu procedimento de criagdo € determinado pela imagem visual.
Nao é, portanto, estranho que suas obras sejam encenadas reiteradamente. Do ensaio de
Jean Starobinski, “O império do imagindrio”, Calvino retira a proposi¢ao: “a imaginacao
como instrumento de saber ou como identificacdo com a alma do mundo”.'*® Optando por
essas duas vias, a sua escritura parece se constituir com tragos imagindrios, descortinando
uma pluralidade de saberes de diversas ordens.

Sob outra perspectiva, ao tratar da visibilidade, a quarta proposta para este
milénio, o autor assim se refere a “civilizacdo da imagem”, questionando os potenciais

imagéticos da atualidade:

O poder de evocar imagens in absentia continuard a desenvolver-se numa
humanidade cada vez mais inundada pelo dilivio das imagens pré-
fabricadas? Antigamente a memoria visiva de um individuo estava
limitada ao patrimdnio de suas experiéncias diretas e a um reduzido
repertério de imagens refletidas pela cultura; a possibilidade de dar forma
a mitos pessoais nascia do modo pelo qual os fragmentos dessa memoria
se combinavam entre si em abordagens inesperadas e sugestivas. Hoje
somos bombardeados por uma tal quantidade de imagens a ponto de nio
podermos mais distinguir mais a experiéncia direta daquilo que vimos a
poucos minutos na televisio. Em nossa memoéria se depositam, por
estratos sucessivos, mil estilhacos de imagens, semelhantes a um depdsito
de lixo, onde é cada vez menos provével que uma delas adquira relevo."”’

Na citagdo acima, é necessdrio destacar alguns aspectos estruturantes desta
pesquisa. O primeiro € justamente a alusdo feita a chamada “civilizacdo da imagem”, ja em
1984, quando a Internet ainda ndo havia se tornado o que ela é hoje. Ou seja, a profusdo de
imagens foi infinitamente multiplicada com o avango das tecnologias digitais e com o
fenomeno web e suas redes, incidindo fortemente nos processos cognitivos e sociais,
modificando ou tornando ainda mais complexos 0s processos de recep¢do ou de criagdo e
designacdo de autoria de imagens. Outra questdo pode ser levantada: como separar, no
acervo da cultura, na confluéncia de imagens decorrentes das NTICs (novas tecnologias da

informacao e comunicagao), nos estilhagos restantes na memoria, o lixo do nado lixo?

57 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 106.
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A resposta a essa pergunta, que ndo pode ser respondida de uma vez por todas,
repercute nas diversas concepgdes de criacdo artistica na pés-modernidade. A sensibilidade
estética implica uma gama de experi€ncias ainda ndo disponivel para todos, de forma
igualitdria. A socializacdo dos meios de comunicacdo de massa estd distante de uma
equalizacdo no que se refere ao acesso as fontes significativas para a composi¢do de
olhares artisticos: a educacdo dos sentidos, o contato e estudo das manifestacdes culturais
ricas, tanto no ambito nacional quanto internacional, € um privilégio de poucos.

Lehmann, de um modo semelhante ao de Calvino, se refere aos riscos de um

mundo exaurido por imagens artificiais:

Assim, o mundo saturado de imagens poderia acarretar a morte das
imagens, na medida em que todas as impressdes propriamente visuais
seriam registradas mais ou menos como meras informacdes e as
qualidades do que € propriamente ‘“‘icOnico” nas imagens seriam
percebidas cada vez menos.'®

Um segundo aspecto relevante na discussdo proposta € a possivel conexdo da
visibilidade aquilo que Calvino sintetizou com o “pensar por imagens”, profundamente
vinculado ao pensamento artistico contemporaneo, logo, como sugestdo de procedimentos

precisos da criagdo teatral, inclusive no ambito educacional.

Se inclui a Visibilidade em minha lista de valores a preservar foi para
advertir que estamos correndo o perigo de perder uma faculdade humana
fundamental: a capacidade de p6r em foco visdes de olhos fechados, de
fazer brotar cores e formas de um alinhamento de caracteres alfabéticos
negros sobre uma pagina branca, de pensar por imagens. Penso numa
possivel pedagogia da imaginacdo que nos habitue a controlar a prépria
visdo interior sem sufocd-la e sem, por outro lado, deixd-la cair num
confuso e passageiro fantasiar, mas permitindo que as imagens se
cristalizem, numa forma bem definida, memoravel, auto-suficiente,

“icéstica”.'®!

Essa alusdo a uma “pedagogia da imaginagdo” traz possiveis conexdes com 0 que
se pode entender, atualmente, como a formacao de leitores ou de artistas/espectadores, com
os processos de mediagdo cultural ou com a pedagogia do teatro, que deveria compor as

bases de uma educacdo mais completa, inclusive estética, ao acompanhar, em termos de

valorizagdo e equivaléncia, outras formas de saberes, tais como a ciéncia e a filosofia.

' LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 148.
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Ao apresentar suas personagens ficticias, em histdrias fantdsticas e fascinantes, ele

usa os recursos da linguagem que cria a si propria, constréi novas realidades, uma vez que

sdo criacdes do imagindrio e, consequentemente, do simbdlico. O préprio Calvino acena

para essa dimensao:

Digamos que diversos elementos concorrem para formar a parte visual da
imaginacdo literdria: a observacdo direta do mundo real, a transfiguracio
fantasmadtica e onirica, o mundo figurativo transmitido pela cultura em
seus vdrios niveis, e um processo de abstracdo, condensacio e
interiorizagdo da experi€ncia sensivel, de importancia decisiva tanto na
visualiza¢do quanto na verbalizacdo do pensamento.'®*

Entdo, ao questionar se esses processos estariam vivos nos anos 2000, o autor

sugere duas formas para que continuem existindo. A primeira se refere ao pos-

modernismo, como ele mesmo situou:

Reciclar as imagens usadas, inserindo-as num contexto novo que lhes
mude o significado. O pdés-modernismo pode ser considerado como a
tendéncia de utilizar de modo irdnico o imagindrio dos meios de
comunicacdo, ou antes como a tendéncia de introduzir o gosto do
maravilhoso, herdado da tradicao literaria, em mecanismos narrativos que
lhe acentuem o poder de estranhamento.'®

z

No panorama atual das artes, isso € que mais parece estar ocorrendo: o

reaproveitamento, a bricolagem, ou a reciclagem de imagens. Tudo isso também ¢é

contemplado por Lehmann, no ambito do teatro pds-dramdtico. No entanto, hd uma

segunda opg¢ao dada por Calvino, em que o seu exemplo € explicitamente teatral. Diz o

autor acerca da segunda via para que o efeito de estranhamento da literatura seja possivel

na atualidade: “Ou entdo apagar tudo e recomecar do zero. Samuel Beckett obteve os mais

extraordindrios resultados reduzindo ao minimo os elementos visuais e a linguagem, como

num mundo de depois do fim do mundo”.'® Essa operacdo minimalista, por meio dos

artificios de esvaziamento que notabilizaram a obra do dramaturgo irland€s, parece ser

uma perspectiva poés-moderna, espaco aberto para as genialidades inventivas em que o

maximo de informacdo é abordado com o minimo de palavras ou na economia de

12 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 110.
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elementos cénicos, o que ndo € ficil de conseguir. Aqui estdo explicitadas algumas das
caracteristicas estéticas do pds-dramdtico, conforme apontado anteriormente.

De qualquer modo, Calvino finda a conferéncia citando Balzac como exemplo de
afirmacdo da escritura como encontro do imagindrio, do simbdlico e do real. E muito
instigante observar que, embora o autor ndo utilize essa terminologia tao especifica da
psicandlise, enquanto conceitos, muito precisamente, poder-se-4 perceber a forte

correspondéncia entre eles. Leia-se a citacdo:

Seja como for, todas as “realidades” e as “fantasias” s6 podem tomar
forma através da escrita, na qual exterioridade e interioridade, mundo e
ego, experiéncia e fantasia aparecem compostos pela mesma matéria
verbal, as visdes polimorfas obtidas através dos olhos e da alma e
encontram-se contidas nas linhas uniformes de caracteres mintdsculos ou
maidsculos, de pontos, virgulas, de parénteses; paginas inteiras de sinais
alinhados, encostados uns aos outros como graos de areia, representando
o espetéculo variegado do mundo numa superficie sempre igual e sempre
diversa, como as dunas impelidas pelo vento do deserto.'®’

Nesse fragmento, o paradoxo da imagem e de seus caminhos encontra saida na
imagem escrita. Quando o autor diz “experiéncia e fantasia”, por exemplo, isso coincide
com a proposi¢do do imagindrio, em psicandlise. Quando escreve “matéria verbal” ou
“visOes polimorfas”, hd aspectos que indicam a dimensdo simbolica. E todo o restante da
citacdo, fazendo alusdo aos sinais graficos que sdao associados, poeticamente, aos graos de
areia. Isso parece compor uma nova realidade escrita, enquanto alusdes a uma imensidao
ou ao desconhecido multiplo e inesgotdvel. Assim, quando se estd a tratar de um, ja hd o
encontro com o outro.

Em Lehmann hd, ainda, um importante contraponto ao universo da imagem, a
favor dessa ideia da composicdo signica, escritura conectada a teatralidade: “O teatro e a
literatura ndo sdo organizados primordialmente como imagens, mas com signos”.'®® Dai o
pensamento coincidente entre os dois pensadores, o que fortalece a argumentacdo de uma

teatralidade na literatura de Calvino, a partir dessa perspectiva do signo.

19 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 114.

1 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 18.
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II1.5. Da multiplicidade

Alguém poderia objetar que quanto mais a obra tende para a
multiplicidade dos possiveis, mais se distancia daquele unicum que é o
self de quem escreve, a sinceridade interior, a descoberta de sua propria
verdade. Ao contrdrio, respondo, quem somos nos, quem é cada um de
nés sendo uma combinatoria de experiéncias, de informacées, de
leituras, de imaginacdes? Cada vida é uma enciclopédia, uma biblioteca,
um inventdrio de objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser
continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis.

Italo Calvino, Seis propostas para o proximo milénio, p. 138.

Essa qualidade artistica € apresentada, no ambito literdrio, a partir da ideia do
romance como enciclopédia, conforme define o proprio escritor: “o romance
contemporaneo como enciclopédia, como método de conhecimento, e principalmente
como rede de conexdes entre os fatos, entre as pessoas, entre as coisas do mundo”.'%” A
noc¢ao de enciclopédia aberta no romance do século XX, para ele, se opde a visdo simples
de enciclopédia, ja que essa nog¢do nasceu da “pretensdo de exaurir o conhecimento do
mundo encerrando-o em um circulo. Hoje em dia ndo € mais pensdvel uma totalidade que
ndo seja potencial, conjectural, multl’plice”.168

H4 aqui uma clara defini¢do de multiplicidade, pertinente ou coerente com a
criacdo de Calvino em diversas dire¢des dos saberes. A ideia de sistemas que integram
outros estd indicada na seguinte formulagdo, quando o autor se refere a visdo filoséfica de
Carlo Emilio Gadda: “sistema de sistemas, em que cada sistema particular condiciona os
demais e é condicionado por eles”. ' Ora, o teatro, em sua confluéncia de signos, também
¢ considerado um sistema de sistemas, principalmente se for entendido como signo de
signos, de forma que € isso uma das definicdes da propria teatralidade. Féral, na
conceituacdo desse termo, assim diz: “Como tal, teatralidade é a imbricag¢do de ficgcdo e
representacao em um ‘outro’ espaco no qual o observador e o observado sdao colocados um
diante do outro. De todas as artes, o teatro ¢ melhor talhado para esse tipo de

experimentagéo”.m E desse jogo de olhares que trata toda a obra literria de Italo Calvino,

17 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 121.
1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 131.

1 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 121.

0 FERAL ¢ BERMINGHAM. Teatralidade: a especificidade da linguagem teatral, p. 103.
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em especial, Os nossos antepassados. No contexto da critica italiana, por sua vez,

Barenghi salienta essas particularidades:

E verdade que a narrativa de Calvino é caracterizada por um acentuado
antipsicologismo e que antepde em muito o drama a andlise; mas nao
menos relevante é que o desenvolvimento dramdtico tenha caréter
progressivo e linear, e ndo-ordenador ou solutivo: trata-se de uma forma
diferente de primazia da acdo na economia do conto. Nesse momento, o
interesse de Calvino pelo desenvolvimento da a¢do em si, mais do que
pelo setor de realidade no qual se situa — deriva do constituir-se dela
como prova de fogo da capacidade dos personagens.'”'

Segundo Calvino, hd evidéncias de que Gadda teria esbocado um sistema
filosofico inspirado em Spinoza e Leibniz, além de afirmar que ele seria o “equivalente
italiano de Joyce”.'”” Completa dizendo do estado das obras desse escritor italiano:
“incompletas ou fragmentdrias, ruinas de ambiciosos projetos, que conservam os sinais do
fausto e do cuidado meticuloso com que foram concebidas”.'”® Ao observar os comentarios
de Calvino acerca da multiplicidade em Gadda, é possivel encontrar alguns pontos
coincidentes com a no¢do de teatralidade, conforme aponta Lehmann: ‘“Processo,
heterogeneidade e pluralismo valem igualmente para todo o teatro — o dos cldssicos, o dos
modernos e o dos ‘pés—modemos”’.174

Em resumo, o que Calvino afirma acerca da literatura de Gadda, ao explicitar a

multiplicidade em seus textos, coincide com os fazeres do teatro contemporaneo, que se

abre em multiplas dire¢des, o que se pode constatar na citagio seguinte:

Nos textos breves de Gadda, bem como em cada episédio de seus
romances, cada objeto minimo € visto com o centro de uma rede de
relagdes de que o escritor ndo consegue se esquivar, multiplicando os
detalhes a ponto de suas descri¢des e divagacdes se tornarem infinitas. De

qualquer ponto que parta, seu discurso se alarga de modo a compreender

' BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 58. “E vero che la narrativa di Calvino & caratterizzata
da uno spiccato antipsicologismo, e che antepone di gran lunga il dramma all’analisi; ma non meno
rilevante & che lo svolgimento drammatico abbia carattere progressivo e lineare, ¢ non ordinativo o
solutivo: si tratta di una diversa forma di primato dell’azione nell’economia del racconto. Ora I’interesse
di Calvino per lo sviluppo dell’azione in sé, anziché per il settore di realta in cui essa si situa — deriva dal

costituirsi di essa come banco di prova della capacita dei personaggi”.
"2 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 122.
'3 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 122.

" LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 31.
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horizontes sempre mais vastos, e se pudesse desenvolver-se em todas as
. ~ . . . . 5
direces acabaria por abragar o universo inteiro.'"’

Nesse mesmo sentido, ele cita Roscioni para demonstrar a multiplicidade em
Gadda: “relacdes infinitas, passadas e futuras, reais ou possiveis, que para elas
convergem”.'’® Essa multiplicidade estd diretamente ligada a arte enquanto linguagem,
registros em torno do real, e se, para Gadda, “conhecer € inserir algo no real; é, portanto,
deformar o real”,'”’ sua abordagem parece se aproximar ao complexo conceito da
psicandlise. Alids, ndo hd nada mais multiplo que as realidades que o compdem, sem se
esgotarem jamais. Curiosamente, a partir dessas alusdes, é que o procedimento da

multiplicidade pode ser entendido:

exige que tudo seja exatamente denominado, descrito e localizado no
espaco e no tempo. Isso ocorre mediante a exploracdo do potencial
semantico das palavras, de toda a variedade de formas verbais e
sintdticas, com suas conotacdes e coloridos e efeitos o mais das vezes
comicos que seu relacionamento comporta.' ™

Nisso consiste justamente um dos procedimentos processuais de tratamento da
linguagem oral em algumas formas de teatro contemporaneo, ja que ha uma diversidade de
metodologias, entretanto, a espacializacdo temporal de uma ideia, bem como o trabalho
com a palavra escandida em muitas direcdes, € caracteristica em muitas praticas teatrais.
H4 todo um trabalho cénico com a multiplicidade de signos que cada palavra comporta no
fazer teatral, ou seja, ela vai sendo experimentada, traduzida, fisicalizada, ressignificada,
colorida ou reinventada antes de se tornar texto teatral. Assim, a citacdo anterior poderia
ser uma clara apresentacdo do trabalho com a palavra no teatro pds-dramético. Além disso,
esse procedimento artistico é uma exemplificacio do transito dos significantes, dos
registros simbdlico e imagindrio.

A criagdo de obras inconclusas seria uma resultante desses procedimentos

anteriormente apresentados, o que Calvino relaciona ao trabalho do escritor Robert Musil.

Ocorre que a obra inconclusa também tem sido outra caracteristica da linguagem no teatro

'3 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 122.
7% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 123.
"7 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 123.

'8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 123.
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pOs-dramatico. O mais curioso é que as proprias Licoes americanas € uma obra inconclusa,

como salienta Barenghi:

Como todos sabem, das seis ligdes previstas do ciclo, somente cinco
foram concluidas. A inédita Cominciare e finire (reproduzida nos Saggi,
p- 734-753) ndo é a sexta e ultima, mas sim uma “primeira” descartada,
da qual, sem divida, a licdo conclusiva teria obtido ideias e materiais,
mas numa perspectiva diferente, que ndo € ficil reconstruir. A lacuna é
mais grave do que possa parecer a primeira vista. O que falta de fato nio
¢é a sexta parte de uma série homogénea, mas o dpice de uma progressao,
o objetivo em direcdo ao qual gravitavam os elementos precedentes.
Aquela que nés lemos €, portanto, uma obra decididamente mutilada.
Naturalmente, cada licdio tem sua completude autdbnoma; mas o
significado geral do ciclo continua, a0 menos em parte, na sombra: é um
projeto interrompido, um “macrotexto” suspenso, desprovido de
desfecho.'”

No entanto, Calvino parte de poetas da Antiguidade, mencionando, por exemplo,
alguns poemas de Ovidio e Lucrécio, para afirmar que a multiplicidade estd presente no
“modelo de um sistema de infinitas relacdes de tudo com tudo”, e que a literatura ou a arte,
de um modo geral, na atualidade, “vem se impregnando dessa antiga ambicdo de
representar a multiplicidade das relacdes, em ato e potencialidade”.'™ Disso advém o seu
carater de incompletude, do trabalho com a potencialidade dos temas humanos, mais do
que com suas definicdes ou encerramentos em moralidades. Esta é uma das fun¢des do
teatro, principalmente o contemporaneo, e uma condi¢do para a teatralidade: o exercicio do
pensamento dialético € levado ao extremo, pela multiplicidade de sentidos apresentados.
Assim, Calvino ainda complementa com dizeres que poderiam ser a defini¢do atual para a

literatura, e, nesse entender, para a teatralidade:

No momento em que a ciéncia desconfia das explicagdes gerais e das
solugdes que nao sejam setoriais e especialisticas, o grande desafio para a

17 BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 151. “Come tutti sanno, delle sei lezioni previste dal
ciclo soltanto cinque sono state portate a termine. L’inedita Cominciare e finire (riprodotta in Saggi,
pp-734-753) non ¢ la sesta e ultima, bensi una «prima» scartata: dalla quale senza dubbio la lezione
conclusiva avrebbe attinto idee e materiali, ma in una prospettiva differente, che non ¢ facile ricostruire.
La lacuna ¢ pil grave di quanto possa sembrare a prima vista. A mancare non ¢ infatti la sesta parte di una
serie omogenea, ma I’acme di una progressione, 1’obiettivo verso cui gravitano gli elementi precedenti.
Quella che noi leggiamo ¢ percid un’opera decisamente mutilata. Beninteso, ogni lezione ha sua
autonoma compiutezza; ma il significato complessivo del ciclo rimane almeno in parte in ombra: ¢ un
progetto interrotto, un «macrotesto» sospeso, privo di scioglimento”.

'8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 127.
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literatura € o de saber tecer em conjunto os diversos saberes e os diversos
c6digos numa visdo pluralistica e multifacetada do mundo.'™'

Virios outros escritores vao sendo citados para exemplificar o funcionamento da
multiplicidade. Referéncias a Goethe, Borges, Flaubert, Mallarmé, Joyce, Valéry, entre
outros. Especialmente com Lichtenberg — “creio que um poema sobre o espaco vazio
poderia ser sublime”'®* —, Calvino comeca a opor a ideia do multiplo a de vazio, na sua
perspectiva de trabalhar com os polos opostos: “o universo e o vicuo”.'®® Tal projeto é
adiado para o futuro e, talvez, fosse o tema da sexta proposta — consisténcia —, que nao
chegou a ser escrita, uma vez que Calvino anuncia que levard esse assunto adiante, mas
isso ndo volta a aparecer na exposicdo da quinta proposta. Nesse sentido, ele apenas cita
Hans Blumenberg, com a ideia de “O livro vazio do mundo”.'®* De outro modo, ha
concepcoes teatrais pos-dramdticas que dialogam com essas perspectivas: “O teatro pds-
moderno seria um teatro sem discurso, em que predominam a meditacdo, a gestualidade, o
ritmo, o tom. Formas niilistas e grotescas, espaco vazio e siléncio sd@o outros elementos
acrescentados”.'® As concepcdes de vazio sdo proficuas e se tornam, nesse contexto, uma
questdo ainda a ser explorada. Em uma sintese, Calvino demonstra a sua expectativa acerca

da multiplicidade:

O conhecimento como multiplicidade é um fio que ata as obras maiores,
tanto no que se vem chamando de modernismo, quanto do que se vem
chamando de pés-modernismo, um fio que — para além de todos os
rétulos — gostaria de ver desenrolando-se ao longo do préximo milénio.'®

Ao aclamar a multiplicidade em Finnegans Wake, de Joyce, pela sua

. T C oA . 187 . . e L.
‘multiplicidade  polifénica”, Calvino assinala as principais caracteristicas da

multiplicidade, em suas possiveis composicoes:

Ha o texto unitdrio que se desenvolve como o discurso de uma tnica voz,
mas que se revela interpretavel a varios niveis. [...]

'8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: licdes americanas, p. 127.
82 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 128.
'8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 127.
'8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 128.
'8 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 31.

1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 130.

87 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 131.
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H4 o texto multiplice, que substitui a unicidade de um eu pensante pela
multiplicidade de sujeitos, vozes, olhares sobre o mundo, segundo
aquele modelo que Mikhail Baktin chamou de “dialégico”, “polifonico”
ou “‘carnavalesco”, rastreando seus antecedentes desde Platdo a Rabelais
e Dostoiévski. [...]

H4 a obra que, no anseio de conter todo o possivel, ndo consegue dar a si
mesma uma forma nem desenhar seus contornos, permanecendo
inconclusa por vocacdo constitucional, como vimos em Musil e em
Gadda.

H4 a obra que corresponde em literatura ao que em filosofia é o
pensamento ndo sistemadtico, que procede por aforismos, por relampagos
punctiformes e descontinuos [...]."*

Seu proprio exemplo literdrio para uma visdao da multiplicidade € Se um viajante
numa noite de inverno (1979), em que a temética do pds-moderno chega a ser encenada,

ou, ainda, O castelo dos destinos cruzados (1969), a respeito da qual ele afirma:

que procura ser uma espécie de miquina de multiplicar as narracdes
partindo de elementos figurativos com midltiplos significados como as
cartas de um baralho de tard. Sou inclinado por temperamento a “escrita
breve” e essas estruturas me permitem aliar a concentragdo de invengao e

expressio ao sentimento de potencialidades infinitas.'®

Ainda na perspectiva do “hiper-romance”, com a exemplificacdo de A vida modo

de usar, de Georges Perec, Calvino ressalta:

o incomensurdvel do projeto nada obstante realizado; a novidade do estilo
literario; o compéndio de uma tradi¢do narrativa e a suma enciclopédia de
saberes que ddo forma a uma imagem do mundo; o sentido do hoje que é
igualmente feito com acumulagdes do passado e com a vertigem do
vdcuo; a continua simultaneidade de ironia e angustia; em suma, a
maneira pela qual a busca de um projeto estrutural e o imponderdvel da
poesia se tornam uma sé coisa.'”

E com essas consideracdes que as fortes luzes, ndo somente para a literatura, bem
como para a arte, e, principalmente para o teatro, sao lancadas. Se, na atualidade, hé varias
orientagdes quanto aos modos de constru¢do cénica, ha também aqui um vasto acervo
discursivo de sugestdes, indicacdes quanto aos processos de criagdo contemporaneos. E,
para a atualidade, que tem intimeras diretrizes criacionistas, mas tem dificuldades para

encontrar uma poética, esse € um caminho para a pesquisa.

'8 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 132. (grifos meus)
1% CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 135.

%0 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 135.
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As Ligcbes americanas sdo reunidas posteriormente, embora ndo finalizadas pelo
autor, dado o estado inconcluso as suas famosas conferéncias, que nunca chegaram a ser

proferidas, destinadas que estavam ao siléncio escritural.

Mas a resposta que mais me agradaria dar é outra; quem nos dera fosse
possivel uma obra concebida fora do self, uma obra que nos permitisse
sair da perspectiva limitada do eu individual, ndo s6 para entrar em outros
eus semelhantes ao nosso, mas para fazer falar o que ndo tem palavra, o
passaro que pousa no beiral, a drvore na primavera e drvore no outono, a
pedra, o cimento, o ple’lstico...191

Enfim, a poética de Calvino € viva por trazer a multiplicidade de olhares e a

corporeidade teatral em suas imagens-palavras, e revela-se cada vez mais atual.

Y1 CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas, p. 138.



UNIDADE 4

Assim, tanto sobre o amor como sobre a guerra, direi de boa vontade aquilo que
consigo imaginar: a arte de escrever historias consiste em saber extrair daquele nada
que se entendeu da vida todo o resto; mas, concluida a pdgina, retoma-se a vida, e nos
damos conta de que aquilo que sabiamos é realmente nada.

Italo Calvino, O cavaleiro inexistente, em: Os nossos antepassados, p. 417.

Cada coisa se move na pdgina lisa sem que se veja nada, sem que nada mude em sua
superficie, como no fundo tudo se move e nada muda na crosta rugosa do mundo, pois
SO existe uma extensdo da mesma matéria, exatamente como a pdgina em que escrevo

uma extensdo que se contrai e se decanta em formas e consisténcias diversas [...].

Italo Calvino, O cavaleiro inexistente, em: Os nossos antepassados, p. 456.
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IV. TRANSCRIACOES: IMAGENS LITERARIAS E TEATRAIS — PARTIDO (GALPAO, 1999)

A primeira obra da trilogia, O visconde partido ao meio, € feita de contrastes

muitos especiais, dada a dimensdo da leveza contraposta ao peso advindo de uma época

especialmente significativa, no contexto mundial. O exercicio de composi¢do imagética

que se déd nessa obra € comumente associado a algumas circunstancias vitais: a inexoravel

desilusdo do pos-guerra, que € um dado histérico para o escritor, que vivera um

. L. . 1192 . - . . .
engajamento politico e social.”™ Nesse sentido, para que ndo sejam negligenciadas

algumas entrelinhas contextuais de maior importancia, segue-se uma visao esclarecedora,

dada por Franco di Carlo, acerca das condi¢des que imperavam nesse periodo critico:

os erros e a tragicidade do fascismo, a atrocidade e crueldade da guerra, o
heroismo da Resisténcia, o triste periodo pds-bélico, com as suas ansias
espasmoédicas de reconstrucdo e de renascimento, a consciéncia,
sobretudo ideoldgica, de dever ir a procura, frequentemente mal
entendida e boicotada por muitos, de um comportamento préprio ndo
instintivo ou alusivo, mas licido, meditado, corrosivo, nos confrontos do
mundo que nos circunda e da sociedade civil, despindo as hipocrisias, os
falsos ideais de redencao coletiva, as fic¢des, as misérias. E, portanto, a
negatividade do real que € colocada em andlise pela poética
neorrealista.'”

Associadas as contingéncias de cardter social, politico e econdmico, ainda

existiam outras de cardter histérico e pessoal, que, nesse caso, parecem haver incidido

192

193

Cf.: BARENGHLI. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 126-127. “Notavel, em particular, L'eta del ferro:
expressdo que cobre um amplo arco semdintico, da aspereza do confronto armado a harmonia dos
combatentes partigiani, da dureza material das condi¢cdes de vida durante e depois da Resisténcia a
ruptura entre os blocos politicos contrapostos, da proverbial «cortina» que divide a Europa entre Leste e
Oeste ao significado do apelido Stalin, «ago» em russo (como sugeriu Domenico Scarpa). A periodizagdo
1945-1957 faz, depois, supor que o volume pudesse encerrar com a carta de rentncia do PCI, publicada
no «Unita» no dia 07 de agosto.” “Notevole, in particolare, L’eta del ferro: espressione che copre un arco
semantico esteso, dall’asperita dello scontro armato alla tempra dei combattenti partigiani, dalla durezza
materiale delle condizioni di vita durante e dopo la Resistenza alla frattura tra blocchi politici
contrapposti, dalla proverbiale «cortina» che divide I’Europa tra Est e Ovest al significato del
soprannome Stalin, «acciaio» in russo (come ha suggerito Domenico Scarpa). La periodizzazione 1945-
1957 fa poi supporre che il volume si potesse chiudere con la lettera di dimissioni dal PCI, pubblicata
sull’ «Unita» il 7 agosto”.

DI CARLO. Come leggere I nostri antenati (Il visconte dimezzato. Il barone rampante. 1l cavaliere
inesistente) di Italo Calvino, p. 5-6. “gli errori e la tragicita del fascismo, I’atrocita e crudelta della guerra,
I’eroismo della Resistenza, il triste periodo postbellico con le sue ansie spasmodiche di ricostruzione e di
rinascita, la consapevolezza soprattutto ideologica, di dover andare alla ricerca, spesso fraintesa e
boicottata da pilt parti, di un proprio atteggiamento non istintivo o allusivo, ma lucido, meditato,
corrosivo, nei confronti del mondo che ci circonda e della societa civile, mettendone a nudo le ipocrisie, i
falsi ideali di redenzione collettiva, le finzioni, le miserie. E dunque la negativita del reale che & presa in
esame dalla poetica neo-realistica”.
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fortemente no surgimento da primeira obra que inaugura a escrita do chamado “segundo
Calvino”. O visconde € a abertura dessa transi¢do para uma escrita que serd inventiva, e tao
divergente de uma representacio da realidade, quanto de uma negacio. E nesse sentido que
o atrito com a realidade parece inquietar a ponto de fazer girar uma escritura que € dada
pela imagem criativa que nasce, também, de um vazio fundamental. Trata-se do
neorrealismo, da criacdo fantdstica — diversamente de uma leitura ingénua, que poderia
supor que as caracteristicas fabulescas da narrativa tratar-se-iam de uma fuga da realidade.
Mais que uma impressdo do vivido, diversamente da visdo da literatura como
representacio da realidade, parece surgir o primeiro exercicio de recriacao da realidade, da
fun¢do utdpica de recriar algo no real. Parece haver mesmo o encontro na literatura como

uma forma de devir, mediante a angustia ou o vazio.

Esta trilogia cavalheiresca de Os nossos antepassados constitui, como se
I€ na capa ilustrativa do volume, “uma espécie de drvore genealdgica
arabescada do homem contemporaneo” (dai o titulo do livro), com os
seus vicios e as suas virtudes, com as esperangas e as suas desilusdes,
com os seus entusiasmos e as suas degeneracdes, em um quadro
existencial e histérico fortemente caracterizado, apesar das intengdes
fantasticas e simbolicas do narrador. E, historicamente, sdo ambientados
todos os romances que compdem a trilogia: a histéria, de fato, de O
visconde partido ao meio se desenvolve durante a guerra entre turcos e
cristaos, no fim do século XVI; aquela do Bardo sobre as drvores no
periodo do século XVII e iluminista; e, por fim, aquela do Cavaleiro
inexistente, ainda durante a guerra entre Carlos Magno e os infiéis e,
portanto, pode ser considerada mais como uma introdu¢cdo do que um
epilogo no ambito das estruturas narrativas da trilogia. N@o se trata, como
nos sugere o proprio Calvino [...] de um romance histérico de verdade, ja
que homens e acontecimentos parecem se mover em contexto mais irreal
e fantdstico do que em realidade situacional, claramente passivel de
circunscri¢do e limitada em precisos ambitos espago-temporais e limites
cronolégicos.'*

' DI CARLO. Come leggere I nostri antenati (Il visconte dimezzato. Il barone rampante. Il cavaliere
inesistente) di Italo Calvino, p. 31. “Questa trilogia romanzesca dei Nostri antenati costituisce, come si
legge nella copertina illustrativa del volume, « una specie di arabescato albero genealogico dell’'uomo
contemporaneo » (di qui il titolo del libro) con i suoi vizi e le sue virtl, con le speranze e le sue delusioni,
con i suoi entusiasmi e le sue degenerazioni, in un quadro esistenziale e storico fortemente caratterizzato,
nonostante le intenzioni fantastiche e simboliche del narratore. E storicamente sono ambientati tutti e tre i
romanzi che compongono la trilogia: la vicenda, infatti, del Visconte dimezzato si svolge durante la guerra
tra turchi e cristiani alle fine del’ 600; quella del Barone rampante nel periodo settecentesco e
illuministico; e, infine, quella del Cavaliere inesistente ancora durante la guerra tra Carlomagno e gli
infedeli, e quindi pud essere considerata pill come un’introduzione che un epilogo nell’ambito delle
strutture narrative della trilogia. Non si tratta, come ci suggerisce lo stesso Calvino (...) di un romanzo
storico vero e proprio in quanto uomini e avvenmenti sembrano muoversi in contesto pil irreale e
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Impde-se a partir da exposi¢do acima, a ideia de uma literatura que coloca em
cena novas possibilidades de imaginagao e de construciao de novas realidades por essa via.

Isso parece se dar, também, com o Partido do Galpao.

IV.1. A crise da representacao

Um dos conceitos fundamentais do teatro é o de “representacdo”, notadamente
vinculado a no¢do de imagem, o que ocasiona diversos modos de contato ou de visdao da
realidade. Diferentemente do paradigma artistico do “modelo-cépia”, a representacao
cénica apoia-se na criagdo das imagens e ganha, com vdrios teatr6logos, a dimensdo da
reinvencao de realidades. Essa visdo se aproxima da no¢do de simulacro.

As narrativas do teatro épico ganham com Brecht, por exemplo, o estatuto da
transformacdo, tendo como objetivo uma apresentagdo critica da realidade social. E o que
se pode conferir nas alusdes referentes a “realidade representada”, de forma que
representacao alia-se a reinvengao:

Os dramaturgos renunciam, em suma a fornecer uma representagdo
coerente e global do mundo. Até BRECHT apresenta sinais de uma certa
intimidacdo em relacdo a realidade: “O mundo de hoje é resgatdvel no
teatro, mas apenas se for concebido como passivel de transformacio”
(1967, vol.16:931). Dai a dificuldade dos dramaturgos pds-brechtianos
(DURRENMATT, ou WEISS, por exemplo) de representarem o real, sua
vontade declarada de partir de representacdes artisticas e ficcionais para

dizer, em seguida e eventualmente, algo sobre o real, com o qual
acreditam haver perdido qualquer contato.'”

Assim, Patrice Pavis, professor, pesquisador e autor do Diciondrio de teatro, traz
o paradigma da desconstru¢ao do conceito de representacdo da realidade. Ocorre que os
diversos movimentos apresentam a questdo da realidade teatral por diversos caminhos,

entretanto, a modernidade abre o seu caréter de artificio ou de ficcao:
Onde se situa a realidade cénica ou teatral e qual € o seu estatuto? Desde

Aristoteles se reflete sobre essa questdo, sem que se tenha encontrado
uma resposta definitiva e segura. E que, nesse caso, somos vitimas da

fantastico che in realta situazionale nettamente circoscrivibile e ristretta in precisi ambiti spazio-temporali
e limiti cronologici”.

95 PAVIS. Diciondrio de teatro, p- 325.
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ficgdo e da ilusdo teatral — nas quais se baseia nossa visdo do espetaculo —
e misturamos vérias realidades.'*

A dramaturgia pode seguir uma multiplicidade de caminhos, desde trabalhos com
textos literdrios, com fragmentos de textos diversos, jornalisticos, com textos escritos para
o teatro, e até mesmo sem textos, existindo trabalhos cénicos que se utilizam apenas do
paradigma da imagem.'®’ Essa via — a da visibilidade — é o que, nesse contexto, conecta a
literatura e o teatro que surgem com a escritura de Calvino. E o paradigma da imagem na
ficcdo, com validade por si mesma — jd que dai se percebe a forca da visibilidade que essa
forma artistica traz. E o fazer teatral perpassado pela nogdo da imagem, conforme se

confere no Diciondrio de teatro, de Pavis:

A encenagdo (colocacdo em cena) € sempre colocacdo em imagens,
porém ela é mais ou menos “imaginada” ou “imaginante”: no lugar de
uma ficcdo mimética ou de uma abstragdo simbdlica, hoje, se encontra
com freqiiéncia, uma cena feita de uma seqiiéncia de imagens de grande
beleza. A cena fica préxima de uma paisagem e de uma imagem mental,
como se se tratasse de ultrapassar a imitacdo de uma coisa ou sua
colocacdo em signo.'”®

Ao se comparar essa no¢cdo de imagem do teatro aquela trazida por Calvino —
relativa ao seu processo pessoal de criagdo literdria — nota-se uma semelhanca, dada pela
visibilidade. Surgem, entdo, trés constatacdes. A primeira € que ha forte aproximacdo da
sua literatura com o teatro, pela égide da imaginacdo ou ficcdo, ou ainda, dada pelo
imagindrio. A segunda relacdo feita € que ambas as no¢des — literdria e teatral — trazem a
ideia da “imagem mental” seguida de uma concretizac¢do: no caso do teatro, a cena, no caso
da literatura, o texto, o que, sem duvida, tem consequéncias muito diversas para o
interlocutor. A terceira relagdo é contrastante, ja dadas as diferencas entre o signo literario
e o teatro, em sua confluéncia de diversos signos. A principio, a imagem literaria
possibilita ao leitor a criacdo de suas préprias imagens, a0 passo que o teatro traz um
conjunto imagético ao espectador, ja formalizado, em atos cénicos, pela encenacdo. No
entanto, o espectador também € um leitor no jogo dos entreolhares e, tal como provocado

pelas imagens literdrias, o espectador reconstréi o universo de sentidos que lhe € encenado.

% PAVIS. Diciondrio de teatro, p- 325.

197 . . s . . N . A
As narrativas teatrais, ao longo de sua histéria, nem sempre estiveram ligadas a perspectiva textocéntrica,
vale ressaltar, embora o texto teatral tenha um lugar bastante significativo na dimensao popular.

'8 PAVIS. Diciondrio de teatro, p. 204.
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O que se vé, ou se 1€, depende da situacdo do sujeito, mediante o jogo das convocagdes
cognoscitivas, imagindrias ou fantasmaticas.

De qualquer modo, hd o privilégio da imagem, tanto na literatura de Italo Calvino
— muito embora ela se defina signo literdrio — quanto no teatro que dela surge, o que ja
inaugura uma acepg¢ao de linguagem artistica muito produtiva. Ela é imagem que se torna
palavra, é palavra que descortina imagens. Outra importante correlacdo advinda do atrito
entre esses territérios é a nog¢do de sujeito, que traz ou acende a discussdo em torno do
imagindrio, do simbdlico e do real, ou das diversas realidades retratadas no campo
ficcional. Conforme afirma Barenghi, demonstrando essa tendéncia crescente em diversos
momentos dessa obra: “Também nas Cidades invisiveis — como em tantas obras de
Calvino, a partir dos anos 1960 — retorna o tema da ineficicia da linguagem ao representar

a realidade”.'”’

IV.2. Imagens partidas

No teatro, em Partido — espetaculo do Galpao (1999) que foi uma transcriacao da
obra literdria O visconde partido ao meio —, se apresentam alguns dos aspectos conceituais
e, principalmente, ha a atmosfera da busca de sentidos para a existéncia humana. Ha alguns
antecedentes na histéria do Galpao que norteiam o olhar da espectadora analista.

Se a plateia que estava familiarizada com o trabalho de rua do renomado grupo
mineiro, na época, com dezessete anos de existéncia, se surpreendeu com a apresentagao
em espago teatral convencional,** apenas comecavam as surpresas com a espacialidade
redefinida — da rua ao edificio teatral —, e havia outras por vir. E que esse grupo
profissional poderia ser caracterizado por uma estética de teatro de rua, de circo-teatro,
internacionalmente reconhecido pela sua teatralidade musical, com atores que encenam e
executam instrumentos musicais, com o exemplo dos inesqueciveis espetdculos Romeu e
Julieta (1992) e Rua da Amargura (1994).

Na dramaturgia de Partido, estes dois aspectos, o teatro no palco e a musicalidade

do espetdculo, constituida sem a instrumentagdo convencional, ou seja, apenas com 0 COro

de vozes, provocaram grande impacto nos espectadores.

199 BARENGHI. Calvino, p. 81. “Anche nelle Citta invisibili — come in tante opere di Calvino, a partire dagli
anni Sessanta — ricorre il tema dell’inadeguatezza del linguaggio a rappresentare la realta”.

2% A apresentagdo cénica de Partido foi ensaiada e projetada para o espago teatral do grupo, em Belo
Horizonte, Minas Gerais, o Galpao Cine Horto.
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O espetaculo Partido é composto por 29 cenas, pouco mais de uma hora de
duracdo. Sdo oito cangdes narrativas, entre todas as outras composi¢des musicais, criadas
com 0s objetos de cena, que convidam a aprecia¢ao audiovisual do espetaculo.

A transposicdo da narrativa de Calvino para o teatro indicou a sua atualidade ou
qudo expressiva se tornou tal imagem da parti¢do para encenadores e espectadores. Vé-se,
portanto, uma escritura literdria transformada em escritura c€nica, mantendo-se a
perspectiva da andlise das questdes nao somente do homem contemporaneo, mas do ser
humano.?’! O autor comenta que, para escrever a fdbula, centrou-se na imagem de um

homem dividido ao meio:

fazia algum tempo pensava num homem cortado em dois no sentido
longitudinal, e que cada uma das duas partes andava por conta propria. A
histéria de um soldado, numa guerra moderna? [...] Assim a historia
organizava sobre si mesma segundo um esquema geométrico. E os
criticos podiam comecar a seguir uma estrada falsa: dizendo que minha
preocupacdo primeira era o problema do bem e do mal. Como um pintor
pode usar um contraste 6bvio de cores porque lhe serve para ressaltar
uma forma, eu usara igualmente um contraste narrativo notério para
evidenciar o que me interessava, isto &, a divisdo ao meio.””

O visconde partido ao meio tem como protagonista Medardo di Terralba (o

homem da terra?)*”

que vai sendo apresentado a partir desse cendrio de campo de
batalhas, de forma que peso e leveza se complementem com o tom ficcional e ir6bnico dos
episddios da estranha Vila de Terralba, em que convivem alguns poucos membros da
familia e seus agregados; nos arredores, os huguenotes — comunidade religiosa sem

religido —; e os leprosos perversos de Prado do Cogumelo. A guerra, curiosamente, entra

21 Também no mito do andrégino, em O banquete, de Platdo, que trata do amor e da sexualidade, ha a
particio humana na origem dos corpos. A particio ao meio do andrdgino, seres compostos por duas
cabecgas, quatro bragos, quatro pernas, que eram super inteligentes e velozes, implicou no estado atual do
ser humano explicitando a dimensao da falta e da cisdo como castigo dos deuses, pela petuldncia humana
de equiparar-se aos mesmos, na va tentativa de escalada ao Olimpo para tomar-lhes o lugar. Zeus ainda
deixara a promessa de uma nova parti¢do ao meio, caso o homem nao aceitasse a sua condi¢do mortal.

202 CALVINO. Os nossos antepassados, p. 10.

A esse respeito, sugere Barenghi: “Sé6 algum sanremese, por exemplo, sabia que “Terralba” era o nome da
casinha onde tinha nascido, no 26 de marcgo de 1875, Mario Calvino, o pai de Italo; um pormenor, melhor
dizendo, que, no entanto, suscita, imediatamente, a tentagdo de projetar na figura do partido visconde
Medardo, a sombra do pai ancido”. “Solo qualche sanremese, ad esempio, sapeva che «Terralba» era il
nome della villeta dov’era nato, ad 26 marzo 1875, Mario Calvino, il padre de Italo; uma minuzia si
vogliamo, che pero suscita immediatamente la tentazione di proiettare sulla figura del dimezzato visconte
Medardo I’ombra dell’anziano genitore”. Barenghi se refere a esse procedimento como sendo da ordem
da bricolage, e complementa: “Impossivel, em resumo, se esquivar das circunstancias biograficas”.
“Impossibile, insomma, eludere le contingenze biografiche”. Cf.: BARENGHI. Calvino, p. 84.
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como pano de fundo para o motivo que levou a personagem principal a se tornar o
visconde partido ao meio, ja que uma bala de canhdo atingiu Medardo, logo na primeira
batalha, resultando em duas metades autdnomas: o “Mesquinho” e o “Bom”.

Assim, a histdria de Calvino passa a narrar os episddios de cada uma das metades,
com suas especificidades — agdes crudelissimas ou amabilissimas — e suas repercussoes
junto aos conterraneos. A situagdo se desenrola até o limite em que as metades do visconde
se encontram para um duelo final, que tem por motivo as intencdes de ambas as metades, a
paixdo e a intencdo de casamento com a camponesa Pamela. Aproveitando-se dos
ferimentos reciprocos e por meio de um processo cirirgico executado pelo falso médico da
familia, Dr. Trelawney, mais conhecido como pesquisador de fogos-fituos, as duas
metades de Medardo sdo, felizmente, costuradas. O romance fantastico de 1951, na Italia,
€, pois, a matriz literdria que gerou o Partido do Grupo Galpao, em 1999, no Brasil.

O narrador é um menino, sobrinho do visconde, que confere a ambas as narrativas
— a literdria e a teatral — uma atmosfera bastante especial, ndo exclusivamente por ser uma
crianga, mas pela solidao em que se encontra diante das incertezas ou das dividas em torno
do viver. Essa personagem narradora, que se mantém da literatura a dramaturgia, vive a
dimensao do conflito, sem saber com qual das duas metades estd a se relacionar, se a boa
ou a mesquinha, delineando o paradoxo que a imagem da particio carrega. Ha que se
considerar a oralidade presente no discurso da personagem literaria, razdo pela qual, bem
possivelmente, foi mantida no teatro. Assinala-se, entao, outra coincidéncia entre os modos
de fazer literdrio e teatral, aproximando a narrativa de Calvino ao narrador do teatro épico,
em certo sentido. Em outro, a associacdo pode ser com a narrativa do teatro pds-dramatico,
que decorre das evolucdes do narrador épico, mudando de perspectivas com grande

frequéncia. Nesse sentido, diz Barenghi:

O caso intermedidrio € constituido pelos narradores-testemunhas, internos
a histéria, mas de fato envolvidos ora mais, ora menos, nao s6 nos
acontecimentos narrados, mas também na estrutura axiolégica a eles
subentendida. Biagio geralmente tem o cardter de um simples resenhista,
de um escrivao, e pouco mais vistosa € a figura do sobrinho de Medardo
no Visconde partido ao meio. Bem, com a leitura concluida, nos damos
conta de que a presenga deles é, de alguma forma, determinante, seja para
iluminar, seja para ofuscar (ou relativizar) o significado das aventuras
narradas. O cavaleiro inexistente empurra ao extremo esse tipo de
envolvimento flutuante, de reversibilidade de papéis: em um primeiro
momento, a narragdo parte do externo, depois aponta a figura singular da
freira cronista e, por fim, Irma Teodora se converte em Bradamante, ou
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seja, em um dos personagens principais, concedendo ao enredo o
fechamento perfeito.””*

A imagem da cisdo dada pela fic¢do de Calvino permanece atual ou teria sido
ainda mais intensificada em decorréncia das inumerdveis circunstancias que dividem o
homem contemporaneo. E sabido que nem a religido, nem a politica ¢ nem mesmo a
ciéncia sdo capazes de dar respostas satisfatérias ou completas a existéncia; a incompletude
ou a cisdo sao parte do modo de viver.

A religido, em um jogo de fundo falso, € trazida, tanto na literatura quanto na
dramaturgia, pela presenca dos huguenotes, um grupo de religiosos faniticos, sem uma
religido; a politica, pelo proprio visconde partido ao meio, Medardo; e a ciéncia, aludida
jocosamente pelo Dr. Trelawney. A comunidade excluida dos leprosos de Prado dos
Cogumelos também traz um desdobramento, a perversdo. E o que isso poderia denotar?
Talvez a propria comunidade dos homens, em seus apelos sexuais, em que a loucura e seus
paradoxos se manifestam mais intensamente. Destacam-se ai aspectos sociais resultantes
da andlise psicanalitica do ser humano, a partir da materialidade da escritura, seja ela
cénica ou literdria. Ao privilegiar essa dimensdao da angtstia, Calvino ilustrou as
contradi¢des proprias do homem, acentuadas por circunstancias histricas ou, por outro
lado, atemporais, tratando disso em uma narrativa critica, atravessada pelo riso ou pela
ironia. A mesma dic¢do seguiu o teatro, e até se intensificou nessa dramaturgia imagética e
literaria.

Se a imagem tem sido, nas ultimas décadas — seja no cinema, na fotografia, e
principalmente no teatro — uma forga criativa, a “visibilidade”, ao lado da “rapidez” e da
“leveza”, aparecem como marcas da escrita de O visconde partido ao meio, o que
certamente impulsionou e acompanhou a sua recriacao no teatro. A visibilidade consistiria
na apresentacdo de personagens e situacdes imagindrias que concretizam aspectos

psiquicos ou metapsicolégicos nos planos da ficgdo, como € préprio da narrativa fantéstica.

204 BARENGHI. Calvino. p- 75. “Il caso intermediario & costituito dai narratori-testimoni, interni alla storia,
ma coinvolti di fatto ora piu, ora meno, non solo nelle vicende narrate, ma anche nella struttura
assiologica a esse sottesa. Biagio ha per lo piu il carattere di un semplice resocontista, di uno scrivano: e
poco pil appariscente ¢ la figura del nipote di Medardo nel Visconte dimezzato. Pure, a lettura conclusa ci
accorgiamo che la loro presenza ¢ in qualche modo determinante, sia che illumini sia che paia offuscare
(o relativizzare) il significato delle avventure narrate. Il Cavaliere inesistente spinge all’estremo questo
tipo di coinvolgimento fluttuante, di reversibilita di ruoli: dapprima la narrazione procede dall’esterno,
poi fa capolino la singolare figura della monacacronista, e infine Suor Teodora si converte in Bradamante,
cioe in uno dei personaggi principali, regalando all’intreccio un perfetto sigilo di chiusura”.
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A rapidez estaria, nesse mesmo género fantdstico, tdo bem utilizado por Calvino,
exemplificando: a situagdo insdlita de ser “partido ao meio” por uma bala de canhio,
resultando um visconde metade bom, metade mesquinho. Com a mesma rapidez, apés um
duelo de sangue, o visconde € costurado, ao final da fabula. Quanto a leveza, basta
perceber a densidade do tema do bem versus mal que atravessa a constitui¢do do sujeito
em todas as culturas para, entdo, perceber o tratamento levissimo dado a esse mesmo tema
na fic¢do de Calvino.

As palavras do dramaturgo Cacd Brandao, no programa do espetaculo Partido,
apontam para essa mesma perspectiva critica e analitica do real, além de fazer referéncias a

leveza e a multiplicidade, proposi¢des para este milénio:

Calvino confere duas caracteristicas a sua arte que servem ao alicerce
desta montagem: leveza e multiplicidade. Por leveza, o escritor entende a
forma de uma literatura que resiste ao peso de um mundo cada vez mais
in6spito. Quanto mais pesado ele fica, mais cumpre a arte colocar-se
sobre as asas de Pégaso e vé-lo a distincia, compreendé-lo e modificé-lo.
A multiplicidade reflete a cosmologia de Calvino: o universo &
poliédrico. Cada coisa, gesto ou grupo social pode ser visto de vérios
angulos. Como um caleidoscépio, tudo pode, de repente, adquirir uma
configuragdo inédita na oficina inconclusa do mundo e desvelar um
sentido novo.*”

Ainda sobre a leveza, Calvino observou que ela sé poderia ser percebida em
contraste com o peso, por isso, a pertinéncia das afirma¢des de Branddao que, ndo sé no
texto do programa, mas também na escritura do texto dramadtico, explicitou esses dois
elementos. A dimens@o do confronto entre polaridades que se manifesta internamente ou
nos diversos niveis das relacdes humanas foi apresentada na alegoria do visconde partido
ao meio, pela via do fantdstico. A multiplicidade estaria nessa gama de saberes advindos
da complexa andlise dos relacionamentos interpessoais, suscitados pela ficcao literaria ou
teatral. O exercicio cénico, pela sua variabilidade de signos, traz implicita a
multiplicidade, haja vista que outras imagens sonoras, processuais, incidiram na cria¢ao
das cenas. A no¢do de multiplicidade apresentada parece conectar-se a nocao de imagem
dialética, conforme se pode constatar em alguns aspectos desse espetdculo baseado no

texto de Calvino.

% Cf.: PARTIDO. Grupo Galpdo. Dire¢io Cacé Carvalho; dramaturgia Cacd Branddo. Adaptacio livre
da obra O visconde partido ao meio, de Italo Calvino. Programa do espetdculo... Belo Horizonte,
1999-2002.
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Sem ser um retrato da guerra, o romance traz uma pintura dessa circunstancia tao
cruelmente especial que, ao ser apresentada em fortes pinceladas, deixa a mostra a ficcao, e

indica suas transposi¢des do real para o imagindario, como € proprio do género fantéstico:

Em grande voga nas dltimas décadas do século XX, a narrativa fantéstica
gerou uma copiosa bibliografia acerca de sua natureza, variedade e
proximidade com outras formas de prosa ficcional. Embora muitos
tedricos concordem entre si no tocante a esséncia do fantastico, o assunto
tem gerado ndo poucas discrepancias e controvérsias. Ora se entende que
se trata de uma espécie do maravilhoso (Vax, 1960), ou que ambos se
encontram nos diferentes espacos (Callois 1965, 1966), ora que estd no
mesmo nivel do estranho e do maravilhoso, colocados na sua vizinhanca.
O primeiro autor considera que a “narrativa’ fantéstica [...] gosta de nos
apresentar, habitando o mundo real em que vivemos, homens como nds,
situados inesperadamente em presenga do inexplicavel [...], o fantdstico
nutre-se dos conflitos do real e do possivel, caracterizando deste modo
uma antinomia que resulta de introduzir terrores imagindrios no seio do
mundo real (Vax 1960: 5,6).2%

A narrativa fantéstica serve a elucidacdo da realidade pela fic¢do, usando como
mote algumas alusdes historicas. Salta aos olhos as referéncias a estupidez humana
estampada nos horrores da guerra, ainda que permeada por fios de uma comicidade irdnica.
No didlogo a seguir, em que Medardo e o escudeiro enunciam a paisagem a caminho dos
campos de batalha, em que se encontram as vitimas da guerra e da peste. Nos jogos de
olhares, uma faceta do peso da realidade escrita, mostrando que, embora exista a alegoria,

a densidade estd presente.

— Por que tantas cegonhas? — perguntou Medardo a Curzio — para onde
estdo voando?

[...]

— Estdo voando para os campos de batalha — disse o escudeiro, sombrio.
— Viao nos acompanhar por todo o caminho.

O Visconde Medardo ficara sabendo que naquelas terras o voo das
cegonhas € sinal de boa sorte; e queria mostrar-se alegre por vé-las. Mas,
a contragosto, sentia-se inquieto.

— O que pode atrair as pernaltas aos campos de batalha, Curzio?
Perguntou.

— Agora, também elas comem carne humana — respondeu o escudeiro —,
desde que a carestia tornou os campos por aridos e a estiagem secou 0s
rios. Onde ha caddveres, as cegonhas, os flamingos e os grous
substituiram os corvos e abutres.

[...]

— E os corvos? E os abutres? — perguntou. — E as aves de rapina? Onde
foram parar? — Estava pélido, mas seus olhos cintilavam.

2% MOISES. Diciondrio de termos literdrios, p. 185.
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O escudeiro era um soldado de pele escura, bigodudo, que nunca erguia
os olhos.

— A forga de comer as vitimas da peste, a peste os atacou também. — E
apontou com a lanca certas moitas escuras que a um olhar mais atento se
revelavam ndo de plantas, mas de penas e pés ressecados de aves de
rapina.

— Assim, nem dé para saber quem morreu antes, se a ave ou homem, e
quem lancou sobre o outro para esgana-lo — disse Curzio.

[...] Em montes de carcacas, espalhadas pela planicie drida, viam-se
corpos de homens e mulheres, nus, desfigurados pelas marcas da peste e,
coisa principio inexplicdvel, penugentos: como se daqueles bracos
macilentos e costelas tivessem crescido penas pretas e asas. Eram as
carcacas de abutres misturadas com as sobras deles.””’

O amor e o 6dio sdo encenados contrapostos, artificios do autor para tratar da
complexa situagdo humana. As ambientacdes sdo conformadas em tempos indeterminados,
distantes, ou em contextos supostamente histéricos, conforme ja apontado.

No entanto, as alusdes ao longinquo pouco determinado mostram, além da
teatralidade — a criacdo de um espago possivel —, o contexto imagético enquanto criacao
fantastica, ou ainda, aspectos do inconsciente, enquanto universo proprio ao fantastico.

Gioanola, por exemplo, assim se refere a esse tempo distante e imagético:

O “longinquo” é também filos6fico, como mostram os casos pertinentes
de Leopardi e Pirandello, ambos acusados de formas diferentes de
cerebralismo: Calvino € o escritor mais inteligente da nossa literatura do
século XX, s6 que sua filosofia € muito menos abertamente existencial do
que aquela dos dois antepassados e modernamente nutrida das tdltimas
propostas epistemoldgicas. *®

Ap6s o desenrolar de diversas desventuras conflituosas, nesse encontro de cada
metade com a sociedade e consigo mesmas, hd o duelo final em que as metades restam
feridas, sendo imediatamente reunidas pelas maos do pseudomédico da familia, Dr.
Trelawney, conforme j4 apresentado. Essa finaliza¢do lembra, de algum modo, a forma de
resolucdo das fabulas. A personagem Pamela, ironicamente, se alegra por ter um marido

inteiro, enquanto o sobrinho narrador, que emprestou o olhar infantil — observador curioso

27 CALVINO. Os nossos antepassados, p. 23-24.

*% GIOANOLA. Modalita del fantdstico nell’opera di Italo Calvino, p. 29. “Il «lontano» & anche filosofico,
come mostrano i casi pertinenti di Leopardi e Pirandello, entrambi accusati a vario titolo di cerebralita:
Calvino ¢ lo scrittore piu intelligente della nostra letteratura novecentesca, solo che la sua filosofia &
molto meno scopertamente esistenziale di quella dei due antenati e modernamente nutrita delle ultime
proposte epistemologiche”.
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e melancdlico ao narrar a estranheza dos episddios fabulosos — permanece a contar

histérias para si mesmo, pelas florestas, em meio a responsabilidades e fogos-fatuos.

Assim, meu tio Medardo voltou a ser um homem inteiro, nem mau nem
bom, uma mistura de maldade e bondade, isto é, aparentemente igual ao
que era antes de se partir ao meio. Mas tinha a experiéncia de uma e outra
metade refundidas, por isso devia ser bem sdbio. Viveu feliz, teve muitos
filhos e fez um bom governo. Nossa vida também mudou para melhor.
Talvez se esperasse que, uma vez inteiro o Visconde, se abrisse um
periodo de felicidade maravilhosa; mas é claro, ndo basta um visconde
completo para que o mundo inteiro se torne completo.

Entretanto Pedroprego ndo construiu mais forcas e sim moinhos; e
Trelawney abandonou os fogos-fituos em favor dos sarampos e das
erisipelas. Ao contrdrio, em meio a tantos fervores de integridade, eu me
sentia cada vez mais triste e carente. As vezes a gente se imagina
incompleto e é apenas jovem.””

A dramaturgia se manteve, em grande medida, fidedigna a narrativa calviniana,
inclusive mantendo-se as personagens principais € os mesmos cendrios. Curiosamente, a
imagem da particdo também foi bem incorporada pelo Galpao, e pelo seu diretor cénico,
Caca Carvalho, que apostou na parti¢ao de todos os elementos constitutivos, ou signos do
teatro: interpretacdo, figurino, cenografia. No entanto, a personagem principal, Medardo
(interpretada pelo ator Paulo André), aparecia inteira, mesmo que o Bom e o Mesquinho
estivessem bem personificados no seu trabalho de atuacdo. O narrador Menino (Antonio

3

Edson), também foi mantido “inteiro”, nessa livre adaptagdo do texto literdrio. Todo o

elenco e suas respectivas personagens foram partidas, o que conferiu ao espeticulo uma

~ C . 210
solugao criativa, uma vez que cada ator encenava duas personagens.

2% CALVINO. O visconde partido ao meio, em Os nossos antepassados, p. 111.

219 Arildo Barros (Dr. Trelawney / Huguenote); Beto Franco (Pedroprego / Cavalo); Eduardo Moreira (Pai de
Medardo / Galateo / Ezequiel); Fernanda Vianna (Pata / Mulher de Ezequiel); Lydia Del Picchia (Esad /
Velho); Inés Peixoto (Pamela / Huguenote); Simone Ordones (Cabra / Mae de Pamela); Teuda Bara (Ama
Sebastiana / Huguenotes). Cf.: Programa do espetdculo Partido, 1999-2002.
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TELEMIG
CELULAR

Figura 2: Montagem sobre Programa do espetdculo Partido, 1999-2002. 1. Medardo (Paulo André); 2.
Cabra (Simone Ordones); 3. O narrador Menino (Antonio Edson); 4. Pai de Medardo (Eduardo Moreira); 5.
Esati (Lydia Del Picchia); 6. Pedroprego (Beto Franco); 7. Ama Sebastiana (Teuda Bara); 8. Pata (Fernanda
Vianna); 9. Pamela (Inés Peixoto); 10. Huguenote (Arildo Barros).
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Logo, nessa decisdo dramatdrgica de manter a personagem principal inteira,
observou-se a forca interpretativa do ator, Paulo André, que, de qualquer modo ou inteiro,
teve que se haver com a imagem das duas metades de Medardo: o Bom e o Mesquinho.
Nesse sentido, ndo houve, portanto, uma transgressdao da obra literaria de Calvino; se for
considerado esse aspecto, houve sim uma mudanca de percepcdo, a criagdo de uma
imagem dialética que intensificou o jogo com o espectador.

Também todo o colorido dos elementos visuais dos espetdculos anteriores, tao
ricamente elaborados, servia a uma possivel descricdo animada desse grupo. Esses
elementos apareceram refeitos, bem mais sobrios, ou comedidos, mediante cendrio em
painéis (bambolinas) ou grandes péaginas de um livro, servindo as marcagdes de itinerarios
ou tempos especificos. Todos os demais componentes da cena, figurino, interpretacao,
personagens, musica, tudo havia sido partido. A dramaturgia, ou mesmo toda a proposta da
encenagdo, trazia alusdes diretas ao significante partido: “partir”, “partiddo”, fragmentado,
em oposi¢ao a completude, tanto no campo tematico ou ideoldgico, bem como no plano
das acdes cénicas. Do ponto de vista da interpretacdo, os atores se apresentavam em duas
personagens, de modo que, quando se deslocavam da direita para a esquerda do palco,
aparecia uma personagem, e da esquerda para a direita, destacava-se a outra.

Enfim, o espeticulo foi configurado com os atores em figurino, atuacdo,
maquiagem repartidos em duas personagens, em todos os detalhes, além da prépria
frontalidade do espetdculo, que causou espanto, sobretudo se comparada a tradicional
espacialidade aberta do teatro de rua do Galpao. Na maioria dos trabalhos desse grupo, hi
o aproveitamento do espaco de cena circular ou semicircular, por vezes, com o Veraneio da
trupe em cena, a apresentacdo projetada em vdarias dire¢des e planos, que sao reforcados
com o uso de instrumentos cé€nicos, tais como pernas-de-pau e sombrinhas. No entanto,
nesse espetaculo, toda a cenografia provocou os espectadores, propondo a divisdo. Era a

estética do Galpao reestruturada em Partido. Sobre isso, diz Cacd Brandao:

No processo de Caca Carvalho, o foco era o ator, sua vida e seus conflitos
pessoais, seu material biografico, o qual deveria ser a matéria prima de
construir seu trabalho. J4 de inicio, portanto, eu tinha de me dividir em
dois: por um lado eu deveria trabalhar sobre o texto, dando-lhe uma
estrutura teatral e conformando-o com base em seu propdsito, sentido e
motivagao éticos tomados como critérios norteadores de sua construgao e
de outras leituras; por outro, eu tinha de incorporar os diversos materiais
trazidos pelos atores nas indmeras e longas oficinas que se sucederam. A
primeira tarefa exigia a hermenéutica do texto original e a producdo da
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poética dramética com vistas ao espetdculo pretendido; a segunda exigia
saber olhar aquilo que se apresentava nas oficinas, garimpar o material
oferecido nelas e incorpord-lo a dramaturgia. Fundir esses universos nao
foi tarefa f4cil, e seu encaminhamento sé comecou a fluir melhor quando
entendemos que a divisdo ndo era apenas do Visconde, mas de todos os
personagens. O Visconde, pela prépria consciéncia de sua divisdo, era, na
verdade, o mais “inteiro” de todos.!!

Sao todas personagens essenciais, ou as mais contundentes para a compreensao da
histéria, que se passaria em um tempo medieval indefinido, em um lugar ficticio. O préprio
programa do espetdculo foi diagramado de forma bastante peculiar: fotos, textos, paginas,
partidos, ao passo que a dire¢cdo de Caca Carvalho, a dramaturgia de Cacd Brandio, o
cendrio e figurino de Marcio Medina, e, ainda, a preparacdo vocal e os arranjos de Ernani
Maletta, culminaram em uma encenacao dos paradoxos humanos.

Houve, assim, um trabalho com cada personagem, que havia um objeto-simbolo,
ou icone da sua presenca, conforme a especificidade da mala, adereco cé€nico usado em boa
parte do espetdculo, de forma criativa e inserida. Uma das caracteristicas cénicas da
narrativa calviniana € justamente a presenca de certos objetos que funcionam como

metaforas. Ainda nessa perspectiva dos objetos-signos, segue o comentério de Barenghi:

Transformados em significantes instdveis e voliveis, os objetos deslizam
de um contexto a outro, sofrem as investidas de valores mais inesperados,
favorecendo as oscilacdes semdanticas mais ousadas: claro que a acdo
cénica parece se inspirar nos ndmeros de um malabarista (de um
ilusionista, se se prefere), enquanto a ancoragem na consisténcia serve,
sobretudo, para tornar visivel o impulso, 0 movimento centrifugo.*

O comentério de Barenghi acerca dos objetos metamorficos presentes em obras de
Calvino se configura de forma muito adequada a abordagem dos elementos cé€nicos do
espetaculo do Galpao, além do que, o comentdrio d4 seguimento as alusdes feitas a estética
p6s-dramitica, conforme apontado anteriormente, a partir de Lehmann. E nesse sentido

que a fabulacdo de Calvino € diversa, de forma que a fantasia funciona nessa perspectiva

' Em: CALVINO, TItalo. Partido/Italo Calvino; adaptagio e dramaturgia por Cacd Branddo. Belo
Horizonte: Auténtica; PUC Minas, 2007. p. 8.

212BARENGHI. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 213-214. “Trasformati in significanti instabili e
volubili, gli oggetti slittano da un contesto all’altro, subiscono gli investimenti di valenze piu inattesi,
assecondano i pill spericolati rimbalzi semantici: si che 1’azione scenica sembra ispirarsi ai numeri d’un
giocoliere (d’un baggato, se si preferisce), mentre 1’ancoraggio alla concretezza serve sopratutto a rendere
visibile lo slancio, il moto centrifugo”.
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do fantéstico, e, de certa forma, o espetdculo é construido com esse imagindrio rico de
sugestdes objetivas para as cenas.

Do ponto de vista musical, trabalhando com os conceitos de polifonia vocal e
atuacdo polifonica, Ernani Maletta realizou a preparagdo vocal e fez os arranjos da musica
cénica de Partido; assim, em sua tese de doutorado, ele se refere a esse trabalho com o
Galpao que, para ele, seria a experiéncia polifonica culminante do grupo:

Toda a musica do espetdculo, que ficou exclusivamente sob a minha
responsabilidade, por orientagio do diretor deveria acontecer
completamente a cappella e através dos arranjos vocais — o que ndo havia
acontecido na histéria do grupo. O repertdrio escolhido, com excecdo de
uma cangdo apresentada por um dos atores Arildo Barros, todas as outras
musicas faziam parte da obra de Gurdjieff e Thomas de Hartmann,
voltada para cantos e ritmos orientais, o que significava, por si, um
desafio.

Desde o inicio, o trabalho mostrou-se complexo: as canc¢des escolhidas
foram compostas para instrumentos, € ndo vozes. Portanto, uma primeira
tarefa ja se apresentava, qual seja, a transcri¢cdo daquele repertério para a
execucdo vocal, mantendo-se sua esséncia e qualidade. [...] Deveria ter
um corpo cénico, a qualidade c€nica de uma nova personagem que
contracenasse com as demais representadas pelos atores e com todos os
outros indmeros elementos cé€nicos (cendrio, objetos, iluminagdo,
figurino).*"

A partir desses dados, € possivel entender a participacdo da musicalidade do
espetaculo na composi¢do de uma sonoridade impar, que, conjugada a encenacdo, trouxe
uma abordagem paradoxal. Por um lado, cancdes misticas, por outro lado, personagens
nada conectadas com qualquer religiosidade, como se pode ver no resumo das cenas e na
caracterizacdo de personagens. De qualquer forma, o coro cé€nico enriqueceu sobremaneira
o espetdculo, mantendo a particio de toda a estética, j& que ndo havia instrumentac¢io
convencional.

Desse modo, também pela memoria da espectadora analista, se confirmam os
registros da musicalidade extraordinariamente partida. A musica foi associada ao trabalho
da encenacao da seguinte forma: “diferentes vozes cantadas pelos atores deveriam dialogar
ndo apenas entre si — como determina a polifonia vocal — mas também dialogar com a
esséncia de cada personagem, de cada movimento, de cada parte do cendrio e do

. . 214 L, . ., . .
figurino”.”™ A misica constituida de vozes e os sons percussivos integraram todos os

3 MALETTA. A formagdo do ator para uma atuagéo polifonica: principios e préticas, p. 185-186.
2 MALETTA. A formagdo do ator para uma atuagéo polifonica: principios e préticas, p. 185-186.
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elementos da encenagdo. Aos ouvidos dos espectadores/leitores, as engrenagens das
estranhas madaquinas construidas por Pedroprego completaram a sonoridade nessa
transcriacdo do texto literdrio para a cena.

A visibilidade, no texto e na textura do espetdculo, apareceu articulada nessa
narrativa que provocou a reflexdo acerca da imagem partida, do ser humano e da arte.
Assim, nas arquibancadas do Galpao Cine Horto, a inten¢do fora de que os espectadores
fossem partidos pelos diversos signos, por todos os elementos do espetdculo, inclusive
pelas presengas suspensas, absortas, estranho-familiares, na plateia. Pelo narrador, pelas
imagens poéticas e filosoficas do Menino, pela imagem dos fogos-fituos, pelas vozes dos
leprosos perversos, transpostos para a cena, que também se constituiram como elementos
esquizoides da encenagdo.

De acordo com o trabalho de mestrado da pesquisadora Elvina Caetano, que
contemplou entrevistas com o diretor de Partido, essa encenagdo, entre outras andlises, se
fundamenta em processos criativos a partir de Grotowski, sendo um exemplo particular na
sua dissertacdo para a definicio de um “teatro atuacdo”.’'” Nessa perspectiva, a autora
salienta que a questdao fundamental do diretor Cacéd Carvalho seria a “condic¢ao humana”,*'®
tendo o texto de Calvino funcionado como estimulo para a criacdo teatral. A pesquisadora

salienta, ainda, a dimensao do espectador “partido”:

Na cena final, [...] o espectador € surpreendido pela presenca assumida do
ator em cena. As convencdes teatrais sdo quebradas e o espectador assiste
a uma série de assercdes do ator que visam “informar” quem ele é. No
entanto, essas assercOes mascaram a intencdo da instincia produtora
porque ndo estdo colocadas ali simplesmente para informar ao espectador
a biografia do ator. Elas buscam provocar uma reflexdo no espectador
sobre o sentido produzido pelo espeticulo.*"’

Nessa cena final, ao invés da costura entre o Bom e o Mesquinho, transgredindo a
literatura de Calvino, vé-se manifesta uma extrema angustia do protagonista, apds ser
rejeitado pelas demais personagens. A angustia de Medardo inteiro fora expressa com

gestos que lembram uma luta corporal consigo mesmo, movimentos contundentes no chao,

*I> PEREIRA. Os processos enunciativos do discurso cénico: o método Grotowski sob a perspectiva da
teoria dos atos de fala e da teoria semiolingiiistica, p. 17.

18 PEREIRA. Os processos enunciativos do discurso cénico: o método Grotowski sob a perspectiva da
teoria dos atos de fala e da teoria semiolingiifstica, p. 85-86.

?I7 PEREIRA. Os processos enunciativos do discurso cénico: o método Grotowski sob a perspectiva da
teoria dos atos de fala e da teoria semiolingiifstica, p. 99.
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palavras que lembram as duas metades acompanhadas por sons, grunhidos e por
contor¢des corporais que o levam a rasgar as suas roupas, em uma situagdo de
desconsolo... Ao final, iluminado por uma vela, surge a imagem do ator nu, de pé, ao
centro, de forma que hd um encontro entre ator e personagem, um efeito de
distanciamento, acompanhado pelo seguinte texto:

Menino:

Visconde!!!

Medardo:

Meu nome € Paulo André — Partido — Gomes Batista — Partido Filho de

Rosa Maria Oliveira Batista — Partido e Laércio Gomes Batista — Partido

nasci no dia 24 de fevereiro do ano de 1963 — Partido — na cidade de

Itabirito, Minas Gerais, onde vivi toda minha vida com meus quatro

irmdos — Partido — e minha avé.

(Menino abraca Medardo e lhe entrega uma vela. Medardo sai em

siléncio)*’®

A surpreendente finalizacdo do espetidculo completou o arrebatamento,

subvertendo, nesse sentido final, o texto de Calvino, que se concluia com a costura
harmoniosa das duas metades do visconde. Se o conto literdrio termina com a alegoria de
um final feliz, de um visconde recomposto, apds ser costurado pelo pseudomédico da
familia, o espetdculo termina com uma cena, inesquecivel, contundente: o ator Paulo
André, ou Medardo re-unido — absolutamente nu, supostamente inteiro, apresenta-se com
dados biograficos, que bem poderiam ser os de qualquer um dos espectadores, gerando
reflexdo, mediante a obviedade do gesto solitdrio, tdo evitada na condi¢do humana, a
incompletude. Se tudo fora partido, a imagem dialética, dada na inteireza da personagem
principal, ou do ator, em seu gesto cénico, ao final, provocou o estranhamento, ja que a
simples confissdo da identidade real tornou-se inquietante para todos, aparentemente,
completos, mas, irremediavelmente, partidos.

Nessa direcdo, a pesquisadora Elvina Caetano assim se refere a essa situacdo de

quebra da convencao teatral como sendo aquela que instaura um “efeito de verdade™:
A sinceridade € utilizada pela instncia produtora do discurso, como
estratégia de captacdo do espectador. Ao quebrar a convencgao teatral, ao
contrario daquilo que Searle propde, o discurso cénico é fundado: ndo na
criacdo de um discurso ficcional, mas no uso cénico da realidade.
Tratando diretamente do material humano, concretizando o discurso
sobre o homem em agdo teatral, o espeticulo Partido realiza aquilo que

% Ver: CALVINO, Italo. Partido/Italo Calvino; adaptacio e dramaturgia por Cacd Branddo. Belo
Horizonte: Auténtica/PUC Minas, 2007. p. 75.
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parece ter sido a funcdo primeira do teatro: dizer coisas interditas, revelar
0 que estd oculto atrds das mdscaras sociais e dos mecanismos politicos.
Ao utilizar, cenicamente, dados reais da biografia do ator, ao transformar
sua nudez literal em metifora — imagem — da esséncia do ator e, por
extensdo, do homem, Partido atinge o cerne da maior indagacao humana:
quem sou eu?*"’

Parece, entdo, ser esse tipo de imagem, de encenacdo, que traz o teatro para a
dimensao do sujeito, no deslize de significantes, da construcdo de saberes a partir do “ndo
saber”, no ambito da reflexdo cénica, poética, filoséfica, ou psicanalitica, em torno das
circunstancias humanas, particularmente, a dimensdo da “falta”, advinda do fato de cada
um estar/ser partido. H4, mesmo, a dimensdo dos contririos — “pulsdo de vida” e “pulsdo
de morte” — a determinar permanentemente os atos cotidianos.

A reinvencdo da narrativa teatral, de fato, veio com a modificacdo da imagem
final da fabula, o que acentuou o seu didlogo na atualidade, propondo uma imagem
dialética. Essa encenagdo, portanto, traz o teatro para a discussdo proposta acerca da
criacdo de novas ordens da linguagem artistica, pela via do pensamento em imagens, como
é proprio da escritura.””

A definicdo estética do diretor de Partido, em seu trabalho com atores, teria sido o
processo inspirado nas praticas de Grotowski, o que ndo impede que alguns procedimentos
de outras abordagens tenham sido utilizados, pela propria exigéncia do tema em questao,
pela trajetéria do Galpao ou, ainda, pela mescla de composi¢des que pode constituir o
teatro contemporaneo. Ressalta-se, assim, a caracteristica marcante do Galpao em sua
histéria da pesquisag¢do cénica, marcada pela experimentacdo continua de novas estéticas,
perpassada por temas vitais ou autores paradoxais, inovando o fazer teatral, registrando na
histéria a presenga do teatro brasileiro, ao investigar canones artisticos ou textos populares,
no entanto, mantém-se no horizonte os possiveis didlogos com o teatro mundial.

No texto do programa e no didrio de montagem, o diretor Cacd Carvalho assim se
refere, tanto ao texto de Calvino, que lhes serviu de inspiracdo, quanto ao espetiaculo

Partido:

O modo de “ver” no teatro, tao diferente da literatura, as vezes nos ajuda
a ver melhor a vida. Por isso tudo é dividido, inclusive o visconde que

21 PEREIRA. Os processos enunciativos do discurso cénico: o método Grotowski sob a perspectiva da
teoria dos atos de fala e da teoria semiolingiiistica, p. 102.

2% Egse conceito é tomado aqui no sentido que percorre a obra de Roland Barthes.
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fica “aparentemente unido” entre as multiplas “dualidades” presentes no
palco. [...]

O bem e o mal se escondem unidos dentro da tinica presenga que nao é
dividida no palco: o visconde Medardo. E sendo unido, assim como nos
sentimos unidos no sono da nossa vida, nos recorda o sofrimento do
nosso desequilibrio, que as vezes nos faz lobos, as vezes cordeiros, mas
muito raramente, humanos conscientes.”!

Esse procedimento artistico, em que hd uma clara ruptura com a personagem,
nessa cena final, poderia ser considerado um efeito de distanciamento nos termos de
Brecht? Todo o conjunto da encenagao constituiria, pois, o territério da imagem dialética?

E sabido que o efeito de distanciamento teria uma origem no procedimento
comum a muitos artistas, o de “estranhar” a realidade, tomando certa distdncia para
observé-la sob outras ordens. Os estudiosos da literatura de Italo Calvino também notam a
presenca do estranhamento em sua obra. Nesse sentido, Palomar e As cidades invisiveis
(que ndo fazem parte do escopo desta tese) sdo imprescindiveis para a compreensdo da
teatralidade, e porque ndo dizer, do estranhamento, sobretudo em uma visdo do teatro pos-
dramético. Isso coaduna com o olhar critico diante da realidade que se transforma pela via

da recriag@o. De acordo com Barenghi:

Calvino trabalha, no entanto, em uma zona mediana de regulacdo da
informacao narrativa, que nao prevé exibicdes de sabedoria, nem remete
a uma suposta eloquéncia auténoma dos fatos nus e crus, mas se empenha
em indicar as perspectivas de abordagem da realidade, das dire¢des
potenciais: ndo isoladas secamente nas suas imanentes parcialidades, mas
desfiadas, vibrantes, suscetiveis aos ajustes e integragdes mais ou menos
ocasionais, abertas ao confronto; e, sempre, jogadas sobre um equilibrio
oscilante entre participacdo emotiva e objetivacdo irOnica que exalta a
cooperacio e a responsabilidade do destinatario.”

As palavras de Barenghi, acerca da narrativa literdria, desses procedimentos de
alusao ao real — “eloquéncia autonoma dos fatos nus e crus”, enquanto “perspectivas da

realidade” —, se aplicam a essa releitura do Galpao, uma vez que obra literdria e espetaculo

! Cacd Carvalho, em texto do diretor no programa do espetéculo Partido, grupo Galpio (1999-2002).

222 BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 76 “Calvino lavora invece in una zona mediana di
regolazione dell’informazione narrativa, che non prevede esibizioni di saggezza, né rinvia a una presunta
eloquenza autonoma dei fatti nudi e crudi, ma s’impegna a indicare delle prospettive di approccio alla
realta, delle direzioni tendenziali: non seccamente isolate nella loro immanente parzialitd, bensi
sfrangiate, vibranti, suscettibili di aggiustamenti e integrazioni pil 0 meno occasionali, aperte al
confronto; e sempre giocate su un equilibrio oscillante fra partecipazione emotiva e oggettivazione
ironica che esalta la cooperazione e la responsabilita del destinatario”.
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promovem, como ja explicitado nessa memoria da cena final, essa “participacdo emotiva e

objetivagdo irdnica que exalta a cooperacao e a responsabilidade do destinatério”.

IV.3. Das imagens dialéticas

Nos escritos de Brecht, hd definicdes para o teatro épico, que influenciou, do
ponto de vista estético, as geracdes seguintes, no modo de conceber o fazer teatral. Ainda
na contemporaneidade, ha fortes marcas dessa perspectiva, de diferentes formas, explicitas,
diluidas ou associadas a outros movimentos, ou mesmo na frequéncia com que textos do
autor sdo escolhidos para montagens cé€nicas ou pesquisal.223

Se, em Partido, do Galpao, ndo estdo presentes todos os elementos que definem o
efeito de “distanciamento”, na cena final do espetdculo, parece ser esse o caso, e de forma
coerente com a contemporaneidade, que retine, em um mesmo espetaculo, estéticas e
mecanismos distintos. A ruptura ou 0 modo como o ator se dispde — nu € inteiro — em um
conjunto de elementos partidos, aproxima a dimensdo do gesto, causando surpresa ou
espanto no espectador, justamente por apresentar uma reflexdo sobre si mesmo e sua
circunstancia humana ou social.

Gerd Bornheim, em sua obra Brecht: a estética do teatro (1992), elenca uma série
de defini¢des possiveis acerca do efeito de distanciamento, a partir de rigoroso estudo dos
trabalhos desse autor. Destacam-se, a seguir, alguns desses aspectos, para se completar esta
andlise em torno da imagem dialética no teatro.

Essas narrativas, tanto a literdria quanto a teatral, propdem o jogo entre fic¢io e
realidade, fazendo com que se encontre um onde se espera o outro. Aspectos relativos a
recepcao do publico, quando ha situacdes de efeito de distanciamento sdo, entdo, definidos
por um principio obrigatdrio: “o espanto que arranca as coisas de suas rotinas desgastantes
e as torna estranhas, como se estivessem sendo vistas pela primeira vez”* E o que ocorre
na cena final de Partido.

Quanto a interpretagdo, ao trabalho do ator com relagdo ao efeito de

distanciamento, na busca de criacdo de imagens “dialetizantes”, vale citar o resumo dessa

questao feito por Bornheim:

0 préprio Galpao montou “Um homem € um homem”, de Brecht, entre 2005 e 2007, demonstrando a
afinidade dessa trupe com o teatro épico dialético.

¥ BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 255.
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Brecht pretende que o ator deva ser plenamente ele mesmo e o espectador
também deva ser integralmente ele mesmo. E mais: que haja um contato
direto entre ambos. A partir dai, entende-se o pressuposto bdsico do
distanciamento: se o ator ndo desaparece atrds da personagem € porque,
além de mostrar-se como ator, ele mostra também o personagem, € 0
espectador v€ o ator que mostra e se mostra, € 0 personagem que ¢é
mostrado [...].225

Essa visdo brechtiana implica uma ideia de encenacdo muito distinta da

abordagem tradicional do teatro, a de trazer a ilusdo, ou a mimesis, conforme tratado

anteriormente. Na perspectiva do estranhamento, o que se objetiva € acentuar as proprias

contradi¢des da realidade demonstradas em cena.

O jogo das contradi¢des leva a uma contradi¢do mais fundamental; e se
isso se faz presente em cena € porque a propria histéria é essencialmente
tecida de contradicdoes. E esta a vocacdo inteira de um ator: tornar
presente, em cena a contradi¢io mais fundamental.**®

Curiosamente, em Partido, o Galpao trabalhou com a concepcdo literdria, nos

seus elementos diversos, imagens sobre imagens, em um desdobramento rico de fic¢cdes. O

cendrio fez a alusdo as péginas do livro. A personagem narradora, o Menino, trazia

presente o livro, seja para uma leitura ou para utilizar-se dele como chapéu — a

constituicdo, no campo da imagem cénica, de outra ficcdo, se se considerar a escritura. A

literatura e o fazer teatral a partir dela estiveram a mostra, refor¢cando o que diz o estudioso

de Brecht, “A cena ndo deve propiciar a ilusdo perfeita”.

99 227

Em outra alusdo ao estranhamento, enquanto procedimento literdrio de Calvino,

Barenghi afirma:

Calvino preferiria mudar as condi¢des de existéncia do ato narrativo: os
lineamentos mais ou menos implicitos dos locutores, os seus timbres de
voz, as suas motivagdes, 0s pressupostos de seus narrares: e, portanto, as
formas de estilizacdo do conto, os limites de género e assim por diante.
Ajudariam ainda, a tal respeito, no¢Oes elaboradas da cultura literédria
russa, tal como os conceitos de skaz, ou de ostrannenie.
“Estranhamento”: que, no fim, ¢ como dizer, segundo uma expressao

¥ BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 259.
20 BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 273.
7 BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 294.
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nietzschiana felizmente retomada por Cesare Cases, o “pathos da
» 228

distancia”.

Essa manutencdo da imagem, ou o imaginario, enquanto recursos do fantastico ou
da fantasia, presentes tanto na literatura quanto no espeticulo Partido favorece uma
aproximacao critica da realidade, ou da arte em sua abordagem do real.

De certa forma, a cenografia foi bem nua, com uma iluminacdo que possibilitou as
mudancas de quadros de cena. Foram deixadas a vista as engrenagens, as roldanas e as
cordas que movimentavam os painéis, as paginas gigantes de um livro, no desenrolar da
fabula, e os préprios atores ao maneja-las, mudavam o cendrio, fazendo mesmo parte do
jogo de mostrar a encenagdo, pela movimentacdo util na transposi¢cdo das cenas. Diz
Bornheim a esse respeito: “A exploracdo do espaco cénico num sentido novo [...] a
transmutacao da estabilidade para o movimento, ouvidas nisso tudo as metamorfoses que
acontecem no mundo atual [...] o espaco é o mundo”.?*’ E, ainda, complementa com a
seguinte sugestao: “Desnudar o ambiente, tirar a decoracdo supérflua, tornar o espaco mais
versdtil, flexibilizd-lo ao mdximo”.**" Algumas alusdes A metalinguagem cénica também
foram usadas no sentido de demonstrar o jogo do teatro-livro, provocando o riso, conforme
se pode ler nos fragmentos do texto teatral.

Cena 14 — Na oficina de Pedroprego
Medardo:

E essas coisas, o que sdo?

Pedroprego:

Sdo meus objetos de trabalho, senhor.
Medardo:

Objetos de trabalho... E isso ai, o que é?
Pedroprego:

Sdo minhas médquinas, mestre.
Medardo:

Miquinas?

Pedroprego:

Sim, senhor.

Medardo:

Mas isso sdo malas, senhor Pedroprego, malas!

228 BARENGHLI. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 36-37. “Calvino preferirebbe modificare le condizioni
di esistenza dell’atto narrativo: i lineamenti pitt 0 meno impliciti dei locutori, il loro timbro di voce, le
loro motivazioni, i presupposti del loro narrare: e quindi le forme di stilizzazione del racconto, i confini di
genere, e cosi via. Soccorrerebbero ancora, a tale riguardo, nozioni elaborate dalla cultura letteraria russa,
quali i concetti di skaz, o di ostrannenie. «Estraniamento»: che ¢ poi come dire, secondo 1’espressione
nietzschiana felicemente ripresa da Cesare Cases, il «pathos della distanza»”.

¥ BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 296.
29 BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 297.
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Pedroprego:

Depende como o seu tnico olho as v€, senhor, é com elas que eu
trabalho.

[...]

Medardo:

Antes mostre-me com tudo isso se move.

Pedroprego:

Posso mudar tudo isto do jeito que eu quiser.

Medardo:

Do jeito que eu quiser!

Pedroprego:

Empurrar para 14...

Medardo:

Para ca, senhor...

Pedroprego:

Trazer para ca...

Medardo:

Para 14!

Pedroprego:

Passar uma a uma como se fossem as paginas de um livro senhor.
Medardo:

Péginas de um livro...

Pedroprego:

E também posso fazer sumir e aparecer objetos e personagens.
Medardo:

Personagens, senhor Pedroprego?

Pedroprego:

E se o senhor quiser posso deixd-las cair de repente como se fosse um
livro que se fechasse ou a morte que chegasse, senhor.”"

Observe-se que a cena apresenta um jogo de poder, em que o Mesquinho, o lado
perverso de Medardo, esta se preparando para induzir o construtor Pedroprego a construir
forcas. Na apresentacdo da personagem e durante o didlogo, o cendrio vai sendo movido,
em uma clara demonstracdo do teatro, a0 mesmo tempo em que a alusdo a literatura
também ¢é feita. Isso ocorre, ainda, em outros momentos do espetidculo, como se pode ver
no didlogo entre a ama Sebastiana e o Menino.

Menino:

Ama, que manchas s@o essas no seu rosto?

Sebastiana:

Magquiagem. E para fazé-los pensar que também tenho lepra. Prd viver
aqui, toda prudéncia é pouca.””

1 CALVINO, Italo. Partido/Italo Calvino; adaptacio e dramaturgia por Cacé Branddo. Belo Horizonte:
Auténtica; PUC Minas, 2007. p. 40-43.

2 CALVINO, Italo. Partido/Italo Calvino; adaptacio e dramaturgia por Cacé Branddo. Belo Horizonte:
Auténtica; PUC Minas, 2007. p. 64.
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Na citacdo, hd uma sobreposi¢cdo de referéncias quanto a maquiagem. Na narrativa
de Calvino, a personagem ama Sebastiana simula a lepra, ao passo que, na encenacao, a
atriz d4 a entonagdo uma nuanga comica, fazendo uma alusdo metalinguistica a maquiagem
no teatro. Isso, de forma muito breve, mas perceptivel aos espectadores. Observa-se, entao,
que as propostas artisticas apontadas por Calvino sdo conjugadas — tanto a multiplicidade
quanto a rapidez — também no ambito da encenagao.

Metaliterarios sdo os procedimentos da cena, também amplamente presentes na

escritura de Calvino, como bem resume Gioanola, ao tratar do fantastico nesta literatura:

Sacrossantos os acenos ao “mal-estar”, a “pena secreta”, ao “desespero’”:
o “pathos da distincia” se faz, certamente, mais obscuro com o passar dos
anos, se apagando, pouco a pouco, as segurancas ideolégicas, o otimismo
epistemolégico e a mesma satisfacdo do descobrir-se feliz escritor, mas o
sofrimento € justo aquele da coer¢do a inteligéncia, até os limites do
virtuosismo, é a condenacdo aquela meta-literatura que revela até o
fundo, na reducio definitiva da escrita a si mesma e a folha que a contém,
a dimensionalidade Unica da obra, paralela a dimensionalidade tnica do

. e g 3
eu fraco e dividido.**

IV.4. A miusica enquanto imagem dialética

Quanto a musica do espetdculo Partido, houve uma pesquisa que extrapolou a
dimensao literdria, uma vez que houve uma escolha de outros contextos, a saber, os
trabalhos de Gurdjieff (1877-1949) e Thomas de Hartmann™"* (1885-1956). Ernani Maletta
salienta que ndo apenas a musica desses compositores foi utilizada, ja que se constituiu de
um rico trabalho polifénico. Foram experiéncias com a teoria de Gurdjieff, através de seus
textos, das musicas e dos movimentos propostos. A multiplicidade de gestos e agdes que

auxiliam na percepcdo de si mesmo, em didlogo com a musica, composta para essa

3 GIOANOLA. Modalita del fantdstico nell’opera di Italo Calvino, p. 31. “Sacrosanti i cenni al
«malessere» alla «pena segreta», alla «disperazione»: il «pathos della distanza» si fa certamente pill cupo
col passare degli anni, spegnendosi a poco a poco le sicurezze ideologiche, 1’ottimismo epistemologico e
la stessa soddisfazione dello scoprirsi felice scrittore, ma la sofferenza ¢ proprio quella della coazione
all’intelligenza, fino ai limiti del virtuosismo, ¢ la condanna a quella metaletteratura che svela fino in
fondo, nella definitiva riduzione della scrittura a se stessa e al foglio che la contiene, 1’unidimensionalita
irredimibile dell’opera, parallela all’unidimensionalita dell’io debole e diviso”.

234 . L. A - ~
Thomas Alexandrovich de Hartmann, musico que nasceu na Ucrdnia, estudou em Sdo Petesburgo;

pianista e “compositor consagrado na Riissia, quando conheceu Gurdjieff em 1916, com o qual passou
a compor a miisica que faz parte do conjunto de sua obra. E um dos fundadores da Fundacdo Gurdjieff
de Nova York”; em: MALETTA. A formacdo do ator para uma atuag¢do polifonica: principios e
préticas, p. 185.
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finalidade, favoreceu a constru¢cdo da polifonia de maneira muito especial em Partido.

Assim, acerca dessa musicalidade, o pesquisador afirma:

Os movimentos em questdo trabalham uma multiplicidade de gestos e
acoes, que conduzem a uma melhor compreensdo do corpo, da mente e
das emocdes, num didlogo perfeito com uma musica composta
especialmente para acompanhé-los e que € tnica por ser uma especifica
combinacdo de elementos: as melodias étnicas, a musica ritual de templos
e monastérios remotos e a cadéncia da Liturgia Ortodoxa — tudo isso
transformado por Gurdjieff e desenvolvido por Thomas de Hartmann. O
trabalho de Gurdjieff merece ser referéncia fundamental na construcdo de
uma estratégia sistematizada para a formagio polifonica do ator.

A musica cénica desse espetdculo ndo nascera inteiramente das imagens literarias,
e as cangdes que nelas se inspiram completam o estranhamento. Para Bornheim, a musica
gestual “é uma misica que possibilita o ator apresentar certos gestos fundamentais”.**°
Nota-se que o trabalho com as técnicas do canto coral foram amplamente utilizadas na
constru¢do de Partido. Assim, o pesquisador e diretor musical afirma acerca dessa opg¢ao:
“a experiéncia polifonica através da musica estimulava ndo apenas o ouvido, mas também
o corpo a incorporar mdltiplas vozes™. >’

Por outro lado, a musica cénica — constituida de vozes e sons percussivos —
integrou todos os elementos da dramaturgia. Aos ouvidos dos espectadores/leitores, as
engrenagens das estranhas mdaquinas construidas por Pedroprego, nessa transcriagdo do
texto literdrio para a cena, soaram de maneira integrada ao conjunto das cenas.

Quanto ao efeito de distanciamento, € interessante salientar o aspecto das letras
das musicas, quase todas compostas a partir de recriacdo. As letras trazem elementos da
fabula, no entanto, totalmente diferentes do texto que lhes deram origem. O que seria a
musica polifOnica, a partir de Maletta, sendo esse aproveitamento sonoro vindo de todos os
componentes cénicos: dos corpos € movimentagdo dos atores, das suas vozes e, inclusive,
dos objetos de cena e até do proprio cendrio? Curiosamente, o conceito de polifonia,

advindo da misica, encontra ampliacdo no ambito teatral, e por todos os seus elementos

(dramaturgia, figurino, iluminagao, dire¢cao). Embora Maletta valorize todas essas vozes

 MALETTA. A formagdo do ator para uma atuagéo polifonica: principios e praticas. Cf.: nota de rodapé
172, p. 187.

2% BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 300.
#7 BORNHEIM. Brecht: a estética do teatro, p. 190.
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da composicdo teatral, abaixo se destaca aquilo que ele mesmo afirma sobre o trabalho

dos atores:

Durante todo o espeticulo, os atores sdo convidados a serem
explicitamente multiplos, construindo um discurso para suas personagens
que incorpora miultiplas vozes e seus diferentes pontos de vista. E, de
acordo com a orientacdo do diretor, devem atuar respeitando a absoluta
autonomia de cada uma dessas vozes que, apesar de simultaneas, devem
preservar, cada uma, sua energia cénica propria, e suas caracteristicas
diferentes das demais. Assim, por exemplo, enquanto movimentam
objetos e estruturas do cendrio, num andamento bastante rdpido,
executando muitos gestos € movimentos num pequeno espaco de tempo —
incorporando um discurso simultaneamente plastico e gestual que contam
de sua maneira uma parte da histéria — os atores devem incorporar uma
outra voz que se propde a cantar uma cancdo bastante tranqiiila e lenta,
com muita suavidade, a cappela, num arranjo a quatro vozes, que
acrescenta outros elementos da fabula. Em outro momento, também um
exemplo de virtuosismo polifénico, os atores cantam outro arranjo, a
quatro vozes a0 mesmo tempo em que executam um complexo desenho
coreografico, carregando objetos, deslocando-se também de costas e
ajoelhados, num didlogo com o cendrio que se move, sem perder o corpo
e a personalidade de cada personagem que representam e estabelecendo a
emocio adequada 2 cena.”®

A experiéncia polifonica torna a imagem teatral rica, j4 que a musicalidade
constréi a cena compondo sua multiplicidade: a dramaturgia, a interpretacdo e a
cenografia. O conceito de formagdo polifonica, tendo abarcado uma amplitude tedrica e
pratica, foi muito bem demonstrado no processo e no resultado cénico de Partido,
conforme a tese de doutorado do professor e musico Ernani Maletta. Vale lembrar que toda
a producdo vocal do espetidculo ganhou contornos novos com as conquistas realizadas
pelas técnicas do canto coral, na proposta polifonica do musico e preparador vocal, do
diretor teatral e dos atores. Nesse sentido, a particdo da musica — que ficou sem a execugao
de instrumentos musicais convencionais — reforcou a fundamental importincia da cangdo
(e da voz) bem composta e bem executada em cena, com as suas ricas possibilidades:
mesmo “partida”, a musica soou em sua completude.

Assim, dado o contexto literdrio e musical da criagdo desse espetaculo, é possivel,
ao ouvir a trilha sonora, entender melhor o resultado das composi¢des sonoras resultantes

desse multiplo processo artistico. A visibilidade do texto e a textura do espetdculo

¥ MALETTA. A formacdo do ator para uma atuagéo polifonica: principios e préticas, p. 186-187.
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apareceram bastante articuladas nessa estética que tanto provocou a reflexdao sobre o que é
“partido” no ser humano e na arte.

A escolha da histéria fantdstica, a sua estranheza, o apontamento da contradi¢do
entre bem e mal seriam sinais do efeito de estranhamento. Na cena final do espetédculo, as
referéncias pessoais ditas, a nudez do ator, trazendo a tona nao sé o artista, mas a dimensdo
socio-histérica do sujeito, uma vez que o texto do ator poderia ser o de qualquer
espectador, de Minas Gerais ou do mundo. A dimensdo do gesto € completada, nessa cena,
pelo ritmo marcado com a finaliza¢do de cada parte do texto, como uma espécie de refrao,
“partido”. Enfim, hd marcas do efeito de estranhamento na miusica, visivel em cena, unida
a acdo e ao quadro cénico. Tudo isso corrobora para que, nesse espeticulo, a reunido de
todos esses procedimentos tenha dado um resultado artistico em forma de questionamento,
tanto para os artistas quanto aos espectadores, pela surpreendente reflexdo suscitada acerca
do ser humano apresentado, “partido”.

Se, na etimologia primitiva, o teatro € o lugar de onde se v€, dialeticamente, ndo
poderia ser o lugar de onde se olha? Dai se pensar na questio do olhar, enquanto
estranhamento, enquanto distancia e aproximagdo, conforme a concep¢do de imagem

o . . 23
dialética que se dd no vazio do entreolhar. ’

23 . 2 . . N . .
? Aqui € preciso entrever o teatro enquanto jogo dialdégico, em uma perspectiva bretchtiana, por exemplo,
ou ainda, aludir a obra de arte no Ambito daquilo que € especialmente desenvolvido por Georges Didi-
Huberman, em O que vemos, o que nos olha, 1998.



UNIDADE 5

Peniimbria ndo existe mais. Olhando para o céu vazio, pergunto-me se terd existido
algum dia. Aquele recorte de galhos e folhas, bifurcagées, copas, miiido e sem fim, e o
céu apenas em clardes irregulares e retalhos, talvez existisse s6 porque ali passava
meu irmdo com seu leve passo de abelheiro, era um bordado feito no nada que se
assemelha a este fio de tinta, que deixei escorrer por pdginas e pdginas, cheio de
riscos, de indecisoes, de borroes nervosos, de manchas, de lacunas, que por vezes se
debulha em grandes pevides claros, por vezes se adensa em sinais miniisculos como
sementes puntiformes, ora se contorce sobre si mesmo, ora se bifurca, ora une montes
de frases com contornos de folhas ou de nuvens e depois se interrompe, e depois
recomega a contorcer-se, e corre e corre e floresce e envolve um iltimo cacho

insensato de palavras idéias sonhos e acaba.

Italo Calvino, O bardo nas drvores, em: Os nossos antepassados, p. 364.
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V. ENTREOLHARES

V.1. De olhares escritos

Uma utopia parece guiar em grande medida os processos de criacdo dessa
literatura fantdstica. A insercdo politica tem o seu valor de participag¢do na realidade, mas,
as organizacdes sociais sao faliveis, restando as formas de pensamento a capacidade de
criar ou recriar algo que possa ser coerente, ou consistente, um modo de olhar a realidade.
E por isso que se pode dizer que certo pensamento utépico reveste de significados
emergentes esses antepassados imaginarios. Em outros termos, poder-se-ia dizer que, entre
escritor e leitores, perpassam olhares utdpicos, entre 0s nossos antepassados €
contempordneos sobrevivem essas imagens que sustentam o desejo de ser.

Narrada na terceira pessoa, Bidgio é o irmao de Cosme, que conta a sua historia:
um jovem adolescente que sobe para habitar as drvores, para nunca mais descer. E desse
palco feito de arvores que essa personagem olha o mundo e é por ele olhado, constituindo
uma distdncia de muitas consequéncias narrativas e subjetivas. As relacdes afetivas, o
trabalho, a convivéncia, enfim, a vida, o amor, e at¢ a morte, se ddo nessa ficcdo, na
perspectiva do olhar: daquele que habita as drvores e das personagens com quem ele se
relaciona, abaixo delas. A imagem poética de alguém que toma a distancia do mundo, entre
as arvores, para habitd-lo e nele constituir seu olhar, sempre atravessado pelo vazio em
que, por vezes, encontra o olhar do outro, evoca o teatro: é a ‘“visibilidade” ou a
“teatralidade” que novamente conduz a criagdo do sujeito nessa obra de Italo Calvino.

Desse modo, igualmente as demais obras da trilogia, O bardo nas drvores
acompanha os principios acima descritos, € jogo entreolhares que convoca a teatralidade na
narrativa. A imagem da personagem principal, suspensa toda a sua vida nas arvores, parece
evidenciar a distancia necessdria entre palco e plateia, ou a dupla distancia na via da escrita
do imagindrio que ora irrompe em outro cendrio. A trajetéria do sujeito aparece, entdo,
entre as folhas, sejam elas de papel e tinta, feitas da linguagem, das imensas arvores do
simbolico, onde habita a lingua com suas exigéncias, seus cddigos e sinais perceptiveis ao
leitor/escritor, com seus olhos atentos a palavra-gesto, nos deslizes pelos galhos
significantes, sejam elas as miragens do imaginario.

Ocorre que essa escrita € toda ela feita de imagens, de estratos objetivos diversos

ou de substratos informes ou subjetivos, abstrata, ela propria vista como letra no papel, ao
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levar a extremo o estatuto da imagem. A pds-modernidade misturou os cédigos, confundiu
as linguagens artisticas, e desestabilizou suas ordens, criando interfaces e conexdes, as
mais plurais; aproximou-se mais e mais da realidade, mesmo quando se afasta dela, dai as
dificuldades de sua defini¢cdo. De certo modo, Calvino, quando define a “rapidez” e a
“multiplicidade”, toca no cerne da questdo abordada por Lehmann, em suas consideracdes
acerca do teatro pds-dramético, uma vez que a imagem visual é mais rdpida em seu alcance
que as demais manifestagcdes artisticas, todas elas imagéticas ou decorrentes do imaginério.

Embora seja uma longa histéria, como um romance de fic¢do, ao ser mais bem
analisado, descortina-se uma série de atos-palavras transcorridos em cima das arvores. Ao
mesmo tempo em que se sucedem, os episddios, muito distintos entre si, se ddo os
acontecimentos inverossimeis, absolutamente tocantes aos ouvintes ou espectadores da
narrativa. Ou seja, hd um conjunto de histérias curtas em cada capitulo, como cenas curtas
que vio sendo costuradas pela trajetéria do bardo vivida sobre as drvores. E, portanto, uma
sucessao de quadros dispostos em uma continuidade, mas cada ato, em si, ja traz a poténcia
do acontecimento. E por isso que montagens teatrais surgem dessa trama, e cada grupo de
composi¢des cénicas elege alguns desses quadros em suas montagens teatrais, sem se
repetirem.

Numa sequéncia de acdes, conta-se uma série de histdrias, distintas ao longo do
conto fantdstico, com pitadas do imaginério da segunda metade do século XVIII, em que
havia uma Europa feita de republicas nascentes e resquicios de muitas monarquias
ironicamente falidas, representada pela diversidade de linguas distintas, proferidas ou
sugeridas pelas personagens. O pai de Cosme, o bardio Arminio Rondo, aspirante aos
titulos maiores da realeza, é icone da decadéncia histérica do tradicionalismo francés; a
mae € conhecida como a generala Corradina de Rondo, filha de militar alemao, que vive de
certa ideia obsessiva da guerra, que se traduz até em seus bordados, na educacao um tanto
alienada dos filhos, afastada que estd da realidade cotidiana. A irma de Cosme, Batista, que
se veste como freira, € um tipo perverso, que inclui em suas invengdes culindrias, servidas
a familia, preparacdes com iguarias feitas de estranhas criaturas, entre moluscos
destrocados ou outros animais mortos por ela mesma, com alguma crueldade.

H4, ainda, como agregados da casa, o abade Fauchelafleur, um icone da
religiosidade francesa, pseudoeducador, um tipo confuso, inibido ou medroso, uma espécie

de preceptor de Cosme e Bidgio, que acaba por morrer como jansenista, confundido com
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alguém revoluciondrio no meio religioso. Por ltimo, integra a familia um irmao natural do
bardo Arminio, o cavaleiro advogado Enéias Silvio, turco, uma espécie de administrador
falido, que vive a custa da familia e que, secretamente, cultiva negdcios obscuros, tais
como projetos de irrigacdo que nunca sdo totalmente implementados, ou sequer iniciados,
além da apicultura. Finalmente, seu envolvimento com embarca¢des mugulmanas ou com a
pirataria culmina com sua morte e decapitacdo, em uma embarcagdo suspeita de roubo de
cargas, movido, talvez, pela lembranca de um amor.

Enfim, essa confluéncia de tipos bizarros, de paises e culturas distintas, entre
obsessivos e devaneadores, encerra uma pluralidade de linguas — francés, alemao, inglés,
dialetos italianos, drabe, entre outros —, filosofias e saberes, ou resquicios de tradi¢cdes que
resultaria na Europa do século XIX. Resta a Cosme, herdeiro dessa mixagem, a subida nas
arvores, deixando a tarefa de narrar sua vida ao fiel irmdo mais novo, Bidgio.

Tudo isso se passa em uma paisagem natural extraordindria e fantasmagorica, em
que Cosme, que fica conhecido como o “bardo das arvores”, passa a habita-las com a
propriedade de quem se recusa a seguir os ditames familiares ou as convengdes sociais, sem
de todo deixar de fazer parte dessas esferas. Esta foi a decisdo declarada de Cosme: “— Nao
vou descer nunca. — E manteve a palavra”.240 Se, por um lado, ele estd marcado pela

. N 241
‘obstinacdo sobre-humana”

por sua vida nas drvores, por outro, a personagem sempre
esteve em contato com a comunidade sob elas, mantendo-se o jogo especular em que se
constitui o sujeito.

O que parece haver € a virada do sujeito em sua travessia fantasmadtica, ja que a
decisdo que nascia de uma ruptura do desejo familiar passa, entdo, a vigorar em uma vida
propria, autdbnoma e criativa, na paisagem escolhida — as arvores —, territério propicio para

se explicitar o jogo do entreolhar:

Cosme estava no carvalho {lex. Os ramos se multiplicam, elevadas pontes
sobre a terra. Soprava um vento ligeiro; fazia sol. A luz filtrava-se entre
as folhas, e para ver Cosme tinhamos de proteger os olhos com as maos.
Cosme observava o mundo da arvore: qualquer coisa vista 14 de cima, era
diferente, e isso ja era um divertimento.***

* CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 126.
! CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 124.

2 CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 127
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Além da mudanca de territério, da casa para as drvores do jardim, e dai para as
arvores do universo chamado Penimbria, a mudanga foi na perspectiva do olhar, ou seja, o
que se mostra € o percurso do sujeito. Do ponto de vista do interesse deste estudo, a
mudanca evoca, ainda, a narrativa com uma riqueza no plano das imagens deslocadas do
sujeito. O afastamento da realidade, a observacao das coisas naturais e o estranhamento do
universo social, que se tornaram possiveis nesse espaco espetacular, se deram pela

distancia do olhar entre Cosme e o mundo.

-

E assim, nesse tom de um realismo fantdstico, que essa narrativa vai-se dando,
sem deixar dividas ao leitor ou espectador sobre os acontecimentos do imagindrio, em sua
visibilidade. Isso ndo deve ser confundido com a factualidade que, embora componha a
realidade, constitui-se no estatuto da escrita que revela um palco de novas perspectivas. Ha

argumentos reais em enredos imagindrios que se confundem, como na seguinte citacao:

Nao sei se é verdade o que se I€ nos livros, que em tempos antigos um
macaco que saisse de Roma pulando de uma &4rvore para outra podia
chegar até a Espanha sem tocar no chdo. No meu tempo, lugares assim,
tao cheios de drvores a gente sé encontrava no golfo de Penimbria, de
uma ponta a outra, incluindo o vale até a crista dos montes: e por isso
mesmo aquelas terras eram famosas além das fronteiras.**

Assim, com os recursos da rapidez e da exatiddo, como um conjunto de contos
rapidos que se integram, é possivel aceitar a existéncia do bardo entre as arvores. Inimeros
argumentos sao rapidamente oferecidos de forma que a fantasia apresentada se estabelece
como uma imagem possivel. Para tratar da familiaridade de Cosme com as drvores, bem

como da estranheza do mundo, segue-se a longa citagdo:

As oliveiras, por caminharem torcidas, sdo vias comodas e planas para
Cosme, plantas pacientes e amigas, na rude casca, para passar e tornar a
passar em cima e também para se estabelecer, embora os galhos grossos
sejam poucos por planta e ndo exista grande variedade de movimentos.
Ao contririo, numa figueira, estando atento para ndo vergar o peso, nao
se termina nunca de girar; Cosme acha-se sob o pavilhdo das folhas, vé
transparecer o sol em meio as nervuras, os frutos verdes que encorpam
aos poucos, aspira o latex que rumoreja em torno dos pedinculos. A
figueira domina quem nela sobe, impregna com seu humor borrachento,
com o zumbido dos zangdes; em pouco tempo Cosme tinha a sensacdo de
estar virando figo ele mesmo e, sem jeito, ia embora. Na dura sorveira ou
na amoreira, as pessoas se sentem bem; é pena que sejam raras. Assim
acontecia com as nogueiras: para ser franco, ao ver meu irmdo perder-se

3 CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 145.



Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino 126

numa nogueira intermindvel, como num paldcio de muitos andares e
inumerdveis comodos, até eu sentia vontade de imita-lo, ir 14 para cima;
tamanha € a forca e a certeza que aquela arvore dedica para se tornar
arvore, a obstinacdo de ser pesada e dura que afirma inclusive nas folhas.
[...] Essas amizades e distin¢des, Cosme identificou mais tarde, pouco a
pouco, ou seja, admitiu conhecé-las; mas ji naqueles primeiros dias
comecavam a fazer parte dele como instinto natural. Agora era o mundo
que lhe parecia diferente, feito de estreitas e curvas pontes no vazio, de
nds ou lascas ou rugas que tornam dsperas as cascas, de luzes que variam
o seu verde conforme a cobertura de folhas mais espessas ou ralas,
tremulantes ao primeiro sopro de vento nos pedinculos ou levadas como
velas na vergadura da arvore. Quanto ao nosso mundinho, achatava-se 14
no fundo, e nés tinhamos figuras desproporcionadas e decerto ndo
entendiamos o que ele sabia 14 em cima, ele que passava as noites a
escutar como a madeira acumula em suas células os circulos que
assinalam os anos no interior dos troncos, € o mofo alarga a mancha a
tramontana, € num arrepio os pdssaros adormecidos dentro do ninho
encolhem a cabeca no canto onde € mais suave a pluma da ave, desperta a
lagarta, e eclode o ovo da pega.***

Aqui se vé o procedimento da plenitude e do vazio, do preenchimento e do
esvaziamento enquanto uma composicao sempre imagindria, logo, sem nunca perder a sua
conexdo com a realidade. No caso dessa escrita de O bardo nas drvores, todo um universo
da narrativa ficticia coloca luzes nesse palco onde Cosme estd suspenso, entre as arvores, €
de onde v€ os acontecimentos e ouve as inimeras linguas, sob outra perspectiva, muito
semelhante aos giros do sujeito e de seus olhares significantes. A confluéncia poética entre
os itinerdrios nas arvores e as paginas escritas aparece em certos momentos da obra,
implicita ou explicitamente. A narrativa é dada na voz do observador e cumplice, o irmao
Biagio, sob as drvores, sustentando o jogo dos olhares: acima, da personagem principal; ou

abaixo, da personagem narradora. Assim Barenghi se refere a essa obra:

Naturalmente o emaranhado de ramos O bardo nas drvores em si aponta
para o mapa de uma “cidade invisivel”, se diferencia dela de modo claro
porque ndo esgota a topologia do conto. O primeiro e decisivo
deslocamento, a verdadeira prova que revela o cardter e a vontade de
Cosimo, marcando um salto de qualidade no plano ético e cognitivo, € o
percurso vertical do solo do parque de Ombrosa as ramas do azinheiro.
Nenhuma dudvida sobre o fato de que seja esta a direcio dominante do
caminho enigmadtico, capaz de distinguir resolutamente um antes de um
depois. E € gracas a tal retirada origindria e consciente que, depois,
Cosimo, nos seus itinerdrios aéreos, ndo se perde: pelo contrario, chegara,
até mesmo, a projetar uma Utopia suspensa nas arvores, aquela Republica
de Arbdrea da qual enviard um resumo da constituicio a, nada menos

* CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 192-193.
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que, Diderot. Na segunda fase da produgdo calviniana, no entanto, a
figura da duplicacdo do real perde todo o cardter construtivo, utdpico, e
exprime mais uma perda crescente acerca da prépria natureza do real,
uma didvida angustiante que investe o seu proprio ser. Se somente no
“fazer” o homem se realiza, € inevitdvel que uma paralisia operacional
implique uma perda da identidade.**

Que, em O visconde partido ao meio, Calvino tenha brincado com a cisao do
sujeito, e em O cavaleiro inexistente com o sujeito da linguagem, em O bardo nas drvores
ele brinca com os deslocamentos do sujeito em seus itinerdrios, seja pelos universos natural
e cultural, seja pelos designios do desejo, uma vez que ora aparecem construcdes que tém
como pano de fundo a paisagem arbdrea, ora os movimentos, as acdes dos sujeitos sobre a

paisagem das linguas e as manifestagdes dos diversos grupos.

A lua levantou-se tarde e resplandecia sobre os galhos. Nos ninhos
dormia as toutinegras, encolhidas como ele. Na noite, ao ar livre, o
siléncio do parque era atravessado por centenas de rumores distantes e
por um farfalhar persistente. De vez em quando chegava um remoto
bramido: o mar. Da janela, eu estendia o ouvido a esse entrecortado
respiro e tentava imagind-lo sem o alvéolo familiar da casa, alguém que
se encontrava sé alguns metros adiante, mas totalmente entregue a si,
tendo apenas a noite em volta; tinico objeto amigo ao qual se abracar, um
tronco de drvore de casca dspera, percorrido por inimeras galerias sem
fim em que dormiam as larvas.**

Enfim, s@o vdrias as marcas da ruptura de Cosme com sua familia, o que deve
acontecer na adolescéncia, em um segundo movimento da construcdo da identidade, ja que
o primeiro dera-se por ocasido da constru¢do da linguagem, por volta dos dois anos,
quando a crianga passa a referir-se a si mesma, falando na primeira pessoa do singular, e

2

ndo mais na terceira pessoa. E o que ja fora abordado como fase do espelho e que, na

* BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 47. “Naturalmente ’intrico di rami Barone rampante,
in sé affine alla mappa di una «citta invisibile», se ne differenzia in modo netto perché non esaurisce la
topologia del racconto. Il primo e decisivo spostamento, la vera prova che svela il carattere e la volonta di
Cosimo, segnando un balzo di qualita sul piano etico e conoscitivo, ¢ il percorso verticale dal suolo del
parco d’Ombrosa alle fronde dell’elce. Nessun dubbio sul fatto che sia questa la direzione dominante del
cammino iniziatico, capace di discriminare risolutamente un prima da un poi. Ed ¢ grazie a tale
originario, consapevole distacco che nei suoi itinerari aerei Cosimo poi non si smarrisce: anzi, arrivera
addirittura a progettare un’Utopia sospesa sugli alberi, quella Repubblica d’ Arborea della cui costituzione
inviera un sunto niente meno che a Diderot. Nella seconda fase della produzione calviniana, invece, la
figura della duplicazione del reale perde ogni carattere costruttivo, utopico: ed esprime piuttosto uno
smarrimento crescente circa la natura stessa del reale, un dubbio angoscioso che investe il proprio
medesimo essere. Se soltanto nel «fare» 1’uomo si realizza, ¢ inevitabile che una paralisi operativa
comporti una perdita identita”.

6 CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 143-144.
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adolescéncia, € ressignificada. Para que o sujeito exista, na adolescéncia, € preciso haver
uma ruptura familiar, ou com as ordens parentais, € € nisso que parece se constituir o
movimento dessa personagem que se vai assemelhando aos pdssaros e demais bichos das
arvores, por vezes, mimetizando-os, como ocorre em uma teatralizagdo. O mais curioso é
que, nas arvores, ele se torna um observador privilegiado e, em mais uma obra de Calvino,
sd0 as imagens que contam, e a dimensdo do entreolhar novamente se revela.

Enquanto histérias curtas, vdrios episddios imagindrios, complementares e
independentes, sucedem ao bardo das drvores: no jardim vizinho, dos Rodamargem, em
que conhece a menina Viola, de quem se enamora, sem o saber, para voltar a reencontri-la
na vida adulta, tornando-se o seu perdido amor, dadas as sucessivas partidas da amada ou
mesmo as incompletudes amorosas. Outro movimento do desejo se dd quando conhece
uma espécie de bandido, Jodo do Mato, um fantastico leitor com quem Cosme passa a
compartilhar a leitura suspensa nas arvores, para quem empresta livros e mais livros.
Associa-se, ainda, aos camponeses, na protecao ou cuidados de pomares, plantacdes e na
realizagdo de projetos sociais humanitarios ou politicos. Cosme chega a se tornar um
contador de histdrias, ou a personagem de histérias contadas pelos habitantes daquela
Pentimbria, ou para além dela. O narrador da historia assim resume: “Era um solitdrio que
nao fugia das pessoas”.247 Em todos os encontros a experiéncia da perda ou a operacao
com restos aparece.

Viaja, seguindo os galhos das drvores, mais além, a Olivabaixa, um territério em
que toda uma comunidade de espanhdis estd vivendo temporariamente, sobre as drvores,
determinados por uma espécie de exilio politico, mantendo os hdabitos aristocraticos.
Estabelece vinculos afetivos e passa um periodo entre eles, até que cessa o exilio dos
espanhdis suspensos € Cosme volta a Penimbria. Também essa experi€éncia comporta a
perda, haja vista que o interdito cessa e os habitantes de Olivabaixa descem, ao passo que
Cosme resta so entre as arvores, regressando ao ponto de origem.

Enfim, sdo diversos palcos e diversos olhares, alguns compartilhados entre as
arvores, como aquele dos meninos ladroes de frutas. Entretanto, Cosme estabelece
correspondéncias com escritores e fildsofos famosos, tais como Diderot, Voltaire. E em
seu didlogo com este Ultimo que Bidgio, na corte francesa, define a situacdo de Cosme,

citando as palavras do préprio irmao:

7 CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 186.
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— C’est chez vous, mon cher chevalieur, qu’il y a ce fameux philosophe
qui vit sur 1€s arbres comme un singe?

E eu, lisonjeado, ndo pude me conter ao lhe responder:

— C’est mon frere, monsieur, le Baron de Rondeau.

— Mais c’est por approcher du ciel, que votre frére reste la-baut?

— Meu irmao afirma, respondi — que aquele que pretende observar bem a
terra deve manter a necessaria distancia.***

Sdo inumerdveis as possibilidades de distanciamento no campo da fic¢do e,
portanto, no campo da imagem. Assim, sem se ater a cada um dos inimeros episodios
dessa distancia entre arvores e terra, a sua multiplicidade de sentidos, serdo contempladas
algumas disposi¢des tedricas acerca do encontro de olhares no vazio, em que se estabelece

a propria arte, inclusive a escrita e o teatro.

IV.2. Imagens no teatro pds-dramético e as propostas para a arte

A imagem é amplamente aceita e difundida na atualidade, pela rapidez com que
essa narrativa atinge o publico, sendo que a rapidez se conjuga a multiplicidade de sentidos
na escritura, inclusive no teatro contemporaneo, haja vista que a imagem tratada nesses
campos artisticos é quase sempre considerada pelo seu atributo imaginério ou inconsciente,
por isso, se torna tdo proficua, como afirmou Hans-Thies Lehmann, em Teatro pds
dramdtico.*®
Na discussdo da quinta proposta de Calvino, a multiplicidade, os aspectos

apontados para a literatura muito se assemelham ao que fora discutido por Lehmann,

acerca do estatuto pés-moderno da arte. Diz esse autor:

No teatro pds-dramdtico, é manifesta a exigéncia de substituir a
percep¢do uniformizante e concludente por uma percepcdo aberta e
fragmentada. Desse modo a abundincia de signos simultaneos pode se
apresentar como uma duplicacio da realidade, parecendo simular a
confusio da experiéncia cotidiana real >

248 CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 278.

9 Relembrando a citacdo feita na “Apresentacdo” desta tese, de Lehmann (O teatro pos-dramdtico, p. 110):
“Na civilizagdo mididtica ‘pés-moderna’, a imagem representa um meio extraordinariamente poderoso,
mais informativo do que a musica, consumido mais rapidamente do que a escrita. [...] A nocdo de que
aquilo que é comunicado dessa maneira tem de ser algo idiossincritico e pessoal (cada inconsciente tem
seu discurso proprio e tnico) levou também a tese de que a verdadeira comunicacdo ndo se baseia no

entendimento, mas se dd por meio de estimulos a prépria criatividade do receptor, estimulos cuja
comunicabilidade estd fundada nas predisposi¢des universais do inconsciente”.

»0 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 138.
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Mesmo que a obra de Calvino situe-se em um viés que pode ser nomeado
realismo fantdstico, as imagens dela advindas, sobretudo para o teatro, estdo conectadas
com essas caracteristicas do imagindrio, também suscitadas por Lehmann. As asser¢des em
torno do pds-dramdtico sdo ricas, seja por uma configuracdo de aspectos cénicos ou pelas
no¢des que as interligam a abordagem do imagindrio, do ponto de vista psicanalitico. O
modo de funcionamento do teatro pds-dramdtico estaria bem préximo do modo de
constru¢do da imagem, exercido pelo trabalho do inconsciente, o que se verifica, por

exemplo, na seguinte afirmacao:

O aparato sensorial humano dificilmente suporta a falta de referéncia.
Privado de seus nexos, ele procura referéncias préprias, torna-se “ativo”,
fantasia “descontroladamente”, e o que lhe ocorre entdo sdo semelhangas,
conexdes, correspondéncias, mesmo as mais remotas. >’

As posi¢oes desse autor, em sua leitura do teatro contemporaneo, sobretudo a
partir da década de 1970, na Europa, demonstram seu conhecimento dos caminhos pelos
registros do inconsciente. Inclusive, o método de escuta psicanalitica, bem como o
entendimento das encenacdes, a partir de concepg¢des processuais e fragmentdrias, sao
retomados por Lehmann, em uma referéncia direta a Freud. Observa-se que o que seria
parte do método de escuta do psicanalista €, agora, transportado para o campo perceptivo
do espectador, ou seja, se, para o criador da psicandlise, a atencdo flutuante seria parte da
técnica (contrariando, alids, os métodos mais tradicionais da psicologia), para Lehmann,

consistiria em um modo contemporaneo de participar do evento teatral:

Na hermenéutica psicanalitica, fala-se de “aten¢@o flutuante por igual”.
Freud elegeu esse conceito para caracterizar a maneira como o analista
escuta o analisado. Tudo depende aqui de ndo compreender
imediatamente. Ao contrério, a percep¢do tem de permanecer aberta para
esperar, em pontos inteiramente inesperados, ligagdes, correspondéncias
e explicacdes que fazem o que se disse antes ser encarado sob uma luz
muito diversa. Assim, o significado permanece por principio suspenso.
Justamente aquilo que € secunddrio e insignificante € registrado com
exatiddo, porque em seu ndo-significado imediato pode se mostrar
significativo para o discurso da pessoa analisada. De modo similar, o
espectador do teatro pds-dramdtico ndo é impelido a uma imediata
assimilacdo do instante, mas a um dilatério armazenamento das
impressdes sensiveis com “atengio flutuante” por igual >

' LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 14.
221 EHMANN. O teatro pds-dramdtico, p. 145.
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Na citacdo, sdo feitas alusdes a “atencdo flutuante”, entendida por Freud como
parte da técnica psicanalitica, ao passo que, para o teatrélogo, esse € um modo de
concepcdo teatral. Obviamente, essa acepcao diz respeito ao modo de participacdo do
espectador e se relaciona a sua explicitacdo do teatro pds-dramatico: “Ele se torna mais
presenca do que representagdo, mais experiéncia partilhada do que comunicada, mais
processo do que resultado, mais manifestacio do que significacdo, mais energia do que
informacdo”.”>? Assim, o espectador participa inconscientemente dos fazeres teatrais.

Retomando as consideracdes de Barenghi acerca dessa condicdo na literatura calviniana:

o libertar-se da fantasia: a configuracdo concreta das coisas ativa uma
série de associacOes mentais impressas em uma ampla liberdade
metamorfica, que exalta o cété ovidiano do imagindrio fabulistico (nfo
por acaso, entre as razdes da veracidade profunda das fabulas, Calvino
tinha registrado, em seu tempo, a intuicdo da ‘“substancia unitdria do
todo”, Fdbulas italianas, p. 13). Transformados em significantes
instdveis e voliveis, os objetos deslizam de um contexto a outro, sofrem
as investidas de valores mais inesperados, favorecendo as oscilagdes
semanticas mais ousadas: claro que a acdo cénica parece se inspirar nos
nimeros de um malabarista (de um ilusionista, se se prefere), enquanto a
ancoragem na consisténcia serve, sobretudo, para tornar visivel o
impulso, o movimento centrifugo.”*

Ressalta-se, nesta citacdo do estudioso da obra, as expressdes “acdo cénica”,
“ancoragem na consisténcia”, “movimento centrifugo”, em torno da ideia de visibilidade.
Esse tipo de andlise revela, entdo, que, na base das coincidéncias entre os modos de
funcionamento inconsciente na concep¢ao de imagens, tanto no teatro, quanto na literatura,
estd o modo de funcionamento do imagindrio, em sua indelével conexdao com o simbdlico e
com a realidade: “O teatro se d4 como uma priatica a0 mesmo tempo totalmente
significante e totalmente real”.”>> Embora ndo seja seu interesse principal, os apontamentos

aludem as relagOes possiveis, a partir dos signos da imagem, entre o teatro e as outras artes,

3 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 143.

»* BARENGHI. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 213-214. “lo sbrigliarsi della fantasia: la
configurazione concreta delle cose innesca una filza di associazioni mentali improntate a un’ampia liberta
metamorfica, che esalta il cdr¢ ovidiano dell’immaginario fiabesco (non a caso, fra i motivi della
veridicita profonda delle fiabe Calvino aveva registrato a suo tempo I’intuizione della «sostanza unitaria
del tutto», Fiabe italiane, p.13). Trasformati in significanti instabili e volubili, gli oggetti slittano da un
contesto all’altro, subiscono gli investimenti di valenze pill inattesi, assecondano i pill spericolati rimbalzi
semantici: si che ’azione scenica sembra ispirarsi ai numeri d’un giocoliere (d’un baggato, se si
preferisce), mentre 1’ancoraggio alla concretezza serve sopratutto a rendere visibile lo slancio, il moto
centrifugo”.

> LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 166.



Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino 132

inclusive a literatura, sobretudo quando se refere ao teatro pds-dramdtico como

“acontecimento” ou como “situagdo”. Logo, a prépria acep¢do de teatro ganha novo

estatuto, dai Lehmann falar de um “novo teatro” que, do ponto de vista de uma semiologia,

poderia ser assim resumido:

Com a anélise de um teatro que contradiz seu cardter de signo e tende ao
gesto mudo, a exposicdo de procedimentos, como se quisesse tornar
conhecidos eventos enigmdticos em fun¢do de um objetivo desconhecido,
alcangou-se uma nova dimensdo da questdo dos signos do teatro pds-
dramdtico. Nao se trata mais de sua combina¢do, ndo mais apenas da
indecidibilidade de significante (real) e significado, mas da questdo de
saber a qual metamorfose estd sujeito o uso dos signos quando ele nio
pode mais ser dissociado de sua inser¢do “pragmatica” no acontecimento
e na situacdo do teatro em geral, quando sua lei ja nao deriva da
representacio no quadro desse acontecimento ou de seu cariter como
realidade que se oferece, mas da intencdo de produzir ou possibilitar um
acontecimento.”

Curiosamente, a acep¢ao desse novo teatro também incorpora a discussdo entre 0s

limites da representacdo da realidade e de sua reinveng¢ao, no universo artistico, da imagem

enquanto a propria realidade, por vezes, realidade psiquica, diferentemente da acep¢ao de

copia do mundo ou de um evento factual. Isso aproxima o teatro da propria concep¢ao de

literatura como “ser de linguagem”, conforme o pensamento de Foucault, em As palavras e

as coisas, e, ainda, a dimensao do acontecimento ou da situagdo que dizem respeito a

noc¢ao de real. Sendo assim, o que se mostra é que, uma vez explicitada a dimensdo do

inconsciente, tanto na escrita, pelas propostas apontadas para este milénio — leveza,

rapidez, exatiddo, visibilidade e multiplicidade —, quanto pelo teatro pos-dramaético, a visdo

do sujeito do inconsciente estaria na base das concepgdes de criacao teatral. Lehmann diz a

respeito do sujeito:

Contudo, ndo parece se impor a interpretacdo de que a autonomia da
linguagem testemunha uma falta de interesse pelo ser humano. Nao se
trata antes de uma nova visdo sobre ele? O que se encontra aqui é uma
articulacdo menos da intencionalidade — caracteristica do sujeito — do que
de sua exposi¢do, menos da vontade consciente do que do desejo, menos

.. . . 5
do “eu”, do que do “sujeito do inconsciente”. >’

»% LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 169. (grifo meu).
7 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 20.
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Nessa assercdo, conclusiva da presenca do sujeito do inconsciente, que se
manifesta nas criacdoes pds-dramaticas, encontram-se coincidéncias com as perspectivas
desta tese, j& que o que se apresenta na literatura c€nica de Calvino € a elucida¢do do

sujeito do inconsciente.

Bosques, horizontes e prisdes remetem, enfim, a um dltimo espaco que
idealmente a todos contem e resume, isto €, a pigina branca, simbolo
concreto do vazio da espera, da potencialidade dos inicios, assim como
da vaidade das conclusdes, e da necessidade de recomecar toda vez do
inicio: o pergaminho sobre o qual escreve a corajosa/audaz Irma
Teodora-Bradamante do Cavaleiro, a folha na qual encerram os ultimos
floreios da pena de Bagio no Bardo, a superficie da mesa onde se
cimentam todos os narradores dos destinos cruzados, a perspectiva do
ultimo incipit de Se um viajante em uma noite de inverno (Qual historia,
ld embaixo, espera um fim?). Um enfoque de ponto tedrico desse tema se
encontra em Cominciare e finire, conferéncia concluida (mas
provisoriamente deixada de lado), da inconclusa série das Norton
Lectures.”®

Na visdo, tanto literaria quanto c€nica, ou seja, artistica, de um modo mais amplo,
como, na perspectiva de Calvino, o préprio conceito de literatura possibilita operar, esta
presente o pensamento dialético em torno da imagem, daquilo que had no espaco do vazio
entre o olhante e o olhado, entre o leitor e a escrita, em um jogo de reciprocidades
inquietantes. A dupla distancia foi explicitada no pensamento de Georges Didi-Huberman,
em sua obra O que vemos, o que nos olha (1998). E a partir de suas consideracdes que se
privilegia, nesta leitura, o vazio, que ja fora contemplado como aquilo que se pode

entender entre os registros possiveis no simbolico.

IV.3. No vazio do entreolhar

O eixo desta andlise, linguagem-imagem-artes, perpassado pela escritura de

Calvino, encontra sustentagdo nas discussdes propostas pelo pensamento critico de Didi-

28 BARENGHI. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 21. “Boschi, orizzonti e prigioni rinviano infine a un
ultimo spazio che idealmente tutti li contiene e riassume, cio¢ la pagina bianca, simbolo concreto del
vuoto dell’attesa, delle potenzialita degli inizi, cosi come della vanita delle conclusioni, e della necessita
di ricominciare ogni volta da capo: la pergamena su cui scrive I’ardimentosa Suor Teodora-Bradamante
del Cavaliere, il foglio dove nel Barone finiscono gli ultimi svolazzi della penna di Baggio, la superficie
della tavola dove si cimentano tutti i narratori dagli incrociati destini, la Prospettiva dell’ultimo incipit di
Se una notte d’inverno (Quale storia laggin attende la fine?). Una messa a punto teorica di questo tema si
trova in Cominiciare e finire, conferenza conclusa (ma provvisoriamente accantonata) dell’incompiuta
serie delle Norton Lectures”.



Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino 134

Huberman, >’ que apresenta um extraordindrio paradigma da imagem em sua obra. Ao
tratar da dialética do préprio olhar, o autor desloca a sua abordagem tanto do criador e do
espectador quanto do objeto artistico, que, nesse caso, € constituido pelas obras dos
minimalistas, tais como os cubos de Tony Smith, entre outras imagens esculturais. De
forma brilhante, ele propde uma saida para a questdo, mostrando que, no intersticio entre o
olhar que v€ e a obra de arte, hd uma dupla distancia, determinadas por certas obras que
inquietam o préprio olhar. Na base dessa dupla distancia, estd o pensamento inovador

acerca da representacdo no campo estético:

A representagdo € repleta de dobras paradoxais pelas quais, através de um
extraordindrio parentesco com paradigmas teolégicos perpassando os
fundamentos e a priatica do saber imagético, ela se revela ser a
organizacdo sutil e sofisticada de uma troca de reciprocidades entre
presenca e auséncia de corpo. A representacdo precisaria da conjugacio
fenomenoldgica da aparicdo e do desaparecimento, de reenvios cruzados
e de intercAmbios entre os retos e 0s versos das instincias semioldgicas
para funcionar e assim ver seus coeficientes expressivos e sensiveis
cumprirem sua tarefa simbdlica, religiosa e politica [...] Tarefa
antropoldgica da representacio [...] Demonstrar que a imagem de arte é
uma economia paradoxal do sentido. Uma economia simbdlica,
semioldgica e discursiva.”®

Dobras paradoxais da representacdo, aparicio e desaparecimento, instancias
semioldgicas, tarefa antropoldgica: com esses significantes, o autor estd tratando da
questdo da imagem no campo das artes plésticas, das esculturas, entretanto, neste estudo,
essas ideias concernem a teatralidade, ou a escritura em Italo Calvino. Veja-se esse aspecto
da dupla distancia na criacdo do escritor, no episddio acerca da morte da made de Cosme,

em uma imagem antoldgica:

Durante a noite mamie nio adormecia. Cosme tomava conta dela da
arvore, com um pequeno candeeiro preso ao galho, a fim de que o visse
mesmo no escuro.

A parte da manha era o pior momento para a asma. O tnico remédio era
tratar de distrai-la, e Cosme tocava pequenas drias com um pifaro, ou
imitava o canto dos pdssaros, ou entdo capturava borboletas e depois
soltava-as no quarto, ou ainda montava festdes com cachos de glicinia.

259 Historiador, filésofo da arte, estudioso da fenomenologia de Merleau Ponty e da psicandlise lacaniana,
analisa obras do movimento minimalista norte-americano; a partir de trabalhos artisticos de Robert
Morris, Tony Smith, entre outros, propde uma tese acerca do estatuto da imagem. Traz, apropriadamente,
a nocao de aura de Walter Benjamin.

% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 10.
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Foi num dia de sol. Cosme, com uma tigela na 4rvore, comecou a fazer
bolhas de sabdo e soprava-as através da janela em direcdo a cama da
doente. Mamae via aquelas cores do arco-iris a voar e encher o quarto e
dizia. “Que brincadeira vocés fazem!”, como quando éramos criangas e
desaprovava nossos jogos, considerando-os demasiado fiteis e infantis.
Mas agora, quem sabe pela primeira vez, sentia prazer com um de nossos
divertimentos. As bolhas de sabdo chegaram-lhe até o rosto, e ela ao
respirar fazia com que estourassem, e sorria. Uma bolha chegou-lhe aos
labios e permaneceu intacta. Inclinamo-nos sobre ela. Cosme deixou cair
a tigela. Estava morta.*®'

Com essa encenagdo da morte da mde, a proximidade e distancia sdo
contempladas tanto em termos espaciais quanto temporais. As brincadeiras presentes
remontando ao tempo da infancia e reeditando as relagdes entre mae e filhos. A presenga
de Cosme, que vence a distancia da arvore fora da casa, ao leito da mae, pela janela aberta,
por onde se encontram os olhares. Por ela, a luz do candeeiro os aproxima, assim como as
bolhas de sabdo. E uma imagem cénica vigorosa, pela convocacio dos sentidos, pela
presenca dada em uma situacdo que anuncia a auséncia definitiva da mée, com a separacdo
da morte. Apresenta-se, assim, poeticamente, a dialética da condicdo do sujeito, no espagco
entrecruzado do desejo.

Em sua acepcao do olhar, estdo presentes os vinculos com o inconsciente € com a
formacdo do sujeito, que também sdo claramente apontados por Didi-Huberman, quando
trata da imagem na arte: “O olhar — objeto de investigacdo tradicional da Filosofia, da
Historia e da Teoria da Arte francesas desde Descartes até Lacan, na medida em que dos
abismos do olhar passa sempre ao ser do corpo — chega a desempenhar um papel tétil, qual
o paradigma da pintura [...]7. 2%

O olhar do sujeito, irremediavelmente como instancia corporal, € assim concebido
pela arte e, mais especificamente, pela teatralidade, desse modo, como foi apresentando
nas citagdes anteriores: coloca em questdo o paradigma da representagdo e sua ruptura,
bem como € entendido como objeto de investigacao, tanto pela filosofia como pela histéria
da arte. Se o olhar interessa ao pensamento filoséfico, também estd no sistema de
constituicdo do sujeito, pela psicandlise, em seus jogos especulares, presente em diversas

obras de Italo Calvino.

! CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 280.

%62 Stéphane Huchet, no preficio i edi¢io brasileira de: DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha,
p. 13.
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Por outro lado, o olho é corpo e a atividade teatral é um jogo entre corpos
perpassados pelo entreolhar do ator e do espectador, simultaneamente, amplificando a
dialética entre o que o vé e o que nos olha, uma vez que em ambos os polos estd a
perspectiva do sujeito. Comparando esse vazio que se da entre os olhares no teatro aquele
produzido pelas imagens mididticas, Lehmann assim diz acerca do primeiro, considerando

0s jogos entre o visivel e o invisivel das imagens:

E inerente ao olhar teatral interessado a expectativa de que “um dia” ele
enxergue o outro. Mas esse olhar ndo apreende sempre espagos cada vez
mais irreais; seu trajeto circula sobre si mesmo, aponta para dentro, para
o esclarecimento e a visibilidade da forma que no entanto permanece um
enigma. Por isso tal olhar é acompanhado pelo sentimento da falta, ndo
da satisfacdo.”®

O olhar de Cosme entre as arvores aponta a falta. Alids, ele sobe para as drvores
pela insatisfacdo na convivéncia familiar, porque percebe na realidade a angustia de existir
entre os seus. Mas, serd também nas darvores, com a distancia proxima da terra, que
continuard a compartilhar a sua vida, sempre por um olhar suspenso, no entreolhar, no jogo
de aparicdo e desaparecimento. Assim, a dimensao da falta continuard a impulsionar essa
personagem que, em vdrios episddios, se confronta com isso: empreende uma viagem para
buscar outra sociedade que vive temporariamente sobre as drvores; ou ndo pode seguir 0s
caminhos de sua amiga amante Viola, nas suas auséncias por ocasido das andangas por
outras terras. E € das arvores que contempla com mais propriedade a dimensdo da falta,
quando sua mae estd entre a morte € a vida, com a expressao médxima da distancia, a morte.
Em outro episddio, numa alusio a incompletude do desejo amoroso, segue-se uma citacao
que aponta a poténcia do olhar em Calvino. Otimo Maximo é o nome dado por Cosme ao
cdo bassé que pertencera a Viola, na infancia. Ocorre que o cao, agora companheiro do
bardo, € o primeiro a perceber o retorno de Viola:

Otimo Mdximo ndo voltava mais. Cosme estava todos os dias no freixo
observando o prado como se nele pudesse ler alguma coisa que havia
muito tempo o consumia por dentro: a prdpria idéia da distincia, da
insaciedade, da espera que pode prolongar-se para além da vida.***

13

Observa-se uma sobreposicio de faltas. A presenca de Otimo Miximo, “ex-

Tucarret” (nome que a primeira proprietdria lhe atribuira), o cdo filhote que fora deixado

% LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 400.

% CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 285.
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ou esquecido no jardim dos Rodamargem ja era icone da primeira partida da Viola menina,
quando fora para o colégio interno. Agora, a principal companhia de Cosme, sob as
arvores, desaparece, temporariamente, para dar conta da chegada de Viola mulher. A
auséncia de Viola é passada e futura, e o efémero sumico do cdo, que ora pertencia a um e
agora pertence a outro, torna-se ocasiao da reflexdo acerca da distancia, da perda. O mais
interessante € que o cao que vai e volta é icone da auséncia e da presenca, ou da distancia
entre os amantes. Enfim, sdo reflexdes que tratam das relagdes na/da distancia, entre o
tempo e espacgo do desejo, dialeticamente.

E do sujeito que se estd a dizer, como ndo se trata de uma visio meramente
objetiva, nem ingé€nua, o que se afirma € a ordem da efemeridade, do vazio no ponto em
que poderia haver a completude ou entendimento, portanto, da falta. De um modo muito
especial, essas alusdes ao olhar estdo particularmente contempladas na obra Os nossos
antepassados:

Cosme sentiu disparar o coracdo e foi tomado pela esperanca de que
aquela amazona que se aproximaria até poder distinguir-lhe bem o rosto,
e de que aquele rosto se revelaria belissimo. Mas, além da espera de sua
aproximacdo e de sua beleza havia uma terceira espera, um terceiro ramo
de esperanga que se entrelaca aos outros dois e era o desejo de que aquela
beleza sempre mais luminosa correspondesse a uma necessidade de
reconhecer uma impressao familiar e quase esquecida, uma lembranca da
qual permaneceu apenas uma linha, uma cor e gostaria de fazer emergir
novamente todo o resto, ou melhor, reencontri-lo em algo do presente.265

Acerca das imagens, ao mesmo tempo literdrias e teatrais, apresenta-se a
dimensdo do sujeito. Nos ziguezagues do percurso de Viola, explicita-se, de maneira
teatral, o que estd posto teoricamente acerca do sujeito do desejo no intercurso amoroso. E
Viola nao se apresenta sozinha, traz em seu percurso um desvio de outros dois cavaleiros,
uma anunciagdo espacial do desejo, talvez uma perspectiva histérica da amante, sempre
presente e ausente, que ndo se define totalmente por nenhum objeto, na fugacidade dos
acontecimentos.

Em Partido, estd posta a cisao do sujeito, irremediavelmente dividido.?*® Em O
cavaleiro inexistente, apresenta-se a questdo do vazio, nesse entrelugar do olhar, no corpo

vazio da armadura, da linguagem, considerando-se a escritura, ou ainda, a teatralidade, ou

% CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 286.

% Nesse caso, a referéncia é a recriacio teatral do Galpdo (1999), a partir da obra O visconde partido ao
meio, de Italo Calvino (1951).
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seja, no campo da criacdo das imagens. J& em O bardo nas drvores, hi encenacdo dos
entreolhares, daquele que vé sobre as arvores e para onde os olhares se voltam, das
possibilidades do amor sob os ditames da incompletude. Enfim, nas trés obras, estd a
mostra o esvaziamento do eu, a constituicdo do sujeito no universo do simbodlico — a
escritura — posta nas margens do vazio, uma vez que o real € inatingivel, embora possa ser
infinitamente reinventado pelo campo do imagindrio, dada a dialética da imagem, ou o

jogo de olhares proposto pelas imagens dialéticas.

V.4. A visibilidade e a dupla distancia do olhar

Imagens-palavras ou palavras-imagens, na producdo de sentidos — sejam elas
literarias ou teatrais — advindos da obra de Calvino, se apresentam no vazio possivel dos
entreolhares artisticos. A partir do didlogo com a obra de Didi-Huberman, aparecem os
vinculos entre o sujeito dado entre aquele que vé, o criador, e aquilo que se olha, a
imagem, bem como a for¢a do lugar vazio entre os dois, enquanto espaco em que se
trabalha a imagem dialética.

Em “A inelutédvel cisdo do ver”, o autor afirma: “O que vemos sé vale — s vive —
em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutavel, porém € a cisdo que separa dentro de nds o
que vemos daquilo que nos olha”.*®’ Nessa afirmacdo, estd posta a dimensdo do sujeito do
inconsciente, e do proprio processo de criagdo, conforme demonstrado por Calvino quando
trata da visibilidade, em que isso aparece. Se Calvino trata da possibilidade de criar
imagens de olhos fechados, Didi-Huberman vai ainda mais adiante: “Devemos fechar os
olhos para ver quando o ato de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha, nos
concerne, em certo sentido, nos constitui”.?® E o que Calvino ressaltou como uma
habilidade em extincdo, a capacidade de criar imagens, in absentia, a partir do vazio, ou de
pensar por imagens.

Ainda nesse inicio, voltado para as esculturas de Tony Smith, o autor se volta para
o paradoxo em torno de “como mostrar um Vazio”,269 ao passo que, mais adiante, o escritor
traz uma reflexao aprofundada da situagdo do homem frente aos timulos, abrindo duas

perspectivas possiveis, sendo, uma primeira, dada pela crenga, revestindo a morte de

7 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 29.
% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 31.
% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 35.
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possibilidades ligadas a eternidade, como se pode ver em inimeras pinturas; a segunda,
mostrando a perspectiva racional, de como restaria a esse homem um lugar vazio. Assim,
em “O evitamento do vazio: crenca ou tautologia”,”’’ sdo trazidas as seguintes expressdes:
“imagem impossivel de ver”; “A angustia que se abre em nds diante do timulo, e por isso
mesmo nos abre em dois”,271 ou ainda, “Modelo ficticio no qual tudo — volume e vazio,
corpo € morte — poderia se reorganizar, subsistir, continuar a viver no interior de um
grande sonho acordado”.?’”> Em todas as referéncias citadas, hd o mesmo carater da dupla
distancia dada no campo do olhar, quando ele se volta para uma das principais imagens
acerca da morte, o timulo. Especialmente, essa imagem produz uma inquietacdo particular
entreolhares.

Assim, é possivel lembrar a imagem literdria e teatral de Calvino em O cavaleiro
inexistente, quando o proprio vazio é encenado nessa figuracdo, e, sobretudo, quando a

propria armadura branca se esvai, sem movimento e sem linguagem, como em uma

imagem tumular:

Aos pés de um carvalho, espalhados pelo chdo, havia um elmo virado
com penacho cor de fris, uma couraga branca, coxotes braceletes,
manopla, enfim todos os pedacos da armadura de Agilulfo, alguns
arrumados como se houvesse a intencdo de formar uma pirdmide
ordenada, outros enrolados no solo confusamente. Amarrado na al¢a da
espada, havia um bilhete: “Deixo esta armadura ao cavaleiro Rambaldo
de Rossiglione”. Embaixo via-se um rabisco, como de uma assinatura
iniciada e logo interrompida. [...] a armadura estava vazia, ndo vazia
como antes, esvaziada também daquele algo que se chamava o cavaleiro
Agilulfo e que agora se dissolveu como uma gota no mar.””

Na alusdo a morte do inexistente, mais do que uma imagem estdtica, aparece a
prépria encenagao do timulo vazio, na alusdo a auséncia do sujeito da linguagem, ou do
desejo. Restos de um figurino sem o corpo da linguagem, sem nome. No encontro de
Rambaldo com a armadura vazia, a atmosfera ¢ a mesma que estd expressa na alusdo ao
que ocorre quando se depara com a morte, uma “cisdo aberta em nés pelo que nos olha no

que vemos”,”’* o “vazio de corpo”; “uma apari¢do de nada, uma aparicdo minima: alguns

% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 38.
! DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 38.
7> DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 40.
3 CALVINO. O cavaleiro inexistente, em Os nossos antepassados, p. 479.

™ DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 41.
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.1, . 275 . . g . .
indicios de um desaparecimento”,””” e, mais adiante, Didi-Huberman continua, associando

o timulo a constru¢do fantasmdtica. Observe-se que toda a iconografia de Agilulfo, o
cavaleiro que existe sem existir, ¢ em si mesma fantasmagorica. Ele € uma imagem
fantasma, sem que haja qualquer preocupacio de se descrever ou explicar. E o préprio
principio da multiplicidade atuando no discurso cénico literdrio de Calvino, em seus icones
ou indicios-palavras, com seus diversos significantes.

Curiosamente, no trabalho de Hans-Thies Lehmann, hd uma referéncia ao corpo
no teatro pds-dramético associado ao corpo da morte: “O corpo do teatro € sempre o corpo

da morte”.?’®

Essa ¢ uma referéncia a corporeidade enquanto signo, ja4 que o corpo se
constitui como a principal materialidade do trabalho cénico. E isso que aparece encenado
na literatura de Calvino, corroborando ou conjuminando para o pensamento da teatralidade
em sua escritura. A respeito desses procedimentos, inclusive em outras obras, afirma
Barenghi:

Sdo duas as principais trajetdrias percorridas. A primeira € uma forma de
suavizacdo, quase levitacdo lddica: o objeto vem tomado como
significante aberto, multiplo, capaz de se agarrar aos sentidos mais
diversos (o tard disposto em palavras-cruzadas, os temas cénicos do
Teatro dei ventagli). A segunda consiste, ao contrdrio, em uma forte
concentracdo sobre o objeto, visa colher seus caracteres peculiares, a

leva-lo a luz dos valores escondidos: a “lé-10” como complexo semantico,
pressupondo uma rede de relacdes.””’

E ainda surpreendente, nesse mesmo sentido anteriormente tratado, a maneira
teatralizada encontrada por Calvino para dar conta da morte de Cosme, sobre as drvores.
Ele traz a cena a passagem de aeronautas ingleses, com um veiculo aéreo, um baldo bem
proéximo ao cume altissimo de uma arvore, em que, por uma forca derradeira, ainda se
achava o velho Cosme:

O agonizante Cosme, no momento em que a corda da ancora passou perto

dele, deu um salto daqueles que costumava dar em sua juventude,
agarrou-se na corda, com os pés na ancora e o corpo enrolado, e assim o

" DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 42.
6 LEHMANN. O teatro pés-dramdtico, p. 331-334.

*7 BARENGHL. Italo Calvino, le linee e i margini, p. 217. “Due le principale strade esperite. La prima & una
forma di alleggerimento, quasi levitazione ludica: 1’oggetto viene assunto come significante aperto,
plurimo, capace di agganciarci ai sensi pill disparati (i tarocchi disposti a cruciverba, i temi scenici del
Teatro dei ventagli). La seconda consiste invece in una forte concentrazione sull’oggetto, che mira a
coglierne i caratteri peculiari, a portarne alla luce i valori nascosti: a “leggerlo” come plesso semantico,
implicante una rete di relazioni”.
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vimos levantar vdo, levado pelo vento, refreando um pouco a corrida do
baldo, até desaparecer no mar...”’8

Tanto a imagem da passagem insoélita de um balao que perde o controle por causa
do vento, bem como o salto inesperado de Cosme e seu possivel desaparecimento no mar
denotam a perspectiva da distdncia da morte, sem os vestigios do corpo, bem como seus
argumentos teatrais, no que se refere a efemeridade.

Em outra unidade do trabalho, denominada “O mais simples objeto a ver”, Didi-
Huberman assim propde: “Fabricar um objeto que se apresentasse (e que se representasse)
apenas por uma mera volumetria de objeto — um paralelepipedo, por exemplo —, um objeto
que ndo inventasse nem tempo nem espacgo, além dele mesmo”.>” Ao referir-se, mais uma
vez, aos cubos de Smith, o autor também se refere a denominada “crise da representa¢do”
como imagem “diferente dos vestigios do mundo”, ou como a ‘“coisa mesma”. Nesse
sentido, o autor faz referéncia direta a Freud, tratando de uma alusdo ao inconsciente pelas
suas “inquietantes estranhezas”.**" Na mesma esteira da concepgdo da literatura como ser
da linguagem, advinda da situag@o da crise da representagdo, ou seja, da nocao de imagem,
que € o préprio signo sem outro referente na realidade, Didi-Huberman também se refere
ao trabalho As palavras e as coisas (1966), ao anunciar, com Michel Foucault, os trabalhos
em torno da linguagem sem a similitude “desidentificante”.

Dai advém, novamente, a nocdo de vazio. A imagem artistica sem referente na
realidade, a denunciar o real, inatingivel, sem origem ou fim. As obras artisticas analisadas
por Didi-Huberman sdo esculturas, ao passo que o tecido das constru¢des de Calvino é o
cénico literdrio. E nas consideracdes seguintes que o autor confirma a ideia trazida pela
crise da representabilidade no ambito das artes. No capitulo denominado “O dilema do
visivel ou o jogo das evidéncias”, ele diz que a arte “ndo representa nada, como imagem de

. ‘ . 281 :
outra coisa”’; e que “ela se oferece como o simulacro do nada”;™" que os objetos podem se

.. ¢ . . . - . .. 5,282
constituir na “facticidade e na teatralidade de suas apresentacdes diferenciais”™" e que

nisso consistiria a “natureza antropomorfica dos objetos”.

*® CALVINO. O bardo nas drvores, em Os nossos antepassados, p. 363.
¥ DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 53.

0 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 56.

#! DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 61.

2 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. p. 68.
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Em seguida, no extremo da ideia anteriormente trazida, parece que o autor,
psicanalista e critico de arte, atinge o cerne da nocdo de vazio e da defini¢cdo de imagem

dialética. Em “A dialética do visual ou o jogo do esvaziamento”, o autor afirma:

O que vemos é o que vemos. Por mais minimal que seja, ¢ uma imagem
dialética: portadora de uma laténcia e de uma energética. Sob esse
aspecto, ela exige de nés que dialetizemos nossa propria postura diante
dela que dialetizemos o que vemos nela com o que pode, de repente — de
um pano —, nos olhar nela.”®

Novamente fazendo referéncia a Freud, o autor encontra uma possivel origem
psiquica para a dupla distancia no campo da arte. Quase todos j4 devem conhecer o jogo do
For-da, que leva esse nome em alemdo, e que se refere a uma crianga que brincava com
um carretel, jogando-o para longe e vendo-o se reaproximar quando se puxado pelo fio.
Inicialmente, Freud teria observado seu neto nesse jogo. Quem ndo terd visto a crianga
atirar objetos para que alguém os recupere ou traga-os de volta a si? E uma primeira
experiéncia de perda e reencontro, e que pode ser assim resumida por este ambito da dupla
distancia:

O que a crianga v€, um jogo do préximo e do distante, uma aura do
objeto visivel, ndo cessa aqui de oscilar, e constantemente inquieta a
estabilidade de sua propria existéncia: o objeto se arrisca constantemente
a se perder, e também o sujeito que dele ri. A dialética visual do jogo — a
dialética do jogo visual — é assim também uma dialética da alienagdo,

como a imagem de uma coercdo do sujeito a desaparecer ele prdprio, a
esvaziar os lugares.”

Assim, o objeto de arte é comparado, mais uma vez (Freud jé havia feito isso em
“O escritor e a fantasia”), ao brinquedo da crianga. Nesse sentido, o brincar € que seria
semelhante ao fazer artistico. Os brinquedos teriam essa funcao representativa, nesse caso,
com uma referéncia. Os pais vdo e voltam, as pessoas vao e voltam, desde que ndo se
encontre a morte pelo caminho. Talvez seja isso que leve o escritor a concluir: “As
imagens da arte sabem produzir uma poética da ‘representabilidade’ ou da figurabilidade
[...] capaz de substituir [...] compartilhar mesmo no mal entendido”.”® A expressao

figurabilidade parece ser uma das mais claras para que se entenda, a partir da visibilidade,

3 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 95.
% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 97.
* DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 97.
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a teatralidade na escrita de Calvino, mais especificamente, em Os nossos antepassados.
Observa-se que, com esse titulo, o escritor coloca o espectador no sutil jogo do carretel, no
brinquedo da aproximacdo e do afastamento, dados pela ficcdo. Ou seja, mais do que um
antepassado, na distancia proporcionada pelo objeto artistico, ou pelas imagens-palavras,
aparece o sujeito em seu infinddvel brinquedo de ir e vir, de dar e tomar, de escrever-ler, de
encenar-ver...

Se, nessa obra, hd uma concepcao de sujeito encenada, € possivel rever a sugestao
de Didi-Huberman, que trata de uma “imagem-objeto quase sujeito”, para tomar de
empréstimo e falar da imagem cénica do sujeito presente na escritura de Calvino. O sujeito

ndo € o eu, dai a referéncia ao vazio:

Felizmente, essas obras nada t€ém de introspectivo: ndo representam nem
o relato autobiogrifico, nem a iconografia de seus préprios
esvaziamentos. E o que Ihes confere a capacidade de insisténcia diante de
nds em colocar o vazio enquanto questdo visual. Uma questdo silenciosa
como uma boca fechada (ou seja, oca).286

No vazio aberto pelas imagens, aparece o0 movimento do sujeito, mas nao se trata

de quaisquer imagens, e sim de imagens dialéticas, termo caro ao teatro pelas formulagdes
< p; 287 : ~

de Brecht, além de estar presente em outros fildsofos.”™" Diferentemente da formulagdo

brechtiana, entretanto, em contato com ela, assim € explicitada essa concepgao:

Niao cabe dizer que o passado ilumina o presente ou que o presente
ilumina o passado. Uma imagem, ao contrdrio, € aquilo no qual o
Pretérito encontra o Agora num reldmpago para formar uma constelagdo.
Pois, enquanto a relacdo do presente com o passado é puramente
temporal, continua, a relacdio do Pretérito com o Agora presente ¢é
dialética: ndo € algo que se desenrola, mas uma imagem fragmentada.
Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas (isto é) ndo

arcaicas; e a lingua é o lugar onde é possivel aproximar-se delas.”*®

Se a imagem tem a ver com o jogo humano da presenca e da auséncia, do ponto
de vista dos registros, sejam do imaginario ou do simbdlico, a imagem estd conectada ao

presente, ao passado e ao futuro, na dimensido do desejo, como jd afirmou Freud. Isso

26 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 114.

*7 Didi-Huberman chega 4 nocdo de “imagens dialéticas” a partir de Walter Benjamin. Embora esse
referencial tedrico ndo faca parte dessa abordagem, ndo se pode ignorar as suas contribui¢des. Cf.:
BENJAMIN, Walter. Passagens. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 2000.

% Walter Benjamin, apud DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 114.
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denota irremediavelmente o campo do sujeito do inconsciente. A imagem dialética jamais
dird respeito a uma biografia, a vida de um individuo, a um ego, ela se refere a condicao de
sujeito. Dai as personagens fantdsticas ou imagéticas de Calvino, reunidas em Os nossos
antepassados, que se referem a dimensao do sujeito. Diferentemente de se conceituar essa
dimensdo, o que se apresenta ¢ uma espécie de “jogo da figurabilidalde”,289 em que o
visivel ou legivel apresenta-se como imagem dialética, uma vez que € impossivel resolver
a contradicao para qual ela aponta.

O principal exemplo em Calvino talvez seja a criagdo de um cavaleiro inexistente
que existe, sem existir, e que, em sua figura, traz ndo s6 a presenca do sujeito, dada pela
linguagem, como sua dimensao corporal, a de um corpo vazio. Uma encenagdo da crise da
representacdo ou dos paradoxos da imagem. Uma encenag¢do do sujeito do inconsciente.

. . . . . . 290
Por isso, essa figurabilidade aponta para tudo isso e, ainda, para o “falta ser”, % ou, como

se pode dizer, para o falasser.*"

Por outro lado, alguém que volta da guerra dividido em metades, uma mesquinha
e outra boa, também € uma imagem dialética. Cada metade comporta seu tnico olho, que
confere a realidade uma acep¢do diferente. E, ainda, hd a imagem de uma personagem que
vive sobre as drvores, em permanente interacdo com os que vivem abaixo delas, o que se
constitui como uma narrativa dialética que produz sentidos ao olhar, considerando os
diversos planos: aquele da copa das arvores e o terrestre, ou ainda, o aéreo e 0 maritimo, o
da comunidade e o do solitario, o do bandido e o dos cidadaos corretos, etc.

Embora este seja um termo da psicandlise, o falasser, no texto de Didi-Huberman,
se refere A tautologia atribuida aos minimalistas,”” especialmente 2 concep¢io de volume
nas obras de Tony Smith e Robert Morris que, no seu entender, possuem uma eficicia
fantasmdtica.”®® Assim se afirma a forma e a presenca figural do objeto, embora o vazio

‘ C i 55 204
dele, ou o entre o olhar e a obra, proponha uma presenca de “quase sujeito”. ?

% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 117.
20 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 118.

#! Observa-se o deslize de significantes proposto por Lacan, correlatos ao sujeito: falta-ser, falasser e
falecer. Este ultimo faz sentido com as consideragdes de Didi-Huberman acerca da dupla distancia diante
do timulo.

2 “What you see is what you see”, em DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 119-120.
*3 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 120.
# DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 120.
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V.5. Dos vazios ao sujeito

Observar-se-4 que, para haver o vazio, € preciso que se estabelecam as relacoes
interpessoais — tdo geradoras de angustia. Assim, o vazio traria a “dessemelhanca de uma
escolha geométrica”, ndo tdo-somente no caso das esculturas, mas, observando-se que
esses termos cabem a imagem dialética do inexistente de Calvino, em sua condi¢cdo de
sujeito. A escrita seguinte, a respeito das esculturas analisadas, € cabivel a personagem

Agilulfo, na encenacdo do sujeito:

Ele permite a estatura do objeto pdr-se diante de nds com a forga visual
de uma dimensdo que nos olha — nos concerne e inicialmente, assemelha-
se a nés —, ainda que o objeto nada dé a ver além de si, além de sua
forma, sua cor, sua materialidade préprias. O homem, o antropos, esta de
fato af na simples apresentagc@o da obra, no face a face que ela nos impde;
mas ndo tem, ele, sua forma prépria, ndo tem a morphe de sua
representagio voltado 4 semelhanga de uma escolha geométrica.*”

Agilulfo Ermo ndo € de todo uma constru¢do puramente geométrica, € um
figurino vazio — uma armadura branca, vazia, com penacho iridescente — e que nao pode
dormir, ja que isso é da ordem da necessidade do corpo que n@o possui. O sujeito nunca
dorme, € o sonho acordado da linguagem. No excerto abaixo, Calvino contrasta o peso da
atmosfera de um exército que dorme com a leveza insélita da imagem na arte, seja ela
literatura, musica, escultura ou teatro. A refinada ironia compde o cendrio para que

Agilulfo se constitua um insone perpétuo ou um sonho acordado:

As estrelas a e lua passeiam silenciosas sobre os campos adversarios. Em
nenhum lugar se dorme tdo bem quanto no exército.

Somente Agilulfo ndo conseguia esse alivio. Na armadura branca,
completamente equipada, no interior de sua tenda, uma das mais
ordenadas e confortdveis do acampamento cristdo, tentava manter-se
deitado e continuava pensando: ndo os pensamentos ociosos de quem esta
para pegar no sono, mas sempre raciocinios determinados e exatos. Pouco
depois, erguia-se sobre um cotovelo: necessitava de alguma ocupacio
manual como lustrar a espada, que ja era bem brilhante, ou passar graxa
nas juntas da armadura. Nao durava muito, logo se levantava, logo
deixava a tenda, empunhando lanca e escudo, e sua sombra
esbranquicada percorria o acampamento. Das tendas em forma de cone
erguia-se o concerto do pesado arfar dos adormecidos. Como era possivel
aquele fechar de olhos, aquela perda da consciéncia de si préprio, aquele
afundar num vazio das proprias horas e depois, ao despertar, descobrir-se
igual a antes, juntando os fios da prépria vida, Agilulfo ndo conseguia

* DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 126-127.
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saber, e sua inveja da faculdade de dormir caracteristica das pessoas
existentes era uma inveja vaga, como de algo que ndo se pode nem
mesmo conceber. Incomodava-o e inquietava-o mais que tudo ver pés
descalcos que despontavam aqui e ali da entrada das tendas, os deddes
apontando para cima: durante o sono, o acampamento era o reino dos
corpos, uma exposicdo da velha carne de Addo, cheirando ao vinho
bebido e ao suor da jornada de lutas; ao passo que no umbral dos
pavilhdes jaziam descompostas as armaduras vazias, que os escudeiros e
os famulos, de manha, lustrariam e deixariam tinindo.**®

A longa citagdo é apresentada com algumas finalidades: a primeira € demonstrar o
procedimento da leveza, que s6 pode ser dado pelo peso, como demonstra Calvino em sua
segunda proposta para o atual milénio.””” Ele traz a solidez de um exército, no entanto,
silencia as batalhas e os coloca a luz da lua e das estrelas, apaziguados; contrapde o sono
profundo de diversos homens a insonia do sujeito, ou de Agilulfo; contrasta o peso dos
corpos tombados pelo sono profundo com as agdes frugais encontradas pelo inexistente
para ocupar o tempo insone da noite, que quer e, paradoxalmente, ndo quer dar conta de
sua in/existéncia. De um modo cénico, contrapde os corpos e suas vicissitudes ao fato de
haver apenas alguma consciéncia do existir, nas armaduras esvaziadas de corpos, ou na sua
armadura, em que habita apenas uma voz, ou o sujeito da linguagem. Enfim, Calvino alerta
para o vazio das horas e as tentativas de se juntar “os fios da prépria vida”. Nao seriam
essas as tarefas do sujeito, em suas inimeras tentativas de reunir no tempo e espaco da
existéncia alguma consciéncia de si, objetivada nos seus proprios atos? Nao seria essa a
funcdo do sonho, da andlise, ou das artes na produc¢do de sentidos?

Novamente, é possivel confundir os discursos. E o que o autor da dupla distancia
propde para as esculturas, serviria ao que Calvino propds em sua escritura: “Uma estratégia
relacional — um teatralismo psicolégico —, para alcangar o registro bem mais sutil, quero
dizer metapsicolédgico, de uma dialética do dom e da perda, da perda e do desejo, do desejo
e do luto”.?”® Parece ser a escritura de O cavaleiro inexistente investida desse teatralismo,
demonstrado, em sua multiplicidade, na dimensao do desejo e da perda.

59299

Como se rednem o esvaziamento € a “monumentabilidade na obra de arte? E o

que demonstram as esculturas de alguns minimalistas, alcancando-se mesmo a ideia de

2% CALVINO. O cavaleiro inexistente, em Os nossos antepassados, p. 372-373.
¥7 Cf.: CALVINO. Leveza. Seis propostas para o préximo milénio: lices americanas, p. 13-41.

2% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 129.
% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 138.
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vazio como processo na criacdo: “Implicar o vazio como processo, ou seja, cOmo
esvaziamento, para inquietar o volume: essa opera¢do, mais uma vez, ¢ de natureza
dialética”.*® Assim fica definida a operacdo dialética presente na arte.

Por sua vez, a reunido das trés obras sob o titulo de Os nossos antepassados
conferiu-lhes uma monumentabilidade literdria e artistica. A trilogia reunida confere um
sentido novo a cada uma das obras, e ao que consta, ¢ um episédio Unico na trajetéria do
escritor, o que, de certa forma, marca uma década de sua producdo literdria, se se
considerar que todos foram escritos entre 1950 e 1960, quando, entdo, o préprio Calvino
reuniu as obras e escreveu seu prefacio, aqui ja aludido. Juntas, essas obras formam um
corpo, talvez o corpo vazio do sujeito, no jogo de mostrar e apagar, da presenca e da
auséncia.

Ao se discutir as no¢des de sujeito, das dialéticas dos corpos, daquilo que traz de
um dentro e um fora ou da interioridade/exterioridade, € possivel tomar, ainda, a ideia da
dupla distancia:

Essa nocdo de dupla distancia é essencial. Ela determina a estrutura
paradoxal de um lugar oferecido em seu grau “minimal”’, mas também em
seu grau mais puro de eficdcia: é af, mas ¢ af vazio. E af onde se mostra
uma auséncia em obra. E ai que o “contetido” se abre, para apresentar que
aquilo em que ele consiste ndo é sendo um objeto de perda — ou seja, o
objeto mesmo, no sentido radical, metapsicolégico do termo.
Reencontramos aqui a espécie de double bind ja evocado da expressdao
“vide!” (ver/vazio). Ora, essa dupla coercdo do ver-ver, quando ver é
perder — determina, com a dupla distincia que ela impde, o estatuto
correlato de uma temporalidade.™"

Essa dimensao da dupla distancia, do vazio, também € trazida por Calvino com
suas imagens dialéticas, ou com sua narrativa teatral. E o que se apresenta na resposta dada

a Rambaldo, acerca disso, da existéncia, por exemplo:

— Sentir-me-ia perdido se deitasse s6 por um instante — disse baixinho
Agilulfo —, ou melhor, ndio me reencontraria de jeito nenhum, estaria
perdido para sempre. Por isso, passo bem desperto todos os instantes do
dia e da noite.

— Deve ser pesado...

— N3o. A voz voltara a ser seca, forte.

— E a armadura, nunca sai de dentro dela? Tornou a murmurar.

— Nao hd dentro nem fora. Tirar ou por ndo faz sentido para mim.

*% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 138.
*' DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 139-140.
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Rambaldo erguera a cabeca e observara as fissuras da celada como se
302
buscasse naquele escuro a centelha de um olhar.

Assim, o olhar de Agilulfo € vazio, o escuro dentro da armadura, e para ele nao ha
dentro nem fora, uma vez que a sua ex-sisténcia’” é dada pela linguagem, ou pelo ser que
fala, pelo sujeito.

Didi-Huberman apresenta alguns termos justapostos para tratar da obra dos
escultores minimalistas, a saber: “metamodernismo” e “infra-antropomorfismo”, além de
falar de uma “humanidade por auséncia”.’** Esses termos me parecem norteadores dessa
leitura, na perspectiva do sujeito, trazida pela imagem literdria e teatral, reforcando a tese
de que a dupla distancia € uma nogdo da arte em qualquer circunstancia, entretanto, a
chamada p6s-modernidade seria bem caracterizada pelas expressoes citadas, colocando em
destaque esse modo de funcionamento. A escritura em Calvino, mais especificamente, em
O cavaleiro inexistente, apresenta desnudados, alguns procedimentos do modernismo —
desconstréi ao reconstruir textos com referéncias medievais —, podendo ser considerado

305 Quanto ao “infra-

pos-moderno — com a encenacdo da prdpria escrita/linguagem.
antropomorfismo” ou “humanidade por auséncia”, essas sao expressoes que definem bem a
abordagem do sujeito, dessas personagens que ndo sao totalmente humanas, embora facam
referéncia a isso. O que seria outra caracteristica do pds-moderno, ou da fic¢do fantastica e
fantasmatica do autor da trilogia.

Voltando para os processos que justificariam a imagem como fazendo parte
daquilo que se compde do vazio, entre aquele que olha e o objeto artistico inquietante,
estaria a no¢cdo de “aura”, cara a Walter Benjamin, pouco entendida para a maioria e
trazida a luz, aqui, também pela obra de Didi-Huberman. Nos excertos abaixo, sdo
definidas com muita propriedade essa no¢ao da aura, no cerne da dupla distancia.

A aura seria portanto como um espacamento tramado do olhante e do
olhado, do olhante pelo olhado. Um paradigma visual que Benjamim
apresentava antes de tudo como um poder da distdncia: “Unica aparicao

302 CALVINO. O cavaleiro inexistente, em Os nossos antepassados, p. 383.

393 Remete-se aqui a citacdo feita anteriormente, de LACAN, R.S.I., p. 11: “o Simbdlico, por exemplo,

mostra no espago de duas dimensdes, definido pelo fato de que algo ex-sista s6 por ser suposto na
escritura, pela abertura da rodela nesta reta infinita, estd ai o que tanto em relacdo a um dos elementos do
nd, quanto a todos os outros, permite situar o que diz respeito a ex-sisténcia...”.

% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 144.

305 o
Na mesma dire¢do, Foucault alerta para o fato de que Cervantes, em sua desmontagem do romance de
cavalaria, teria sido um moderno, quatro séculos antes de eclodir o que se chamaria Modernismo.
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de uma coisa longinqua, por mais préxima que possa estar’...
(BENJAMIN, L‘oeuvre d’art a l’ere de sa reprodictivité technique,

1936).
[...] um poder do olhar atribuido ao proprio olhado pelo olhante: “isto
me olha” >

Este parece ser o ponto de vista assumido nesta tese — “isto me olha” —, o da

imagem literdria, teatral, inferindo acerca da aura, na dimensdo da escritura.’”’ Nesse
sentido, Os nossos antepassados seria uma obra aurdtica, ela mesma, pela sua teatralidade,
encendvel e encenando as questdes do sujeito, dada por jogos de olhares.

Tocamos aqui no cardter fantasmatico dessa experiéncia, mas, antes de buscar
avaliar seu teor simplesmente ilusério ou, ao contrdrio, seu eventual teor de verdade,
retenhamos a formula pela qual Benjamin explicava essa experiéncia: “Sentir a aura de
uma coisa € conferir-lhe o poder de levantar os olhos” — e ele acrescentava em seguida:
“Esta é uma das fontes mesmas da poesia”.**®

Nas alusdes ao termo aura, estd aquilo que se aproxima da capacidade de
reinvencdo da imagem, em colocar em evidéncia a sua capacidade de gerar outras imagens,
ao fantasma, ou 2 fantasia inconsciente, em psicandlise. E o que parece ocorrer no trinsito
entre a literatura do escritor italiano e o teatro. A aura ainda estaria ligada a visibilidade,
anteriormente associada a teatralidade. Afinal, ndo € qualquer imagem literdria que
comporta esse poder aurdtico. Estd ai implicada a questdo do sujeito do inconsciente para
que seja percebida pelos espectadores, leitores e artistas, como um fendmeno escritural ou
aurdtico. Novamente, Didi-Huberman explica a dificil nocdo de aura associada a imagem

do sujeito, nesta perspectiva:

Aurdtico, em conseqiiéncia, seria o objeto cuja aparicdo desdobra, para
além de sua prépria visibilidade, o que devemos denominar suas imagens,
suas imagens em constelagdes ou em nuvens, que se impdem a nés como
tantas outras figuras associadas, que surgem, se aproximam se afastam,

% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 144; 148-149. (grifo meu)

307 . . .
Barthes, de um modo muito semelhante, ao longo de sua obra, demonstrou o conceito de escritura e de
como ela teria esse cardter apresentado por Benjamin e corroborado por Didi-Huberman, que estd
presente na escrita de Calvino.

% (BENJAMIN, Sur quelques themes baudelairiens, 1939, p. 200), em DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o
que nos olha, p. 148-149.
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para poetizar, trabalhar, abrir tanto seu aspecto quanto sua significagdo,
. . 3
para fazer delas uma obra do inconsciente.’”

A associacdo da aura a dimensdo do sonho coloca a questdo no campo da
metapsicologia ou da psicandlise, remetendo ao conceito de sujeito na dimensao da dupla
distancia, sempre informe, entendida aqui como o espago vazio, que entre as obras de arte
e seus espectadores, pode constituir imagens dialéticas.

Embora o termo aura denote também aspectos religiosos, Didi-Huberman chama a
atencdo para as possibilidades de secularizacio da aura, justamente ao demonstrar a
“natureza cultual do fendmeno aurdtico”. Outra associacdo possivel da imagem aurdtica a
imagem artistica é a sua capacidade de nos tocar: “E ainda a distincia — a distdncia como
choque. A distancia como capacidade de nos atingir, de nos tocar, a distancia ética capaz
de produzir sua prépria conversdo héptica ou tatil”.*'® Nisso consistiria a prépria dimensdo
do teatro, quando ele toca, causa espanto, inquieta, faz ecos, cria ressondncias, provoca
recriacdes, cria novos espacos, instaura o jogo de olhares, entre a encenacdo e oS
espectadores, €, mais especificamente, a teatralidade da obra de Calvino, que permite esse

movimento do ser, em obra.

O espaco € distante, o espaco é profundo. Permanece inacessivel — por
excesso ou por falta — quando estd sempre ai, ao redor e diante de nos.
Entdo, nossa experiéncia fundamental serd de fato experimentar sua aura,
ou seja, a aparicdo de uma distincia e o poder desta sobre nosso olhar,
sobre nossa capacidade de nos sentir olhados.’"'

O teatro, ao trabalhar com as imagens de Calvino, parece conceber esse espaco de
que trata o autor. O espago aurdtico, com seu poder de tocar o espectador, com imagens
primeiras do imagindrio, reconstruidas por associacao de ideias pelos artistas, como parece
ter sido o caso de tantas encenagdes advindas das obras de Calvino.

A associagdo do vazio a aura, enquanto espaco possivel da criacdo artistica, ainda
é trazida: “Caberd portanto denominar aura essa coisa sem contornos”,”'> ao espaco entre

objeto artistico, imagem literdria ou teatral, entre a obra e o leitor ou o espectador. A

teatralidade parece ser esse espaco sem contornos que comporta a dimensao do sujeito, ja

*% DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 148-149. (grifo meu)
31 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 155.
'' DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 164.
312 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 166.



Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino 151

que o teatro € o lugar privilegiado do cruzamento de olhares: “A dupla distancia estd

portanto em obra, € em muitos niveis, nesses volumes virtualmente esvaziados, nesses
. . . 5 313 o

vazios visualmente compacificados...”.” > Os nossos antepassados constitui-se, por tudo

1ss0, nessa espécie de volume virtual, pretérito que se esvazia, trazendo a cena o vazio do

sujeito que se apresenta ou se faz presente.

3 DIDI-HUBERMAN. O que vemos, o que nos olha, p. 166.



UNIDADE 6

nos nos, a intersegcdo de duas curvas ndo é nunca um ponto abstrato, mas é o ponto
em que ocorre ou gira ou se amarra uma ponta de cabo ou tranca ou corda ou fio ou
linha ou corddo, sobre ou sob ou em torno de si e de outro elemento congénere, como
resultado dos gestos muito precisos de um grande niimero de oficios, do marinheiro
ao cirurgido, do sapateiro ao acrobata, do alpinista a costureira, do pescador ao
embalador, do agougueiro ao cesteiro, do fabricante de tapetes ao cordoeiro de
pianos, do campista ao empalhador de cadeiras, do lenhador a rendeira, do
encadernador de livros ao fabricante de raquetes, do carrasco ao artesdo de colares...
A arte de dar nds, dpice ao mesmo tempo da abstracdo mental e da manualidade,
poderia ser vista como a caracteristica humana por exceléncia, tanto quanto ou mais

ainda que a linguagem...

Italo Calvino, “Digam com os nés”, em: Colecdo de areia, p. 71.
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VI. ENTRE NOS

A palavra “n6s” € bastante curiosa: pode servir para designar a primeira pessoa do
plural, um conjunto de seres, ou algo que se ata embaragosamente. O curioso € que o
primeiro sentido costuma gerar o segundo. Nos sentidos dos nds, ou em sua metédfora, se
encontram os maiores embaragos resultantes dos amavios relacionais, ja que aludem aos
conflitos, dificeis de se desatar. N6, a imagem da imbrica¢do, do desassossego, da divida,
do ponto falho. No entanto, ndo se vive sem os nds, seja do ponto de vista pritico ou
metaforico, dai os vérios sentidos conformes a epigrafe de Calvino. N6, amarracdo que
possibilita reunides, movimentagdes, construcdes, suportes, elevagdes. Se se observar os
tantos nds e os seus fazedores, se saberd dos préprios furos, ou dos anéis, do encontro entre

as diversas instancias, ou do desencontro. Cito Barenghi, em concordancia:

Para mim, ao menos, acontece assim. Quando releio Calvino, tenho a
sensacdo de que, se mesmo a realidade de que ele fala é caos labirinto
entropia catastrofe, o modo como estabelece o didlogo com o leitor nao é
nunca cadtico nem labirintico, nem entrépico nem catastréfico. E, dado
que, a realidade é feita também de didlogos — de comunicagdes, de
relacdes: de relagdes interpessoais, para usar uma expressao um pouco
arrogante — ler Calvino, para mim, significa (mas espero que ndo s6 para
mim) me sentir frente a esse mundo ndo-escrito tdo insensato, tao
complicado e enigmatico, tdo dificil de interpretar, um pouco menos
inerme.*'*

Enfim, os nés constituem uma imagem para o escritor Italo Calvino, que

investigou sua materialidade, comparando-a aos c6digos de uma comunicagdo anterior a

315

escrita em “Digam com os nds”, Colecdo de areia,” ” um “didrio de imagens” de alguns

34 BARENGHI, 2007, p. 120. “A me, almeno, succede cosi. Quando rileggo Calvino ho la sensazione che,
se anche la realta di cui egli parla ¢ caos labirinto entropia catastrofe, il modo in cui imposta il dialogo
con il lettore non ¢ mai caotico né labirintico, né entropico o catastrofico. E poiché la realta & fatta anche
di dialoghi — di comunicazioni, di rapporti: di relazioni interpersonali, per usare un’espressione un po’
sussiegosa — leggere Calvino per me significa (ma spero non per me solo) sentirmi, di fronte a questo
mondo non scritto cosi insensato, cosi aggrovigliato ed enigmatico, cosi difficile da interpretare, un po’
meno inerme”.

35 CALVINO. Colegdo de areia, 2010. Cf.: Collezione di sabbia (1984). Essa obra retine uma série de
ensaios que tratam dos seguintes temas: “A primeira (Esposizoni-Esplorazioni) é dedicada as mostras
originais e insélitas, e consiste, sobretudo, em descricdes de objetos; a segunda e a terceira tratam de
obras de arte, imagens, livros sobre imagens, com um deslizamento gradual em direcdo a visdo
imaginativa ou mental (/] raggio dello sguardo, Resoconti del fantastico); a quarta descreve coisas vistas
em pafses longinquos, o Japdo, o México, o Ird (La forma del tempo)”. In: BARENGHI. Italo Calvino, le
linee e i margini, p.142-143. “La prima (Esposizioni-Esplorazioni) ¢ dedicata a mostre originali e insolite,
e consiste soprattutto in descrizioni di oggetti; la seconda e la terza trattano di opere d’arte, immagini,
libri su immagini, con un graduale slittamento verso la visione immaginativa o mentale (I ragio dello
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eventos visitados pelo autor que integram a sua criacdo ensaistica, ao final de sua trajetoria.
E imagem também para o psicanalista Jacques Lacan que, em outra ocasiio, tomou
emprestada uma teoria matemética, ou geométrica — a do né Borromeu —, e a reinventou
para designar uma espécie de constituicdo do sujeito. Os nossos antepassados, de Italo
Calvino, pode ser também considerado um nd, uma amarracdo, uma vez que esse autor
reuniu trés obras distintas e independentes e deu a elas um corpo literario. De maneiras
bem distintas, os ndés foram tomados por ambos; o que ndo se sabia € que a literatura de
Calvino vem abarcando os nds, as amarragdes que dizem respeito ao sujeito, no
entrelacamento do imagindrio com o simbdlico.

Quem iniciou esse brinquedo de trés? Nos contos de fadas, sdo trés reis, trés
princesas, trés dias, trés desejos... Nas narrativas religiosas, a Santissima Trindade, o
Rosdrio, feito de trés tercos ou trés fios de contas. Na psicandlise, a estrutura triddica das
figuragdes psiquicas. Quase sempre, duas instancias pedem uma terceira.

Em Foucault, também a tarefa de nomear comeca com duas delas: as palavras e
as coisas, mas, ao que tudo indica, acaba entrando nos terrenos literdrios do indizivel, do
real, na busca de explicar-se a 16gica das ordens em que se pode concebé-lo. Se Foucault
partiu de Borges para tratar do afa humano de ordenar as coisas, a0 nomea-las, ele s6
poderia concluir seus trabalhos indicando as teorias do inconsciente freudiano, ao tratar da
linguagem e de seus muliplos nomes entre 0 Mesmo e Outro.

No brinquedo de trés iniciado por Lacan, trés circulos sdo entrelacados, dando
origem a um nd, de modo que s6 podem ter existéncia assim, unidos, os circulos que,
depois, recebem os nomes de Real — Simbélico — Imaginario. E um modelo inquebravel e
que s6 existe em intersecdo. O registro imagindrio lembra o infinito das relagdes do sujeito
no espelho do Mesmo e do Outro. O simbdlico traz o grande registro da cultura, ou do
Outro. Ao passo que que o real seria inomindvel, o impossivel, o indizivel, que encontra a
sua maior expressao na morte.*'® Também para o morrer existem dizeres imagindrios,

simbdlicos, inesgotdveis, apenas como restos — a morte, 0 vazio.

sguardo, Resoconti del fantdstico); la quarta descrive cose viste in paesi lontani, il Giappone, il Messico,
I’Iran (La forma del tempo)”.

319 Cf.: CHEMAMA. Diciondrio de psicandlise, p. 182: “aquilo que, para um sujeito, é expulso da realidade
pela intervenc@o do simbdlico. Segundo J. Lacan, o real s6 pode ser definido em relacdo ao simbdlico e
imagindrio. O simbdlico o expulsou da realidade. Ele ndo € essa realidade ordenada pelo simbdlico, que a
filosofia chama de ‘representacdo do mundo exterior’. Mas ele volta na realidade para um lugar no qual o
sujeito ndo o encontra, a ndo ser sob a forma de um encontro que desperta o sujeito de seu estado
ordindrio”.
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Calvino também criou suas trés historias, uma apds outra, ao longo de uma
década, como foi dito: O visconde partido ao meio (1951), O bardo nas drvores (1957), O
cavaleiro inexistente (1959). E depois as entrelacou sob o signo de Os nossos antepassados
(1960). Essa nomeacgdo da trilogia ressignificou a obra, que sdo escrituras acerca do
humano no registro do olhar imagético, compartilhado no universo dos simbolos literarios.

Neste estudo, novamente, trés fios de cruzamento: Foucault, Lacan e Calvino.
Todos eles a fiar acerca da linguagem, com ela e nela. Na sua arqueologia da lingua,
Foucault parte do processo das ordens da taxonomia, sejam as literarias ou as cientificistas,
nas tentativas de nomeacdo dos seres vivos, das estruturas econdmicas que os reinem ou
dividem, ou, ainda, das instauracdes da linguistica. Na histéria dos nomes, o filésofo ficou
intrigado com um texto de Borges que apresentava uma classificacao de seres fabulosos, ao
passo que finda a obra tratando da construcio do inconsciente, dada nos termos de Freud, a
partir do universo das linguagens. Seja como for, nas construgdes simbdlicas, atravessadas
pelo insconsciente, surgem os imgindrios olhares. Acerca da ordem dos possiveis, no

campo da arqueologia da palavra, diz Foucault:

A ordem € ao mesmo tempo aquilo que se oferece nas coisas como sua lei
interior, a rede secreta segundo a qual elas se olham de algum modo umas
as outras e aquilo que s6 existe através do crivo de um olhar, de uma

7z

atencdo, de uma linguagem; e é somente nas casas brancas desse
quadriculado que ela se manifesta em profundidade como ja presente,
esperando em siléncio 0 momento de ser enunciada.’"’

Ja o italiano, no seu brinquedo de trés, nas cinzas quentes do pds-guerra, encena
um possivel sujeito freudiano em um visconde cindido em suas metades dispares: pulsdo
de vida e pulsdo de morte. Com o bardo, ele convoca o desejo, suspenso nos signos das
arvores e, aquém de si mesmo, resta a comunidade dos homens, e seus objetos de amor. No
cavaleiro inexistente, Calvino figura o “ser de linguagem”, objeto da literatura, de Foucault
a Barthes, de Freud a Lacan. Agilulfo é o Mesmo, feito sé de linguagem, uma cena de
teatro. Essa personagem que contracena com o outro, Gurdulu, o puro deslize de
significantes, renomeado a cada momento pelo Outro, subtraido dos universos atemporais
para o campo da cultura e seu olhar imagético.

Os jogos se transformaram em quatro, na sucessdo dos dizeres: Calvino partiu

para as Cidades invisiveis e outras constru¢des do indizivel; Lacan opta pelo quarto termo,

"7 FOUCAULT. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas, p. XVI.
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O sinthoma no campo do desejo; Foucault se tornaria famoso pela arqueologia da loucura.

E ca se continua a fiar.

V.1. Os nossos antepassados: escritura e teatralidade

A escrita literdria comportaria as trés citadas dimensdes indissociaveis, ela faz
parte do que se poderia chamar realidade, dadas as conexdes do imaginério e do simbdlico
que trazem o sentido. No entanto, na escrita de Os nossos antepassados, ocorrem
movimentos bastante elucidativos do préprio imagindrio, no que diz respeito ao aspecto da
reinvencdo de realidades. Unidas, as narrativas contribuem para a ilustracao do préprio n6
Borromeu de Lacan, figuragdes do sujeito.

Em O visconde partido ao meio, ha, particularmente, uma apresentagdo cénica da
realidade psiquica e social, da eterna cisdo entre o bem e mal, em que se deflagram as
relagdes subjetivas ou objetivadas — como é o fendmeno da guerra, ou da vida em
comunidade, por exemplo —, composicdes, encenacdes em torno do real. E interessante
notar que o narrador € uma crianca €, 20 mesmo tempo em que se protagoniza a infancia da
contemporaneidade, mostra-se o espelho na formacdo das identidades, ou da constituicao
dos seres. Dividido estd o homem diante de si mesmo, um ser de conflito. A encenacio se
completa ao se mostrar as metades autobnomas do visconde, em conflito com os diversos
segmentos sociais: os familiares tdo estranhos, os camponeses religiosos, os leprosos
perversos continuam a falar, especialmente em Partido, do Grupo Galpao.

Ja em O bardo nas drvores, o universo imagindrio estd no tracado dos episodios
de Cosme, personagem que leva a vida entre aqui e 14, suspenso nas arvores, desde a
adolescéncia. O desenho de cada personagem € como a palavra inscrita no papel que brinca
com as linguas europeias: francés, espanhol, alemao, italiano, inglés. Cosme € partitura que
danca nos galhos das arvores, ou maestro que tenta reger os acontecimentos, compondo
outros tragcados com as personagens que estdo sob as arvores. Os tracos de cada
personagem convocam a forca dos trés registros, pelo fio do imagindrio. H4, entre as
diversas comunidades terrenas, uma Unica, mais distante — a pequena comunidade de
Olivabaixa —, que vive temporariamente excluida, suspensa nas arvores, em uma vida de
prazeres, ficcdo das ficgdes. Seguindo o desenrolar da histdria, surge proposto o jogo

amoroso entre Cosme e Viola, sem controle, sem completude, enfim, € a propria ilustra¢ao



Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino 157

das relacdes entre o sujeito e o objeto de seu desejo, sempre fugidio na triangulacdo dos
signos ou das palavras.

Em O cavaleiro inexistente, por sua vez, ha a encenacdo do imagindrio,
principalmente pelos eventos ocasionados por uma personagem constituida da linguagem
falada, vazia em sua corporeidade e, curiosamente, delimitada por uma armadura, um

»38 _ 3 armadura branca vazia. H4, ai mesmo, a

figurino teatral, “um involucro psiquico
forca da linguagem na constituicdo do sujeito, em uma interpretagdo cénica, ja que, da
armadura branca, hd uma voz que fala, com a “forca de vontade”, a manter-se na
existéncia. Aparece descortinada a prépria dimensdo da linguagem, logo, do inconsciente,
ou o falasser.’" A evocacdo da linguagem é estabelecida, ainda, pelas relacdes vivenciadas
entre o escudeiro Gurdulu, colado ao espelho do mundo — a mimesis —, ao lado desse
cavaleiro inexistente, feito de palavras — “o ser da linguagem” — de que fala Foucault.

Juntos, Agilulfo e Gurdulu fazem uma evocac¢io ao Dom Quixote e Sancho Panca,
ainda que numa quase completa inversio dos registros.”*’ Tracos do romance de cavalaria,
escrita da modernidade e da pés-modernidade sdo reunidas, de modos bem distintos, por
Cervantes, e, mais tarde, por Calvino. A mistura de linguagens, a maneira do pods-
dramético, surge, para esses autores, como marcas de uma encenacao literaria.

Enquanto as aventuras de Sancho Panca e Dom Quixote sdo construcdes literdrias
em que o principio da fantasia, por vezes, invade e confunde a personagem principal da
narrativa — Dom Quixote confunde realidade e fic¢do —, no realismo fantéstico de Calvino,
as personagens constituem-se na/da prépria dimensao ficcional.

H4 um risco, nessa concepgdo, de se priorizar um dos registros, evidenciando o
aspecto imagindrio na possivel leitura de cada uma das obras que compdem Os nossos
antepassados.®*' Aqui, se propde o privilégio das imagens, a preméncia da visibilidade no

processo de criacao desse escritor, 0 que ja conecta a trilogia com o teatro. Pretende-se,

318 Bgsa é uma referéncia alusiva ao Eu-pele. Cf. ANZIEU. O eu-pele, 1988.
319 Termo lacaniano citado vérias vezes no R.S.1. (1974-1975).

320 1y4 S . A ~ .
Ha que se lembrar que o texto inspirador da fibula contemporinea sdo os poemas de Ariosto — Orlando
Furioso — objeto da pesquisa literdria de Calvino, como indicam diversos estudos.

321 . . ~ . o e e . g o1 .
Justamente o risco da ilusdo de que cada registro existiria sozinho, ou da possibilidade dessa leitura ser
excessivamente diddtica, gerando um engavetamento de cada dimensdo do sujeito, confundindo a
metapsicologia com um discurso psicoldgico.
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demonstrar a clareza com que se d4, em Os nossos antepassados, a teatralizacao da ordem
do sujeito do inconsciente, pela via dos seus registros, a saber, o simbdlico, o imaginario.
Assim, nesta leitura, hd o entendimento de alguns conceitos da psicandlise que
aparecem encenados nessa literatura, tal como a no¢do de sujeito. Aquilo que seria de um
hermetismo proprio da linguagem psicanalitica € traduzido em imagens, pela visibilidade
da escrita de Calvino, elucidativa desses conceitos na dimensdo do esvaziamento do eu e
da destituicao das imagens como cdpias, ou seja, tomando-as como préprias a invengao de
realidades: palavras que vao margeando o real, propondo a recria¢do, a reinvengdo, como

sO € possivel a linguagem artistica. L4 onde Lacan teoriza, Calvino encena.

VI1.2. Dos nés aos registros

Os registros — o simbdlico, o imagindrio, em torno do real — constituem o
substrato tedrico aqui escolhido para o entendimento da escritura e da teatralidade em Os
nossos antepassados, de Italo Calvino. As obras reunidas nessa trilogia incidem no real
como cenas imagindrias da realidade, e, sendo arte, € inerente ao universo simbdlico, ou
seja, elas figuram entrelacadas pela linguagem artistica. Destaca-se nessa vigorosa criacao
imagindria, a fic¢do, que repercute em outras recriagdes, inclusive no teatro. Os nossos
antepassados € aqui visto como um sistema de encenacdo do sujeito do inconsciente.

Em um artigo de 1983, “Digam com os nds”, apds ter visitado a mostra
denominada “N6és e amarracdes”, em Paris, Calvino definiu os nés feitos de cordas, pela
sua materialidade, como “fibras entrelagadas”, além de tratar de seu cardter simbdlico, ou
seja, a possibilidade de “refletir sobre a linguagem dos nés como uma forma primordial de
escrita”.’** Curiosamente, o artigo, de apenas quatro paginas, finda com uma nota simples
acerca do famoso n6é Borromeu, fazendo referéncia, inclusive, a um dos textos de Lacan a

respeito desse assunto:

Porque os nés, como configuragdes lineares de trés dimensdes, sdo objeto
de uma teoria matematica. Entre os problemas que ela descortina hd o “né
borromeu” (trés anéis enlacados, dos quais apenas o terceiro anel ata os
outros dois). O “né borromeu” também foi muito importante para Jacques
Lacan: veja-se, no Semindrio XX, o capitulo “Anéis de corda”. [...] o
espaco tridimensional tem na realidade seis dimensdes, porque tudo muda

322 CALVINO. Colecio de areia, p. 68.
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conforme uma dimensd@o passe acima ou embaixo de outra, a esquerda ou

.. . 323
a direita de outra, como um no.

O grafo do né, escolhido por Lacan para designar essas dimensdes — Real,
Simbdlico e Imagindrio —, foi retirado da linguagem matematica, ou teria sido inspirado no
conhecido “né Borromeu”,*** como lembrou o proprio Calvino. Essa imagem foi escolhida
e trabalhada intensamente por Lacan, e transformada em uma topografia possivel para a
elucidacdo dos registros da formacdo do sujeito, correlacionados ao processo de
identificacdo, e, por outro lado, inspirados no que se convencionou como o ‘“estddio do
espelho”, ou simplesmente, “fase do espelho”.3 2

Na alusdo aos estudos de Lacan, mesmo tratada de forma sintética, ndo se pode
ignorar que tais entendimentos foram tomados dos estudos da Fenomenologia do espirito,
de Friedrich Hegel.”*® Acrescenta-se, ainda, que a formulacio de Lacan acerca do desejo é
uma retomada de Kojeve, que afirmara: “O desejo do homem € o desejo do outro”.**’ Essa
€ uma das conclusdes possiveis, advindas da configuragcdo do sujeito do inconsciente, pela
via psicanalitica, e, deixando a parte essas circunstancias que envolvem o pensamento, ou
o caminho percorrido por Lacan, ressalta-se que hd muitas notas acerca da observagao das
experiéncias em torno dos olhares no espelho.

Na constitui¢do do desejo, na sua base, estd a dimensdo do olhar, perpassado pela
linguagem. Dai a reiterada metafora do espelho e sua importancia — o Mesmo e o Outro de
que fala Foucault, em As palavras e as coisas. O jogo entre olhares de criancas no espelho

teria sido inspirador das questdes relativas a identificacdo, ou a formacao do ego, se € que

33 CALVINO. Colecdio de areia, p. 70-71.

' H4 uma 6tima descricio do “né Borromeu” feita pelo geélogo Luis Alfredo Moutinho da Costa:
<http://ditosbemditos.blogspot.com.br/2010/12/jacques-lacan-1901-1981-no-borromeano.html>. Consultado
em 22/08/2012.

25 A primeira referéncia aos textos de Lacan consultada a esse respeito data de 1936, entretanto, ao longo de

sua obra, hd variados trabalhos que tratam do assunto, como, por exemplo, aqueles que estdo reunidos nos
seus Escritos, com textos de 1954, 1966, em que sdo feitas referéncias a Hegel. Especialmente em O
Semindrio — Livro 20 (1973), ha uma apresentacao bem cuidadosa do assunto, além de inimeras outras
publicagdes.

326 ARANTES, Paulo Eduardo. Hegel no espelho do Dr. Lacan. Publicado originalmente na revista IDE, n.

22, p. 64-77, 1992. Psicologia USP, Sdo Paulo, v. 6, n. 2, p. 11-38, 1995. Cf.
<http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?pid=S1678-51771995000200002 &script=sci_arttext>.

Consultado em 11/05/2011. Precisamente, esta tltima informagdo estd contida neste estudo, em que o
filésofo cita Ogilvie para sustentar essa afirmacdo. Sendo assim, hd noticias de que a leitura lacaniana
fora feita a partir das mediacdes de Alexandre Kojéve e, posteriormente, em didlogo com Jean Hyppolite.

7 ARANTES. Hegel no espelho do Dr. Lacan, p. 5.
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. . . e~ . . 32
se pode dizer assim, ou mais, da constituicdo do homem no campo do inconsciente. 8

Nesse jogo, para além do espelho fisico, hd a presenca do olhar do outro como espelho, e
da linguagem que o sustenta, entretanto, o outro aparece como separado e distinto dela
mesma, visto que, a0 nomeé-la, acaba por inseri-la no universo das palavras, da linguagem
ou do simbdlico. E a linguagem poderia, ainda, funcionar como espelho, nomeando o
sujeito e o desejo.

Assim, em O Semindrio — Livro 20: Mais, ainda, Lacan (1972-1973), citado por
Calvino, fala a respeito dos trés anéis de corda entrelacados. A partir dai, a ideia dos
registros indissocidveis se desenvolve e atinge a esfera do estddio do espelho, ou do
processo de identificacdo. Cada um dos aros poderia ser a alusdo ao sujeito no seu
entrelacamento com o outro, ou com a cultura, também entendida como o Outro: “O
mundo € simétrico ao sujeito, o mundo disso que chamei da ultima vez de pensamento € o
equivalente, a imagem em espelho, do pensado. E mesmo por isso que nada houve sendo
fantasia quanto ao conhecimento, até o advento da ciéncia mais moderna”.>?’

Na citacdo, afirmagdes que dizem respeito tanto ao ndé Borromeu quanto a
experiéncia do espelho, aparecem as associagdes entre mundo € sujeito, no universo
especular, bem como ja se adianta a ordem do simbdlico, ou do pensamento, que se
exprime como linguagem e, especialmente, a dimensdo do imagindrio, ja que a fantasia se
associa a dimensao do conhecimento, inclusive, cientifico. Ora, estes parecem ser os temas
prediletos da obra de Calvino: as relagdes do sujeito com o mundo, os jogos especulares, a
instalagdo de saberes pela linguagem imagindria, simbolica, em que se faz a literatura.

Das alusoes, de Hegel a Lacan, em torno da constituicdo no universo especular,

(X3

apreende-se, a principio, que a relacdo que se estabelece é dada entre dois termos, “eu-

59330

outro (podendo ser mae-filho, pai-filho, avé-neto), baseando-se nas imagens que cada

2% Muitas pessoas jd viram essa mesma experiéncia, a da observagdo da crianca entre seis e dezoito meses,
diante de um espelho, que, ao contemplar sua prépria imagem, se surpreende pouco a pouco com O
fendmeno do reconhecimento dos movimentos que coincidem com seu proprio corpo, fora do espelho. A
partir dessa observagdo corriqueira, retomada por vdrias linhas da psicologia, da filosofia e da psicanalise,
teceu-se a teoria do estddio do espelho, como sendo parte essencial do processo de formagdo de sujeitos.
Do ponto de vista corporal, sustentagdo da identidade, é com a vivéncia do espelho que, em algum
momento, a crianga passa a se reconhecer inteira, pois hd indicios de que ela, a principio, ndo estabelece
relacdo entre si mesma e a imagem do espelho, sem consciéncia de seu corpo integrado, ou indissociado.

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 20: Mais, ainda, p. 172.

330 - . . L. A . . . .
A expressdo “eu-outro” da teoria psicanalitica, em portugués, seria mais apropriada como “mim-outro”,

entretanto, gera problemas gramaticais de acordo com a escrita formal. Vale lembrar que, no francés, ha
dois termos para o eu que seria o Je e o Moi. Conforme explica a teoria psicanalitica, ao sujeito caberia a
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um faz do outro, em sua fantasia infantil. A mae, ou outro representante da cultura, da
lingua materna, nomeia as relagdes, dando passagem ao registro simbdlico, incluindo a
terceira dimensdo, a lingua ou a cultura. E por isso que se diz que, em torno do real,
instaura-se um registro imagindrio (o que nasce da fantasia entre dois) e outro simbdlico (o
que advém da linguagem que faz a todos, seres de palavras, ou falados, inaugurando a
dimensao do inconsciente). Conclui Lacan: “O Real, eu diria, é o mistério do corpo falante,
¢ o mistério do inconsciente”.>’! E, como todo mistério, o real € aquilo que nao se sabe, ou
nao se pode definir, apenas circundar. Quantas elucidacdes nascem da simples figura do n6
borromeano, ou do encontro entre trés instancias psiquicas.

Nesse modelo, aparece o sujeito, ao perfazer sua passagem no real, por dois
registros que seriam dele indissocidveis, a saber: o imagindrio e o simbdlico. Registros
singulares, quase sempre interconectados, sem possibilidade de se definir cada um deles
isoladamente, sdo interdependentes. E o que se figura pelo né Borromeu. “O imagindrio s6
pode ser pensado em suas relagdes com o real e o simbdlico. Lacan os representa por trés
circulos de barbante ligados por um né Borromeu, isto €, de maneira tal que, quando um
dos circulos é desfeito, os outros dois também se desfazem”.>* Sendo assim, o grafo se
torna mais esquemadtico, e ganha variacdes. Uma concepcao simples dessa abordagem é

oferecida na ilustracdo seguinte:

seéns

R

Figura 3: N6 Borromeu — real, simbdélico, imaginario.
Fonte: <http://www.valas.fr/IMG/pdf/s22_R.S.1.pdf.>

perspectiva do Moi, denotativa do insconsciente, bastante diferente daquela trazida pelo Je, ou Eu,
primeira pessoa, que expressa a dimensdo do ego, consciente e, portanto, minima, no ser humano.

3! LACAN. O Semindrio — Livro 20: Mais, ainda, p. 178.
32 CHEMAMA. Diciondrio de psicandlise, p. 104.
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Na intersec¢do dos trés aros, estaria o sujeito que se confunde com o préprio

objeto, conforme resume Souza:

Neste lugar formado por esse triplo buraco, Lacan deposita o objeto
pequeno (a), que faz corresponder ao centro da subjetividade. Essa
condi¢do que ja havia sido estabelecida desde o Semindrio XX, vem

equivaler a cadeia borromeana a estrutura do sujeito e revelar sua

homotopia com o préprio objeto (a): “o sujeito é o objeto” >

Também, na ilustracdo acima, o espacgo de intersecao entre imagindrio e simbdlico
€ o da producdo de sentidos, ou “sens”. Aurélio Souza chama a atencdo para os vazios
desse modelo, ja que € ai que as relagdes entre os trés anéis se criam. Insere-se, entdo, o
universo do desejo, base dos processos de criacdo artistica, de um modo geral, e de todas
as demais criagdes humanas, significativas da ordem do saber, do conhecimento ou das
narrativas da linguagem. E dai que tudo advém: senso comum, filosofia, ciéncia, arte.

Nessa dire¢ao, Lacan amplia a nocdo do processo de identificac@o, incluindo a
dimensao do desejo, como se pode conferir no texto do Semindrio XX: “Serd o de um anel
simples e de um oito interior, aquele com que simbolizamos o sujeito — permitindo entdo
reconhecer no anel simples, que alids se troca com o oito, o signo do objeto @ — ou seja, da
causa pela qual o sujeito se identifica com seu desejo”.***

o ‘ ‘ . 55335 . .
Este a mintsculo se refere ao “outro” e ao “desejo”.””” Assim, a literatura, o

R . . ~ ‘o 336 <
teatro, como fendmenos da linguagem ou manifestagdes artisticas do Outro,”” também

33 SOUZA, Aurélio. A topologia do sujeito e sua errdncia. Texto ndo paginado, 2010. Disponivel em:
<http://www.lacan-brasil.com/lectura.php?auxiliar=rubriques/topologie/topologia_sujeito_98.html>.
Consultado em 11 de maio de 2011.

33% L ACAN. O Semindrio — Livro 20: Mais, ainda, p. 186.

35 A concepgio de “objeto a” ndo serd desenvolvida nesta tese, no entanto, estd indicado seu valor
primordial nos seguintes entendimentos: “Segundo J. Lacan, objeto causa do desejo. O objeto a (pequeno
a) ndo € um objeto do mundo. Nao representdvel como tal, s6 pode ser identificado sob a forma de
‘fragmentos’ parciais do corpo, redutiveis a quatro: o objeto da succdo (seio), o objeto da excregcdo
(fezes), a voz e o olhar. [...] Parte destacada do corpo representdvel, o objeto a se constitui € opera como
falta a ser. Essa falta é substituida, como causa inconsciente do desejo, por uma outra falta: a de uma
causa para a castragdo. [...] Ela depende de uma estrutura puramente 16gica: é uma representacdo, de
forma imagindria, da falta, no Outro (lugar dos significantes), de um significante que responde pelo valor
desse Outro, desse “tesouro dos significantes”, que assegura a verdade”. CHEMAMA. Diciondrio de
psicandlise, p. 152.

336 e £ L o .
Cabe lembrar: “outro, Outro. Lugar onde a psicandlise situa, além do parceiro imagindrio, aquilo que,

anterior e exterior ao sujeito, ndo obstante o determina. Para a psicandlise a elabora¢do de instancias
intrapsiquicas € necessariamente acompanhada da atencdo a relagdo do sujeito com o outro, ou com o
Outro. Evidentemente, a énfase foi posta no lugar e na funcido daqueles em relacdo aos quais é formado o
desejo da crianca: mae, pai, ou, mesmo, em uma dimensao de rivalidade, irmdos e irmas. [...] Pode-se dar,
a partir disso, mais um passo. Se a referéncia a uma instancia Outra € feita pela palavra, o Outro, em seu
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podem ser considerados sob a 6tica desses registros que definem o sujeito. Uma primeira
conclusdo, entdo, neste estudo, é o entendimento das criagdes e recriagdes, em Calvino,
como possiveis encenacdes dos processos de constituicdo do sujeito. Nos jogos especulares
da ficcdo, nos olhares cénico-literdrios, aparece o sujeito do inconsciente, a exemplo do
que fora explicitado na figura do nd, ou entrelacamento, entre os trés circulos. Talvez seja
entdo, por acaso, que Calvino cita Lacan em seu interesse pelos nés — Os nossos
antepassados € uma elucidacdo do sujeito do inconsciente, por uma linguagem literaria que
ilustra os jogos da linguagem entre o0 Mesmo e o Outro, de uma forma, inclusive, bem
humorada.

O ser humano fala, escreve, inventa, faz nds, deixa rastros, registros, ou saberes,

ao fazer uso da linguagem. Assim se refere Chemama ao simbdlico:

Funcdo complexa e latente que envolve toda atividade humana,
comportando uma parte consciente e outra inconsciente, ligadas a funcao
da linguagem e, mais especialmente, a do significante. O Simbdlico faz
do homem um animal (“falasser”) fundamentalmente regido, subvertido
pela linguagem, o que determina as formas de seu vinculo social e suas
escolhas sexuadas.™’

Elucidagdes literdrias da constitui¢do dos sujeitos encontram-se presentes na obra
imagindria de Italo Calvino. O mérito de sua escritura estaria em sua capacidade de
delinear o sujeito por essa via, com encenagdes da travessia pelos campos sistematizados
entre o real: o simbdlico e o imaginario.

Sdao meadas de fios na tessitura desse vazio em que tudo se constitui. Nas malhas
do fio literério e filos6fico, em As palavras e as coisas, apds ter apresentado uma espécie
de histéria da linguagem, Foucault denomina a literatura como o “ser vivo da linguagem”.
Para ele, no século XIX, surge uma literatura com a autonomia desprendida de qualquer
outra linguagem; a partir dai, ha o privilégio do significante. Segundo o fil6sofo, na Idade
Moderna, “a literatura é o que compensa (ndo o que confirma) o funcionamento

significativo da linguagem. Através dela o ser da linguagem brilha de novo nos limites da

cultura ocidental e em seu coracdo”.”®® A literatura aparece como forma de pensamento,

limite, confunde-se com a ordem da linguagem. E na linguagem que se definem sexos e geragdes, e que
se codificam as relagdes de parentesco. E no Outro da linguagem que o sujeito ird tentar se situar, em uma
busca sempre retomada, pois, ao mesmo tempo, nenhum significante consegue defini-lo”. Cf.
CHEMAMA. Diciondrio de psicandlise, p. 156.

#7 CHEMAMA. Diciondrio de psicandlise, p. 199.

3 FOUCAULT. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas, p. 59.
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mas ndo a partir de uma teoria da significacdo, ou seja, diferente de significado e
significante, uma vez que ela ndo cessa de “nascer e de se imprimir”.>* Assim, Foucault
termina um panorama histérico critico dos sistemas de apropriacio da linguagem,

afirmando que:

A partir do séc. XIX, a literatura repde a luz a linguagem no seu ser: ndo,
porém, tal como ela aparecia no final do Renascimento. Porque agora ndo
ha mais aquela palavra primeira, absolutamente inicial, pelo qual se
achava fundado e limitado o movimento infinito do discurso; doravante a
linguagem vai crescer sem comego, sem retorno e sem promessa. E o
percurso deste espaco tao vao e fundamental que traca, dia-a-dia, o texto
da literatura.*’

Esse espaco vao e fundamental criado pela linguagem literdria € o territorio
imagindrio para o nascimento da escrita moderna e pds-moderna, vindas da noc¢do da
escrita expressiva, heranca dos surrealistas e, tomada ao extremo, por alguns artistas
contemporaneos, tais como Italo Calvino. A sua fic¢do se dd nesse espago da linguagem
sem comeco, sem retorno e sem promessa, jocosamente nomeado Os nossos antepassados.
Talvez seja a literatura um dos melhores espelhos do sujeito, sempre entrevisto

entreolhares.

VI1.3. O sujeito nos jogos especulares de Calvino

E de volta aos jogos dos espelhos das personagens ficticias, fantdsticas, em que
aparece o sujeito, é possivel perceber os jogos com os nomes, cada vez mais potente no
percurso do escritor. Na base da teoria psicanalitica, Lacan cita a fase do espelho
(concepg¢do presente em Hegel), em que se formaria a no¢do de “eu”.**! Nesse sentido, o
sujeito se constitui nas relagdes entre “eu-outro”, dadas fundamentalmente no plano da
linguagem, inclusive literdria. Ressalta-se, entao, o entrelugar em que tudo acontece, ou o

lugar vazio onde se cruzam os olhares:

Entre as formula¢des originais de Lacan, € essencial a categoria do Outro,
pois ela designa primordialmente, no intersticio, o lugar vazio, mas,
também potencialmente prenhe de elementos da linguagem de todo tipo,
capazes de se inserir em minha enunciacido, dando nela a entender um
sujeito que nao posso deixar de reconhecer como meu, sem nem por isso

39 FOUCAULT. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas, p. 61.
0 FOUCAULT. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas, p. 61.

341 . .
“Eu”, no sentido de Je, como exposto anteriormente.
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fazé-lo falar da minha maneira, nem saber o que ele quer: esse € o sujeito
. . 342
do inconsciente.

Especialmente, nesse excerto, apresenta-se uma alusao as questdes do jogo entre
“eu-outro”, em que nasce o sujeito. E o eterno referenciar-se na dimensdo da alteridade
perpassada pela linguagem e encenada na literatura de ficcdo com enquadramentos
diversos. A nocdo do Outro enquanto linguagem e vazio é levada ao extremo em O
cavaleiro inexistente. Falante e falado, Agilulfo precisa da narrativa de feitos nobres para
existir. Nele, hd um sujeito e hd a divida quanto ao desejo, por isso, 0o ndo-existir, € a
encenagdo do préprio falasser,>* ou do ser que fala.

Nas trés obras que compdem Os nossos antepassados, explicitam-se os caminhos
indicados pela linguagem literdria: ruptura com a totalidade da histéria; jogos de
ambiguidades em que se descortinam a multiplicidade de saberes; a palavra com sua
poténcia de recriar mundos; a escrita infindével >** Assim, as afirmacdes de Blanchot
acerca de Joseph Joubert parecem elucidativas do imagindrio também para Calvino, e vale

aqui retomar os dizeres de O livro por vir:

Por aqui se v€ porque é que a palavra pode suscitar as coisas e,
traduzindo-as no espago, torna-las manifestas pelo seu afastamento e pelo
seu vazio: é que este longinquo habita-as, j4 estd nelas esse vazio por
onde € justo apreendé-las e que as palavras t€m por vocacdo extrair, como
centro invisivel da sua verdadeira significacdo. E pela sombra que se
alcanca o corpo, é pela penumbra dessa sombra e quando se atingiu o
limite oscilante onde, sem se apagar, ela se desfia e se deixa penetrar de
luz. E pela sombra que se alcanga o corpo, é pela penumbra dessa sombra
e quando se atingiu o limite oscilante onde, sem se apagar, ela se desfia e
se deixa penetrar de luz. Mas, naturalmente, para que a palavra alcance
esse limite e o represente, é necessdrio que também ela torne “uma gota
de luz”, e seja a imagem do que designa, imagem de si préopria e do
imaginario, para se confundir finalmente com a extensao indeterminada
do espago, elevando ao mesmo tempo a redondez de uma esfera perfeita o
momergg que, na sua extrema leveza, transporta, e pela sua transparéncia,
define.

2 CHEMAMA. Diciondrio de psicandlise, p. 121.
3 Cf.: CHEMAMA. Diciondrio de psicandlise, p. 104.

#* Observe-se que, nas elucida¢des de Blanchot, aparecem as caracteristicas do teatro pés-dramatico
apontadas por Lehmann, bem como aspectos da multiplicidade, uma das propostas de Calvino para
este milénio.

5 BLANCHOT. O livro por vir, p. 67. (grifo meu)



Imagens no vazio: estudos da trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino 166

Trata-se de uma escrita afastada da ideia de copia do mundo, ou da perspectiva da
semelhanga, mas, justamente, a imagem sem semelhanca, como seria préprio ao
simulacro.**® Em O cavaleiro inexistente, ha mesmo o teatro da linguagem ou da narrativa
que se desdobra no processo de criacdo literdria. Se Agilulfo e seu escudeiro Gurdulu
poderiam ser o avesso da histéria de Dom Quixote e Sancho Pancga, de Miguel de
Cervantes, eles trazem o inverso da representacao, o teatro de seus limites, ou da escritura
que nasce desses desdobramentos.””” E, se Dom Quixote, nos limites da representacdo, é
uma imagem que ganha contornos cénicos, o cavaleiro inexistente de Calvino irrompe dos
seus limites, ou seja, hd uma total ruptura com o paradigma da representacdo. Agilulfo é
propria figuracdo da linguagem, sem referentes anteriores. Observa-se, assim, o que estd
em jogo, mais do que os argumentos das fabulas, é a encenac@o das narrativas da propria
linguagem, que se desdobra sobre si mesma. L4, em Cervantes, o conjunto das histdrias
orais, na voz do cavaleiro que se fantasia existir; aqui, em Calvino, um cavaleiro feito de
imagens e palavras, inexistente. A arte tem o poder de criar novas realidades, de funcionar
pelo imagindrio.

Cervantes, com as desventuras de Dom Quixote, confunde as leituras e feituras do
proprio escritor, discute os limites das similitudes, traz a cena literdria, novamente, as
questdes ligadas a representacdo. No caminho inverso ao processo das semelhancas, a
literatura de Calvino parece levar ao extremo a desconstrucio da representacio.’*® Usando
dos procedimentos da fic¢dao e do fantéstico, recursos peculiares do imagindrio, ele leva ao
extremo as possibilidades dessas narrativas e constréi uma personagem cavalheiresca, ela
mesma vazia, feita apenas de uma voz que soa na armadura branca e limpa. E a imagem
vazia que fala elevando ao méximo a poténcia do “ser da linguagem” foucaultiano. E o
préprio simulacro, no campo da invencdo, dado o estatuto literdrio nos campos do

infindédvel da criagdo. Sobre essa condicdo, diz Tatiana Levy:

346 para melhor entender essa nogao de “simulacro”, ver: Gilles Deleuze, em Ldgica do sentido, 1974.

7 Foucault abre o capitulo “Representar” falando dessa criacio memorédvel: “A verdade de Dom Quixote
ndo estd na relacdo das palavras com o mundo, mas nessa ténue e constante relacdo que as marcas verbais
tecem de si para si mesmas. A ficcdo frustrada das epopéias tornou-se poder representativo da linguagem.
As palavras acabam de se fechar na natureza de signos. Dom Quixote”. FOUCAULT. As palavras e as
coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas, p. 65.

348 . 4
Outros pensadores, tais como Foucault, Blanchot e, de outro modo, Deleuze, também apresentam
discussdes acerca da linguagem divergindo do paradigma da representacdo. No entanto, tais sistemas de
pensamento ndo serdo aqui desenvolvidos.
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Na versdo literdria, por sua vez, a linguagem deixa de ser um
instrumento, um meio, e as palavras ndo sd@o mais entidades vazias se
referindo ao mundo exterior. Aqui, a linguagem néo parte do mundo, mas
constitui seu préprio universo, cria sua prépria realidade. E justamente
em seu uso literdrio que a linguagem revela sua esséncia: o poder de
criar, de fundar um mundo.**

O comentério da pesquisadora demonstra o processo literdrio que, ao apresentar

suas personagens ficticias, em histérias fantésticas, usa os recursos da linguagem que cria a

si propria, que destitui os limites da representacdo, que constroi novas realidades, uma vez

que sdo criagdes da ordem da escrita. Para a psicandlise, com a noc¢do de sujeito do

inconsciente, constituido pela linguagem, esses trés registros estdo conectados, embora se

constituam diferenciadamente. O que nasce do imagindrio s6 pode se tornar legivel pela

via da escrita, universo simbdlico, ou da lingua, que obriga o modo de dizer da cultura. O

real, margeado pelos diversos registros da linguagem, institui o trabalho reinventivo,

resultando na ficgao.

Tudo isso que agora assinalo com pequenas linhas onduladas é o mar, ou
melhor, o oceano. Agora desenho o navio em que Agilulfo viaja, e aqui
ao lado desenho uma enorme baleia, com a tira de papel e a legenda “Mar
oceano”. Essa flecha indica o percurso do navio. Posso também fazer
uma outra flecha que indique o percurso da baleia; pronto: se encontram.
Assim, neste ponto do oceano vai acontecer o choque da baleia com o
navio e, como desenhei a baleia maior, o navio ha de levar a pior. Agora
desenho tantas flechas cruzadas em todas as dire¢des para significar neste
ponto entre a baleia e o navio decorre uma batalha feroz. Agilulfo
combate com seus pares € enterra sua lanca num flanco do cetdceo. Um
jato nauseante de 6leo de baleia o atinge, o que represento com estas
linhas divergentes. Gurdulu salta sobre a baleia e se esquece do navio. A
um golpe de calda, o navio vira. Com a armadura de ferro, Agilulfo s6
pode ir direto a pique. Antes de ser totalmente submerso pelas ondas,
grita para o escudeiro:

— D& um jeito de chegar ao Marrocos! Vou a pé!

De fato, mergulhando milhas e milhas de profundidade, Agilulfo desce
em pé sobre a areia do fundo do mar e comega a caminhar com bom
ritmo. Freqilientemente encontra monstros marinhos e deles se defende
com golpes de espada.”™

Nas palavras de Tatiana Levy, em uma sintese que perpassa e ilustra bem a

criacdo de O cavaleiro inexistente: “O grande paradoxo da arte talvez seja o fato de sua

realizacdo residir na irrealizacdo ou, para acompanhar o pensamento de Blanchot, na

¥ LEVY. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 20.

330 CALVINO. O cavaleiro inexistente, em Os nossos antepassados, p. 458-459.
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negacdo. E preciso negar o real para se constituir a (ir)realidade ficticia”.*>! O real, aqui,
seria a realidade cotidiana, que nao se confundiria com o real, inalcancdvel, embora
também seja parte deste ultimo, compondo-o com um olhar possivel. A (ir)realidade
ficticia, por sua vez, nasceria do imagindrio, em seu entrelacamento com o simbdlico, na
perspectiva infinddvel de fazer alusdes ao real.”” Dai se pensar a obra Os nossos
antepassados como efeito do funcionamento dessas categorias que mobilizam as criagdes
artisticas, especialmente essas que rompem com 0s sistemas representativos convencionais
e cruzam os diversos saberes em torno dos signos.

Continuando a brincadeira de contrapontos entre um Dom Quixote de Cervantes e
o inexistente (o cavaleiro Agilulfo) de Calvino, personagens imagindrias, sendo que a
segunda foi escrita cerca de quatro séculos depois, é possivel concordar com Tatiana Levy,
em sua leitura de Blanchot, quando aponta a negacao como condi¢do da literatura e, porque

nao dizer, do teatro das linguagens.

Este todo, ou nada, representado pela literatura se d4 como
acontecimento, ¢ ndo como idéia, uma vez que € realizado. No entanto,
deve-se ter claro que essa realizacio é sempre a realizacdo de algo irreal,
do real negado, e, por isso é sempre tomada de um ponto imagindrio.
Trata-se, portanto da visdo do mundo que se realiza como irreal a partir
da realidade concreta da palavra, ou, como afirma Blanchot, de “palavras

. . s . . IR 353
reais e uma histéria imagindria”.”

Aqui se encontra a prépria nogdo de teatralidade. E nesses exercicios limitrofes da
representacdo que se chega ao conceito de imagindrio, como o apresenta Levy: “Afirmar
que o espago literdrio constitui um espaco imagindrio significa afirmar que nele tudo é
imagem: que a linguagem se desdobra numa linguagem imagindria, o tempo num tempo

. .. . . . .o 4 , .
imagindrio, a realidade numa realidade 1malg1nalnal”.35 De novo, € possivel transpor esse

SULEVY. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 23.

352 A respeito desses conceitos, Elisabeth Roudinesco e Michel Plon afirmam: “Entre 1953 e 1960, no
contexto de sua retomada estrutural da obra freudiana, Lacan conferiu a esse real um estatuto muito
préximo do que lhe atribuia Bataille. Na categoria do simbélico alinhou toda a reformulacéo buscada no
sistema saussuriano e levi-straussiano; na categoria do imagindrio situou todos os fendmenos ligados a
construcdo do eu: antecipagdo, captagdo e ilusdo; e no real, por fim, colocou a realidade psiquica, isto €, o
desejo inconsciente e as fantasias que lhe estdo ligadas, bem como um ‘resto’: uma realidade desejante,
inacessivel a qualquer pensamento subjetivo”. Conferir, dos autores, Diciondrio de psicandlise, p. 645.

33 LEVY. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 23.
% LEVY. A experiéncia do fora: Blanchot, Foucault e Deleuze, p. 27.
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mesmo discurso ao campo do teatro, dai tratar-se de uma encenacdo da linguagem na
escritura de Calvino.

A apresentacdo de uma armadura vazia parece levar ao extremo a desestabilizacao
do eu, a apresentacdo do sujeito “como ser da linguagem”, vazio que estd da semelhanga
dos outros cavaleiros, ou das coisas. O inexistente, além de vazio, € sustentado apenas
pelos ditos que o mantém fiel as regras da cavalaria, ou no discurso que a sustenta. Ao ser
questionado, na busca da confirmagao impossivel, do discurso que o torna cavaleiro, o
inexistente se esvanece. A ironia € que, nele, ndo € suficiente um corpo para existir, mas a
linguagem que habita o simulacro do corpo — um figurino falante — ja que é o imagindario
que passa a suster a cria¢ao, ou seja, uma realidade literdria a provocar outras. Estabelece-
se, assim, na fabula, um esvaziamento daquilo que ja era vazio, a partir do despojamento
da armadura que se movia e da auséncia da voz ou da linguagem: “A armadura estava
vazia, ndo vazia como antes, esvaziada também daquele algo que se chamava o cavaleiro
Agilulfo e que agora se dissolveu como uma gota no mar”.>>> O inexistente é a encenacio
da literatura, com sua vida propria, nascido dos fios do imaginério e do simbdlico, em seus
movimentos, em interse¢cao com o real.

Com esta ultima alusdo literaria ao vazio, € possivel voltar a primeira imagem, a
dos trés nds, a que se referiu Calvino ao dar-se conta dos diversos espacos compreendidos
nos entrelacamentos do né Borromeu. Ao criar uma personagem vazia, habitada pela
linguagem, também ele transpde os limites da representacdo. Parece assim, que € no
imagindrio que se did a poténcia da criacdo, no campo dos signos, os infinddveis

mistérios do real.

V.4. Entre os nods, os vazios da criacdo

Dos anéis de barbantes — O Semindrio — Livro 20: Mais, ainda — que conformam
circulos vazios, o pensamento de Lacan encaminhou-se para a configuracdo que partiu do
né Borromeu, em que trés circulos enlacados criam diversos espagos vazios entre si — O

Seminario — Livro 22: R.S.1L. (1974—1975),35 % a saber: Real, Simbdlico e Imaginério.35 7

355 CALVINO. O cavaleiro inexistente, em Os nossos antepassados, p. 479.

3% Entre dezembro de 1974 e maio de 1975, Lacan realizou uma série de conferéncias que foram reunidas
em O semindrio XXII. Esse semindrio ndo foi oficialmente editado em portugués, entretanto, o texto
circula por grupos psicanaliticos, nas versdes em francés e portugués. Agradeco a Marisa Cunha pelo
texto inédito, cedido para leitura, da biblioteca do Grupo de Estudos Psicanaliticos, registro nimero 48.
Todas as citagdes serdo extraidas dessa versdao, em portugués.
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Inicialmente, Lacan afirma que: “Poder-se-ia dizer que o Real é o que ¢é

estritamente impensdvel”.>>® Salienta-se que nenhum dos conceitos, por tudo o que j4 foi

dito até aqui, podem ser tratados isoladamente. Refor¢a-se, assim, o funcionamento dos

dois registros junto ao Real, irremediavelmente unidos na veiculagdo do sentido. Logo, o

Real (com R maidsculo), por ser dessa ordem impensdvel, do indizivel, dificilmente serd

definido, restando-lhe ser apenas margeado. E por isso que ele prescinde do imagindrio e

do simbdlico.

Na sequéncia, Lacan afirma acerca do simbdlico:

O que de mais dificil eu introduzi, sublinhemos, é que na medida em que
o inconsciente se estrutura nesta alguma coisa que ¢ por mim definida,
estruturada como o Simbdlico, é do equivoco fundamental para com essa
alguma coisa, que se trata, sob o termo do Simbdlico com que sempre
vocés operam, eu falo a vocés que sdo dignos do nome de analista.’

Parece que Lacan faz uma alusdo ao universo da linguagem, quando trata do

simbdlico enquanto lugar de equivocos, como instancia privilegiada de trabalho dos

psicanalistas, e poder-se-ia acrescentar, de todos os que trabalham com a linguagem:

escritores, atores, pesquisadores.

O terceiro recorte significativo, nesta leitura, diz respeito ao imagindrio:

E isto resulta tdo somente da nocdo de Imagindrio, naquilo em que o
ponto de partida deste é a referéncia ao corpo e ao fato de que sua
representacdo, digo, tudo aquilo que por ele se representa, nada mais ser
que o reflexo de seu organismo. E a menor das suposi¢des que o corpo
implica.’®

Curiosamente, os significantes corpo e representacao surgem na alusao recortada

para o imagindrio, o que ja é de grande valor nesta leitura. A instancia do imagindrio é

357
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H4 que se considerar as comuns dificuldades de entendimento do discurso lacaniano, contudo, alguns
vislumbres sdo apontados, advindos dessa leitura, tendo em vista os objetos desta tese, a encenagdo do
sujeito e seus registros na obra de Italo Calvino, Os nossos antepassados.

LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I., p. 3. “On pourrait dire que le Réel, c’est ce qui est strictement
impensable”.

LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 3. “il faut bien le dire le plus difficile de ce que j’ai eu a
introduire... ce quelque chose qui est par moi défini, structuré, comme le Symbolique, c’est de
I’équivoque, fondamentale a ce ce quelque chose dont il s’agit sous ce terme du Symbolique, que toujours
vous opérez, je parle a ceux qui sont ici dignes du nom d’analyste”.

LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.1., p. 3. “Et ceci résulte de la seule notion d’Imaginaire, en tant que
le départ de celle-ci est la référence au corps et au fait que sa représentation... je veux dire tout ce qui pour
lui se représente ...n’est que le reflet de son organisme. C’est la moindre des suppositions qu’implique le
corps”.
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estruturada, primordialmente, a partir das construcdes especulares iniciais, ou seja, a partir
da integrac@o corporal na fase do espelho, nas primeiras identificacdes que surgem com as
relacdes parentais, conforme apresentado.

Assim, mais adiante, a despeito dos deliberados recortes que aqui se vém
trancando, hd a reiterada afirmacdo da impossibilidade de isolamento de cada um dos
termos, a0 mesmo tempo em que se mostra a simplicidade inicial de sua articulacdo
grafica. Haveria nesse enfoque um privilégio do imaginario?

De algum modo, Lacan observa que essa triade € desenhada em fun¢do do

imagindrio e, assim, afirma:

Outras dimensdes sdo imagindveis, e foram imaginadas. E por ligar com
o Simbdlico e com o Real, que o Imagindrio reduz-se aquilo que nio é
um maximo imposto pelo saco do corpo, o que nao € um maximo, mas
que, pelo contrario, define-se por um minimo, isto que faz com que s6
haja, n6é borromeano, se houver a0 menos trés. ¢!

O que serd este “saco do corpo”? Uma imagem poderia ser aquela da armadura
vazia? A armadura vazia, o “ser vivo da linguagem”, uma criacdo do imagindrio. Uma
alusao ao sujeito na composicao do real. Ao longo do semindrio, vao ocorrendo variagdes
desse modelo triddico, no entanto, ele menciona a importancia do imaginario, em seu valor
de escritura. Logo, justifica o motivo pelo qual o n6 borromeano poder ser escrito: “pois,
ele € uma escritura. Uma escritura que suporta um Real”.’* A partir dessas afirmacgdes
iniciais, ja se encontram substratos para as hipéteses desta tese. A triade insepardvel,
demonstrada na escritura — né borromeano —, também pode ser entrevista na escritura de
Italo Calvino, que encena as préprias estruturas do sujeito. A esse respeito, hd uma

contribuicao da critica italiana Cristina Benussi, ao afirmar que:

O cavaleiro inexistente renascerd das proprias cinzas para impor
novamente a sua ordem ndo a realidade, mas a sua formalizacdo, e
entreter quem presta atencdo a esses problemas. Fiel a prépria tese de
partida, continuard a falar de um si que, no meio tempo, mudou, como

mudou seu interlocutor, que talvez estard curioso por ver qual possa ser a

" LACAN. O Semingrio — Livro 22: R.S.L, p. 6. “D’autres dimensions sont imaginables, et elles ont été
imaginées. C’est pour tenir au Symbolique et au Réel que I’Imaginaire se réduit a ce qui n’est pas un
maximum, imposé par le sac du corps, ce qui n’est pas un maximum mais au contraire se définit d’un
minimum, celui qui fait qu’il n’y a de nceud borroméen que de ce qu’il en ait au moins trois”.

%2 LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L., p. 9. “...il me semble que j'ai justifié en quoi le noeud borroméen
peut s'écrire, puisque c'est une écriture, une écriture qui supporte un Réel”.
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forma de sair da armadura da sociedade contempordnea que foi
S 363
substituida a esséncia humana.

A autora trata de alguns fios da realidade, no entanto, trabalha na perspectiva de
que “a escrita ndo pode ler a realidade se ndo teoriza a si mesma, descobrindo-se como
sistema de sinais”.*** Esse pensamento acerca a construcdo signica de Agilulfo, o
inexistente, reforca a direcdo das leituras nesta tese.

E prépria dessa ficgdo a criacdo imagindria, usando primorosamente a linguagem
que tem sua origem primordial no universo simbélico, em torno de um real desconhecido
em que Os nossos antepassados vivem. Enfim, as histérias sdo imagindrias, com fios do
simbodlico, o substrato é algo que advém do real, do sujeito do inconsciente, seja ele:
“partido” — O visconde partido ao meio; suspenso — O bardo nas drvores; ou vazio — O
cavaleiro inexistente. Os nossos antepassados € a reunido dessas trés obras, tecidas no
simbolico, sob a égide do imagindrio, uma vez que constituem literatura, ou arte, € que se
referem a algo do real, sempre inesgotavel.

E assim que o R.S.I. parece ser configurado nessa encenacdo literdria, na
teatralidade ou, ainda, na ficcionalidade da encena¢do. Se ha um modelo dos trés aros, ha,
nessa escritura de fic¢do, a encenagdo do sujeito. Logo, a hipdtese € que a substancia
dessas escrituras ficticias seja a dimensdo do sujeito do inconsciente, em seus movimentos,
dai falar da encenacdo do sujeito.

Tanto a literatura, como o teatro sdo atos de palavras, atravessados pelo olhar, ou
pelos entreolhares, do escritor, do leitor, do artista, do espectador. Sdo feitos de linguagem,
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do simbdlico, “instancia da letra”

criada no imagindrio, numa espécie de buraco negro —
que ¢ uma forma de alusdo ao real. Por mais que se diga do sujeito, ele permanece sendo a
incognita do si mesmo, ou do humano, espaco em que as leis da consciéncia sao
subvertidas pela légica do sonho e do desejo, inapreensivel em sua totalidade multipla e

mutante. Com relacdo a essa triade, diz ainda Lacan: “Que ai domine o Imaginério, € algo

3 BENUSSI, 1989, p.78. “Il cavaliere inesistente rinascera dalle proprie ceneri per imporre nuovamente il

suo ordine non alla realta, ma alla sua formalizzazione, e intrattenere chi a questi problemi presta la sua
attenzione. Fedele al proprio assunto di partenza, continuera a parlare de un sé che nel frattempo ¢
cambiato, come cambiato ¢ il suo interlocutore, che forse sara curioso di vedere quale possa essere il
modo di uscire dall’armatura della societa contemporanea che si ¢ sostituita all’essenza umana.”

% BENUSSL. Introducdo a Italo Calvino, p. 74. “La scrittura non pud leggere la realta se non teorizza se
stessa scoprendosi come sistema di segni”.

% LACAN. O Seminrio — Livro 22: R.S.L., p. 9. “L’instance de la lettre”.
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que se baseia no fato dele lhe dar a consisténcia”.’ Ora, a consisténcia da obra Os nossos

antepassados é a sua escritura, que advém do imagindrio, no sentido de que nascem das
imagens do sujeito, sempre ligada aquilo que falta. A escrita a partir da falta, do que escapa
estd na dimensdo do desejo: tudo isso € da ordem do sujeito, seja no campo da experiéncia
ou da arte. E, para melhor dar conta do universo da linguagem artistica, em outro recorte

do discurso lacaniano, € possivel destacar:

o Simbdlico, por exemplo, mostra no espago de duas dimensoes, definido
pelo fato de que algo ex-sista s6 por ser suposto na escritura, pela
abertura da rodela nesta reta infinita, estd ai o que tanto em relacdo a um
dos elementos do nd, quanto a todos os outros, permite situar o que diz
respeito 2 ex-sisténcia.’”’

No fragmento acima, ao definir o simbdlico, Lacan parece definir o universo da
linguagem artistica enquanto registro da existéncia. Ao contrario de uma existéncia que se
basearia numa esséncia individual, o termo ‘“ex-sisténcia”, da forma como estd grafado
pelo psicanalista, chama a atencd@o para o que se d4 no atrito com o externo ou com o outro,
se € que assim se pode entender. O universo da linguagem artistica, enquanto registro da
ex-sisténcia € uma maneira de revelar o sujeito do desejo. Talvez porque o sujeito ndo seja
aquele que se defina por uma substancia interior, particular, ao contrdrio, o sujeito € dado
pelo jogo especular entre um e outro, conforme apresentado anteriormente, ou seja,
constituido pelo desejo do desejo, ou ainda, pelo desejo de ser desejado. Por isso, quando
se diz que o simbdlico mostra, € isso que aqui permite dizer que a teatralidade da escritura,
em Calvino, mostra o sujeito e seus movimentos dialéticos: dividido em bem e mal, sem
que nenhuma das circunstancias seja melhor que a outra; retirado no plano das alturas das
arvores, entretanto, conectado com as vivéncias do chio, no campo das paixdes humanas;
ou ainda, existente-inexistente, no campo da palavra-corpo, ou do corpo-palavra.

E interessante notar as nomeacdes das personagens principais da trilogia. O
visconde Medardo di Terralba — é o que volta partido da guerra. Cosme Chuvasco de

Rond6 — cosmos — € o bardo nas drvores. E o cavaleiro inexistente seria o dpice dessa

3% LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 12. “C’est bien entendu que — apparemment — y domine
I'Tmaginaire. « Y domine 1Tmaginaire » est quelque chose en effet qui repose sur le fait que ¢a en fonde la
consistance”.

%7 LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I., p. 11. “le Symbolique par exemple, montre dans I'espace 4 deux
dimensions défini par ceci : que quelque chose ex-siste de n'€tre supposable dans l'écriture que de
l'ouverture, I'ouverture du rond en cette droite indéfinie : ceci est 1a ce qui... ussi bien par rapport a l'un
des éléments du nceud, qu'a tous les autres ...est ce qui permet de situer ce qui releve de 1’ex-sistence”.
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constru¢do subjetiva, objetivada em escritura. Especialmente, a personagem Agilulfo é a
encenagdo dessa “ex-sisténcia”, nos varios sentidos que o neologismo evoca. Primeiro, ha
a ideia da exterioridade, concebido pela armadura branca que € o seu signo e o seu
continente, a sua face para o mundo. O segundo € a sua existéncia falante — ele é um fato
de linguagem — uma voz que responde ao outro. Por outro lado, além de falar, ele s6 existe
em decorréncia de um discurso, o das regras da cavalaria, uma vez que € cavaleiro pela via
da narrativa de um feito heréico. Ha de se convir que essa personagem que existe “pela
forca de vontade” € um tanto insistente, o terceiro termo que se pode ler no neologismo
lacaniano, uma vez que a sua constru¢do de base é uma meticulosa observagdo de si
mesmo ou dos demais cavaleiros, na busca de padrdes ideais de cavalaria, um simulacro da
estrutura neurdtico-obsessiva.

Assim, enquanto objeto de estudo e apreciagdo artistica, o sujeito parece ser
concebido pela ex-sisténcia, logo, por suas apari¢des, possiveis somente nas relacdes do
entreolhar humano: “A ex-sisténcia, como tal, define-se, suporta-se disso que em cada um

dos termos R.S.1., faz buraco; ha em cada um, alguma coisa pela qual € do circulo, de uma

. . . o 36
circularidade fundamental que se define, e esta alguma coisa € o que se deve nomear”. 8

Quanto a apresentacdo do inexistente, vale conferir a cena literdria, com toda a sua
visibilidade:

— E vocé? — O rei chegara a frente de um cavaleiro com a armadura toda
branca [...] E vocé ai, que se mantém tdo limpo... Disse Carlos Magno,
que quanto mais durava a guerra, menos respeito pela limpeza encontrava
nos paladinos.

— Eu sou — a voz emergia metélica do interior do elmo fechado, como se
fosse ndo uma garganta mas a préopria chapa da armadura a vibrar, e com
um leve eco —Agilulfo Emo Bertrandino dos Guildiverni e dos Altri de
Corbentraz e Sura, cavaleiro de Selimpia Citeriore e Fez!

— Aaah... — fez Carlos Magno, e do ldbio inferior, alongado para a
frente, escapou-lhe também um pequeno silvo, como quem diz: “Se
tivesse de lembrar o nome de todos estaria frito!” Mas logo franziu as
sobrancelhas. — E porque nao levanta a celada e mostra o rosto?

O cavaleiro n3o fez nenhum gesto; sua direita enluvada com uma
manopla férrea e bem encaixada cerrou-se mais ainda no arc¢do da sela,
enquanto o outro braco, que regia o escudo, pareceu ser sacudido por um
arrepio.

— Falo com o senhor, ei, paladino! — insistiu Carlos Magno. — Como ¢
que ndo mostra o rosto para o seu rei?

% LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L., p. 12. “ L'ex-sistence comme telle se définit, se supporte de ce
qui, dans chacun de ces termes — R.S.I. — fait trou. Il y a dans chacun, quelque chose par quoi c'est du
cercle - d'une circularité fondamentale — qu'il se définit, et ce quelque chose est ce qui est a nommer”.
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A voz saiu limpida da barbela.

— Porque nio existo, sire.

— Faltava esta! — exclamou o imperador. — Agora temos na tropa até
um cavaleiro que ndo existe! Deixe-nos ver melhor.

Agilulfo pareceu hesitar um momento, depois com mio firme e lenta
ergueu a viseira. Vazio o Elmo. Na armadura branca com penacho
iridescente ndo havia ninguém.

— Ora, ora! Cada uma que se vé! — disse Carlos Magno. — E como é que
esta servindo, se nao existe?

— Com forca de vontade — respondeu Agilulfo — e fé em nossa santa
causal!

— Certo, muito certo, bem explicado, é assim que se cumpre o proprio
dever. Bom, para alguém que ndo existe estd em excelente forma!
Agilulfo era o ultimo da fila. O imperador terminara a revista; girou o
cavalo e afastou-se rumo ao acampamento real. J4 velho, tendia a
eliminar da mente as questdes complicadas.

O cavaleiro de tantos nomes € o cavaleiro inexistente, um simulacro da
linguagem. As patentes e titulos — visconde, bardo e cavaleiro — sdo argumentos comicos
da ambientacdo medievalesca, ou atemporal. As nomeacdes alegéricas ou fantdsticas estdo
mais para substantivos que para nomes proprios, tdo proximas do sujeito, sdo
deslizamentos significantes.

A escritura cénica Os nossos antepassados nomeia a instancia do sujeito, pela via
da fic¢do ou do imagindrio, nesta leitura. Por outro lado, Calvino escrevera em seu prefacio
da trilogia, reunida em 1960, que sua obra refletia as circunstancias do sujeito no pods-
guerra. Conjugando peso e leveza, a sua escritura nasce de uma época em que o espelho da
realidade trouxera as imagens de terror advindas do caos da guerra, que certamente
marcaram a vida dos individuos histéricos de maneira tnica e particular, como vimos na
unidade introdutéria deste estudo. Essa visdo do humano, que renascia das cinzas do p0s-
guerra, de alguma forma, determinou a visao do sujeito, que fora visto na perspectiva do
inconsciente ndo s6 pela psicandlise, bem como em outras figuracdes, por Calvino. Elio
Gioanola fala dessa operacdo advinda de um escritor participante ativo que da consisténcia

a sua escrita no género fantéstico, fazendo a seguinte sintese:

¢é esta, propriamente, a direcdo na qual Calvino caminhard, na reducio
progressiva do mundo a escrita, pela qual a ruptura indicada por Sartre,
entre texto e contexto, caracteristica do fantastico moderno, se realiza
plenamente. Com a trilogia dos Antepassados, a ruptura em relagdo ao
contexto histérico-real se realiza de forma mais ou menos completa e,
com paralelismo muito significativo, se impdem os problemas narrativos,
a partir do momento em que a escrita é sempre mais chamada para acertar
as contas consigo mesma. Por um lado, Calvino procura, como intelectual
“engajado”, explicar o sentido da prépria obra, dando destaque aos
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conteddos histérico-ideolégicos (mas a alegoria, se se destina ao
fantistico, certamente ndo é capaz de justificd-lo), por outro, como
escritor que encontrou certas formas narrativas apropriadas antes de cada
sentido possivel, tende a marcar a funcionalidade autonoma de
personagens e situagdes dentro do narrado [...].**

Assim, os modelos, sejam eles psicanalitico ou ficcional, coincidem em certos
pontos, tal como o modelo grifico dos trés circulos: real, simbdlico e imaginério.37o A
psicandlise cria um modelo hermético, ao passo que a escritura cénica de Calvino parece
ilustrar com leveza e bom humor o que vem a ser isto: o sujeito. Quando o hermetismo da
concepcdo lacaniana obscurece, parece que a narrativa de fic¢do clareia. Curiosamente, a
imagem dos nds, na sua materialidade fisica, também foi algo que chamou a aten¢do de
Calvino e, como se viu na epigrafe deste capitulo, em “Digam com os nés”, de 1983. Se,
para Lacan, o “ser-que-fala” estd ai demonstrado: “— para o ser que fala — ele estd sempre
algures mal situado entre duas e trés dimensées”,371 em Calvino, isso aparece encenado,

especialmente com a obra O cavaleiro inexistente. Mais adiante, o pensamento do

psicanalista se completa acerca do que é que se fala:

Cada inconsciente ndo € contdvel, ele € um contador, € um contador que
sabe fazer as somas, naturalmente, a multiplicacio, ele ndo chegou ainda
ai, é claro, e é o que o atrapalha. Mas quanto a contar coisas, contar 0s
golpes, ndo digo que ndo saiba se virar, ele é extremamente indbil, mas
ele deve contar, no género desses nés.””

3% GIOANOLA. Modalita del fantdstico nell’opera di Italo Calvino, p. 23. “¢ questa propriamente la
direzione nella quale Calvino camminera, nella progressiva riduzione del mondo a scrittura, per la quale
la frattura indicata da Sartre tra testo e contesto, caratteristica del fantastico moderno si realizza
pienamente. Con la trilogia degli Antenati la frattura rispetto al contesto storico-reale si realizza in modo
pill 0 meno completo e, con parallelismo molto significativo, si impongono i problemi narratologici, dal
momento che la scrittura & sempre pill chiamata a fare i conti con se stessa. Da un lato Calvino cerca,
come intellettuale « impegnato », di spiegare il senso della propria operazione dando rilievo ai contenuti
storico-ideologici (ma 1’allegoria, se si addice al fantastico, non ¢ certo in grado di giustificarlo),
dall’altro, come scrittore che ha trovato certe felici forme narrative prima di ogni loro possibile senso,
tende a marcare 1’autonoma funzionalita di personaggi e situazioni all’interno del narrato [...]”.

3 )3 . . . ~ e~ . . . .
" Lacan d4, ainda, algumas indicacdes da obra de Freud Inibicdo, sintoma e angistia, na qual ele teria se

baseado para tragar os trés circulos em questdo. Sem entrar no mérito desse trabalho, que ja seria uma
outra pesquisa, vale lembrar que Freud tratou af das vicissitudes do homem contemporineo, na passagem
do século XIX ao XX.

7' LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 16. “...I’ étre qui parle est toujours quelque part mal situé

entre deux et trois dimensions”.

72 LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I,, p. 16. “Chaque inconscient n'est pas du comptable, est un

comptable, et un comptable qui sait faire les additions. Naturellement la multiplication, il n'en est pas
encore 1, bien sir - c'est méme bien ce qui I'embarrasse - mais pour ce qui est de compter les trucs, de
compter les coups, je ne dirai pas qu'il sait y faire, il est extrémement maladroit, mais il doit compter dans
le genre, dans le genre de ces noeuds”.
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A metafora das contas, ou do contar, também € bem sutil nessa alusdo: ao tratar da
no¢do numérica de fazer as contas, ou de contar, ironicamente, Lacan alude ao ato da
palavra em sua determinagdo dos sentidos, e poderia se pensar no contador de histérias,
também. A ideia se desenvolve até que se propde a no¢do de vazio, implicita nos circulos
que fazem o n6 borromeano, seja na realidade de fazer nés no modelo matemético grafado,
ou na alusdo ao real. Ao contar, a0 somar, o sujeito se depara com o vazio. Veja a citacao

seguinte na integra:

E dai que procede o famoso sentimento de culpa de que vocés
provavelmente alguma vez ja ouviram falar. O sentimento de culpa é
alguma coisa que faz as contas e, é claro, ndo se acha nelas, ndo se acha
nunca. Perde-se nas contas. Mas é justo onde se percebe haver no minimo
um nd, esse nd de que, se me permitem dizer, a natureza tem horror,
entendo isso uma outra lenga-lenga de que a natureza tem horror do
vazio, a natureza tem horror do no.>”?

Nesse recorte — a parte a ironia tipica do discurso lacaniano, a dificuldade de seu
entendimento e, certamente, o problema da tradu¢do — aparece a no¢do de n6 associada a
culpa, tdo propria ao ser da cultura, a neurose, ou a submissdo as regras do universo
simbdlico. O que surpreende € a associacdo entre “a culpa”, “fazer as contas”, ou o
“contar”. Uma operacao que levaria ao vazio, aquilo que se tenta evitar, logo, o que ha de
fascinante € que, nos trés contos de Calvino, se explicita a no¢do de vazio existencial.
Conta-se acerca do sujeito. Esse des-conhecido, estranho familiar, partido, suspenso,
vazio. Isso sé € possivel porque € a encenacdo imagindria, feita no registro da palavra
artistica, um lugar vazio para o sujeito do inconsciente. Nos contos que fazem a escritura,
hd a encenacdo mesma do sujeito, pelo esvaziamento que provocam. De outro modo
simples e compreensivel, afirma Gioanola, citando o proprio Calvino: “escrever nao
consiste mais em contar, mas em dizer que se conta e, aquilo que se diz se identifica com o
proprio ato do dizer, a pessoa psicoldgica € substituida por uma pessoa linguistica ou até

. .. , . 74
mesmo gramatical, definida sé do seu lugar no discurso”.?

3 LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I, p. 17. “C’est de 12 que proceéde le fameux « sentiment de
culpabilit¢ » dont vous avez probablement quelquefois entendu parler. Le sentiment de culpabilité est
quelque chose qui fait les comptes, qui fait les comptes et bien entendu ne s'y retrouve pas, ne s'y retrouve
jamais. Il se perd dans ses comptes. Mais c'est bien 1a ol se touche qu'il y a au minimum un nceud, ce
nceud dont... si vous me permettez de vous le dire ...la nature a horreur. J'entends, une autre chanson que «
la nature a horreur du vide», la nature a horreur du nceud”.

7% GIOANOLA. Modalita del fantdstico nell’opera di Italo Calvino, p. 33. “[...] «scrivere non consiste piil
nel raccontare ma nel dire che si racconta, e quello che si dice viene a identificarsi con 1’atto stesso del
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A narrativa traz a consisténcia vazia do sujeito — em suas caracteristicas de leveza,
rapidez, exatiddo, visibilidade e multiplicidade — ou o vazio na existéncia. E, por ser
ficcdo, em torno do real, ha uma subtracdo da culpa, que ja é em si uma das melhores
possibilidades da arte, em sua potencialidade de produgdo de sentido. Dai decorre mais
uma referéncia curta e um tanto compreensivel (entre o vasto discurso lacaniano nos
semindrios R.S.1.): “Aqui [...] na jun¢do do Imagindrio com o Simbdlico, [...] aqui nesses
dois pontos que, alids se confundem, quando do Imaginario e do Simbdlico, o cruzamento
se produz, nesses dois pontos, hd o sentido”.*” O que se apresenta de grande validade
nessa citagdo € que a producdo de sentido advém do cruzamento dos circulos imagindrio e
simbdlico.

Isso parece auxiliar na demonstra¢do da narrativa de Os nossos antepassados, tao
produtora de sentidos acerca do sujeito. Os artistas, leitores, espectadores encontram nessa
escritura aspectos que traduzem sentidos especiais para o universo sensivel, subjetivo,
relacional, ao ponto de ser recorrente a sua objetivacdo em obra, leitura cé€nica, atuacao
artistica ou na realidade existencial. Tomando as palavras de Benussi, no sentido de uma
representacio, ou apresentacdo teatral, poder-se-ia concordar com a leitura que se faz do
homem, enquanto linguagem:

E até o final, [...], de frente a hipitese “objetiva” do nao
antropocentrismo do universo, estd a tentacdo “subjetiva” de representar

antropomorficamente um universo no qual o homem nunca existiu, ou
. . : opine 376
melhor, onde parece improvavel que o homem possa existir.

Depois de Os nossos antepassados, essa perspectiva do sujeito se tornaria ainda
mais intensa, ou seria levada ao extremo, em escritas posteriores. A titulo de
exemplificacdo, estdo as geniais As cosmicomicas (1965) e As cidades invisiveis (1972).

Talvez, a melhor explicitagdo da consisténcia seja o percurso de sua propria obra.

dire, la persona psicologica viene sostituita da una persona linguistica o addirittura grammaticale, definita
solo dal suo posto nel discorso»”.

7 LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 17. “[...]..ici, dans ces deux points qui dailleurs se
confondent, quand de 1'Tmaginaire et du Symbolique le coincement se produit, en ces deux points, il y a le
sens”. (Conferir a Figura 3, na pagina 160).

76 BENUSSL. Introdugdo a Italo Calvino, p. 152. “E fino alle fine, [...], di fronte all’ipotesi «oggettiva» del
non antropocentrismo dell’universo sta la tentazione «soggettiva» di rappresentare antropomorficamente
un universo in cui I’uomo non € mai esistito, anzi dove sembra improbabile che 1’uomo possa esistere”.
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VI1.5. Do vazio a consisténcia

Da materialidade do nd, feito de trés entrelacamentos, o caminho se deu em
direcdo ao vazio que estd entre eles. Do vazio entre escritor e leitor, entre artista e
espectador, no jogo dos entreolhares € que parece haver espaco para a producdo de
sentidos, multiplos, na consisténcia do sujeito.

Curiosamente, a sexta proposta de Calvino, anunciada, mas, ndo escrita, fora
nomeada “Consisténcia”, e ficou no lugar do vazio absoluto, no vazio da morte, que € por
onde se pode conceber o real. O que poderia ser a “consisténcia” nessa escritura? A morte
€ a consisténcia?

A sexta e tultima licdo, até onde sabemos, teria sido dedicada ao tema da
consisténcia (Consistency). Uma revanche do denso, do unitdrio, do
irreversivel, do coeso, sobre a indefinida criatividade e permutabilidade
do miiltiplo? Uma apologia da parcialidade e do univoco, em nome de
uma imagem do mundo como algo descontinuo, “discreto” no sentido
matematico da palavra? Dificil dizer. Os “cadernos de nota” das Norton
Lectures documentam uma nao-resolvida vontade de falar da relacdo
entre o eu e os outros, da reciprocidade, do nexo intersubjetividade/
solipsismo. Assuntos que dizem respeito, antes de tudo, a questdes de
técnica romanesca, a caracterizagdo dos personagens; mas também aquela
hipétese de autobiografia sobre a qual Calvino confessa, em uma pégina
descartada, de aventurar-se hd tempos (p. 752). Talvez, o motor
escondido — “apdcrifo” — da ensaistica calviniana, como vinha se

configurando durante os anos 1980, consistia justamente na
impossibilidade de se autobiografar.’”’

As Licoes americanas, como ficaram conhecidas, tém esse cardter de
intermindvel, uma vez que, para Barenghi, a conferéncia que falta é justamente aquela que
daria sentido ao conjunto: a consisténcia. Dessa forma, a sua auséncia faz produzir sentidos
outros mediante o que j estava escrito.

Talvez por uma coincidéncia de termos, Lacan aponta no né Borromeu um

modelo para as trés instancias, que mais adiante trata por “consisténcias”: “Chamem isso

377 BARENGHLI. [talo Calvino, le linee e i margini, p. 156. “La sesta e ultima lezione, a quanto sappiamo,
sarebbe stata dedicata al tema della coerenza (Consistency). Uma rivincita del compatto, dell’unitario,
dell’irreversibile, del coeso, sull’indefinita prolificita e permutabilita del molteplice? Un’apologia della
parzialita e dell’univocita, in nome di un’immagine del mondo come qualcosa di discontinuo, «discreto»
nel senso matematico della parola? Difficile a dirsi. Gli «scartafacci» delle Norton Lectures documentano
uma irrisolta volonta di parlare del rapporto fra I'io e gli altri, della reciprocita, del nesso
intersoggettivita/solipsismo. Argomenti che ineriscono innanzi tutto a questioni di tecnica romanzesca,
alla caratterizzazione dei personaggi; ma anche a quell’ipotesi di autobiografia su cui Calvino confessa, in
una pagina scartata, di cimentarsi da tempo (p. 752). Forse, il motore nascosto — «aprocrifo» — del
saggismo calviniano, quali si veniva configurando durante gli anni Ottanta, consisteva proprio
nell’impossibilita di autobiografarsi”.
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como quiserem, por visto que haja trés consisténcias, terdo vocés, o né”.”"" Estruturas,

registros, circulos, intersecdes, consisténcias. A consisténcia, uma proposta de Calvino
para o atual milénio, talvez seja uma das mais necessdrias a contemporaneidade, seja 14 o
que a consisténcia tenha a dizer. O fato € que quando uma obra tangencia o sujeito, ela traz
a consisténcia para os envolvidos, sejam artistas ou espectadores, escritores ou leitores.

H4, no decorrer do semindrio de Lacan, um acréscimo que as entrelaca essas
estruturas na dimensao do desejo, portanto, do sonho do inconsciente, e, em consequéncia,
da arte. Nas trés narrativas de Os nossos antepassados, aparece o sujeito desejante, com
imagens ricas, como € proprio de uma escritura tecida no imagindrio.

Na primeira das ficgdes, a camponesa Pamela € o objeto da paixao, tanto da
metade boa, quanto da metade ma do visconde partido. Na segunda, embora a paixdao do
bardo seja a sua vida nas arvores, ele sempre mantém um vinculo com as comunidades
humanas, além de se deixar cair nas malhas do amor perverso e fugidio de Viola. Ja o
cavaleiro € um amante perfeito — inexistente —, a sua imaterialidade corpérea o torna um
inatingivel modelo de perfeicao para a apaixonada Bradamante (que se revela, ao final, a
narradora da histéria), uma amante das palavras, no desenho da narrativa. E possivel
conferir, nas tramas das trés narrativas, o amor dado pela incompletude, o que € proprio do
sujeito do desejo, a0 mesmo tempo, o que faz dos homens seres desejantes. Pamela, Viola,
Bradamante (e ainda todos os nomes femininos das cidades invisiveis!) podem ser
encenagdes do chamado “objeto a”, aquilo que causa o desejo na teoria lacaniana.

Nesse sentido, vale a pena trazer a sintese de Lacan, a respeito de um elemento na
estrutura do n6 que constitui espaco para o objeto a. Daf surge um quarto termo, que viria a
se referir ao sujeito do desejo: “E o que pode atar com um quarto termo, o Simbélico, o
Imagindrio e o Real, naquilo que Simbdlico, Imagindrio e Real sdo deixados
independentes, estdo a deriva, em Freud, enquanto isto que lhe é preciso uma realidade
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psiquica que ate essas trés consisténcias”.’”’

% LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 18. “Appelez-les comme vous voudrez, pourvu qu'il y ait
trois consistances, vous aurez le noeud”.

7 LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I, p. 18. “C’est ce qui peut nouer d'un quatriéme terme, le
Symbolique, 1Tmaginaire et le Réel, en tant que Symbolique, Imaginaire et Réel sont laissés
indépendants, sont a la dérive dans Freud. C’est en tant que cela, qu'il lui faut une réalité psychique qui
noue ces trois consistances”.
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Circulos, registros, consisténcias — R.S.I. Acerca do conceito de real, o mais
misterioso de todos, ele estd correlacionado a ideia de mundo e a nocdo de representacao,

também objeto desta discussdo. Entdo, diz Lacan:

No momento em que digo mundo, ndo deveria ter dito nosso real? Com
apenas a condi¢do de que nos apercebamos de que o mundo, aqui como
representagdo, depende da juncdo dessas trés consisténcias, que
denomino como Simbdlico, como Imagindrio e como Real, as
consisténcias, alids, sendo-lhes supostas. Mas que se trate de trés
consisténcias e que seja delas que depende toda representagio [...].**

Parece claro que a representacdo a qual se refere Lacan é a de seu modelo
psiquico matemadtico, ou nodal, do mundo. No entanto, interessa nessa interlocucdao a
associacdo possivel entre o mundo e o real, no sentido que sdo dadas mais referéncias a
este ultimo e complexo conceito implicado nesse né Borromeu. Sao bastante apontadas as
articulacdes entre mundo e escrita realizadas por Calvino. Nos termos jd citados, enquanto
o simbdlico poderia ser uma escrita do mundo, o trabalho junto ao imaginério seria o de
recriar o mundo, ao passo que o real comportaria um mundo, aquele que se escreve € o que
nao se pode escrever.>! Assim, retoma-se a reflexdo que Franco Ricci, estudioso de
Calvino, fez a esse respeito: “Agora a escrita se torna um sentido ativo, ndo se limita mais
a registrar a realidade, mas a cria através do ato do regard (olhar). [...] Uma imagem &
aquilo que representa ou ndo o ¢”.”** Nessa mesma direcdo, faz uma sintese de Os nossos

antepassados, enquanto inscri¢do do olhar no vazio do mundo, citando o préprio Calvino:
A palavra como uma imagem € um ideal utépico. E mesmo assim,
também este potencial, descoberto ha pouco, é destinado a perecer,
deixando a palavra sozinha com a imagem da prépria carapaga vazia.
No fim, [...] o destino de cada escrita é de acabar em po, e mesmo na
mdo de quem escreve nada resta além do esqueleto. Linhas e palavras se

30 L ACAN. O Seminrio — Livro 22: R.S.L., p. 21. “Au moment ot je dis « monde », n'aurais-je pas di dire
notre réel, a cette seule condition, qu'on s'apercoive que le « monde », ici comme représentation, dépend
de la jonction de ces trois consistances que je dénomme du Symbolique, de 1'Tmaginaire et du Réel, les
consistancesd'ailleurs leur étant supposées. Mais qu'il s'agisse de trois consistances et que ce soit d'elles
que dépend toute représentation [...]”.

3 . . ~ .
81 Citando Lacan, Chemama assim resume as relacdes entre o real e a escrita: “Se o real sempre volta ao

mesmo lugar em que o sujeito ndo o encontra, ou tropeca nele, € porque esse lugar existe e sustenta o
simbdlico da existéncia pela qual o sujeito o expulsou de sua representacdo e construiu sua realidade.
Lacan diria entdo que o ‘impossivel, € o real’, completando sua defini¢do, ao afirmar que o impossivel
‘ndo cessa de ndo se escrever’. p. 184.

2 RICCI. 11 visivo in Calvino, p. 283-286. “Adesso la scrittura diventa un senso attivo, non si limita piil a

registrale la realta, ma la crea attraverso ’atto del regard. [...] Un’immagine & cio che rappresenta o
non lo &”.
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destacam da pdgina, se esmigalham, e dos montinhos de po eis que
despontam os serezinhos de cor arco-iris e se colocam a pular. O
principio vital de todas as metamorfoses e de todos os alfabetos retoma
seu ciclo.

Estas sdo as descricdes do Codex Seraphinianus, mas Calvino ja tinha
expressado a mesma energia na sua obra, jogando com as imagens de
homens partidos, de antepassados atraidos pelas arvores, de autdomatos
invisiveis.*®

Prosseguindo na leitura dos excertos lacanianos, surge a no¢do de que o sujeito é

“determinado pelo Ser, quer dizer pelo desejo”.384 Isso tudo conduz a nog¢do de sujeito que

estd irremediavelmente conectado ao desejo, como se pode ler nas vdrias referéncias da
trilogia em questao.

As associagdes entre essa obra calviniana e a teoria psicanalitica se constituem um
exercicio cuidadoso, com referéncias especificas para Os nossos antepassados, inclusive
buscando respeitar a diversidade ou multiplicidade de sentidos — histéricos, politicos,
literarios, filosoficos, linguisticos — as diversas consisténcias da trajetéria escrita. No
entanto, Benussi d4 uma contextualiza¢ido dessa possibilidade de interlocu¢do com outros

registros de saberes:

Talvez o tom irdnico com o qual monta o episddio possa ser retomado ao
didlogo que Calvino, implicitamente, teceu também com o novo
marxismo: Althusser, e o digo de forma muito esquemadtica, destacava
que todas as praticas, tecnoldgicas, ideoldgicas e politicas, transformam
uma matéria-prima, uma visdo do mundo e uma sociedade em algo
diferente daquilo que eram antes da manipulagdo; e insistia em afirmar
que a mudar estavam, contemporaneamente, os modos nos quais 0s novos
produtos materiais e tedricos eram conceitualizados, transformando,
assim, realidade eles mesmos, enquanto capazes de definir objetos e
relacdes verdadeiras, antes ndo conhecidos e, portanto, praticamente
inexistente. Ndo € aqui o lugar de discutir as posicdes de Althusser, a
qual pesquisa é vista também em relacdo as influéncias da cultura
francesa mais moderna, de Lévi-Strauss a Lacan a semiologia, mas me
parece util colocar o Cavaleiro dentro de um debate do qual, no texto, se
colhem sé alguns ecos, mas indicativos para dar satisfacdo a uma
atmosfera alegre para a abertura em direcio a um futuro a ser vivido e, ao

383 RICCL 11 visivo in Calvino, p. 287. “La parola come immagine ¢ un ideale utopico. Eppure, anche questo
potenziale appena scoperto & destinato a perire, lasciando la parola sola con I’'immagine del proprio
carapace vuoto. Alle fine [...]il destino d’ogni scrittura e di cadere in polvere, e pure nella mano scrivente
non resta che lo scheletro. Righe e parole si staccano dalla pagina, si sbriciolano, e dai mucchietti di
polvere ecco che spuntano fuori gli esserini color arcobaleno e si mettono a saltare. Il principio vitale di
tutte le metamorfosi e di tutti gli alfabeti riprende il suo ciclo. Queste sono descrizioni del Codex
Seraphinianus, ma Calvino aveva gia espresso la stessa energia nella sua opera, giocando con le
immagini di uomini dimezzati, di antenati attratti dagli alberi, di automi invisibili.”

¥ LACAN. O Seminrio — Livro 22: R.S.L., p. 22. “le sujet déterminé par 1'Etre, c'est-a-dire par le désir”.
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mesmo tempo, melancélica pelo abandono das certezas tedricas. Calvino,
enfim, sempre critico em relagdo a formulacdes de um marxismo
historicistico, segundo o qual o homem € o sujeito da histdria, o €, da
mesma forma, em relacdo a um marxismo que coloca o modelo
epistemolgico no centro da sua reflexdo.*®

A pesquisadora da obra de Calvino monta um arcabouco histérico de referéncias
tedricas que norteiam o pensamento do escritor, abordando esse aspecto da trilogia,
especialmente em O cavaleiro, reportando-o as implicagdes do contexto psicanalitico
lacaniano, sem negar as outras matrizes, como o marxismo. Também Gioanola faz
associacdes com essa teoria psicanalitica, juntamente com uma comparagdo feita a
teatralidade e Pirandello, como j4 foi indicado. Dessa forma, as associagcdes da escrita
calviniana, como uma escrita do sujeito, também podem ser encontradas em Benussi,
completando o quadro dos especialistas italianos, além de encontrar associa¢des indiretas
em outras pesquisas.

Retomando, pois, pela via das Licoes americanas e de Colegdo de areia — “Digam
com 0s nos” —, os termos consisténcia e efeito de sentido, vinculando-os na escrita de Os
nossos antepassados, poder-se-ia afirmar, com o seguinte fragmento do R.S.I.: “a
consisténcia do imagindrio é estritamente equivalente a do simbdlico, assim como a do
Real”.* Isso é de extrema importancia quando se pensa na produgdo de sentidos. Ou seja,
para que haja consisténcia, o evento necessita das trés dimensodes interconectadas.

Uma caréncia no campo das artes, de maneira geral, na contemporaneidade, é

consisténcia, associada a construcdo compartilhada de sentidos, ndo sé para os

proponentes, como para os espectadores, os mais diversos. Entdo, Lacan introduz ai a

3 BENUSSL. Introducdo a Italo Calvino, p. 70. “Forse il tono ironico con cui monta I’episodio pud essere
fatto risalire al dialogo che Calvino implicitamente tesse anche col nuovo marxismo: Althusser, e lo dico
in modo assai schematico, sottolineava che tutte le pratiche, tecnologiche, ideologiche e politiche,
trasformano una materia prima, una visione del mondo e una societa in qualcosa di diverso rispetto a cio
che erano prima della manipolazione; e insisteva nell’affermare che a cambiare erano
contemporaneamente i modi in cui i nuovi prodotti materiali e teorici venivano concettualizzati,
divenendo cosi realta esse stessi in quanto capaci di definire oggetti e rapporti veri, prima non conosciuti
e quindi praticamente inesistenti. Non ¢ qui il luogo di discutere le posizioni di Althusser, la cui ricerca va
vista anche in rapporto alle influenze della cultura francese pit moderna, da Lévi-Strauss a Lacan alla
semiologia, ma mi sembra utile collocare il Cavaliere dentro un dibattito di cui nel testo si colgono solo
alcuni echi, ma indicativi per dar conto di un’atmosfera gaia per I’apertura verso un futuro da vivere e
insieme malinconica per I’abbandono delle certezze teoriche. Calvino insomma, sempre critico verso la
formulazioni di un marxismo storicistico, secondo cui I’'uomo ¢ il soggetto della storia, lo ¢ altrettanto
verso un marxismo che pone il modello epistemologico al centro della sua riflessione”.

3¢ LACAN. O Seminirio — Livro 22: R.S.L, p. 28. “la consistance de 'Imaginaire est strictement équivalente

a celle du Symbolique, comme a celle du Réel”.
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expressdo “‘efeito de fascinacdo”, e trata da arte como sendo decorrente do efeito de
sentido. Nesse ponto do semindrio, hd referéncias diretas a arte, enquanto registro
imagindrio e simbodlico. A produgcdo de sentidos, os efeitos de fascinacdo € que se
encontram em Os nossos antepassados, inscri¢des acerca do sujeito desejante.

E bastante curiosa a ideia de que, se, em Calvino, falta uma conferéncia sobre a
“consisténcia”, em Lacan, ele a faz coincidir com o imaginéario, que € o territério principal
da obra do escritor italiano, segundo as muitas indicacdes de estudos pesquisadas. De volta

as relagdes entre o imagindrio e a consisténcia, diz Lacan:

a consisténcia, diria eu, € da ordem Imagindria. O que se demonstra
longamente, em toda a histéria humana, ¢ que nos deve inspirar uma
singular prudéncia, € que muito da consisténcia, toda a consisténcia que
j4 deu provas, € pura imaginagdo. Faco voltar aqui no Imagindrio o seu
peso de sentido. A consisténcia para o falasser, para o ser falante, é o que
se fabrica e que se inventa.”’

Na paisagem a consisténcia aparece esvaziada, apenas contornada pelo circulo do
imagindrio. Vazia como o inexistente? Isso muito se aproxima da visibilidade, ou da
inventiva imagindria e ficcional de Calvino. Lembre-se que em suas propostas para este
milénio, Calvino falava de uma imaginacao distinta, superior, diversa daquela rotineira e
comum. Também hd que se lembrar que a criagdo do inexistente € propriamente esta do
falasser, um neologismo para os seres da linguagem, como Agilulfo, que se esvanece
quando nao mais pode ser falado, porque nao ha um discurso que o sustenta, € por isso, nao
pode mais falar ou escrever. Com um senso de humor leve e refinado, o cavaleiro deixa um
“bilhetinho”, um ultimo empenho da linguagem, no gesto de um esfor¢o falido de assinar.
A sua assinatura, como um gesto teatral, dissipa-se juntamente com o seu ser de palavras, e
o seu invdlucro, o figurino da montagem teatral, ¢ enderecado a um outro cavaleiro,
implicado na histéria pelo amor.

Ao distinguir imaginério da pura imaginagdo, Lacan atrela o primeiro ao real e a

consisténcia:

Aqui reside o ponto de flutuacio por onde se v€ que o termo de
Imagindrio ndo quer dizer pura imaginacdo, ji que da mesma forma, se

7 LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L., p. 30. “...1a consistance, je dirais, est de I'ordre Imaginaire. Ce
qui se démontre... ce qui se démontre longuement dans toute I'histoire humaine, et qui doit nous inspirer
une singuliere prudence ...est que beaucoup de la consistance... toute la consistence qui a déja fait ses
preuves ...est pure imagination. Je fais retourner ici I’Imaginaire a son accent de sens. La consistance pour
le parlétre, pour 1'€tre-parlant,c'est ce qui se fabrique et qui s’invente”.
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podemos fazer com que o Imagindrio ex-sista, é que se trata de um outro
Real. Digo que o efeito de sentido ex-siste, e que nisso, ele é Real. Nao é
apologético, € consisténcia, consisténcia Imaginaria sem duvida, mas
parece que ha todo um dominio usual da funcio Imagindria que dura e se
mantém.’*®

O autor ainda complementa: “Imagindrio quer dizer um progresso na
consisténcia”.®® A consisténcia torna possivel uma narrativa acerca do sujeito, atrelada a
visibilidade.

Se, no ensaio final de Calvino, falta a conferéncia relativa a consisténcia, as
imagens literdrias permanecem como a forca central, dando a consisténcia de sua obra

fantastica. Nesse sentido, auxilia a sintese de Elio Gioanola:

De A trilha dos ninhos de aranha até Marcovaldo a narrativa calviniana
oscila entre as diferentes instancias do realismo e do fantastico, mesmo se
seu realismo €, desde o inicio, fermentado pelas insuprimiveis pulsdes do
imagindrio. Dizer como é o fantistico de Calvino significa, portanto,
completar uma viagem ao longo de toda a obra, seguindo do implicito ao
explicito e levando em consideracdo as variagdes e aquisi¢cdes presentes

: 3
em cada livro.*

O termo usado por Gioanola — pulsdes do imagindrio — seria uma outra forma de
conceber esse processo imagético, ao longo de sua escritura. H4, ainda, outro fragmento
que se conecta as nocdes de imagindrio e de visibilidade no R.S.1.: “O incrivel é que, ha
muito tempo, houve um tal de Platdo que se deu conta de que era preciso ai o terceiro
termo, da idéia, do eidos, que é mesmo uma Otima palavra grega para introduzir o que

L. . . 391 . .
chamo Imaginario, porque quer dizer a imagem”.*®' De novo, as ideias trazidas para a

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L., p. 30. “Ici, git le point de flottement par oit on voit que le terme
dTmaginaire ne veut pas dire pure imagination, puisqu’aussi bien, si nous pouvons faire que I'Imaginaire
ex-siste, c'est qu'il s'agit d'un autre Réel. Je dis que l'effet de sens ex-siste, et qu'en ceci, il est Réel. Ce
n'est pas de 'apologétique, c'est de la consistance, de la consistance Imaginaire sans doute, mais il semble
qu'il y ait tout un domaine usuel de la fonction Imaginaire, qui elle, dure, et qui se tienne”.

# LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I., p. 32. “un progres dans ITmaginaire, c'est-a-dire un progres

dans la consistance”

3% GIOANOLA. Modalita del fantistico nell’opera di Italo Calvino, p. 22. “Dal Sentiero dei nidi di ragno
fino al Marcovaldo la narrativa calviniana oscilla tra le diverse istanze del realismo e del fantastico, anche
se il suo realismo ¢ fin dall’inizio lievitato dalle insopprimibili pulsioni dell’immaginario. Dire com’e il
fantastico di Calvino significa dunque compiere un viaggio lungo tutta 1’opera, procedendo dall’implicito
all’esplicito e tenendo conto delle variazioni e acquisizioni presenti in ogni libro”.

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 46. “L’inoui, c’est que depuis longtemps, il y avait un

nommé Platon qui s’est rendu compte que il y fallait le tiers, le troisieme terme de 1’idée, del’&idog
[éidos], qui est quand méme un tres bon mot grec pour traduire ce que j’appelle I'Imaginaire, parce que
caveut dire I’'image”.
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visibilidade culminam com a imagem, na perspectiva do imagindrio lacaniano. Mediante a
integracdo dos trés registros, o proprio Lacan langa a pergunta: “O que a consisténcia do
Imagindrio, a do Simbdlico e do Real podem ter em comum?”*°* Eis a resposta, dada a

partir da noc¢do de sujeito:

7

parto da tese de que o sujeito € o que é determinado pela figura em
questdo, determinado nio sendo de algum o duplo mas que o é pelos
cruzamentos do nd, daquilo que, no né, determina os pontos triplos pelo
fato do estreitamento do né que estabelece o sujeito.*”

Por todos esses dizeres, se pode concluir que Os nossos antepassados € uma
narrativa do sujeito, haja vista o cruzamento das trés dimensdes delineadas. Também a
dimensao corpdrea € atrelada ao imagindrio, 0 que novamente conecta a literatura e o

teatro também por essa via. Veja-se a sugestido do psicanalista:

Af estamos nds, entdo, no que torna mais sensivel que tudo, a relacdo do
corpo com o Imagindrio, e o que quero lhes fazer observar € isto: pode-se
pensar o Imagindrio, o préprio Imagindrio, estando nés presos a ele por
nosso corpo, pode se pensar o Imaginario como Imagindrio, para reduzir,
se posso assim dizer, de alguma maneira, a imaginariedade ou a imageria,
como quiserem?”**

O teatro € a instancia primordial de trabalho com o imagindrio pela via do corpo,

e, na literatura de Calvino, o imagindrio ganha corpo: corpos ficticios, figurativos,
encenagdes, consisténcias, palavras. O inexistente, teatro da linguagem.

Toda essa discussd@o em torno dos trés termos, que desemboca em um quarto, a

instancia do Sujeito, vai ganhando o cardter de conclusdo com a seguinte afirmativa: “O

3 395

inconsciente € o Real, meco meus termos. Se digo é o Real por ser furado, me adianto”.

Assim sendo, € preciso entender o inconsciente, ndo apenas a partir das linhas dos nés, no

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 50. “Qu'est-ce que la consistance de 1'Tmaginaire, celle du
Symbolique, et celle du Réel peuvent avoir de commun ?”.

3% LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I., p. 50. “je pars de la thése que le sujet c'est ce qui est déterminé

par la figure en question, déterminé, non pas d'aucune facon qu'il en soit le double, mais que c'est des
coincements du nceud, de ce qui dans le nceud détermine des points triples, du fait du serrage du nceud,
que le sujet se conditionne”.

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I, p. 52. (grifo meu). “Nous voila donc 1a dans ce qui rend plus

sensible que tout, le rapport du corps a 1'Tmaginaire, et ce que je veux vous faire remarquer, c'est ceci :
peut-on penser l'Tmaginaire... 1'Imaginaire lui-méme en tant que nous y sommes pris par notre
corps...peut-on penser 1'Imaginaire comme Imaginaire pour en réduire, si je puis dire, de quelque fagon
l'imaginarité,ou l'imagerie comme vous voulez?”.

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 61. “L'inconscient, c'est le Réel... je mesure més termes, si je

dis c'est le Réel en tant qu'il est troué, jé m'avance”.
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encontro das dimensdes tantas vezes citadas, do R.S.1., outrossim, a partir dos vazios que se
fazem entre eles. Uma inscricdo consistente somente podera se dar, preservando-se o vazio
da existéncia. De outro modo, diz Gioanola: “Primeiro vem a escrita, € a escrita € um
bordado sobre o nada: se desenvolvendo com todo rigor, a poética de Calvino combina
riqueza inventiva e niilismo. O fantastico se torna mistura de felicidade narrativa de
auséncia: Ariosto e Kafka juntos (e também Leopardi)”.>®

Na sequéncia, Lacan conforma um termo, dessa vez, poético, € nesse caso serd
dificil algum equivoco da traducdo, uma vez que ele soletra. Parece que o autor deve
soletrar, ao sair dos exercicios topicos que prevalecem em seu discurso, enfim, ele traz um

neologismo para tratar do que advém de essencial do encontro entre R.S.I, do amor, que,

para ele, serd entendido em seus paradoxos inerentes:

Com o0 n6 borromeano, temos ao nosso alcance, isto que nos € essencial,
crucial para a nossa pratica, de ndo precisarmos do microscépio para
que apareca a razdo do que enunciei como verdade primeira, de ser o
amor “odioamora¢do” (0-d-i-0-a-m-o-r-a-¢-i-0).”’

Nessa sugestiva palavra soletrada, e depois dita, sdo reunidos diversos e simples
significantes, caros a obra aqui em questdo, nesta leitura da trilogia Os nossos
antepassados. Ela traz justamente a encenacdo do sujeito entre 6dio, amor, acdo,
infinddveis. Vale ressaltar que, se a dimensdao do amor e seus paradoxos aparecem pela
acdo estabelecida entre as personagens dos diversos contos, essa perspectiva surge
justamente do ponto de vista da acdo, que j4 é, em si, uma constatacdo da marca da
teatralidade nessa obra de Italo Calvino. H4, portanto, a dimensdo da subjetividade — as
relacdes no campo do amor — que s@o objetivadas em agdes cé€nicas, uma vez que cada
personagem se move; ou sdo criadas, em torno das agdes ficticias, tais como viver sobre as
arvores, sustentando uma vida na qual olha, mas é visto, de um modo particular, pelas

outras personagens ou pela realidade. Ou ainda, a realidade subjetiva aparece desvelada no

personagem partido na acdo entre o 6dio e o amor, e, também, esvaziado, no préprio

3% GIOANOLA, 1988, p.24. “Prima viene la scrittura, e la scrittura & un ricamo sul nulla: svolgendosi con
tutto rigore la poetica di Calvino combina ricchezza inventiva e nichilismo. II fantastico diventa miscela
di felicita narrativa di assenza: Ariosto e Kafka assieme (e anche Leopardi)”.

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.I., p. 61. “Avec le le nceud borroméen, ce que nous avons a notre
portée, c'est ceci pour nous essentiel, crucial pour notre pratique : que nous n'avons aucun besoin du
microscope pour qu'apparaisse la raison, la raison de ce que j'ai énoncé comme vérité premiere, a savoir
que l'amour est « hainamoration », (h.a.i.n.a.m.o.r.a.t.i.o.n.)”.
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fendmeno da linguagem e da linguagem cénica que o sustém, a armadura branca e vazia
em que apenas a voz do sujeito provoca a acao.

Seria de estados d’alma que se trata na reunido dessas obras? Mais adiante, Lacan
diz nas conclusdes do O Semindario — Livro 22: R.S.1.: “Nao ha, nao ha estados d’alma. Ha

. 8 .
dizeres que se devem demonstrar”.”*® E bem isso que acontece em Os nossos antepassados

— a encenagdo dos dizeres d’alma — o 6dio, o amor, a acdo dialética da ordem do sujeito

estd a mostra nos jogos cénicos da literatura.

VI1.6. Escriturais

O livro, 0 vazio, ndo valerd mais do que vocé vale.
Ndo hd garantias de que a alma se salve ao escrever.
Escreve, escreve, e sua alma jd se perdeu.

Italo Calvino, O cavaleiro inexistente, em Os nossos antepassados, p. 427.

Trangados os fios — trés, seis, nove, ou doze — neste rosdrio de citagdes enodadas,
surgem as tessituras, as redes, as composi¢des, os cadernos, os livros costurados e afins, na
intersec@o com a escritura de Italo Calvino. Os nossos antepassados € uma escritura, € com
todas as suas poténcias de recriacdo traz o sujeito para a cena, ao convocar leitores,
espectadores, artistas e escritores a vislumbrar os nés da escrita e seus multiplos sentidos.

A “consisténcia”, a sexta proposta a ser proferida, ficou no siléncio da morte do
escritor. A morte, no devir de todos os seres, da ordem do real, o indizivel — ha coeréncia?
Nas inconsisténcias do discurso lacaniano, ou de suas traducdes fragmentdrias, é possivel
associar a no¢do de consisténcia ao imagindrio, nas consideragdes acerca do sujeito do
inconsciente. A imagética obra de Calvino €é a uma escrita que traz a cena, o sujeito, o ser
de linguagem e suas criagdes.

O sujeito ndao morre, entretanto, o que ha de maior proximidade com o real € a
morte. Talvez seja por isso que as personagens da trilogia tém que se haver com a morte
pelos caminhos do realismo fantdstico. A morte e seus consistentes caminhos no

imagindrio. O visconde sobrevive a guerra, partido ao meio, e deixa a sua descendéncia

¥ LACAN. O Semindrio — Livro 22: R.S.L, p. 66. “Il n'y a pas... il n'y a pas d'états d'dme. Il y a a dire a
démontrer”.
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inominada, apés ter sido artesanalmente costurado. Na encenacdo do Galpao, Partido, a
consisténcia estd na divisdo, icone do sujeito na contemporaneidade, nos possiveis olhares
do estranhamento.

A morte do bardo € associada com um cendrio de poucas drvores. Onde se
esperava a queda, ocorre um salto e uma elevacao: ele segue abracado a corda de um baldo
dirigivel, icone maior da leveza, ou da imaginacdo. A imagem do baldo suspenso, elevada
pelos ares, coerente com a sua palavra. Supde-se que o corpo resta no mar-oceano.

Quanto ao inexistente, os paradoxos da vida e da morte estdo reinventados, ja que
ele é o ser de linguagem — o sujeito ndo morre —, a narrativa o faz viver. O falasser, o ser
para a morte, se esvai. Resta a escrita de fio duplo: Bradamante e Irma Teodora,
personagem e narradora, imagindria e simbdlica, fabulosa guerreira e mondstica escriva,
nos amavios do amor, ou no oficio sagrado da pena, no exercicio de escrever.

Na visibilidade, nos entreolhares: um antepassado atemporal, o sujeito. A

consisténcia do imagindrio a fazer circulos e intersec¢des na encenagdo do vazio.

palavra imagem
respira o siléncio
o0 vazio ser
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