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“(..) o imagindrio é um reservatorio de imagens, sentimentos e
experiéncias, visdes do real e lembrancas que sedimentam um modo
de pensar o mundo. O imaginario é uma distor¢do involuntaria do
vivido que se cristaliza como marca individual ou grupal (...) e um
motor que concretiza a realidade, é uma forca que catalisa, estimula e
estrutura os limites das praticas. O homem age (concretiza) porque
estd mergulhado em correntes imaginarias que o empurram contra ou
a favor dos ventos. ” (Moreira, 2005, p. 19)



RESUMO

Essa dissertacdo situa-se na linha de pesquisa Leitura, escrita e ensino de Lingua Portuguesa e
tem como objetivo o estudo do mangd Gen pés descalgos: o nascimento de Gen, o trigo
verde, de Keiji Nakazawa, nas aulas de Lingua Portuguesa, investigando a relevancia da
transposicdo para a sala de aula dos principios da Interdiscursividade e Multimodalidade na
construcdo do sentido da obra citada. Diante dos varios aspectos que envolvem a geragdo do
significado textual, consideramos que tais principios constituem estratégias fundamentais para
a interacdo entre texto, autor e leitor — pressuposto interativo da leitura aqui empreendido.
Fundamentamo-nos, para o desenvolvimento deste trabalho, na Graméatica do Design Visual
de Kress e van Leeuwen (1996) e no conceito de Interdiscursividade em Maingueneau (2008).
A metodologia aplicada na analise do corpus consistiu em contrastar, quantitativa e
qualitativamente, os resultados das atividades de compreensdo aplicadas a duas turmas do 7°
ano de uma escola da rede municipal de ensino de Lagoa Santa-MG, as quais fizeram a leitura
da obra supracitada, mas tiveram situagcbes de ensino-aprendizagem propositalmente
diferenciadas. Basearemo-nos em teorias sobre a linguagem dos quadrinhos, a partir dos
estudos de Ramos (2014) e Eisner (2010) e enfocaremos os estudos de Luyten (2012) sobre os
quadrinhos japoneses. Serdo adotados os estudos de Kress e van Leewen (1996), a respeito da
multimodalidade e da Gramatica do Design Visual, e Hodge e Kress (1988) para a
fundamentacdo da Semidtica Social e seu papel nos diferentes modos de representacdo da
lingua para a completude seméantica. A Gramatica Visual serd abordada para a analise de
como as diferentes estruturas composicionais sdo usadas para produzir sentidos através da
comunicacdo visual presente no manga. Em altima instancia, sera revisitada a fundamentacéo
tedrica de Maingueneau (2008) para o conceito do Interdiscurso, dada as redes discursivas
constituintes da interdiscursividade presente na obra de Keiji Nakazawa, marcadas por
formacdes discursivas divergentes entre si no espaco discursivo da Segunda Guerra Mundial.
Os resultados obtidos demonstram que o trabalho com a leitura do género manga nas aulas de
Lingua Portuguesa, com base nos principios teoricos que fazem referéncia ao seu processo de
criacdo, construcdo do significado e relacdes discursivas, sdo importantes para a construgédo
do sentido textual.

Palavras-Chave: Mangéa — Interdiscursividade — Multimodalidade



ABSTRACT

This thesis is situated in the search line Reading, writing and teaching Portuguese and aims to
study the manga Barefoot Gen: the birth of Gen, green wheat, Keiji Nakazawa, in Portuguese
language classes, investigating relevance of implementation in the classroom of the principles
of Interdiscursivity and Multimodality in the construction of the meaning of the work cited.
On the various aspects involved in the generation of textual meaning, we believe that these
principles are key strategies for interaction between text, author and reader — reading
interactive assumption here undertaken. We base ourselves for the development of this work
in the Grammar of Visual Design Kress and van Leeuwen (1996) and the concept of
interdiscursivity in Maingueneau (2008). The methodology used in the corpus analysis
consisted of contrast, quantitatively and qualitatively, the results of comprehension activities
applied to two classes of 7th grade at a Lagoa Santa-MG municipal educational school, which
made reading the above work but had purposely differentiated teaching-learning situations.
We will base us on theories about the language of comics, from Ramos studies (2014) and
Eisner (2010) and will focus on the studies of Luyten (2012) on Japanese comics. Will be
adopted studies of Kress and van Leewen (1996) concerning multimodality and design Visual
Grammar, and Hodge and Kress (1988) for the reasoning of Social Semiotics and its role in
different language modes of representation for completeness semantics. The Visual Grammar
will be addressed to the analysis of how the different compositional structures are used to
produce senses through visual communication in this manga. Ultimately, it will be revisited
the theoretical foundation of Maingueneau (2008) to the question of interdiscourse, given the
constituent discursive networks interdiscursivity present in the work of Keiji Nakazawa,
marked by divergent discursive formations each other in the discursive space of World War
I1. The results show that working with reading the manga genre in the Portuguese classes,
based on theoretical principles that refer to the process of creation, construction of meaning
and discursive relations are important for the construction of textual meaning.

Key-Words: Manga — Interdiscursivity — Multimodality
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INTRODUCAO

A presente Dissertagdo tem como objetivo propor no ensino de lingua portuguesa a
abordagem de um novo género textual da esfera das interacdes sociais, 0 mangd, no intuito de
possibilitar a transposicdo didatica dos principios da Interdiscursividade e Multimodalidade
no ensino da leitura e da linguagem no ambito educacional para a fomentacdo das
significagcbes mais profundas que podem ser empreendidas neste novo género quando
associadas as configuragdes textuais que Ihes sdo caracteristicas.

A multimodalidade diz respeito as variadas formas discursivas e representativas que
compbem, especialmente na comunicacao atual, as préaticas textuais. As diferentes linguagens
semioticas exigem do leitor habilidades interpretativas capazes de compreender diferentes
géneros textuais, uma vez que estes podem constituir-se de recursos imagéticos, graficos,
entre outros, que dialogam e se complementam. Vilches (1997, p. 185-186 apud MAROUN,
2007, p. 85), a respeito do trabalho com a leitura numa perspectiva multimodal na escola,

afirma que:

“Toda leitura constitui uma fungdo visual, no sentido que ¢é perceptiva e
cognoscitiva. Esta atividade ndo é uma acdo espontdnea, mas supde,
sobretudo nos primeiros anos, um esforco, atencdo, coordenacgdo, exercicio
constante. Por esta razdo, no caso da imagem, o esforco da aprendizagem
deve ser dirigido, principalmente, ao olhar consciente de perceber espagos,
cores, a passar da percepcdo total a investigacdo dos detalhes, a
reorganizacdo espacial e temporal dos planos em sequéncias, e das
sequéncias ao texto visual ou audiovisual completo. A leitura ndo é somente
um mecanismo ou uma habilidade, é uma atividade consciente de constante
aprendizagem”

Diante de tais afirmacBes acerca da pratica de letramento do signo visual, pode-se
compreender que o processamento da leitura imagética fundamenta-se em ac6es pedagogicas
destinadas as relacBes que podem ser estabelecidas entre modos de representacdo distintos,
como a imagem e a palavra. E imprescindivel que o leitor tenha consciéncia de que a imagem
traz informacGes importantes, antecipando ou complementando os conhecimentos linguisticos

e/ou extralinguisticos.

Para Vieira (2007, p. 27), “nenhuma linguagem é natural e semidtica em si mesma. Todas sdo

convencionais e resultam de construgdo cultural e social”. Nesta perspectiva, a autora
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considera que em qualquer analise devemos procurar identificar valores e regras de
organizacdo do sistema de significados, respondendo, por exemplo, as seguintes perguntas:
“Como as imagens se articulam? Que ideologias sdo veiculadas por elas? Com relagdo ao
texto, como ocorre a composicdo com as imagens?”. Consoante a ideia apresentada pela
autora, 0 modo semidtico analisado na construcéo textual-discursiva do livro adotado para a
aplicacdo do Projeto de Intervencdo elaborado para esta pesquisa foi a imagem, componente
essencial do mangéa capaz de veicular os mais variados efeitos e valores ideolégicos no

interior do texto.

Nossa pesquisa tem como objeto de estudo o manga Gen pés descal¢os: 0 nascimento de Gen,
o trigo verde (vol. 1), de Keiji Nakazawa, que narra a histéria da familia Nakaoka antes e
depois da explosdo da bomba atémica em Hiroshima. Trata-se de uma obra altamente realista,
haja vista que o autor vivenciou, aos seis anos de idade, este triste momento da historia do
Japdo, perdendo toda a familia, exceto a mde e um irmao. Inspirado em sua infancia e

juventude, “Gen pés descalgos” ¢ considerado um relato autobiografico.

A historia de Gen pés descal¢os: o nascimento de Gen, o trigo verde (vol. 1) foi langada
inicialmente nos anos de 1972 e 1973, em série. A saga inteira tem aproximadamente 2000
paginas. Trata-se de um relato autobiografico bastante comovente no que respeita as
experiéncias vivenciadas por Gen, alterego do autor Keiji Nakazawa, e sua familia. O
sofrimento causado pela explosdo da bomba atdbmica em Hiroshima no dia 6 de agosto de
1945 ¢ retratado de modo bastante realista na narrativa, apresentando tanto a situacao
desesperadora que a cidade enfrentou quanto os sentimentos, visdes ideoldgicas e

comportamentos dos personagens mediante a guerra.

A historia comeca em Hiroshima, na época do fim da Guerra do Pacifico. A vida da familia
Nakaoka era dificil, em decorréncia de todas as limitacGes advindas da guerra. Os cinco filhos
— Gen, Shinji, Eiko, Akira e Kouji — eram criancas felizes que apesar de todo sofrimento
divertiam-se com o que podiam. Contudo, o pai da familia Nakaoka tinha opinido contraria a
maioria das pessoas da comunidade em que vivia, ele ndo concordava com a guerra e proferia
livremente o seu discurso de repudio ao Imperador, aos militares e a todas as razbes que
desencadearam a guerra em seu pais. Os vizinhos, porém, ndo viam com bons olhos o0s
pensamentos e atitudes de Nakaoka, passando a considerar cada membro de sua familia como

antipatriota, traidor da nacdo. Em virtude disso, vérias privacdes sdo atribuidas & familia
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Nakaoka, que se vé em diversos momentos da narrativa em situagdes embaragosas e
preconceituosas. No dia 6 de agosto, a exploséo da bomba atémica transforma a vida de Gen:
0 seu pai, sua irmd Eiko e seu irmdozinho Shinji morrem. E ele, juntamente com a mae

gravida, precisa fugir da cidade.

Nesse sentido, procuramos desenvolver o ensino da referida obra como meio de articulagéo
entre préticas, identidades sociais e posicfes do sujeito enunciador e analisar as praticas
sociais na producéo discursiva do manga, afetadas pela ideologia e cultura nipdnica, a fim de
associar estes conhecimentos a sua dimensdo interdiscursiva. Partindo do principio de que o
discurso representa uma pratica social, ha de se compreendé-lo, como defende Bakhtin, por
seu carater interdiscursivo e intertextual, dada a sua natureza dialdégica com outros textos e a

recorréncia a vozes do passado, respectivamente.

Considerando a materialidade do texto ndo exclusivamente verbal e suas estratégias textual-
discursivas, buscaremos a analise da hibridizacdo de materiais semidticos na construcdo do
texto com base na Gramatica do Design Visual (1996), de Kress e van Leeuwen, no intuito de
verificar como o principio da multimodalidade e o da interdiscursividade, seguindo a teoria de
Maingueneau (2008), podem contribuir para o processo de interacdo entre texto-autor-leitor,

através da mediacao do professor em sala de aula.

As historias em quadrinhos representam hoje um meio de comunicacdo de massa capaz de
integrar elementos linguisticos e semidticos essenciais a producao de sentido e construcdo de
conhecimentos relacionados ao funcionamento do tipo de linguagem inerente a este género. A
percepcao estética e o esforco intelectual decorrentes de sua leitura desempenham papel
preponderante na comunicacdo humana: o delineamento iconografico quando incorporado a
lingua escrita resulta na selecdo de significante e significado por parte do leitor para o
desenvolvimento de novos sentidos discursivos atrelados ao uso consciente destes elementos

pelo produtor.

Barbosa et al (2009) aponta alguns dos beneficios que os quadrinhos podem trazer para o
ensino, a saber: os estudantes querem ler quadrinhos; palavras e imagens, juntos, ensinam de
forma mais eficiente; existe um alto nivel de informacdo; as possibilidades de comunicacéo
sdo enriguecidas pela familiaridade com as HQs; os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento
do habito de leitura; enriqguecem o vocabulario dos estudantes; o carater eliptico da linguagem

quadrinhistica obriga o leitor a pensar e imaginar; tém um carater globalizador e podem ser
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utilizados em qualquer nivel escolar e com qualquer tema. Neste sentido, como o0s proprios
autores afirmam, estas séo algumas das diversas razfes para o uso e ensino dos quadrinhos na
escola. Importa lidar, portanto, com a nova realidade que emerge do ambiente escolar e com o
trabalho dos diversos e novos géneros textuais em aulas de Lingua Portuguesa, sobretudo em

se tratando da dimensé&o interacional da linguagem.

Assim, o pressuposto interativo da leitura, explorado neste trabalho, parte do principio de que
para haver interacdo é fundamental a coexisténcia de, no minimo, dois elementos que se
relacionem de alguma forma, podendo ser estes elementos “o leitor e o texto, o leitor e o
autor, as fontes de conhecimento envolvidas na leitura, existentes na mente do leitor, como
conhecimento de mundo e conhecimento linguistico, ou ainda, o leitor € os outros leitores”
(LEFFA, 1999). Sob esta Otica, faz-se necessaria a analise dos elementos constituintes que o
texto dispde em sua superficie textual para a sua continuidade de sentido, de tal modo que se
instituam as nog¢des de socializacdo das fontes de conhecimento e a presenca do Outro, para
que seja possivel o estabelecimento de implicacdes e pressuposi¢cfes no nivel semantico,
pragmatico e cognitivo na producdo de sentido no processo de leitura do mangé — objeto de

nosso estudo —, tanto no nivel da producdo quanto no nivel da recepcéo.

Associado a estes conceitos, importa levar em consideracdo, sobretudo, o texto organizado,
neste caso especifico, pela juncdo da linguagem icbnica — os baldes, os gestos humanos, o
tempo, a representacdo do movimento, entre outros — a linguagem verbal, as quais requerem
do leitor uma leitura minuciosa dos diversos elementos que se imbricam, levando-o a
compreender a mensagem sob as diversas Gticas que se inter-relacionam para a construcao de

sentido.

Géneros na escola, interacdo entre texto e leitor, interdiscursividade e multimodalidade: tais
sdo alguns dos fios condutores que podem entrelacar o trabalho com a leitura e a linguagem e
0 desenvolvimento de teorias no campo da Semidtica Social e da Linguistica Textual. A
relacdo entre os elementos citados partem do pressuposto de que a producdo de sentido de
qualquer evento discursivo se constitui através da relacdo entre os parceiros da enunciacao,
assim como possibilita o estabelecimento das dadas conexdes que podem ser empreendidas no

processo de leitura e compreensdo do texto alicercada ao estudo das praticas de linguagem.

No tocante ao trabalho com a leitura na escola, Lemke (2010) enfatiza que as criangas

integram articulagfes vocais com gestos motores amplos e aprendem gradualmente a
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diferenciar gestos de desenho e vice-versa desde as suas primeiras formas de comunicagéo, ou
seja, estdo desde pequenas familiarizadas com as diversas semioses. Tal premissa nos permite
relacionar ideias acerca da percepcdo da presenca da informacgédo iconica na sociedade
contemporanea, do formato empregado e dos fatos concernentes a cultura da humanidade no
processo de construcdo do significado, expandindo tanto o conhecimento linguistico e textual
dos aprendizes quanto o conhecimento da arte e da cultura. Destarte, o trabalho com a
manipulacdo ideoldgica das imagens, o que compreende a analise dos recursos multimodais —
conforme os aspectos linguisticos, situacionais e culturais presentes — deve também ser levado

em considerag&o.

Tal discusséo se torna importante, no atual contexto educacional brasileiro, por se tratar de
uma pratica pedagogica diferente da chamada “tradicional”, haja vista que aborda um novo
género textual que, paulatinamente, vem tomando espaco na cultura brasileira e na vida de
criancas e adolescentes. A este respeito, a Escola de Genebra propde uma diversificacdo de
textos nas escolas e suas relagdes com 0s aspectos sociais e histéricos no contexto de
producdo. Dai a importancia de se considerar o ensino dos géneros com base em suas
particularidades organizacionais e funcionais, tanto na produgdo quanto na compreensdo do

texto.

Outro traco fundamental para o empreendimento deste estudo é a nocao de que 0s géneros nao
podem ser trabalhados isoladamente dos elementos ndo verbais que os compdem, pois, como
argumenta Kress et al (1997, p. 270) “a linguagem sozinha ndo é mais suficiente como foco

de atengdo para aqueles interessados na construcao e reconstrugao social do significado”.

Ademais, neste trabalho, hd o intuito, ainda, de abordar como as préticas interdiscursivas
configuram na composicdo de um novo discurso no qual se fundem o verbal e o ndo verbal,
considerando a plurinearidade em sua construgdo e nova forma de interacdo. Entre as razdes
que justificam esta proposta de imbricamento dos principios citados na leitura do género
manga, estd uma questdo central: a importancia da transposicao didatica dos principios da
interdiscursividade e multimodalidade no ensino da linguagem e da leitura, que apesar de
constituirem-se contetdos académicos, podem ser encarados como subsidios extremamente
Uteis ao desenvolvimento da aprendizagem da leitura do mangd numa perspectiva

interacionista.
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Esta proposta de didlogo entre as concepgdes tedricas supracitadas possibilita, ainda, a
exploragdo minuciosa do universo textual inerente ao manga lido e estudado, considerando 0s
contornos sociais, culturais e histdricos presentes na obra — 0s quais emergem também da
potencialidade da imagem e suas manifestacdes de sentido —, as ac¢des linguisticas e
cognitivas convergidas no texto e primordiais para a interacdo entre produtor e leitor e a
emersdo do encadeamento das informacdes a partir da fungdo coesiva que se estabelece entre

suas partes.

Em esséncia, 0 que se pretende € que ao aluno seja possibilitada a habilidade de manejar os
componentes do texto multissemidtico, identificando as regras de organizacao do sistema de
significado do mang4, e aliando-os as perspectivas da interdiscursividade na exploracdo do
sentido textual. De acordo com Fairclough (2001, p. 23), é bastante pertinente “estender a
nocdo de discurso a outras formas simbolicas, tais como imagens visuais e textos que sdo
combinagdes de palavras e imagens”, o que justifica o estudo do género manga, composto

pela modalidade escrita e intenso uso da linguagem imagética.

O estudo do tema e o trabalho com a leitura do género manga em sala de aula é de grande
valia para a aprendizagem de como se operam, conjuntamente, os fatores da
interdiscursividade e multimodalidades existentes no livro em estudo como estratégias
textual-discursivas, uma vez que representa um ponto de partida produtivo para a reflexdo da
enunciacdo do discurso na leitura e compreensdo de um género como este — com complexa
rede interdiscursiva — no contexto das aulas de lingua portuguesa. Conforme afirma Pereira
(2013, p. 5):

“As operagdes que leitor e mangakéa (artista de manga) realizam no interior
da linguagem ndo sdo praticas de meros alinhamentos de palavras, gestos e
imagens, entre outros, de forma a dar sentido as expressdes enunciadas na
materialidade do manga. Primeiro porque cada um desses elementos que a
linguagem acolhe, contém sentidos e especificidades proprios e por esta
razdo moldam a forma como leitor e mangaka operam na linguagem. Ao
mesmo tempo, € a partir do modo como 0s sujeitos compreendem esses
elementos, e principalmente as coisas que estes elementos fazem referéncia,
gue também conseguem moldar os sentidos destes elementos em suas
operagdes na linguagem. Isto é, a partir daquilo que conhecem e
experienciam do mundo, que mangaka e leitor sdo capazes de aproximar tais
conhecimentos e experiéncias a esses elementos e formular outros sentidos
gue ultrapassam aquilo que convencionalmente eles (0s elementos)
significam e expressam.”
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Consoante a explicacdo de Pereira (2013), faz-se necessaria a andlise dos elementos
constituintes de que o texto dispGe em sua superficie textual para a sua geracdo de sentido, de
modo que se institua a imbricacdo entre as teorias que serdo transpostas para a sala de aula e
seja possivel o estabelecimento de implicagdes e pressuposicdes no nivel semantico,
pragmatico e cognitivo na producdo de sentido no processo de leitura. Além disso, um dos
papéis do professor de portugués € apresentar e trabalhar com seus alunos géneros textuais
concebidos na contemporaneidade, cuja leitura e compreensao podem ser adotadas em sala de
aula para o aprendizado das praticas de linguagem e estratégias discursivas, neste caso,

através do estudo dos principios ja citados.

Para dar concretude a esta discussdo, formulamos o nosso problema base de investigagdo nos
seguintes termos: Como intervir no processo de leitura e compreensdo do sentido do manga
“Gen pés descalcos: o nascimento de Gen, o trigo verde” considerando os principios de

interdiscursividade e multimodalidade que o constitui?

Para responder a questdo, organizaremos o trabalho em torno dos seguintes eixos teoricos, a
saber: os Parametros Curriculares Nacionais e o ensino de leitura; géneros textuais e leitura;
as histérias em quadrinhos; a linguagem do quadrinho japonés; interacdo texto, autor e leitor;
Semiotica Social e a visdo multissemidtica, com a abordagem da Gramatica Visual para a
operacionalizacdo da analise multimodal no texto, enfocando a descri¢do formal e estética das
imagens e, por ultimo, o principio da interdiscursividade para o estabelecimento das relacGes

interdiscursivas no processamento textual.

No primeiro eixo, serdo abordados os objetivos e conteldos propostos pelos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa para o ensino da leitura. No segundo eixo, seréo
utilizados como embasamento tedrico os postulados de Marcuschi acerca dos géneros
textuais. No terceiro eixo, serd abordada a andlise da juncdo do verbal e ndo verbal
semioticamente significativa para o enquadre semantico-cognitivo da compreensao do texto e
0s integraremos as instancias e linguagem relativas ao mang4, relacionado ao quarto eixo. No
topico “Interacdo texto e leitor”, sera abordado brevemente como este processo acontece
segundo a concepc¢do de Branddo (1998). Em seguida, serdo adotados os estudos de Kress e
van Leewen (2001), a respeito da multimodalidade, e Hodge e Kress (1988) para a
fundamentacdo da Semidtica Social e seu papel nos diferentes modos de representacdo da

lingua para a completude semantica. A Gramatica Visual serd abordada para a analise de
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como as diferentes estruturas composicionais sdo usadas para produzir sentidos através da
comunicacdo visual. Por ultimo, utilizaremos como fundamentagdo tedrica os estudos de
Maingueneau (2008) para o fenémeno da interdiscursividade, dada a natureza dialogica do

texto com outros discursos.
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1. O CONCEITO DE LEITURA

Neste capitulo, serdo resgatados alguns pressupostos tedricos que norteiam concepcdes que
embasam a area da leitura. Adotaremos a concep¢do de lingua como lugar de interacdo,
considerando que a construcdo de sentidos de um texto compreende ac¢6es cognitivas e sociais

entre autor e leitor. Para tanto, nos basearemos em Coscarelli (2013) e Leffa (1999).

Cumpre inicialmente trazer a tona algumas breves consideracdes sobre a linguagem como
processo de interacdo, em que 0 sujeito € visto como ator social que participa ativamente do
evento comunicativo em que esta inserido. A concepcao dialdgica e interacional da lingua
compreende o leitor como um sujeito ativo que, em interacdo com o texto, constréi seus

significados de acordo com suas habilidades e conhecimentos, pois:

“Ler ndo é uma tarefa simples, ¢ uma atividade complexa da qual o leitor
participa ativamente, ndo ¢é passivo. Ele ndo “recebe” sentidos prontos, mas
age sobre o texto e 0 processa (re)construindo sentidos a partir de suas
proprias experiéncias de mundo, de seus conhecimentos, de suas crengas.
Ler exige trabalho. Trabalho cognitivo, porque mobiliza uma série de
capacidades ou habilidades do sujeito leitor, como as de perceber, analisar,
sintetizar, relacionar, inferir, generalizar, comparar, entre outras; trabalho
social, porque tem finalidades como: ler para se ligar ao mundo, para se
conectar ao outro.” (CAFIERO e COSCARELLI, 2013, p. 10)

O texto é, portanto, espaco de interacdo e troca de experiéncias entre o escritor e o leitor, que
torna material “os conhecimentos, os objetivos, planos, intengdes, que, na cabega do escritor,
sdo apenas um projeto, um querer dizer ao outro, e se transforma, para o leitor, em
possibilidades de sentidos” (CAFIERO E COSCARELLI, 2013, p. 16). A producéo de
sentido é atividade altamente complexa que consiste na habilidade de articular os recursos
linguisticos e ndo linguisticos e as sinalizacdes disponibilizadas pelo escritor. No entanto, ha
de se pensar que a reconstrucao de sentidos por parte do leitor ndo implica, necessariamente, a
garantia de que as suas ideias, de fato, coincidirdo com aquilo que o autor “quis dizer” e com
aquilo que outros leitores entenderam. Os objetivos comunicativos do texto, as escolhas
verbais e ndo verbais, a selecdo de palavras, entre outros elementos da composicdo textual,
contribuem para a formacdo de ideias e construcdo de sentidos do texto, mas, por ser a leitura

um ato também individual, resulta em construcdes de sentidos também particularizadas.

22



Em vista disso, 0 ensino de leitura deve basear-se em estratégias que sirvam de caminho para
atingir os objetivos almejados, tendo em vista a triade que sustenta a producdo de sentido:
autor-texto-leitor. Dizer que apenas um desses elementos pode determinar o sentido do texto é

uma visao simplista e equivocada de leitura, pois cada elemento assume uma posi¢éo:

“ao escritor cabe planejar a organizacdo do texto e pensar nos recursos
linguisticos que usard na construcdo do seu texto para que o leitor
compreenda (ou ndo) o que ele estd querendo dizer ou se aproxime das
intengdes do escritor. [...] Na leitura, o leitor tem de contar com informagdes
que sdo de naturezas diversas como a ortografia (e consequentemente da
fonética e fonologia), a pragmatica, a morfologia, a sintaxe e a semantica. O
texto ndo traz todas as informagdes necessarias a construcdo de sentido, nem
isso seria possivel, mas traz muitas marcas linguisticas a partir das quais o
leitor construira o sentido. [..] E importante salientar, contudo, que
elementos linguisticos de coesdo ajudam o leitor a estabelecer a coeréncia,
ou seja, ajudam o leitor a construir sentido para o texto, mas ndao sdo sempre
suficientes para que a coeréncia seja estabelecida, sendo preciso que o leitor
conte também com conhecimentos exteriores ao texto.” (COSCARELLI,
2012, p. 34-35)

Sendo assim, o texto compreende variadas possibilidades de leitura e pressupde a cada
elemento — autor, texto, leitor — uma infinidade de pressuposicdes em niveis semanticos,
sintaticos e pragmaticos. No processo de compreensao, espera-se, entdo, que o sujeito leitor
utilize as informacdes dadas no texto, as informacbes partilhadas — aquelas que séo

compartilhadas entre os falantes — e 0 seu proprio conhecimento de mundo.

Para Coscarelli (2012), a leitura é subdividida em grandes subprocessos que lidam com a
forma linguistica e com a construcéo do significado, sendo cada subprocesso importante para

o trabalho consciente com a leitura em sala de aula. Séo eles:

A) Processamento Lexical: Considerado o dominio da leitura com base nas informacdes
fonoldgicas, fonéticas, morfoldgicas, sintaticas e semanticas das palavras. Costuma
ser, em leitores iniciantes ou pouco maduros, um processo automatico e inconsciente,
pois ndo sofre interferéncia voluntaria do sujeito. Varios fatores podem influenciar,
positiva ou negativamente, esta operacdo — a complexidade silabica da palavra; o
tamanho da palavra; a frequéncia de ocorréncias da palavra na lingua, a familiaridade
do leitor com a palavra; a probabilidade de aquela palavra aparecer nagquele contexto

sintatico, semantico e pragmatico; a ambiguidade lexical.
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B)

C)

D)

E)

Processamento Sintatico: Muitas vezes as operagdes de construcdo da sintaxe sdo
realizadas rapidamente, de modo que o leitor ndo observe qual estruturagdo de
sentenga € a mais adequada. Os fatores que influenciam este processo sdo a
canonicidade e a complexidade da sentenga; a familiaridade do leitor com a estrutura
sintatica da frase; a presenca ou ndo de frases labirinto (quando o leitor constréi uma
estrutura sintatica, mas percebe que aquela estrutura estava inadequada e precisa
reconstrui-la); ambiguidade sintéatica.

Construcédo da coeréncia (ou significado) local: Refere-se a producao de inferéncias. A
analise dos significados da frase, durante a leitura, resulta em proposi¢des que
constroem a estrutura semantica do texto. Os fatores que podem colaborar ou
prejudicar a producédo de sentido sdo: o conhecimento que o leitor tem do assunto que
estd sendo tratado; a manutencdo do topico (textos cujo tépico ou assunto central ndo é
claro ou que mudam de tépico sem sinalizar para o leitor dificultam a construcdo da
coeréncia); a canonicidade semantica e adequagdo do significado a situacdo (frases
inusitadas causam problemas na leitura), presenca de metaforas ou de sentido figurado
ndo muito comuns, ambiguidade seméantica, coesdo, ndo contradicao.

Construcdo da coeréncia tematica: Refere-se a construcdo semantica do texto, a
relacdo do significado das sentencas entre si, construindo a representacdo semantica de
partes maiores do texto ou do texto inteiro. Os fatores que podem comprometer este
processo sao a familiaridade do leitor com o género textual; a organizacao do texto; a
capacidade do leitor de identificar as ideias mais importantes do texto de acordo com o
seu objetivo para aquela leitura.

Construcdo da coeréncia externa ou processamento integrativo: Tem a ver com a
utilizacdo do conhecimento prévio por parte do leitor durante a leitura, a fim de
interpretar as informacgdes contidas no texto e avalia-las conforme os seus propdsitos
de leitura. Os fatores que influenciam este processo sdo 0s mesmos da construcdo da
coeréncia interna, além da capacidade do leitor de fazer julgamentos e aspectos

relacionados com a memdria do leitor.

Estes processos de leitura, que podem ser trabalhados tanto individualmente quanto em
conjunto, ainda ndo sdo suficientes para o ensino da leitura, tendo em vista que ha outros
elementos que intervém na compreensdo leitora. Coscarelli (2012) cita ainda a importancia
das inferéncias. Segundo a autora, a producdo de inferéncia é uma tarefa importante na leitura

porque o texto ndo tem todas as informacdes necessérias a sua compreensdo. E fundamental
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que o leitor adicione informacdes ao texto, conforme o seu conhecimento prévio. A respeito

da inferéncia, Dell’Isola (2001, p. 46) assim a define:

“inferéncia é um processo cognitivo que gera uma informagdo semantica
nova a partir de uma informagdo semantica anterior em um determinado
contexto. Inferéncia €, pois, uma opera¢do cognitiva em que o leitor constroi
novas proposicdes a partir de outras ja dadas. Porém ndo ocorre apenas
quando o leitor estabelece elos lexicais, organiza redes conceituais no
interior do texto. Ocorre também quando o leitor busca extratexto
informacbes e conhecimentos adquiridos pela experiéncia de vida, com 0s
quais preenche os ‘vazios’ textuais”

Deste modo, as inferéncias vistas como processos cognitivos representam as agdes do leitor
sobre o texto que, para compreendé-lo, constroi representagdes mentais estabelecendo
relacbes entre as partes e relacionando-as aos conhecimentos ja adquiridos. Quer isto dizer
que os elementos implicitos no texto podem ser inferidos também com base em outras

informac0es (explicitas) presentes nele.

Diante de tais constatagdes, conclui-se que a tarefa de ensinar a ler implica uma série de acdes
sociais, cognitivas e culturais que devem ser trabalhadas como estratégias para levar o aluno a
reflexdo e ao reconhecimento das diversas dimensdes discursivas do texto. As a¢cdes em torno
do ensino da leitura em sala de aula devem ser norteadas pela nocdo da importancia
pedagdgica dessa atividade, baseada em objetivos e estratégias claras. O docente deve criar
acOes efetivas que busquem a construcdo de conhecimentos em situacfes de interacdo que,
embora complexas, haja vista a multiplicidade de saberes e a subjetividade de cada aluno,

podem orientar eficientemente o ensino da leitura.

1.1. Os Parametros Curriculares Nacionais e o ensino de leitura

Em favor da formacéo de cidaddos criticos e conscientes do papel que devem exercer no seio
da sociedade — nos mais variados aspectos, tanto sociais quanto politico e econémico do
Brasil — e, portanto, preocupados em propiciar ao aluno a habilidade de pensar criticamente e

fazé-lo exercer plenamente os seus direitos de cidaddo, os Parametros Curriculares Nacionais
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de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998), resgatam aspectos relevantes em suas diretrizes no

intuito de contribuir para o ensino de leitura com enfoque nos aspectos anteriormente citados.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCN) representam hoje a
orientacdo necessaria para o trabalho com o ensino de lingua materna, uma vez que
incorporam conhecimento no &mbito do ensino de aspectos linguisticos e discursivos com 0s
quais o0 sujeito atua em suas praticas sociais de uso da lingua. Neste sentido, afirma o
documento:

“Organizar situacdes de aprendizado, nessa perspectiva, supde: planejar
situacBes de interacdo nas quais esses conhecimentos sejam construidos e/ou
tematizados; organizar atividades que procurem recriar na sala de aula
situacBes enunciativas de outros espacos que nao o escolar, considerando-se
sua especificidade e a inevitavel transposicdo didatica que o contelido
sofrera; saber que a escola é um espaco de interacdo social onde praticas
sociais de linguagem acontecem e se circunstanciam, assumindo
caracteristicas bastante especificas em fungdo de sua finalidade: o ensino.”

(BRASIL, 1998, p. 22)

Nesta perspectiva, 0 documento preconiza que o sentido textual é construido por meio do
processo dialogico entre texto, autor e leitor, uma vez que o texto é concebido como lugar de
interacdo e seus interlocutores como sujeitos ativos que participam dialogicamente do
processo de construcdo e reconstrucao do sentido. A leitura é vista como atividade social que
ocorre dentro de um evento discursivo para a compreensdo efetiva do sentido textual e,

portanto, entre produtores e leitores.

De acordo com os PCN, outro aspecto a ser considerado refere-se ao fato de os sentidos serem
construidos por meio dos resultados da articulacdo entre as informacBes do texto e os
conhecimentos ativados pelo leitor no processo de leitura, tendo em vista que o texto ndo esta
pronto quando escrito. Dai a importancia de se expandir os procedimentos basicos aprendidos
em series anteriores e explorar, principalmente, a funcionalidade dos elementos constitutivos

da obra e sua relacdo com seu contexto de criacéo.

Tendo como pressuposto tais premissas, a leitura é um “processo no qual o leitor realiza um
trabalho ativo de compreensdo e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc”

(BRASIL, 1998, p. 69). Processo atraves do qual o leitor ndo apenas extrai informacéo, mas
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estabelece estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificacdo, possibilitando o
controle do que vai ser lido e estabelecendo relagGes entre o texto e seus conhecimentos

prévios ou entre o texto e outros textos ja lidos.

No processo de leitura de textos escritos, 0 documento propde que se espera do aluno as
seguintes habilidades:

« saiba selecionar textos de acordo com seu interesse e necessidade;

* leia, de maneira autbnoma, textos de géneros e temas com 0s quais tenha construido

familiaridade:

1. selecionando procedimentos de leitura adequados a diferentes objetivos e interesses, e
a caracteristicas do género e suporte;

2. desenvolvendo sua capacidade de construir um conjunto de expectativas
(pressuposicdes antecipadoras dos sentidos, da forma e da funcéo do texto), apoiando-
se em seus conhecimentos previos sobre género, suporte e universo tematico, bem
como sobre saliéncias textuais: recursos graficos, imagens, dados da propria obra
(indice, prefacio etc.);

3. confirmando antecipacbes e inferéncias realizadas antes e durante a leitura;
articulando o maior nimero possivel de indices textuais e contextuais na construcao
do sentido do texto, de modo a: a) utilizar inferéncias pragmaticas para dar sentido a
expressdes que ndo pertencam a seu repertério linguistico ou estejam empregadas de
forma ndo usual em sua linguagem; b) extrair informacdes nao explicitadas, apoiando-
se em deducdes; c) estabelecer a progressdo tematica; d) integrar e sintetizar
informacOes, expressando-as em linguagem prépria, oralmente ou por escrito; €)
interpretar recursos figurativos tais como: metéaforas, metonimias, eufemismos,
hipérboles etc.;

4. delimitando um problema levantado durante a leitura e localizando as fontes de

informacao pertinentes para resolvé-lo;

* seja receptivo a textos que rompam com seu universo de expectativas, por meio de leituras
desafiadoras para sua condicdo atual, apoiando-se em marcas formais do préprio texto ou em

orientacdes oferecidas pelo professor;
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* troque impressGes com outros leitores a respeito dos textos lidos, posicionando-se diante da
critica, tanto a partir do préprio texto como de sua préatica enquanto leitor;

« compreenda a leitura em suas diferentes dimensdes: o dever de ler, a necessidade de ler e 0

prazer de ler;
« seja capaz de aderir ou recusar as posicdes ideoldgicas que reconhecga nos textos que Ié.

A partir destes objetivos, depreende-se que o ensino da leitura deve estar direcionado para o
aspecto interacional do ato de ler, ja que implica um processo em que 0s sujeitos, por meio do
texto, constroem e reconstroem os significados para a producgéo de sentido.

Na leitura de textos escritos, cumpre destacar neste trabalho alguns dos contetdos propostos
pelos PCN para as praticas de ensino da leitura, que, entre outros de igual importancia,
orientam para a selecdo de alguns aspectos a serem abordados e definem o tratamento que tais
contetdos devem receber, no intuito de ampliar a competéncia discursiva do aluno na pratica

de leitura de textos. Sdo eles:

* explicitagdo de expectativas quanto a forma e ao conteido do texto em funcdo das

caracteristicas do género, do suporte, do autor etc.;

« articulacdo entre conhecimentos prévios e informacdes textuais, inclusive as que dependem
de pressuposicOes e inferéncias (semanticas, pragmaticas) autorizadas pelo texto, para dar
conta de ambiglidades, ironias e expressdes figuradas, opinides e valores implicitos, bem

como das intenc@es do autor;

« estabelecimento das relacGes necessarias entre o texto e outros textos e recursos de natureza
suplementar que o acompanham (graficos, tabelas, desenhos, fotos, boxes) no processo de

compreensdo e interpretacdo do texto;

« levantamento e analise de indicadores linguisticos e extralinguisticos presentes no texto para
identificar as varias vozes do discurso e 0 ponto de vista que determina o tratamento dado ao
contetdo, com a finalidade de: confronta-lo com o de outros textos, confronta-lo com outras

opinides, posicionar-se criticamente diante dele.

Assim, o trabalho com a leitura deve estar baseado na articulacdo entre os conhecimentos

prévios, pressuposi¢des, inferéncias e informacGes textuais estabelecidas no texto para a
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apreensdo das informagdes que, quando relacionadas, produzem sentido. Atrelado a estas
estratégias de selecdo de informacdes relevantes para a compreensdo, 0 documento apresenta,
ainda, o estabelecimento entre o sistema escrito do texto e outros recursos semidticos ai
presentes, também responsaveis pela conexdo das informacdes que o texto pretende passar aos

seus leitores.

1.2. Géneros textuais e leitura

Conforme os PCN de Lingua Portuguesa, a interacdo pela linguagem pressupde, quaisquer
gue sejam as circunstancias de interlocucéo, a realizagcdo de uma atividade discursiva em que
as escolhas feitas para a producdo do discurso ndo sdo aleatoriamente determinadas, mas
resultantes das relacbes semanticas em que o discurso € construido, bem como “dos
conhecimentos que acredita que o interlocutor possua sobre o assunto, do que supde serem
suas opinides e conviccdes, simpatias e antipatias, da relacdo de afinidade e do grau de
familiaridade que tém, da posi¢do social e hierarquica que ocupam” (BRASIL, 1998, p. 20-
21).

Através desta breve concepc¢do do conceito de interacdo apresentada no documento, decorre a
nocao de género, determinado pelos elementos citados em acordo ao discurso a ser produzido,
0s procedimentos de estruturacdo e a selecdo de recursos linguisticos, de tal modo que,
quando pronto o discurso, este serd manifestado linguisticamente por meio de textos. Texto,
segundo os PCN, caracteriza-se como produto da atividade discursiva, oral ou escrita, que
forma um todo significativo, qualquer que seja sua extensdo, estabelecendo relacbes de
coesdo e coeréncia. Desta forma, todo texto se organiza dentro de um determinado género em
funcdo das intengbes comunicativas, integrando as condicBes de producdo dos discursos, que

partem de usos sociais determinantes em sua realizacéo.

Numa concepc¢do bakhtiniana, o documento caracteriza 0s géneros atraves de trés elementos

constituintes:

» Contetdo tematico: o que é ou pode tornar-se dizivel por meio do género;

* Construcao composicional: estrutura particular dos textos pertencentes ao género;
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* Estilo: configuragdes especificas das unidades de linguagem derivadas, sobretudo, da

posicao enunciativa do locutor; conjuntos particulares de seqiéncias que compdem o texto.

Sob esta 6tica, os PCN compreendem que o texto, organizado de acordo com a sua natureza
tematica, composicional e estilistica, caracteriza-se como pertencente a um determinado

género.

1.3. A leitura na sala de aula

Com base na concep¢do de leitura que norteia nosso trabalho, de natureza interacional, 0s
pressupostos tedricos aqui resgatados sobre a leitura na sala de sala fazem referéncia aos
aspectos cognitivos e interacionistas que constituem esta pratica. Abordaremos também a
importancia da pratica pedagogica da leitura, com vistas a situagdes de ensino que envolvam

o0s estudantes conforme a abordagem e o valor atribuido pelo professor ao ato de ler.

Segundo Coscarelli (2013), a préatica de leitura consiste numa acdo criadora em que as
articulacdes e interpretacGes possiveis para um texto devem ser construidas em torno do
sentido que esta pratica tera para o aluno, ou seja, a leitura deve ser concebida na escola como
um processo que envolva ativamente os alunos, sem desconsiderar o seu valor para o0s
proprios estudantes. Nessa perspectiva, a autora defende a ideia de que o ato de ler
compreende um processo, além de ativo, criativo, que permite aos sujeitos construirem

sentidos, significados para essa pratica.

Entretanto, a autora esclarece que tambem devem fazer parte da ampliacdo de conhecimentos
dos alunos a decodificacdo de aspectos prosddicos e sintaticos do texto, uma vez que Sao
aspectos igualmente importantes para a compreensdo do conteido do texto escrito. Nessa
perspectiva e com vistas a acao colaborativa do professor no processo de construcdo do

sentido textual, Coscarelli (2013, p. 41) ressalta:

“[...] um segundo aspecto a ser discutido tem a ver com o fato de que o
professor deve instigar a interagdo dos estudantes com leitores mais
experientes, para que eles possam vivenciar outros pontos de vista em
relagdo ao mesmo tema de que tratam os textos sugeridos. Dessa maneira, 0s
alunos podem perceber que os significados de um texto ndo sdo construidos
apenas nas linhas nele escritas. Para construir esses significados, ou seja,
para compreender a sua mensagem, os alunos/leitores teréo a necessidade de
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conectar as ideias ali expostas a outras ideias, previamente acessadas em
outros textos, tanto na modalidade escrita como oral. Logo, o trabalho
docente com a leitura em sala de aula precisa auxiliar os alunos no
estabelecimento dessas conexdes.”

A partir das palavras da autora, depreendemos que um dos objetivos do professor é
possibilitar que a leitura seja posta em relevancia para os alunos, a fim de que julguem,
analisem e/ou contemplem o texto autonomamente, conforme as suas proprias construgdes e
relagbes com as informacdes e ideias textuais. Como salienta Coscarelli (2013), na condigéo
de docentes, os professores podem criar situagdes de aprendizagem produtivas se levarem em
consideracédo a relacdo dos alunos com o saber e se compreenderem como tal situagdo de se

construiu na relagdo deles com o aprendizado.

Nessa direcdo, hd a necessidade de que os alunos se sintam parte integrante da atividade
leitora, como sujeitos que ativamente constroem suas relagdes com o texto. Por essa razéo, é
importante que o desejo e o interesse do aluno sejam despertados, a fim de que suas
faculdades cognitivas e interacionistas sejam mobilizadas para a ampliacdo dos letramentos
que devem ser ensinados pelo professor. E imprescindivel que o aluno tenha a compreenséo
de que a leitura é atividade essencial para as nossas praticas sociais, pois além de ser parte
constitutiva do nosso cotidiano, € uma importante ferramenta para o desenvolvimento da
autonomia, sendo capaz de elaborar juizos de valor, e da capacidade do raciocinio légico-

formal, numa perspectiva cognitivista.

Segundo Solé (1998, p. 22), a leitura, numa perspectiva interativa, “envolve a presenca de um
leitor ativo que processa ¢ examina o texto”. Nesse ponto, cruzam-se as ideias de Coscarelli
(2013) e Solé (1998), visto que a ultima também considera a motivacdo dos alunos um

importante elemento para a aprendizagem eficiente da leitura.
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2. AS DIVERSAS ABORDAGENS DOS GENEROS

A0 que se sabe, a questdo em torno das teorias de género (textual/do discurso) apresentam
diversas pesquisas referentes a sua conceituagdo, funcionalidade, natureza comunicacional,
ancoragem social do discurso e peculiaridades composicionais, formais, discursivas e
enunciativas. Trata-se de linhas teoricas diferentes — género do texto e género do discurso —,
ambas enraizadas da heranga bakhtiniana, apesar de se constituirem em releituras dissonantes
do mesmo autor. A teoria do género do discurso centra-se no estudo das situacbes de
producdo dos enunciados ou textos em seus aspectos sécio-histéricos, enquanto o género de
texto na descri¢do da composicéo e materialidade textual (ROJO, 2005).

Neste trabalho, sera utilizada como embasamento tedrico a abordagem de Marcuschi, para
quem os géneros textuais representam uma “forma de realizar linguisticamente objetivos

especificos em situacdes sociais particulares” (MARCUSCHI, 2002, p. 29).

2.1. A abordagem de Marcuschi

Neste trabalho, tomaremos como embasamento tedrico a definicdo de género textual na
perspectiva de Marcuschi (2002), que apresenta defini¢cbes esclarecedoras e pertinentes em

sua linha tedrica ao estudo aqui proposto.

Marcuschi (2011) vé os géneros textuais como “formas culturais ¢ cognitivas de ag¢do social
corporificadas de modo particular na linguagem” (MARCUSCHI, 2011, p. 18), concebidos
como entidades dinamicas, portanto. No entanto, o autor afirma que, embora 0s géneros
tenham uma identidade que na producdo textual condiciona o produtor a escolhas que nédo
podem ser totalmente livres e aleatdrias — seja em relacdo ao léxico, ao grau de formalidade
ou a natureza dos temas —, 0s géneros, assim como a lingua, é essencialmente flexivel e
varidvel. Diante desta flexibilidade dos géneros, Marcuschi (2011) salienta a importancia de
se observar 0s géneros pelo seu lado dinamico, processual, social e interativo, a fim de evitar

classificacdes e posturas estruturais.

Os géneros devem ser vistos na relacdo que possuem com suas atividades discursivas,
relacbes de poder, aspectos cognitivos, pois se fundem e se misturam para manter, com
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inovacgédo organizacional, a sua identidade funcional. Eles representam “formagdes interativas,
multimodalizadas e flexiveis de organizagao social e de produgdo de sentido” (MARCUSCHI,

2011, p. 20). Assim, 0s géneros ndo sdo estaticos nem puros.

O autor afirma, ainda, que todo género se realiza em textos, que sdo enunciados no plano das
acOes sociais situadas e histdricas. O enunciado ou o discurso ndo é um ato isolado, pois diz
respeito ao uso coletivo da lingua sempre institucionalizado por alguma instancia da atividade

humana socialmente organizada. Assim, exemplifica o autor:

“[...] todos os documentos e todos os formularios, bem como todos os
estatutos e toda legislacdo apresentam baixo grau de marcas de autoria
individual e sdo, em geral, fruto de acbes sociais coletivas ou
institucionaliza¢des rigidas com menor possibilidade de mudangas notaveis,
ao contrario do que ocorre no caso de obras literarias e cientificas, por
exemplo. Pode-se dizer que o carater de genericidade se da mais fortemente
em alguns géneros que em outros” (MARCUSCHI, 2011, p. 20)

Em sua abordagem, o autor define também os termos tipo textual, género textual e dominio

discursivo para o empreendimento de sua teoria:

(a) Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de sequéncia teoricamente
definida pela natureza linguistica de sua composicdo {aspectos lexicais, sintaticos, tempos
verbais, relacdes logicas}. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia duzia de

categorias conhecidas como: narracdo, argumentacao, exposicao, descri¢do, injuncéo.

(b) Usamos a expressao género textual como uma nocao propositalmente vaga para refletir os
textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam caracteristicas
sociocomunicativas definidas por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composicédo

caracteristica. Se os tipos textuais sdo apenas meia duzia, os géneros sdo inimeros |[...]

(c) Usamos a expressdo dominio discursivo para designar uma esfera ou instancia de producéo
discursiva ou de atividade humana. Esses dominios ndo sdo textos nem discursos, mas
propiciam o surgimento de discursos bastante especificos. Do ponto de vista dos dominios,
falamos em discurso juridico, discurso jornalistico, discurso religioso etc., ja que as atividades
juridica, jornalistica ou religiosa ndo abrangem um género em particular, mas dao origem a

varios deles. Constituem préaticas discursivas dentro das quais podemos identificar um
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conjunto de géneros textuais que, as vezes, lhe sdo proprios (em certos casos exclusivos)

como préticas ou rotinas comunicativas institucionalizadas.

Como os géneros textuais ndo sdo “instrumentos estanques e enrijecedores da acdo criativa”,
mas eventos textuais maleaveis e dindmicos, formas culturais e cognitivas de acdo social, na
medida em que surgem de acordo com as necessidades e atividades socio-culturais e com a
relacdo que muitos tém estabelecido com as inovacgdes tecnoldgicas, 0 autor considera que 0s
géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas em que se
desenvolvem, caracterizando-se muito mais por suas fungdes comunicativas, cognitivas e

institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais.

A partir desta concepcao, depreende-se o carater inovador que 0s géneros textuais apresentam
de acordo com o contexto de cada época e suas necessidades especificas de comunicacao,
aliados as suas peculiaridades organizacionais e funcionais, que também podem sofrer

transformac&o conforme a finalidade a que se destinam.

Em suma, o autor diz que os géneros se desenvolvem de modo dinamico, de maneira que
novos géneros sdao desmembrados a partir de outros, conforme as necessidades ou novas
tecnologias. Um género origina outro, consolidando novas funcdes, de acordo com as
atividades que surgem. Deste aspecto, decorre a dinamicidade de géneros, dada a sua
funcionalidade e organicidade em consonancia a sua facilidade de adaptacdo e materialidade
linguistica. Os géneros ndo preexistem como formas prontas e acabadas. Ao contrario disso
devem ser vistos como um “aspecto da comunicagao situada que ¢ capaz de reproducao que
pode se manifestar em mais de uma situacdo e mais de um espago-tempo concreto”
(MILLER, 1994, P. 71 apud MARCUSCHI, 2011, P. 24).

Sob esta Gtica, ha a necessidade de aproximar os alunos a concepgdo dos géneros das diversas
esferas sociodiscursivas, mostrando-lhes a possibilidade da linguagem para a construcdo do
sentido através das caracteristicas que lhes sdo inerentes, a consequente interacdo entre
sujeitos — considerando que a linguagem é um fendmeno social, histérico e ideolégico — e as
condicBes reais da enunciacdo. A abordagem do género textual nas aulas de lingua
portuguesa, tomadas como lugar de producdo e recepcdo de textos, deve estar pautada na
nocdo de que a materialidade do texto ndo estd somente relacionada a sua forma linguistica,
mas, mormente, ao carater comunicativo de cada esfera de troca social que o constitui, bem

como a finalidade que se deseja atingir (convencer, divertir, emocionar, entreter, informar,
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entre outros), a organizacdo do conteldo, aos destinatéarios, & posicdo do autor/locutor, ao

vocabulario adequado a situa¢do de comunicagdo e a sua estrutura.
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3. O HIPERGENERO QUADRINHOS

Em nosso trabalho, 0 manga é compreendido, assim como as histérias em quadrinhos, tiras,
charges, cartuns, entre outros, como género pertencente ao Hipergénero Quadrinhos. O
conceito de hipergénero, segundo Maingueneau (2006), engloba diferentes géneros que
mantém entre si tracos caracteristicos comuns quanto a configuracao textual: a linguagem dos

quadrinhos.

Entre os varios géneros que fazem parte do Hipergénero Quadrinhos, nos deteremos naqueles
em que o tipo textual narrativo é predominante, uma vez que € nele que o manga proposto

para leitura neste trabalho se encaixa.

A nocéo de hipergéneros consiste, segundo Maingueneau (2006, p. 244), no agrupamento de

diferentes géneros que tém propriedades formais semelhantes. Para o autor,

29 (13

Trata-se de categorizagdes como “dialogo”, “carta” “ensaio”, “diario” etc.
que permitem “formatar” o texto. N&o se trata, diferentemente do género do
discurso, de um dispositivo de comunicacao historicamente definido, mas de
um modo de organizacdo com fracas coercdes que encontramos nos mais
diversos lugares e épocas e no ambito do qual podem desenvolver-se as mais
variadas encenagGes da fala. O dialogo, que no Ocidente tem estruturado
uma multiplicidade de textos ao longo de uns 25000 anos, é um bom
exemplo de hipergénero. Basta fazer que conversem ao menos dois locutores
para se poder falar de “didlogo”.

99 ¢

Ramos (2014), seguindo a linha tedrica de Maingueneau (2006), abriga dentro dos quadrinhos
0s cartuns, as charges, as tiras comicas, as tiras comicas seriadas, as tiras seriadas e 0s varios
modos de producdo das historias em quadrinhos. Contudo, o autor salienta a complexidade
que envolve a questdo no que concerne ao rétulo dos géneros que utilizam a linguagem dos
quadrinhos, uma vez que ha, entre outras, tendéncias que rotulam tais géneros pela tematica
da historia: super-herois, terror, infantil, aventura, biografia, humor, mangé, literatura em

quadrinhos (adaptacdes de obras literarias), etc.
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3.1. As historias em quadrinhos

As histérias em quadrinhos, aqui entendidas como aquelas que compartilham da mesma
linguagem do tipo textual narrativo, representam hoje um meio de comunicacdo de grande
influéncia e penetracdo na vida das pessoas. A sua insercdo e consumo no dia-a-dia de
criancas e adolescentes nem sempre foram avaliadas e aceitas por seu substancial valor em
contetido e cultura, uma vez que se tornaram, desde cedo, objeto de restricdo, condenadas no
mundo inteiro por pais e professores. De modo geral, 0 preconceito girava em torno da ideia
de que, por possuirem objetivos essencialmente comerciais, 0s quadrinhos ndo pudessem
contribuir para o aprimoramento cultural, moral e, por vezes, linguistico dos seus leitores.
Como afirma Eisner (2010) os motivos para a arte sequencial ser tdo ignorada estavam
relacionados ao uso, a tematica e ao publico-alvo presumido. Entretanto, o autor considera
que esta preocupacdo pedagdgica tenha colaborado para a producdo de conteddo tematico

mais digno e para a expansdo do género como um todo.

Embora os quadrinhos apresentassem ampla popularidade, especialmente entre criancas e
adolescentes, a sua leitura foi, por muito tempo, estigmatizada pelas camadas ditas
“pensantes” da sociedade que as consideravam destoantes ao ensino e ao aprendizado,
afastando o seu publico leitor dos objetivos realmente relevantes pertencentes ao “mundo dos
livros” ¢ do estudo de “assuntos sérios”. Tal pensamento acarretaria num rendimento escolar
inferior ao adequado e poderia, ainda, gerar graves consequéncias, como o “embotamento do
raciocinio légico, dificuldade para a apreensdo de ideias abstratas e o mergulho num ambiente

imaginativo prejudicial ao relacionamento social ¢ afetivo de seus leitores” (RAMA et al,

2009, p. 16).

Em 1954, o psiquiatra alem&o Fredric Wertham publicou um livro com o titulo A seducéo dos
inocentes. O livro de Wertham abordava os possiveis maleficios que a leitura de histérias em
quadrinhos poderia trazer ao publico norte-americano, “generalizando suas conclusdes a partir
de um segmento da industria de revistas de historias em quadrinhos — principalmente as
historias de suspense e terror —, e dos casos patoldgicos de jovens e adolescentes que tratou
em seu consultério” (RAMA, 2009, p. 11).

Em vista desta publicacdo, foi elaborada uma primeira proposta, um Comics Code, para a
depuracdo das publicagdes da inddstria dos quadrinhos, com o intuito de garantir a pais e

educadores que as tematicas e conteldos abordados nas revistas ndo prejudicassem o
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desenvolvimento moral, intelectual e psicolégico das criangas. Entretanto, essa proposta nao
foi bem sucedida quanto ao seu objetivo principal, sendo elaborado mais um codigo que
procurava zelar pelos valores morais e desenvolvimento intelectual dos leitores, além de

classificar os quadrinhos.

No Brasil, foi elaborado por um grupo de editores brasileiros de revistas de historias em
quadrinhos um Codigo de Etica dos Quadrinhos, que apresentava as seguintes normas:

Cadigo de Etica dos Quadrinhos

1. As historias em quadrinhos devem ser um instrumento de educacdo, formagdo moral,
propaganda dos bons sentimentos e exaltacdo das virtudes sociais e individuais.

2. N&o devendo sobrecarregar a mente das criangas como se fossem um prolongamento
do curriculo escolar, elas devem, ao contrario, contribuir para a higiene mental e o
divertimento dos leitores juvenis e infantis.

3. E necessario o maior cuidado para evitar que as historias em quadrinhos,
descumprindo sua missao, influenciem perniciosamente a juventude ou deem motivo a
exageros da imaginacdo da infancia e da juventude.

4. As historias em quadrinhos devem exaltar, sempre que possivel, o papel dos pais e dos
professores, jamais permitindo qualquer apresentacao ridicula ou desprimorosa de uns
ou de outros.

5. N&o é permissivel o ataque ou a falta de respeito a qualquer religido ou raca.

6. Os principios democraticos e as autoridades constituidas devem ser prestigiadas,
jamais sendo apresentados de maneira simpatica ou lisonjeira os tiranos e inimigos do
regime e da liberdade.

7. A familia ndo pode ser exposta a qualquer tratamento desrespeitoso, nem o divorcio
apresentado como sendo uma solucgéo para as dificuldades conjugais.

8. Relacdes sexuais, cenas de sexo excessivamente realistas, anormalidades sexuais,
seducdo e violéncia carnal ndo podem ser apresentadas nem sequer sugeridas.

9. Sao proibidas pragas, obscenidades, pornografias, vulgaridades ou palavras e simbolos
que adquiram sentido dubio e inconfessavel.

10. A giria e as frases de uso popular devem ser usadas com moderacdo, preferindo-se

sempre que possivel a boa linguagem.
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11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

Sdo inaceitaveis as ilustragdes provocantes, entendendo-se como tais as que
apresentam a nudez, as que exibem indecente ou desnecessariamente as partes intimas
Ou as que retratam poses provocantes.

A mengdo dos defeitos fisicos e das deformidades devera ser evitada.

Em hipotese alguma, na capa ou no texto, devem ser exploradas historias de terror,
pavor, horror, aventuras sinistras, com as suas cenas horripilantes, depravacao,
sofrimentos fisicos, excessiva violéncia, sadismo e masoquismo.

As forcas da lei e da justica devem sempre triunfar sobre as do crime e da
perversidade. O crime sO podera ser tratado quando for apresentado como atividade
sordida e indigna e os criminosos, sempre punidos pelos seus erros. Os criminosos nao
podem ser apresentados como tipos fascinantes ou simpéticos e muito menos pode ser
emprestado qualquer heroismo as suas acdes.

As revistas infantis e juvenis s6 poderdo instituir concursos premiando os leitores por
seus meritos. Tambem ndo deverdo as empresas signatarias deste Codigo editar, para
efeito de venda nas bancas, as chamadas figurinhas, objeto de um comércio nocivo as
criancas.

Serdo proibidos todos 0s elementos e técnicas ndo especificamente mencionados aqui,
mas contrarios ao espirito e a intengio deste Codigo de Etica, e que sdo considerados
violacGes do bom gosto e da decéncia.

Todas as normas aqui fixadas se impdem ndo apenas ao texto e aos desenhos das
histérias em quadrinhos, mas também as capas das revistas.

As revistas infantis e juvenis que forem feitas de acordo com este Cédigo de Etica
levardo na capa, em lugar bem visivel, um selo indicativo de sua adesdo a estes

principios.

Contudo, a chamada “arte sequencial” de Eisner (2010), apesar da peculiaridade de sua

organizacéo, representa um género tdo complexo quanto tantos outros no que respeita ao seu

funcionamento discursivo. O fato de constituir-se de semioses distintas capazes de contribuir

para a apreensdo do sentido textual ndo pressupde, necessariamente, a baixa qualidade textual

e/ou facil leitura, isto porque ha quadrinhos que exigem diferentes e sofisticadas estratégias de

leitura, além, é claro, de demandarem um alto grau de conhecimento prévio (MENDONCA,
2002, p. 202).
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De modo semelhante, Ramos (2014, p. 14) afirma que ler quadrinhos é ler sua linguagem,
tanto em seu aspecto verbal quanto visual e que “a expectativa é que a leitura — da obra e dos
quadrinhos — ajude a observar essa rica linguagem de um outro ponto de vista, mais critico e
fundamentado”. Os quadrinhos, por possuirem uma linguagem autbnoma e propria,
caracterizada pela sobreposicdo de palavra e imagem, exigem do leitor habilidades

interpretativas visuais e verbais.

Rama et al (2009) afirma que a evolucdo da industria tipografica e o surgimento de grandes
cadeias jornalisticas foram os responsaveis pelas condigdes necessarias para o surgimento das
historias em quadrinhos como meio de comunicacdo de massa, dado o carater iconogréfico
em que se baseavam. Se as acdes sdao fenbmenos multimodais, subsequentemente ha de se
considerar que 0s géneros também o séo, visto que ao falar ou escrever estamos utilizando, no
minimo, dois modos de representacdo, sejam palavras e gestos, sejam palavras e imagens,
entre tantos outros. Neste aspecto, o ensino de textos multissemidticos é bastante eficiente e
necessario para o letramento que se deseja alcancar. Dell’Isola (2013) enumera alguns passos

fundamentais que o leitor deve seguir para o processamento do texto multimodal, a saber:

1. esquadrinhar a linha impressa da esquerda para a direita, de cima para baixo (e vice-versa),

levar em conta as imagens, o autor, a fonte de referéncia, o suporte de divulgacéo do texto;

2. se fixar num ponto para permitir que o olho focalize algo; quando alguma impresséo tornar-

se central e focalizada, outra sera periférica (e isso varia de leitor para leitor);

3. comecar 0 processo de selecdo: captar informacgdes graficas, buscar conhecimentos
linguisticos e extralinguisticos; quando um processamento cognitivo mais complexo é

ativado, surgem analogias e correlaces;

4. formar uma imagem usando informac@es textuais, antecipando informacdes, preenchendo

lacunas. Essa imagem é parcialmente o que se V€ e parcialmente o que se espera ver;

5. procurar na meméria informacgdes sintaticas, semanticas, discursivas relacionadas, e isso
pode ajudar na selecdo de mais informacgbes graficas. Esse movimento pode aproximar cada

vez mais das informacGes textualis.
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3.2. Os quadrinhos e seus principais elementos

As historias em quadrinhos constituem um sistema narrativo composto por dois modos
semidticos, o visual e o verbal, que atuam em constante interacdo: reforcando um ao outro e
garantindo a comunicacdo plena da mensagem veiculada. Sdo compostas por quadrinhos,
também chamados de vinhetas, que englobam, com tracos de contornos ou ndo, desenhos e
falas de personagens. A maioria das mensagens dos quadrinhos é construida pelos leitores

mediante a interagdo entre estes dois cddigos.

Ramos (2014) afirma que os quadrinhos possuem uma linguagem autdnoma, que usa
mecanismos proprios para representar os elementos narrativos e, portanto, tém pontos em
comum com o cinema, a literatura, teatro, entre outras linguagens. Para Barbieri (1998), os
quadrinhos relacionam-se com elementos da ilustracdo, caricatura, pintura, fotografia,
narrativa, teatro e cinema, embora cada uma destas formas de linguagem apresentem recursos

proprios e autbnomos, mas que compartilham elementos uns com os outros.

Nesta perspectiva, a estrutura quadrinistica dialoga com elementos da narrativa fundamentais
a sua construcdo, tanto no nivel semantico quanto no nivel estrutural: as acfes dos
personagens sao retratadas no interior de um quadrinho; o tempo da narrativa é delimitado
através do percurso linear das vinhetas; 0s personagens sao representados por meio da
imagem e o que eles falam sdo lidos no interior de um baldo, que simulam o discurso direto; a

voz do narrador aparece em legendas.

Ligados a cada um dos cddigos, foram desenvolvidos, por autores de HQs, elementos que
passaram a compor a linguagem especifica do género, como: planos e angulos de visdo
(utilizados conforme se referem a representacdo do corpo humano: plano geral; plano total ou
de conjunto; plano médio ou aproximado; plano americano; primeiro plano; plano de detalhe,
pormenor ou close-up; angulo de visdo médio; angulo de visdo superior; angulo de visdo
inferior), montagem (elemento que depende do tipo de narrativa e do veiculo em que a HQ
sera publicada), protagonistas e personagens secundarios, figuras cinéticas e metaforas visuais
(possibilitam a ideia ou alusdo de mobilidade e deslocamento fisico). A fim de integrar a
linguagem verbal a figuracdo narrativa, os quadrinhos desenvolveram, ainda, uma variedade
de itens convencionais especificas a sua linguagem. Os textos verbais vém envoltos nos

balbes de fala e tém a funcdo de representar a comunica¢do das personagens interna ou
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externamente, nele, a impressdo da fala do personagem é criada na mente do leitor, e 0 uso
das onomatopeias e legendas para representacdo da voz do narrador, observador ou

personagem.

3.2.1. O quadrinho ou vinheta

A menor unidade narrativa dos quadrinhos é o préprio quadrinho, também chamado vinheta.
A sucessdo de vinhetas constitui o entendimento da mensagem por meio de uma sequéncia
interligada de instantes, que pode expressar tanto uma Unica acdo quanto acGes que se
complementam. Dentro de um mesmo quadrinho pode estar representada, também, varios

momentos de uma mesma acao.

Inicialmente, quando os quadrinhos comecaram a ser divulgados e lidos nos jornais
dominicais, as vinhetas apresentavam uma estrutura padrdo, sempre com o mesmo formato.
Mas o género se desenvolveu e hoje permite maior dinamicidade nas histérias, de modo que
as vinhetas apresentem diferentes formatos, conforme o ritmo da narrativa. Os diferentes
formatos de quadrinhos sdo caracteristicas evidentes nos quadrinhos japoneses, que procuram
se afastar da monotonia visual. A este respeito Vergueiro (2009) contesta afirmando que,
embora estas novas caracteristicas atendam ao leitor moderno, devido as figuras marcantes e
dinamismo visual, podem representar dificuldades na leitura para quem néo esta acostumado a
esta nova estética da narrativa. Entretanto, a acdo que o artista pretende expressar no interior
do texto determina o formato de vinheta a ser utilizado, sendo, neste caso, importante para a

compreensdo leitora.

Eisner (2010) destaca que para lidar com a captura dos eventos no fluxo da narrativa é
necessario que estes venham decompostos em segmentos sequenciados, que sdo parte do
processo criativo, em vista disso, o artista deve escolher a perspectiva a partir da qual
pretende que o leitor veja o elemento incluso. Nos exemplos abaixo, é possivel visualizar
como este recurso pode ser utilizado pelo produtor a favor da cena narrativa, tendo em vista
que pode sugerir eficientemente o espaco onde a cena acontece, o formato do baldo-
pensamento que descreve 0 acontecimento imaginado e até mesmo o espaco ilimitado do local

onde os personagens estdo situados.
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FIGURA 34: A auséncia de requadro t
spoia a narrativa, contribuindo para s

-—unp

em o intuito de expressar espago ilimitado. Transmite uma sensacdo de serenidade e

ua atmosfera.

FIGURA 352 Aqui 0 requadro &, na v

dentro de uma construcdo mais ampla —

FIGURA 362 O requadro em forma

como se estivesse realmente acontecen

o numa area pequena

erdade, o vao da porta. Informa ao leitor que o ator esta confinac
um edificio.

=

ensamento ou lembranca. A acao seria interpretada
quadro fosse rigido.

de nuvem define a imagem como um p
do se ndo houvesse requadro ou o tragado dore

Figura 1: O requadro em Eisner (2010, p. 49)
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Assim como Eisner (2010), Vergueiro (2009), apesar de mencionar a possivel barreira para a
leitura que as vinhetas de formatos diferentes podem provocar para alguns leitores, também
atribui valor a estes formatos de quadrinhos, afirmando, por exemplo, que ac¢Ges que indicam
movimento normalmente sdo mais bem expressas em vinhetas retangulares e que as vinhetas
de tamanho diferentes na mesma pagina podem colaborar para a leitura da historia,

diminuindo a monotonia visual.

3.2.2. A representacédo da fala e do pensamento

Diferentes defini¢Ges séo utilizadas para o termo baldo, embora bastante semelhantes. Ramos
(2014) conceitua baldo como um recurso para representar as falas no discurso direto e para
sugerir 0 pensamento dos personagens, apresentando uma definicdo bastante esclarecedora
proposta por Eco (1993): na fala, o baldo significa “discurso expresso”; se for imaginado,
“discurso pensado”. Neste sentido, Ramos (2014) afirma que o baldo, por ser uma
representacao da fala ou do pensamento, normalmente aparece indicado por um “signo de
contorno”, que objetiva recriar um soliléquio (o personagem fala em voz alta, tendo a si
mesmo como interlocutor), um monologo (0 personagem descreve seu pensamento em

palavras) ou uma situacao de interacdo conversacional.
Para Eisner (2010, p. 24),

“o0 baldo ¢ um recurso extremo. Ele tenta captar e tornar visivel um elemento
etéreo: o som. A disposicdo dos balbes que cercam a fala — a sua posicdo em
relacdo um ao outro, ou em relacdo a acdo, ou a sua posi¢do em relacdo ao
emissor — contribui para a medicdo do tempo. Eles sdo disciplinares, na
medida em que reguerem a cooperacdo do leitor. Uma exigéncia
fundamental é que sejam lidos numa sequéncia determinada para que se
saiba quem fala primeiro. Eles se dirigem a nossa compreensdo subliminar
da duracéo da fala.”

Diante desta definicdo, o autor conclui que o baldo, mais do que simples delimitador da fala,
acrescenta significados e caracteristicas do som a narrativa, uma vez que o letreiramento
(modo de escrita das palavras nos bal@es, que pode ser manual ou ndo) reflete a natureza e a

emocao da fala.
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Outros elementos dos bales sdo o continente e o conteldo, sugeridas por Azevedo (1990),
que contribuem para a melhor compreensdo da expressividade dada a fala. O continente (ou
rabicho) tem varios formatos, cada um com determinada carga semantica e expressiva. O

contetdo refere-se a linguagem escrita ou visual contida dentro do quadrinho.

Os balbes vém proximos a cabeca das personagens, portanto na parte superior dos quadrinhos
e cada modelo de linha que o delimita pode indicar diferentes tipos de acOes: a ideia de que o
personagem esta falando em voz muito baixa (linhas tracejadas), seu pensamento (em formato
de nuvem), uma voz que procede de um aparelho mecénico (tragado em zig-zag), uma voz
que esta sendo emitida por alguém que ndo aparece na ilustracdo (baldo que vem de fora do
quadrinho), a fala de varios personagens ao mesmo tempo (com multiplos rabichos), as pausas
que um personagem faz em uma conversacdo, nelas se intercalando os baldes de seu
interlocutor (baldo ligado a um baldo inferior), como afirma Rama et al (2009). Tais estilos de

balGes merecem destaque, seja no estudo das HQs no Brasil, seja no estudo dos mangas.

Cagnin (1975 apud Ramos, 2014, p. 37-40) propde 0s seguintes nomes para cada tipo de
baldo:

Baldo-fala: é o baldo mais comum e neutro. O contorno é formado por um tracado

continuo, reto ou curvilineo.

\ £ DESTA HORTA QUE
SAIRA A NOSSA COMIDA.
AREM BASTANTE A TERRA
PARA GUE ELA DE BONS
FRUTOS, ENTENDERAM?

Figura 2: Exemplo de baldo-fala. NAKAZAWA, 2011, p. 132
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Baldo-berro: sugere tom de voz alto é desenhado com as extremidades para fora.

seus 1oorast |

NAO ENTENDERAM
A IMPORTANCIA |

DESTA HORTAY |

Figura 315: Exemplo de baldo-berro. NAKAZAWA, 2011, p. 133

Baldo-trémulo: as linhas tortas sugerem medo ou voz tenebrosa.

PROFESSOR...
DESCULPA. VOCES COMERAM
A GENTE BATATAS SEM
ESTAVA COM N\ PERMISSA0?

Figura 4: Exemplo de baldo-trémulo. NAKAZAWA, 2011, p. 133

Baldo-pensamento: o contorno ondulado e rabicho formado por bolhas

pensamento.

indicam
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MAE, NATSLIKO...
ME PERDOEM. QUERO
VIVER, MAS 05 OUTROS
NAO DEIXAM...

Figura 516: Exemplo de baldo-pensamento. NAKAZAWA, 2011, p. 155

Baldo-zero ou auséncia de baldo: quando ndo ha o contorno do baléo.

/ PARA COMECO DE
I CONVERSA, A ORDEM
X Y NATURAL DAS cOIsAS
SERIA 05 MAIS VELHOS
MORREREM ANTES
DOS JOVENS,

Figura 6: Exemplo de baldo-zero ou auséncia de baldo. NAKAZAWA, 2011, p. 152

Baldo-mudo: ausente de fala, aparece com algum sinal grafico.
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Figura 7: Exemplo de baldo-mudo. NAKAZAWA, 2011, p. 150

BalGes-duplos: em principio indicam dois momentos de fala do mesmo personagem, mas
Ramos (2014) complementa dizendo que, na pratica, nem sempre é assim, pois ha

situacGes em que ocorrem mais de duas sequéncias de fala.

v

NAO VOU OBRIGA-LO,
IMAGINEI QLE £ UM SERVICO VOLLIN-
oM ALEoRIA: NEGAR QUE ESTOU

DECEPCIONADO.

Figura 8: Exemplo de bal6es-duplos. NAKAZAWA, 2011, p. 155
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BalGes-intercalados: Os baldes de falas dos interlocutores sdo intercalados.

SENHOR \

HORIKAWA, PRECISO
g DE QUATRO FOLHAS

\ DE VIDRO PARA A
MINHA JANELA.

LA EM CAsSA,
PRECISO DE

ol
p v NOSSA,
' _ e
PRECISO DE
DEZOITO.
O

\ —

‘ A PARA MIM,
,'Q S0 OIT0.

SETE LA
PRA CASA.

DOZE
PARA MIM.

Figura 9: Exemplo de balGes-intercalados. NAKAZAWA, 2011, p. 236

Assim, a linguagem peculiar dos quadrinhos demanda a decodificagdo das mdltiplas
mensagens e possiveis leituras que dela podem decorrer, considerando que é constituida por
um sistema narrativo em que sdo unidos dois codigos atuantes num processo incessante de
interacdo — o visual e o verbal —, através dos quais ha o fator reforco que cada um exerce

sobre o outro para a plena captacdo da mensagem (RAMA, 2009).

3.2.3. As vozes presentes nas legendas

Nos quadrinhos, quando necessario, o discurso do narrador ocorre através de legendas, que
normalmente aparecem em formato retangular no canto superior do quadrinho, devendo ser
lida primeiramente, precedendo a fala dos personagens. Para Rama (2009, p. 62), a legenda
representa a voz onisciente do narrador da historia e é utilizada para situar o leitor no tempo e
espago, “indicando mudanga de localizacdo dos fatos, avanco ou retorno no fluxo temporal,
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expressdes de sentimento ou percepgoes dos personagens”. Cagnin (2006) também afirma que
0 recurso aparece no canto superior do quadrinho, mas reitera que pode ocupar uma faixa num
quadrinho ou até mesmo todo o espago da vinheta. Em geral, a legenda é escrita na terceira

pessoa.

A legenda pode, ainda, ser usada sem o signo de contorno, tal qual o baldo-zero. Neste caso,

teremos, portanto, a legenda-zero:

O momento da
detonagio seria as cinco
e meia da manhi do
dia 16 de julho de 1945.
Acobertada pela
confidencialidade,
iniciou-se a contagem
regressiva...!

Uma esfera de pluténio do tamanho de
uma toranja, apelidada de “Homem Gordy
foi colocada sobre uma torre de ferro de
cerca de cem pés de altura... Era o prentingliy
do amanhecer de um mundo funesto,
regido pelas armas nucleares...

207

Figura 10: Exemplo de legenda-zero. NAKAZAWA, 2011, p. 207
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Por outro lado, Ramos (2014) caracteriza as legendas nos quadrinhos como recurso utilizado
ndo somente para a representacdo da fala do narrador onisciente. O narrador-personagem
também pode se apropriar do recurso para fins narrativos. Nesta perspectiva, € comum a
ilustracdo do rosto do personagem dentro da vinheta para identificad-lo como narrador daquele
enunciado, como mostra o exemplo abaixo, em que o recurso indica as consequéncias da

guerra para a familia Nakaoka, segundo o patriarca da familia:

MEU PRIMOGENITO
KOUJI FOI OBRIGADO A
ABANDONAR 05 ESTUDOS
PARA IR TRABALHAR NAS
FABRICAS, PRODUZINDO
—  ARMAS.

E... EU JA AJUDO
O BASTANTE...

Y - T
AT 7T T T

/Amuuyan siamy o

VAMOS TRABALHAR!!

DOAMOS TODOS 05
OBJETOS FEITOS DE FERRO
QUE HAVIA EM CASA, ATE
MESMO AS PANELAS...
PARA SEREM LISADOS NA
FABRICAGCAO DE NAVIOS DE
GUERRA, TANQUES E AI‘QMAS.

>—

~»  MEUS FILHOS MENORES
st MR 0
bl i 05 DIAS... CHEGAM A
ERCITO CONFISCA Aol
NOSS0S ALIMENTOS A uma

e, BATATA, POR LM MISERO
TGl GRAO DE ARROZ...

Figura 1117: Exemplo de legenda com a voz do narrador-personagem. NAKAZAWA, 2011, p. 37

O conteldo da legenda costuma ser escrito com caracteres normais. Porém, a cor, o formato
ou o tamanho das letras podem identificar uma diferente voz. Esse recurso foi bastante
utilizado nas histérias da revista Superman/Batman, em que os dois herdis alternavam o papel
do narrador: ora a cor amarela representava a fala do Super-Homem, ora a cor azul escura

representava a voz do Batman.

51



3.2.4. Planos e angulos de visdo

Os planos ou enquadramentos nos quadrinhos representam a forma como a imagem foi
representada, limitada na altura e largura, como afirma Vergueiro (2009). A denominacgdo
utilizada para os nomes dos planos e angulos de viséo é a mesma utilizada no cinema, baseada
na representacdo do corpo humano no interior da vinheta. Eisner (2010) apresenta a imagem
abaixo para demonstrar a importancia da composic¢do do quadrinho para o alcance narrativo,
em que a figura A, inteira, ndo exige do leitor maior detalhamento do que é visto; a figura B
pressupde que o leitor entenda que a figura mostrada tem pernas de dimensdes proporcionais
ao torso; por ultimo, na figura C, o close-up no rosto do homem leva o leitor a completar a

figura com base em suas memorias do personagem.
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Figura 12: O requadro em Eisner (2010, p. 43) — Exemplo 1

Ja nas figuras abaixo, o requadro inclui apenas a cabeca do personagem, representando um
“didlogo visual” entre o leitor e o artista (EISNER, 2010), que exige conhecimentos comuns
entre eles como, por exemplo, a visualizacdo mental coerente ao corpo do personagem ou a
acao por ele praticada no instante representado.

52



p. 43) - Exemplo 2

’

Figura 13: O requadro em Eisner (2010

7

ario

juntamente com o cen

Plano Geral: A figura humana abrange todo o espa¢o do quadrinho

que a envolve. O enquadramento é bastante amplo.
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Figura 14: Exemplo do plano geral retirado do manga "Gen pés descalgcos. NAKAZAWA, 2011, p. 258-259

Plano Total ou de Conjunto: A representagcdo no quadrinho envolve apenas a pessoa humana e

te a visualizagdo de muitos detalhes em volta dos personagens. A

~

pouco mais e ndo permi

z

7

7

ario é minima.

representacéo do cen
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Figura 15: Exemplo do plano total retirado de Gen pés descalgos. NAKAZAWA, 2011, p. 242

Plano Médio ou Aproximado: Os seres humanos séo representados da cintura para cima. Os
tracos fisiondmicos sdo claramente visualizados. O plano médio é bastante comum em cenas
de dialogo.

NAQ SE PREOCUPEM, NOS
ESTAMOS BEM. SOMOS CRIAN- PAPAI E MAMAE,
GAS FORTES E FELIZES DO BOM DIA!
NOSS0 AMADO JAPAO! &3

Figura 16: Exemplo de plano médio retirado de Gen pés descalgos. NAKAZAWA, 2011, p. 130

Plano Americano: Os personagens sdo retratados a partir da altura do joelho, “baseando-se na
ideia de que, em uma conversacdo normal, nossa percepcdo da pessoa com quem se esta
falando se dilui a partir desse ponto da anatomia humana” (VERGUEIRO, 2009).
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MANO GEN, SE COMER-
MOS UM MONTE DE
GAFANHOTOS, VAMOS

SAIR VOANDO?
P28

PEGAMOS
() BASTANTE.

Figura 17: Exemplo de plano americano retirado de Gen pés descalgos. NAKAZAWA, 2011, p. 69

7

Primeiro Plano: O enquadramento é limitado & altura dos ombros da figura humana

representada, destacando a fisionomia e o estado emocional do personagem.

10I0TA! IploTA!
MEU FILHO E
um /elora’

Figura 18: Exemplo de primeiro plano retirado de Gen pés descal¢os. NAKAZAWA, 2011, p. 105

Os angulos de visdo tém a fungdo de representar 0 modo como o autor pretende que a cena

seja observada. Divide-se em trés tipos:

Angulo de visdo médio: A cena é criada na altura dos olhos do leitor, como se ocorresse

exatamente a sua frente.
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Figura 19: Exemplo de dangulo de visdo médio retirado de Gen pés descalgos. NAKAZAWA, 2011, p. 202

Angulo de visdo superior: O enfoque da acdo é dado de cima para baixo, permitindo a
diminuicdo dos personagens em relacdo ao meio ambiente ou adversidades. Segundo
Vergueiro (2009), é utilizado em momentos de elevada tensdo, a fim de causar suspense.

— AR || #0 PODE DESTRUIR UM DOS TENENTE KUMAI,
A % ! CORECI0S05 AVICES DE SUA VOCE £ A MAOR
b | £ ‘ MAJESTADE, O IMPERADOR?! VERGONHA DA FOR,
‘ ;| PILOTOS EXISTEM AOS MONTES, AEREA DA MARNHA
P MAS 06 AVICES 540 ONICOS! _/ IMPERIAL JAPONESA!
TODOS 05 OUTROS
GUE PARTIRAM COM 9
VOCE MORRERAM COM__ [/}
DIGNIDADE. BEM DIFERENTE /37, 1
DE VOCE, SEU COVARDE! ([~} B
/ ;
Wz ’-l‘.l%!‘ @

Figura 20: Exemplo de angulo de visdo superior retirado de Gen pés descalcos. NAKAZAWA, 2011, p. 162

Angulo de visdo inferior: A acdo é vista de baixo para cima. A figura representada é

enaltecida, engrandecida neste tipo de angulo. Muito usada em historias de super-herais.
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MEU PAI TEM
RAZA0. O JAPAO
ENLOUQUECEU POR
CAUSA DA GUERRA.

QUE HORROR... )
UM VERDADEIRO
HORROR.

Figura 21: Exemplo de angulo de visdo inferior retirado de Gen pés descalgos. NAKAZAWA, 2011, p. 226

3.2.5. O espaco e 0 tempo nos quadrinhos

O tempo, “timing” para Eisner (2010), ¢ uma dimensédo essencial da arte sequencial. Quando
combinado com o espago e 0 som numa composicdo quadrinistica, estabelece-se uma relacao
de interdependéncia, na qual “concepg¢des, agdes, movimentos e deslocamentos possuem um
significado e sdo medidos pela percepc¢éo que temos da relacdo entre eles” (EISNER, 2010, P.
23). Segundo o autor, o quadrinho € o recurso que melhor representa a passagem de tempo
nas tiras ou revistas de quadrinhos modernas, uma vez que pode ser denotado desde as linhas
desenhadas em torno da representacdo de uma cena — elemento capaz de sugerir a contencao
ou segmento da acdo - até pelos proprios balbes, que contém enunciados Uteis para o

encerramento da fala e do som.

De modo semelhante, Ramos (2014) também vé o tempo como elemento fundamental nos
quadrinhos. Para ele, o tempo é percebido através da disposicdo dos bal@es e das vinhetas, de
modo que quanto maior o nimero de vinhetas para descrever uma mesma agdo, maior a

sensacdo e o prolongamento do tempo.

A fim de explicitar como tal recurso é construido nas narrativas, Ramos (2014) apresenta dois

exemplos de representacdo do tempo na linguagem dos quadrinhos. O primeiro diz respeito a
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gradativa acdo do personagem Garfield que, de forma rapida, executa aces que se sucedem
no transcorrer da histéria (ver figura).

vOCE AcHA QUE ) | NA VERDADE.

FASSAROS NAO DOIS EM CADA

SAC ATENTOS TRES NAQ 5A0,
NAG £? )\O MESMO

Figura 22: A representac¢do do tempo em Ramos (2014, p. 129) — Exemplo 1

Ja no segundo exemplo a indicacdo do tempo é sugerida através da imagem dos personagens
em diferentes fases da vida — primeiramente enquanto criancas e, uma vinheta ap6s, enquanto
idosos (ver figura).

HUM. ..
CEROLINHA ! € UM
ADIVINKA O BLOCHE !,
Na MAO !
- _V../ 4

=

Figura 23: A representagdo do tempo em Ramos (2014, p. 129) - Exemplo 2
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4. AS HISTORIAS EM QUADRINHOS ORIENTAIS

Os mangas, denominacdo dada as revistas de histdrias em quadrinhos de origem japonesa,
diferenciam-se das historias em quadrinhos ocidentais por utilizarem uma figuracdo gréfica
distinta e propria de sua organizacdo, a comecar pela leitura, iniciada pelo final de uma
publicacdo ocidental e lida sempre da direita para a esquerda. Os artistas japoneses
desenvolveram um estilo préprio, Unico e bastante nativo, levando os leitores japoneses a
mudarem sua visdo em relagdo aos quadrinhos europeus e americanos, tidos como
ultrapassados, tanto nas diferencas de costume e cultura quanto na identificagdo com as
situacOes vividas pelos herais.

Outra caracteristica inerente aos mangéas é a forma de publicacdo, em volumes de cerca de
200 paginas cada, permitindo aos seus produtores a criacdo de historias mais longas e
aprofundadas. Desta maneira, os mangakas (autores de mangas) dispdem da utilizacdo de
poucos quadrinhos em uma sO pagina, podendo empregar até uma Unica imagem em
determinado momento da historia, conforme a relevancia deste momento para 0 percurso

narrativo e finalidade em impactar seu leitor.

Para melhor explicitacdo do conceito, segue abaixo a definicdo de manga, segundo Costa

(2012, p. 163), retirado de seu dicionario de géneros textuais:

“MANGA (v. BANDA DESENHADA, COMICS, DESENHO
ANIMADO, GIBI, HISTORIA EM QUADRINHOS - HQs -
QUADRINHOS): quadrinho produzido no Japao, o manga (“Man” significa
involutario e “ga”, imagem) ¢ escrito da direita para a esquerda, como o € a
escrita nipbnica. Esta caracteristica foi mantida no Brasil. Cada manga,
impresso geralmente em preto e branco, possui em torno de 200 paginas.

O termo foi criado em 1814 pelo artista Katsushika Hokusai para se referir a
um estilo de arte fluido e sutil. Contemporaneamente, hd pessoas que
atribuem sua origem a Osamu Tezuka, em 1940. Outros, ao cartunista Suiho
Tagawa, que inventou, em 1931, o famoso cachorro vira-latas preto e branco
Norajuro, que se alistou no exército imperial e virou 0 mascote das tropas
japonesas que lutavam contra os chineses que gueriam ocupar a Manchuria.

Comparando 0 manga com as HQs ocidentais, nestas a palavra, embora
quase sempre ocupe um espago marginal ou complementar a imagem,
praticamente tem o0 mesmo peso dela, o que ja ndo acontece no manga, que
se destaca pela forca das imagens e economia de texto. Di&logos e descrigdes
se reduzem ao minimo. Em contrapartida, abusa-se das onomatopeias. Tudo
isso acelera o ritmo da leitura. Influenciado pelas escolas de teatro milenares
japonesas que enfatizam o gestual exagerado e as expressfes faciais
carregadas e caricatas, essas expressoes e gestos podem ser vistos claramente
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nos rostos e nos corpos dos personagens desenhados. Os protagonistas,
diferentemente dos das HQs ocidentais, transformam-se constantemente no
tempo, apresentando-se de diversas formas, inclusive ficando velhos e
morrendo. Neste caso, 0 manga, entdo, ndo é mais publicado, mesmo que a
historia tenha feito grande sucesso.”

Os quadrinhos japoneses foram popularizados no Japao a partir da década de 1920, devido a
independéncia criada pelos préprios japoneses em relacdo as producgdes ocidentais, sendo
cada vez menos produzidas histérias do estilo norte-americano. Os desenhistas japoneses
adaptaram o conteudo das histérias para a propria cultura do pais e para o gosto local.

Os quadrinhos eram produzidos inicialmente em formas de tiras nos didrios ou nas edicdes
coloridas dominicais. As historias eram, nessa epoca, na década de 1920, destinadas quase
exclusivamente ao publico adulto. Somente nos anos 30 que revistas infantis, com cerca de
150 paginas, foram tomando espaco. Osamu Tezuka (1926-1989) foi o criador do estilo de
desenho do manga: expressdes faciais exageradas, enquadramentos cinematograficos, linhas
de velocidade, grandes onomatopeias, entre outros. A influéncia do autor na producéo do
manga é tdo grande que recebeu o titulo de “pai” da industria quadrinistica que marcou a
cultura nipbnica. Tesuka criou seu primeiro best-seller em 1946, com o titulo de Shin
Takarajima (A Nova llha do Tesouro), que tinha como caracteristica algo inovador para a

época: a mistura de linguagem cinematografica aos quadrinhos.

Figura 24 - Osamu Tezuka: O "Deus" do manga
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Durante o periodo da guerra, os desenhistas de manga dividiram-se: alguns, com espirito
nacionalista e militarista, se exilaram ou mudaram de atividade; enquanto outros continuaram
a produzir histérias, endossando as questdes politicas. Apds o fim da guerra, alguns voltaram
as atividades, apesar da censura imposta pelo governo norte-americano. Tais circunstancias
levaram a uma renovacdo na pratica de escrita dos mangas, uma vez que 0S japoneses,
derrotados, queriam retirar de suas histdrias tracos e fatos que retomassem o passado. Foram
criados, entdo, mangas que nao exploravam o tema bélico. Em vista disso, afirma Luyten
(2012, p. 19) que “o Japdo ¢ hoje a unica grande nag¢do do mundo a ter uma clausula em sua
constituicdo renunciando a guerra para sempre e proibindo a manutencdo de forgas de
combate aéreas, navais ou terrestres”. Houve, assim, a criagdo de novos temas para as
historias, em que a violéncia e agressividade foram direcionadas as praticas de esporte, como

0 boxe e a luta livre.

Todavia, 0s quadrinhos japoneses representavam, mesmo nos periodos de pobreza e no
periodo pos-guerra do Japéo, diversdo e entretenimento para os leitores. Nos primeiros anos
pos-guerra, havia dificuldade até em encontrar papel para a producdo das revistas, mas a
questdo foi resolvida com a utilizagcdo de papel jornal, tornando-se mais uma caracteristica na

forma singular de editoracdo dos mangas.

Outros fatos que determinaram a disseminacdo de revistas em quadrinhos no Japao foram a
publicacdo de revistas intituladas underground e a publicacdo de revistas de quadrinhos
exclusivamente para organizacfes que adotavam o sistema de empréstimo a baixos custos. As
revistas underground tinham como tema histérias de carater marginal, sem, no entanto,
abordar o contetdo politico-erético dos quadrinhos americanos. Essas revistas eram vendidas
nas ruas por ambulantes e publicadas em Osaka, centro tradicional de Téquio. Osamu Tezuka
foi um dos quadrinistas desta época. Quanto as revistas publicadas para as organizacoes,
Luyten (2012) ressalta que além que possibilitarem um tipo de lazer barato para a sociedade

japonesa pds-guerra, serviam de estimulo para o habito de leitura de quadrinhos.
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4.1. O processo de criagdo do mangé na cultura japonesa

As historias em quadrinhos japonesas tém uma forma propria de lidar com a linguagem e a
escrita. A escrita japonesa é tradicionalmente marcada pela abstracdo de tracos de figuras
reais, signos que representam iconicamente a ideia das palavras, precisando, portanto, que o
leitor decodifique as palavras em conceitos para alcancar o sentido nelas expressos. Segundo
Gravett (2006), os japoneses “niponizaram” os quadrinhos ocidentais, de forma a criar uma
narrativa com suas proprias caracteristicas. Segue, abaixo, uma figura retirada de Luyten
(2012) que exemplifica como se da a construcdo de sentido dos ideogramas da cultura
japonesa:

Figura 25: A construcao dos ideogramas japoneses. LUYTEN, 2012, p. 21

A escrita japonesa, como podemos visualizar na figura acima, expressa a relacdo entre a
abstracdo de tracos de figuras reais e 0s signos que representam visualmente a ideia das
palavras. No dizer da autora, entre a sequéncia de imagens significativas — a escrita japonesa —
e imagens sucessivas — as histérias em quadrinhos — existe uma relacdo de continuidade: o

mesmo traco de tinta e 0 mesmo deslocamento linear do olhar a linha da narrativa.
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Em linhas gerais, a natureza inerentemente visual da linguagem escrita japonesa dinamiza a
realidade através da criacdo de simbolos que, quando dispostos nos balbes dentro de cada
quadrinho, respeita o ordenamento da leitura oriental: da direita para a esquerda.

Para Luyten (2012, p. 32), “a palavra mangd tem o significado ndo s6 de histérias em
quadrinhos, mas de revista de historias em quadrinhos, caricatura, cartum e até mesmo
desenho animado”. A linguagem dos quadrinhos nos formatos e nos temas de tira diéria de
jornal foi transformada em narrativas longas e livres, “feitas para ambos os sexos e quase
todas as idades e grupos sociais” (GRAVETT, 2006, p. 14-15), demonstrando ser uma
poderosa literatura de massa. Atualmente, as revistas de mangas possuem de 150 a 600
paginas, sdo normalmente impressas em papel jornal e monocromaticas, podendo ser rosa,

azul, roxo ou preto.

Importa destacar que a utilizacdo de apenas uma cor na editora¢cdo do manga nao se reduz a
uma escolha meramente fortuita, mas abrange significados atrelados a propria simbologia das
cores dentro da cultura japonesa. Além disso, a presenca de determinada cor no manga
determina, para o leitor japonés, o significado do discurso ora produzido. A este respeito,
Luyten (2012) cita Ikko Tanaka, em Japanese coloring, que explica que 0s japoneses, ao
contrario dos ocidentais, ddo pouca atencdo a influéncia da luz. As cores, intensas ou suaves,
sdo identificadas em termos de significado ou sentimento associado a elas: o vermelho
combinado com o branco faz referéncia a vitalidade e pureza, o verde é a cor da vida e do

espirito eterno, o azul significa algo materno, o preto denota o mistério e o desconhecido.

Os mangas, no Japdo, sdo classificados de acordo com a faixa etaria e o sexo, sendo
direcionados as criangas, em formato de revistas didaticas ou de lazer, e as mocas e rapazes,

conforme as caracteristicas préoprias de cada um.

As revistas didaticas destinadas ao publico infantil, chamadas shogaku, acompanham a
crianca desde inicio do periodo escolar. Os volumes se dividem de acordo com a idade e/ou
grau escolar e as historias nem sempre estdo relacionadas ao ensino. A diferenca em relacéo
as outras revistas de histérias em quadrinhos japonesas reside no fato de as primeiras paginas
serem bem coloridas, mas o tamanho e a impressdo em papel jornal sdo 0os mesmos. No que
tange ao contedo das historias, “hd grande variedade de assuntos como historia, lingua
vernacula, matematica, moda e conselhos tuteis aos alunos” (LUYTEN, 2012, p. 39). Fazem

alusbes também as datas comemorativas e aos esportes orientais (judd, sumé) e ocidentais
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(basquete, voleibol). Embora concebidas em forma de entretenimento, as revistas didaticas

colaboram no aprendizado escolar, sem a rigidez dos livros didaticos.

As revistas femininas, shojo manga, sdo destinadas a faixa etaria dos 12 aos 17 anos.
Caracterizam-se pelo tracado delicado e suave do desenho e, evidentemente, pela

identificacdo entre as leitoras e a histdria, marcadas por intenso romantismo:

“Basicamente, as revistas femininas sdo romanticas e é dentro desse clima
que se desenvolvem as histérias. Os temas sdo variados, sempre enfocando o
amor impossivel, as separagdes chorosas, as rivalidades entre amigas, a
admiracdo homossexual por outras, a tenacidade nas competicdes esportivas
e a morte como solugdo viavel aos problemas que envolvem tudo isso.”

O espaco onde ocorrem as histdrias costuma apresentar contrastes: por um lado, os lugares-
comuns sdo caracterizados, como escolas, escritorios e, por outro, ha a fuga para locais
romanticos, idealizados. Neste caso, 0s cenarios sdo apresentados com a descricdo comum dos

contos de fadas e, quase sempre, remetem-se a locais do Ocidente, especialmente a Europa.
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Figura 26: A Rosa de Versalhes, de Riyoto lkeda. LUYTEN, 2012, p. 45

As revistas masculinas, ou shonen manga, também se destinam ao publico adolescente. O
formato e a maneira de apresentacdo sdo iguais aos da revista feminina: as primeiras paginas
sdo coloridas e os artigos incluem temas como esportes, artistas, meios estudantis e
concorréncia entre universidades. Contudo, a marca registrada dos mangas masculinos € a
teméatica do samurai invencivel, com historias melodraméticas e com muita violéncia nas

paginas de cor preta.

Luyten (2012) observa que é dificil compreender a razdo pela qual ha tanta violéncia nos
mangas, considerando que o Japdo é um pais com baixo indice de criminalidade, a
constituicdo renuncia a guerra e é proibido o porte de armas sem justificativa. Contudo,
algumas justificativas — embasadas em afirmacdes de desenhistas de manga e psic6logos — sdo

apresentadas pela autora, a saber: as histérias violentas e cruéis tornam os leitores

65



emocionalmente fortes para 0 mundo real ou 0 manga age como uma imunizacdo contra a
violéncia, libertando as pessoas da tensdo e frustragdo. Ademais, ha de se considerar que nem
todos os desenhistas de manga concordam com a presenca da violéncia, pois entendem que ha

diferencas entre acédo e violéncia.

Figura 27: A violéncia nos quadrinhos japoneses. LUYTEN, 2012, p. 52

Outro elemento caracteristico das historias das revistas para jovens rapazes é a presenca de
sexo nas paginas, “embora ndo sejam classificadas como eréticas ou pornograficas, havendo

um mercado especifico para essa categoria, destinado aos adultos” (LUYTEN, 2012, p. 47):

“Os temas alusivos ao sexo incluem seducdo de jovens escolares em
uniformes de marinheiro (em uso desde o século passado e mantidos até
hoje), estupro de donas de casa, sexo sob coer¢do, muitas vezes sob o
protesto das garotas, que gritam yamete (“Pare! Ndo faga isso!”) ou yada

66



(“Nao quero”), mas que acabam cedendo. Nas historias, nota-se também que
as figuras de maior autoridade sdo representadas como corruptas. Muitas
sedugdes sdo feitas por professores, num pais onde o termo sensei (mestre) é
altamente respeitado. Uma espécie de vinganca consciente ou inconsciente
contra a autoridade ¢ a rigidez do sistema escolar” (LUYTEN, 2012, p. 47-
48)

Importa destacar, contudo, que apesar de se utilizar o maximo de recursos cinematogréficos
para que as cenas de sexo sejam detalhadamente insinuadas, sejam elas entre hetero ou
homossexuais, a exposicao explicita dos pelos pubianos € proibida por lei no Japdo. Em meio
a tanta liberdade no contetdo e em sua exploracdo visual nos quadrinhos, esta lei justifica-se
por ser um ponto de repressao que denota certo limite na divulgagdo das revistas e, também,
em outras obras de arte e meios de comunicacao.

Figura 28: As cenas de sexo nos quadrinhos japoneses. LUYTEN, 2012, p. 53
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Outra caracteristica peculiar das revistas em quadrinhos japonesas sdo 0s personagens. No
Japdo, o personagem € obra criada e pertencente ao autor, enquanto na cultura ocidental os
personagens pertencem a editora, que detém o poder sobre eles. A este respeito, afirma
Gravett (2006, p. 19)

“Nos EUA ou na Europa, patentes antigas e lucrativas como Super-Homem,
Judge Dread ou Spirou, de propriedade das editoras, tém que ser mantidas
vivas mudando eternamente de roteirista ou artista. Suas historias podem
nunca acabar. No Japdo, a continuacdo de um personagem [...] é excecdo, e
ndo regra. [...] No Japdo, 0 Homem-Aranha néo teria vivido o suficiente para
rasgar seu traje.”

O perfil fisico e psicoldgico dos personagens também se diferencia em se tratando de
quadrinhos ocidentais e quadrinhos orientais, a comecar pelo grau de idealizacdo dado a cada
um deles por seus leitores: se por um lado os herdis ocidentais sdo idolatrados, por outro, 0s
her6is do Oriente sdo retratados como individuos passiveis de erro. “Os herdis ocidentais
classicos sdo reconhecidos a primeira vista: altos, corpos perfeitos, musculosos, fisionomias
simpaticas, maxilares quadrados, bem enquadrados no tipo ariano” (LUYTEN, 2012, p. 55),
enquanto os orientais, apesar de terem na atualidade suas fisionomias ocidentalizadas,
apresentam visdes de mundo diferentes. Eles ndo sdo concebidos como invenciveis, super

poderosos e justiceiros. O que sobressai no herdi oriental é o seu valor social.

Com relacdo a esta caracterizacdo do herdi nos quadrinhos japoneses, Luyten (2012, p. 55)

ressalta que:

“0O Japao ¢ um pais onde, desde cedo, se ensina as pessoas que, quando um
prego se sobressai num tabuleiro, € preciso bater-lhe a cabeca. O grande
martelo é a sociedade que se encarrega de muitas maneiras — seja pelo
controle ou pela imposigdo de rigidas regras sociais — de nivelar a cabeca dos
que tentam sobressair-se. O individualismo ndo é bem-visto. E considerado
uma forma de egoismo, e, portanto o pagamento pelo bem-estar social é a
perda da individualidade. Desse modo o herdi japonés é alguém que levanta
a cabeca, mas nao para perturbar a ordem social”

Os herdis do moderno manga sdo inseridos num contexto real de conduta, como pessoas
comuns, que, no desenrolar da narrativa, podem realizar coisas fantasticas. Neste sentido,
podem tanto se envolver em romances quanto se defrontarem com o chefe de escritério numa

batalha sangrenta, desde que se atentem para as normas da vida social. Tal concepc¢éo de herdi
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provoca a identificacdo entre o leitor e o personagem, porque este retrata sua vida diaria,

remetendo-se ao mundo da fantasia e aproximando aquele & sua prépria realidade.

Os valores tradicionais também séo construidos neste processo de identificacdo, uma vez que
0s mangas adquiriram uma heranca do comportamento dos samurais, resultando na
construcdo de herois austeros e rigidos, que suportam a dor e se sacrificam. “Era dada énfase
aos sentimentos de lealdade, autossacrificio, frugalidade, honra e espirito marcial” (LUYTEN,
2012, p. 57-58), capazes de provocar no leitor os sentimentos de respeito e honra. Outro trago
de personalidade e comportamento dos herdis € a perseveranca, mostrada nas acfes de
persisténcia — treinos exaustivos, forca de vontade e paciéncia — que os herdis demonstram

para alcancar o objetivo estabelecido.

Contudo, em se tratando de herois e heroinas nos mangas, algumas diferencas séo percebidas
entre ambos: as heroinas se destacam muito mais por seu aspecto fisico, caracterizado por
olhos grandes, cabelos claros e ondulados e corpos bem feitos. Apesar de muito semelhantes,
as personagens femininas sdo individualizadas por meio das roupas, sapatos, lagos e estilos de
penteados. As roupas sao baseadas em modas de estilo ocidental ou orienta e, ainda, conforme

a época em que a histdria se passa e a apropriacéo a cada estacdo do ano.
Os olhos das heroinas sé@o enormes e demasiadamente brilhosos:

“Tesuka Ossamu foi quem introduziu essa nova modalidade de heroinas e,
por gosto ou modismo, tal tendéncia perdura até hoje, com pouca
probabilidade de desaparecer a médio prazo. Apesar do tamanho imenso dos
olhos, as sobrancelhas sdo desenhadas com um traco muito fino, quase
imperceptivel. Revelam uma forca muito grande na expressdo das emocdes,
uma vez que os olhos ja tém, por si s6s, uma linguagem especifica”
(LUYTEN, 2012, p. 62)

Esta linguagem especifica reside no fato de os olhos, grandes e estaticos, revelarem diferentes
reacbes para quem o0s VE. Romantismo, fantasias, introspeccdes, entre tantas outras
possibilidades de interpretacdo, sdo algumas sugestdes que 0s olhos femininos dos mangakas

propdem ao publico leitor japonés.
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Figura 29: Os olhos exageradamente grandes das heroinas dos mangas. LUYTEN, 2012, p. 72

Os desenhistas japoneses veem, portanto, que a identificacdo de seus herdis com os aspectos
fisicos de figuras ocidentais €, no gosto inconsciente dos japoneses, bem vista, uma vez que
os olhos grandes e estaticos dos personagens fixam um mundo irreal que esta atras e além do

proprio leitor de manga.

Quanto a estrutura de comunicacdo da lingua japonesa para a compreensdo das situacoes
retratadas, € comum nos mangas longas preliminares para se chegar ao assunto principal,
“qualquer topico pode ser o inicio: tempo, amenidades ou comentarios sem importancia”
(LUYTEN, 2012, p. 135). Em Gen peés descalgos (vol. 1) ha, por exemplo, logo nas primeiras
paginas, uma retratacdo do diadlogo do pai da familia Nakaoka com dois de seus filhos, em que
a figura patriarcal retoma um assunto ja conhecido por Gen e Keiji e, portanto, repetitivo e

enfadonho, para demonstrar a importancia da mensagem:
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Figura 30: A comunicagdo japonesa nos mangas. NAKAZAWA, 2011, p. 5

Outro ponto a considerar nos quadrinhos orientais é a utilizacdo de palavras que tém
significados opostos, de modo que haja variacdo de seus usos em determinadas situacfes. A
identificacdo do sentido da palavra que tem sentido dubio ocorrerd por meio da entonacéo da

fala e dos gestos do personagem, alem da expresséo facial. A titulo de exemplificacdo, Luyten
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(2012) apresenta a palavra &, que pode tanto significar “sim” quanto pode significar “bom”.
Mas, quando pronunciada de forma longa — éhhh — significaré néo.

As historias japonesas sdo, ainda, compostas de elementos com grande carga simbdlica e

variedade de convencgdes expressas de forma ndo verbal que:

“[...] estabelecem uma comunicagdo muito intima entre o artista e o leitor
japoneses. Sao codigos de imagens ja convencionados ao longo dos anos
dentro da cultura japonesa, 0s quais tém o mesmo peso das palavras.
Desconhecendo-se as chaves dessa linguagem, perde-se parte do contetdo
expresso. O desenho de uma cerejeira em flor, cujas pétalas sdo
delicadamente levadas pelo vento, pode provocar, por exemplo, diversas
emogOes aos olhos ocidentais, mas na tradicdo japonesa simbolizam a
fugacidade da vida. Além disso, é essa a flor que representa 0s samurais.
Desse modo, numa historia em que hd a probabilidade de morte de um
personagem, a presenca de uma cerejeira com as flores caidas num
quadrinho é o indice para que os olhos japoneses identifiguem a
concretizagdo dessa suposi¢ao” (LUYTEN, 2012, p. 134)

Ha presenca da natureza nos quadrinhos, a fim de denotar tais simbolismos e descrever
eventos e personagens. As ilustracOes repletas de natureza representam a instabilidade da vida

humana, entre outras filosofias.

Por fim, outro aspecto sobre 0os mangas que merece atencdo € a interacdo do leitor com o
manga, que nao se limita apenas ao prazer que a leitura proporciona, mas implica também a
construcdo dos valores ideoldgicos da nacdo japonesa, que se fazem presentes em cada
imagem, enunciados, simbolos, entre outros recursos, utilizados pelo produtor quando na
producdo da histéria. Consoante aos estudos de Pereira (2013), a relacdo do leitor com o
manga se institui no modo como as historias afetam racional e emocionalmente o sujeito,

quando sdo colocadas questdes sobre a vida social dos japoneses:

Essa relagdo é uma interagdo que passa a se tornar comunicagdo quando 0s
sentidos, os discursos e 0s posicionamentos sobre o Japdo e o0 japonés —
apropriados, construidos ou reconstruidos pelas histérias do mangd — se
transformam em um campo compartilhado que joga e se entrecruza com 0s
proprios valores e experiéncias do leitor japonés. Uma comunicacdo que
pode se espraiar a medida em que o leitor passa a compartilhar suas
percepgdes sobre as historias com outros leitores.” (PEREIRA, 2013, p. 4)

Nesse sentido, 0 autor compreende 0 manga como espaco de entrecruzamento de discursos e
ideologias capazes de mexer, significativamente, com o imaginario e visdes de mundo do

leitor japonés.
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4.2. A internacionalizacdo do mangéa

O grande marco do conhecimento do mangd em outros paises ocorreu ap6s muitas criticas
serem derramadas sobre ele, com argumentos que iam desde as mas influéncias decorrentes
de seus temas até o consequente desvio dos estudos das criangas. O manga demorou bastante
tempo a ser descoberto. Luyten afirma que imperava um conservadorismo japonés, em que
“uma das razdes € que os intelectuais e educadores japoneses, talvez levados pelo espirito
antiquadrinhos da década de 1950 soprado dos Estados Unidos, sentiam pouca inclinagdo em
apresentar o mangad como um fruto legitimo e dindmico da moderna cultura japonesa”
(LUYTEN, 2012, p. 125).

As criticas dos educadores aos mangas partiram de Associacdes de Pais e Mestres que
elaboravam comissdes no intuito de convencer as autoridades a cessar as producdes dos
desenhistas de quadrinhos. Além dos possiveis efeitos morais ou psicoldgicos por eles
apresentados, outro fator também influenciava em suas “preocupacdes”: o furigana, que € a
insercdo do silabario hiragana ao lado dos kanjis para facilitar a leitura dos mesmos. Nestes
casos, 0 texto que aparece nos balbes, quando de dificil compreensdo, vem acompanhado pelo
alfabeto fonético para auxiliar no entendimento do texto. Esse sistema era mal visto pelos
puristas japoneses por representar uma possivel ameaga ao esquecimento dos ideogramas
“aprendidos tdo arduamente desde crianga e tdo cultuados pela intelligentsia japonesa”
(LUYTEN, 2012, p. 127), além de ser considerado um ato preguicoso. Contudo, o0s
defensores da insercdo dos furiganas argumentavam que o desvio do olhar para a horizontal,
em vez de levar a preguica mental, poderia contribuir para o esforco e estimulo do

aprendizado.
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Figura 31: O silabario hiragana nos baldes. LUYTEN, 2012, p. 127

A trajetéria da historia dos mangas é dividida basicamente em trés grandes momentos: 0
primeiro momento tem ligagdo com a importancia da arte chinesa da narrativa em imagens,
que foi adaptada no Japéo para a obra denominada chojugiga (desenhos humoristicos de aves
e animais); o segundo momento — 0 mais significativo — figura-se pelo contato com o estilo
ocidental de desenho e humor, que trouxe inimeros beneficios de ordem técnica para os
japoneses (o pincel foi trocado pela pena, por exemplo); por fim, o terceiro momento surgiu
devido a relacéo entre os quadrinhos e a televisdo, uma vez que a midia impressa, ao se sentir
ameacada pelo meio eletrénico, adaptou a televisdo a linguagem visual do manga, com o uso

minimo de palavras.

Assim, 0s quadrinhos japoneses souberam construir um produto bastante peculiar, embora
com muitas influéncias. O formato, a editoracdo e, especialmente, o contetdo foram criados

com vistas a cultura nipdnica e ao publico leitor.

Em relacdo ao conteudo, os japoneses retratavam situacdes bastante especificas para serem
entendidas em outros paises, como as regras de uma empresa no Japdo, por exemplo. Como
os herdis e heroinas partem da realidade nipbnica e representam valores sociais da sociedade
japonesa, poder-se-ia imaginar que a popularidade dos quadrinhos orientais fosse prejudicada,
mas é justamente o carater nipénico de seus conteldos que 0s tornam populares, pois

exploram historias que, mesmo num contexto japonés, promove a identificagdo dos leitores.
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Outro fator que poderia determinar o conhecimento ou ndo do manga em outros paises foi o
da editoracdo, haja vista que tanto os livros quanto as revistas do Japdo sdo lidos e
manuseados da direita para a esquerda. Neste sentido, haveria a necessidade de rediagramar a
revista com vistas a inversdo das paginas e dos quadrinhos e as transformacdes nos baldes
para apresentar o enunciado na horizontal, a fim de adequar-se a ordem ocidental de leitura.
Ao final de todas essas mudancas, o custo de producdo seria elevado, ja que é grande o
ndmero de péginas em uma revista. No entanto, foi exatamente o que fizeram para a
divulgacéo de suas producdes.

Figura 32: O texto vertical em Gen pés descalcos, de keiji Nakazawa. LUYTEN, 2012, p. 137
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Figura 33: Rediagramacdo de Gen pés descalgos com inversao das ordens dos desenhos e das paginas para atender a
leitura ocidental. LUYTEN, 2012, p. 138

Por fim, outro ponto a se considerar sdo as cenas de violéncia e sexo, que poderiam ndo ter
aceitabilidade em outros paises, dada a naturalidade do detalhamento das ilustracbes que as
retratavam. Embora no Japdo estes contetdos fossem direcionados ao publico juvenil, ndo
poderiam atingir a mesma faixa etaria em paises como Estados Unidos e, em vista disto,

seriam classificados na categoria de leitura para adultos.

Portanto, a divulgacdo dos mangas para leitores de outros paises, embora apresente alguns
empecilhos de ordem técnica, estrutural e cultural, venceu estas barreiras e alcangou a difusao
de sua producdo para o mundo. Entretanto, a internacionalizacdo dos mangas e a

transliteracdo de suas histdrias para outros paises ¢ fenémeno recente.

4.3. O manga no Brasil

No Brasil, a historia da leitura do manga esta intimamente relacionada a historia da populacéo

de nipo-brasileiros que hoje chega a quase um milhdo de pessoas. Pioneiro na leitura do
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mangé, o Brasil, no inicio do século XIX e com o fim da Segunda Guerra Mundial, recebeu
milhares de imigrantes japoneses. Este pioneirismo se deu, portanto, gragas a esta comunidade
japonesa, que lia (e I€) as revistas.

Ademais, havia a preocupacdo da chamada caboclizacdo ou acaboclamento dos filhos dos
japoneses, que se estabeleceram inicialmente na zona rural. Fato que levou a criacdo de
escolas japonesas, com o objetivo principal de manter viva a lingua japonesa. As criangas
dispunham de livros e revistas de histéria em quadrinhos — especialmente as shogakku (de

cunho didatico) — para ndo perderem o contato com a lingua nativa:

“Se analisarmos os mangas dentro do contexto e das circunstancias em que
viviam os imigrantes e as geracOes descendentes, constatamos que eles
tiveram um papel importante na manutencdo da lingua. A atracdo para a
leitura provinha do visual das revistas, cujas capas eram atraentes, e do
enredo das histdrias. Se, para algumas criancas, aprender japonés nas escolas
da comunidade podia ser encarado como um dever imposto pelos pais, a
leitura dos mangés supria, de forma ldica, as possiveis falhas na absorcéo
da lingua” (LUYTEN, 2012, p. 151)

Assim, 0s mangas, além de serem responsaveis por manter a lingua viva no imaginario e
linguajar dos nipo-brasileiros, continuam sendo lidos, embora as novas geragdes tenham
maior contato com 0s meios audiovisuais, em que as histérias de herdis e heroinas foram

transformadas em desenhos animados.
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5. INTERACAO TEXTO, AUTOR E LEITOR

Dada a natureza multifacetada do texto, constituido pela linguagem verbal e outros recursos
semidticos, a interacdo entre texto, autor e leitor, neste estudo, partem dos paradigmas
sociocognitivista — 0 qual sustenta a Linguistica do Texto — e sociointeracionista, com vistas a
reflexdo sobre as estratégias textual-discursivas que permeiam o processo de producgdo e
compreensdo de textos e das relagdes entre o conteldo verbal e outras semioses. Nesse
sentido, Branddo (1998) afirma que o texto, na sua superficie linguistica, ndo diz tudo
objetivamente, pois apresenta vazios, lacunas que devem ser preenchidas pelo leitor. Assim, o
leitor deve operar cooperativamente para a recriacdo do que é omitido e desvendamento do

que se oculta nos intersticios do tecido textual.

Se a leitura é um processo complexo e abrangente (BRANDAO, 1998), ha de se considerar o
decisivo papel do leitor nesta atividade quando adjunto aos aspectos contextuais e historicos
na configuragdo de um enunciado efetivamente produzido. Neste sentido, a leitura ndo pode
ser compreendida como uma acdo passiva, uma vez que a construcdo de um texto da-se
através da pressuposicdo de que havera alguém que ird lé-lo, associando o0 que esta
explicitamente expresso na superficie textual ao seu conhecimento prévio. As informacgdes
contidas no texto quando relacionadas ao que o leitor ja sabe decorre na interacdo texto-leitor
desde que haja, eficientemente, o uso de estratégias linguisticas e cognitivas que possibilitam
a ativacdo do conhecimento prévio, o0 estabelecimento de relagbes intertextuais e
interdiscursivas e o0 reconhecimento de aspectos implicitos presentes no texto, além do

reconhecimento do contexto em que se insere a situacdo comunicativa.

Nessa mesma direcdo, Solé (1998), afirma que o processo de leitura € atividade que ndo se
centra completamente no texto nem no leitor. Ao contrério disso, segundo a autora, 0 processo

de leitura implica um leitor que se posiciona ativamente diante do texto:

“Quando o leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem
geram nele expectativas em diferentes niveis (o das letras, das palavras...),
de maneira que a informacdo que se processa em cada um deles funciona
como input para o nivel seguinte; assim, através de um processo ascendente,
a informacdo se propaga para niveis mais elevados. Mas simultaneamente,
visto que o texto também gera expectativas em nivel semantico, tais
expectativas guiam a leitura e buscam sua verificagdo em indicadores de
nivel inferior (Iéxico, sintatico, grafo-tbnico) através de um processo
descendente. Assim, o leitor utiliza simultaneamente seu conhecimento do
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mundo e seu conhecimento do texto para construir uma interpretacao sobre
aquele.” (SOLE, 1998, p. 24)

Quer isto dizer que a interacdo texto-autor-leitor ndo ocorre somente por meio de processos
cognitivos, pois, mais do que construcdo de representacdes do discurso, exige processos
sociointeracionistas que determinam acgdes sociais do leitor sobre o texto e do produtor do
texto sobre o seu leitor.

A respeito dos processos ascendente (buttom-up) e descendente (top-down) de que fala a
autora, o primeiro considera que o leitor, mediante o texto, processa seus elementos
constituintes, iniciando pelas letras, palavras, frases, em um processo sequencial e hierarquico
que o leva a compreensao textual; o segundo afirma o contrario: “o leitor ndo procede letra
por letra, mas usa seu conhecimento prévio e Seus recursos cognitivos para estabelecer
antecipacdes sobre o contetido do texto, fixando-se nestes para verifica-las” (SOLE, 1998, p.
23-24). Nesse sentido, Solé (1998) adota o modelo interativo no processo de leitura por
considerar que a construcdo da compreensdo do texto parte das relacdes existentes entre o

texto e o leitor.

Leffa (1999), de modo semelhante a concepgdo de Solé (1998) a respeito da leitura, nos
apresenta em “Perspectivas no estudo da leitura: Texto, leitor e interacdo social” trés linhas
tedricas que tratam a leitura como fenbmeno cognitivo e/ou social: as abordagens
ascendentes, que enfocam a leitura da perspectiva do texto, de modo que o processo de
construcdo do sentido é visto basicamente como um processo de extracdo; as abordagens
descendentes, que focalizam no leitor e descrevem a leitura como um processo de atribuicédo
de significados; e, finalmente, as abordagens conciliadoras, que ndo apenas conciliam o texto
com o leitor, mas descreve a leitura como um processo interativo/transacional, com énfase na

relacdo com o outro.

O texto é visto, para o autor, como uma rede colocada na base do processo, enquanto o leitor
fica situado acima dele. Quando a énfase da compreensdo leitora é dada ao leitor, a construcéo
do significado ndo parte do texto, mas num processo de extracdo, através do qual o leitor
atribui significado a ele — chamado, segundo Leffa (1999), processo ilusoriamente consciente
de compreensdo do texto. llusoriamente consciente por se tratar de um processo em que 0
leitor, apesar de sentir que esta conscientemente realizando a tarefa de compreender o texto,

pode, na verdade, estar atribuindo um significado discordante do significado atribuido por
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outro leitor. Ou seja, quando a énfase é dada no leitor, pressupde-se que tudo acontece na

mente do leitor e, portanto, a atividade torna-se individual e subjetiva.

Leffa (1999), contudo, concebe a leitura como um processo de interacdo em que dois
elementos, no minimo, devem estar envolvidos neste processo, desde que estejam
relacionados de alguma maneira. A este respeito, argumenta 0 autor que “esses elementos
podem ser o leitor e o texto, o leitor e o autor, as fontes de conhecimento envolvidas na
leitura, existentes na mente do leitor, como conhecimento de mundo e conhecimento

linglistico, ou ainda, o leitor e os outros leitores” (LEFFA, 1999, p. 14).

A abordagem interativa da leitura leva em consideracdo, portanto, tanto aspectos psicolégicos
quanto aspectos pedagogicos de aprendizagem, além de envolver elementos relacionados ndo
somente ao conteudo do texto, ao leitor e a comunidade discursiva em que 0 outro esta

inserido, mas também na andalise de como estes elementos sdo influenciados entre si.

A linha tedrica da leitura numa perspectiva interacional compreende aspectos de
decodificacdo e aspectos psicolinguisticos. Na decodificacdo, o leitor, a partir da selecdo de
informacGes — sejam elas grafémicas, fonémicas, morfologicas, sejam sintaticas ou semanticas
— constroi o significado do texto. O paradigma psicolinguistico apresenta duas propostas na

visdo da leitura: a abordagem transacional e a teoria da compensacao.

A primeira parte do principio da perspectiva do leitor enquanto no contexto em que ele atua e
as transformacgdes que sua atuacdo produz, ou seja, nela a leitura é vista “dentro de um
contexto maior em que o leitor transaciona com o autor através do texto, num contexto
especifico” (GOODMAN, 1994, p. 814 apud LEFFA, 1999, p. 22). Assim, a leitura no
processo de transacdo baseia-se na construcdo do significado a partir das mudancgas que 0s
elementos envolvidos — autor e leitor — produzem. O texto é construido pelo autor, quando o

produz, e pelo leitor, ao Ié-lo.

Na teoria da compensacdo, Leffa (1999) explica que a leitura envolve vérias fontes de
conhecimento (lexical, sintatico, semantico, textual, enciclopédico, etc.), que se relacionam
entre si para a construcao do sentido textual. Porém, nem sempre o leitor possui conhecimento
de cada dominio presente no texto, exigindo dele proficiéncia minima para que compense este

déficit com o conhecimento de outro dominio.
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6. ASEMIOTICA SOCIAL E A VISAO MULTISSEMIOTICA

Na atual sociedade, as imagens vém apresentando papel preponderante nas diversas esferas de
comunicacgdo e nos mais diferentes tipos de suporte, inclusive o midiatico. Nesta perspectiva,
Kress & Van Leeuwen — notérios linguistas e semioticistas — consideram a importancia de se
propor métodos de analise eficientes para a apreensdo da relacdo dos recursos semioticos
dentro de um texto, de modo que, conjuntamente, construam os significados — fendmenos
inerentemente sociais — responsaveis pela compreensdo e producdo de sentido de um evento

discursivo.

A respeito da Semiotica Social, Hodge e Kress (1988, p. 261) a definem como o estudo geral
da semiose, ou seja, dos processos da producdo e reproducdo, recepgdo e circulacdo dos
significados em todas as suas formas, utilizadas por todos os tipos de agentes de comunicagéo
e, portanto, focaliza a semiose humana, compreendendo-a como um fenémeno social em que
o0s significados sociais sdo construidos por meio de textos e préaticas semidticas de todos os

periodos da histéria da sociedade.

A Semidtica Social parte do principio de que quem produz um signo toma como
embasamento a relacdo intencional e motivada entre significante e significado, isto €, de
modo ndo arbitrario, especialmente em representacdes visuais. Neste sentido, a visdo da

Semiotica Social encontra relevo nas seguintes linhas de pensamento (ROCHA, 2007, p. 57):

a) a comunicacdo exige que 0s participantes elaborem suas mensagens maximamente
compreensiveis em um contexto particular, para isso eles procuram formas de expressdo que

acreditam ser também maximamente transparentes para 0s outros participantes;

b) a comunicacdo determina lugares na estrutura social que sdo inevitavelmente marcados
pelas diferencas de poder, e isso afeta 0 modo como cada participante compreende a nogéo de

entendimento maximo;

c) os participantes, em posicdo de poder, podem forcar outros participantes a um maior

esforco de interpretacéo, diferenciando sua nocao de entendimento maximo;

d) a representagéo requer que o criador dos signos procure formas para a expresséo do que ele

tem em mente, formas que ele vé como as mais aptas e plausiveis em um dado contexto;
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e) o interesse dos criadores de signos, no momento de concepgdo, guia-se para procurar um
aspecto ou um conjunto de aspectos do objeto a ser representado como sendo caracteristico,
naquele momento, para representar o que eles querem representar, e dai procurar a mais
plausivel, a mais apta forma para sua representacdo, isso se aplica também aos interesses das
instituicGes nas quais as mensagens sdo produzidas, e la se faz a formacao de convencdes e de

coacoes.

A comunicacdo € vista basicamente como um processo € ndo como um conjunto desconexo
de significados ou textos, isto é, o sentido é produzido e reproduzido a partir de condicdes
sociais especificas através das quais 0s agentes, as pessoas presentes neste ato interacional,
agem sobre as outras e sobre 0 mundo (FAIRCLOUGH, 1992). Estas condicGes sociais
especificas ndo se limitam a realizagdes orais ou escritas, mas podem englobar, entre outros

elementos semioticos, imagens e sons.

Os produtores de textos fazem uso, cada vez mais, de outros modos de representacdo e
comunicagdo que coexistem dentro de um texto, considerando que a lingua escrita esta cada
vez menos no centro de uma comunicacdo, embora qualquer que seja o texto escrito, ele €
multimodal. Todo texto € composto por mais de uma forma de representacdo, mesmo que nado
seja construido por texto imagético. Representacdes como diagramacdo da pagina, cor e
qualidade do papel interferem na mensagem a ser comunicada num texto escrito, por

exemplo.

Assim sendo, Kress e van Leeuwen introduzem o conceito de multimodalidade, desenvolvido
na area da Semiotica Social, que considera que “a lingua ¢ entendida como parte de um
contexto sociocultural, no qual cultura é entendida como produto de um processo de
construcao social” (BOU MAROUN, 2007, p. 91). Esta nocao de lingua reforga a ideia de que
tanto ao escritor quanto ao leitor deve ser comum o significado cultural. Se lingua é entendida
como parte do contexto sociocultural, logo corresponde ao enfoque semiotico a investigacao

sistematica da semiose humana em todos os modos empregados em um grupo cultural.

Através da insercdo de novas formas discursivas capazes de representar 0os mais variados
significados na composicdo textual, os sistemas semioticos tém constituido uma nova
realidade textual, apresentando novas configurac@es de texto que exigem do sujeito-leitor a
identificacdo das regras de organizacdo desses sistemas de significados, no sentido de

conceberem a juncdo do verbal e ndo verbal como recurso para a geragéo de sentido.
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Nessa perspectiva, por configurar a multimodalidade uma nova realidade textual, Rocha
(2007) enumera uma série de questdes que podem ser consideradas no trabalho com textos
multissemioticos em aulas de Lingua Portuguesa, sempre focalizando os sentidos que

decorrem de suas leituras e as suas formas de representagéo:

“Quais os tipos de informagdes melhor manuseadas por meio de uma
exibicdo visual? Quais sdo as formas disponiveis de exibicdo visual? O que
cada forma permite ao criador de textos comunicar? O que pode o visual
fazer que o verbal ndo pode? Os gréaficos e os videos sdo tdo informativos
quanto ou ainda mais informativos que o texto verbal? E possivel determinar
se a imagem, 0 som ou a palavra é o veiculo principal do sentido no texto?
Pode a assuncdo que as imagens sdo utilizadas para ilustrar a mensagem
principal que é carregada nas palavras continuar? Como as palavras, as
figuras e o som interagem para fazerem sentido? Como ambiguidades
criadas por aquela interacdo podem ser identificadas e interpretadas? O que
pode ser ganho ou perdido na troca do verbal pelo visual?” (ROCHA, 2007,
p. 74)

Assim, as modalidades escrita, oral e visual possibilitam ao construtor do signo a realizacao
de sua visdo ideoldgica, cabendo ao leitor depreender os sentidos produzidos pelos modos
semioticos produzidos em conjuncdo ao texto escrito. O recurso multimodal, através de suas
percepcOes visuais, atua rapidamente na cognicdo social, construindo naquele que 1€ as

pressuposicoes semanticas acerca do universo ideolégico que constitui o texto.

6.1. A Gramatica do Design Visual

O termo “gramatica”, de acordo com Kress & van Leeuwen (1996), geralmente ¢é associado a
ideia de um conjunto de regras a serem obedecidas, na medida em que sdo impostas como
formas aceitaveis socialmente. Contrapondo a esta concepc¢édo, a Gramatica do Design Visual
propde a descricdo da forma pela qual os individuos e suas relacBes com as coisas e lugares
sdo combinados entre si, em uma totalidade semantica que os constitui. Sob este enquadre
tedrico, a Semidtica Social idealiza as regras conforme sdo produzidas socialmente, através da
interacdo. Posto isto, a Gramatica Visual apresenta contribuicGes tedrico-metodoldgicas

através do sistema de “significados interativos” (interactive meaning).
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A comunicacdo visual possui, portanto, recursos semioticos capazes de possibilitar a interacdo
entre 0s produtores e leitores da imagem. Em interagdo, os participantes deste processo
produzem e atribuem sentido a imagem visual, a fim de conceberem o entendimento expresso
pelos significados produzidos, articulando o visual a posicéo espacial dos diferentes sujeitos
sociais que estdo em interagcdo e estabelecendo como os elementos sdo combinados em

enunciados visuais de maior ou menor complexidade e extenséo.

Em relagcdo ao ensino dos aspectos multimodais presentes nos textos, Bou Maroun (2007, p.
105) afirma:

“O futuro nos reserva uma comunica¢do mais intensamente multimodal e,
por isso, os livros didaticos de Portugués devem apresentar uma proposta de
ensino de producdo e de leitura de textos que trabalhe, além da modalidade
verbal, a modalidade visual de forma sistematizada, com base nas categorias
da Gramatica Visual, uma vez que a nova ordem do discurso exige pessoas
capazes de interpretar, de maneira eficiente, textos nao-verbais, pois de outra
forma os sintagmas visuais continuar&o sendo tratados como mera ilustragéo
ou como se fossem ‘legiveis’ sem maiores dificuldades.”

Surge dai a relevancia em ser alcado a condicdo de visibilidade neste trabalho o discurso
simbdlico do mang4, aliado a operacionalizacdo da Gramatica Visual, vista como forma de
aprendizados globais multissemidticos mais adequados para a nova ordem comunicacional.
Neste sentido, espera-se que seja possivel mostrar que as categorias microtextuais (texto) e
outros recursos visuais podem contribuir, expressivamente, para a construcdo de sentido —

sobrepondo-se uma sobre a outra ou divergindo-se entre elas.

A Gramatica do Design Visual (GSD), publicada em 1996 por Kress e van Leeuwen com 0
titulo “Reading Image: the Gammar to Visual Design”, foi formulada através da criagdo de
um sistema de codigos de andlise visuais embasados na teoria de Halliday, mais
especificamente em sua Linguistica Sistémico Funcional (LSF). O linguista britanico M.
Halliday defende o postulado de que as nossas escolhas, ao fazermos uso da lingua, sdo
sempre em funcdo de um contexto social. Isto quer dizer que as diversas praticas que
realizamos com a linguagem estdo sempre em concordancia com um contexto, cujos modos
semiodticos cumprem propositos sociais. Para estes propésitos sociais, Halliday criou trés
metafuncdes, representativas de trés modos de trabalho semiotico, sdo elas: ldeacional,

Interpessoal e Textual.
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Estas categorias funcionais, que extrapolam o carater prescritivo da gramatica normativa, tém
embasamento na experiéncia humana e nas formas de interacdo social. A metafuncédo
Ideacional representa a construgédo dos significados com base em nossa experiéncia de mundo
interior e exterior (sistema de transitividade); a Interpessoal expressa as interagcdes dos
usuérios e; por fim, a Textual refere-se a estrutura, formato do texto e fluxo de informacoes.
Segundo Dionisio (2014, p. 51),

Nessas trés metafuncbes, a oracdo é a realizacdo simultanea de trés
significados: uma representacao (significado no sentido de contetdo); uma
troca (significado como forma de agéo); e uma mensagem (significado como
relevancia para o contexto). Dessa forma, cada elemento de uma lingua é
explicado por referéncia a sua funcdo no sistema linguistico total. Uma
gramatica funcional é, assim, aquela que constréi todas as unidades de uma
lingua como configuracBes de funcbes e tem cada parte interpretada como
funcional em relacdo ao todo. Nela, uma lingua €é interpretada como um
sistema semantico, entendendo como semantico todo o sistema de
significados da lingua.

A teoria da analise visual, portanto, relaciona-se as concepcdes tedricas de metafuncdes de
Halliday e pretende, também, a construcéo de significados através de funcdes disponiveis nos
sistemas multissemidticos. Dessa maneira, 0 significado funcional das imagens organiza-se
em torno das mesmas metafuncdes hallidayanas, apesar de receberem outras denominacdes.
Segue, abaixo, uma tabela elaborada por Fernandes e Almeida (2008, p. 12), retirada de
Dionisio (2014), para visualizacdo resumida das relagdes existentes entre as metafuncdes de
Halliday e as metafuncGes de Kress e van Leeuwen, para quem as metafuncGes recebem os

nomes de Representacional, Interativa e Composicional.
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IDEACIOMNAL

INTERPESSOAL

TEXTUAL

REPRESEMNTACIOMAL

IMTERATIVA

COMPOSICIOMAL

Responsavel pelas estruturas que

constroem visualmente a natureza

dos eventos, objetos e participantes
envolvidos, e as cincunstdncias em que
ocorrem. Indica, em outras palavras,
o que nos estd sendo mostrado, o que
s2 supde que esteja “ali”, o que estd
acontecendo, ou quais relagSes estdo
sendo construidas entre os elementos
apresentados.

Responsdvel pela relacio entre os
participantes, € analisada dentro da
fun{do denominada de fungEo interativa
(Kress e van Leeuwen, 2006), onde
recUrsas visuals constroem “a natureza
das relagSes de quem vE e o que € visto”

Responsdvel pela estrutura e formato

do texto, é realizada na funcio
composicional na proposicie para andlise
de imagens de Kress & van Leeuwen, e se
refere aos significados obtidos através

da “distribui¢io do valor da informacio
ou énfase relativa entre os elementos da
imagem”

Figura 34: As metafuncdes. DIONISIO, 2014, p. 52

As redes sistémicas de Halliday constituem, como podemos ver na figura abaixo, diferentes
tipos de significado. Para o autor, o sistema de transitividade especifica os papéis dos
elementos da oracdo (ator, meta, vetor, etc), relacionando-se a metafuncdo Ideacional. O
sistema de modo, ligado a metafuncdo Interpessoal, especifica metafuncbes como sujeito,
predicado, complemento, etc. O sistema de tema e informacao refere-se a metafuncdo Textual
e especifica relacbes dentro do préprio enunciado ou entre o enunciado e a situacdo. Nas

palavras de Dionisio (2014, p. 54), “pode-se dizer que a metafuncdo ideacional é realizada
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pela categoria léxico-gramatical da transitividade; a interpessoal se realiza pelo modo e a

modalidade; e a textual pelas estruturas tematicas”.

GRAMATICA DO
DESIGN VISUAL (1996)
KRESS e van LEEUWEN

GRAMATICA

SISTEMICO-FUNCIONAL (1978)
HALLIDAY

CODIGO SEMIOTICO DA LINGUAGEM  CODIGO SEMIOTICO DA IMAGEM

\/

METAFUNCOES
‘/¢\‘

IDEACIONAL/
REPRESENTACIONAL

INTERPESSOAL/ TEXTUAL/

INTERATIVO COMPOSICIONAL

v v
RELACAO ENTRE RELAGAO ENTRE RELACAO ENTRE
PARTICIPANTES IMAGEM E OBSERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
NAR_RATIVA CONCEITUAL CONTATO VALOR INFORMATIVO
Qé?:&o gerABSg'LFlggC'ONAL DISTANCIA SOCIAL ENQUADRAMENTO
VERBAL . ANALTICO PERPSECTIVA SALIENCIA
MENTAL MODALIDADE

Figura 35: A Gramatica Visual de Kress e van Leeuwen. DIONISIO, 2014, p.53

Assim sendo, Kress e van Leeuwen atribuem a analise funcional semiética da imagem os
mesmos principios da LSF de Halliday, com vistas a sintaxe constituida por elementos
visuais, que ndo sdo meras representacdes neutras de significado, mas apresentam fungdes
responsaveis pelo todo significativo quando associadas ao contexto social e cultural. Assim,

da mesma maneira como a LSF combina palavras que constituem oragdes, sentencas e textos,
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a GDV descreve a inter-relacdo entre os elementos imagéticos que sdo combinados em

arranjos visuais de maior ou menor grau de complexidade e extenséo.

Contudo, ha de ressaltar que Kress e van Leeuwen afirmam que as relacGes semanticas
estabelecidas na escrita se diferem das relagdes semanticas do modo semiético das imagens.
Na linguagem verbal utilizam-se os verbos de acdo, enquanto na linguagem nao verbal os

“vetores” serdo os responsaveis por imprimir processos de acao.

A metafuncdo Representacional, concernente a funcao Ideacional na linguagem de Halliday, é
responsavel pela construcdo visual dos participantes envolvidos, dos eventos, objetos e
circunstancias em que ocorre a acdo. A metafuncdo Interativa, relacionada a interagdo entre 0s
participantes, tem a ver com 0 modo como 0S recursos visuais constroem as relacfes entre
guem V€ e 0 que € visto. Por altimo, a metafuncdo Composicional, referente a funcéo textual
de Halliday, relaciona-se a distribuicdo do valor da informacdo ou énfase dada entre os

elementos constitutivos da imagem.

Segue abaixo um quadro criado especificamente para este trabalho que nos permite visualizar
resumidamente as concepcdes teoricas de Kress e van Leeuwen focalizadas na producdo e na
analise do material didatico proposto no Projeto de Intervencédo que fora aplicado em sala de
aula. As categorias analiticas dos autores supracitados ndao se limitam apenas as apresentadas

a seguir.
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Representa¢des Narrativas:

Processo de acdo

Metafungao
Representacional <

Processo verbal

Representagdes conceituais:

Processos Simbdlicos

Metafungao Interativa Olhar

Distancia Social

\
/
Metafungao < Enquadre
Composicional
Saliéncia
~

6.1. A metafuncao representacional

A funcdo representacional de Kress e van Leeuwen é caracterizada nas imagens atraves de
personagens representados (pessoas, objetos ou lugares), de modo que o ordenamento
sequencial dos elementos constr6i a sintaxe na linguagem visual. E dividida em duas
estruturas representacionais: Narrativa e Conceitual, sendo a ultima subdividida em
Classificacional, Analitica e Simbdlica. Neste trabalho, trataremos apenas das Representacdes
Narrativa e Conceitual (processo simbdlico), cujas teorias dizem respeito as nossas analises
subsequentes e foram utilizadas como sustentacdo tedrica na producdo do material didatico

proposto.
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6.1.1. As representacdes Narrativas

As representacdes narrativas ocorrem na conexao dos participantes por um vetor, que implica
a interagdo entre eles. Servem para apresentar acdes e eventos, processos de mudanca,
adaptacOes espaciais. Kress e van Leeuwen utilizam para a analise de imagens 0s seguintes
processos: Processo de acdo ndo-transacional, transacional unidirecional e bidirecional,
Reacional ndo-transacional e transacional; mental; verbal e de conversédo; entre outras. Mas
apenas 0s processos de acdo e o processo verbal serdo adotados neste estudo, visto que

constituem pressupostos tedricos nos quais a elaboracédo e analise das questfes se sustentaram.

Na estrutura representacional, os participantes — chamados participantes representados — séo
personagens da comunicacdo visualmente construida. Neste caso, temos um vetor
(representado na lingua escrita pelo verbo), que na lingua visual também expressa as agoes
realizadas pelos participantes. O vetor, ou linhas de acdo, e representado por linhas e pontas

de flechas que indicam o direcionamento do movimento dos participantes representados.

6.1.1.1. Processo de acao

O processo de acdo descreve 0 que esta acontecendo no mundo exterior, envolvendo a acao
fisica, portanto, esta relacionado aos verbos fazer e acontecer. Aos participantes envolvidos
neste Processo, da-se o nome de Ator (aquele responsavel por dirigir a acdo a algo ou alguém)

e Meta (aquele para quem a agdo foi direcionada).

E possivel que, visualmente, haja apenas um participante no Processo de acdo: o Ator. Neste

caso, 0 vetor (seta que determina o direcionamento da acdo) pode ser assim representado:
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Figura 36: Imagem ilustrativa retirada do Google — 1

Outro Processo de acdo possivel é aquele no qual Ator e Meta atuam em conjunto: a direcdo
do vetor parte do Ator em direcdo a Meta, ou seja, uma acdo € praticada sobre um dos
participantes. Este tipo de estrutura recebe o nome de Processo de Acdo Transacional, uma
vez que apresenta a mesma logica do verbo transitivo na lingua escrita.

Figura 37: Imagem ilustrativa retirada do Google - 2
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Para Kress e van Leeuwen ha outra forma de se estruturar a execugdo de uma agdo pelos
participantes, onde o participante (Meta) sofre uma acdo do Ator que ndo esta visivel na
imagem. A figura abaixo ilustra como se da este processo:

Figura 38: Imagem ilustrativa retirada do Google - 3

Se as acOes forem simultaneas, isto €, tanto o Ator quanto a Meta atuam no mesmo instante,
de modo que ambos pratiguem e sofram as acfes, temos uma estrutura Transacional
Bidirecional.

Na imagem abaixo, ilustrativa de uma luta de MMA, vemos que o0s participantes
representados atuam conjuntamente: no mesmo momento em que o0 soco é dado pelo
participante da direita, o participante da esquerda age com um chute. Neste tipo de estrutura,
0s participantes atuam num duplo processo de acdo, uma vez que a0 mesmo tempo em que 0

participante é Ator, ele pode ser considerado também Meta.
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Figura 39: Imagem ilustrativa retirada do Google - 4

Quando os participantes atuam num processo de continuidade, em que a acdo de um
pressupde a reacdo do outro, os participantes recebem o nome de Interactors. Este tipo de
estrutura visual, as acfes sdo simultaneas, como ocorre num jogo de xadrez, por exemplo, e,

portanto, temos novamente a duplicidade dos papeis dos

Figura 40: Imagem ilustrativa retirada do Google - 5

Importa destacar que as ilustracGes acima foram retiradas do Google Imagens a titulo de
exemplificacdo de como ocorrem 0s processos de acdo segundo a GDV. As caixas
(representativas dos participantes) e vetores (representados pela flecha) foram utilizados para

demonstrar a acdo do Ator sobre a Meta.
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6.1.1.2. Processo reacional

No processo reacional ocorre a presenca de um vetor que é constituido pelo direcionamento
do olhar do participante (neste caso, chamado Reacter) diante de uma acéo. Segundo Bessa et
al (2008, p. 4),

“As reacOes também podem ser transacionais, as quais ocorrem quando existe a
possibilidade de visualizacdo do direcionamento do olhar, e, nesse caso, aparece um
outro participante, que é denominado de Fendmeno, o qual pode ser outro
participante ou uma proposicdo visual. Em casos de auséncia de fenémeno(s), como
nos casos em que nao é imaginavel a identificacdo do rumo do olhar do Reator
estamos diante de uma reacdo ndo-transacional”.

Assim, O Reacter na gramatica do visual é o participante que pratica a acdo de ver e deve ser
humano ou um animal considerado quase humano.

[ T

Figura 41: Imagem ilustrativa retirada do Google — 6

Na imagem acima é evidente a presenca de vetores que saem dos olhos do participante em
direcdo a algo, embora ndo seja possivel estabelecer quem seja o alvo desse olhar (o

Fendmeno). Portanto, trata-se de um processo nao transacional.

Em quadrinhos, é bastante comum a estrutura de um processo transacional, uma vez que a
percepcdo do outro participante pode ser inferida de acordo com o proprio percurso da

narrativa ou, até mesmo, devido a visualizagdo do Fendmeno em outra vinheta.
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Figura 42: Tirinha ilustrativa retirada do Google — 7

6.1.1.3. Processo Verbal

O processo verbal diz respeito ao vetor baldo de dialogo que aparece ligado ao participante no
momento de sua fala. E um processo, evidentemente, bastante comum no hipergénero

Quadrinhos e, portanto, notoriamente importante para o trabalho aqui empreendido.

Conforme Kress e van Leeuwen, a pessoa através da qual parte o baldo de dialogo é chamada

de Dizente e o participante verbal, no interior do baldo, recebe o nome de Enunciado.

4

SEJAM JUSTOS COM OS5

COREANDS, 05 CHINESES E MAS NAO
TODO MUINDO. ESSE E O ONICO SEJAM ENGA-
CAMINHO PARA IMPEDIRMOS S NADOS.

A CONTINUIDADE Ut
QUALQUER GUERRA.

Figura 43: Exemplo retirado de Gen pés descalgos. NAKAZAWA, 2011, p. 78
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6.1.2. As representacgdes Conceituais

As representacdes Conceituais caracterizam-se pela auséncia de vetores, uma vez que nao ha
participantes representados para a execucdo de acdes. Quer isto dizer que, ao contrario das
representacdes Narrativas, as representacdes Conceituais representam 0s participantes
mediante a sua esséncia, isto &, classe, estrutura ou significado. Além disso, sdo estaticas e
seus participantes sdo caracterizados pelos valores que podemos lhes atribuir, e ndo acdes.

Classificam-se em processos conceituais classificatorios, analiticos e simbdlicos.

6.1.2.1. Processo Conceitual Simbdlico

O processo conceitual simbolico constitui-se na identificacdo do participante imagético diante
de atributos evidenciados através de fatores como cor, posicionamento, luminosidade,
enquadramento. Esse processo € subdividido em dois, a saber: o processo simbdlico atributivo

e 0 processo simbalico sugestivo.

Os processos conceituais simbolicos atributivos caracterizam-se pela presenca de um portador
(o participante cujo significado ou identidade é definido na relacdo representada) e um
atributo simbolico (que representa o significado ou identidade por ele mesmo) (Kress e van

Leeuwen, 1996, p.108), sendo o ultimo ressaltado no Portador.

Ja o0s processos conceituais simbdlicos sugestivos sdo caracterizados pelo fato de o Portador
ser o elemento principal, apresentando-se como um todo e, portanto, sem recorrer a

manipulacdo dos recursos visuais na imagem.

6.2. A metafuncao interativa

Segundo Kress e van Leeuwen (1996), a comunicacdo visual também tem recursos que
exploram a constituicdo e manutencdo de outro tipo de interacdo, a interacdo estabelecida
entre produtor e espectador da imagem. Nesse aspecto, as imagens e outros elementos

multissemioticos envolvem o0s participantes representados (pessoas, lugares e coisas
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representadas nas imagens) e participantes interativos (as pessoas que interagem por meio da

imagem: produtor e espectador).

As relacdes entre os participantes podem ser, portanto, de trés tipos: entre participantes
representados, entre participantes representados e participantes interativos e entre os préprios

participantes interativos.

Em relacdo ao segundo tipo, os autores afirmam que esta configuracdo de interacdo é formada
por vetores que conectam o0s participantes com o espectador, de modo que o contato seja
estabelecido mesmo que num nivel imaginario. A fim de exemplificar como esta interacdo
ocorre, eles utilizam a imagem abaixo para demonstrar tanto o vetor que liga o olhar do
participante rumo ao seu espectador quanto o vetor responsavel por formar um gesto, que

parte do participante representado, em direcao ao seu possivel interlocutor.

UR COUNTRY NEEDS »
Figura 44: Exemplo retirado da Gramatica Visual de Kress e van Leeuwen (1996, p. 117)

Outro aspecto que merece destaque é o fato de que os produtores de imagem devem optar por
fazer com que os participantes humanos ou quase-humanos olhem ou néo para o espectador,

devendo, também, escolher se esta representacdo sera longe ou perto de quem Vvé. Isto se
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justifica, segundo os autores, porque a escolha da distancia ir4 sugerir o grau de relacdo entre

participantes e espectadores.

6.2.1. O olhar

Quanto ao olhar, Kress e van Leeuwen consideram que o0s participantes podem ter o olhar
visualmente direcionado ao observador (participante interativo) ou a outro participante

também representado na imagem.

Quando o participante representado posiciona-se de modo como quem olha para o seu
observador, quem o V&, vetores formados pela linha do olhar sdo pressupostos na imagem, no
intuito de conectar participante representado ao participante interativo. Além do olhar, gestos
em direcdo ao observador também podem ser criados visualmente para que seja realizada a
interacdo entre interlocutores, como na imagem utilizada por Kress e van Leeuwen acima.
Neste sentido, de acordo com os autores, uma linha imaginéria é criada, com o objetivo de
envolver o participante interativo na comunicacdo que se deseja estabelecer e,

consequentemente, fazé-lo esbocar alguma reacdo diante do contato realizado.

6.2.2. A Distancia Social

O discurso imagético dispde ainda de outra dimensdo da funcéo interativa: a distancia social,
que determina o distanciamento social e pessoal dos participantes da interacdo. Séo seis as
maneiras pelas quais o participante interativo pode ver o participante representado: 1)
distancia intima (sdo retratadas apenas a cabeca e a face), 2) distancia pessoal proxima (a
cabeca e 0 ombro sdo representados), 3) distancia pessoal longa (o participante € mostrado
somente a partir da cintura), 4) distancia social proxima (o participante € representado em sua
totalidade), 5) distancia social longa (o participante é representado em sua totalidade,
juntamente com o espaco ao seu redor) e 6) distancia publica (o torso de muitas pessoas é

retratado). Kress e van Leeuwen, a este respeito, afirmam:

“[...] como a escolha entre a "oferta" e "procura", a escolha de distdncia pode
sugerir diferentes relagfes entre os participantes e espectadores
representados. Em manuais sobre producdo cinematogréfica e televisiva, o
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tamanho do quadro € invariavelmente definida em relacéo ao corpo humano.
Mesmo que a distancia €, estritamente falando, um continuum, a "linguagem
do cinema e da televisdo impds um conjunto de distintos pontos de corte
nesse continuum, na mesma maneira como as linguas impdem pontos de
corte no continuum das vogais que podemos produzir.” (KRESS E VAN
LEEUWEN, 1996, p. 124)

As relagdes sociais sdo, entdo, determinadas pela distancia (literal ou figurativamente) que é
mantida. Outros modos de distancia sdo as relacionadas aos graus de proximidade entre os
participantes representados. A primeira delas, a “Distancia Pessoal Close”, implica na
distancia entre as pessoas que tém uma relacdo intima, podendo-se segurar ou agarrar a outra
pessoa. Os ndo-intimos, por outro lado, ndo podem chegar tdo perto e, se o fizerem, sera
considerado um ato de agressdo. A “Distancia Pessoal Far” ¢ a distancia em que ha um ponto
que supde estar fora do alcance de tocar o outro e um ponto onde as pessoas podem se tocar
caso ambas estendam o braco. Esta distancia se refere a distancia em que assuntos de

interesses pessoais sao discutidos.

Neste sentido, os autores defendem que os campos de visdo das imagens pressupdem as
relacBes sociais e pessoais conforme a proximidade fisica existente entre os participantes, ou
seja, quanto mais distante um participante se coloca em relagdo a outro, tanto maior sera a

relacdo pessoal que mantém entre si.

Quanto a relagdo entre o participante humano representado na imagem e o participante
interativo (espectador ou observador), os autores a consideram uma relacdo imaginaria, pois
apesar do close-up utilizado pelo produtor da imagem para denotar um grau de proximidade

entre ambos, € muito provavel que quem o vé nao o conheca, de fato.

Na figura abaixo, o participante representado mantém bastante proximidade com aquele que o
V&, ja que € mostrado bem de perto. Devido ao close-up dado pelo fotdgrafo, é possivel ver
detalhadamente cada ruga de expressdo e outros elementos que compdem a sua fisionomia: o
modo de olhar, as covinhas do sorriso, 0s dentes, a barba por fazer, o cabelo desarrumado e o

proprio direcionamento de seu olhar, subjetivamente focado em quem o Vé.
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Figura 45: Imagem ilustrativa retirada do Google — 8

Por outro lado, a imagem abaixo representa exatamente o contrario da exposta anteriormente.
Nela, observamos que a proximidade sugerida pelo produtor da fotografia é bastante

longinqua, de modo que a sua visualizacdo envolva até mesmo o chdo da sala.

Figura 46: Imagem ilustrativa retirada do Google - 9
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6.3. A Metafungdo Composicional

A metafuncdo Composicional é responsavel por promover a integracdo entre os elementos
representacionais e o0s elementos interacionais, tornando significativa a relagdo entre
linguagem verbal e visual. A Composicao relaciona, entéo, os significados representacionais e

interativos da imagem uns aos outros através de trés sistemas inter-relacionados:

1. Valor da informacdo: A colocacdo de elementos (participantes e sintagmas que se
relacionam) estabelece com a informacao especifica valores ligados as varias "zonas"
da imagem: a esquerda e a direita, superior e inferior, centro e margem.

2. Saliéncia: Os elementos (os participantes, bem como de representacao e interativos)
sdo feitos para atrair a atencdo do espectador em graus diferentes, através de fatores
como a colocacdo em primeiro ou segundo plano, tamanho relativo, contrastes no
valor tonal (ou cor), as diferencas de nitidez, etc.

3. Enquadre: A presenca ou auséncia dos dispositivos de moldacdo (realizado por
elementos que criam linhas de divisdo, ou por linhas de quadros reais) desconecta ou
conecta elementos da imagem, o que significa que eles estdo ou ndo estdo juntos em

algum sentido.

A respeito dos trés principios acima, Kress e van Leeuwen afirmam que ndo se aplicam
somente ao texto imageético; também se aplicam aos recursos visuais que combinam texto e
imagem e, talvez, outros elementos graficos, sejam eles em uma pagina ou em uma televisao
ou computador. Neste sentido, hd de se considerar a necessidade de saber se 0s produtos dos
diversos modos devem ser analisados separadamente ou de uma forma integrada, isto €, se 0s
significados do conjunto devem ser tratados como a soma dos significados das partes ou se as
partes devem ser encaradas como interagindo e afetando o outro. Eles concluem que devemos
ser capazes de olhar para o todo da pagina como um texto integrado, uma vez que o estudo da
lingua e o estudo de imagens devem ser correlacionados na comunicacdo a fim de formarem

textos integrados e significativos.

Dos trés componentes da metafuncdo Composicional relacionados acima, apenas dois serdo

retratados neste estudo: o enquadre e a saliéncia.

101



6.3.1. O enquadre

O enquadre € um elemento composicional que tem como funcdo indicar se os elementos
visuais estdo sendo representados num fluxo continuo, relacionados, ou como identidades
separadas. Os elementos ou grupos de elementos séo desconectados, marcados uns com 0s
outros, ou conectados, juntos. O enquadramento visual também é uma questdo de grau:
elementos da composicdo podem ser forte ou fracamente enquadrados, segundo a GDV.
Quanto mais forte for a definicdo de um elemento, mais ele é apresentado como uma unidade
separada de informagdes. Contudo, em se tratando de HQs, por exemplo, a relacdo deste
elemento enquadrado podera estar em conexao ao fluxo narrativo, mas sendo-lhe dada maior

énfase em detrimento de outros participantes e/ou objetos.

Para dar a impressdo de que os elementos estdo ou ndo enquadrados na composicdo da
imagem utiliza-se linhas divisorias, descontinuidade no uso da cor ou da forma e/ou espagos
vazios. Por outro lado, a fim de apresentar a integracdo dos elementos visuais, podem ser
utilizadas cores e formas continuas e 0 uso de vetores que ligam os olhares. No exemplo
abaixo, podemos observar que ha enquadres que conferem a relagcdo de particularidade num
determinado evento comunicativo — como no terceiro, quarto e quinto quadrinhos — enquanto,
por outro lado, observamos também engquadramentos que integram os elementos numa Unica
composicao, representando 0s componentes atraves de vetores conectivos numa integracéo

ininterrupta. Ha& um sentido de fluxo continuo da esquerda para a direita.
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Figura 47: Imagem ilustrativa retirada do Google — 10

6.3.2. A saliéncia

Segundo a GDV, a integracdo dos codigos serve para produzir o texto colocando os elementos
significativos de modo a fornecer coeréncia e ordenacdo entre eles. A saliéncia, principio
responsavel por criar uma hierarquia de importancia entre os elementos, envolve diferentes

graus de relevancia para os elementos da composicéo textual.
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A importéncia de determinado elemento numa composicdo visual é adquirida conforme a
sobreposicao deste elemento em relacdo a outro, seja através de efeitos de cor, nitidez, brilho,
perspectiva, seja por meio do tamanho e/ou centralidade do elemento visual:

“[...] a composicdo de uma imagem ou de uma pagina também envolve
diferentes graus de relevancia para seus elementos. Independentemente de
onde eles séo colocados, saliéncia pode criar uma hierarquia de importancia
entre os elementos, a selecdo de alguns como o mais importante, mais digno
de atencdo do que outros.” (KRESS E VAN LEEUWEN, 1996, p. 201)

A imagem a seguir demonstra, por exemplo, a percepcao de relevancia dada a moga que sorri
para a foto. Apesar de constituirem-se como integrantes do momento retratado na fotografia,
0S outros participantes representados apresentam-se num segundo plano. O modo de
integracdo da imagem pressupde um elemento com maior saliéncia — a moca. Esta saliéncia
justifica-se pelo tamanho, nitidez de foco, contraste de cor e a prépria coloca¢do no campo

visual (a frente dos outros participantes).

Figura 48: Imagem ilustrativa retirada do Google — 11
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7. O INTERDISCURSO EM MAINGUENEAU

Em Maingueneau (2008), o conceito de interdiscurso € apresentado numa perspectiva de
heterogeneidade constitutiva — “as palavras, os enunciados de outrem est3o intimamente
ligados ao texto que elas ndo podem ser apreendidas por uma abordagem linguistica stricto
sensu” (MAINGUENEAU, 2008, p. 31) —, embora, para ele, os linguistas costumem
reconhecer outra forma de presenga do “Outro”: a heterogeneidade “mostrada”. A diferenga
entre elas é que a primeira mostra explicitamente sua alteridade, através do discurso citado, de
palavras entre aspas, entre outros; enquanto a segunda ndo evidencia marcas de palavras ou
enunciados de outrem. Mas por considerar este termo ainda muito vago, o substitui pela

triade: universo discursivo, campo discursivo e espago discursivo.

Universo discursivo, para o autor, representa o conjunto de formagdes discursivas de todos 0s
tipos que interagem numa conjuntura dada. Conjunto finito, mesmo que ndo possa ser
apreendido em sua totalidade, a partir do qual serdo construidos dominios suscetiveis de ser
estudados: os campos discursivos. Estes Ultimos sdo entendidos por Maingueneau como 0
conjunto de formacgOes discursivas que se encontram em concorréncia (tanto por meio do
confronto aberto quanto através da alianca, neutralidade aparente, entre outros) e séo
delimitadas reciprocamente em uma determinada regido do universo discursivo. Tais
discursos podem pertencer ao campo politico, filoséfico, dramaturgico, gramatical etc.
Entretanto, estes campos e seus recortes nao definem, conforme o autor, “zonas insulares”,

por se tratar de apenas uma abstracdo necessaria, que deve permitir multiplas redes de trocas.

E no interior do campo discursivo que se constitui um discurso, salienta Maingueneau (2008),
de modo que, hipoteticamente, essa constituicdo pode deixar-se descrever em termos de
operacdes regulares sobre formagdes discursivas ja existentes. Isto ndo significa, no entanto,
que um discurso seja constituido da mesma maneira com todos os discursos desse campo;
devido a sua evidente heterogeneidade: uma hierarquia variante opde discursos dominantes e
dominados e todos eles ndo se posicionam necessariamente no mesmo plano, ndo sendo
possivel, pois, “determinar a priori as modalidades das relagdes entre as diversas formagdes
discursivas de um campo” (MAINGUENEAU, 2008, P. 34-35).

Subsequentemente, os espacgos discursivos sdo isolados no campo, isto é, subconjuntos de

formac0es discursivas que o analista, diante de seu proposito, julga relevante por em relacgao.
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Por fim, acrescenta que reconhecer este tipo de primado do interdiscurso € incitar a construir
um “sistema no qual a definicdo da rede semantica que circunscreve a especificidade de um
discurso coincide com a definicho das relacbes desse discurso com seu Outro”
(MAINGUENEAU, 2008, p. 35-36). Quer isto dizer que, semanticamente, 0 que existe é um
espaco de trocas e jamais de identidade fechada. O Outro ndo deve ser pensado como uma

espécie de “involucro” do discurso, haja vista que no espago discursivo,

“0o Outro ndo ¢ nem um fragmento localizavel, uma citagdo, nem uma
entidade externa; ndo é necessario que ele seja localizavel por alguma
ruptura visivel da compacidade do discurso. Ele se encontra ndo raiz de um
Mesmo sempre ja descentrado em relacdo a si proprio, que ndo é em
momento algum passivel de ser considerado sob a figura de uma plenitude
autdnoma. Ele é aquele que faz sistematicamente falta a um discurso e Ihe
permite encerrar-se em um todo. E aquela parte de sentido que foi necessério
0 discurso  sacrificar para constituir a propria identidade.”
(MAINGUENEAU, 2008, p. 36-37)

Dessa concepgdo decorre o carater essencialmente dialogico de todo enunciado do discurso, a
impossibilidade de dissociar a interacdo dos discursos do funcionamento intradiscursivo. Essa
juncao do Mesmo e do Outro retira das formagdes discursivas o cardter de “esséncia”, uma
vez que a formacéo discursiva resulta de um conflito regulado e néo retira desta esséncia o

principio de sua unidade.
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8. METODOLOGIA

8.1. O Projeto de Intervencéo

Para o desenvolvimento do Projeto de Intervencdo, foi realizada como forma de pesquisa a
pesquisa-acdo aos alunos para os quais foi oferecido o enquadramento tedrico necessario ao
processamento do texto — os conceitos e funcionalidade dos principios de interdiscursividade
e multimodalidade, entre outras estratégias. A pesquisa-acao caracteriza-se, conforme afirma
Thiollent (2002), por ser uma linha de investigacdo associada as formas de acdo coletiva,
norteada pela resolucdo de problemas ou de objetivos de transformacdo. A este respeito,

salienta o autor:

“QOs participantes ndo s3o reduzidos a cobaias e desempenham um papel
ativo (...) trata-se de uma forma de experimentacdo na qual os individuos ou
grupos mudam alguns aspectos da situacdo pelas acBes que decidiram
aplicar. Da observacdo e da avaliacdo dessas acdes, e também pela
evidenciacdo dos obstaculos encontrados no caminho, hd um ganho de

informacdo a ser captado e restituido como elemento de conhecimento.”
(THIOLLET, 2002, p. 21-22)

Sob esta perspectiva, por participarem efetivamente — tanto o professor-pesquisador quanto os
participantes da pesquisa — do processo de construcdo de conhecimento do universo textual ao
qual pertence o manga proposto e dos principios citados, foi oferecida, aos alunos, uma acao
planejada na exploracdo do conteldo e estrutura do texto, a fim de que fosse possivel a
observacao, avaliacdo e contraste dos resultados obtidos da turma em foco com a turma em

gue o ensino dos dois conceitos ndo ocorreu em paralelo a leitura do livro.

O Projeto foi realizado com 20 alunos do 7° ano do Ensino Fundamental, com idade entre 12
e 14 anos, matriculados numa escola municipal de Lagoa Santa — MG. O publico-alvo ao qual
o0 projeto foi aplicado € composto, em sua maior parte, por alunos que vivem em comunidades
de desprivilegiamento socioeconbémico e estigmatizacdo cultural. Todos os participantes
foram informados dos objetivos da pesquisa, e foi sempre ressaltado 0 nosso
comprometimento em manter seus nomes em sigilo. Por isso, referimo-nos aos alunos da
turma 1 como Aluno 1, Aluno 2, Aluno 3... Aluno 10, e aos alunos da turma 2, Aluno 11,

Aluno 12, Aluno 13... Aluno 20.
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A pesquisa foi aplicada no ano de 2015. A construcdo dos dados foi realizada através da
proposta de leitura do manga intitulado “Gen, pés descalgos: 0 nascimento de Gen, o trigo
verde” aos dois grupos de alunos participantes da pesquisa (cada grupo referente a uma turma
de 7° ano, totalizando 20 estudantes). Subsequentemente, foram abordados e analisados os
fendmenos concernentes ao nNosso objeto de pesquisa em uma das turmas participantes para
que Ihe fosse dada as condicOes necessarias de apreensao do sentido textual em acordo com 0s
principios explicitados. Em contrapartida, a outra turma participante somente a leitura do livro

e 0s exercicios de compreenséo e interpretacao Ihes foram oferecidos.

Outros procedimentos metodoldgicos também foram adotados, como a pesquisa bibliografica
e leituras tedricas sob o enfoque da Semidtica Social e Linguistica textual. Para tanto, autores
como Kress e van Leewen (1996), Hodge e Kress (1988), Eisner (2010), Luyten (2001) e
Maingueneau (2008), entre outros, foram consultados a fim de produzirmos um aporte teorico

consistente capaz de abarcar 0s conceitos que estudados.

O tempo para a realizacdo do Projeto de Ensino foi de 22 aulas. Os recursos materiais
utilizados na aplicacdo do projeto foram de responsabilidade do professor-pesquisador. As
praticas de ensino foram organizadas atraves de mddulos didaticos para a organizacdo do

trabalho. Abaixo, seguem os mddulos:
8.1.2. Os modulos
8.1.2.1. Mddulo 1: Introducédo do género Histdria em Quadrinhos e ao género Manga

Objetivos:

Levar o aluno a:
1. Compreender a organizacao estrutural dos quadrinhos e do manga;
2. Relacionar o género do texto as préaticas sociais que a sua leitura requer;
3. Identificar os efeitos de sentido decorrentes dos recursos linguisticos utilizados;
4. ldentificar as marcas linguisticas e icénicas de organizacdo temporal presentes na

narrativa;

108



5. Relacionar imagens, timing, balGes e vinhetas aos fatos linguisticos para a construcao
do sentido das HQs e do manga como artes sequenciais;
6. ldentificar a linguagem imagética do manga como recurso interpretativo do

hipergénero quadrinho.

Materiais: Historias em quadrinhos, revistas de manga, computador.

Metodologia: Aulas expositivas sobre os temas selecionados, leitura de HQs, leitura de

mangas, consulta em sites da internet em que sdo apresentados mangas para leitura online.

Carga horaria: 5h/aula

Conteudo programatico: Linguagem verbal e ndo verbal;
Histdrias em quadrinhos e Manga (aspectos estruturais e organizacionais dos géneros);

Nocoes sobre emissor e enunciador, funcéo social, pablico alvo, suporte e temética.
Atividades:
1. Explicacdo daquilo que sera lido e por que sera feita a leitura das HQs.

2. Conversa informal com a turma sobre o que é, inicialmente, uma historia em quadrinhos
(apesar de ja terem visto em séries anteriores) com formulacdes de questdes como: O que
vocé entende por historias em quadrinhos? Quais personagens vocés mais gostam das
histérias em quadrinho que vocés conhecem? Vocés se lembram de alguma histéria que

leram? Como foi a historia?

3. Levantamento dos conhecimentos prévios sobre a estrutura e a caracteristica linguistica

deste género textual (balbes, expressdo dos personagens, didlogos, onomatopeias...).

4. Apresentacdo e leitura de algumas historias em quadrinhos (no intuito de perceberem a

posicao dos personagens, as falas, baldes, entre outros elementos);

6. Introducdo do género manga: suas caracteristicas e peculiaridades (a predisposicao a forma
visual de comunicacdo em decorréncia da escrita; a leitura da direita para a esquerda e de tras

pra frente, ou seja, a histéria comeca da Ultima pagina; impressdo em preto e branco;
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principais caracteristicas do estilo do desenho: olhos, formato do rosto, etc.), enquadrando-o
dentro do hipergénero quadrinhos.

7. Incentivo a participacdo dos alunos que ja leram e/ou conhecem o manga, solicitando
exemplos de histérias em quadrinhos feitas no estilo japonés para aqueles que ja estdo

familiarizados com o género.

8. Explicitacdo dos objetivos da prética de leitura que serd realizada: Quais as estratégias
necessarias para ler um manga? Qual a finalidade desse género? Qual é a sua estrutura

organizacional? Em que aspecto se diferencia da histéria em quadrinho ocidental?

9. Apresentacdo de revistas de mangas, a fim de conhecerem a sua estrutura e 0 modo como
devem ser lidas através da consulta, na sala de informatica, ao site

http://centraldemangas.com.br/.

10. Proposicéao de leitura de um trecho de um mang4, retirado de um livro didatico, para, em

seguida, responderem as questdes de compreensdo do texto. Segue, abaixo, o trecho adotado:

Texto 3 - Manga

A escolha de uma carreira profissional, ficar sem rumo determinado, batalhar pelo que acredita ser
o seu futuro profissional, encarar os desafios que aparecem s&o coisas que fazem parte do cotidiano
de muita gente.

E h& muitas formas de retratar isso. Vocé conhece 0 mangé? E uma espécie de histéria em quadri-
nhos de origem japonesa que acabou caindo no gosto de leitores do mundo inteiro e hoje em dia tem
versoes de suas histérias no cinema e naTV.

Alexandre Nagado.
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NEO LEMBRA DE
MIM? AH, ENTAO

... LEQ/! A GENTE
ESTUDOU JUNTO NA
SETIMA SERIE. PUXA,

MAS VOCE TA BEM
DIFERENTE: HEIN?

Alexandre Nagado.
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Alexandre Nagado.
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OLHA, DANI, EU
ESTAVA INDO LA
PRO SHOPPING DAR
UMA VOLTA. VOCE
NAO QUER IR
JUNTO COMIGO?

Alexandre Nagado.

113



EU SEl QUE
A SITUAGCAO LA NAO
ANDA MUITO BOA,
MAS, POR AQUI,
MINHA VIDA ESTA MEIO
SEM RUMO. AS
COISAS NAO TEM
DADO MUITO CERTO
PRA MIM.

"A ONICA COISA
QUE EU QUERIA
DIZER E QUE
GOSTARIA DE TER
TE REENCONTRADO
HA MUITO MAIS
TEMPO..."

Alexandre Nagado
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MAS, PELO
MENOS, CONSE-
GUI TERMINAR ©  JiF

Alexandre Nagado.
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Alexanre Nagado.
s POR DENTRO DO TEXTO

1. Vocé gostou da histéria?  Resposta pessoal.

2. Qual era a relacéo entre Dani e 0 antigo amigo na época da escola? Uma relagio de amizade.

3. Leia o ultimo quadrinho em que Leo e Dani aparecem sentados na lanchonete. Em sua opinia
que esse novo encontro significou para as personagens? Resposta pessoal. Espera-se que o aluno perceba que o er

abriu novas possibilidades de relacionamento. A fala de Leo demonstra reconhecer e insinuar essas possibilidades, e a de Dani, que ela gostou muito de té-lo reenc

A
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Procedimentos para a leitura do trecho do manga:

1. Propor uma leitura compartilhada entre professor e alunos: primeiro a leitura silenciosa,

depois a leitura em voz alta realizada pelo professor.

2. Levantar diferencas em relacdo as HQs em portugués.

3. Perguntar o que os alunos entenderam da historia.

4. Ajudar os alunos a prestar atengdo a alguns aspectos do texto que podem ativar seu

conhecimento preévio.

5. Abordar os conhecimentos e experiéncias dos alunos a respeito do tema do texto.

6. Quais palavras presentes no texto fazem referéncia ao tema tratado na narrativa?

7. Procurar explorar com os alunos a sequéncia dos acontecimentos, recortando cada parte e

mostrando as possibilidades de ligacdo com as outras partes do texto.

8. Destacar 0 uso dos balGes, vinhetas (quadrinhos), linguagem icénica (visual), técnica do
desenho utilizada (estilo japonés), planos e angulos de visdo, personagens, entre outros,

presentes num manga.

Apos a leitura do texto sera aplicada a seguinte atividade:

1. Observe o primeiro quadrinho do manga.

a) O que representa o desenho que aparece proximo ao baldo de fala da personagem Dani?
Qual a finalidade do uso deste desenho em se tratando de uma historia em quadrinho?

b) A expressdo facial da menina condiz com o desenho envolto ao baldo? O que o seu olhar
demonstra?

c) Qual palavra aparece em destaque no quadrinho? Associando-a a histéria narrada, por que
0 autor fez uso deste recurso?

2. No segundo quadrinho 0 menino retira de sua carteira algo para comprovar que a menina e
ele ja se conhecem ha algum tempo. Contudo, percebemos que, interligados a este quadrinho,

ha ainda dois que constituem este momento especifico: a retirada do papel de sua carteira. A
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auséncia de fala em um destes quadrinhos compromete a coeréncia interna da narrativa? Para
que serve este recurso?

3. Em quais quadrinhos podemos perceber uma sequéncia de a¢fes que, quando interligados,
denotam a passagem de tempo da hist6ria?

4. Em alguns quadrinhos, especialmente no nono, o baldo utilizado pelo autor diferencia-se
dos outros, uma vez que aparece em formato retangular.

a) O que este uso indica?

b) Por que neles ndo ha a presenca do prolongamento (chamado rabicho) apontando para o
personagem?

c¢) De que modo podemos associar 0 uso deste tipo de baldo a ilustragéo criada pelo autor?
d) A qual tempo pertence este momento da narrativa? Passado, presente ou futuro? Justifique.

5. Em varias das vinhetas, percebemos anatomias expressivas especificas ao momento pelo
qual perpassam as personagens. De que modo tais fisionomias contribuem para a apreenséo
do sentido textual?

6. O autor utiliza, em alguns momentos da histdria, quadrinhos com auséncia de falas. Além
dos acontecimentos que estes quadrinhos podem expressar, ha outro aspecto que pode ser
caracterizado também por esta auséncia. Que aspecto é este (ver quadrinhos da pagina 4)?

7. O baldo é um elemento caracteristico dos quadrinhos. Ele contém texto ou imagem, sinais
de pontuacdo ou simbolos e muda de formato dependendo do que deseja expressar. No quarto
quadrinho da pagina 4, o que significa o baldao utilizado?

8. Qual o tipo de discurso predominante no manga lido? Direto ou indireto? Justifique sua
resposta.

9. Que tragos do texto nos permitem associa-lo a ideologia e cultura nipdnica? Para responder,
considere as imagens e recursos utilizados pelo autor para a compreensdo de tais imagens
quando associadas a linguagem verbal.

10. Em quais quadrinhos podemos perceber a representacdo do movimento da personagem
através do encadeamento de vinhetas?
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11. Ao lermos 0 mang4, percebemos que a linguagem utilizada por seus personagens é quase
predominantemente informal e marcada pelo uso das girias.

a) Vocé considera o uso desta linguagem pertinente? Por qué?
b) A qual publico o texto se destina?

12. Em determinado momento da histéria, o autor ndo fez uso do requadro, possibilitando que
a representacdo dos elementos expresse um pouco da dimensdo do som e do clima emocional
em que ocorre a acdo. Levando em consideracdo que as personagens estavam num local
publico (no shopping), o0 que a auséncia do requadro sugere Como recurso narrativo?

8.1.2.2. Mdodulo 2: O contexto socio-historico de Gen pés descalgos: o nascimento de Gen,
0 trigo verde

Conteudo: A Segunda Guerra Mundial e a Bomba de Hiroshima

Carga horaria: 5h/aula

Objetivos:

1. ldentificar as razdes, as caracteristicas e consequéncias da 22 Guerra Mundial;

2. Reconhecer as novidades tecnoldgicas utilizadas no desenrolar do conflito;

3. Propor a abordagem sobre a bomba de Hiroshima antes e depois da tragédia.
Materiais: Slides, reproducéo de textos e imagens, exibicao de videos.
Atividades:
1. O texto abaixo foi retirado do livro didatico Lingua Portuguesa — 7° ano (Colecdo Tecendo
linguagens), de Tania Amaral Oliveira et al, adotado na escola em que o Projeto foi aplicado.

A leitura e a atividade restringiram-se apenas ao que foi proposto no préprio livro. A

abordagem desta historia em quadrinho especifica é importante para a promocdo de uma
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discussao inicial a fim de averiguar os conhecimentos prévios que os alunos tém a respeito de
suas ideologias e sentimentos em relacéo as guerras de modo geral.

1. Participar da guerra é uma escolha pessoal? O que leva uma pessoa a arriscar a vida em uma
guerra? Explique.

2. Em sua opinido, por que as guerras existem?

3. De que guerras vocé j& ouviu falar?

Leia a seguir o trecho do livre Persépolis 2, uma narrativa autobiogréafica em quadrinhos que tem
como personagem principal uma menina iraniana. Como muitas criangas de vérias partes do mundo,
ela vive situacdes desencadeadas pela guerra. ' :

Texto 1 - Histéria em quadrinhos

.. A SEQUENCIA DO NOTICIARIO i
NEO 701 TAD FELEE. e Y

ENTENDI NA HORA. € NAO TIVE |
CORAGEM DE PERGUNTAR NADA, |
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€10 NEM PRECISAVA REFLETIR. JA TINHA DEIAS

NAS 4 PAGINAS QUE ESCREVI,
DESENVOLVE O PONTO DE VISTA
HISTORICO DOS ACONTECIMENTOS: |

I, SEMELMANGA ENTRE A CONQUISTA.
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.. A PARDIS
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2. Leitura de textos tedricos sobre a Segunda Guerra Mundial.

3. Apresentagdo de um video divulgado no programa Fantastico, intitulado “A Historia da

bomba atomica” (Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=YvoOdyWI1vTE); para a

visualizacéo das consequéncias da explosédo da bomba atémica na vida dos japoneses.

4. Apresentacdo de algumas fotos histdricas da tragédia atdbmica de Hiroshima (Fonte:
http://noticias.terra.com.br/mundo/asia/veja-fotos-historicas-da-tragedia-atomica-de
hiroshima,c92190d15061¢310VgnCLD20000099cceb0aRCRD.html);

5. ApoOs a apresentacdo do video e das fotos historicas, as seguintes perguntas foram

propostas aos alunos e, posteriormente, discutidas:

Em qual cidade japonesa a bomba foi lan¢ada?
Qual a data da explosdo da bomba atdmica?

Quiais os efeitos da bomba atdmica em Hiroshima?

M w0 np e

Alguns dias depois, a bomba atdmica foi lancada em outra cidade do Jap&o. Que

cidade é essa?

o

Qual 0 nome dado pelos americanos a bomba?

6. A cidade de Hiroshima foi reconstruida apos quanto tempo?

7. Como sdo caracterizadas as pessoas que sofreram com o ataque da bomba pelas
pessoas entrevistadas? Elas se pareciam com o que?

8. Quais eram 0s sintomas da intoxicacao pela radiagdo?

8.1.2.3. Mddulo 3: Multimodalidade e Interdiscursividade

Objetivos:

1. Desenvolver o ensino do referido género como meio de articulacdo entre préticas e
identidades sociais e posicdes do sujeito enunciador;
2. Analisar as praticas sociais na producdo discursiva do género, afetadas pela

ideologia e cultura nipdnica;

122


http://www.youtube.com/watch?v=Yvo0dyW1vTE

3. Identificar e analisar a hibridizacdo de materiais semidticos existentes no género
manga, considerando a materialidade do texto ndo exclusivamente verbal e suas
estratégias textual-discursivas;

4. Abordar a interlocugéo entre o ficcional e o real presente no livro em quest&o;

5. Analisar a letra da cang¢do “Rosa de Hiroshima”, de Vinicius de Moraes, ¢

contextualiza-la ao fato histérico estudado na disciplina Historia.

Materiais: Manga, projetor multimidia, exibicdo de videos, computador, reproducdo de

imagens e cOpia da cancéo, dicionarios.

Metodologia: Aulas expositivas sobre os conceitos da multimodalidade e interdiscursividade
(sem que haja, necessariamente, a retomada a estes termos académicos para a explicagéo de
como s@o concebidos no texto), leitura partilnada do manga “Gen pés descalcos: o nascimento

de Gen, o trigo verde”.

Carga horaria: 10h/aula

Conteudo programatico: Multimodalidade e interdiscursividade na construcdo do sentido

textual, a Bomba de Hiroshima e suas consequéncias.

Atividades:

1. Exposicao dos fatores de interdiscursividade e multimodalidade aos alunos, aliando-os
ao manga estudado (neste momento, serd realizada uma leitura conjunta com 0s
alunos, associando os fatos narrados as imagens e ao discurso de seus personagens, no
intuito de possibilitar a reflexdo linguistica, imagética e socio-discursiva constitutivas
do manga lido);

2. Pesquisa bibliografica sobre a vida e obra do autor do livro, Keiji Nakazawa. Esta
atividade justifica-se por se tratar de um mangad concebido em forma de relato
autobiografico, em que o personagem Gen — quarto filho da familia Nakaoka — pode
ser considerado alter ego do autor. Importa, portanto, estabelecer a conexdo entre a

histdria narrada (o texto), o autor e o leitor.
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3. Na sala de informaética, sera apresentada a can¢do Rosa de Hiroshima, de Vinicius de
Moraes, interpretada por Ney Matogrosso (Fonte: http:/Avww.youtube.comiwatch?v=-
efVKYKsAX8 ). O uso desta estratégia é importante para a abordagem dos aspectos da

historia sobre a Segunda Guerra Mundial e o langamento da bomba de Hiroshima, haja
vista que a letra da cancdo leva a reflexdo dos horrores causados na populacdo de

Hiroshima devido a radiacdo nuclear;

Rosa de Hiroshima (Vinicius de Moraes)
Composicdo: Gerson Conrad

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas céalidas
Mas, oh, ndo se esquecam
Da rosa da rosa
Da rosa de Hiroshima
A rosa hereditaria
A rosa radioativa
Estdpida e invalida
A rosa com cirrose
A anti-rosa atbmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa, sem nada

4. Projecdo no data-show das imagens abaixo, com o objetivo de possibilitar aos alunos a
visualizagdo da chamada “Rosa de Hiroshima”, criada por Vinicius de Moraes em sua
cancdo ao compara-la as explosdes de bombas atémicas na cidade de Hiroshima, no
Japdo, durante a Segunda Guerra Mundial. Os alunos foram convidados a uma

importante discussdo sobre o0s aspectos semanticos que podem ser empreendidos

através do imbricamento da leitura da cancdo, a bomba de Hiroshima e o manga lido.
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Figura 5019: Desenho da Rosa de Hiroshima

Apos a reproducdo do video da cancdo e da exposicdo das imagens acima, foi realizada uma

leitura em conjunto intercalada com exercicios de reflexdo sobre a letra do poema.

Questdes:

1. O que significa o titulo do poema Rosa de Hiroshima?
2. Vinicius, no poema, pede “Pensem nas criancas, nas mulheres, nas feridas”. O que ele quer
dizer ao fazer este pedido?

3. Existe alguma relacdo entre as sequelas deixadas pela radiagdo e alguma parte do poema?
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Explique.

4. Para vocé, o que significa a expressdo “rosa com cirrose’’?

5. Como podemos interpretar o fato da musica tocar s6 uma vez e sem refrao?

6. O que o autor da cangdo sugere com a expressao “Pensem nas feridas, como rosas céalidas”?

7. O langcamento da bomba de Hiroshima representava 0 que para 0S norte-americanos?

5. Posteriormente, foi entregue a cada aluno uma reproducdo do desenho abaixo (figura
3), retirado de um blog, para que fagam a associagdo e compreenséo da rosa e a bomba
de Hiroshima, destacando, além da rosa, elementos como o avido, o caule da flor e os

corpos no chdo as consequéncias da bomba e 0 momento da exploséo.

Figura 51: Imagem retirada do "Blog Imaginario", de Mariane Bach

Fonte: http://oblogimaginario.blogspot.com.br/2013/01/desenho-rosa-de-hiroshima.html

6. Em seguida, os alunos fizeram uma retomada a bomba de Hiroshima semioticamente
representada na histéria de Nakazawa, destacando o discurso do narrador no centro da
explosdo e associando a “nuvem atomica” do autor a “rosa de Hiroshima” criada por

Vinicius de Moraes.
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Figura 52: A "nuvem atomica" de Nakazawa

7. Por ultimo, foi aplicada uma atividade em que sejam relacionados os fatos histéricos
vistos nas aulas de Historia, a musica de Vinicius de Moraes, as imagens da chamada
“rosa de Hiroshima” e a histdria narrada no mangé. Este procedimento ¢ de grande
relevancia para a apreensdo da tematica abordada no livro, haja vista 0os contornos
culturais, politicos e econdémicos presentes na obra. Assim, o dialogo estabelecido
entre a letra da cangdo, as imagens e a narrativa possibilitara uma ampliacdo dos

conhecimentos necessarios para a geragdo de sentido da leitura que fizeram.
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8.1.2.4. Modulo 4: Aplicagédo da atividade

Objetivos:

1. Identificar a identidade discursiva do texto;

2. Verificar como os principios da interdiscursividade e multimodalidade podem atuar no
processo de interacdo entre texto, autor e leitor;

3. ldentificar e analisar a hibridizacdo de materiais semidticos existentes no género
mang4, considerando a materialidade do texto ndo exclusivamente verbal e suas

estratégias textual-discursivas.

Conteudo programatico: Multimodalidade e interdiscursividade em “Gen, pés descalgos: o

nascimento de Gen, o trigo verde”.

Materiais: Livro “Gen, pés descalgos: o nascimento de Gen, o trigo verde” e reprodugdo de

copias da atividade.

Metodologia: Aplicacdo da atividade elaborada com vistas ao conceito de multimodalidade e
interdiscursividade e suas aplicabilidades no texto. Neste momento, o livro ndo foi consultado
para a visualizacdo dos quadrinhos, imagens, baldes, dialogos, fisionomia dos personagens,
entre outros aspectos, abordados na atividade, uma vez que os quadrinhos propostos para

andlise foram colocados na propria atividade.

Carga horéria: 2h/aula

Este ultimo modulo consistiu na analise da multimodalidade e na analise das praticas
discursivas, no nivel da macroanalise, focalizando o principio da interdiscursividade presente
no manga estudado. Para tanto, foram utilizadas algumas das categorias de Kress e van
Leeuwen abordadas em sua gramatica para a analise da modalidade visual e os principios da

Interdiscursividade em Maingueneau para a modalidade linguistica.

Para a analise multimodal do texto, foi adotada a Gramatica Visual como embasamento

tedrico-metodoldgico, partindo da analise das imagens visuais — participantes representados e
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0S processos narrativos —, recursos graficos, diagramacdo da pégina, entre outros modos
semidticos capazes de estabelecer algum tipo de informacdo entre os modos semidticos. Foi
aplicada uma atividade semelhante a atividade do mddulo 1, englobando aspectos especificos

do manga estudado.

No intuito de considerar a interdiscursividade como um dos elementos constitutivos do texto
necessario a geracdo do sentido textual, foi aplicada uma atividade que englobou a identidade
discursiva do texto através da interacdo de formacgOes discursivas opositivas: aliados e
opositores (em relacdo a guerra entre Japao e Estados Unidos). Além de outras partes do texto
que podem ser revisitadas para o estabelecimento da oposicdo das categorias semanticas
supracitadas, segue abaixo alguns exemplos de como se operam os discursos dos sujeitos em
favor dos seus respectivos pontos de vista e ideologias. As trés primeiras imagens referem-se
aos sujeitos discursivos que se posicionam contra a guerra, enquanto as duas uUltimas ao

embate dos dois discursos semanticamente contrapostos: aliados e opositores.
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O manga estudado apresenta uma tematica pautada no cotidiano da familia Nakaoka antes e
depois da explosdo da bomba atdmica em Hiroshima, um dos periodos mais sombrios da
histéria do Japdo. O tema revela a motivacdo de Keiji Nakazawa, autor do livro e
sobrevivente deste tragico acontecimento, em criar a histéria a partir de suas proprias
memorias, podendo levar o aluno a conhecer e pensar, criticamente, sobre a bomba de
Hiroshima e suas graves consequéncias, a destruicdo causada pelas guerras e o perigo que as

armas nucleares representam.

Foram abordados na atividade final os aspectos ideol6gicos dos sujeitos envolvidos,
identificando como as acbes e atividades humanas sdo representadas no discurso, que
realidade esta sendo tratada e como 0s personagens posicionam-se em favor ou contra o
evento (a bomba de Hiroshima e suas consequéncias), bem como seus sentimentos, crencas,

visdes de mundo e valores subjacentes as escolhas lexico-gramaticais na composicao do texto.

8.2. Metodologia de analise dos dados

O levantamento dos dados obtidos no Projeto de Intervencdo aplicado as turmas situa-se em
métodos de carater quantitativo e qualitativo de pesquisa, uma vez que a simultaneidade
destas abordagens em nossa investigacdo foi fundamental para a anélise, explicitacdo e

descricao dos dados.

A pesquisa quantitativa — pertencente ao paradigma positivista que acredita na neutralidade da
pesquisa social e, portanto, defende a objetividade do pesquisador ante os resultados —,
justifica-se por avaliar os resultados de forma sistemética e produtiva no que concerne a
dicotomia entre os dados relativos as duas turmas, isto é, para 0 contraste entre os beneficios
oportunizados pela pesquisa-acdo a turma em foco e o trabalho desvinculado de qualquer

estratégia de ensino a outra turma participante.

A analise qualitativa interpretativa, a qual “proporciona aos investigadores em Educac¢do um
conhecimento intrinseco aos préprios acontecimentos, possibilitando melhor compreensdo do
real, com a subjetividade que estara sempre presente” (PACHECO, 1995, p.17-18), foi

primordial para a explicacdo dos fen6menos analisados em cada questdo (relativos a
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Gramética do Design Visual e o Interdiscurso de Maingueneau) quando associados aos

resultados quantificaveis levantados.

Assim, a abordagem qualitativa e quantitativa dos resultados obtidos foi substancial para o
estabelecimento de contrapontos em relagdo aos alunos a quem ndo foram otimizadas as
condicdes necessarias para o processamento de construcdo de sentido do manga, a fim de
relatar o alcance da aquisicdo do dominio das especificidades do referido género quando
associada aos principios de interdiscursividade e multimodalidade e analisar os varios angulos
do objeto pesquisado. Portanto, as categorias de analise contemplaram estes elementos e a
compreensdo leitora adquirida através de aulas direcionadas a aprendizagem da conjuncéo

daqueles no processamento do texto.

Como amostragem da analise, optamos por selecionar as atividades realizadas por dez alunos
da turma 1 e 10 alunos da turma 2, haja vista a quantidade de alunos que aceitaram participar
da pesquisa. Embora a atividade tenha sido aplicada para todos, somente alguns, juntamente
com 0s seus pais, assinaram os termos de assentimento e consentimento para participar do

estudo.
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9. ANALISE DOS DADOS

Considerando a relevancia dos construtos da Semidtica Social e da Multimodalidade para o
processo de ensino da leitura do visual, a analise ora proposta subsidiou-se em conceitos
tedricos e instrumentos metodolégicos da analise sociossemiotica multimodal de Kress e van
Leeuwen, em consonancia ao universo textual do qual o mangad Gen Pés Descal¢os: o
nascimento de Gen, o trigo verde — cuidadosamente escolhido para a aplicagéo deste material
didatico — faz parte. A escolha da abordagem adotada para este trabalho amparou-se no
enquadramento tedrico-metodoldgico proposto pelos autores, cuja investigacdo estd na
interacdo entre 0s participantes interativos — o produtor e o observador da imagem — e 0S
participantes representados, responsaveis por mediarem a relagdo com o observador, ambos

fundamentais para a producéo de sentido entre texto-autor-leitor.

Vale salientar que a visdo multimodal do texto aqui adotada parte do principio de que o
processo de significacdo é parte da construcéo social da linguagem, de modo que o contexto
social e ideoldgico concernente ao nosso objeto de estudo estd diretamente relacionado a
circulacdo e construcdo de significado do modo/recurso semidtico utilizado pelo autor. O
entrelacamento dos mais diversos recursos semioticos constitui, portanto, papel fundamental

na construcdo da representacdo social do discurso.

A analise sociossemiotica multimodal pressupde que qualquer modo comunicacional deve
realizar trés acOes, a saber: 0s acontecimentos do mundo (acdes, eventos e estados das coisas),
as relacdes sociais entre os individuos envolvidos numa interacdo e as duas funcGes descritas
acima na forma de um texto coeso e coerente, tanto em relacdo a organizagdo interna dos

elementos quanto em relagdo ao ambiente em que o texto é elaborado.

O estudo pretendeu observar a funcionalidade da analise multimodal no processo de
construcdo do sentido na pratica de leitura do género manga, com base em algumas das
categorias analiticas propostas na Gramatica do Design Visual (1996), e verificar em que
medida o principio da interdiscursividade atua no processo de interacdo entre texto, autor e
leitor, a fim de, por meio do imbricamento das duas concepcdes teoricas, desvendar 0s
discursos e significados ideoldgicos referentes a explosdao da Bomba de Hiroshima no Japéo,

tema retratado no livro.
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O grupo de alunos que participou deste trabalho nunca havia tido contato com o género
manga, desconhecendo o processo de leitura propria da cultura japonesa (da direita para a
esquerda e de tras para frente), o modo de articulacdo da linguagem escrita a outros modos
semidticos caracteristicos da linguagem oriental e todos os aspectos culturais, historicos e
linguisticos que permeiam o género e, especificamente, o livro adotado para analise, marcado
por contextos historico e cultural em que se dao as relagdes sociais da familia Nakaoka, dos

militares e demais japoneses envolvidos na narrativa.

Para analise do entrelacamento dos diversos modos semiéticos utilizados no manga, as
categorias do design visual de Kress e van Leeuwen aqui utilizadas foram a metafuncédo

Representacional, a metafuncéo Interativa e a metafungdo Composicional.

Para fins de sistematizagdo, optamos por analisar cada questdo separadamente para
apresentarmos a categoria analitica utilizada de modo mais detalhado. Optamos, também, por
apresentar 0s resultados do nosso corpus quantitativamente, através de graficos que
expressam numericamente a quantidade de respostas corretas, parcialmente corretas,

incorretas e respostas em branco dadas pelas duas turmas participantes.

9.1. A atividade final

Segue, abaixo, a atividade final aplicada aos alunos das duas turmas participantes:

Apo6s a leitura do livro “Gen pés descal¢os: o nascimento de Gen, o trigo verde”, de Keiji
Nakazawa, responda atentamente as questdes abaixo:

1) Quais as diferencas entre as histérias em quadrinhos ocidentais e 0 manga?

2) Qual a tematica abordada no mangé “Gen pés descalgos: o nascimento de Gen, o trigo
verde”?

3) Que relacdes podem ser estabelecidas entre o autor do livro, Keiji Nakazawa, e 0
personagem Gen?

4) A historia narrada por Keiji Nakazawa retoma um importante fato historico vivido
pelo Japdo em 1945. Que fato é esse?

5) Com base na leitura do livro, responda:
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a) Qual a visdo ideoldgica da familia Nakaoka em relagdo a guerra? Que argumentos o pai de
Gen utiliza para defender seu ponto de vista?

b) Como o pai da familia Nakaoka é visto pelos militares japoneses? Quais palavras ou
expressdes sdo usadas pelos militares para caracterizad-lo tendo em vista a divergéncia de
ideias entre ambos?

c) Qual a posicdo dos militares em relacdo a guerra? Que argumentos eles utilizam para
convencer a nacao japonesa de que a guerra é boa?

6) Observe os quadrinhos abaixo:

' W

O trigo pisoteado produz 7 '
raizes fortes,quese | [ T
encravam na terra e

permitem que ele cresca

alto e resistente, capaz de

suportar geadas, vento e

neve... Até o momento

de produzir espigas
grandes e robustas.

O trigo germinado durante
o inverno desponta no
solo, quebrando os cristais
de gelo. Entdo é pisado
vdrias e vérias vezes...

PAl, O SENHOR
CUIboU TAO BEM,
OLHA cOMO
CRESCEU.

=7 IS

FAMILIA NAKAOKA

EU | Vou PEDR SHINTL PALTA
PREFIRO | PARA A MAE | |MAL PO'SSO\‘ POLCO PARA
“MACA- FAZER PAO ESPERAR, | A GENTE PODER
MANINHO. | ~COMER ESSE
A TRGO.

a) Por que os quadrinhos 1 e 2 ndo apresentam baldes de fala? Qual é a relacdo do texto
com as imagens dos quadrinhos?
b) Relacione a imagem do 3° quadrinho aos dois primeiros: o que significa esta imagem?
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7) Ao longo do livro, vaérias vinhetas foram construidas somente com imagens e/ou
outros elementos semidticos diferentes da escrita. A auséncia de fala nessas vinhetas
comprometeu, em algum momento da narrativa, a sua compreenséo do texto? Explique.

8) Em quais quadrinhos, na péagina 262 do livro, podemos perceber uma sequéncia de
acOes que, quando interligadas, denotam a movimentacdo de uma mesma acdo sendo
praticada pelo personagem? Que acdo é esta?
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=\ MiE... PAL...
MANINHA. ./
SHINIL...]

’, ™2y PUF! PUF! CADE A MINHA
}. /9 CASA? ESTAO TODAS
DESTRUIDAS, NEM DA

PARA RECONHECER.

&, PORFAVOR, /
NOS AJUDE! ¢

9) O baldo é um elemento caracteristico dos quadrinhos. Ele contém texto ou imagem,
sinais de pontuacdo ou simbolos e muda de formato dependendo do que deseja expressar. Em
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alguns quadrinhos, o baldo utilizado pelo autor diferencia-se dos outros, uma vez que aparece
em formato diferente do baldo mais comum, o baldo-fala. Indique, abaixo, o que representa

cada tipo de baléo.

T

A GUERRA NAO 4 E
TRAZ NADA DE BOM

COMO Nos... /I3

,

= “"' -
SR
/// 'q/,‘ & o ’

)

A N
b

AT
MALDICAO! COMO EU QUERIA
s c;ﬁ Péz. SE NAO Fosrsi‘ A
N ERRA, NAO ESTARIAMOS
PARA GENTE POBRE 1% » PASSANDO POR ESSA HUMI-
/l LHAGAD DIA APSS DIA...

PRINCIPALMENTE VOCE, NUMATA!

ACUSOU A EIKO DE TER ROUEADO
PORGUE S0U LM “ANTIPATRIOTA”
QUE SE OPOE 4 CUERRAT!

b)

» MENDIGOS DE TODO O PA/S,
_NAS ESQLINAS, DE CESTO NA
MAO. GRITAM "MOGO, ME DA COMIDA.
COM/IDA PARA ENCHER A PANGA"! D

k4

VOCES PODEM TER
NAO TEM O DIREITO  TRAUMATIZADO Uiay
DE ENSINAR O FILHO CRIANGA PARA O

pos oUTrOs! ' RESTO DA Vibar

(Pagina 204)

(Pagina 85)
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d)

10)  Em vaérias vinhetas, percebemos anatomias expressivas especificas ao momento pelo
qual perpassam as personagens. De que modo tais fisionomias contribuem para a apreenséo
do sentido textual? Observe cada quadrinho abaixo para responder a pergunta.

11) O autor utiliza, em alguns momentos da histéria, quadrinhos com auséncia de falas.
Nos quadrinhos das paginas 248-249, por exemplo, o autor utiliza deste recurso. No que se
refere aos quadrinhos sem fala, quais acontecimentos séo narrados?
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ESSES AVIOES
INIMIGOS VIERAM
CEDO HOJE.

E NO NOSSO DEVE SER 50
TELHADO TEM UM UM AVIZO DE
"P* PINTADO. PODE RECONHECIMENTO,
FICAR TRANQUILA. MAE. ELES LOGO

VAO EMBORA.

OLHA 0, EIKO.
QUE CEU AZLLL.
O TEMPO TA LINDO.

LANCAMENTO

PREVISTO.
OITO E QUINZE

12) Observe a imagem e o quadrinho abaixo.

) BaTA-8ATA,
BATATINHA, BATA-
-BATATINHA. ELA BOIA,

248
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Pagina 257
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a) Relacione a imagem acima, retirada de um blog, ao quadrinho retirado do mangd no que se
refere as consequéncias da bomba de Hiroshima no Japéo.
13) Em varios momentos da trajetoria narrativa do manga, percebemos as imagens abaixo

sendo retratadas. Observe-as e responda:

OLHA S0, EIKO.
QUE CEU AZLIL.
O TEMPO TA LINDO.

GEN, EIKO, ESTA
NA HORA DE IREM
PARA A ESCOLA.

siﬁ
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vou
AGORA
MESMO

ATENDER [\ OBRIGADO.

NAO SEl COMO,
MAS ESTA CHOVENDO
PEDIDOS. AINDA BEM.

SETE LA
PRA CASA. ‘.‘

5S40 OITO.

HORIKAWA, PRECISO
DE QUATRO FOLHAS
DE VIDRO PARA A

: MINHA JANELA.

SENHOR \ S B T

/ @j(

NOSSA,
LA EM
PRECISO DE [P |
DEZOITO.

@.

EM CASA |

£ MUITO
TRABALHO.
PRECISO

O TOTAL.
COMEGAR JA. No TR

NOSSA! SA0
320 FOLHAS

NAO QUERO FICAR
SEM VIDRO NA
MINHA JANELA.

VENHA COM URGENCIA,

POR FAVOR.
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D) VOANDO, VOANDO POR
KASUMIGALIRA, NOS CEUS,
GRANDES NUVENS DE
ESPERANGA.., )*

D> COM PAIXA0 ARDENTE,

JOVENS DESTE CURSO..,
DOS SETE BOTOES, A

CEREJEIRA E ANCORA, )

MmO

*N. T \/ERSOS DA CANGZO MILITAR “WAKAWASHI NO UTA" (CANCAO DOS JOVENS FALCOES).

a) De que modo podemos relaciona-la ao fato histérico tratado no livro?
b) Qual o significado da data presente no primeiro quadrinho?

10.2. Analise das questdes e respostas dos alunos

Nesta secdo, apresentamos 0s objetivos e as categorias analiticas de cada questdo adotada na
Atividade Final do Projeto de Intervencdo desenvolvido. Apresentamos também a
concretizacdo das atividades aplicadas, ressaltando erros e acertos, habilidades e dificuldades
demonstradas. As respostas dos alunos, utilizadas a titulo de exemplificacdo, foram fielmente

transcritas, com os erros de concordancia, erros de pontuacg&o e erros de ortografia.

Todos os alunos participaram das atividades da pesquisa. Contudo, para analise, selecionamos
os dados mais pertinentes para que pudéssemos realizad-la minuciosamente. O universo de
alunos participantes desta pesquisa é constituido por vinte alunos do 7° ano do Ensino

Fundamental, sendo dez pertencentes a turma em foco e dez pertencentes a outra turma.
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9.2.1. Questao 1

A questdo 1 (Quais as diferencas entre as histérias em quadrinhos ocidentais e 0 manga?)
solicitou que os alunos citassem as diferencas entre as histérias em quadrinhos ocidentais e as
orientais (0 manga), a fim de estabelecerem como 0s processos de producdo e recepcdo dos
géneros sdo concebidos em suas respectivas culturas, isto é, quais as técnicas de escrita
utilizadas em cada um — suas estruturas visuais, linguisticas, imagéticas e a juncao de variados
modos semidticos — e quais os modos de leitura que cada um exige do sujeito leitor.
Pretendeu-se que os alunos observassem como a imagem, assim como outros modos
semidticos e linguisticos, é elemento essencial para a configuracdo textual, através da qual o
discurso é construido e moldado consoante a cultura intrinseca de cada pais. Nesse sentido, 0s
alunos deveriam apresentar as suas percepc¢des sobre 0s mecanismos proprios de cada género
para representar os elementos narrativos.

10
9
8
7
6
5
B Turmal
4
W Turma 2
3
2
1
O T T T 1
Resposta correta Resposta Resposta errada N3o respondeu
parcialmente
correta

Grafico 1: Questao 1 — As diferengas entre os quadrinhos ocidentais e o manga

De acordo com o grafico acima, todos 0s sujeitos participantes responderam a questao,

contudo as respostas dadas pelos alunos da turma 2 foram mais especificas quanto as
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principais diferengas entre os géneros, resumindo-se basicamente nas cores e no modo de

leitura préprio de cada um. Portanto, tais respostas foram consideradas parcialmente corretas.

Por outro lado, os alunos da turma em foco conseguiram reconhecer um maior nimero de
caracteristicas para cada género, nao se restringindo apenas as mais evidentes no ato da leitura

de cada um. Vejamos algumas delas:

Aluno 4: “Ha varias diferencas entre o mangd e as historias em quadrinhos ocidentais, como
0 tamanho, 0 manga é preto e branco e os quadrinhos sdo coloridos, o formato do rosto dos
personagens . O manga se |é de tras para frente, da direita para a esquerda e os daqui se 1€
normal, da esquerda para a direita. O manga tem uma continua¢do, uma sequéncia, e 0s

quadrinhos ocidentais tem historias curtas e cada uma com um titulo diferente”.

Aluno 9: “A diferenca entre as historias em quadrinhos ocidentais e 0 manga é que 0 manga
comeca de tras pra frente, tem continuacdo em outros volumes e 0s personagens possuem um
perfil proprio, ja as histérias em quadrinhos sdo breves e cada historia possui um titulo e

historia diferente. Mas todos os dois tipos possuem quadrinhos e a mistura de linguagens”

Aluno 1: “E que o mangd se & de tras pra frente e as historias em quadrinhos ndo. E também
0s desenhos das histdrias em quadrinhos sdo muito diferentes do mangé, pois, os desenhos
das histdrias em quadrinhos séo bem coloridos e 0 manga nao, ele sé é em preto e branco. O

humor também é bem diferenciado”

Aluno 8: “As diferencas entre o manga e as historias em quadrinhos ocidentais sdo o
tamanho, os desenhos, as formas dos rostos dos personagens. As revistas em quadrinhos tém
varias historias diferentes, ja 0 manga tem continuacdo em outras revistas. O manga é lido

da direita para a esquerda, as historias em quadrinhos da esquerda para a direita”

Aluno 10: “O manga possui artificios estilisticos diferentes dos nossos, como o desenho do
rosto dos personagens, a cor em preto e branco e a propria leitura que se inicia da direita
para a esquerda e de tras para frente, que devem ser aprendidos para o processo de leitura

’

do manga”.

O aluno da turma 1 que respondeu incorretamente a pergunta, assim como a maioria dos
alunos da turma 2, também resumiu sua resposta ao modo de leitura e as cores que cada um
dos géneros adotam, afirmando que “O manga nés comegamos a ler do final e os quadrinhos

ocidentais do comego, o manga as paginas ndo sdo coloridas e nos quadrinhos sdo”.
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Contudo, o erro apresentado na resposta esta na afirmativa de que “o manga nés comegamos a
ler do final”, uma vez que o aluno ndo explicita de que final se trata: o final da histéria ou o

final do livro, as Gltimas péaginas do livro.

Quanto aos alunos da turma 2, todos responderam a questdo. Entre eles, oito deram respostas
aceitaveis, mas incompletas, e dois deram respostas consideradas incorretas. A titulo de
exemplificacdo, vejamos algumas respostas consideradas parcialmente corretas dadas pelos

alunos:

Aluno 13: “Nos guadrinhos ocidentais, a gente Ié normal e no manga, a gente Ié de tras pra

frente”

Aluno 19: “O manga é de trds pra frente e preto e branco, os ocidentais sao coloridos e ndo é

de tras pra frente”
Aluno 16: “De tras pra frente e os quadrinhos é da esquerda para a direita”
Aluno 18: “Os mangds sdo de tras para frente”

As respostas erradas encontradas na turma 2 foram a do Aluno 12, que afirmou que “As
historias em quadrinhos ocidentais tem cor e se a comeca a ler da direita, j& 0 manga é de
tras para frente e ndo tem cor” e a do Aluno 17, que respondeu “O mangd é de trds pra
frente e a historia em quadrinho ndo, 0 mangé é colorido e as historias em quadrinho ndo”.
Os alunos se equivocaram quanto a orientacdo da leitura nos quadrinhos ocidentais, que tém
uma leitura linear, da esquerda para a direita, enquanto os mangas seguem a leitura oriental,
da direita para a esquerda; e quanto as cores utilizadas em cada género, ja que o Aluno 17

afirmou que 0 manga — e nao as historias em quadrinhos —, € colorido.

Observa-se, pelas respostas dos alunos das duas turmas, que a execucdo do mddulo 1 do
Projeto de Intervencdo foi importante para os resultados desta questdo. Embora a pergunta
tenha sido objetiva e considerando que o género histérias em quadrinhos — visto em séries
anteriores — ja era género conhecido pelos alunos, € significativa a diferenca entre as respostas

das duas turmas participantes.
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9.2.2. Questéao 2

A questdo 2 (Qual a tematica abordada no manga “Gen pés descalcos: o nascimento de Gen, o
trigo verde”?) evidenciou as relacOes estabelecidas entre produtor, produto e observador, isto
é, entre autor-texto-leitor no processo de construgdo do sentido textual. Trata-se de uma
questdo que avalia a interacdo entre os elementos citados com base na habilidade do leitor em

identificar o tema central do livro.

A categoria analitica aqui utilizada foi a metafuncéo Interativa de Kress e van Leeuwen, a
qual pressupde a construcdo das relagdes visuais entre quem vé, quem produz e o que é visto,
Ou seja, as imagens retratadas no manga, quando em conjuncdo ao texto verbal, estabelecem
acOes que ndo se limitam a relacdo entre os participantes — 0 que acontece nas representacoes
narrativas da metafuncdo Representacional —, mas abrangem a relacdo entre o produtor da
imagem e o observador, aquele que I&. Essa triade (produtor-texto-observador) veicula
possiveis sentidos atrelados as imagens produzidas e, também, aos discursos dos
participantes. O processo de compreensao engloba, assim, tanto informac6es do texto quanto
informacbes do conhecimento prévio de quem I& e do conhecimento partilhado entre o

produtor do texto e o leitor.

Apesar de haver uma disjuncdo entre o contexto de producdo e o contexto de recepgéo,
conforme afirmam Kress e van Leeuwen (1996), o observador consegue, ainda assim,
interagir com as representacfes visuais dispostas por seu produtor, mesmo que essa relacdo
seja imaginaria. O observador é capaz de inferir significados diversos em relacdo as
ideologias e crencas do produtor, embora estas estejam, implicitamente, difusas nos discursos

dos participantes representados.

A resposta a esta questdo implica a compreensao do sentido global da histéria narrada. As
diferencas do trabalho com a leitura do manga refletiram claramente nos resultados obtidos,
isto é, houve diferencas de compreensao entre as turmas participantes para a execucao desta

atividade. Vejamos os resultados obtidos no grafico abaixo:
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Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente
correta

Grafico 2: Questdo 2 — A tematica abordada no manga

De acordo com o grafico, todos os alunos da turma 1 deram respostas corretas, enquanto na

turma 2, sete alunos responderam incorretamente a questao e trés alunos ndo responderam.

As respostas da turma em foco, dadas com base na leitura que foi realizada em sala de aula —
associada a discussdes a respeito do tema —, e em suas préprias casas, foram mais elaboradas
e abordavam a relacdo entre a familia Nakaoka e a guerra, citando, em alguns casos, 0 nome

da guerra vivida pelo Japéo e o posicionamento ideoldgico da familia:

Aluno 4:“0O mangd Gen pés descalcos conta a historia da familia Nakaoka, uma familia
japonesa, simples, que vive em Hiroshima e € contra a guerra, mas mesmo sendo contra, eles
sofrem com os efeitos dela. A familia Nakaoka perdeu tudo e Gen e sua méae ficaram

sozinhos, a familia foi destruida pela bomba”.

Aluno 5: “4 temdtica abordada no manga é de uma familia que mora na cidade de Hiroshima
no Japao e que passa a viver cada dia mais com necessidades, antes e depois da explosdo da

bomba de Hiroshima”.

Aluno 3:“O livro fala da familia Nakaoka que, antes da bomba ser langada, era contra a
guerra e discriminados por serem considerados antipatriotas. A familia Nakaoka vivia no

Japéo e sofria na alimentagéo, por nao terem nada para comer, e depois que a bomba foi
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langada em Hiroshima, a situacédo se agravou pelo motivo de Daikichi, o pai, Eijo, a irmé e
Shinki morrerem queimados pelos pilares em chamas, mas Kimie, a mde e Gen

sobreviveram”.

Aluno 9: “4 historia conta sobre a familia Nakaoka, durante a o periodo da Segunda Guerra
Mundial, antes da explosédo da bomba de Hiroshima”

Aluno 10: “O livro trata da histéria da familia Nakaoka, em que o pai da familia era contra

a guerra e por isso toda a familia sofria preconceito dos vizinhos e dos soldados japoneses”

Aluno 6: “Fala sobre a familia Nakaoka, durante a guerra na cidade de Hiroshima, onde

aconteceu o bombardeio”

Em contrapartida, a turma 2 ndo soube determinar as relacdes entre as partes do texto, 0s
personagens e o periodo histérico, limitando-se apenas a respostas demasiadamente sucintas
gue mencionam, quase que exclusivamente, a tematica da guerra. A mencao feita a esse
aspecto, aléem de ndo abranger os significados mais profundos da narrativa de Nakazawa,
apresentou, em duas ocorréncias, erros quanto a denominacdo da guerra, confundindo-a com a
bomba lancada na cidade de Hiroshima. Essas respostas foram consideradas incorretas

também por ndo abrangerem os personagens envolvidos na historia.
Aluno 11 e Aluno 14: “A guerra de Hiroshima”

Aluno 13: “A guerra”

Aluno 12: “O tema é sobre a guerra”

Através destas respostas, podemos notar que os alunos da turma 1 tiveram mais facilidade na
execucdo da tarefa, pois souberam estabelecer a ligacdo entre a familia Nakaoka e o periodo
historico retratado no livro, enquanto os alunos da outra turma ndo conseguiram perceber as

relacBes entre as partes do texto para construir um sentido global.

9.2.3. Questdo 3

A questdo 3 (Que relagbes podem ser estabelecidas entre o autor do livro, Keiji Nakazawa, € 0

personagem Gen?) propds verificar de que modo a interagdo entre o autor do livro e o
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personagem Gen extrapola as redes textual-discursivas da narrativa. A pesquisa bibliogréafica
sobre a vida e obra de Keiji Nakazawa solicitada aos alunos da turma em foco foi
propositalmente requerida no intuito de possibilitar-lhes mais uma fonte de informagéo
importante na compreensdo textual. Este trabalho é importante por se tratar de um elemento

extratextual que pode orientar a leitura e compreensao do texto.

Conforme os dados apresentados no grafico abaixo, nove alunos da turma 1 responderam
adequadamente a questdo, enquanto apenas um apresentou uma resposta parcialmente correta.
Foram consideradas respostas corretas aquelas que relacionavam o autor e 0 menino Gen
como protagonistas de uma mesma histéria, isto €, considerando que Keiji narra e desenha a
sua propria experiéncia durante a guerra, repleta de terror e traumas, através da criacdo do

personagem Gen, seu alterego em Gen pés descalcos.

10

5 W Série 1

4 M Série 2

0 T T T 1
Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente correta

Grafico 3: Questdo 3 — A relagdo entre o autor do livro e o personagem Gen

Os alunos da turma em foco, com base na pesquisa por eles realizada, foram capazes de
reconhecer a relagdo entre Gen e Keiji Nakazawa, em que o primeiro é concebido na obra
como sendo o proprio autor do livro. Os alunos tiveram acesso a informagdes adicionais sobre
0 autor, que tinha apenas seis anos quando viu o pai e os dois irmdos morrerem queimados

apos a explosdo da primeira bomba atbmica da historia. Para compreender a narrativa de
154



Nakazawa e a razdo pela qual foi escrita, a pesquisa sobre a vida do escritor foi essencial para
que os alunos pudessem ler criticamente a obra, levando em conta que ndo se tratava de uma
historia meramente ficticia. Mais do que isso, retratava o terror vivido por Nakazawa, sua

familia e todos os japoneses da cidade de Hiroshima.

As respostas apresentadas pelos alunos da turma 1 associaram informacdes do texto as

experiéncias vividas pelo autor do livro:

Aluno 3: “Gen foi um personagem criado por Keiji Nakazawa, porque quem sofreu foi o

autor, para mostrar o quanto a guerra prejudica a todos, os sofrimentos que ela traz”

Aluno 1: “E que Keiji Nakazawa presenciou o ataque que teve em Hiroshima e ele tinha seis
anos quanto perdeu o pai, a irmd mais velha e o irméo cagula, vitimas da bomba atémica,

igual aconteceu com Gen e sua familia”

Aluno 5: “Keiji Nakazawa é o préprio Gen. O autor fez uma biografia contando a histéria de

sua vida através de Gen”’

Aluno 2: “Esse livro é como se fosse a biografia do autor. Ele conta como foi a sua infancia
com aquela guerra e Gen € o autor com 6 anos, aquele pequeno menino viveu durante a

guerra que matou sua familia”

Aluno 4: “O autor Keiji Nakazawa fez uma autobiografia. Gen interpreta Keiji no manga.

Tudo 0 que aconteceu na historia, aconteceu com o autor”

Por outro lado, a maioria dos alunos da turma 2 ndo respondeu a pergunta. Apenas quatro
deles souberam relacionar Gen e Keiji, ainda que sem compreendé-los como sendo a mesma

pessoa. Estas respostas foram, portanto, consideradas parcialmente corretas:
Aluno 16: “Ele (o0 autor) é da época da guerra e conta fatos reais”
Aluno 17: “Que 0 autor também perdeu a familia na guerra”

Aluno: 18 “Os dois estavam na guerra”

’

Aluno 19: “Como o autor narra o texto em primeira pessoa, ele ¢ como se fosse Gen’

De modo geral, as quatro respostas sdo construidas em torno das experiéncias vividas por Gen
e Keiji Nakazawa na guerra. Contudo, em nenhuma delas ha a consideracdo de que 0 menino

Gen ¢ a representacdo do proprio Keiji na narrativa. A Gltima resposta, contudo, embora
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considere a relacdo entre o autor e Gen, apresenta erros quanto a voz do narrador, uma vez
que o narrador da historia ndo € o menino Gen e a historia ndo é narrada em primeira pessoa.
O que a torna razoavelmente correta é a nogdo de que a histéria vivida por Gen também

aconteceu com o autor do livro, apesar de o aluno ndo relaciona-los a uma Unica pessoa.

Esta informacédo, sobre Gen ser concebido como alterego do autor, nos é dada de maneira
bem sucinta na introducdo do mangé e, portanto, os alunos da turma 2 poderiam extrai-la no
momento da leitura. Entretanto, a partir dos resultados obtidos, o que se conclui é que nem
sempre o aluno da a devida importancia a introducdo e/ou prefacio dos livros que Ié.

Na aplicacdo do Projeto de Intervengéo, os alunos foram conduzidos a explorarem todo o
universo textual concernente ao manga lido. Nesse sentido, iniciamos a nossa leitura pelo
prefécio, escrito por Art Spiegelman, e pela introducédo, a fim de apoderarmos de um aporte
tedrico bastante informativo a respeito do que seria lido adiante. Assim, os alunos tiveram
contato com informagdes além daquelas fornecidas no interior da narrativa, como o modo
como 0 manga e concebido — em relato autobiografico —, alguns dados relevantes sobre a

historia da explosédo da bomba atdmica em Hiroshima e as consequéncias da guerra no Japao.

9.2.4. Questao 4

A questdo 4 (A histéria narrada por Keiji Nakazawa retoma um importante fato historico
vivido pelo Japdo em 1945. Que fato é esse?), que aborda o fato historico vivido pelo Japéo
em 1945 retratado no livro, tinha como objetivo introduzir os aspectos historicos e sociais que
subjazem a narrativa de Nakazawa, tratados na questdo 5, a qual propbe que os alunos
associem-nos aos discursos ideologicamente opostos construidos pelo autor em Gen pés
descalcos. A premissa da questdo era, portanto, dar uma pequena contribuicdo para o processo
de selecdo dos conhecimentos linguisticos e extralinguisticos que a leitura do manga

possibilita, a fim de correlaciona-los a questdo posterior.

Além disso, a questdo investiga se o leitor foi capaz de compreender as relagdes entre as
diferentes partes do texto, a partir da juncdo de informacdes — que podem ser encontradas nas

unidades lexicais, imagens, falas de personagens e do narrador e na propria introducdo do
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livro —, através das quais é possivel depreender o momento histérico-social vivido pela

sociedade japonesa na historia.

O gréfico abaixo apresenta os resultados obtidos nas duas turmas participantes para a
execucdo desta questéo:

10
9
8
7
6
5 -
B Turmal
4 .
M Turma 2
3 -
2 -
. ]
Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente
correta

Grafico 4: Questdo 4 — O fato histérico vivido pelo Japdao em 1945 abordado no livro

Conforme demonstra o gréafico, foi significativa a diferenca entre a compreensdo da turma 1 e
da turma 2: apenas cinco alunos da turma 2 deram respostas corretas, enquanto, na turma 1,
nove deles responderam corretamente e um ndo respondeu. Na turma 2, trés alunos deram
respostas parcialmente corretas, um aluno respondeu incorretamente a questdo e um aluno nao

respondeu.

Foram consideradas corretas as respostas que remetiam a guerra entre Japao e Estados
Unidos, a explosdo da bomba atdmica em Hiroshima ou a Segunda Guerra Mundial. As
respostas elencadas abaixo sdo de alunos da turma em foco, que deram respostas consideradas

adequadas:

Aluno 4: “A bomba atomica que atingiu a cidade de Hiroshima, no dia 6 de agosto, durante

a Il Guerra Mundial”
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Aluno 7: “A explosdo da bomba atémica em Hiroshima”
Aluno 5: “4 explosdo da bomba em Hiroshima, durante a Segunda Guerra Mundial”

Aluno 3: “O fato foi a guerra do Japdo e Estados Unidos, a 2 Guerra Mundial, em que foi

lang¢ada a bomba de Hiroshima pelos americanos”™

Aluno 10: “A guerra entre Japdo e Estados Unidos e a explosdo da bomba”
Abaixo as respostas corretas dadas pelos cinco alunos da turma 2:

Aluno 14: “Foi quando a bomba atémica caiu em Hiroshima”

Aluno 16: “Sobre a guerra do Japdo contra os EUA”

Aluno 18: “4 bomba de Hiroshima”

Aluno 17: “Conta sobre a historia do Japdo, em que muitas pessoas morreram na explosdao

da bomba de Hiroshima”
Aluno 15: “Da bomba que atingiu Hiroshima”

As respostas parcialmente corretas encontradas na turma 2 (abaixo) demonstram a
precariedade da compreensdo do fato histérico que orienta toda a leitura do manga, cuja
relacdo com a histdria é estritamente tematica e ndo especifica quanto ao evento politico e

social que o livro aborda:
Aluno 19: “As guerras”
Aluno 11: “A guerra”

A resposta incorreta foi dada pelo Aluno 20, que respondeu “Guerra de Hiroshima”,
confundindo o nome da cidade onde a bomba foi lancada com o0 nome da guerra vivida pelo

Japao.

Considerando-se os resultados encontrados, verificamos que as duas turmas apresentaram
desempenho diferente. Isso significa, portanto, que a medicdo do professor na pratica de
leitura pode afetar qualitativamente a compreensdo do aluno. Embora cinco alunos da turma 2
saibam reconhecer 0 momento histérico vivido pelos personagens na narrativa de Nakazawa,
a outra metade ndo soube sequer responder e, em duas ocorréncias, 0s alunos ndo souberam a

denominacdo dada & guerra recontada pelo autor. Desta forma, constata-se que o aluno que se
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encontra em interacdo com o texto escrito e visual, sem qualquer acdo colaborativa do
professor, pode ter dificuldade na compreensao do que I&, de modo que algumas informagdes,
muitas vezes fundamentais para a atividade de geracdo de sentido, ndo sdo apreendidas,
podendo até comprometer a producéo dos significados mais profundos contidos no texto.

9.2.5. Questdo 5

A questdo 5 (abaixo) teve como embasamento tedrico o principio do Interdiscurso de
Maingueneau, para quem a triade universo discursivo, campo discursivo e espaco discursivo

representa um sistema que melhor define a rede semantica que circunscreve o discurso.

“Com base na leitura do livro, responda:

a) Qual a visdo ideologica da familia Nakaoka em relacéo a guerra? Que argumentos o pai de

Gen utiliza para defender seu ponto de vista?

b) Como o pai da familia Nakaoka € visto pelos militares japoneses? Quais palavras ou
expressdes sdo usadas pelos militares para caracteriza-lo tendo em vista a divergéncia de

ideias entre ambos?

c) Qual a posicdo dos militares em relacdo a guerra? Que argumentos eles utilizam para

convencer a nacao japonesa de que a guerra € boa?”

O objetivo desta questdo foi analisar a constituicdo semantica da composicdo de campos
discursivos instaurados pela familia Nakaoka e pelos militares japoneses no tocante ao

universo discursivo da guerra.

Segundo Maingueneau (2008), “todo enunciado do discurso rejeita um enunciado, atestado ou
virtual, de seu Outro do espaco discursivo”. Com base neste preceito, 0S enunciadores
envolvidos na narrativa de Nakazawa representam conjuntos textuais que se desdobram
mediante 0 mesmo contexto da comunidade, dialogando também com outras ordens
discursivas, que podem representar um discurso primeiro, cujos fundamentos semanticos
constituem novos fundamentos deles derivados. Sendo assim, os envolvidos nas interacdes

sociais no manga — familia Nakaoka e militares japoneses — elaboram discursos dependentes
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do contexto, que divergem ou ndo das estruturas semanticas do Outro: os responsaveis pela
guerra. No trecho “A ctpula da guerra divulgava noticias falsas pelo radio e pelos jornais,
para que 0 povo acreditasse na supremacia japonesa... No resto do tempo, discutiam como
incitar mais ainda a guerra” (voz do narrador retirada de uma legenda, na pagina 116 do
manga), o autor do livro evidencia como 0s sujeitos discursivos podem, por meio da
manipulagdo, enredar por posi¢des enunciativas favoraveis aquilo que pode ser falsamente
mostrado. Nesse sentido, os discursos, essencialmente dialdgicos, sdo construidos na medida
em que rejeitam ou apreendem o discurso primeiro, remetendo “no todo ou em parte ao outro

através do qual ele mesmo se constituiu” (MAINGUENEAU, 2008, p. 39)

A leitura da obra nos permite visualizar claramente um percurso semantico criado pelo autor,
cujo tema estd na relacdo dos personagens com a Segunda Guerra Mundial. Analisando os
discursos dos sujeitos, percebemos elementos interdiscursivos associados a campos
discursivos dissonantes, ambos inseridos no espaco discursivo da guerra: oposicdo e
aceitacdo. Em relacdo ao primeiro, a construcdo da interdiscursividade se da em enunciados
como: “Desgracados! Se querem guerrear, por que nao vao para uma ilha deserta e se
matam?” (NAKAZAWA, 2011, p. 152), “A guerra s6 serve para as pessoas se odiarem e
matarem umas as outras...” (NAKAZAWA, 2011, p. 170), “Que tristeza. Adultos brigando
por um prato de comida. Enquanto os generais da guerra estdo em suas mesas, fartando-se de
comida boa” (NAKAZAWA, 2011, p. 173), “Roubar ndo é nada perto do que essa gente esta
fazendo, provocando a guerra e se alimentando do sofrimento de milhares e milhares de
pessoas deste pais” (NAKAZAWA, 2011, p. 183).
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Quanto ao discurso daqueles favoraveis a guerra, os enunciados giram em torno de
argumentos que enaltecem a figura do Imperador e dos soldados e denigrem a imagem e
posicionamento dos chamados “antipatriotas™: “Se eu posso ir a escola com o meu irmédo, é
tudo gracas a vocés, senhores soldados. Por vocés que lutam, por vocés que lutam pelo meu
pais. Obrigado, Senhores soldados!” (NAKAZAWA, 2011, p.131), “Decepcionante conhecer
alguém incapaz de dar a vida pelo pais” (NAKAZAWA, 2011, p. 154), “Todos os japoneses
estdo determinados a suportar a fome até que o pais venca... E vocés querendo encher a
barriga escondidos?” (NAKAZAWA, 2011, p. 175), “Se o Japao for derrotado, sera culpa de
gente como vocé, que corrompe a Unido! Vergonha! Ah, que vergonha!” (NAKAZAWA,
2011, p. 176), “A situagao esta cada vez mais dificil, mas, enquanto mantivermos o espirito de
luta, o grande império do Japdo ha de triunfar. Esforcem-se dia apos dia, para se tornarem
bravos soldados na linha de frente” (NAKAZAWA, 2011 p. 211), “Vocés devem ser criancas
corajosas, capazes de dar a vida caso o nosso imperador ordene. Entenderam?”

(NAKAZAWA, 2011, p. 55)

Nessa perspectiva, considerando que o discurso € a instancia em que se instauram conflitos,
nele desvelam também relacGes de poder, manipulacéo e resisténcias. As redes discursivas
sdo, entdo, compostas no plano textual por léxicos pertencentes a campos semanticos que se
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opdem (Familia de antipatriotas X malditos soldados, defender nosso solo X maldita guerra) e
de construgdes enunciativas conflitantes (“Para que nosso grande império japonés conquiste a
vitoria, devemos estar prontos para defender nosso solo, assim como fazem os soldados que
estdo na linha de frente” X “Essa guerra é como uma doenga, que cega ¢ ilude as pessoas. E

vocés foram contagiados por essa doenga. A guerra € ruim”).

H& de ressaltar, contudo, que o discurso manipulador dos soldados japoneses, por vezes é
desmascarado, ou seja, as vozes sociais acabam por se confrontar, sendo possivel a
manifestacdo de diferentes pontos de vista acerca de um mesmo tema. A imagem abaixo nos
mostra como as formacgdes discursivas podem ser desconstruidas e recusadas devido ao

conjunto de possibilidades semanticas desse discurso primeiro.
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9.2.5.1 Questdo 5 — Letra A

Diante do exposto, a alternativa A da questdo 5, propds que o aluno discorresse sobre a visao
ideologica e os argumentos do pai da familia Nakaoka no que respeita & guerra. O
personagem, enunciador de um discurso de oposicdo, em varios momentos do texto discursa
sobre os maleficios que a guerra traz ao povo japonés, desde consequéncias como a fome até a
morte de pessoas inocentes, e também argumenta sobre as razdes que o levam a crer que a

guerra ndo é boa.

No gréfico abaixo, vemos que as respostas corretas remetidas a questdo numero 5, letra A,
predominaram-se na turma em foco, enquanto apenas um aluno da turma 2 soube respondé-la
adequadamente, conforme os critérios de analise aqui utilizados. Contudo, ha de se considerar
as respostas parcialmente corretas dos alunos a quem ndo foram dadas condi¢6es alguma de
um trabalho sistematico em torno da leitura. Estes alunos, ainda sem qualquer acéo
colaborativa do professor, revelaram ter apreendido o embate dos discursos representados por
aliados versus opositores, pois, como se vera adiante, demonstraram conhecimento acerca da

visdo pacifista da familia Nakaoka e do nacionalismo exacerbado dos militares japoneses.
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Grafico 5: Questdo 5 - Letra A — A visdo ideoldgica da familia Nakaoka em relagdo a guerra

Para fins de analise, foram consideradas respostas corretas as que se referiam, minimamente,
a negacdo/oposicdo do discurso do pai da familia Nakoka ao momento histérico vivido pelo
Japdo em 1945, desde que as respostas apresentassem também os argumentos por ele
utilizados para defender o seu ponto de vista. Segue abaixo as respostas dos alunos da turma

1, em que a maioria soube identificar a visdo de Daikichi Nakaoka, o pai:

Aluno 10: “O senhor Nakaoka era contra a guerra porque achava que seu pais ndo estava
preparado para lutar, ja que ndo tinha avides nem armas suficientes para guerrear com um

pais forte como os Estados Unidos”.

Aluno 6: “A4 familia Nakaoka achava que o Japdo ndo tinha condi¢ées de ganhar a guerra,
pois eram fracos perto de todo armamento dos Estados Unidos. Nakaoka afirmava que o
melhor seria pregar a paz, com um bom relacionamento comercial com os outros paises. Eles
falam que quem comecou a guerra foram os militares manipulados pela classe rica do Japao,

que queriam apenas conquistar recursos alheios por meio de for¢a bruta”.

Aluno 3: “Eles séo contra. Daikichi fala que os outros paises tem muito mais recursos que 0
Japdo, que a guerra estdo deixando eles cegos, era uma doenga contagiosa e a guerra faz

seus filhos passarem fome ”
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Aluno 4: “O pai de Gen ndo concorda com a guerra, ele disse que a guerra ndo serve para
nada, s6 para o sofrimento das pessoas. E 0 Japdo ndo tem condicGes de enfrentar os outros

paises mais avancados tecnologicamente”

Aluno 2: “A visdao da familia Nakaoka sobre a guerra é que a guerra é uma idiotice, que tira
as vidas de milhares de pessoas. Quando sdo chamados de antipatriotas, o pai da familia
Nakaoka fala que ele ja ajuda muito na guerra, pois seu filho Keiji foi obrigado a abandonar
os estudos e ir trabalhar nas fabricas produzindo armas, seus filhos menores passam fome e
chegam a brigar por comida e foi obrigado a doar todos 0s objetos feitos de ferro para serem

usados na fabricacé@o de navios de guerra e arma”

Aluno 8: “A visao da familia Nakaoka é que a guerra era uma bobagem. Ele argumenta que
tem seis bocas para alimentar e que ndo tinha tempo pra perder em palhacadas, pois cada
minuto de trabalho que ele perdia era um filho dele passando fome”

A resposta considerada parcialmente correta foi proferida pelo Aluno 7 da turma 1, que
diz: “Que a guerra so traz tristeza. A guerra ndo leva a nada, tem outras maneiras para
resolver os problemas”. O aluno ndo soube elaborar a sua resposta com vistas aos tantos
argumentos articulados pelo pai da familia Nakaoka em seu discurso contra a guerra, COmo

fizeram os demais alunos participantes da pesquisa.

Em se tratando da turma 2, o aluno 12 respondeu que “Ele € contra a guerra. Fala que o
Japéo ndo tem avido nem soldados suficientes para enfrentar os EUA ”. Embora concisa, a
resposta atendeu perfeitamente ao que foi solicitado no enunciado da questdo, pois apresentou
ao menos um argumento utilizado por Daikichi no texto: o fato de o Japéo ndo ter condigdes
fisicas, nem avido e nem soldados para lutar contra os EUA, que guerreavam com bastante

armamento.

As respostas parcialmente corretas encontradas na turma 2 refletem aspectos ideoldgicos do
pai no que respeita a sua oposicdo a visdo militarista japonesa, mas nao evidenciam 0s

argumentos gue sustentam o seu discurso:

Aluno 13: “Ele falou que ndo iria lutar com aquelas armas porque eles iriam perder e a

familia estava com medo da guerra”

Aluno 16: “Ele acha que ndo precisa ter guerra e que eles tinha que perguntar quem queria

participar da guerra”
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Aluno 11: “Eles ndo acham justo a guerra”
Aluno 18: “Eles eram contra a guerra, ele dizia que pensava no bem do pais”
Aluno 14: “Ele diz que a guerra ndo presta e so traz tragédia a populag¢do do Japdo™

Em vista das respostas acima relacionadas, podemos inferir que os alunos conseguiram, no
processo de compreensdo, identificar as marcas ideoldgicas refletidas nas falas do
personagem Daikichi Nakaoka. Contudo, considerando que se trata de informacdes explicitas
no texto, eles ndo souberam aliar o discurso do personagem as enunciacbes que o
sustentavam, caracterizadas por argumentos que se baseavam em aspectos politicos, culturais
e concernentes a propria situacdo precéria vivida pelos japoneses e, especificamente, por sua

familia durante a guerra.

9.2.5.2 Questdo 5 — Letra B

A letra B da questdo 5 requereu que os alunos apresentassem o discurso que rejeita 0s
enunciados de Daikichi Nakaoka, no intuito de verificar se perceberam o entrelacamento de
discursos semanticamente opostos instaurados nas falas dos enunciadores envolvidos no
espaco discursivo da guerra. As articulacdes de formagdes discursivas que se contrapdem sao
visivelmente presentes nas falas dos personagens, que a todo instante proferem, numa
interacdo conflituosa, enunciados construidos em consonancia com as ideias de cada um

acerca do Japao na guerra.
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Grafico 6: Questdo 5 - Letra B — O pai da familia Nakaoka na visdo dos militares japoneses

Pelas respostas a pergunta apresentadas a seguir € possivel perceber as representacdes que 0s
alunos da turma 1 conseguiram fazer das relacdes interdiscursivas determinadas pelas redes

semanticas opostas:

Aluno 4: “O pai da familia Nakaoka era chamado de antipatriota, traidor da nacéo,

despatriota, ndo so pelos militares, mais também pelos vizinhos”

Aluno 1: “Eles ndo o viam com bons olhos, porque vivia se opondo contra a guerra. Os

militares sempre chamavam ele de antipatriota, traidor da nagdao”

Aluno 8: “O pai da familia Nakaoka é visto pelos militares como um antipatriota. E 0s

vizinhos come¢aram a chamar de bobo, tolo, antipatriota, etc”

Aluno 10: “Os militares e os vizinhos xingavam toda a familia de antipatriotas, traidores da

’

nagdo e chegavam até a bater nas criangas e no pai’

Aluno 6: “Eles os rejeitavam chamando-0s de antipatriotas e traidores da nacéo,

despatriotas™

Aluno 3: “Como pessoas que ndo desejam a vitoria do Japdo. Antipatriota, despatriota e

traidor da na¢do”
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Aluno 7: “Como antipatriota, que ele era diferente deles por ser contra a guerra”

Aluno 5: “Eles o chamam de antipatriota, traidor da nagdo, pois ninguém concordava com a

opinido da familia Nakaoka”

Conforme consta no grafico acima, um aluno da turma 2 respondeu adequadamente a questao,
afirmando que “O pai da familia Nakaoka é visto pelos militares como um antipatriota, que
ndo ajuda na guerra” (Aluno 11). Dois alunos deram respostas incorretas e dois alunos nao
responderam. No entanto, alguns deles (seis) deram respostas razoavelmente adequadas, pois
souberam identificar ao menos as denominagdes criadas pelos militares e vizinhos para 0s
membros da familia Nakaoka em decorréncia do seu posicionamento ideolégico, que era uma
das solicitacfes da questdo. A maioria respondeu somente “antipatriota”, que é um termo
insistentemente utilizado no manga como forma de xingamento a todos os membros da
familia Nakaoka. Contudo, ndo estabeleceram a ligacdo entre a palavra “antipatriota” e as
concepcOes que os militares tinham sobre a posicao irredutivelmente contraria dos Nakaoka a
todos os aspectos que englobam as razdes e consequéncias da Segunda Guerra Mundial para o

pais.

Aluno 14: “Os militares chamavam ele de antipatriota”
Aluno 15, 16, 19: “Antipatriota”

Aluno 17: “Os militares chamava ele de anti-patriota”
Aluno 12: “Ele é visto como um antipatriota pelos militares”

A resposta “Ele era um soldado muito responsavel e podia guerrear sim”, do Aluno 13, foi
considerada errada porque € contraria a toda a historia narrada no manga. O pai da familia
Nakaoka em nenhum momento € considerado um soldado responsavel, pois nos treinamentos
de lanca coordenados pela Associacdo de Bairro, Daikichi era o Unico japonés a ir
despreparado para executar tal tarefa, além de ser repugnado por todos aqueles que
concordavam com a guerra. Por esta razdo, jamais seria aceito como alguém que pudesse

contribuir na derrota dos soldados ingleses e americanos.

Outra resposta que merece destaque é a do Aluno 18 que, ao responder “Como um
despatriota, desavergonhado. Ele fala que é contra a guerra justamente por pensar no pais”,
também apresenta erro, uma vez que o argumento por ele utilizado ndo faz referéncia aos

discursos proferidos pelos militares, mas ao discurso opositor da familia Nakaoka.
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9.2.5.3 Questdo 5 - Letra C

A alternativa C, concernente aos sentidos veiculados pelas palavras utilizadas pelos
personagens nos processos sociais e culturais em que se inserem, desvela as ideologias dos
militares japoneses em relacdo aqueles que se opunham a guerra. Por meio de palavras de
valor semantico social e culturalmente negativo para os oponentes, torna-se possivel observar
como ¢ tecida a rede ideoldgica dos militares para a construcéo da legitimacéo do discurso.

2 (13

Expressdes como “traidor da nacdo que ndo ajuda na guerra”, “antipatriota”, “despatriota”,
“bandido traidor da nagdo”, “voc€ € um ultraje para o imperador”, “familia de antipatriotas”,
entre outras, sdo frequentemente utilizadas no discurso do militarismo nacionalista japonés

para desqualificar a visdo pacifista e humanista da familia Nakaoka.

Trata-se, portanto, de uma questao cujo processo analitico também se baseou no interdiscurso
de Maingueneau, pois faz referéncia ao universo semantico da composi¢do dos discursos na
instauracao da sua relacdo com a guerra, ou seja, a analise da interdiscursividade presente nos
discursos dos sujeitos em relagcdo ao momento histérico em que se passa a historia. A rede
interdiscursiva que se instaura nos enunciados dos personagens também se apresenta nas

acOes de controle e poder dos militares japoneses, como afirma Daikichi Nakaoka:
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ESTAO TODOS SENDO MANIPULADOS
POR ESSA CORJA DE MILITARES
DITADORES QUE INICIARAM A
GLERRA... E, POR MEIO DESSES
CANAIS DE COMUNICAGAO,
ESTAO ENSINANDO MENTIRAS

NESTE MOMENTO,

AS ESCOLAS, 05
JORNAIS, AS EMISSORAS
DE RADIO, A POLICIA E O
EXERCITO DESTE PAIS...

=

G AR

QUE O JAPAO E O PAIS DIVINO,
QUE O IMPERADOR & DEUS E
QUE 05 VENTOS DA JUSTICA

SOPRARAO PARA DAR A VITORIA
A0S JAPONESES TAMBEM?

A VOCES, CRIANGAS.

{ Y|
A e,
N

7

i QUANDO 05 MILITARES
S TOMAM CONTA DE LIM
E b" GOVERNO, O PAIS SE TORNA
SOMBRIO £ OPRESSOR,
POR CALISA DE SUA
IDEOLOGIA DA
N\ FORGA BRUTA.

SEJAM JUSTOS COM 05
COREANOS, 05 CHINESES E

NESES MAS NAO
TODO MUNDO. ESSE E O GNICO
CAMINHO PARA IMPEDIRMOS ‘5EJN%§§GA'

A CONTINUIDADE DE
QUALQUER GUERRA.
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Conforme o gréfico abaixo, seis alunos da turma 1 responderam a questdo corretamente,
enquanto quatro deram respostas parcialmente corretas. Foram consideradas corretas as
respostas que focalizavam as visdes do militarismo nacionalista japonés com base nos
discursos articulados pelos soldados para convencer a na¢do de que era preciso lutar e de que

venceriam a guerra.

7
6
5
4
M Turmal
3
W Turma 2
2
1 I
O T T T 1
Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente correta

Grafico 7: Questdo 5 - Letra C — A posi¢do dos militares japoneses em relagdo a guerra

As respostas listadas abaixo, consideradas corretas, sdo dos alunos da turma 1, cujo contetido
faz referéncia aos argumentos utilizados pelos militares para defender seus posicionamentos

ideoldgicos a respeito da guerra ora vivenciada por todo solo japonés:

Aluno 8: “Que se ele lutarem na guerra estardo honrando o imperador e com isso eles

convencia os japoneses a ajudar”

Aluno 3: “Os soldados japoneses acham que vencendo a guerra, eles terdo o gosto da vitoria
sobre os americanos como nunca tiveram. Eles também acham que todos devem colaborar

com a guerra”

Aluno 4: “Os militares queriam que todo mundo estivesse pronto para honrar e orgulhar o

imperador do Japdo™
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Aluno 9: “Eles apoiam a guerra, pois falam que todos devem ajudar para honrar 0 pais, que

todos devem ter um pensamento positivo para vencerem a guerra”

Aluno 10: “Os soldados japoneses concordam com a guerra. No manga tem até uma musica
que eles colocam as criangas pra cantar que agradece aos senhores soldados por protegerem

0 pais”

Aluno 2: “E que se eles lutarem na guerra estardo honrando o imperador, por isso eles falam
que todos os japoneses devem ajudar ja que tem muitos soldados nos campos de batalha

sofrendo muito mais que as pessoas que nao lutam, mas passam fome na guerra”

As respostas consideradas parcialmente corretas remetiam apenas aos pontos de vista dos
militares, isto €, ndo concebiam o carater argumentativo de seus discursos para convencer 0s

japoneses a lutarem com bravura e coragem:

Aluno 7: “Eles falam que a guerra vai resolver os problemas deles”
Aluno 6: “Falam pra todo mundo ajudar na guerra”

Aluno 1: “4 relacao dos militares com a guerra sdo boas”

Aluno 5: “Os militares acham que todo mundo tem que ajudar, que todos tem que honrar o

imperador”

Trés alunos da turma 2 deram respostas parcialmente corretas a esta pergunta, restringindo o
discurso dos militares japoneses apenas ao fato de serem a favor ou ndo da guerra e/ou
apresentando argumentos que sao insuficientes para a sustentacdo dos seus discursos que, ao

contrario disso, sdo fortemente construidos na trajetoria da narrativa de Nakazawa:
Aluno 13: “Eles se mostram firmes e queriam acabar com eles”
Aluno 16: “Fala no radio falsos acontecimentos, que o Japdo estd ganhando a guerra”

Aluno 12: “Que se eles lutarem a guerra vai acabar e eles vao viver em paz e também para

’

proteger a sua familia’

As respostas incorretas dadas por alunos da turma 2 também ndo abordavam o discurso

argumentativo nem a posicdo dos militares em relacdo a guerra:

Aluno 11: “Odio e raiva”
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Aluno 14: “Que a guerra era em homenagem ao imperador japonés que deu tudo a eles”

Quanto ao aluno 11, o erro esta na reducdo da resposta aos sentimentos demonstrados pelos
militares diante a posicao ideoldgica divergente dos Nakaoka. Por outro lado, o aluno 14,
apesar de compreender a importancia da figura do Imperador para os soldados japoneses e sua
constante alusdo em seus discursos, afirma que a guerra era em homenagem a ele, 0 que nao €
verdade. A honra ao Imperador era apenas um dos argumentos construidos pelos militares
para que a nacdo japonesa nao discordasse da guerra e guerreasse em busca da vitdria, a fim

de demonstrar reveréncia e respeito a ele.

Assim, a questdo 5, de forma geral, teve como pressuposto as vozes dos enunciadores que se
inter-relacionam na construcdo da realidade do espago discursivo em que se inserem. As
respostas dos alunos da turma 1 e da turma 2 apontam que para haver compreensao textual
faz-se necessario ter em mente a nogdo de que o texto € lugar de constituicdo de sujeitos
sociais e discursivos, em que as agdes linguisticas e sociais de discursos semanticamente

opostos dialogam entre si atraves de posi¢des enunciativas antagénicas.

9.2.6. Questdo 6

Esta questdo abordou duas categorias analiticas de Kress e van Leeuwen: a distancia social da
metafuncéo Interativa, para a letra A, e 0 processo simbolico de representacdes conceituais da

metafuncdo Representacional, para a letra B.

“Observe 0s quadrinhos abaixo:
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O trigo pisoteado prdduz—’ .
raizes fortes, que se
encravam na terra e

permitem que ele cresca

alto e resistente, capaz de

suportar geadas, vento e

neve... Até o momento s
de produzir espigas ;
grandes e robustas.

O trigo germinado durante
o inverno desponta no
solo, quebrando os cristais
de gelo. Entdo ¢é pisado
. varias e vérias vezes...

PAl, O SENHOR
culpoU TAO BEM,
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CRESCELI

T o X
DA FAMILIA NAKAOKA
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c)
com as imagens dos quadrinhos?
d)

imagem?”

Por que os quadrinhos 1 e 2 ndo apresentam baldes de fala? Qual é a relagcdo do texto

Relacione a imagem do 3° quadrinho aos dois primeiros: o que significa esta

9.2.6.1 Questdo 6 — Letra A

A questdo A, ao questionar os alunos o porqué da auséncia de balbes de fala, solicitou a
compreensdo dos significados interativos dos atos semioticos ora expostos: escrita e imagem.
A relacdo interativa se da através da representacdo dos participantes representados que sao,

neste caso, as imagens retratadas e os participantes interativos, que se referem aqueles que
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interagem por meio do texto — o produtor e o leitor. O evento comunicativo € marcado pela

distancia social do participante representado em relagdo ao leitor.

Verifica-se, nas vinhetas propostas para analise, um distanciamento minimo entre os atores
interativos, tornando-se objetos de contemplacdo que, embora sutis, possibilita a criagéo
imaginaria de uma relacdo mais proxima com o participante representado. Assim, a interacdo
se d& através da legenda, com a voz do narrador, e das imagens, que propiciam ao leitor a
comunicagdo de como o trigo, quando pisoteado, produz espigas grandes e robustas. Quer isto
dizer que o produtor da imagem, ao fazer uso de elementos visuais, estabelece a relagéo de
contato entre o participante representado — 0s pés e as espigas — e 0 participante interativo — o
leitor.

Cumpre destacar que o critério de analise da distancia social é utilizado, em Kress e van
Leeuwen (1996), quando os participantes representados tém caracteristicas humanas. Apesar
de os quadrinhos iniciais, os dois primeiros, serem constituidos tambem por trigos e espigas
de milhos, detemos nossa analise na relacdo existente entre 0s pés e os trigos pisoteados e 0
leitor. Podemos dizer, entdo, que o participante interativo vé o participante representado por

meio de uma distancia intima, ja que o enfoque é dado nos pés de quem pisa a plantacéo.

Importa observar, entretanto, que o uso da imagem nestas vinhetas nao se reduz a mera
visualizacdo da cena descrita, pois evidencia, sobretudo, a metéafora criada pelo Senhor
Nakaoka nos quadrinhos seguintes, servindo de base para a compreensdo dos valores

ideologicos transmitidos pelo pai aos filhos.
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Grafico 8: Questdo 6 - Letra A — A auséncia de balGes de fala nos quadrinhos

Nessa perspectiva, a letra A da questdo 6 serviu de base para que o aluno pudesse inferir os
possiveis significados que a imagem do terceiro quadrinho poderia abranger para o leitor.
Quando questionados sobre a razdo pela qual os quadrinhos ndo sdo constituidos por baldes
de fala e de que modo podemos relacionar o texto escrito ao texto imagético, os alunos da

turma em foco deram as seguintes respostas, consideradas corretas:

Aluno 3: “Porque sdo as falas do narrador explicando como o trigo nasce depois de ser

pisoteados”
Aluno 4: “Porque é a fala do narrador. As imagens representam a agdo de pisotear o trigo”

Aluno 5: E 0o momento que a historia est4 sendo narrada. Os trigos que sdo ilustrados

mostram a fala do narrador, sobre como eles ficam fortes e resistentes”

Aluno 8: “Porque quem ta falando é o narrador. As imagens servem para ilustrar a fala do

narrador”

Aluno 9: “Porque é o narrador que esta falando. Os pés pisoteando o trigo ddo a ideia do
que o narrador fala, assim como as espigas grandes e robustas que mostram no segundo

quadrinho”
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Aluno 3: “Porque sdo as falas do narrador explicando junto com as imagens como é que o

trigo fica depois de ser pisoteado”

Os alunos da turma 2 ndo souberam explicitar de que modo ha relacdo entre o texto e a
imagem. Apenas dois alunos demonstraram conhecimento sobre a voz do narrador presente na
vinheta para iniciar a histéria. Estas respostas foram consideradas parcialmente corretas, por
ter reconhecido a fala do narrador nas vinhetas, uma das perguntas da questao.

Aluno 15: “Porque o narrador quem esta falando”
Aluno 18: “Porque é o autor narrando”

As respostas incorretas, listadas abaixo, ndo mencionavam sequer a voz do narrador

instaurada nas vinhetas, tampouco a relacéo entre ela e as imagens.

Aluno 13: “Porque nenhum personagem estd falando, é sé a apresentagdo do que ird

acontecer”

Aluno 16: “Porque o autor gue estd dando opinido”

Aluno 19: “Porque esta dando um pequeno resumo sobre o que se trata, no caso o trigo”
Aluno 14: “Porque é o comeg¢o da historia”

Aluno 20: “Porque a fala ndo é de nenhum personagem ”

9.2.6.2 Questéo 6 — Letra B

A letra B da questdo 6 demandou a compreensdo do sentido veiculado pela imagem, quando
posta em saliéncia, de acordo com a narracdo e as imagens dos dois primeiros quadrinhos. A
representacdo visual da espiga de milho representa um processo simbdlico sugestivo: o
participante ndo humano representado apresenta-se como elemento principal, sem maior
detalhamento de seu contexto, embora possamos identifica-lo nos quadrinhos anteriores. A
constituicdo visual da imagem sugere entdo que o significado seja construido a partir da

individualidade do Portador, que tem elevada carga semantica na narrativa.
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Grafico 9: Questdo 6 - Letra B — O sentido veiculado pela imagem

A resolucédo desta questdo ndo apresentou muitas dificuldades para os alunos. Nove alunos da
turma em foco responderam adequadamente a pergunta. Foram consideradas corretas as
respostas que remetiam a ilustracdo posta em saliéncia quando em conjuncgéo ao texto verbal e
imagético dos dois primeiros quadrinhos, apresentando o significado existente entre o

desenho da espiga de milho e o texto escrito:

Aluno 2: “Significa o trigo que vai nascer forte, igual aos filhos de Nakaoka. O autor do livro

destacou o trigo para ilustrar o que o narrador disse antes”
Aluno 4: “Representa o resultado do que diz os dois primeiros quadrinhos”

Aluno 8: “Esta significando que o trigo estd forte e resistente, como o narrador disse que

ficaria”

Aluno 10: “A espiga de milho desenhada dentro de todo o quadrinho significa 0 modo como

ela ficou, depois de pisoteada”

Aluno 3: “Estd mostrando depois da explicagio como é que o trigo fica depois de ser

pisoteados”™
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Aluno 6: “Mostra o pé de milho sem espigas, e depois ele quis destacar a espiga mostrando

ela separada, como ficou grande e bonita”

Aluno 1: “Significa que o trigo cresceu. Mostra apenas uma espiga para representar a sua

grandeza e como ficou robusto, como afirmou o narrador nos dois primeiros quadrinhos”
Na turma 2, quatro alunos também responderam adequadamente a questao.

Aluno 13: “Que nos dois primeiros quadrinhos o trigo estava pequeno e agora o trigo jd estd

pronto para colher”
Aluno 12: “Que o milho ja cresceu”
Aluno 16: “Mostra como o trigo esta”

Aluno 17: “Nos dois primeiros quadrinhos ele fala sobre o trigo e no 3° ele mostra a imagem

para quem esta lendo”

As respostas incorretas dadas por alunos da turma 2 reduziam-se a aspectos que ndo se
relacionavam com o dialogo entre os trés quadrinhos e a representacdo motivada da imagem

do trigo posta em saliéncia:
Aluno 19: “Td mostrando a imagem do tema do livro, o trigo”

Aluno 14: “A familia esta conversando sobre o trigo e a outra é que é o narrador que esta

falando sobre como estava o estado do trigo”

Aluno 11: “Porque uma estd conversando e a outra ndo”

9.2.7. Questao 7

A questdo 7 (Ao longo do livro, varias vinhetas foram construidas somente com imagens e/ou
outros elementos semiéticos diferentes da escrita. A auséncia de fala nessas vinhetas
comprometeu, em algum momento da narrativa, a sua compreensdo do texto? Explique) teve
como principio a expressdo que uma imagem, com todos 0s seus elementos de composi¢éo no
discurso multimodal, pode produzir, através de significados que auxiliam na construcdo da

representacédo social do discurso.
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Quer isto dizer que quando combinados entre si, 0s elementos semidticos expressam, na
narrativa, significados motivados pelo produtor do texto que devem ser decodificados pelo
leitor, ainda que inexistente a linguagem escrita em determinadas passagens do texto. A
metafuncdo Representacional considera os participantes, sejam eles seres, sejam coisas ou
lugares, como responsaveis pelas interacbes que os envolvem nos processos narrativos.
Assim, embora o texto verbal ndo seja constante no Hipergénero Quadrinho, outros modos

semidticos cumprem o objetivo de construcdo de sentidos.

B Turmal

M Turma 2

T T 1
Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente
correta

Grafico 10: Questdo 7 — O uso de imagens no manga

Os alunos foram perguntados sobre a auséncia de falas no manga, de modo que relacionassem
0 uso exclusivo de imagens a possiveis problemas de compreensdo. Em relacdo a turma em
foco, sete alunos responderam adequadamente a questdo e trés derem respostas parcialmente

corretas.

Aluno 4: “Muitos quadrinhos ndo tem escrita, mas os leitores conseguem entender
perfeitamente 0 que a imagem transmite, sendo um rosto que pode ter varias expressdes
faciais diferentes, mostrando, por exemplo, o humor do personagem e outras figuras que

explicam alguma parte da historia”
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Aluno 5: “Muitas vezes as vinhetas ndo tem fala, apenas a imagem, mas conseguimos
entender porque as imagens passam pra gente o que esta acontecendo, 0 humor ou a agdo da

pessoa. A imagem é como se fosse o complemento”
Aluno 10: “Nao, pois a imagem também faz sentido. Ela também pode ser lida pelo leitor”

Aluno 3: “Nao, porque podem destacar o que esta passando no momento, como os ataques,
0s rostos assustados, através de suas formas de expressdo. A imagem carrega um sentido
para o leitor”

Aluno 2: “Ndao. Porque a imagem ajuda muito na compreensdo, ela sozinha explica quando a

pessoa chora, ri, come ou até mesmo briga sem precisar da escrita”

Aluno 6: “4 imagem também faz sentido. Tem uma cena no livro, por exemplo, que o militar
empurra o Sr. Nakaoka e o quadrinho, mesmo sem fala, mostra pra gente se ele caiu ou néo e

como caiu’”

Quanto aos alunos da turma 2, sete deram respostas consideradas corretas, uma vez que

atribuiram as imagens o valor que possuem na leitura de géneros quadrinisticos:
Aluno 18: “Nao. Porque da pra entender a gravura”

Aluno 20: “As imagens me ajudaram também a compreender o mangd, pois elas ilustram

aquilo que o personagem fala”

Aluno 13: “Nao, porque as imagens ajudavam bastante a entender”

Aluno 14: “Nao, porque as imagens davam pra entender um pouco do que esta falando ”
Aluno 12: “As vezes atrapalha, porque nem sempre conseguimos interpretar a imagem”
Aluno 19: “Ndo, as vezes até facilitou a minha compreensdo”’

Aluno 16: “Nao, explica e mostra o que eles falam”

O Aluno 12 respondeu que “as vezes atrapalha, porque nem sempre nds conseguimos
interpretar a imagem”. Como a pergunta solicitava a opinido do aluno a respeito do uso de
imagens na composicdo textual e suas possiveis consequéncias para a compreensdo, a resposta
foi considerada correta, haja vista que, segundo o aluno, a sua leitura foi prejudicada em

decorréncia da auséncia de escrita em alguns quadrinhos.
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As respostas parcialmente corretas dadas por alunos da turma 2 séo as seguintes:

Aluno 15: “Nao”

Aluno 17: “Sim, da pra compreender o que se passa”

9.2.8. Questao 8

Esta questdo (Em quais quadrinhos, na pagina 262 do livro, podemos perceber uma sequéncia
de agBes que, quando interligadas, denotam a movimentacdo de uma mesma acdo sendo
praticada pelo personagem? Que acdo é esta?) relacionou-se a estrutura de representacdo
narrativa proposta por Kress e van Leeuwen (1996) na metafuncdo Representacional,
enfocando os processos de a¢do, uma vez que descreve 0s participantes em uma acéo através
da presenca de um vetor responsavel por realiza-la. O objetivo da questéo é levar o aluno a
traduzir para o codigo semidtico verbal o processo narrativo que se instaura no &mbito dos
sentidos acionais veiculados nas imagens. Conforme os quadrinhos propostos para analise,
Gen pode ser considerado o0 ator que executa uma acdo — correr desesperadamente por entre
destrocos em busca de seus familiares — e o pai de Gen e seu irméo, quando encontrados,

representam aqueles a quem a acao é dirigida, portanto, as metas.

Os participantes estabelecem, assim, um processo narrativo transacional descrito através de
imagens que dinamizam suas acdes, isto &, a leitura do visual implica também uma estrutura
narrativa em que a representacdo dos participantes configura processos de acles. A
linearidade das acbes é formada por vetores, que sdo as linhas que se formam entre 0s
participantes.. O processo transacional, portanto, significa a acdo de um ator com vistas a uma

meta definida.

Nos quadrinhos propostos para analise, 0 personagem Gen ora € representado numa estrutura
narrativa transacional que inclui a presenca da Meta, ora apresenta-se numa composicdo em
que é considerado apenas o Ator da acdo e, portanto, a imagem deve ser considerada uma
estrutura narrativa ndo-transacional, tendo em vista que nos quadrinhos iniciais (1°, 2°, 3°, 4° e
5°), o personagem € representado como Ator de uma acdo sem meta definida. Somente nos
altimos quadrinhos a acdo é materializada com a presenca de um Ator e de suas respectivas
Metas.
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Grafico 11: Questdo 8 — A sequéncia de agoes interligadas

Seis participantes da pesquisa da turma 1 responderam adequadamente a questdo, dois alunos
deram respostas parcialmente corretas e dois ndo responderam. As respostas corretas
apresentadas abaixo mostram a habilidade dos alunos em descreverem as acfes mediante a

representacdo visual do acontecimento narrado:

Aluno 2: “Podemos perceber uma sequéncia de acédo nos quadrinhos 1,2,3,4 e 5, em que Gen
corre desesperado procurando por seus familiares, sua mae, seu irmdo, seu pai, sua irma,

apos a explosdo da bomba atémica”

Aluno 3: “Sao os cinco primeiros quadrinhos. No primeiro ele sai correndo, no segundo grita
pelos pais e irmdo, no terceiro corre pisando em pessoas que jA morreram ou estdo

agonizando pedindo socorro”

Aluno 8: “Os quadrinhos 1, 2, 3, 4 e 5, que mostram Gen correndo em procura de seus

familiares. Depois de muita correria, pisando em cadaveres, ele encontra seu pai e Shinji”

Aluno 10: “Os cinco primeiros quadrinhos mostram Gen, apds a explosdo da bomba

atomica, correndo em direc¢do a sua familia, em busca deles”
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Aluno 6: “Os quadrinhos 1, 2, 3,4 e 5. Ele estava correndo procurando as pessoas de sua

familia, pisando em cima de todo mundo™

As respostas consideradas parcialmente corretas foram aquelas que apenas citavam a agao de

correr praticada pelo personagem, sem associa-la ao percurso da narrativa:
Aluno 5: “4 acao de correr”
Aluno 4: “4 personagem estava correndo”

Na turma 2, houve uma resposta correta, sete parcialmente corretas, uma incorreta e um aluno
ndo respondeu. A resposta correta foi a do Aluno 14 que afirmou: “Nos 5 primeiros
quadrinhos, ele corre pra procurar a familia dele que estd soterrada e quase sendo
queimada”. Assim como 0s alunos que responderam corretamente da turma 1, esta resposta

abrange tanto a agdo do personagem, enquanto Ator, quanto a Meta que o motiva a correr.
As respostas parcialmente corretas também mencionaram apenas a a¢ado do personagem:
Aluno 17: “Ele correndo, pisando nas pessoas e gritando”

Aluno 11: “E 0 1°, 2° ¢ 3° quadrinhos, a agdo é correr”

Aluno 15: “1°, 29 3°e 4° quadrinho. A¢do de correr”

Aluno 13: “Sim. Ele estd correndo desesperado”

Aluno 19: “Correndo”

A resposta incorreta foi a do Aluno 16: “A 1“imagem, de desespero”. O aluno, além de nao
considerar a sequéncia de acOes interligadas em vinhetas diferentes solicitada na pergunta,

ndo relacionou o personagem como praticante de uma acdo motivada por uma meta.

9.2.9. Questao 9

A questdo 9 (abaixo) teve como principio a linguagem dos quadrinhos de modo geral,

englobando caracteristicas tanto ocidentais quanto orientais.
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“O baléo é um elemento caracteristico dos quadrinhos. Ele contém texto ou imagem, sinais de
pontuacdo ou simbolos e muda de formato dependendo do que deseja expressar. Em alguns
quadrinhos, o baldo utilizado pelo autor diferencia-se dos outros, uma vez que aparece em
formato diferente do baldo mais comum, o baldo-fala. Indique, abaixo, o que representa cada

tipo de baldo.
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2

d)

Foi solicitada aos alunos a compreensdo dos diferentes efeitos de sentido decorrentes das
variacdes de contorno das linhas dos baldes. Embora seja uma questdo razoavelmente facil,
haja vista que o género Histdria em Quadrinhos é conhecida pelo publico-alvo, muitos alunos
da turma 2 ndo souberam identificar os significados das diferentes formas de baldes em cada

contexto situacional.

O principio teorico utilizado para a fundamentagdo desta questdo foi o Processo Verbal — da
metafuncdo Representacional — nas imagens que, conforme a Gramatica do Design Visual
apresenta um participante — chamado de dizente — que através do baldo de dialogo exp6e o
conteddo — enunciado. Os baldes representam vetores, constituidos por falas, pensamentos,

entre outros.
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Grafico 12: Questdo 9 - Letra A: A representagdo da fala nos baldes

Conforme os dados representados no grafico acima, dez alunos da turma em foco
responderam adequadamente a letra A, enquanto na turma 2 cinco deram respostas também
corretas, trés deram respostas parcialmente corretas e dois alunos responderam
incorretamente. Abaixo, alguns exemplos de respostas corretas dadas pelos alunos da turma 1:

Aluno 5, 9, 8, 3 e 4: “Pensamento”
Aluno 1 e 7: “Baldo-pensamento”
Aluno 9 e 6: “Indica pensamento”

Na turma 2, as respostas corretas encontradas foram as dos Alunos 15 e 19, que responderam

“Pensamento” e a do Aluno 20, cuja resposta foi “Baldo pensamento”.

As respostas consideradas parcialmente corretas da turma 2 sdo as seguintes, em que 0S

alunos apenas relatam a acdo do personagem no momento da fala:
Alunos 13, 17 e 18: “Pensando”
Aluno 12: “Que ele esta pensando”

Abaixo, seguem as respostas incorretas dadas por alunos da turma 2:
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Aluno 16: “Opinido”

Aluno 11: “Raiva”

B Turmal

B Turma?2

Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente correta

Grafico 13: Questdo 9 - Letra B: A representacgdo da fala nos balGes

O baldo da letra B proposto nesta atividade era o baldo-berro, bastante comum e intensamente
utilizado na linguagem dos quadrinhos. Na turma 1, oito alunos deram respostas adequadas a
questdo, um aluno respondeu incorretamente e um ndo respondeu. Na turma 2, trés alunos
acertaram a resposta, dois deram respostas parcialmente corretas e cinco responderam

incorretamente.

Foram consideradas corretas respostas que indicavam o nome especifico dado a este tipo de
baldo e também aquelas que se referiam ao modo como a fala é exteriorizada no baldo-berro.

Segue, abaixo, as respostas corretas da turma 1.
Aluno 6: “Indica gritos”
Aluno 4, 8,9 e 3: “Grito”

Aluno 1: “Indica grito”
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Aluno 10: “Baldo-berro”

A resposta errada encontrada na turma em foco foi a do Aluno 7, que respondeu “baldo-fala”.
Quanto a turma 2, as respostas consideradas corretas foram:

Aluno 19: “Grito”

Aluno 15 e 20: “Gritos”

As respostas parcialmente corretas encontradas foram:

Aluno 17 e 18: “Falando alto”

As respostas erradas, ainda em relacao a turma 2, remetiam ao estado emocional do falante no

instante da fala:

Aluno 13: “Explosdo, raiva”
Aluno 12: “Xingando”
Aluno 16: “Raiva”

Aluno 14: “Nervoso”

Aluno 11: “Rancor”

O gréafico abaixo diz respeito a letra C da questdo 9, cujo baldo representava o canto dos

personagens.
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Grafico 14: Questdo 9 - Letra C: A representagdo da fala nos baldes

Como podemos visualizar no grafico acima, dez alunos da turma 1 responderam
adequadamente, associando o baldo a elementos como musica ou canto:

Aluno 3,5,9¢e8: “Canto”

Aluno 2: “Baldo de cantoria”

Aluno 6: “Indica que o personagem esta cantando”
Aluno 4: “Musica”

Aluno 1 e 7: “Baldo de musica”

Seis alunos da turma 2 deram respostas corretas, trés deram respostas incorretas e um ndo

respondeu a questdo. As respostas corretas foram:

Aluno 17, 18, 15,12 ¢ 13: “Canto”

Aluno 9: “Musica”

A seguir, as respostas incorretas dadas por alunos da turma 2:

Aluno 11 e 16: “Alegria”
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Aluno 20: “Ele esta alegre”

Por Gltimo, a letra D da questdo 9 (ver gréfico abaixo) apresentava um baldo que denotava a
ideia de medo, que segundo Ramos (2014), denomina-se baldo-trémulo.

B Turmal

B Turma 2

Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente correta

Grafico 15: Questdo 9 - Letra D: A representacgdo da fala nos balGes

Os alunos, de modo geral, tiveram mais dificuldade nesta atividade, uma vez que apenas dois
alunos da turma em foco deram respostas corretas, seis deram respostas parcialmente corretas,

um aluno respondeu incorretamente e um ndo respondeu.

As respostas corretas, da turma 1, foram:

Aluno 6: “Indica medo, a personagem estd com a voz trémula”
Aluno 1: “Indica medo”

As respostas consideradas parcialmente corretas foram as seguintes:

Aluno 9: “Um pedido de ajuda de alguém nao representado na imagem’

Aluno 2: “Baldo de pedido de socorro”
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Alunos 4, 5e 8: “Desespero”
Aluno 3: “Baldo de pedir ajuda”
A resposta errada foi a do aluno 7 da turma 1, que afirmou que se tratava de um “baldo-fala”.

Em relagdo as respostas dos alunos da turma 2, dois responderam corretamente, cinco tiveram
suas respostas consideradas parcialmente corretas, dois responderam incorretamente e um nao

respondeu a questao.

As respostas corretas dadas por estes alunos foram:

Aluno 11 e 19: “Medo”

Abaixo, as respostas parcialmente corretas:

Aluno 16: “Desespero”

Aluno 14: “Assustado”

Aluno 12 e 20: “Pedido de ajuda”

Aluno 17: “Tensdo”

Por fim, os alunos que responderam incorretamente a letra D deram as seguintes respostas:
Aluno 18: “Gritando”

Aluno 13: “Fala”

9.2.10. Questédo 10

A questdo 10 solicitava o seguinte:

Em varias vinhetas, percebemos anatomias expressivas especificas ao momento pelo qual
perpassam as personagens. De que modo tais fisionomias contribuem para a apreensdo do

sentido textual? Observe cada quadrinho abaixo para responder a pergunta.
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Para analise da modalidade visual, a questdo abordou a categoria da saliéncia da imagem
proposta por Kress e van Leeuwen (1996), no intuito de levar o aluno a estabelecer relagdes
sociointeracionistas através de estruturas gramaticais em imagens. Neste caso, observamos
como 0s participantes sdo posicionados no interior do quadrinho para o enquadramento, em
maior ou menor grau, da fisionomia dos personagens. Tal recurso funciona como selecdo de
imagens com elevada carga semantica para a narrativa, no sentido de causar no leitor maior
conectividade com os recursos semioticos propositalmente utilizados pelo produtor, uma vez
que guanto maior o elemento, maior sua saliéncia e, portanto, maior o seu valor. Outra
categoria analitica que faz referéncia a esta questdo € a do olhar, pertencente a metafuncéo
Interativa, haja vista que os olhares dos personagens, postos em saliéncia, tambem
estabelecem com o participante interativo, isto é, o leitor, interacéo, criando visualmente uma

conexao entre os interlocutores.

A posicdo central dos participantes, em primeiro plano nas vinhetas, revela o destaque que
deve ser dado as expressdes faciais e comportamentos dos participantes num determinado
contexto. Podemos perceber a relacdo coerente que ha entre os elementos composicionais dos
quadrinhos que se seguem, uma vez que fazem referéncia a um instante especifico do qual

todos os participantes retratados fazem parte.

Importa destacar que, como dito anteriormente, 0 manga € um género cujas caracteristicas sao
embasadas no estilo proprio japonés, tanto no que respeita ao modo de producdo quanto no
que respeita ao modo de recepcdo. Partindo deste principio, ha de se compreender 0 manga
com vistas em suas particularidades composicionais, neste caso especifico, em relacdo a
auséncia de cores que torna a imagem menos realcada, mas nem por isso, menos significativa,

haja vista o contraste de tons estabelecido pelo branco e preto.
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Assim, sabendo que o principio da saliéncia de Kress e van Leeuwen refere-se a relagdo
hierarquica dos componentes da imagem retratada, em que determinado elemento sobrepde-se
a outros, cumpre observar que as informac6es dos quadrinhos sugeridos para analise recaem
sobre a maior visibilidade dada aos personagens dentro da vinheta, de modo que somente suas

expressoes faciais e parte dos seus movimentos sejam vistas e realcadas pelo observador.

Nesse sentido, a colocacdo em primeiro plano dos participantes pressupde grande relevancia
destes elementos para o entendimento da narrativa, tendo em vista que quanto maior o

destaque dado a um elemento, maior a sua saliéncia.

Esta questdo também teve como principio a analise do enquadre, com o proposito de
estabelecer uma relagéo entre o tamanho do enquadre e a distancia social criada pelo produtor
da imagem para determinada dimenséo do significado. A este respeito, Kress e van Leeuwen
(1996) consideram que a distancia do objeto ou pessoa enquadrada determina a dimenséo de

sua relacdo com o observador, isto €, o participante interativo.

Nos quadrinhos em analise, cujas ilustracdes representam quatro participantes vivenciando o
mesmo momento da narrativa, embora separados por linhas divisdrias das vinhetas, denotam
um elevado grau de proximidade com o participante interativo. Os participantes representados
sdo reproduzidos por meio do close up ou close up extremo, permitindo ao observador uma
intima relagdo com a experiéncia vivida pelos personagens e aproximando-0 aos mesmos
sentimentos por eles vivenciados. O observador, portanto, ao inserir-se praticamente dentro da

cena, € como se tornasse simultaneamente espectador e participante da acéo.

No gréafico abaixo, fica evidente que a turma 1 apreendeu mais satisfatoriamente como o
recurso da saliéncia, do enquadre e do olhar sdo potencialmente funcionais no interior da
narrativa e sua producdo de sentido. A turma 2 também conseguiu decodificar o cddigo ndo
verbal e sua funcionalidade e elevada carga semantica no processamento do texto, contudo

ndo obtiveram 0 mesmo sucesso nas respostas produzidas.
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Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente
correta

Grafico 16: Questdo 10 - O sentido veiculado pelas imagens

A leitura do grafico nos permite visualizar a diferenca entre as turmas participantes. Sete
alunos da turma em foco deram respostas consideradas corretas, uma vez que souberam ler as
imagens de acordo com os principios do enquadre e saliéncia, relatando com maior
detalhamento o que cada quadrinho sugere para a apreensdo do sentido textual. Vejamos:

Aluno 10: “Os rostos dos personagens mostram o sentimento de cada um deles quando o
militar vé que eles estdo comendo batata que foi comprada ilegalmente. O rosto do policial
mostra muita raiva, o rosto de Eiko mostra medo e os rostos de Gen e Shinji mostram que

eles tinha muita fome e pressa em comer”

Aluno 9: “Eles estdo se alimentando com pressa porque se ndo os policiais iriam recolher as
batatas”

Aluno 5: “As fisionomias dos personagens nas imagens mostram o desespero, a pressa, o
medo que eles estdo passando para comer as batatas, pelo fato do militar querer confiscar as

batatas, enquanto o pai de Gen manda os seus filhos comer quantas batatas aguentarem”

Aluno 3: “Eles estdo assustados com a situa¢do de desespero, porque eles tem que comer a
batata rapido, que foi comprada no mercado negro, apesar de serem pressionados pelo

policial”
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Aluno 1: “O general estava com cara de bravo porque o Senhor Nakaoka tinha pedido pros
seus filhos comerem a batata o quanto conseguissem, antes do general confisca-las. Gen e
Shinji comem desesperadamente, porque tinham fome, e Eiko parece estar muito mais

assustada com a situacdo”

Aluno 4: “A representagdo mostra a fisionomia dos personagens decorrente da cena em que
um militar proibe a familia Nakaoka a levar as batas que tinham comprado sem autorizacgao,
e 0 pai diz aos filhos para comerem. O militar mostra raiva, furia, porque eles o

desobedeceram e as criangas por terem que comer rapido demonstra angustia, medo”

Aluno 8: “O militar esta pedindo as batatas que eles tinham comprado ilegalmente, por iSso

as fisionomias de desespero e medo das criangas e de raiva do policial”

Ha nessas respostas uma caracteristica comum e muito importante que merece destaque. Os
alunos souberam estabelecer a conexdo entre as figuras de cada vinheta e 0 momento que as
antecede, isto €, descreveram e interpretaram a situacé@o social representada pelo produtor da
imagem que, através do texto visual, mostrou as relacfes sociais entre 0s personagens, as
posicOes de cada sujeito e o significado destas relacdes e posi¢des quando combinadas com o
texto verbal, que, embora ndo esteja no interior dos quadrinhos analisados, mantém relacdes

semantico-ideolégicas com os participantes representados.
A resposta parcialmente correta foi a do Aluno 7, que diz:

Aluno 7: “O militar estava com raiva do Daikichi Nakaoka por ele ser contra a guerra e 0s

seus filhos estarem comendo batata”

Quatro alunos da turma 2 ndo responderam a questdo. Por outro lado, seis respostas dos
alunos da turma 2 foram consideradas parcialmente corretas, levando em conta que
identificaram, através das fisionomias dos participantes retratados, os sentimentos de cada um
no momento narrado. Nesse sentido, os Alunos 11 e 14 afirmaram que o primeiro quadrinho
representa raiva; o segundo, medo; o terceiro, fome; e o quarto, fome também. Contudo, ndo
relacionou tais sentimentos aos fatos que os ocasionaram. De modo semelhante, o Aluno 16
respondeu que os quadrinhos significavam “ruidos”. Embora realmente haja, nos quadrinhos
em analise, onomatopeias que indicam o barulho do alimento enquanto mastigado, o aluno
ndo considerou a relacdo dessa acdo com o instante especifico retratado. Segue, abaixo, outras

respostas consideradas parcialmente corretas:
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Aluno 12: “Os quadrinhos mostram raiva, medo, fome”
Aluno 13: “Raiva, medo e fome”

A ideia da questdo era que o aluno fosse capaz de reconhecer a importancia dos recursos da
saliéncia, do enquadre e do olhar no processo de geracdo de sentido, sabendo selecionar as
informacBes mais importantes do texto para a apreensdo da figura retratada, colocada em
saliéncia em relacdo aos demais elementos da cena narrada e, através do enquadramento e do

olhar, sugerindo proximidade com o observador.

9.2.11. Questdo 11

Segue, abaixo, a transcri¢do desta questdo:

O autor utiliza, em alguns momentos da historia, quadrinhos com auséncia de falas. Nos
quadrinhos das paginas 248-249, por exemplo, o autor utiliza deste recurso. No que se refere

aos quadrinhos sem fala, quais acontecimentos sdo narrados?
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A categoria analitica adotada na questdo 11 foi, mais uma vez, o processo simbolico das
representacdes conceituais da metafuncdo Representacional, haja vista que institui a
identificacdo de atributos ressaltados dos participantes visuais nas vinhetas, neste caso 0
relogio de parede, o calendario e a imagem do sol (bastante recorrente em todo o percurso
narrativo da obra), classificados como processos conceituais simbdlicos sugestivos, ja que
possuem apenas um participante (Portador) em cada quadrinho. Os atributos recebem esta
denominacdo por se constituirem com a auséncia de pormenores, delineando uma

particularidade especifica de suas proprias caracteristicas.

O processo conceitual simbdlico sugestivo como ja foi dito, diz respeito ao que o participante
representado significa. Nele, o Portador é colocado em destaque, como um todo, sendo o
elemento principal ao qual é atribuido um significado por meio da constituicdo visual da

imagem retratada.

As composigdes visuais propostas para a analise multimodal do texto, compostas somente por

imagens, tém como finalidade delinear um momento especifico através da criacdo de um
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ambiente que estabelece o valor simbolico do pormenor retratado. O enquadramento do
calendario e do relogio, por exemplo, favorecem a leitura, instituindo no¢Ges temporais acerca
do que sera vivido pelos personagens adiante. A figura do sol pode remeter tanto ao
amanhecer do dia quanto ao terror da explosdo atdbmica em instantes seguintes (se comparado,

metaforicamente, ao calor de mil séis).

Cumpre destacar que embora os quadrinhos requisitados para analise tenham sido somente 0s
que ndo possuem baldes de fala, a questdo abordou também 0s processos narrativos, que
representam os participantes em movimento na metafun¢do Representacional, considerando
0s quadrinhos subsequentes que englobam a cena retratada. Assim, a ideia de
acdo/movimento é fundada na composicdo visual juntamente com os atributos simbélicos dos
trés primeiros quadrinhos, que colaboram para a construgdo do significado. Simultaneamente
presentes na acdo que se desenrola, o processo narrativo e 0 processo conceitual, marcados
respectivamente pela presenca e auséncia de vetores, constituem atos semioticos
complementares.

Segue, abaixo, o grafico com os resultados das duas turmas participantes na execucdo desta

questéo:

B Turmal

B Turma 2

Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente correta

Grafico 17: Questdo 11 - A composigao visual da cena narrativa
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Quanto a esta questdo, oito alunos da turma em foco responderam-na adequadamente, dois
apresentaram respostas parcialmente corretas e um ndo respondeu. Consideramos adequadas
as respostas que remetiam a relacdo do calendéario e rel6gio com o dia da explosdo da bomba

atdmica e descreviam os acontecimentos subsequentes ao alerta de bombardeio.

Aluno 4: “O autor coloca imagens de calendario, relogio, tentando mostrar a hora, data e
ano em que a bomba foi langada. Mostra também as pessoas fugindo quando deram o alerta

de bombardeio e o avido dos Estados Unidos se preparando para atacar”

Aluno 1: “No dia 6 de agosto de 1945 (segunda-feira) as 07:15h da manha, o dia estava
lindo. Gen e Eiko estavam indo para a escola, enquanto Shinji estava brincando com o seu
navio super feliz. SO que nesse instante teve o alerta de bombardeio e o lancamento estava

conforme o previsto. Todos comegaram a correr em busca de protecéo ”

Aluno 2: “Na pdgina 248, temos a imagem de um calenddrio e um relogio que fala o dia e a
hora que a bomba foi langada. Depois, mostra Shinki brincando com seu barquinho e, de

repente, o alerta de bombardeio. Todos comegam a correr em desespero”

Aluno 6: “E indicado o dia e a hora em que a bomba foi lan¢ada. Todos comegaram a correr
porque teve um alerta de bombardeio, logo depois o avido Enola Gay chega e joga a bomba,

chamada little boy”

Aluno 11: “O calendario representa o dia do lan¢amento da bomba, mostra Gen e Eiko indo
pra escola e Shinji brincando com seu navio e depois recebem o aviso de bombardeio e o

avido Enola Gay se prepara para o lancamento da bomba”

Aluno 9: “Fala sobre o dia e a hora em que a bomba foi langcada. Mostra Gen e Eiko indo
pra escola e Shinji brincando com seu navio, que o Gen deu, e depois recebem o aviso de

bombardeio. Entdo, o avido Enola Gay se prepara para o lancamento da bomba”

Aluno 5: “O autor faz uso de imagens de calendarios e relogios para mostrar que horas e
que dia tudo aconteceu. Logo de manha Gen e Eiko se preparam para ir a escola, quando ha
um alerta de bombardeio, eles comecam a fugir e 0 avido americano se prepara para o

”»

lancamento da bomba
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As respostas dadas pelos alunos da turma 1 mostram como os alunos compreenderam
visualmente as imagens, associando-as perfeitamente ao tema retratado no texto e seus
conhecimentos prévios e partilhados a respeito dos aspectos concernentes a guerra e a

explosdo atdmica.
A resposta incorreta foi a do Aluno 7, que diz “Os dias passando, o tempo”.

Por outro lado, nenhum aluno da turma 2 soube responder adequadamente a questdo, uma vez
que ndo conseguiram identificar a relevancia da data expressa no calendario para o percurso
narrativo. A dificuldade em executar a tarefa solicitada na questdo reside, provavelmente, no
fato de os alunos ndo possuirem os conhecimentos prévios necessarios a compreensdo do

manga. As respostas erradas dadas pelos alunos da turma 2 foram as seguintes:
Aluno 14: “Que ta quase chegando o dia da guerra”

Aluno 15: “Acontecimento de tempo e lugar”

Aluno 11: “Tempo e lugar”

Aluno 16: “Vento, ruido, barulho”

Nas respostas listadas acima, percebemos que apesar de alguns alunos terem a nocéo de que o
relogio e o calendario expressam ideias de tempo e lugar, eles ndo compreenderam a razéo
motivada do produtor da imagem em destaca-las e utilizad-las especificamente naquele
momento da narrativa. Além disso, ndo relacionaram as imagens dos quadrinhos sem fala as
demais, considerando que a geracdo do sentido textual depende também do entrelagamento

entre os modos semidticos que compdem do texto, o que poderia auxilia-las na compreensao.

9.2.12. Questédo 12

Na questdo 12 a categoria analisada foi o processo simbdlico das representacfes conceituais
(metafuncdo Representacional), que diz respeito ao significado ou a identidade do

participante. Segue, abaixo, a questéo:
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Observe a imagem e o quadrinho abaixo.
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a) Relacione a imagem acima, retirada de um blog, ao quadrinho retirado do mangd no que se

refere as consequéncias da bomba de Hiroshima no Japéo.

A figura 1 institui uma estrutura conceitual simbolica atributiva, em que a identificacdo do
participante se da pela saliéncia em que é produzido na imagem em detrimento de outros
participantes. O participante — a “rosa” de Hiroshima — representa o Portador, cujo significado
é estabelecido em relacdo aos outros componentes, que serdo os atributos simbolicos. A
“rosa” de Hiroshima ¢, entdo, destacada por sua voluptuosidade no contexto visual. Sua
saliéncia é resultante de sua colocagdo no centro da imagem e do tamanho exagerado em

relacdo aos demais elementos.

Na figura 2, retirada do manga, a estrutura conceitual simbdlica esta no posicionamento e
tamanho do participante em relacdo ao todo. Por se tratar da representacdo de somente um
participante (Portador), trata-se de um processo simbolico sugestivo, cujo valor simbolico é
constituido com a auséncia de detalhes, de modo que o participante é evidenciado em sua total
individualidade. A ambiéncia simbolica da imagem esta na énfase exagerada que foi dada ao
participante: o foco do quadrinho esta na expressao fisiondmica do personagem, sem qualquer
relacdo atributiva de significado com o ambiente no qual se passa a historia. Quer isto dizer
que, ao contrério da estrutura conceitual simbodlica atributiva, o significado e a identidade do
participante representado sdo construidos através da emanac¢ao do que vem de “dentro” do

proprio personagem, sem qualquer relacdo com o meio externo.
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B Turmal

I I B Turma 2

Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente correta

Grafico 18: Questdo 12 - Relagdo entre imagens

Conforme o gréfico acima apresentado, oito alunos da turma 1 responderam corretamente a
questdo, um respondeu de maneira parcialmente correta e um aluno ndo respondeu. Quanto a
turma 2, dois tiveram respostas consideradas parcialmente corretas, quatro responderam
incorretamente e quatro ndo responderam.

As respostas abaixo, da turma 1, mostram como os alunos construiram o sentido das imagens
propostas para analise com base nos conhecimentos acerca da guerra e da bomba que
obtiveram nas aulas do Mdédulo 11 e Mddulo 111, que exploraram o contetido do fato historico

tratado no livro e algumas noc¢Ges sobre a leitura de textos multimodais, respectivamente.

Aluno 1: “4 imagem 1 mostra o momento em que mandaram a bomba, a bomba cresceu cada
Vez mais e as pessoas comecaram a cair morta e comecaram a derreter. Na primeira figura, o
momento da explosdo € representado junto com uma de suas consequéncias, que € a morte de

milhares de pessoas. A segunda figura destaca uma das pessoas mortas”

Aluno 9: “4 imagem se refere a explosdo que ocorreu, mostra o avido jogando a bomba e
varias pessoas mortas e na outra imagem mostra uma mulher derretida. A relacdo entre as

imagens é que as duas passam a mesma mensagem, mas a segunda mostra mais emogao ”
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Aluno 5: “As imagens mostram o avido Enola Gay e a explosdo em Hiroshima que causou
muita dor e muita morte, e 0s corpos no cha@o representa as pessoas que foram mortas pela
radioatividade da Bomba Little Boy, como também mostra a figura do rosto derretido da

mulher”

Aluno 7: “A imagem retirada do blog mostra o Enola Gay indo embora depois de ter soltado
a bomba em Hiroshima e matado milhares de pessoas e o quadrinho retirado do manga

mostra a mulher morta quando a bomba explodiu™

Aluno 4: “Quando o aviao dos Estados Unidos langou a bomba little boy na cidade de

Hiroshima, foi uma destrui¢ao gigantesca que matou varias pessoas queimadas”
A resposta parcialmente correta dada por um aluno da turma 1 foi a seguinte:

Aluno 6: “Com um enorme barulho, a nuvem atémica cresceu cada vez mais, durante pouco

tempo, pessoas caidas pelo chdo, familias desestruturadas, etc”

A resposta do aluno considerou apenas a primeira imagem proposta na atividade, sem
relaciona-la a segunda. Embora o aluno tenha feito corretamente a leitura da imagem retirada
do blog, ele ndo propds o dialogo, requerido na questdo, com a énfase dada pelo produtor do

texto a mulher caida no chao, como fizeram os demais alunos.

A turma 2 ndo apresentou nenhuma resposta considerada correta, pois 0s alunos — aqueles que
fizeram a questdo — limitaram-se a analisar as imagens de modo geral, mencionando
unicamente uma das consequéncias da explosdo da bomba (a morte de milhares de pessoas)
sem, contudo, relaciona-la ao instante retratado na imagem 1. Estas respostas foram avaliadas

como parcialmente corretas:

Aluno 13: “Quando a bomba caiu, ficou muita gente assim

Aluno 12: “O que a bomba de Hiroshima causou para as pessoas, derreteu a pele das
q p p p
pessoas até a morte”

As respostas incorretas encontradas na turma 2, transcritas abaixo, representam apenas a

conclusdo a que os alunos chegaram ao visualizar o terror presente nas imagens:

Aluno 16: “Feridos, mortos”
Aluno 11: “Morte”

Aluno 15: “Destruicdo, radiacdo”
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Aluno 14: “A bomba fez um estrago nas pessoas”

9.2.13 Questao 13

A questdo 13 buscou analisar um dos personagens ndo humanos de que trata Kress e van

Leeuwen na Gramética do Design Visual, que sdo aderecos, objetos e simbolos que

participam dos processos representacionais.

A questdo 13 dizia o seguinte: Em varios momentos da trajetdria

percebemos as imagens abaixo sendo retratadas. Observe-as e responda:

narrativa do manga,
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D) VOANDO, VOANDO POR
KASUMIGALIRA, NOS CEUS,
GRANDES NUVENS DE
ESPERANGA.., )*

D> COM PAIXA0 ARDENTE,

JOVENS DESTE CURSO..,
DOS SETE BOTOES, A

CEREJEIRA E ANCORA, )

MmO

*N. T \/ERSOS DA CANGZO MILITAR “WAKAWASHI NO UTA" (CANCAO DOS JOVENS FALCOES).

a) De que modo podemos relaciona-la ao fato histérico tratado no livro?
b) Qual o significado da data presente no primeiro quadrinho?

Na letra A da questdo optou-se em destacar a carga simbolica apresentada na imagem
recorrente do sol no decorrer da narrativa. Tal objeto simbolico mantém estreita relacdo com
0s participantes humanos da narrativa e 0 momento historico pelo qual atravessam. O sol
apresenta varios sentidos em se tratando da relacdo entre a cidade de Hiroshima, localizada no
Japdo, e a explosdao da bomba atdmica. Trata-se, portanto, também de uma questdo
concernente ao processo simbolico da representacdo conceitual. Na letra B, os objetos
retratados que participam dos processos representacionais propostos para analise foram o
relogio e o calendario presentes em duas vinhetas, no intuito de analisarem a funcionalidade

destes personagens ndo humanos para a construcéo da geracao de sentido.

9.2.13.1 Questdo 13 — Letra A
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A letra A tinha como objetivo que o aluno, ao visualizar a imagem do sol e a imagem da
bandeira do Japdo, estabelecesse as possiveis relacdes entre elas existentes, quando em
consonancia a época retratada no livro.

O processo simbdlico das representacdes conceituais de Kress e van Leeuwen propde o que
um participante significa ou é numa estrutura narrativa. Em se tratando do participante
representado nas imagens propostas para analise, esta questao refere-se ao processo simbélico
sugestivo, através do qual a atribuicdo de significados € dada por uma atmosfera, formada
pela imagem composta por uma cor, silhueta, contornos e iluminagdo que, repetidas vezes,

sdo utilizadas para descrever, de maneira generalizada, algum sentido simbélico.

Em um nivel discursivo, o sentido atribuido ao sol, denominado Portador por Kress e van
Leeuwen, pode dialogar tanto com o carater nacionalista do préprio autor do livro quanto ao

claréo da explosdo da bomba atdmica e calor (“de mil s6is”) por ela ocasionado.

B Turmal

B Turma 2

Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente correta

Grafico 19: Questdo 13 - Letra A — O simbolismo no manga

Os alunos da turma em foco ndo apresentaram dificuldades para a execugdo desta atividade,
uma vez que a presenga insistente do sol foi percebida e questionada por eles mesmos
enquanto liamos o manga. PressuposicGes de nivel seméantico foram, entdo, levantadas pelos
alunos para a discussdo sobre as possiveis explicacdes para o recorrente uso do sol. Nesse
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sentido, além do significado de ordem temporal, para a passagem do tempo, construimos
outros significados, entre eles o clardo e o calor da bomba.

Importa destacar, contudo, que alguns alunos foram mais longe ainda em suas analises, pois
perceberam a motivagdo do autor em ora preencher o “sol” com tinta preta, ora manté-lo na
cor branca. Entdo, chegaram a conclusdo de que a imagem pode representar também, além do

clardo da bomba, os sentimentos obscuros que a guerra trouxe as vitimas da explosao.
As respostas elencadas abaixo sdo dos alunos da turma 1:

Aluno 7: “O sol se parece muito com a bandeira do Japdo, pode significar o espirito

nacionalista do autor do livro ou o calor que a explosdo da bomba deixou na cidade ”

Aluno 4: “As imagens de sol estdo relacionadas a bandeira do Japdo, onde a bomba foi
lancada, ao calor insuportavel da explosdo que chegou a derreter pessoas e o clardo téo
forte que deixou pessoas cegas. O fato do autor do livro usar colocado varias vezes a imagem

do sol, representa a sua defesa pelo seu pais”

Aluno 5: “A imagem do sol que tanto aparece nos quadrinhos estd relacionada a bandeira do
pais onde a bomba little boy explodiu e também representa o clarédo e o calor da bomba que

matou varias pessoas’”’

Aluno 1: “Em muitos momentos da histéria o sol aparece, e o sol tem uma certa semelhanca

com o pals que estava na guerra’”

Aluno 6: “Em muitos momentos da historia o sol aparece. Ele se parece com a bandeira do

Japao e pode representar o calor da bomba e a claridade de sua explosdo”

As respostas incorretas da turma 2 foram as seguintes:

Aluno 16: “O dia estava passando e logo Hiroshima ia ser bombardeada”
Aluno 14: “Quatro dias para comegar a guerra em Hiroshima”

Estas respostas apresentam erros porque relacionam o sol apenas ao aspecto temporal que sua
imagem pode representar. Além disso, a presenca do sol nas imagens propostas para
visualizacdo e analise ndo tem relacdo alguma com o dia e a hora da exploséo, como os alunos

afirmaram em suas respostas, uma vez que 0s quadrinhos retirados do manga nao estdo sendo
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apresentados na questdo com linearidade. A intencdo era apenas mostrar a imagem do sol

sendo recorrentemente utilizada em momentos distintos da narrativa.

9.2.13.2 Questdo 13 — Letra B

A letra B da questdo 13, também referente ao processo simbolico da representacdo conceitual,
solicitava ao aluno a associagcdo dos participantes ndo humanos — o calendario e o reldgio —,

representados nos quadrinhos, ao fato historico retratado no livro.

[any
o

B Turmal

B Turma 2

N W 1Y N 0

O T T T
Resposta correta Resposta Resposta incorreta Sem resposta
parcialmente
correta

Grafico 20: Questdo 13 - Letra B - A relagdo entre imagens e contexto histdrico

Apenas um aluno da turma 1 ndo respondeu a pergunta. Nove alunos responderam

corretamente:
Aluno 9: “Significa o dia do langamento da bomba e uma hora antes em que foi lancada ”
Aluno 2: “A data do dia que a bomba foi langada”

Aluno 6: “O relogio marca 07:15, uma hora antes da explosdo da bomba, e o calendario o

dia 6 de agosto de 1945, data da explosdo”
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Aluno 1: “E que foi nesse dia que aconteceu a explosio da bomba em Hiroshima”
Aluno 4: “A data do dia que foi lan¢ada a bomba de Hiroshima”

Aluno 10: “O relogio mostra o amanhecer o dia em Hiroshima, uma hora antes da bomba

ser lancgada, e o calendario indica a data da explosdo”
Aluno 7: “O dia em que a bomba explodiu, algum tempo antes”

Em relacdo a turma 2, trés alunos deram respostas corretas, compreendendo o significado do
uso motivado do produtor do manga em retratar 0s personagens ndo humanos naquele

momento especifico da narrativa:

Aluno 14: “O dia que a bomba ia cair na cidade de Hiroshima”
Aluno 15: “O dia que aconteceu a explosdo”

Aluno 11: “No dia que aconteceu a explosdo”

Por outro lado, trés alunos da turma 2 ndo responderam a questdo e quatro ndo souberam
identificar o momento historico ao qual se referia a data e o horario presentes nos quadrinhos,
dando respostas completamente avessas ao sentido textual:

Aluno 16: “Que tava chegando o dia da explosdo”

Aluno 12: “O dia que a guerra terminou’

Aluno 19: “O dia da semana”
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve como objetivo a analise formal e discursiva do mangd Gen pés
descalcos: o nascimento de Gen, o trigo verde nas aulas de Lingua Portuguesa. Os mangas,
historias em quadrinhos de origem japonesa, constituem um estilo peculiar de desenho e
producdo que envolve textos imagéticos que compdem o sentido do texto juntamente com a
modalidade escrita. Através da representacdo de um mundo ficticio ou até real, os mangas
apresentam hoje grande volume de tradugdes para linguas ocidentais que o tornam, cada vez
mais, objeto de leitura, analises, estudos e diversdo para criancas e adultos dos mais variados
paises.

Procuramos delimitar 0 manga como um género que se enquadra dentro do Hipergénero
Quadrinhos, o qual abarca géneros caracterizados pela utilizacdo da linguagem dos
quadrinhos, e, em vista disso, como arte sequencial, teve sua trajetoria marcada por diferentes
fases evolutivas até chegar a sua forma definitiva de linguagem e produgédo, passivel de

alteracdes conforme o estilo do autor.

Segundo Donis (1997 apud Coscarelli, 2013, p. 111), o ponto, a linha, a forma, a direcéo, o
tom, a cor, a escala, a dimensdo e 0 movimento sinalizam para construcdo do sentido e, por
iSs0, sdo aspectos importantes em textos que se constituem da combinacdo desses recursos.
Nesse sentido, a sintaxe visual das composi¢oes quadrinisticas desempenha importante fungéo

no sentido que emerge do texto multimodal.

Nossa hipotese era a de que, em decorréncia das caracteristicas proprias do tema, discurso e
entrelacamento das modalidades verbal e visual na composicdo textual do livro, o trabalho
com a leitura do manga deveria vir metodicamente acrescido de estratégias que abordassem
(implicitamente) os principios que norteiam 0 manga proposto para o trabalho, a fim de
abordar a interlocucéo entre o ficcional e o real presente na obra de modo que o processo de
leitura fosse sistematicamente orientado, com vistas as habilidades cognitivas, sociais e
atitudinais do aluno mediante o texto. Nessa perspectiva, adotamos principios analiticos com
base no Interdiscurso de Maingueneau (2008) e na Gramatica do Design Visual de Kress e

van Leeuwen (1996).

O trabalho com o manga, na perspectiva da Gramatica do Design Visual, revelou a

importéncia de levar em consideracdo a teoria da Multimodalidade na leitura dos significados
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de géneros que adotam em sua estrutura a linguagem dos quadrinhos, haja vista que o texto
imagético consegue, por vezes, transmitir ao leitor conteudos com maior eficiéncia que o
texto estritamente escrito. O mangd demonstrou ser fonte inesgotavel de elementos
multissemioticos. Além de variadas formas de representacdo; como diagramacao da pagina
(layout), formato dos quadrinhos, formas e cores das letras, representacdo da temporalidade e
espacialidade por meio de imagens; constatamos outros elementos substanciais para a
construcdo do sentido textual: uso de legendas com diferentes vozes, notas de rodapé,

onomatopeias e elementos simbdlicos recorrentemente utilizados pelo produtor.

As perguntas propostas aos alunos na atividade final, apesar de terem sido construidas com o
embasamento teorico ja citado, foram elaboradas com vistas a reflexdo sociocognitiva do
aluno a respeito da estrutura narrativa e sentido textual, sem que houvesse, necessariamente, a
retomada aos principios que as norteavam. Em nenhum momento da aplicacdo do Projeto de
Intervenc@o houve a mencgéo das teorias que estavam subsidiando o trabalho. As leituras em
sala de aula sempre foram direcionadas para as discussdes que cabiam em determinadas partes
do livro, como, por exemplo, a imagem recorrente do sol e sua relacdo com a bandeira do
Japdo, as oposicdes de ideias entre a familia Nakaoka e os militares nacionalistas japoneses, a
sequéncia de acOes interligadas em vinhetas diferentes, o posicionamento e enquadre dos

elementos no interior dos quadrinhos, entre outros.

Em sintese, a aplicacdo das categorias de Kress e van Leeuwen as questdes elaboradas no
Projeto de Intervencdo revelou que a sintaxe imagética caracteriza a existéncia de uma
gramatica visual que confere ao texto sentidos motivados pelo produtor do texto que devem
ser cognitiva e socialmente compreendidos pelo leitor. Assim, a leitura da modalidade visual
em um género como 0 manga — extremamente rico em representacdes multimodais — requer
um trabalho sistematizado que compreenda ndo somente a modalidade verbal, uma vez que as

construcdes discursivas também se constituem nos modos de representacdo da imagem.

Partindo do pressuposto de que as categorias analiticas de Kress e van Leeuwen consistem em
estratégias facilitadoras na construcdo de sentido da sintaxe visual do manga de Keiji
Nakazawa, o0s estudos realizados em sala de aula nos mostraram que a leitura € um processo
ativo que resulta de conhecimentos linguisticos, imagéticos — quando concebidos com base na
gramatica visual —, cognitivos e, sobretudo, de relagdes sociointeracionistas, possibilitadas

pela interagéo entre o produtor do texto, o texto e o leitor.
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Diante da configuracéo textual do mangé, verificamos a importancia em analisar o discurso
linguistico associando-0 ao discurso imageético, uma vez que, além de representar uma forma
de acdo do sujeito leitor sobre o texto, € atividade indissociavel. Logo, cabe ao professor
compreender que diferentes modos multimodais determinam diferentes manifestagcdes de
sentido construidas pela polissemia do signo e, consequentemente, exigem uma abordagem
tedrica capaz de direcionar a compreensdo textual com base nas relagdes entre escrita e

imagem.

A operacionalizacdo da analise multimodal embasada na Gramatica do Design Visual (1996)
demonstrou ser perfeitamente aplicAvel nas praticas de ensino da lingua, pois além de ter
grande importancia para a construgdo do sentido textual, explora a relacdo entre significante e
significado com base em categorias analiticas que descrevem as regras de combinacédo entre
elementos visuais considerando a motivagdo do produtor e a recepcdo do leitor. Ou seja,

assim como o texto escrito, o sentido é tambem gramaticalmente construido nas imagens.

A estratégia utilizada foi trabalhar a leitura de Gen pés descalgos de maneira diferente em
cada uma das turmas, a fim de averiguar o valor do papel mediador do professor no processo
de ensino da leitura em sala de aula. Por se tratar de um género relativamente novo no espaco
escolar, embora no Brasil haja um publico vasto de leitores, o processo essencialmente
interativo entre os alunos e o objeto de ensino — possibilitado pela mediacdo do professor —
demonstrou ser de suma importancia para que a leitura se torne uma acéo ativa do leitor sobre

0 texto.

Dentro do discurso proferido pelos personagens do manga, verificamos a existéncia de
relacGes interdiscursivas com o discurso da Segundo Guerra Mundial — época em que se passa
a historia de Keiji Nakazawa. As explanacbes criticas do pai em relagdo a guerra sdo
repudiadas pela vizinhanca e militares, transformando cada membro de sua familia em
antipatriota no bairro em que vivem e criando uma rede interdiscursiva em que aliados e
opositores se posicionam rejeitando o discurso do Outro. Em se tratando do Interdiscurso de
Maingueneau, embora tenha sido sucintamente explorado neste trabalho, demonstrou ser uma
abordagem que tem relevancia para o significado textual e que serve de guia para a analise

das diferentes manifestacdes do discurso da guerra.

A respeito do posicionamento dos alunos perante a leitura do manga, foram nitidas as

diferencas entre o entusiasmo e o sentido atribuido pelos alunos das duas turmas ao livro. Os
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alunos da turma 2, quando foram apresentados ao manga e, subsequentemente, solicitados
para a sua leitura, ficaram entusiasmados por se tratar de um género pertencente ao
Hipergénero Quadrinhos e por representar um desafio no que tange ao percurso oriental de
leitura que deveriam adotar para lé-lo. A mesma reacdo tiveram os alunos da turma 1.
Entretanto, a motivagdo, o interesse e o0 desejo pelo manga foram paulatinamente sendo
diminuidos, ao darem conta de que o trabalho que seria proposto alguns dias depois seria
estritamente objetivo, limitando-se apenas a questdes de compreensdo. Por outro lado, os
alunos da turma em foco mantiveram-se mobilizados para a leitura, pois tiveram 0s recursos

necessarios ao alcance do sentido textual, além de se sentirem sujeitos ativos neste processo.

As leituras em sala de aula foram de grande relevancia para manter o foco e o interesse dos
alunos, uma vez que além de fazermos leituras em carater quase que teatral (cada aluno
representava um personagem e um aluno simulava a voz do narrador), o que era bastante
divertido para eles, estas aulas eram constituidas também por discussdes pertinentes a
narrativa, provocando-os a respeito de suas concepcdes sobre a guerra — mediante 0s
discursos dos militares e de cada membro da familia Nakaoka — e dos significados dos

recursos multimodais construidos por motivacgdes e interesses do produtor do texto.

A perspectiva multimodal aplicada ao ensino compreende uma abordagem que proporciona ao
aluno uma atitude ativa diante do texto, com vistas a analise dos modos semidticos que se
inter-relacionam na configuracdo textual. Desse modo, e com o crescente uso e leitura de
elementos multissemidticos na atualidade, faz-se necessario que o professor crie situacdes de
ensino que contemplem o funcionamento socio-discursivo do texto de acordo com seus

diferentes modos semiéticos.

Cremos que o manga, com seu formato peculiar que inicialmente pode causar estranhamento
aos alunos, apresenta-se como um meio altamente inteligivel e surpreendente para o trabalho
com o ensino da leitura em sala de aula. Apesar de se tratar de um fendmeno ja culturalmente
instaurado em nosso pais, muitas criangas, infelizmente, ainda ndo enveredaram por entre esta
arte, quando puramente niponica. Fendmeno da cultura pop japonesa no Brasil, 0 manga é
capaz de atingir os jovens leitores devido a varios fatores que o tornam consideravelmente
instigante: a leitura ndo linear permite a aproximacdo, mesmo que imaginaria, com a cultura
japonesa e suas particularidades; as retrataces de herdis e heroinas com perfis psicolégicos

do homem comum permitem a visualizacdo de seres incriveis que alcangam magicamente
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seus objetivos ainda que ndo sejam criados conforme os moldes americanos; as narrativas
reais ou ficticias, que exploram sentimentos engrandecedores ainda que diante de mazelas
sociais, sdo capazes de construir no imaginario do leitor o reflexo da sociedade japonesa em

seu sentido cultural e histérico.

H& de se ressaltar, contudo, que as abordagens e andlises feitas neste trabalho ndo estdo
esgotadas. Pelo contrario, abrem diversas possibilidades de estratégias de ensino e de
abordagem, sobretudo das categorias analiticas da Gramatica do Design Visual, haja vista que
Gen pés descalcos: o nascimento de Gen, o trigo verde é um manga em que os artificios
estilisticos utilizados em sua producgdo sao varios e ricamente construidos. Além dos aspectos
linguisticos e visuais presentes na obra, que abrem diversos horizontes de estudo e anélise, o
manga tambem nos apresenta as causas do bombardeio de maneira simples e realista, embora
repletas de sentimentos humanos genuinos, que podem ser objeto de estudo em outras
disciplinas, em prol de um ensino critico e reflexivo sobre as guerras e a necessidade de

empatia entre 0s homens para construir um mundo de paz.

Ao encerramos esse trabalho, esperamos ter reforcado a ideia da importancia do trabalho com
0 ensino da leitura na escola como pratica social que requer a participacdo ativa do sujeito
leitor, processando e construindo sentidos a partir de suas experiéncias, conhecimentos e
crencas; e do envolvimento do professor na pratica de ensino da leitura, enfocando aspectos

linguisticos, visuais, sociointeracionistas e discursivos para a construcdo do sentido textual.
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ANEXOS
ANEXO A: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Caro(a) pai/mae ou responsavel:

Seu filho esta sendo convidado a participar da pesquisa intitulada “Interdiscursividade
e multimodalidade na construcdo do sentido textual: o ensino do género Manga nas aulas
de Lingua Portuguesa”, sob a minha responsabilidade, professor Luiz Francisco Dias, da

Universidade Federal de Minas Gerais.

A pesquisa pretende propor no ensino de lingua portuguesa a abordagem de um
novo género textual, o manga (histéria em quadrinho japonesa), com o objetivo de analisar
como a intervencgao do professor no processo de leitura pode contribuir para a compreensao
do texto por parte do aluno, com base nos principios da multimodalidade (quando o texto é
construido por palavras e imagens) e interdiscursividade (quando o discurso € marcado por
outros discursos ja conhecidos anteriormente). As atividades vao envolver todos os alunos e
serdo desenvolvidas pela professora em sala durante as aulas de portugués. Os
procedimentos da pesquisa serdo: a leitura do livro “Gen pés descalgos: o nascimento de
Gen, o trigo verde” (manga); aulas expositivas sobre os principios ja citados, associando-0s

ao livro lido e; ao final do trabalho, uma atividade de compreensao textual.

Seu filho ndo é obrigado a participar da pesquisa, e os resultados das atividades ndo tém
relacdo com a avaliacao da disciplina de Portugués. Dessa forma, a participacao € voluntaria e

ndo tem vinculo com as notas da escola. A participacdo € voluntaria e garantimos a

confidencialidade das informacdes.

Seu filho é livre também para desistir de participar da pesquisa em qualquer momento
gue considerar oportuno, sem nenhum prejuizo e sem precisar de justificativas. Os possiveis
riscos desta pesquisa podem ser constrangimento ou desconforto, caso o seu filho ndo se

sinta a vontade com o tema abordado no livro: a explosdao da Bomba de Hiroshima.

Asseguro, ainda, que, ao divulgar algum dado da pesquisa, o nome dos participantes nao

sera utilizado, garantindo, portanto, o0 anonimato dos alunos.
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Os gastos necessarios para a sua participacdo na pesquisa serao assumidos pelos

pesquisadores, portanto ndo havera ressarcimento.

Vocé devera entrar em contato com o COEP somente em caso de duvidas éticas.

Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG

Enderego: Avenida Antbnio Carlos, 6627, Unidade Administrativa Il, 2. andar, sala 2005, CEP: 31270-
901, BH-MG, fone (31) 3409-4592, e-mail: prpg@coep.ufma.br.

Caso surja qualquer davida ou problema, vocé poderd contatar a pesquisadora
responsavel na Faculdade de Letras da UFMG, na Av. Antbnio Carlos, 6627, sala 4111, no

telefone: (31) 3409-6027, e-mail: luiz.francisco@uol.com.br, ou solicitar informacdes sobre a

pesquisa no Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG, sito & Avenida Anténio Carlos,
6627, Unidade Administrativa Il, 2 andar, sala 2005, CEP: 31270-901, BH-MG, fone (31) 3409-
4592, e-mail: prpg@coep.ufmg.br.

Serdo assinadas duas vias do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e vocé
receberd uma delas. Assim, se vocé se sentir suficientemente esclarecido, solicito a gentileza

de assinar sua concordancia no espaco abaixo.

BU, e , confirmo estar esclarecido sobre a
pesquisa e concordo que meu filno.......ccceee.

..................................................................................... dela participe.

Assinatura do pai Assinatura do professor responsavel

Nome do Pai: Nome: Luiz Francisco Dias

Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG

Endereco: Avenida Anténio Carlos, 6627, Unidade Administrativa Il, 2. andar, sala 2005, CEP: 31270-
901, BH-MG, fone (31) 3409-4592, e-mail: prpg@coep.ufmag.br.
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ANEXO B: TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Caro(a) aluno(a):

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada
“Interdiscursividade e multimodalidade na construg¢ao do sentido textual: o ensino do
género mangéa nas aulas de lingua portuguesa”, sob minha responsabilidade, professor

Luiz Francisco Dias, da Universidade Federal de Minas Gerais.

A pesquisa pretende propor no ensino de lingua portuguesa a abordagem de um
novo género textual, o manga (histéria em quadrinho japonesa), com o objetivo de analisar
como a intervencgao do professor no processo de leitura pode contribuir para a compreensao
do texto por parte do aluno, com base nos principios da multimodalidade (quando o texto é
construido por palavras e imagens) e interdiscursividade (quando o discurso € marcado por
outros discursos ja conhecidos anteriormente). As atividades vao envolver todos os alunos e
serdo desenvolvidas pela professora em sala durante as aulas de portugués. Os
procedimentos da pesquisa serdo: a leitura do livro “Gen pés descalgos: o nascimento de
Gen, o trigo verde” (manga); aulas expositivas sobre os principios ja citados, associando-0s

ao livro lido e; ao final do trabalho, uma atividade de compreensao textual.

Vocé nédo é obrigado a participar da pesquisa, e os resultados das suas respostas ao
guestionario ndo tém relagcdo com a avaliacdo da disciplina de Portugués. Dessa forma, a
participacdo é voluntaria e ndo tem vinculo com as notas da escola. Garantimos a

confidencialidade das informacdes.

Vocé é livre, também, para desistir de participar da pesquisa em qualqguer momento
considerado oportuno, sem nenhum prejuizo e sem precisar de justificativas. Os possiveis
riscos desta pesquisa podem ser constrangimento ou desconforto, caso vocé nao se sinta a

vontade com o tema abordado no livro: a explosdo da Bomba de Hiroshima.

Ao divulgarmos algum dado da pesquisa, seu nome nao sera utilizado. Garantimos,

assim, anonimato de todos os participantes.

Os gastos necessarios para a sua participacdo na pesquisa serdo assumidos pelos

pesquisadores, portanto ndo havera ressarcimento.
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Caso surja qualquer duvida ou problema, vocé poderd contatar a pesquisadora
responsavel na Faculdade de Letras da UFMG, na Av. Antdnio Carlos, 6627, sala 4111, no
telefone: (31) 3409-6027, e-mail: luiz.francisco@uol.com.br.

Voce devera entrar em contato com o COEP somente em caso de duvidas éticas.

Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG

Enderego: Avenida Antbnio Carlos, 6627, Unidade Administrativa Il, 2. andar, sala 2005, CEP: 31270-
901, BH-MG, fone (31) 3409-4592, e-mail: prpg@coep.ufma.br.

Serdo assinadas duas vias do Termo de Assentimento Livre e Esclarecido e vocé
receberd uma delas. Assim, se vocé se sentir suficientemente esclarecido(a), solicito a

gentileza de assinar sua concordancia no espaco abaixo.

B, e , confirmo estar esclarecido(a) sobre

Assinatura do aluno Luiz Francisco Dias

Pesquisador Responsavel
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ANEXO C: CAPA DO LIVRO “GEN PES DESCALCOS: O NASCIMENTO DE GEN, O
TRIGO VERDE”

L TDL
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ANEXO D: COMO LER O MANGA

VOCE NAO VAI COMECAR PELO FIM
DA HISTORIA, VAI?

Esta ¢ uma historia em quadrinhos diferente das outras que
voce ja leu antes. Isso porque se trata de um manga,
uma historia em quadrinhos feita no Japéo.
Existem algumas diferencas entre ler uma historia em quadrinhos
ocidental e um manga. A principal delas ¢ que devemos ler sempre

da direita para a esquerda. Observe as ilustracoes abaixo:

FIGURA 1 FIGURA 2
Note como o livro deve ser aberto Os quadrinhos sdo lidos de cima
do lado inverso ao de costume. para baixo, como ocorre aqui no

Brasil. A diferenca é que a leitura

segue da direita para a esquerda,

na ordem mostrada pelos numeros
na ilustracao.

QUADR'NHO ;
M ANGA

FIGURA 3

Da mesma forma, os didlogos dos
personagens também sio lidos da
direita para a esquerda.

QUADRINHO MANGA

TUDO TUDO
BEM/ BEM/

Pode ser um pouco estranho no comeco, mas logo vocé vai se

acostumar a ler este auténtico manga!
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