Universidade Federal de Minas Gerais
Faculdade de Letras

Programa de Pos-Graduacgdo em Letras — Estudos Literarios

Rafael Domingos de Souza

O Hino das Encénias da Basilica da Santa Sabedoria em

Constantinopla

Linha de pesquisa: Literatura, Historia e Memdria Cultural.
Area de concentragdo: Literaturas Cléassicas e Medievais.

Nivel: Mestrado

BELO HORIZONTE
2016



Rafael Domingos de Souza

O Hino das Encénias da Basilica da Santa Sabedoria em

Constantinopla

Trabalho de Dissertacdo apresentado ao
Programa de Pos-Graduacdo em Letras:
Literaturas Classicas e Medievais, da
Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, com vista a
Obtencéo do titulo de Mestre em Letras -
Literatura, Histéria e Memdria Cultural.
Prof.Orientador: Jacyntho Lins Brandéo

BELO HORIZONTE
2016



TR Yrepayia kai Keyaprrouévn
Oc0TOK®
@ AANOWVD vad Kal doyeim thg Ayiag Zopiog
TOV 10pdOTA TOV EUOV
T0D €pyov &veka TOVTOL PLEVTOL
AVAPEP®
Emtilov map’ AVTIG TNV TPOGEVYNV

VOV Kad v T dpa ToD BavdTov pov.



AGRADECIMENTOS

A Gabriela Marotta, pela amizade, especialmente durante o periodo em que me

vi as voltas com esta dissertacédo, e por me ter disponibilizado sua biblioteca.

Ao Pe. José Cebrian, por ter-me levado a conhecer o Pontificio Instituto Oriental,

em Roma, e ter-me ajudado a achar um caminho em meio a selva da literatura bizantina.

Ao Jacyntho, cuja tranquilidade na orientacdo foi essencial para que eu pudesse

concluir esta dissertagéo.



‘H copia ®kodduncev £avtf] oikov kai VmNpelce oTOAOVS Enté EcQate TA
gavtiic Ovpata, éképacey €i¢ kpatiipa OV £avtiig olvov kai NTodcato TV EAVTHC
tpamelav: AmEGTEINE TOVG £AVTHG S0VAOVG GUYKOAODGO UETH DYNAOD KNpOYUOTOC £l
kpatiipa Aéyovoa 8¢ éotv aQpv, EKKMVAT® TPOC e Kod TOTG EvEesot Ppevdv eimev:
ENOeTe QhyeTe TAV £UAV EpToOV Kol TETE 0lvov, OV éképaco DUTV.

Provérbios 9, 1-5

A Sabedoria edificou para si uma casa e fixou sete colunas. Matou as suas
vitimas, misturou na cratera o seu vinho e preparou a sua mesa. Enviou 0s seus servos
convocando a cratera com altissima proclamacao, dizendo: “Quem ¢ insensato, volte-se
para mim”, e aos faltos de entendimento diz: “Vinde, comei dos meus paes e bebei do

vinho que misturei para vos.”
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Evangelho de S. Jodo 1, 35-40.

No dia seguinte, estava novamente ali Jodo e dois de seus discipulos, e,
observando Jesus passar, diz: “Eis o Cordeiro de Deus.” E ouviram-no falar os dois
discipulos e seguiram a Jesus. Voltando-se Jesus e notando que o seguiam, diz-lhes: “O

que buscais?” E eles disseram-lhe: “Rabi, onde moras?” Diz-lhes: “Vinde ¢ vede.”



RESUMO

O objetivo deste estudo é analisar um hino grego do sexto século, Tav Eykawiov 6
“Yuvog, e, atraves dele, conhecer um género literario pouco conhecido, mas importante
na histdria da poesia bizantina, o contacio, ao mesmo tempo, ver como a politica, a
religido e arte se encontram em um dos momentos mais marcantes da histéria do
Império Romano.

PALAVRAS-CHAVE: contacio, encénias, Santa Sabedoria, Constantinopla, Justiniano.



RESUME

Cette étude a le but d’analyser un hymne grec du VI° siécle, Tév 'Eykoviov 6 “Yuvog,
et a travers de cet hymne-la, connaitre um genre littéraire peu connu qui a cependant été
trés important dans I’histoire de la poésie byzantine, a savoir, le kontakion, et au méme
temps, voire comme la politique, la religion et I’art se rencontrent en un des moments
plus remarquables de I’histoire de I’Empire Romain.

MOTS-CLES: kontakion, encaenia, Sainte Sagesse, Constantinople, Justinien.
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Prefacio

Este trabalho surgiu primeiramente como um estudo do simbolismo do Templo
de Salomé&o em trés textos bizantinos: a "Exgpaoig Tod vaod ti|g Ayiag Zogiog de Paulo
Silenciario, o0 anénimo Tav Eykawiov 6 “Yuvog, ambos do sexto século, e a Avjynoig
nepl T oikodoudig ¢ Ayiag XZoeiag, provavelmente do século 1X, também andnimo.
A ideia inicial era dedicar parte da dissertacdo a cada um dos trés textos, e ver como a
imagem do Templo Salomdnico se transfigurava neles. 1sso parecia factivel porque os
trés textos foram muito pouco estudados, e pensei a principio que isso me permitiria
dedicar-me a eles com uma certa tranquilidade. Mas, no fim, percebi que isso seria mais
um problema que uma solucdo. Decidi, portanto, num primeiro momento, deixar a
Amynoig de lado e concentrar-me nos dois textos do século VI, uma vez que ambos
foram redigidos e apresentados na mesma ocasido: as Segundas Encénias da Basilica da
Santa Sabedoria, no ano de 562, em Constantinopla, na presenga do Imperador
Justiniano. Mas fui obrigado, novamente, a mudar o projeto. A "Exepacig de Paulo
Silenciario é uma descricdo muito detalhada da Basilica, e, para estuda-la, uma visita a
propria Basilica seria essencial. Planejava fazer assim, mas infelizmente as
circunstancias ndo mo permitiram. Além disso, & medida que estudava com mais
atencdo o T&v Eykawvidv 6 “Yuvog, percebi que as demais imagens e ideias ali
exploradas, além do Templo de Saloméo, formavam um quadro muito rico: ha no hino
toda uma sintese teoldgica que valeria muito a pena examinar, considerando também
que é um texto completamente relegado a segundo plano pelos estudiosos da literatura
bizantina, 0 que ainda me escapa a compreensdo, dada a importancia do evento ao qual
foi destinado. Ao pesquisar 0 género do hino, denominado a partir da Idade Média
contacio (kovtakiov), descobri que este foi um dos géneros mais importantes cultivados
no Império Oriental, e restrito a literatura bizantina, apesar das evidentes relacbes com
géneros poéticos estrangeiros. Percebi entdo que, apesar do descaso dos estudiosos, O
Hino das Encénias bastaria a si mesmo como objeto da dissertagéo.

As Segundas Encénias da Basilica da Santa Sabedoria aconteceram na véspera
de Natal do ano 562. O poeta aproveita a festa e comp0de para a ocasido um hino em que
traca um sofisticado paralelo entre a encarnagdo de Cristo, que culmina no Seu

nascimento, e a presenca real do mesmo Cristo no templo, como resultado da celebracéo



dos santos Mistérios, para a qual a Basilica da Santa Sabedoria fora erigida. Ai
encontraremos a imagem do Templo de Salomé&o, bem como a do Tabernéculo.

Assim, esta dissertacdo consistira em trés capitulos, cada um dos quais tentara
responder a uma pergunta sobre O Hino das Encénias: no primeiro capitulo,
reponderemos a pergunta: que tipo de texto é? Tracaremos a historia do género contéacio,
suas origens, apogeu e declinio, bem como seus principais representantes e suas
caracteristicas formais. No segundo capitulo, a pergunta a ser respondida ser&: qual foi o
contexto de sua enunciacao? Estudaremos a historia da Basilica da Santa Sabedoria, seu
nome, seu colapso e sua reconstrucao; veremos também em que consistem as Encénias.
No terceiro e ultimo capitulo, que serd seguido de uma concluséo, responderemos a
pergunta: 0 que o texto diz? Nele apresentaremos uma explicacdo d’O Hino das

Encénias.
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O HINO DAS ENCENIAS: TEXTO E TRADUCAO
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O HINO DAS ENCENIAS

Proémio

Como em cima o esplendor do firmamento,
também embaixo a beleza mostraste
da santo tabernaculo da Tua gldria, Senhor:
Firma-o pelos séculos dos séculos
e acolhe as nossas suplicas nele incessantemente a Ti oferecidas
pela intercessdo da Mae de Deus,

de todos Vida e Ressureicao.

Casas

Festejando a divina chegada do Verbo em corpo, nos, os filhos da Sua Igreja,
resplandecamos com espesso manto de virtudes de forma digna da Graca
e pelo lume do conhecimento seja-nos mostrada
de Deus digna morada,
enguanto em Sabedoria proclamamos os louvores da Fé:

pois a Sabedoria do Pai verdadeiramente edificou para si uma casa de encarnacao
e habitou entre nos, sobre todo entendimento,

de todos Vida e Ressureicao.

Como de tudo Senhor em poder, o Criador veio para 0 que era Seu, e como nosso O recebemos,
e um Templo é consagrado para Sua habitaco:
pois ndo era digno de um Rei
descer a uma caverna ordinéria;
por isso, antecipemos o santuario da Sabedoria
como palacio manifestamente divino, para divulgacédo e culto do Mistério
pelo qual salvou 0 mundo Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.
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Ora vemos realmente cumprindo-se a palavra da Divina Escritura: “Acaso Deus habitara entre os homens?”,
como disse outrora Salomé&o, ndo duvidando, mas em estupor
chamando, por enigma,
de habitacéo local a Encarnacédo de Deus,
e em tipos o porvir por espirito esbocava:
pois armou ao redor de si o templo vivo e indivisivel procedente da Virgem
e veio a ser conosco Deus,

de todos Vida e Ressureicao.

Na carne tendo habitado, o Verbo consente em residir em templos feitos por méos, pela operacao do Espirito,
com ritos misticos confirmando sua presenca;
e pela Graga convive com 0s mortais
Aqguele que é por todos incontivel e inaproximavel,
e ndo somente o Celeste se pde sob o mesmo teto dos na Terra
mas mostra-lhes que sdo participes da Sua mesa e os acolhe na celebracdo da Sua carne,
que aos fiéis prepara o Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.

Onissagrado domicilio de Deus, seja este admiravel recinto mais que todos conhecido,
mostrando abertamente o que é digno de Deus,
sobrepujando todo artistico
conhecimento humano em edificaces:
um Céu na Terra é visto e proclamado
no formato e no culto a Deus, o qual Este escolheu para si mesmo como morada
e no Espirito o estabeleceu,
de todos Vida e Ressureicao.
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De Cristo a Igreja Santa supera claramente o préprio firmamento em gléria,
pois ndo apresenta o brilho sensivel da luz,
mas porta o Sol da Verdade,
que divininamente ilumina o Santuario,
e acende o Verbo com os raios do Espirito,
dia e noite, em resplendor, pelos quais os olhos alumia do entendimento
0 Deus que diz: “Faga-se a luz”,

de todos Vida e Ressureicao.

Desde o principio, o firmamento, tendo sido criado, foi fixo no meio das 4guas, como ensina a Divina Escritura,
e sobre ele cré-se que havia a natureza Umida,
e adquiriu lugar entre os luzeiros
e as sombras das nuvens nao escapou;
mas aqui jazem coisas maiores proevidentemente sobreadmiraveis,
pois no imutavel beneplécito de Deus foi alicer¢cado o Templo da Sabedoria Divina,
a qual veio verdadeiramente a ser o Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.

Contempla-se nele misticamente, com as cogitacOes elevadas do espirito, uma visao de sacrossantas aguas,
pois hostes espirituais em toda parte se aglomeram ao seu redor,
guardando, em figura liturgica,
0 Mistério da Nova Gragca;
e as oniodiosas nuvens de tropecos nao resistem,
dispersas por oragdes de ardente arrependimento aqui oferecidas com lagrimas:
por isso, a todos purifica Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.
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Observamos espirituais luzeiros neste divino firmamento da Igreja de Cristo fixados
pelo dom do Espirito que A tem firmado,
fileiras de profetas e apostolos
e mestres irradiantes de doutrinas,
que ndo sofrem eclipses nem esmaecimento nem ocaso,
alumiando na noite da vida os perdidos no mar do pecado,
abolido na Encarnacéo por Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.

O Livro Divino registra que o antigo Moisés Vedor de Deus consagrou uma tenda de testemunho,
e gue Vviu seu tipo misticamente no monte:
mas que ndo podia através de palavras
transmitir a imagem de coisas inefaveis,
e obteve como colaborador o herdeiro da Sabedoria de Deus,
Bezalel, que preparou, com toda sorte de artes, o que fora delineado em tipos,
exatamente como ordenara Deus,

de todos Vida e Ressureicao.

Como sombra pintando do porvir, a Arca fazia, circumdourada, de lenho imperecivel,
e as Santas Tabuas da Lei nela punha,
e portava-a de uma parte a outra,
e cobria-a de variegados veus.
Mas o0 que nos tipos era evidente, e de que foram herdeiros, ndo era permanente;
mas a manifestacdo sobrenatural da Graca a todos se faz conhecer como solidamente assentada,
e esbeleceu-a pelos séculos Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.
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Obtendo por Legislador o Salvador, como onissanta Tabernaculo temos a este Templo conveniente a Deus,
apresentando em Bezalel o fiel Imperador,
na Fidelidade do Conhecimento de Deus,
présperos na Sabedoria da Fé;
0 incruento sacrificio é a Arca onivaliosa
que a podriddo jamais consumiu, que um Vvéu ...... sombreava,
que veio a ser em verdade Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.

Tendo obtido largueza de coragéo, o glorioso Salomao canta 0 Templo em Jerusalém,
e havendo-o uma vez consagrado e radiantemente adornado, exultou,
e todo o povo israelita
reunia, para ver o grande feito
e com sacrificios e hinos comemorava as Encénias:

e 0 som era entoado nos cantos dos instrumentos musicais com singular harmonia,
pois neles era hineado Deus,

de todos Vida e Ressureicao.

Reputava-se que aquele Templo era lugar invocado por todos no nome de Deus,
e para la todo o Israel célere confluia,
pelo flagelo da Lei compelido,
pois ali oferecia seus frutos;
mas entre nos foi proclamado algo melhor e mais sélido,
pois foi verdadeiramente revelado aos sentidos este grande e divino feito, que a tudo
transcende, o qual estabelece Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.
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“Grande e ampla ¢ esta casa de Deus”, diremos também nos a uma s6 voz com as Escrituras,
pois ndo é glorificada pela reunido de uma Unica nacdo, como outrora,
mas até as extremidades da terra habitada
tornou-se inclita e augusta,
pois para ela correm voluntariamente, e ndo por alguma violéncia,
pessoas de toda nacdo debaixo do céu, donde até infiéis com coragem confessam
que seu habitante é Deus,

de todos Vida e Ressureicao.

Espiritualmente sdo aqui oferecidos os sacrificios sem cessar a Deus, ndo em odores de fumo e fluxos de sangue,
mas em espirito e verdade, em suave fragrancia,
lagrimas de ora¢des com piedade
e cantos de Salmos para contri¢éo
entoados nos instrumentos do espirito, que adormecem
0s demoniacos impulsos das paixdes e produzem o temperante prazer para salvacao,
com a qual presenteia os homens Cristo,

de todos Vida e Ressureicao.

Vejamos esta casa onissagrada e verdadeiramente onionoravel como o olho da Igreja Catdlica;
seremos entdo preenchidos com os seus bens, conforme esta escrito,
salmodiando a Deus, “Santo, deveras,
¢ o vosso Templo, admirdvel em justiga”,
reconhecido como impressdo da Liturgia do Alto,
e, dos que la celebram em espirito a voz de exultagdo e salvacdo, o som
que concertou nas almas Deus,

de todos Vida e Ressureicao.
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O Salvador, tu que foste gerado da Virgem, vigia esta casa até o fim do mundo,
dirige teus olhos a ela todo o tempo!
Recebe as vozes dos teus domesticos,
envia, com tua Gracga, paz ao teu povo,
acossa as heresias e estirpa o poder dos barbaros,
guarda os sacerdotes e o Imperador, adornados com toda piedade,
e salva nossas almas, tu que és Deus,

de todos Vida e Ressureicao!
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Capitulo 1 - O Contécio: historia de um género literario
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O Hino das Encénias, considerado dentro do quadro da literatura grega, pode parecer-
nos um tanto estranho, uma vez que, na poesia grega paga, seja arcaica, classica ou
tardia, ndo conhecemos nada do género. Para comegar, esse poema, como se pode
perceber de sua leitura, ndo foi composto em nenhum metro cléssico, € no entanto
parece muito regular; apds o proémio, a primeira letra de cada estrofe comeca a compor
um acrdstico, que, neste caso, contém o tema do hino: T@v Eykowimv 0 “Ypvoc. Enfim,
deparamo-nos com a presenca de um refrdo, que parece coordenar, até certo ponto, a
estrutura das estrofes. Se isso nos parecer curioso, ndo serd sem razao: porque estamos
diante de um género poético Unico, que 0s autores pagaos nao cultivaram: o contacio
(kovtdxiov), cuja historia se desenrolou, desde suas origens e apogeu, até seu declinio,
nos limites do Império Romano oriental.

O contacio, ao lado do tropario e do canon, é um dos trés géneros poéticos
préprios da literatura bizantina, e pertencem todos trés a hinografia litdrgica. O tropario
(tpomdpiov) € 0 mais antigo e mais simples deles. Trata-se de breves oragdes, que, em
suas origens, eram compostas em prosa e inseridas apos os versiculos dos Salmos, no
oficio das Matinas e das Vésperas. Com o tempo, 0s troparios tornaram-se mais longos
e passaram a ser compostos em versos e estrofes, sendo entoados somente ao fim dos
Gltimos versiculos dos Salmos. > O canon (kavv), por sua vez, que marca o Ultimo
periodo da hinografia bizantina, e que suplantou o contécio, € uma forma complexa, que
consistia em nove odes (®dai) compostas de seis a nove troparios cada, cada ode
correspondendo a um dos nove Canticos biblicos.? Os canones eram entoados
originalmente na Quaresma, e mais tarde também na Pascoa e no Pentecostes. >

Entre um e outro, historicamente, jaz o nosso contacio. Mas este difere
radicalmente dos demais. Enquanto o tropario e o canon podem ser definidos como
géneros liricos, uma vez que consistem em oracgdes e louvores, o contacio tem um valor
catequético muito marcado, e por isso se desenvolvera mais no ambito narrativo e
dramatico, embora em alguns casos, como no Hino das Encénias, tenda para o
homilético.

O maior de todos os compositores de contacios, chamados mélodos, foi um sirio

de nome latino, Romano, festejado como santo no primeiro dia de outubro, e, devido a

' Wellesz, p. 171.

? A saber: os dois canticos de Moisés (no Exodo e no Deuteronémio), a oragdo de Ana, mae de Samuel, a
oracdo de Habacuc, a oragdo de lsaias, a oracdo de Jonas, a oragdo de Azarias, 0 hino dos trés jovens
(Canticum trium puerorum) e o Magnificat e Benedictus, tratados como um sé cantico.

* Wellesz, p. 198.
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sigularidade de sua obra verdadeiramente inigualdvel, cognomidado simplesmente “o
M¢élodo”. Sobre ele nos deteremos mais adiante.

O contécio era destinado ao oficio catedral da Vigilia (&ypvnvia), que,
diferentemente das Matinas (6p6pdc), contava com a presenca do publico leigo; seu
objetivo era ilustrar uma leitura, do Velho ou do Novo Testamento, ou da vida de algum
santo, ou ainda comentar alguma festa importante, como o Natal. No tempo de S.
Romano, os contécios eram cantados sobretudo nas vigilias das grandes festas mdveis,
bem como nas festas do Senhor e da Theotokos. O Hino das Encénias, por exemplo, foi
cantado pela primeira vez na Vigilia de Natal.

E importante frisar aqui o fato de o contacio ser destinado ao publico leigo. Por
séculos, 0 monasticismo de lingua grega ndo admitiu nenhuma forma de canto que néao
fosse biblica. Duas historias ilustram isso: a primeira € a de um jovem monge, discipulo
de S3o Pambdo (m. ca. 375), que passou uma curta temporada em Alexandria. A noite,
sempre assistia ao Oficio na catedral, e ficou maravilhado com a sua beleza,
especialmente com os troparios, que eram uma completa novidade para ele. De volta ao
seu mosteiro, comegou a achar a salmodia dos monges muito mondétona e a perder o
interesse pelo Oficio, coisa que S. Pambdo percebeu. Ao saber da causa de seu
comportamento, 0 santo ndo titubeou em lhe explicar severamente que se devia manter
o rito estabelecido pelos antigos padres.

A segunda histdria conta que os padres Jodo e Sofrénio passaram um periodo no
Sinai, e um dia de domingo foram ter com o padre Nilo, retirado no alto do monte com
alguns discipulos. Chegado o momento das Vésperas, o Oficio comecou com o Gloria,
o salmo 1 e 140, e continuou, sem nenhum tropério, com o Nunc dimittis, ®&¢ ilapdv e
Kata&iooov. Terminadas as Vésperas, cearam, e logo depois comecaram o Oficio
noturno. Depois do Hexapsalmus e o Pater Noster, recitou-se uma estagdo de cinquenta
salmos. O velho rezou o Pater Noster e 0 Miserere, e, sentados, ouviram um dos
discipulos ler a Epistola de S. Tiago; apos mais uma estacdo de cinquenta salmos, um
frade leu as Epistolas de S. Pedro. De pé, terminaram de recitar o restante do Saltério, e
sentados ouviram o velho padre Nilo ler as Epistolas de S. Jodo. Levantando-se
novamente, recitaram os Canticos, sem troparios, rezando somente o Pater Noster e 0
Kyrie entre os Canticos. Depois, seguiram-se as Laudes, e, sem troparios, rezaram 0
Gloria in excelsis e 0 Credo, seguidos do Pater Noster e do Kyrie. Depois, o velho
concluiu o longo Oficio com uma breve oragdo, a qual todos responderam com um

Amém. O padre Jodo entdo perguntou a Nilo: “Por que, padre, ndo guardais a mesma
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ordem da Igreja Catolica e Apostdlica, e como é permitido ndo recitar nas Vésperas nem
0s troparios Kvopte, ékékpa&a, nem 0 ®cog Kbplog nem 0s kabicpata, nem os troparios
antes do Céntico dos Trés Jovens, nem Ildoa mvor; a0 Magnificat ou a memoria da
Ressurreicdo de Nosso Senhor ao Gloria?” O velho Nilo entdo Ihe explica, de forma
douta, a necessidade de se ater ao uso dos antigos padres, e da diferenca que existe entre
o Oficio clerical e o Oficio monastico. *

A diferenca entre o Oficio monastico e o clerical, no qual participam os leigos,
fica ainda mais clara ao lermos uma terceira historia que encontramos na Vida de Sto.
Auxéncio. Auxéncio, como S. Romano, era sirio, e se transferira a Constantinopla no
tempo de Teodosio Il (r. 408-450) para servir na Guarda Imperial. Mais tarde, pediu
dispensa do servigo e se tornou monge. Acusado de heresia, foi obrigado a apresentar-se
no Concilio de Calceddnia, onde ficou demonstrada sua ortodoxia. Tornou-se enfim um
famoso pregador, e uma multiddo de peregrinos de Constantinopla o visitava
constantemente em sua cela no monte Oxia, onde o santo os recebia e aconselhava. Mas
ele ndo sé pregava e aconselhava — também ensinava-os a cantar. Sua Vida nos diz que
ele ensinava a turba tpomdpio dmd 6vo pntdv 7 tprdv. Quando cantavam o Canticum
Trium Puerorum, o responsorio era divido em duas partes, uma para 0 santo e a outra

para o povo:

Auxéncio: Evioygite, navta ta £pya Kvpiov tov Kbdpiov.

Povo: Y pveite kol dmepoyodte aToVv €ig TOVS 0idVOC.

A Vida também registra sete troparios de Sto. Auxéncio, que juntos formam uma
unidade °, e que reproduzo aqui. Note-se a simplicidade e o apelo popular do hino, que

poderia ser cantado em coro:

[Mtwyog kai Tévng
vuvoduev og, Kopie:
d0&a 1@ Iatpi

d0&a 1@ Yiw

d0&a t@ Ayip IMvedport,

@ AOANCAVTL 010 TGOV TPOPNTAV.

* Essas duas historias se encontram em Pitra, pp. 42-4, que infelizmente no reproduz o texto grego.
> O que passou a ser muito comum com o desenvolvimento do género.

29



2tpatiod v oVpoavois
DUVOV AVATEUTOVGLY,

Ko MElS ot ThG TG

Vv 00&oAoyiov:

Aytoc Ayroc Ayrog Kovpog
I[Tnpng 6 ovpavodg

Kol 1 Y] TG 06ENG Gov.

Anpovpye mavtov,
gimog Koi &yevviOnpuev,
gveteilm xai EkticOnuev:
npocTayL 60V

Kol 00 TaperedoETOL

odTEP, EVYOPICTODUEV GOL.

Kopie 1®v dvvopénv,
gmabec Kai avéong,
APONG Kol dveAneonc.
£pyn Kkpivol KOGHOV

oikteipnoov Kol OGOV MUAS.

‘Ev yoyf teblpupévn
TPOGTIMTOUEV GOL

Kai deopedd cov,

Ydtep T0D KOGUOL”

oV yap &l Odc

TOV HETAVOOVVI®V.

'O kabMuevog émt TV XepovPip
Kol TOVG 0VPAVOVG Gvoi&og

OIKTEIPNGOV KOl OGOV MAC.

Ayorldobe,



dikauot, &v Kvpio,
npecPevdvteg LITEP NUDV
doya cot, Kvopte,

e N ~ 3 ’ 6
0 Oe0g TV ayiwv.

Aqui ndo se trata do clérigo de uma igreja, mas a historia de Sto. Auxéncio
ilustra bem a relagdo entre o povo e os hinos litdrgicos.

Quanto ao contacio, dissemos que era cantado na daypvnvia; isso € atestado pelo
préprio S. Romano na primeira estrofe de seu hino sobre O Possesso pela Legido de

Demonios:

‘O Ma0g 0 ToTOg €V dyann Xprotod
oLVEADDV AypaTLVET &V YOALOTG Kol MO,
aKop€oTmG O¢ Exel TOVG VUvoug Bed:
gne1dn ovv Aafid uedmdnoe,
Kol AvayvAGEL EDTAKT® YPOPDY ETEVLQPAVONLEY,
av01c Xp1otov dvouvicmpey  kod Tovg &x0podg oTnMtedcmpey:
abtn yap yvooemg Kibapa
TG 08 YVOGeEMG TONTNG XP1oTOG 001Y0¢ Kol S1846KOAOG,

| : 6 mhvtov deomdmg: |’

Aqui vé-se claramente 0 povo reunido a noite para ouvir um canto bem-
ordenado (evtakte) sobre as Escrituras; o carater catequético do hino também é
ressaltado com a imagem da citara de conhecimento, conhecimento de Cristo, que ndo
sO instrui mas também ensina a condenar os inimigos, isto €, os inimigos da Fé ortodoxa.

Apesar de ter vivido dias gloriosos, o contacio, apés o seu declinio, foi
completamente esquecido pelos bizantinos, tendo seu uso litirgico sido reduzido
apenas ao refrdo e a primeira estrofe, preservando-se como excegdes a essa regra 0
celebre e extraordinario Axdfiotog “Ypvog e a Oragdo Funerbre de Anastasio. Coube,

portanto, aos fildlogos ocidentais desenterrarem o contacio de seu olvido. Um dos

® Wellesz, 174-6.

7«0 povo fiel, no amor de Cristo, reunido vigia [isto é, mantém-se acordado & noite] em salmos e odes, e
oferece sem cessar hinos a Deus; visto que Davi entoava canticos, deleitemo-nos na leitura bem-ordenada
das Escrituras, sim, hineemos Cristo e condenemos 0s inimigos; pois esta é citara de conhecimento, e
deste conhecimento Cristo é guia e mestre, 0 Senhor de todas as coisas.” Todas as citagdes de S.
Romano séo feitas a partir da edicdo de Maas-Trypanis; aqui, p. 80.
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grandes estudiosos da Liturgia Bizantina, e que contribuiu enormemente aos estudos de
sua hinografia, foi o Cardeal Jean-Baptiste-Francois Pitra. Enviado ao Império Russo,
em virtude de suas pesquisas, pelo Papa Pio IX, ele descreve em sua obra
L’Hymnographie de 1’Eglise Grecque, ap6s dissertar brevemente sobre S. Romano,
como foi seu primeiro contato com a obra dos mélodos:

«Qu’il nous soit permis de dire, que, pour notre part, nous en avions a peine le
soupgon, avant qu’un premier manuscrit, qui nous parut longtemps unique, s’offrit a
nous dans la bibliothéque synodale de Moscou. Nous n’avons pu oublier I’impression
gue nous éprouvames, en voyant pour la premiére fois passer sous nos yeux, a toutes les
grandes fétes de I’année, ces psaumes, ces louanges, ces épopées, d’une facture tout a
fait nouvelle. Avec Romanus apparaissaient un Cosmas, un Grégoire, un Cyriacus, un
Dométius, un Anastase, un Hélias, différents de tous ceux que nous conaissions. Ces
noms sont peut-étre prononcés ici pour la premicre fois dans I’histoire littéraire. Et les
oeuvres innomées sont les plus nombreuses et les plus étendues. Les strophes allant
jusqu’a trente vers, vingt ou vingt-quatre strophes suffisent pour fournir la carriére d’un
chant de I’lliade.» ®

Malgrado a abundante riqueza poética e religiosa encerrada nesses hinos, eles
ndo tém chamado muito a atencdo dos estudiosos da literatura bizantina ainda hoje,
embora sua existéncia ndo seja ignorada deles. Em 1999, Christian Hannick dizia sobre

a hinografia bizantina de modo geral:

En comparaison avec I’ampleur des textes qui nous sont parvenus et dont
beaucoup sont encore en usage dans les églises orthodoxes, 1’hymnographie

byzantine est mal étudiée et répresente peut-étre dans le domaine théologique

grec le genre littéraire le moins connu. S

S. Romano € o tnico mélodo privilegiado, o qual teve suas obras editadas duas
vezes. Mas a parte ele e O Axdbwotog “Ypvog, as informagdes sobre outros poetas e

contacios sdo muito escassas, e com 0 Tdv 'Eykawiov 0 “Yuvog ndo é diferente.

® Pitra, p. 49.
® Hannick, p 207.
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O nome kovtakiov € as caracteristicas formais do género

O nome «ovtdkiov COmMO Qgénero poético é atestado somente no periodo
medieval; os compositores de contacios ndo se serviam desse nome para designar as
suas obras. Antes, utilizavam nomes mais gerais como buvog (como n’O Hino das
Encénias), yaAudc, moinua, oivog, ®d1, &mog entre outros. Na colegdo dos Milagres de
Sto. Artémio, redigido entre 658 e 668, o texto datavel mais antigo a mencionar os hinos
de S. Romano o Mélodo, mencionam-se otiyn € NA0 kovtdKia.

Kovtaxwov significava, a principio, um pequeno volumen. Pode ser um
diminutivo de kovtog ou kovtag, que signficam haste; kovtdkiov, por sua vez, nomeava
a pequena haste de pau sobre a qual se fixava a extremidade do rolo de pergaminho; por
metonimia, passou a designar o préprio rolo e depois o seu contetido. *° Embora raros,
os testemunhos do termo kovtéxiov mostram que o contetdo podia ser de qualquer
espécie, ndo havendo nenhuma ligacdo com o hino litdrgico que mais tarde seria
conhecido por esse nome. Por exemplo, o filésofo Estévao de Alexandria, do sétimo
século, fala de um xovtdakiov pov &ic yempetpiav, razdo pela qual LSJ traduz o termo
por essay. ** Por outro lado, no tipico do mosteiro fundado por Irene Ducas antes de
1118, diz-se que a tesoureira do convento anotava os detalhes de despesas v idiaovtt
kovtakip. Mas, na maioria das vezes, a palavra designa mesmo um livro que contém
algum texto litdrgico, especialmente das trés liturgias sacrificiais, que o sacerdote & no
momento de sua ordenagdo. As igrejas possuiam também um &pywv t@v Kovtakiov,
que seria um clérigo menor que se posicionava junto ao ambdo e que tinha como
responsabilidade a distribuicdo dos rolos litdrgicos convenientes a cada solista, leitor ou
cantor. *2

N&o se sabe ao certo como o termo kovtdxkiov pPassou a nomear apenas um
género poético bem especifico. A hipdtese mais aceita € de que a designacdo de
contacio no sentido de hino, remonte aos tempos em que as primeiras colecbes de
contécios, chamadas de contacarios (kovtaxdpua), foram feitas. Muito provavelmente,
quando os contacarios comecgaram a ser confeccionados, a maioria dos hinos ainda eram
transcritos em pequenos volumina, sendo talvez os unicos textos litdrgicos a ainda

serem preservados assim. Desse modo, ter-se-ia operado o mesmo que com a palavra

' Matons (1977), p. 37.
"1 SJ, no verbete kovtéxiov.
2 Matons (1977), p. 38.
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italiana libretto, que, diminutivo de libro, passou a designar especificamente o texto de
uma 6pera. *®

Formalmente falando, um contécio compde-se de um proémio seguido de
estrofes de estrutura métrica diversa da sua; geralmente, 0 nimero de estrofes varia de
dezoito a trinta, mas alguns contacios mais simples possuem menos, e outros possuem
mais. Essas estrofes sdo chamadas casas (oikot), assim como o siriaco baytha ou baythd
(~¥us), que significa a0 mesmo tempo casa e estrofe. ** O nimero de versos de cada
casa também podem variar, geralmente de trés a treze versos, pouco mais ou menos.
Além do proémio, e de sua “oposi¢do” as casas, as duas outras caracteristicas formais
proprias do contécio sdo o acrostico e o refréo.

O proémio (mpooiwov) é assim denominado desde os trabalhos pioneiros do
Cardeal Pitra; os manuscritos, porém, nunca trazem esse termo, e a pequena peca que
introduz o hino é neles costumeiramente denominada kovkovAiov, palavra de origem
latina que significa “capuz”. Provavelmente, o Cardal Pitra (que também usava 0s
termos mpogopa e Tpomddg) utilizava mpooipov para aproximar a arte dos mélodos da
dos antigos liricos gregos.

O proémio possui uma estrutura métrica propria, e ndo faz parte do acrostico,
gue comeca somente na primeira casa, e, a parte algumas excecdes, é sempre mais breve
que estas. Ele é amiude descrito como uma espécie de resumo do hino, mas isso é
falso.®® Considerando que o proémio possui uma certa singularidade face ao corpo
restante do poema, chama a nossa atencdo o fato de que ele compartilha com as casas o
refrdo, e isso poderia indicar qual teria sido a sua origem. Sup®e-se, portanto, que 0
proémio primitivo ndo seria sendo o préprio refrdo, que devia ser aprendido pelo
publico a fim de ser repetido, no decorrer do hino, no fim de cada casa. Com o tempo,
ter-se-ia comecado a acrescentar alguns versos antes do refrdo, que se desenvolveram a
ponto de se tornarem um verdadeiro tropério. ** Uma prova desse processo poderia ser o
fato de encontrarmos contacios com proémios menores que o refrdo ou apenas pouco
maiores. Um exemplo do primeiro caso seria 0 proémio do contacio de S. Romano o

Mélodo sobre Judas:

" Ibidem, p. 39.

" Um equivalente moderno é o italiano stanza, que significa a0 mesmo tempo estrofe e comodo, ou
quarto.

> Matons (1977), p. 40.

'® Matons (1983), p. 438.

34



[Tatep émovpdavie,  @LAOGTOPYE, PILAVOpOTE,
| : hewc Thewg TAemg  yévov Nuiv,

0 mhvtov Avexouevog Kol Tavtag EKOEYOUEVOG ! |

Como se pode ver, o proémio se compde apenas por um verso em dois cola,
enquanto o refréo consiste em dois versos e quatro cola.
Noutro hino de S. Romano, sobre A Negacdo de S. Pedro, encontramos um

exemplo do segundo caso:

‘O mownVv 0 KaAdg, O TV yoynv avtod Beig  Vvmep TdV TpoPfdtwv,

| : omedoov, cdoov,  Gyie, TNV TOIUVNY GOV ! |

Igualmente, no hino sobre O Triunfo da Santa Cruz, do mesmo mélodo:

Ta ovpdvia kal ta émiysi  cvyYaipovot dikaimg T® AdSAu,
OTL KEKANTOL

| : méAv €ig TOV TOPAdEIGOV : |

O acrdstico, por sua vez, € uma marca inconfundivel das origens semiticas do
contacio. Como na literatura biblica e siriaca, € comum encontrar acrdsticos alfabéticos,
de alfa a 6mega; em um contacio de S. Romano, dedicado a S. José, encontramos a
seguinte sequéncia: a By o eln O 1kApvEOTPO TV @ XY ©® AAPAPNTOV POUAVOV.
Ha também aqueles, mais simples, que contém nomes como &7, dopa, oivog, Yoludg;
outros sdo acrosticos-assinaturas, como T'ofpm, Twofe. Na obra de S. Romano, 0s
acrosticos sdo variados, mas costumam seguir duas férmulas: a primeira, a sua
assinatura e um epiteto de humildade, como tamewég (ou tamivoc), formando assim tod
tanewvod Popovod, que aparece em mais de um quarto de sua obra supérstite. A
segunda forma seria usar 0 nome do poema mais 0 seu nome: oM Popavod, Tpocevyn
Popovod, 6 Yuvog Popavod, todto Popavod to €nog, 0 waipdg odtog oty Popovod.
Ambas formulas podem ser combinadas: moinpo Popoavod tamevod, 10 Enog Popavod
Tamevod, Tod Tomewvod Popovod 6 VYuvog, 100 kvpod Pouavod €mn, tod kvpod
Popavod oivoc etc. Em alguns poucos hinos, aparece também o tema: &ic tov ABpadip
Popovod Huvog, 10d tomevod Popavod 1@ dvapydpm yaiudg. Outro tipo de acrostico

muito comum em outros autores, é aquele que traz apenas o assunto ou o0 proposito do
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hino, como &ig tov mpwtoéTAacTOV, NO contacio conhecido como Lamentacdo de Adao.
O contécio que estamos a estudar é exatamente desse tipo: Tdv 'Eykawiov 6 “Y uvog.

Acontece, porém, de amiude aparecerem irregularidades. Troca-se repetidas
Vezes 1 por m ou o por o e vice-versa. Outra irregularidade muito comum € a repeticao
de letras; nos autores mais antigos, essa duplicacdo costuma acontecer apenas com a
ultima letra, em alguns casos tendo sido acrescentada posteriormente, por outra méao.
Mas com o tempo, essas duplicagdes comegaram a aparecer no interior mesmo do hino.
Em um contécio dedicado a S. Jodo Criséstomo, ic tov Xpvodotopov, encontramos o
seguinte acrostico: €ig Tov ypPLVGGOOGGTTOWOV.

Devido a essa maleabilidade do acrostico, ele nunca pode ser tido como Ultima
autoridade ao se determinar a autoria de algum contécio. Foi assim que S. Romano teve
acrescentado a sua obra um hino de um certo Domicio, cujo poema sobre a Natividade
de S. Jodo Batista, conservado intacto alhures, teve seu acrostico modificado com o
nome de S. Romano o Mélodo. A manipulacdo do acréstico pode ser observada em
varios casos de cortes ou acréscimos, em que algum copista qualquer, ao diminuir ou
aumentar algum hino, toma o cuidado de preservar a coeréncia do acrostico. No
segundo hino sobre as Dez Virgens, de S. Romano ', cujo acréstico é tod tomevod
Popoavod todto 10 noinua, este foi diminuido para tob tanewvod Popovod @on o em
alguns manuscritos. O acréstico do contéacio sobre Elias, que € tov mpoentnv 'Hiiowv 6
Popavog avevenueli, foi abreviado para tov mpoenmyv ‘Hilov 0 Popavog duved. Por
outro lado, 0 acréstico do quarto hino sobre a Ressurreicdo %, tod tanevod Popavod
aivog, teve, acrescentadas, em estrofes adicionais, as palavras €ic 1o d6og. *°

O refrdo, ou avaxhdpevov 2°, é o terceiro elemento formal caracteristico do
contacio. Como vimos, ele é introduzido no proémio, e retomado no fim de cada casa, e
pode constituir-se de uma sé palavra, de um verso ou de Varios versos. Se nao se pode
dizer com certeza como se dava o canto do proémio e das casas, se por um solista, um
coro, ou dois coros, € certo que o refrdo era cantado por todo o povo presente. Um dos
indicios disso é a presenca um tanto frequente de uma exortagdo, na primeira pessoa do
plural, introduzindo o refrdo, como esta, na terceira casa do primeiro hino de S. Romano

sobre S. José:

' Primeiro hino, na edicdo de Maas-Trypanis.

*® Segundo hino, na edigdo de Maas-Trypanis.

'* Matons (1977), pp. 44-5.

?% Segundo a Suda, citando um exemplo de S. Romano (Matons (1977), p. 47).
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GALQ Kol 01 TOOTIV AYOTCAVTEG KPUVYOGMOUEY”

| - Méyog povog  Kopiog 6 cotip qudv : |
Ou ainda, no mesmo hino, na quadragésima casa:

GALD @OY®pEY TOVTNV
1] eVYR Tavtote oyordlovtes kol Kpalovtes

| : Méyag uévog  Koprog 6 cotip nudv : |

Sendo o refrdo regular, o fluxo do poema se torna fatalmente intermitente, e a
estrutura da casa fica completamente comprometida. Isto é, o0 mélodo precisa de muita
habilidade para conseguir realizar um casamento ndo muito conturbado entre o refrdo e
as ideias desenvolvidas na casa. E esta é uma das coisas que mais impressiona em S.
Romano — sua engenhosidade na forma como apresenta seus refroes. A medida, porém,
que o tempo do apogeu do contécio foi passando, o refrdo deixou de ser cantado pelo
publico, e isso afetou muito a forma como os hinos passaram a ser compostos. Vé-se
gue os mélodos ja ndo se preocupam tanto em manter sequer uma ligacdo sintatica ou
I6gica entre o refrdo e a casa que o precede. Enquanto os mélodos mais antigos
raramente usavam o mesmo refrdo em mais de um contécio, a tendéncia posterior passa
a ser a oposta. O refrdo mpecfevwv dnavotmg vVep ndviev Mudv, podendo ser aplicado

a qualquer santo, foi utilizado in(imeras vezes por varios mélodos. %

O metro

O metro é certamente um dos temas mais abordados pelos estudiosos da
hinografia bizantina, e certamente um dos mais problematicos. A mentalidade dos
filélogos ocidentais, muito ciosos das tradigdes classicas e afeitos a enunciacdo de
regras abstratas e gerais, teve muita dificuldade em intuir os principios da métrica hinica
bizantina, e ainda hoje ndo deixou totalmente de por empecilhos a edicdo moderna dos
textos, ingados de correcdes arbitrarias.

ApoOs muitas tentativas de resolver a questdo, os ocidentais, € mesmo 0s

estudiosos gregos, ficavam sempre com a impressdo de que 0s hinos ndo possuiam

*! Matons (1977), p. 47.
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metro algum. Para citar alguns exemplos, no século XVII, o bavaro Simon Wangnereck
se esforcou em provar que os hinos bizantinos eram compostos em verso politico,
extremamente popular desde o século X, mas em vdo. J. Gretser, por sua vez, ndo
hesitou em dizer: “Hymni Graecorum fere nulla certe lege constant; lex potissima
videtur esse hymnographi voluntas, praesertim si syllabarum modulos et quantitatem
spectes.” % No entanto, os eruditos insistiam. No século XVIII, D. Toustain e D. Tassin,
dois beneditinos franceses, escreveram uma longa carta ao Cardeal Querini, grande
estudioso da Liturgia grega, alegando como certa a existéncia de metros perfeitamente
classicos nos troparios do Estudita. D. Toustain, o principal autor da carta, consumiu
largos anos de sua vida na tentativa de elucidar a questdo, mas também em véo.

Toda essa confusdo se deve a alguns fatores conhecidos: primeiro, 0S gregos
haviam esquecido de fato os principios da versificacdo hinica, e, portanto, se
continuavam (e continuam ainda hoje) a compor novos troparios e canones, faziam-no
(e fazem-no) tomando como modelo hinos mais antigos, cuja melodia imitavam; assim,
0s metros se preservam. Segundo, 0s bizantinos ndo sentiram, ao que parece, a
necessidade de compor tratados de versificacdo hinica: primeiro, porque ndo precisavam,
uma vez que todos sabiam como compor; depois, porque a divisao entre 0 que é verso e
0 que é prosa era diferente da visdo ocidental, e esse é o tercerio fator que contribuiu
para a confusdo dos filélogos modernos. Enquanto para os ocidentais (mesmo apos o
modernismo literario), prosa é tudo aquilo que ndo é em verso, e vice-versa, para 0S
bizantinos prosa era tudo aquilo que ndo era composto em verso classico. Ou, para ser
mais preciso, a dicotomia consistia em discurso métrico e discurso amétrico. Uma vez
que pétpov, em se tratando de textos, se referia as medidas classicas, baseadas na
quantidade das silabas, ndo é de espantar que os autores da época nunca se refiram aos
tropérios, contacios e canones como composigdes métricas. Como Matons frisa, “me(og
Adyoc et Guetpoc Adyoc sont donc synonymes”. 2

E por isso que a Suda distingue, por exemplo, entre os hinos de S. Jodo
Damasceno, oi dopotikol kovoveg ioppikol te kol KoTaAoyadny. 2% Gregoério de Corinto,
no século XI ou XII, refere-se aos canones de S. Cosme de Maiuma como nel®d Aoy,
0 AuéTpm dNAadn, yeypapupévovg, mas a0 mesmo tempo sugere uma corre¢cdo em um

dos hinos, preocupado, ndo s6 com a semantica e a sintaxe, mas também com a

%2 Apud Pitra, p. 5, nota 1.
% Ibidem, pp. 6-7.

** Matons (1977), p. 121.
% Apud Christ, p. LXXIII.
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conformidade meloddica, que dependia do metro: un Anuaiveton t@® péiel. E Teodoro
Prodromo (século XII) ndo vé por que ndo se referir a S. Cosme como mowtrg,
TOMTKOG. 2

Foi no século XIX que o problema comecou a ser solucionado, com a obra
seminal do Cardeal Pitra, que elucidou um dos principios do verso hinico, a isossilabia.
Referindo-se a si, na terceira pessoa, como um “cenobita de Solesmes” (ainda ndo era
purpurado), ele mesmo conta como se deu esse acontecimento:

«Un incident, dont I’humble détail demandarait grace, ouvrit une voie inattendue.
Sur les ordres du trés illustre Pontife, heureusement regnant, un cénobite de Solesmes
arrivait, en Juin 1859, inattendu et inconnu, dans la capitale des Czars. L’habit
bénédictin suffit pour lui obtenir, a I’Eglise dominicaine de S. Catherine, une cellule,
qui lui offrit le luxe d’un manuscrit grec. C’était un ami, venu a propos, pour charmer
les heures toujours longues d’une installation en pays étranger. Ces heures n’étaient pas
sans angoisse, pour un pelerin venu des bords du Tibre aux rives de la Néva. Elles
passérent vite, grace surtout aux feuilles avidement explorées du manuscrit, qu’en vain
I’humidité rendait presqu’illisible. Vers la fin, I’attention devint plus saississante: ¢’était
une légende du Mont Athos sur Notre-Dame des Ibéres.»

A lenda a que se refere € a histéria de uma imagem que pertencia a uma vilva de
Niceia, que, para salva-la da destruicdo perpetrada pelos iconoclastas, confiou-a ao mar.
Apbs longos anos, a imagem milagrosamente ressurge, numa coluna de fogo, aos
monges do Monte Atos, que tentam recobra-la. No entanto, sempre que os botes dos
monges se aproximavam, a imagem recuava, porque a honra de toca-la estava destinada
a apenas um deles, de nome Gabriel, que acolhe-a e leva-a solenemente a seu mosteiro.
Essa imagem, que recebeu 0 nome de IMopraitiooa, tinha seu dia de festa, no qual era
cantado um canon em sua homenagem. Foi na leitura desse canon que o futuro Cardeal
percebeu o principio da isossilabia:

«Sans s’arréter a cette facile critique, 1’attention du pelerin resta absorbée sur des
points rouges, qui divisaient, non seulement les hymnes et les strophes, mais des vers
trés variés de formes. Ces points, placés aux mémes intervalles, dans chaque strophe,
mesuraient le méme nombre de syllabes, jusqu’a la fin de chacun des huit cantiques. En
téte de ceux-ci, venait un mot de refrain, ou I’Eippdc, >’ qui ne pouvait étre que le début

d’un plus ancien cantique, destiné a fixer, non seulement la mélodie du chant, mais le

*® |bidem, p. 122.
%’ Sobre 0 hirmus falaremos mais adiante.
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nombre et la mesure des vers. Huit fois en effet 1’hirmus changeait dans ce canon, et les
divisions symétriques et régulieres recommengaient, toujours marquées par des points
rouges, trait de lumiére, qu’il ne fut plus possible de perdre de vue. Le pélerin était en
possesion du systéme syllabique des hymnographes.» 22

Fica claro, assim, que os bizantinos, embora nao tivessem escrito tratados sobre
0s versos de seus hinos, estavam bem conscientes da forma como estes eram compostos,
a ponto de criarem uma notacao ritmica empregada em alguns manuscritos.?

A partir dai, o estudo da hinografia bizantina deu uma guinada. Pouco mais tarde,
W. Christ, nos prolegdmenos de sua Anthologia graeca carminum christianorum,
chama a atencdo para outro principio que regia a métrica dos hinos; ao tratar da

isossilabia, afirma:

Sed ne in hac una re observanda eos [byzantinos poetas] acquievisse putemus,
ipsa versuum modorumque natura prohibemur. Namque nobis quidem cum
notione versus numerorum sive rhythmi vis adeo coniuncta esse videtur, ut
versum nullum esse sentiamus, quin cantoris vel recitatoris vox certis intervallis
modo erigatur, modo deprimatur. [...] quaeritur igitur, num byzantinorum

quoque tropariorum versiculi non solum pari numero syllabarum, sed etiam

pedum ictuumgque similitudine sibi invicem responderint. 30

A resposta sera afirmativa, e mais adiante enunciara a lei segundo a qual
“troparia sibi respondentia certis quibusdam locis accentu syllabarum concinerent.” E
completa: “Atque hanc quidem legem, quam Pitrae sagacitatem fugisse magnopere
miror, fundamentum artis poetarum byzantinorum dicere non dubito.” *! Essa lei ¢ a lei
da homotonia.

Mas de que se tratam exatamente a isossilabia e a homotonia?

Grosdidier de Matons formula a lei da isossilabia do seguinte modo:

% Pitra, pp. 10-1.

%% Como esta dissertacdo néo é um tratado sobre o contécio, mas a explicacdo de apenas um deles, n&o nos
deteremos sobre a questdo dessa notacédo, tanto porque isso nos levaria ao dominio da musica bizantina,
onde ndo nos conviria adentrar.

*® Christ-Paranikas, pp. LXXVI-VII.

*! Ibidem, p. LXXX.
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«Dans toutes les strophes d’un méme kontakion, chacun des kéla a le méme
nombre de syllabes que dans le kolon correspondant de ['idioméle qui lui sert

d ’hirmos.»

E apde a seguinte nota: “S’il s’agit d’un idiomele, on dira simplement que tous
les kola qui se correspondent dans chaque strophe ont le méme nombre de syllabes en
principe.” %

A lei da homotonia, por sua vez, é assim enunciada:

«Dans toutes les strophes d’un méme kontakion, chacun des kola a en principe
ses accents principaux sur les mémes syllabes que dans le kdlon correspondant de

l’idioméle qui lui sert d’hirmos.»

Com a seguinte nota: “S’il s’agit d’un idiomele, on dira que tous les kdla qui se
correspondent dans chaque strophe ont leurs accents aux mémes endroits.” *

Embora ambos principios ndo sejam de dificil compreensdo, somos obrigados a
entender primeiro alguns conceitos basicos, como o de hirmo (gippédc), idibmelo
(idoperog) e prosomio (mpooouowov). Infelizmente, conhecemos apenas dois
testemunhos que nos fornecem alguma elucidacdo sobre o método de composicdo dos
mélodos, dois escritos tardios referentes ao cénon; no entanto, os principios de
versificacdo do canon sdo os mesmos que os do contécio, embora os fins almejados
sejam diversos. Pseudo-Teod6sio, um graméatico ndo anterior ao sétimo século
descoberto por Pitra, ao dizer que o mélodo deve conhecer bem a musica tva peiiln
KaAGG TO TowpoTa, acrescenta: otov &év Tig 0éAN morfcon Kovova, Tp@dTov ST pedicon
TOV £ipuodVv, eita dnayoyelv Td tpomdpia icocvAlaBodva kai OpoTovodvTa T6 Eipud Kol
OV okomdV dmosdlovra. **

A segunda atestacdo encontramo-la em Zb6naras, em sua 'E&nynoic tdv

AVaoTACIUAY Kavovav T@V Tod Aapacknvod: ‘O pév eippog appovia tig éott péAovg, &v

*2 Matons (1977) p. 128.

> Ibidem, 140.

** Ibidem, 125. “Por exemplo, se alguém quiser fazer um cénon, primeiro cumpre musicar o hirmo, depois
conduzir os tropérios icocvAlafodvta kai dpotovodvta ao hirmo, conservando sua melodia [ou: ritmo].”
Na tradugdo de oxomdg seguimos W. Christ (apud Matons (1977), p. 125, n. 54), que entende a palavra
como termo musical, no mesmo sentido que possui hoje. Além de seu senso de “fim, objetivo”, segundo o
Ag&wcd g Néog EMnvikig TAdoooag, de G. Babiniotis, a palavra cxondg também pode significar n
pehmdio Kot o puopds vOg HOVOKOD KOWUOTIOV.
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ouvOEcel VIC EvapOpoL T€ Kol GTUAVTIKTC, OPIGUEVED TV HETP® Kol TOG® peyE0ouvg
TEPLYPAPOUEVT” HTIG OPLOVIO TPOWPICUEVN TE KOl TPOEYVAOGSUEVT TPOUTOKELTAL, TPOG
v t0 Aeydueva Tpomaplo AvaQEPETOL OlOVEL YOp ApyN TOV Tpomapiwv £oti kol
Kavovev, €nel ta Tpomdpio S Tod gipuod Kavovileton kol pvOuiletal Tpog adTOV MG
TPOG Vdderypo cuvtidépueva Kol appolopeva te kol peA@dovueva. Aéyetal 6& 0 PEV
elppog 61t Katd Tasy Tiva &v ocuvBéaet kol pelovpyig eipopevog Kol mAEKOUEVOS Kail
appolopevoc Tpoetot, kai ody Mg Etuye.

A explicacdo do pseudo-Teodosio € a que nos forceceu, como pode-se perceber,
0s nomes isossilabia e homotonia; sua descri¢do do processo de composi¢do do canon é
bem simples: musicar 0 hirmo e “conduzir” a ele os troparios (que compdem o canon)
com o0 mesmo numero de silabas e com 0os mesmo tons. Z6naras € um pouco mais
explicito, e de seu texto podemos entender melhor o que é o hirmo ou encadeamento.
Zonaras fala de uma ‘“harmonia predeterminada e conhecida de antemdo” que ¢
preestabelecida como “modelo” (bndderypa) para a nova composicao, que se adequara a
ele de forma ordenada (xata taEwv). Juntando essa definicdo com a do pseudo-Teodosio,
e analisando os contacios e canones supérstites, podemos entender que o hirmo é um
esquema silabico-tdnico de um hino preexistente que serve como modelo para a
composi¢cdo de um novo hino. Este novo hino, chamado prosémio, tera versos com o
mesmo numero de silabas e com os acentos nos mesmos lugares do seu modelo, isto é, o
seu hirmo. Seus versos, por outro lado, serdo dividos igualmente no mesmo namero de
cola. Quando um mélodo compde um hino com um esquema silabico-tdnico original,
este serd chamado ididbmelo, e podera servir de hirmo a qualquer prosémio.

Agora podemos entender as leis da isossilabia e homotonia conforme formuladas
por Matons e citadas mais acima: “Em todas as estrofes de um mesmo contacio, cada
um dos cola tem 0 mesmo numero de silabas que no célon correspondente do ididmelo
que Ihe serve de hirmo. Se se tratar de um idiémelo, dir-se-a simplesmente que todos 0s
cola que se correspondem em cada estrofe tém o mesmo niimero de silabas a principio.”

E: “Em todas as estrofes de um mesmo contécio, cada um dos cola tem a principio seus

% “0 hirmo [encadeamento] é uma harmonia de musica na composicdo de uma voz provida de
articulacdo e significado, cirscuncrita a uma determinada medida e certa grandeza. Qualquer harmonia
predeterminada e preconhecida é preestabelecida, a qual os ditos troparios sdo conduzidos, como se fosse
0 proprio principio dos troparios e dos canones, visto que os troparios através do hirmo séo regulados e
ritmados, sendo compostos e acomodados e musicados conformes a ele, como que a um modelo. Diz-se
portanto do hirmo [encadeamento], que precede [a composicdo da qual € modelo], encadeado e elaborado
e acomodado segundo uma ordem na composi¢do e musificacdo, e ndo segundo o acaso.”
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acentos principais sobre as mesmas silabas que no colon correspondente do ididmelo
que lhe serve de hirmo. Se se tratar de um ididmelo, dir-se-& que todos os cola que se
correspondem em cada estrofe tém seus acentos sobre os mesmos lugares.”

A titulo de exemplo vejam-se os proémios de dois contacios de S. Romano; o
primeiro, 'Emepdvng onuepov, encabeca seu hino sobre O Batismo de Cristo, e 0

segundo, Tovc &v OAiwyel, introduz seu contacio sobre Terremotos e Incéndios; os

simbolos — e v representam, respectivamente, as silabas ténicas e atonas:

VUV —1V — VDV VVDV -V
‘Emepdvng onpepov T oikovuévn

VvV — VU — UV VDV V-V DV DV—
Kai T0 &S cov, Kdple,  €omueumdn £p nuag

VVV — VYV — 1V D — V V-V
v &myvaocel vpvodvtov oe  HABeC, £pavng,

V— VDV—DVV
| : 10 @®G 10 dmpdoiToV : |

VY V —V —VL VLV V—V
Tovg év Ohiyer, Kopie,  koteyduevog

V V-V — VDV VVvV—LVL LV VUV —
un mapidng kpalovtag — €v petavoig 6ot coTp’

V VYV V» VLV —L DV -V VvV —V
T1) evomhayyvig cov ddpnoot  TAGLY AvOpOTOLg

V— UV V-V
| : Conv TV aidviov :

’ 36

Percebe-se, com um lance d’olhos, que a organizagéo silabica e tonica € idéntica
em ambos 0s proémios. Isso quer dizer que, ou um é o hirmo do outro, que sera seu
prosdmio, isto é, um foi composto tendo o outro por modelo, ou ambos serdo prosdémios

de um outro hirmo, cujo padréo ritmico ter&o seguido. '

*® Maas-Trypanis, pp. 34, 462 e 536.

*” Discutir todas as questdes relativas ao metro, & estruturacéo das casas, a organizacéo dos cola e as suas
transgressdes, algumas regulares, fugiria ao nosso alcance. Em um longo capitulo de seu livro, Grosdidier
de Matons (1977), pp. 119-156, analisa tudo aquilo que concerne ao metro dos contacios com uma
riqueza insélita de detalhes. Ndo posso sendo remeter ao seu trabalho aqueles que desejarem conhecer a
fundo a matéria, enquanto dou aqui prosseguimento ao meu discurso.
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As origens do contacio

No decorrer da historia geral da hinografia cristd, histéria, diga-se, bastante
complexa, encontramos alguns poemas bastante semelhantes na forma ao contacio. O
exemplo mais antigo é o Evydpiotog “Yuvog de S. Metodio de Olimpo (m. 311), incluso
em sua obra Banquete das Dez Virgens ou da Castidade. O Banquete consiste em dez
elogios da castidade proferidos por dez virgens, todas elas convivas da Virtude (Apetn),
que as coroa pela beleza de seus elogios; a uma delas, porém, Tecla, d& a coroa mais
bela, assim como a honra de entoar o Hino Eucaristico. Este compde-se de 24 estrofes,
que contém um acrostico alfabético, de alfa a 6mega. Também possui um refrdo, assim

como o contacio. Eis suas duas primeiras estrofes:

Avwlev, napbévor, Bofig &yepoivekpog Mxoc

A0eV vopeim maccudi Drovtdvely Aevkaict e

Kol Aapmdot Tpog avtoAds: £yepobe, mpiv eBAoT LOAETY
glow BupdV aval.

| : ayedo oot kol Aapmddag aes@Opovs Kpatodod,

Nopoie, dravtdoo cot. : |

Bpotdv molvotévaktov SABov Ekpuyodoa Koi

Biov tpuofic Epota pwpdv, odig O’ dyKdiog

Zomeodpois mobd okénesBon Kol PAETEWY TO GOV
Kda&Arog dmvekdg, paxkap.

| : ayevo oot kol Aapmddag aes@Opovs Kpatodod,

o . .38
Nopeie, Ymavtdoo cot. : |

Percebe-se da leitura, porém, que, malgrado a presenca do acrdéstico e do refrao,
a estrutura métrica no é a do contacio *°, nem o carater do seu contetdo teria qualquer

semelhanga com o tom pastoral deste, que afinal tinha um proposito muito diverso do

** 0 Hino Eucaristico encontra-se na integra em Christ-Paranikas, pp.33-7, sob 0 nome ME®OAIOY
ITAP®ENION.

** Segundo Matons (1977), p. 4, o estabelecimento do metro incerto desse hino ja foi assunto de imenso
debate, mas 0 maximo que havia-se conseguido alcangar de consenso era que sua base seria o jambo.
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desse poema de S. Metddio. No mais, a presenca do acrostico se explicaria facilmente
por influéncia da Biblia.

As verdadeiras origens do contécio, porém, jazem na poesia siriaca, que fara um
encontro muito feliz com a homilia poética grega, cujas origens remontam pelo menos
ao segundo século, no Tlepi Iéoya, de S. Melitdo de Sardes. °

Entre a época de S. Melitdo e o quinto século, a hinografia cristd siriaca
conheceu um grande florescimento, primeiramente entre os hereges, e, depois, em
reacao a eles, entre os ortodoxos. Dos primeiros, 0s maiores expoentes foram Bardesano
e seu filho Harmonio; entre os segundos, encontramos a insigne obra de Sto. Efrém.

A poesia siriaca, assim como a hinografia bizantina, é fundamentada na métrica
silébica, e é representada sobretudo por trés géneros 0 ~isu= (MEmrd ou mimrod),
0 ~xin (Madrasha ou madroshd) e a . aw (sOgitha ou sugithd).

O mémra € aquele que parece mais com o contacio no contetdo e na funcéo. Seu
nome significa homilia, e era recitado (isto €, ndo era cantado) durante o Oficio com um
fim edificante. Mas formalmente é totalmente diverso: era composto de versos fixos, de
sete silabas em Sto. Efrém, e de cinco a doze na obra de seus sucessores, com uma
cesura fixa. Embora originalmente recitado no Oficio, mais tarde os poetas comecaram
a compor mémré sobre assuntos 0s mais diversos, e de extensdo varia: um mémra sobre
S. José, atribuido a Sto. Efrém, alcanca as dimens@es de uma verdadeira epopeia, sendo
divido em doze cantos.

O madrasha, cognato do hebraico w27°2 (midrash), era um género lirico, muito
cultivado por Sto. Efrém, e destinado a execugdo por um coro. Os temas tratados eram
0s mais diversos: parenéticos, polémicos, apologéticos, episddios da vida de Cristo ou
dos Santos, hinos fanebres ou poemas penitenciais, exatamente como o contacio. Como
este, 0 madrasha também possui idibmelos, hirmos e prosémios, e as estrofes podem
conter versos de diferentes medidas, embora ndo se encontre a mesma complexidade da
estrofe do contacio. As estrofes sdo de tamanhos diferentes: uma mais breve alterna com
uma mais longa. Ocasionalmente aparecem acrosticos, e Sto. Efrém chega mesmo a

usar algumas vezes o acrostico-assinatura.

** Matons (1977) se refere 4 homilia poética como um “genre assez mal défini qu'on désigne
habituellement sous le nom d’homélie poétique”. Segundo pude averiguar, ao pesquisar as obras e autores
citados, como as homilias de Basilio de Seléucia, poético parece referir-se mais ao modo “criativo” como
0 tema ¢é tratado do que ao carater formal da homilia, que eu esperava ser em verso; veremos, contudo,
gue alguns autores realmente inseriam versos em suas homilias.
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A sOgitha é um subgénero do madrasha; sua composicdo é baseada nos nove
canticos de Narsai, e sua grande maioria é escrita em forma de didlogo. Ha dois
personagens, ou grupos de personagens, cada um assignado a um coro, cujas falas
alternam em um ndmero fixo de versos; as estrofes correspondentes a fala dos dois
grupos comecam com a mesma letra do alfabeto, de modo que todo o texto forma um
acrastico duplo.

Sera especialmente a sogitha que influenciard sobremaneira a homilia poética
grega. Na sexta homilia de S. Proclo de Constantinopla (m. 446 ou 447) em louvor de S.
Maria, KAiénter tobg mdvovg, encontraremos sogyathd de uma forma bastante curiosa.
Em seu sermdo, S. Proclo comeca a dramatizar a cena da Anunciacgdo; veja-se o inicio

do diélogo entre S. Maria e S. Gabriel (Ela comega falando):

[1&g Eotan TodT0, PNoiY, £nel Gvdpa 0V YIVOOK®;

Ayvod 10D pipotog 10 caec,

Kol TG YVOOCOUoL TOD TPAYUaTOS TO Oe0ompenés;

Kai apydyyehoc mpoc avtiv:

Amonteic o0V To dyyeMK TéypaTo,
dpprnra dOnpociedey prinoTa;

Kai 7 aylo mpog tov dyyelov:

BLapnv &yer to tiic Enepmticend,

€0V eavepmOT] Td THG CLAMYE®G;

Kai 6 éyyehog

B)éneig tov edayyehlopevov Tafpui,

Koai évdotaetc tov pmvodpevov Eppovouii;

“! Proclo, PG 65, col. 740.
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E possivel perceber que a estrutura do dialogo é exatamente a da sdgitha: dois
personagens alternam sua fala em um ndmero fixo de versos, que comegam com a
mesma letra do alfabeto. Como, porém, esse didlogo de S. Proclo ndo era destinado ao
canto, ele se da a liberdade de inserir incisos de narrador para indicar quem esta a falar.
Outra caracteristica que chama a atengdo nesses versos de S. Proclo é a rima, usada aqui
sistematicamente, e que encontraremos com uma certa frequéncia no contacio, embora
de forma mais casual. Quanto ao metro, observa-se que os versos de cada distico (&
excecao do primeiro) tém o mesmo ou quase 0 mesmo numero de silabas, e 0s acentos
principais nos mesmos ou quase nos mesmos lugares.

Os temas biblicos na homilia grega desse periodo sdo tratados com extrema
liberdade, e o orador ndo se limita a por em cena os personagens tradicionais: € comum
aparecerem 0s poderes infernais, como Belial, Hades e Morte, de um modo muito
similar a dos Mistérios medievais europeus. O homilista buscava também comover seus
ouvintes, ¢ vemos aparecer descricoes “macabras” do Diluvio ou da Ressurreicao de
Léazaro, e mondlogos patéticos como o de Sara lamentando o sacrificio de Isaac ou da
vilva de Sarepta culpando Elias pela morte do filho. Alguns dos temas, vale notar, estéo
entre os prediletos dos poetas sirios, como a descida aos Infernos, e a histdria do Profeta
Elias. *

Ao lado das homilias, existiam também os chamados peyaAvvéapia. Deles,
possuimos hoje poucos exemplos, conservados em manuscritos italianos. Trés desses
poemas sao compostos de disticos ou tetrasticos ligados por um acrostico alfabético, e
possuem a métrica silabica. Um deles, Apyovtec ‘Eppainv, do século V, cantado na
Sexta-Feira Santa, durante a Adoracao da Santa Cruz, j& lembra muito um contécio:

“Hhoig mpoonimbne,  dvetikaxe kipie,
0 TaiG o0lg TOAGUOG — TAOGTOVPYNGOS TOV AvOpTOV.
Oavarov &yedbon  Oavordooag TOv Odvatov,
Kol Tovg Tebvedtog g €& Hvov AvEsTnoag.
Tovdag fpv O ANOTNG ®UOAS
G NPVNOOTO, O ANOTIG OUOAOYNCE
yopuvov Beacdpevog  TOV KTIGLY KOCUNCOVTOL.

"Okoc v 1fj omdyy®  xai yoMv g &ndTicoy

*> Matons (1977), p. 20.
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TOV €V Y1} GvOOp®  moTaPOVG AvafAdcavTa.
I Gz Edwkov 1OV cwtijpo oi Gvopot

TOV O100VTO VOUOV U1 GOVEDELY TOV OlKOLOV. 43

O caréter desse trecho é bastante meditativo, como com frequéncia encontra-se
no contacio. Note-se também o gosto do poeta pelo paralelismo e pela antitese:
Provaste a morte, a morte matando; Judas negou, o ladrdo confessou; Deram 0s
homens sem-lei a Pilatos o Salvador, que dera a lei de ndo matar o justo. Esse tipo de
recurso também serd muito empregado no contacio.

Outros hinos conhecemos, providos ndo s6 de um acrostico (sempre alfabético),
mas também de um refrdo. Um deles é o 'Ednpevcav pe dvopot, que também parecer ter
feito parte do Oficio da Sexta-Feira Santa, e que, além do acrostico e refrdo, também

pOSsui um proémio:

‘EOnpevcdv pe dvopor  dg Aéwv mpuduevor
) g o~ , ~ A
Kat’ €pod mpoomintovieg 1@ [Thdtw Eeyov:

| : Apov Gpov cTadpmcoy  TOV AuopTioy pr TomoavTa ;

Avéaom 0, Kope, mpdeBacov adtodg Kol VrockéMcov avTolg:
BadiCovot yap 6300g 0k dyaddc:

I''éper 10 otopo avtdv  apdc kol mkpiog kai S6Aov:

Aobvteg pe kpunpio kol éBoncav Aéyovreg:

| : Apov Gpov cTadpmcov  TOV Auoptioy pr TomoavTa ;

‘Epwtioi pe nepaloviec:  «Z0 &l 0 Xpiotog;
Zony 8ALo1g mapéoyes, GOGOV GOVTOV,
N bl € Y ~ ~ r ¢~

H i viog el 100 Oeod,  pavépmoov DUIV.»
Oavotdoai pe pheyopevor kol EBomcav Aéyovreg:

| : Apov Gpov cTadpwcov  TOV AuopTioy pr TomoavTa ;

* Ibidem, p. 26.
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Este hino se diferencia do contacio em varios aspectos: primeiro, 0 acréstico
corre todos os versos das estrofes que se seguem ao proémio, engquanto no contacio
teremos uma letra por estrofe; segundo, o poeta pde a fala na boca do préprio Cristo, e 0
poema assim nao adquire o carater catequético que o contacio mantém mesmo na forma
dramatica. Mas 0 mais importante é que este hino ndo possui qualquer metro. Para usar

a expressdo de Matons, “il s’agit d’un véritable psaume”. **

Os primeiros contacios

Contacios verdadeiros, anteriores ou contempordneos a S. Romano, nhdo
conhecemos sendo quatro: O Hino Acatisto, a Lamentacdo de Adao, o hino sobre Adéo
e Eva, Caim e Abel e um fragmento sobre Elias. Esse fragmento é atestado em dois
manuscritos, o hino sobre Adao e Eva, Caim e Abel em apenas um, enquanto os dois
primeiros contacios marcam presenca em todos 0s contacarios.

O hino sobre Adao e Eva, Caim e Abel, provavelmente era cantado no primeiro
domingo da Quaresma, até ser excluido do repertorio aquando do estabelecimento da
festa da Ortodoxia, no mesmo dia. Ele possui um acrostico alfabético e é um caso quase
Unico no que diz respeito ao seu proémio, que € de uma estrutura muito mais elaborada
gue a de suas breves e simples casas.

O Opivog Aday, por sua vez, é o primeiro contacio que possui um acrostico-
titulo, neste caso, gig tov mpotoéTAactov, a0 qual um segundo autor acrescentou Addp.
A casa desse contacio constitui-se de trés versos, no ultimo dos quais encontra-se

encrustado o refrdo:

‘Exé0icev  Adap tote  xoi Ekhowoey  dmévovtt
g TPLPTG ToD Tapadeicov  xepol TUTTOV TOC OYELS,

koi Edeyev: | 'EAefjuov, €Aéncov  TOV TOPATEGOVTO. : |

Toov Adap 1OV dyyelov  @Ofcavto  koi kKieicovto
v oD Beiov knmov BOpav,  dveotévale péya

kai Edeyev: | EAefjuov, €Aéncov  TOV MOPATEGOVTQ. :

* Ibidem, p. 26.
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Yovdlympov, mapddeice, T KTATOPL  MTOYEVCOVTL,
Kol T@ OV GOV TAV EVAA®DV  IKETEVLGOV TOV TAGGTNV

un kAeion oe. | :’EAefjuov, €Aéncov  TOV TOPATEGOVTO.

Ta dévdpa cov  kotdkapyov O Epyuyo, Kol TPOCTEGOV
TQ KAEW0VY®, tva 00TOC  pHeivng AvemyUEVOC

@ kpalovir | :'Elefjuov, EAénocov 1OV mopomecdVTA.

‘Ocoepaivopor 10D KAALOVC GOV KOA THKOHOL  LVIGKOUEVOC
TAG €V TOOTO NOEPOVOUNY AT THG EVOGHING

T®V avOéwv. | :’Ehefuov, éAéncov  TOV TOPOTEGOVTA. : |

Nov pabov & &nmabov, Vv Eyvoka 6 elné pot
0 O¢og év mapadeiow, Ot Ebav Aappavev

AavOdavewg pe. | :'Elefjuov, éiéncov 1OV mopamecHVTA. : |

O fragmento sobre Elias é um diélogo entre a vilva de Sarepta e o profeta, como
0S que se encontram na poesia siriaca e na homilética grega, bem como em S. Romano.
O acrdstico formado pelas sete casas superstites é 0 yaApog.

Diante da simplicidade desses trés contacios, é realmente espantosa a eloquéncia
torrencial de O Axdbiotog “Yuvog, de autoria indeterminada, mas certamente o mais
complexo de todos os hinos gregos, e a maior obra-prima da poesia bizantina, sendo, em
sua singularidade, a Unica obra capaz de ultrapassar em grandeza os contacios de S.
Romano, embora haja autores que queiram demonstrar que o mélodo sirio tenha sido
seu verdadeiro autor. Sua fama, na ldade Média, era tdo grande, que até ganhou uma
traducéo latina.

‘O Axdbiotog “Ypvog, em vista de seus problemas de datagéo e autoria, e de sua
vasta atestacdo, bem como de seu lugar na Liturgia, bastaria a si mesmo como objeto de
um longo livro. Continuaremos aqui, porém, em nosso plano de fornecer apenas as
informagdes mais bésicas sobre esses hinos neste nosso esbogo da historia do contacio.

Axdbiotog significa “ndo-sentado”, o que indica que era (e ainda ¢) cantado com
todos os circunstantes, inclusive os leigos, em pé, e € um grande louvor a Theotokos.

Compde-se de um proémio e vinte quatro estrofes que formam um acrostico alfabético.
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Assim como no madrasha siriaco, O Hino Acatisto tem dois tipos de casas, uma maior
que a outra: as impares tém vinte e oito cola e duzentas e doze silabas no total, e
terminam com o refréo: yoipe vopen avoueevte. As casas pares tém oito cola e sessenta

e duas silabas, que terminam com o refrdo: aAAniovia.

Ayyehog mpotootdtng  ovpavodev Eméen
ginelv 1§ OeotoK® 10 Xaipe:
Kol GOV T) ACOUAT® POV}  coRAToOUEVOV og Bewpdv, Kopie,
é€lotato kol iototo  Kpowyalwv Tpog avTv TotdTo
Xaipe 8t fig 1 yapd khdpyer,  Xoipe 1 N 1) dpd dkhényer
Xoipe 100 mEGdVTOg ASAH 1) AVAKANGIGS,
Xoaipe 1@V daxpvmv thg Ebog 1 Atpooic:
Xaipe, byog dvocavapatov  avBpwmivolg Aoyiopoic,
Xoaipe Babog dvcbempntov Kol dyyéAolg dQOaApnoic:
Xoipe 6trvmbpyels  Baoémg kabédpoa,
Xoaipe 6t Pactdlelg 1OV Pactdlovia mdvtar
Xoipe dotnp  €ueaivov tov "Hiwov.
Xoipe yaotp  €vOEOV COPKOOENMS
Xaipe 8t fig veovpyeiton 1 KTioig,
Xaipe 8t ¢ Bpepovpysitar o Ktiotng:
| : Xaipe NOpen avopeevte. : |

B)énovoa 1y Ayia, gowtiv &v ayveia,
onot @ INaPpmA Bapcarémc
To mapddo&dv cov ThHe eeVilG,  SVOTUPAOEKTOV LoV TH Wuyl]  paivetot.
Aomopov Yap CUAMYENDS TNV KONGV TAG AEYELG;

Kpalov: | : AAAnAovia : |

Devido a seu grau de elaboracdo, é quase certo que seja posterior a S. Romano,
ou ao menos contemporaneo dele. Um argumento a favor dessa hipGtese é que o
segundo hino do Mélodo sobre A Anunciacéo tem o mesmo refrdo que as casas impares
do Acatisto, e a primeira casa de ambos é bem similiar, sendo mais simples no contacio

de S. Romano:
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To dpyayyého Tappmh  dedte kai cvpmopevddpey  mpog v mapbévov Mapiau
Kol oV domac®ueba  ®¢ untépa Kol Tpoeov Ti¢ {otic NUdV"
oVt yap HOVE Tpémov  T® otpotny®d TNV Paciiida dondcacHo,
AL Koi TOTg Tamevolg  &eoti Tadtny  10€iv Kol TpoopBéyEachat,
fiv o¢ untépa @od ol yeveal miloar  pakapilovoatl fodot
Xoipe axnpate, Xoipe kOpn  OedkInte,
Xoaipe oepvn,  Xoipe tepnvr,  Xdipe KoAn,
Xoipe ebede, Xaipe Gomope, Xaipe dpbope,
Xoipe pntep Gvavope,
| : Xaipe vopoen avopeeote : |

‘O Akdbiotog “Yuvog € um dos dois Unicos contacios a serem usados na Liturgia
até hoje em sua forma integra (sem abreviagdes), nas varias linguas utilizadas nas
igrejas orientais. E realmente surpreendente o fato de desconhecermos o nome de seu
autor.

Agora, todavia, é tempo de falarmos do tanewvoc Pouavoc.

O humilde Romano...

S. Romano o Mélodo é sem divida o maior compositor de contacios, o qual,
pela escassez de outras obras do género anteriores a ele, parece ter sido quem lhe deu a
forma definitiva, razdo pela qual em algumas fontes é dito ter sido ele mesmo o seu
inventor. O pouco que sabemos de sua vida devemo-lo as informacdes que nos
fornecem os livros litdrgicos, uma vez que é um santo com sua propria festa, no dia
primeiro de outubro; é neles também que encontramos a famosa historia segundo a qual
a Theotokos Ihe teria aparecido em sonho e dado o dom de compor contacios. A
biografia fornecida pelos Meneus *° é a seguinte:

«OVT0g 6 £V ayiolg Popavog vrfipyev amd tiig Tvpiac ék tiic Epeonvéyv moiewmc,
duakovog yevopevog thg év Bnpuvt® ayilog ékkinocioc. KatodoPav o0& v
Kovotaviivodmolwv €v 10ig xpovolg Avactaciov 10D PactAéms, KATEUEVEY €V T@ Vad

g Vepayiog Ogotdkov TG &v Toig KOpov, &v edAafeiq didywv Kol S10vuKTEPELMOV €V

* Mnvaia, livro que contém o Proprio dos Santos.
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] mavvoyidt t®v Blayepvéyv. Emetéder obv ékeloe TV mavvuyida, koi méiv
VIESTPEPEV £V 101G Kvpov, &vla kal 10 yapiopa thg cuvtdéems @V Kovtakiov Elafey,
gmupaveiong avtd Thc vVepayiog Geotdrov KT’ dvap Kol TOHOV YAPTOoL EMSOVONG Kol
Kehevodionc avtov Kataayeiv. "Edoev ovv dvoifal kol KaTomielv tOv xaptnv: fv 68
goptn TV Xprotovyévvav. Kai e00éweg EEvmvog yevouevog, avopag &v td Gufovt,
fp&ato yoriew: ‘H moapbBévog onuepov tov vmepovotov tiktel. Kol momoag kol tdv
AomdV £0PTAY TO KOVTAKLN, GAAYL 31 Kol TdV mohumv dyiov, d¢ eivol T TAR00C 6V
O adTod yevopévavy koviakiov Onep Té yika, &v eipfvn Steretdon.»

Deparamo-nos, portanto, com um personagem de origem siria, nascido na cidade
de Emesa (Homs) e que se ordenou diacono em Berito (Beirute). A Unica informagio
que nos permite determinar em que época viveu, € a de que teria ido para
Constantinopla no tempo do Imperador Anastasio I, que reinou de 491 a 518. Ora, nesse
tempo, a cidade de Berito era o centro cultural de maior renome na Siria, devido
sobretudo a sua escola de Direito, onde Triboniano lecionava, talvez mesmo durante o
tempo de permanéncia de S. Romano na cidade. *’ A sua origem siriaca poderia ser
confirmada, como propde P. Maas,* pelo fato de 0 nome Romano ser extremamente
raro fora da Siria e ap6s o tempo de Justiniano. Falaria o Mélodo, portanto, a lingua
siriaca? N&o se pode dizer ao certo. Mas em sua cidade-natal o siriaco era bem
conhecido da populagdo. Na Vida de S. Sime&o o Tolo, Lebncio de Neépolis nos conta
alguns episodios sobre a cOpa dihektog em Emesa: em um deles, um mpotokopnitg
falava em siriaco na presenca de S. Simedo, crendo que este, um forasteiro, ndo o
compreenderia; em outro episddio, S. Simeédo passa um emplastro nos olhos doentes de
um vildo (yopudc), que, devido a dor, comega a xingar nomes, em siriaco. Existe,
portanto, a possibilidade de que S. Romano conhecesse essa lingua, e, por conseguinte,

a literatura nela composta. *°

% “Este santo Romano era da Siria da cidade de Emesa, tornando-se didcono da Santa Igreja em Berito.
Chegando a Constantinopla no tempo do Imperador Anastasio, permanecia no templo da Santissima Mée
de Deus em Ciro, passando o tempo em piedade e pernoitando na Vigilia de Blaguernas. Realizava entéo
la a Vigilia e de novo voltava a Ciro, e foi |4 que recebeu o carisma da composi¢do de contacios, tendo-
Ihe aparecido em sonho a Santissima Mé&e de Deus dando-lhe um rolo de papiro e ordenando-lhe que o
comesse. Parecia-lhe entdo abrir e engolir o rolo. Era a festa da Natividade, e, despertando imediatamente
de seu sono, subindo ao ambéo, comegou a cantar: «H mapBévog cfuepov 1OV dmepovGlov TikTew. E,
tendo feito contacios para as demais festas, e também para as dos insignes santos, sendo a multiddo de
contacios compostos por ele mais de mil, faleceu em paz.”

* Matons (1977), p. 181.

*® Ibidem, p. 180.

* Ibidem, p. 181.
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Quando e por que se transferiu a Constantinopla? Impossivel saber. Os cristdos
ortodoxos passaram por grandes dificuldades em Berito quando o monofisita Severo foi
feito Patriarca de Antioquia em 512; teria por isso S. Romano fugido para a capital do
Império? Ignoramos. Teria sido didcono na igreja de Ciro (Kvpdg), dedicada a
Theotokos, e onde havia uma sua imagem conhecida pelo nome de Kvpibticoa;
segundo o relato dos Meneus, participava da daypvmvio em Blaquernas, onde, numa
Vigilia de Natal, teria visto a Virgem aparecer-lhe em sonho, a qual Ihe deu de comer
um livro.

Esse episadio tem dois paralelos biblicos. O primeiro, na Profecia de Ezequiel:
Kai 60, vie avOpmOToV, dKove ToD AaAODVTOG TPOS GE, U1 YIVOL TOPATIKPAIVEY KaOMG O
oikog O mopamikpaivay’ xéve TO 6Tépa Gov Kol eaye O dyd Sidmpi cot. kai ldov Koi
1000 yelp ékteTapévn mPOC pe, Kol €&V otTh KeaAic PBipAiov: kol dveilnoev ovtnv
gvomédy pov, kol v &v adTh yeypappéva o Eunpocdev kol to dmicbev, kol dyéypanto
gn’ avtv Opfjvog kol péroc kai ovai. Koi gine mpdg pe vig avOpdmov, kotdeaye v
Ke@aAido TadhTV Kol Topevdntt kol AdAncov toig vioilg Iopoani. kai dmvoiEe 10 otdua
LoV, Kol &yoOpcé pe Ty keQolida kai eine mpoC pe viE dvOpdmov, 1O 6TOUA GOV
QayeTol, Koi 1 Kowkia cov mAncnoetal Thc ke@aAidog Tavtng Thg dedopévng €ig €. kol
gpayov antv, kol 8yéveto &v 1@ otopati pov Og néA yAvkalov. Kai eine mpdg pe’ vig
avOphmov, PBadile kai sloehde mpog TOV oikov Tod Iopan koi AdAncov Tovg Adyoug
LoV TTpOG aVTOVG,. %0

O segundo, no Apocalipse: Kai idov &Alov &yyelov ioyvpov kataBaivovta &k
10D ovpavod, mepiPePAnuévov vepédny, kol 1 ipig émi Tig kepaAfic odTod, kol 1O
TPOCOTOV aVTOD MG O A0G, Kol 01 TOdEG aTOD MG GTOAOL TVPAC, Kol Exwv &V T YeIpi
avtod BiAiov dvemypévov. kol E0nke 1oV oo ovTod TOV 6e&10Vv €l Thig Baddoong, TOvV
0¢ evdvopov €mi g yig [...] Kol 1 eovn fjv fikovca €k tod ovpovod, moiv AaAodoa
pet’ éuod kol Aéyovoa Vmaye AdPe O PpAddaplov O ave@yuévov €v Ti] xepl 10D

ayyélov 10D Eo0t®Tog €Ml THG OaAdoong kal €l THe YNG. kal anfAba Tpdg TOV Ayyelov,

>0 Ezequiel 2,8-3,4. ““Mas tu, filho do homem, ouve tudo quanto eu te falo, € ndo querias ser homem que
me exaspere, como esta casa, que é provocadora; abre a tua boca, e come tudo quanto te dou.” E vi, e eis
que uma méo se estendeu a mim na qual se achava um livro enrolado, o qual estava escrito por dentro e
por fora, e nele se viam escritas lamentagdes e canticos e ais. E Ele me disse: ‘Filho do homem, come
tudo quanto achares; come esse volume, e, pondo-te a caminho, vai falar aos filhos de Israel.” E eu abri a
minha boca, e ele me deu a comer aquele volume, e me disse: ‘Filho do homem, a tua boca comera e
encher-se-8o as tuas entranhas deste volume que eu te dou.” E eu o comi, e ele na minha boca se fez doce
como o mel. E ele me disse: ‘Filho do homem, vai a casa de Irsael, e tu lhe anunciaras as minhas
palavras.”” As citagdes portuguesas da Biblia nesta dissertacéo seréo todas da tradugéo de Antdnio Pereira
de Figueiredo, com modificagdes, conforme a conveniéncia, excetuadas as tradugdes feitas diretamente
do hebraico.
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Ayov adtd dodvai pot 10 Biprddplov. kol Aéyst por AdPe kol katdeays avtd, Kol
TIKPAVEL 6OV TNV KOWlay, GAL" év T® otopati cov €oton YALKL O¢g péEAL. kol EAafov TO
BiBAiov &k Tfig YEPOg TOD dyyéLov Kai KOTEQOyOoV odTO, Kol TV &V T® oTONATL oL MG
UEAL YALKD® Kol Ote EQayov anTd, Emkpavon 1 Kotlio pov. Koi Aéyovoi pot 6&l o€ Tahy
npoenTedoal €Ml Aaoic Kol E0vest kai YAdooaig Kol PactAedot ToAAOTC. >

Em ambos os textos, comer o livro € o que autoriza e qualifica o profeta a falar
em nome Deus, é a concessdo do dom e a sangdo divina para representa-Lo com a fala.
Podemos entender 0 mesmo no que concerne a visao de S. Romano. Mas, ao invés de
receber o livro diretamente de Deus ou de um anjo, S. Romano recebe, em sonho, um
livro das méos de Santa Maria, 0 que ndo surpreende: ndo s6 o Mélodo servia como
didcono em uma de suas igrejas, mas também sua propria obra poética € imbuida por
uma grande devocdo mariana. Assim, ao dar-lhe um livro para comer, a Theotokos
estaria concedendo a Romano o dom e a autorizacao para representa-La a Ela com a sua
eloguéncia.

Segundo o relato dos Meneus, S. Romano acorda de seu sonho e imediatamente
sobe ao amb&o e canta o seu mais famoso hino, «H moapbévoc onpepov 10V rgpovolov

Tiktew, 0 primeiro contécio sobre a Natividade, que comega com o proémio:

‘H mopbévog onuepov 1OV HepoVG10V TIKTEL

Koi 1 YN TO omAaov @ Ampocity Tpocaysl
dryyehot peta mopévev  00&oroyodot,

pdryot 8¢ petd AoTéPOC  0d0ImOPOdGL
SUNpAG yop  éyevvnon

| : maudiov véov, O mpo aidvev Oedg. ! |

Ha de se notar que, a julgar por essa biografia do Mélodo, o contécio, antes de
sua chegada a Constantinopla, era algo completamente desconhecido na capital; se

assim for, pode-se imaginar o espanto que a facindia de S. Romano ndo devera ter

*! Apocalipse 10, 1-2.8-11. “Entdo vi outro anjo forte, que descia do céu, vestido de uma nuvem, e como
0 arco-iris sobre a sua cabeca, e 0 seu rosto era como 0 sol, e 0s seus pés como colunas de fogo; e tinha na
sua mao um livrinho aberto; e pds o seu pé direito sobre o mar, e o0 esquerdo sobre a terra [...] E ouvi a
voz do céu, que falava outra vez comigo e que dizia: ‘Vai e toma o livro aberto da mdo do anjo que esta
em pé sobre o mar e sobre a terra.” E fui eu ter com o anjo, dizendo-lhe que me desse o livro. E ele disse-
me: ‘“Toma o livro, e come-o; e ele te causara amargor no ventre, mas na tua boca sera doce como o mel.’
E tomei o livro da m&o do anjo, e traguei-o, e na minha boca era doce como mel; mas, depois que o
traguei, ele me causou amargor no ventre. Entéo disse-me: ‘Importa que ainda profetes a muitas gentes, e
povos, ¢ homens de diversas linguas, e reis.””
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causado. Talvez por isso 0 exagero ao atribuir-lhe, ndo s6 a composicdo de mais de mil
pecas, como também, em outros autores, a invencdo do préprio contécio.

O que sobreviveu de sua obra foram oitenta e cinco hinos, ** embora alguns,
como soi acontecer, tenham a autoria posta em davida. Trinta e quatro deles tratam da
vida e dos milagres de Cristo: a Natividade, a Apresentacdo no Templo, o Batismo, as
Bodas de Cand, a historia da mulher addltera, a Paixdo, Ressurreicdo, Ascensdo etc.
Também hé& hinos sobre a Theotokos, evidentemente, e sobre episddios do Evangelho,
como a traicdo de Judas, a negacdo de S. Pedro e S. Tomé. Personagens do Velho
Testamento também sdo contemplados, como Noé, José do Egito e Elias. Celebra
também martires e canta em um hino a vida monastica e lamenta em outro a aflicdo dos
terremotos constantinopolitanos.

Seu estilo, como dos demais mélodos, € simples e direto; compunha para que
qualquer um pudesse ouvir e entender de imediato, sem arcaismos e sem qualquer
preocupagdo com o que alguns poderiam chamar de “pureza” da lingua, tomando como
modelo de tal pureza o atico classico. Sua lingua é moldada essencialmente pelo grego
das Escrituras, que conhecia profundamente, e é portanto repleta de semitismos, além de
tracos da linguagem popular. Mas sua expressao simples e direta ndo é por isso pobre: S.
Romano tem largo dominio dos recursos da lingua grega, € a maneja com grande
destreza. Gosta especialmente de jogos de palavras e de paralelismos; as imagens que
pinta possuem grande expressdo, chegando mesmo a ser comoventes, e seu Vverso é
natural e fluido. Em suma, para o leitor de hoje, ler os hinos do Mélodo pode ser uma
grande fonte de prazer e de piedade. Em seu tempo e durante muitos séculos, suas obras,
onde manam 1t prpate 00 Xpiotod kabdmep Gpdpata / povdpeve movtoyod, >
devem ter marcado profundamente a civilizagéo bizantina.

N&o sabemos quando morreu; seu segundo hino sobre As Dez Virgens faz
referéncia aos terremotos de 9 de julho de 552 e de 15 de agosto de 555, donde se supde
que em 555 ainda vivia. Acredita-se, poréem, que ja em 562, aquando das segundas
encénias da Basilia da Santa Sabedoria, estivesse morto, uma vez que O Hino das
Encénias ndo é de sua autoria, coisa que se explicaria apenas se S. Romano ndo
estivesse vivo, uma vez que dificilmente ele n&o teria sido convidado a compor o

contacio para ocasido tdo importante. Segundo o Sinaxario de Jerusalém, foi enterrado

>? Maas-Trypanis, p. Xvii.
> Hino sobre a Adultera, 1,1-2, apud Maas-Trypanis, On the Sinful Woman, pp. 73-80.
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no mesmo Ciro onde serviu como didcono e onde eram conservados autégrafos seus:

’ 5~ \ N ~ , 5 7 ¢ 5 ~ r s g 54
[kovtokiov adtdv] ta ToAha &v Toic KOpov 1d10yeipmg v’ avtod tefévta dmdKevTal.

O contacio apods S. Romano

Poucos s&o os mélodos posteriores a S. Romano cujos nomes conhecemos. Um
deles é um certo Anastasio, que nos deixou um canto fanebre, e nada mais. Varias tém
sido as tentativas de identifica-lo e situa-lo no tempo, mas nenhuma obteve sucesso. O
titulo do contacio de Anastasio €, segundo alguns manuscritos, dvanavoiov, €,
segundo outros, eig kounBévtac. Nele, Anastdsio parece expressar uma experiéncia
pessoal, ao recordar-se de um menino moribundo; de qualquer modo, ainda que seja

ficcional, a forma como descreve o acontecimento € impressionante:

Eidov éyo kai vijmov Oviiokovto.  koi {ony thv uny dtakdvica:
drapdydn yop dhov kol Etpepe ko, dg NAOev 1} dpa, EPomoe:

«[latep, PonBer pfitep, cOSOHV pe», Kol 00OElS ikavog TovT® Pondicar,
€l povov 0pdVTEG papaivovtol

Kol €V Tae® 0pnvodvteg TolodotV GONV:

| - AAnovia : |

O contécio de Anastasio ¢ o tnico, ao lado d’O Hino Acatisto, a ser utilizado
integralmente na liturgia ainda hoje, no Oficio funebre de clérigos. *°

Outro mélodo que nos é conhecido por nome ¢ Ciriaco, de quem temos um hino
sobre A Ressurreicdo de Lazaro. Ha também um certo Elias que teria composto um hino
sobre — Elias... Conhecemos também um mélodo de nome José, o Unico sobre quem
dispomos de uma data: sabemos que morreu em 883. Em grande parte dos casos, 0s
hinos s&o anénimos, como 0 nosso Hino das Encénias, e um outro contacio célebre,
sobre A Exaltacdo da Santa Cruz, que parece fazer referéncia a tomada de Jerusalém
pelos persas em 614. Um hino sobre A Dormicédo da Mée de Deus traz tod apoptoAiod
10 Toinuo. como acrostico, e desse pobre pecador também ignoramos 0 nome.

O ultimo grande mélodo foi um monge do celebre mosteiro de Estudio em

Constantinopla, e que portanto ¢ conhecido simplesmente como “Estudita”, ja que seu

> Matons (1977), p. 162.
> Matons (1983), p. 435.
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nome também ndo passou a posteridade. Sua obra, porém, marca o ultimo
desenvolvimento do contacio, que consistiu em sua assimilicdo, ndo de forma, mas de
contetdo, pelo canon: enquanto nos primeiros tempos do género, vemos o contécio se
desenvolver sobretudo (embora ndo exclusivamente) no ambito dramatico-narrativo, nas
obras do Estudita, esse elemento cede completamente a contemplacdo e a oracdo. A

titulo de exemplo, veja-se esta casa de seu hino a S. Gregdrio Nazianzeno:

>0 g€avételhag  IMOG OC €K QOOTNPOV
TV E0KAEDY YOVEQV,  lepo@dvtop, €K Taidwv Tapevbv
Adpyog év toig ifeoct Kol modevpact

cooiag yap Epactng  deOng kol evoePioc  VEEPTEPOC,
&V QueoTépoLg dmodeyBelg O péyag  Thic EkkAnciog ootp,
KatnyAoiopévog  &v 1@ KOAAEL TV PBeypdTmV Gov:
o0 Bodpév oot mAg O Aadg  «Mn €mAdOn Tod cod AaoD,

| : AL TOV KOplOV DIep MUAV  AOIOAEITTOC IKETEVE.) ! |

Como diz Matons, “on ne saurait étre plus loin de Romanos” e “comme la nature
vue par Baudelaire, le kontakion a la fagon du Stoudite est une forét de symboles”. E
cita, em um gigantesco paragrafo, uma torrente de exemplos: S. Gregério Nazianzeno é
uma trombeta que soa o0 advento da Graga, um instrumento sobre o qual o Espirito faz
correr seu plectro; Sto. Atanasio é um trovao gque retumba até os confins do mundo; o
sangue de S. Jodo Batista € uma onda de perfume, sua cabeca recende a nardo, mirra e
acafrdo; S. Gregorio de Nissa é um prado ensolarado da sabedoria embalsamado pelo
perfume do conhecimento... *°

Depois do Estudita, encontramos ainda alguns epigonos, dentre eles Talas, 0
mélodo de quem, apds S. Romano, temos mais contécios preservados. Mas ja entéo a
hinografia e a vida monastica haviam se tornado amigas, e 0 contécio, antes composto
para o publico leigo, perdeu seu contato com ele e passou a corresponder cada vez mais
as exigéncias e gostos de monges, e acabou portanto perdendo sua primazia para o
canon, o ultimo grande representante da hinica bizantina. Com o passar do tempo, como
dissemos anteriormente, o uso liturgico do contacio foi reduzido a apenas duas estrofes,

geralmente o proémio, que recebeu ele mesmo 0 nome de contacio, e a primeira estrofe,

*® Matons (1977), pp. 59-60.
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ainda denominada casa. >’ Se um grande nimero de hinos do género chegaram aos
nossos dias, isso se deve ao fato de terem sido compilados em contacarios. Por ter sido
tdo limitado na Liturgia, o antigo contacio deixou de ser conhecido: assim, vemos um
monge do século XIV, Nicéforo Calisto Xantopulo, dizer que S. Romano (que para ele
fora o primeiro mélodo) chamara a estrofe de casa porque foi na casa da Theotokos que
recebera o dom de compor (611 év 1® cefoouie oikg avtiic Td &v Toig Khpov Aeyopéve
T0UT0 88 TO VIEPPLEG Empdydn TepdoTiov); > segundo outros, porém, olkog Seria 0 nome
da estrofe porque, assim como a casa contém tudo o que é necessario aquele que nela
habita, também a casa contém em resumo tudo o que diz respeito ao santo festejado
com aquele pequeno hino; ou ainda por causa de casa no sentido astrolégico: *° os
santos que ornam o firmamento espiritual da Igreja sdo como os astros que jazem fixos

OU Se movem em suas casas celestes...

*k*k

Agora que entendemos a que género literario pertence o nosso Hino das
Encénias, cumpre conhecermos quando e para que foi composto e cantado. Para isso,
faremos um breve percurso pela historia da Basilica da Santa Sabedoria e procuraremos

saber 0 que eram as Encénias.

>’ Matons (1983), p. 435.
*% Matons (1977), p. 194.
> Ibidem, p. 39.
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Capitulo 2 — A Grande Igreja ou Basilica da Santa Sabedoria: historia

de um monumento
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Depois que Diocleciano estabeleceu a Tetrarquia, no final do terceiro século, os varios
coimperadores passaram a governar de vérias cidades estrategicamente melhor
posicionadas que Roma (consideradas as condigdes geopoliticas da época), como Mildo,
lorque e Tréveris no Ocidente, Sirmido e Tessalénica nos Balcas, ou Nicomédia e
Antioquia no Oriente. Constantino, como Augusto no Ocidente, governara de lorque e
de Tréveris, e, apds derrotar Licinio e se tornar o Unico Imperador, em 324, decidiu
construir uma nova capital, que ficou conhecida por dois nomes: Cidade de Constantino
e Nova Roma. De 324 a 330, o Imperador morou em Nicomédia, e em 330 se mudou
para a recém-inaugurada Constantinopla. Parece, no entanto, que nao era sua intencao
suplantar Roma de imediato. ®® O Senado, embora destituido de muitos de seus poderes,
ainda se encontrava 14, o esplendor da velha cidade ainda era inigualavel, e a Sé de
Roma, com seu Bispo, possuia um prestigio com o qual a nova cidade dificilmente
conseguiria concorrer,

A conversdo de Constantino veio acompanhada de uma grande atividade
construtora: na Terra Santa, foi realizado todo um programa de edificacOes, entre as
quais se encontra a Basilica do Santo Sepulcro; nas grandes cidades de Antioquia e
Nicomédia, grandes igrejas também foram erigidas, e, em Roma, foi gracas a
Constantino que as basilicas de Latrdo e de S. Pedro foram construidas. No que diz
respeito a primeira, a catedral da cidade, nota-se uma certa cautela da parte do
Imperador que revela a posicdo delicada em que se encontrava face a classe politica
romana, majoritariamente pagd: Latrdo se encontrava em um dos limites da cidade,
longe do Forum.

A esse respeito, Mainstone ® diz que, embora seja impossivel afirmar qual ter
sido a razdo de Constantino ter escolhido a pequena cidade de Bizancio como sua nova
capital, “this choice did offer a greater freedom of action than would have existed in

better established centres.” E ainda:

there were initially few of the constraints that counselled caution in Old Rome,
though it must have been borne in mind that it would be necessary, in due course,
to induce some of the more influential (and predominantly pagan) citizens of the

old capital to move to the new city.

* Mainstone, p. 129.
*! Ibidem., p. 130-1.
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Bizancio cobria uma area mais de vinte vezes menor que a de Roma, e possuia
uma populacdo proporcionalmente ainda menos numerosa. A cidade carecia, portanto,
de toda uma infraestrutura que deveria ser suprida: prédios do governo, banhos, um
hipédromo etc. Novos templos, evidentemente, deveriam estar presentes no programa
de novas construcdes. E assim nos informa Eusébio de Cesareia em sua Vita
Constantini: ®

«Tnv 8¢ v’ €ndvopov adtod oAV €EO6Y® TR Yepaipwv goktnpiolg micioo
£€paidpuve LapTLPIOLG TE UEYIOTOLS KOl TEPLPOVESTATOLC OTKOLG, TOIG UEV TPO TOD AGTEOG
101 &’ &v adT® TUYYAVOLGL, S GV OUOD Kai TOC TAV HopTOPOV PvApaG Tl Kod TV
aOTOD TOAY T® TAOV PapTOHPWV Kab1Epov Bed.» 63

O historiografo Socrates, escrevendo mais de um século depois, nos fornece
informacdes mais explicitas:

«O Booikedg 8¢ petd v cvvodov &v edppochvn Sufyev: émtedécag ovv
onuoteM) TG gikooetnpidog adTod £optnv, €VBEWC mepl TO AvopBodV TG EKKANGIOG
géomovdalev: €moiel 1e¢ TOOTO KATO TAG GAAOG TOAEC KOl €v T aVTOD EMOVOU®, fV
Bulavtiov kokovpévny 10 mpdtepov ndENcE, telyn peydra mepiPaiov, kol dopdpolg
Koounoog oikodopnuacty:  ionv 1€ T Poacthevovon Popn  dmoodeifog, kol
Kovotaviivobmolv petovopdoog, ypnuotilewy devtépav Pounv vopw Exvpmacev: 0g
vopog €v MOivn yéypamtal oTNAY, Kol ONUOGIY €V T KAAOLUEVE GTPOTNYi® TANGiIoV
0D €0vtod £pinmov mapédnke. Kai &v tadtn th) moAet, S0 pév oikodopunoag EKkAnciog,
piav énovopacev Eipnvny, £tépav 6¢ v 1OV ATOGTOA®Y ETDOVOLOV.» o4

As igrejas de renome, segundo Socrates, que Constantino construiu, foram as
igrejas da Santa Paz e dos Santos Apostolos.

A catedral, conforme nos conta Sécrates, era a igreja da Santa Paz, que foi palco

de eventos relacionados & heresia ariana. Quando Ario foi chamado a Constantinopla, o

®2 Embora ndo sem alguma nota de exagero, como observa Mainstone.

® Eusébio, PG 20, Vita Constantini, III, xlviii. “Honrando com especial valor sua cidade epdnima, fé-la
resplandecer com muitos lugares de oracdo e com enormes martirios [santuarios dedicados a martires] e
casas de grande notoriedade, algumas nos subdrbios e outras na cidade, pelas quais honrava a meméria
dos mértires e dedicava a cidade ao Deus dos mesmos martires.”

® Socrates Escolastico, PG 67, 1, xviii. “O Imperador, ap6s o sinodo, estava contente; e, tendo
completado a festa das suas vicendlias, logo ocupou-se seriamente da restauracdo das igrejas: e fazia isso
por vérias cidades, bem como em sua epdnima, a qual, chamada antes Bizancio, aumentou cercando-a de
grandes muralhas e ornando-a com diversas edificagdes; considerando-a igual a reinante Roma, e
renomeando-a Constantinopla, determinou por lei ser chamada Segunda Roma; a qual lei esta inscrita em
uma estela de pedra, que, com publico sufragio, depositou no chamado Pretorio, ao lado de sua estatua
equestre. E construiu duas igrejas naquela mesma cidade, chamando uma ‘Paz’ e a outra com a

5 9

denominacdo ‘dos Apostolos’.
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Bispo Alexandre se trancou na Santa Paz por varios dias. Seu sucessor Paulo foi nela
sagrado Bispo; pouco depois, Constancio, o sucessor de Constantino, expulsou-o de
Constantinopla, substituindo-o por um Bispo ariano, Eusébio de Nicomédia; apos a
morte deste, Paulo retorna, mas os arianos entdo ordenam Maced6nio como rival, o que
forca uma nova expulsdo de Paulo. Aqui, pela primeira vez na literatura supérstite,
encontramos uma referéncia a Basilica da Santa Sabedoria:

«Kotd 8¢ tOv kapov todTov kol 0 Pocthevg v peydAnv ékkinciov &xtilev,
T Zoeia pev TpocayopeveTal viv: cuvijmtar ¢ tf) Enovopm Eiprvn, fiv 6 totmp tod
Bactiémg pikpav ovcav o mpdtepov eig kAlog kai péyeboc ndEnce, kai viv eiciv &ig
gva mepiforov GUe® OpodueEVaL, UIAG THV TPOGSOVLLINY EXOVCOL.» 6>

No ano 360, a basilica fica pronta:

«Evdo&iov 6¢ avaderyBévtog thg peyoromdriems, TnviKodTo 1 HeYOAN EKkAncio
ovopalopévn Zooia évekawvicln, €v dmateig Kovotavtiov 10 dékatov, kai TovAtavod
Koaioapog 10 tpitov, 1) meviekadekdtn 100 Pefpovapiov unvog.» 06

Importa obsevar aqui o termo utilizado pelo autor para se referir a consagracao
da Basilica: mvikadta 1 peyahn ékkinoio ovopolopévn Zoeia évekawvieOn. A partir
daqui, a peydin éxkinoio recém-construida sera a Sé de Constantinopla.

A narrativa apresentada por Socrates ndo aparenta nenhuma inconsisténcia para
nos fazer duvidar de sua veracidade. Durante o reinado de Constantino, a populagéo da
cidade deve ter crescido muito, mas de modo que apenas a ampliacdo da igreja da Santa
Paz fosse suficiente para suprir a demanda por uma catedral de maiores propor¢oes. Por
volta de 350, porém, a construcdo de uma grande basilica se fazia necessaria. Em
contrapartida, a tradicdo que se disseminou sobretudo na Idade Média de que
Constantino teria sido o construtor da basilica ndo encontra nenhum respaldo. O mais
provavel é que, dado o esplendor que a cidade de Constantinopla havia atingido, bem
como a propria Basilica da Santa Sabedoria apds sua reconstru¢do sob Justiniano, 0s
historiografos medievais se sentiram & vontade para atribuir ao fundador da cidade a sua

maior gloria.

® |bidem, I, xvi. “Naquele tempo, o Imperador construiu a grande igreja, que agora se chama
‘Sabedoria’: era ligada a denominada ‘Paz’, a qual, sendo antes pequena, o pai do Imperador fez aumentar
em beleza e tamanho, e agora estdo ambas cercadas por um mesmo perimetro, e tem o nome de uma s6.”
*® Ibidem, 11, xliii. “Tendo Eudécio sido proclamado [Bispo] da grande cidade, a grande igreja chamada
‘Sabedoria’ foi consagrada, no décimo ano do consulado de Constancio, no terceiro de Juliano como
César, no décimo quinto dia do més de fevereiro.”
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O nome da basilica

Aqui convem determo-nos rapidamente no nome da basilica. Dois nomes sdo
sempre atestados para se referir a ela, ndo sé nos seus primeiros tempos de existéncia,
mas também durante a ldade Média: MeydAn 'Exkinocia € Ayio Xoeio. O primeiro
nome € compreensivel; mas Ayio Xogia, a quem se refere? Em portugués as formas
mais comuns utilizadas para falar do grande templo sdo Hagia Sophia e Santa Sofia, 0
que ndo resolve muito. Para esclarecer a questdo, precisamos estar atentos a forma como
0s autores antigos e medievais se expressavam a respeito.

E ndo faltam exemplos de que eles entendiam muito bem a quem o nome de
Sophia se referia. Procopio, que foi um contemporaneo da construcdo da basilica feita
por Justiniano, diz: «Xogiav kakobotv ol Bu{avtiol tov veav énkapidtata t@ 0ed v
EMOVOPIO BIEPYasapuEVOLy’ .

No seculo XI, um peregrino europeu esteve em Constantinopla, e em seu relato
também deixa bem claro quem ¢ Santa Sofia: “Edificata est ergo ecclesia mirifice Deo
cooperante a lustiniano imperatore et consecrata est in honore sancte Sophie que latine
dicitur Sancta Sapientia, que est Dei Filius [...] Est autem nomen Filii Dei, non, ut
quidam putant, nomen sancte mulieris.” 08

O préprio Hino das Encénias também se refere a isso, quando, na sétima casa,
diz:

0 vaog Tiic 00D Zopiag

TG TéPuKeY AANODG 6 Xp1oTOG

Isto é, a catedral de Constantinopla ndo era dedicada a uma santa de nome Sofia.
A Santa Sabedoria é Cristo. Essa identificacdo de Cristo com a Sabedoria divina
remonta ao primeiro século do Cristianismo, quando ja vemos a personagem Sabedoria
do Velho Testamento ser interpretada como figura de Jesus; a propria expressao joanina
do Logos também € um indicio disso. Na Primeira Epistola de S. Paulo aos Corintios 1,
24, porém, S. Paulo se refere explicitamente a Jesus como a Sabedoria de Deus:

«Xprotdv Ogod dovapty kai Osod copiav».*

®” Procopio, De Aedificiis, I, 1.
*® Apud Brzozowska, p. 89.
* No terceiro capitulo, analisaremos a palavra coio e sua relagido com Cristo com mais vagar.
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A compreensdo d’O Hino das Encénias depende em grande parte de saber a

quem a Basilica da Santa Sabedoria € dedicada.

O primeiro colapso

Pouco mais de meio século depois de sua fundacdo, Constantinopla ja havia se
tornado uma grande cidade. Foi por isso que, em 381, o terceiro canon do Primeiro
Concilio de Constantinopla pdde estatuir que o Bispo da cidade deveria ter
preeminéncia sobre todos os outros, abaixo apenas do Bispo de Roma, uma vez que
Constantinopla era a Nova Roma. Assim, quando um certo sacerdote de nome Jodo, que
havia sido levado de Antioquia para a capital a mando do Imperador Arcédio, foi
ordenado Bispo de Constantinopla em 398, ele estava sendo elevado a uma das posicdes
de maior destaque em todo o Império.

Conhecido por sua vida ascética e por sua carreira junto a Sé de Antioquia, Jodo
ficou célebre também por sua facundia, que Ihe rendeu o epiteto Boca-de-Ouro. Tao-
logo chegou a Constantinopla, iniciou uma série de reformas, comecando pelo clero; por
conta disso, criou muitas inimizades. Sua preocupa¢do com a moral, ndo sé do povo,
mas também da aristocracia, fé-lo granjear o desafeto também da casa imperial,
especialmente da Imperatriz Eudoxia. No entanto, foi a rivalidade do Bispo de
Alexandria que gerou consequéncias tragicas na carreira de S. Jodo Cris6stomo — e que
resultaria na destruicdo da Basilica da Santa Sabedoria.

Quem nos conta é um discipulo do santo Bispo, Paladio de Galéacia (m. ca. 420),
testemunha dos acontecimentos, em sua obra Didlogo sobre a Vida de S. Jodo
Crisostomo. De acordo com sua narrativa, Tedfilo, Patriarca de Alexandria, entrou em
conflito com os monges de Nitria; o resultado foi a expulsdo dos principais monges do
mosteiro. Teofilo, entdo, pediu 0 apoio de outros Bispos, exortando-0s a ndo receberem
0s tais monges expulsos, e a ndao admiti-los na comunhdo da Igreja. Nisso, apés
perambularem pela Asia em busca de asilo, os monges acabaram por pedir socorro a Sé
constantinopolitana. S. Jodo, ao ver a situacdo deles, ndo hesitou em acolhé-los.
Escreveu, além disso, uma carta a Tedfilo, pedindo fraternalmente que recebesse de
volta os referidos monges; o que Teofilo negou veementente. O caso foi parar na corte,
e, diante das repetidas acusagOes de perseguicdo injusta feitas contra o Bispo

alexandrino pelos monges expulsos, o Imperador intimou Tedfilo a ir a Constantinopla.
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O Patriarca de Alexandria chegou com grande séquito, e ndo tardou em acusar 0
Bispo de Constantinopla de receber religiosos que ndo estavam em comunhdo com a
Igreja. Devido aos problemas que S. Jodo ja enfrentava, o resultado, com a chegada de
Tedfilo a cidade, ap6s um sinodo encabecado por este (conhecido por “Sinodo do
Carvalho”), foi um processo contra o Bispo constantinopolitano. Ao fim do processo, S.
Jodo Cris6stomo foi destituido de seu cargo e exilado para a Bitina. Isso foi no ano 403.

Um dia depois, um terremoto fez tremer Constantinopla. Eudoxia, interpretando
isso como sinal, ordenou a volta imediata de S. Jodo. Passados alguns meses, parte do
clero da capital, liderado por varios Bispos, comecou a pressionar o Imperador pedindo
a deposicdo do Patriarca. Isto feito, o santo Bispo foi mantido preso no palacio
episcopal, e apds a Pascoa de 404, o Imperador pediu que Jodo fosse embora de
Constantinopla — com medo do que poderia acontecer, ndo ousou exilad-lo novamente.
Paladio nos conta que, sem o consentimento do monarca, varios clérigos, através de
suborno, fizeram com que inimeros apoiadores de S. Jodo fossem presos, o que fez que
Criséstomo se rendesse e fosse embora da cidade. Sem seu Bispo, a catedral se desfez:

«Metd 0¢ TOV dQaTOoV Kol SUCEPUNVEVTOV EKEIVOV GKOTOV, PAOE dmd pécov tod
Bpdvov, év @ elmbetl 0 Todvvng kabélecbat, kabdamep év pécw codpatt kelévn Kapdia,
TO1g Aowmoig £Enyeiban pédest ta Tod Kvupiov Adyua, poveica éxelntel TOV DTOENTV TOD
AOYyoLT BV ovy eDpodoa, KaTEPOGKETO TV ckevmpioy. Asvdpwdeica 8¢ gig Dyog eipye
oWl T®V aAbcewV €ml TNV oTtéynv: Eremc 0& Olknv TNV yootépa @ayodoa, €mi VOTOV
€pépeto 1OV doudtov Thg ékkAnciag, WoBov thic ddwiag domep v &mi tadn
oplopévny dikny amodidovtog Ocod, gig cOPPOVICUOV Kal vovbesiov T@V 0VK €iddTMOV
ve vouBeteiohoat 7 o1 TS Oyemg TV T010VTOV BeNAdTeV Kak®dV: oV udvov o8, AAAL Kol
pvnueiov voAetyog thg dypiog cuvddov.» 0

Segundo Paladio, o fogo que queimou a Basilica da Santa Sabedoria teve origem
sobrenatural. De qualquer forma, ndo deixa de ser curioso que, nas duas vezes em que S.

Jodo Crisostomo foi expulso de sua Sé, alguma tragédia acometeu Constantinopla.

7 paladio, PG 47, coll. 35-6. “Ap6s aquela indizivel e inexplicavel escuriddo [a partida de Jodo], uma
chama, que apareceu no meio da sé onde Jodo costumava-se assentar, COmo 0 coragcdo no meio do corpo,
e interpretar aos demais membros as palavras do Senhor; buscava o expositor da palavra: ndo
encontrando-o, consumiu a catedra. Arvorando-se ao alto, galgou pelas cadeias até ao teto: devorando
tudo como que com o ventre de uma vibora, espraiou-se pela parte sul da igreja, rendendo Deus o salario
pela sentenca ali determinada, para licdo e admoestacdo dos que ndo sabem ser admoestados sendo pela
visdo de males como estes enviados por Deus: ndo apenas isso, mas também uma recordacéo do barbaro
sinodo.”
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A reconstrucdo da basilica s6 foi completada em 415, pelo Imperador Teoddsio
I, e as Encénias foram celebradas no dia 10 de outubro. A restauracdo durou tanto
tempo muito provavelmente porque ela so foi iniciada em 413, quando a construgdo das
novas muralhas, que quase duplicavam o tamanho da cidade, foram concluidas; ademais,
a igreja da Santa Paz, que era servida pelo mesmo clero que Santa Sabedoria,
provavelmente tera voltado a ser usada como catedral, 0 que pode ter dimininuido a

urgéncia da restauracdo da Grande Igreja.

O segundo colapso

A Basilica permaneceu intacta por mais de cem anos; nesse entretempo, 0
Império Romano viu o Ocidente cair perante 0 dominio germanico. No inicio do sexto
século, porém, surgiu um novo monarca disposto a restaurar a antiga unidade do
Império Romano e, a0 mesmo tempo, da Ecumene Cristd. Oriundo de uma familia de
camponeses, chegou ao alto-escaldo do governo através de seu tio, Justino, que fizera
carreira no exército imperial e fora eleito Imperador ap6s a morte de Anastasio I.
Justianiano tomou as rédeas do governo ainda em vida de Justino, ao qual naturalmente
sucedeu, em 527."* Apesar de suas origens campesinas, 0 novo Imperador tinha seu
cargo em altissima conta, e cria ser responsavel pela unidade, ndo sé territorial, do
Império, mas também religiosa.

A primeira parte de seu longo reinado foi marcado por decisivas vitorias; em 555,
todo o Mediterraneo voltara a ser o Mare Nostrum romano. Durante todo esse periodo,
Justiniano ndo hesitou em custear grandes projetos de construcdo em varios pontos do
Império. Antioquia, que fora devastada por um terremoto nos anos 520 e por um ataque
persa em 540, foi uma das cidades galardoadas com uma grande renovacgdo urbanistica:
um nova série de muralhas, o curso do rio Oronte alterado para um novo sistema de
abastacimento de agua, novas ruas colunadas, aléem dos préedios publicos. Sua vila-natal
também foi renovada, sendo transformada em uma nova cidade, lustiniana Prima.
Também a arquitetura militar foi evidentemente objeto de grande interesse, com
fortificagbes sendo erigidas ou renovadas desde o Médio Oriente até a Africa; muitos

aquedutos e cisternas também sendo construidos. "

"* Ostrogorsky, p. 60.
72 Alchermes, p. 355-7.
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Mas o Imperador estava preocupado também, e sobremaneira, com a edificacao
de igrejas, em toda parte. Procopio, ao relatar, em seu livro Das Edificagdes, a historia
de dois sacerdotes da igreja de S. Miguel Arcanjo, proxima de Constantinopla, que
queriam fazer reparos no templo, nos mostra que parecia haver um certo monopolio
imperial na construcdo e restauracdo de igrejas; os dois sacerdotes precisavam de
autorizacdo do Imperador: od yap oidv te fv £ni 10010V PBaciAedovTog EkKANGioy Tvd
1| YiveoBar mpdTov, 1 Katamemovnkviov Emovopbodcbal, Ot U ék xpNUdTeOV PoctAKdy,
ovk &v Buloviio povov, dd kol mavtoxddt tiic Popaiov apyic. " Neste caso,
Justiniano ordenou a destruicao da igreja para a construcdo de uma nova.

Atencdo foi dada ao grandes centros da tradi¢do cristd: em Jerusalém erigiu um
suntuoso templo a Theotokos; no monte Sinai, o Imperador patrocinou a construgdo de
um novo mosteiro, com uma grande basilica; em Efeso, por sua vez, mandou reconstruir
a antiga igreja de S. Jodo, com seis domos cobrindo uma nave e um transepto que
formavam uma cruz. Em Constantinopla, j& no ano de sua ascensdo ao trono, ordenou a
construcdo de uma das insignes igrejas da cidade, a igreja dos SS. Sérgio e Baco, que
ainda esta de pé. O templo, porém, so6 ficou pronto em 536, devido as vicissitudes que
obrigaram Justiniano a se concentrar em outro projeto. ™

Procopio nos conta a historia:

«[...] év Bulavti® otdo1g T® Mum £k ToD AmpocsdoKnToV EVENEGEY, 1| pLeyiom T
apd 06&av €yéveto Kol €¢ Kakov péya t@® 1€ OMMU® Kol T PovAf étededtnoe TpOT®
TouDOE” ol dNpot &v moOAel ekdotn &g te Bevétoug €k maiaiod kol Ilpasivovg dpnvto
[...] ®Veton pév odv avtoig 10 8¢ Tovg mEhac £xfog aitiav ovk Eyov, péver 88
atelevtnrov g TOV ¢ TOV mhvTa aidva [...], v Kol adehpoi | Ao Tt To10DTO Y€ ol &¢
T8 YPOUOTA TODTO PIAOGTOPYODVTEG S14pOopoL Elev. [...] Bote odk dALo TL Eywye TODTO
elmelv 1 yoytg voon ua.»75

A palavra demo se refere as faccdes do hipodromo, que, como nos informa
Procopio eram dividas em azuis e verdes. No entanto, esses dois grupos ndo eram

apenas duas torcidas esportivas — mas também politicas. Suas origens estavam ligadas

7 Procépio, De Aedificiis, I, 8, 5.

7 Alchermes, p. 361.

7> procépio, De Bellis, I, 24. “[...] ocorreu, em Bizancio, uma revolta completamente inesperada entre o
demo, que foi sem divida a maior de todas e que terminou em grande mal para o0 demo e para o Senado,
do seguinte modo: os demos em cada cidade eram divididos ha algum tempo entre azuis e verdes [...]
Cresce entdo entre eles uma inimizade sem causa contra 0s seus pares, que permanece sem fim para
sempre [...] ainda que sejam irm&os ou algo do género os que sdo de diferentes torcidas. [...] De modo que
ndo tenho o que dizer sendo que seja uma doenga d’alma.”
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aos grupos de torcidas do Hipodromo: mas este, como o Férum romano e a Agora
ateniense, era um espac¢o publico que ultrapassou os limites de suas funcdes primeiras.
Para comecar, os lideres dos azuis e verdes eram nomeados pelo governo, e ambas
fac¢des tinham funcBes publicas, como a milicia urbana (algo como a nossa policia) e a
construcdo e reparacdo das muralhas. A populacdo, de sua parte, tomava o partido de
um ou de outro e ambos tinham o apoio massivo das camadas populares. Os azuis, de
um lado, constituiam o partido da aristocracia senatorial, latifundiaria, greco-romana; os
verdes, d’outro, compunham a “burguesia” comercial e funcionarios que provinham de
provincias orientais que faziam carreira na corte ou na administracdo financeira. Assim,
no que se refere a Religido, os azuis eram o partido dos ortodoxos calcedonianos,
enquanto os verdes o eram dos monofisitas e apoiadores de outras heresias orientais.
Embora os dois grupos travassem vez ou outra disputas acirradissimas, era possivel que
se unissem em vista de interesses comuns. E foi isso que aconteceu em 532. "

Ora, quando reinava Justino, seu sobrinho era apoiador dos azuis, que
favoreciam tanto a sua politica estatal quanto eclesiastica; mas tdo-logo ascendeu ao
poder, Justiniano procurou se livrar de qualquer influéncia dos demos e tomou duras
medidas contra eles; assim, as duas fac¢des se uniram numa grande revolta. ”’

Procopio ndo explica bem como é que tudo comegou; sé nos diz que a revolta
estourou e que alguns dos “manifestantes” foram presos; isso parece ter sido o estopim
da tragédia que aconteceria entao:

«Tote 8¢ M apyn, I} T® Mu Epetotnkel v Bulavtio, TV otociotdv Tivag v
i Qavatm Nys. ZVPPPOVHCOVTES 88 Kai OTEIGAUEVOL TPOG GAMAAOVE EKATEPOL TOVG TE
dyopépong apralovot kol £€¢ TO dECUMTNPLOV avTika EGPAvTec dpioty dmavtag dcot
O0TACEWMS | £TEPOL TOL AAGVTEG ATOMLTOG £0£0evTo. Kai ol pev vmmpérar, 6cot T g
TOrewg dxph Emovtan, EkTeivovto oddevi Adym, TdV 88 moATdV £l T Kabapdv NV &g TV
avtimépag fmepov EQevyov, Kol 10 iepov i Loeia 16 t€ Paraveiov 6 Zeb&mmoc kol ThHe
Bacthémg adARC T £k TV TPOTLAGi®Y Hxpt £ TOV APE®S AEYOLEVOV O1KOV KavOEvTaL
€p0apn. Emi tovtolg te Guo ai peydhor otooi péxpt TG dyopdg dvrkovcot, f
Kovotavtivov énodvopog €oty, 0dopoévov te avipormv oikior moAlai Kol ypnpoto

peyaia. Baotieng 6¢ kai 1 cuvotkodoa kol T@dv and PovAiic &viol kabeipEavteg oag

7® Ostrogorsky, pp. 57-8.
”” Ibidem, p. 62.
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avToVG &v molatio Novyalov. EvuPorov 8¢ aAAnLolg €6idocav oi Ofjuot TO viko, Koi
4’ O TOD &C TOSE TOD YPGVOL 1| KATAoTUOIS EKEIVI TPOsUyopEdETAL Y o

Diante da cidade em chamas, as quais ndo se poupou sequer a catedral,
Justiniano se acovarda e pensa em fugir; segundo Procopio, teria sido Teodora quem lhe
dissuadiu da ideia. Enquanto isso, os demos se apoderaram da pessoa de um dos
sobrinhos de Anastasio, Hipéacio, proclamaram-no o novo Imperador de Roma, € 0
conduziram até o Hipédromo. Entdo Belisario, que serd um dos grandes responsaveis
pelas conquistas territoriais de Justiniano, liderou uma verdadeira carnificina, que

resultou na morte de cerca de trinta e cinco mil pessoas e pés fim a revolta.

Rivalidades dinasticas

Justiniano se viu, assim, em apenas cinco anos de reinado, numa situacdo
delicadissima. Nao chegara a ser deposto do trono, mas sua autoridade estava
tremendamente abalada e Nova Roma estava em peda¢os. Importava, agora, dar a volta
por cima — e nada melhor como a oportunidade de mostrar seu poder em um novo
programa de obras publicas.

Mas vale notar que a afirmacdo de sua autoridade ndo era necessaria apenas por
conta da Revolta de Nika e do que a desencadeara. A posi¢do de Justiniano como
monarca era ameacada também por aqueles que achavam que um campesino e uma ex-
atriz ndo eram merecedores das honras imperiais. Sua situacdo presente certamente lhes
daria espaco para uma disputa dinastica. Por isso, € importante lembrar aqui que,
aquando da Revolta de Nika, a maior igreja de Constantinopla ndo era aquela dedicada a
Santa Sabedoria.

A maior igreja de Constantinopla, em 532, era dedicada a um martir romano de

nome Polieucto (m. 259). Nessa igreja, ricamente ornada, havia um poema de setenta e

8 Procopio, 1, 24. “Entdo as autoridades em Bizéncio conduziam alguns dos revoltados para a morte.
Conspirando e combinando uma trégua entre si, capturam o0s que estavam sendo conduzidos, e
imediatamente invadem a prisdo e libertam todos os que haviam sido presos por causa da revolta ou por
algum outro crime. Os servidores responsaveis pela admnistracdo da cidade foram mortos sem nenhuma
razdo. Os cidaddos honestos fugiam para o continente oposto. Foi posto fogo na cidade, como se tivesse
sido conquistada por um exército inimigo. O templo da Sabedoria (t0 iepov 10 Zoeia), 0 banho de
Zeuxipo, e a corte imperial, do propileu até a casa dita de Ares foram consumidos pelo fogo, bem como
as grandes colunas que iam até a agora, e muitas casas de homens de prestigio e muitos bens. O
Imperador e sua consorte e alguns membros do Senado trancaram-se no palacio e la permaneceram
quietos. O simbolo que os demos passaram a utilizar foi Vence (vika), e assim é chamada até hoje aquela
revolta.”
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seis versos inscrito em suas paredes. A partir da leitura desse poema, podemos entender

melhor a singularidade dessa construcéo. Ele comega com as seguintes palavras:

Evdokin pev dvacca, @cdv omendonca. YepaipeLy,

TpOTN VNOV Etevée Beoppadéog [ToAvedkTon: 0

Essa rainha é Licinia Euddcia (ou Eudoxia, 422-462), filha de Teodosio Il, neta
de Arcadio e bisneta de Teoddsio I; % a construcéo original da igreja de S. Polieucto é

atribuida aqui a ela. Mas o poema continua:

GAL> 00 Tolov £1evée Kai 00 TOGOV' 0D TIVL PELDOT,
oV Ktedtav yatéovoa (tivog Pacilela yotilet;)
AL @g Bupov Eyovca Beompdmov, Gttt YevEOANV

kadeiyet dedaniav dpeivova koopov omalew. &
Que descendéncia seria essa?

g&vlev Tovlwaviy, CoBéwv audpoypa Toknov,
TéTpaTOV €K Ketvmv Paciafiov aipo Aayodoa,
EATILO0G OVK EPEVGEV APLOTMOVOG AVAGOTG,

GAAG v €k Porolo péyav kai tolov €yeipet,

KDO0¢ AEENCUG0 TOAVCKNTTPOV YEVETHPOV"

navta yap, 6coa téAeccev, VIEPTEPO TEDEE TOKNWV,

s Oveen " , 5 82
opOnv mictv €yovca EIAOYPIGTO0 LEVOLVIG.

Anicia Juliana (463-527/8), descendente de Euddcia, vangloria-se aqui de sua
nobilissima linhagem. Seu pai, Flavio Anicio Olibrio, fora Imperador em 472. Da parte

V. 1-2. “A rainha Eudécia, ansiosa por honrar a Deus, / primeira fez um templo ao deidizente
Polieucto.” O poema se encontra na integra em Whitby, pp. 161-4.

% Harrison, p. 278.

81 \v. 3-6. “Mas ndo o fez tal ou tdo grande: ndo por alguma economia / ou caréncia (do que pode carecer
uma Imperatriz?) . / Mas como que tendo um espirito profético, de que uma descendéncia / deixaria que
saberia acrescentar uma melhor ornamentagdo”.

# V. 7-13. “Daqui Juliana, brilho de sagrados pais, / recebeu o quarto sangue real deles / e néo
desmentiu as esperancas da Rainha de excelentes filhos, / mas de pequeno ergueu-o [o templo] grande e
tal, / aumentando a gloria dos multicetres genitores. / Pois tudo que realizou, fé-lo maior que seus pais, /
mantendo a reta Fé de um desejo filocristdo”.
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de mae, ligava-se a Teodoésio | ndo sé através de Licinia Euddcia, sua avé materna, mas
também de seu avd materno o Imperador Valentiniano 111, filho de Gala Placidia e neto
do referido Teodosio. Sua mée, Placidia, pertenceria portanto a casa imperial, e por
conseguinte a propria Juliana, também filha de Imperador. Desse modo, ela poderia
muito bem se referir aos seus antepassados como “multicetres genitores”.

Juliana casou-se em 480 com Areobindo, e dessa unido nasceu Flavio Anicio
Olibrio, que recebeu o mesmo nome de seu avd; desde cedo foi envolto na politica,
tendo em 491 mantido o cargo de consul; mais tarde, casou-se com lIrene, filha do
Imperador Anastéasio 1. % E, no entanto, o governo passou para as maos do filho de um
camponés da lliria. Pode-se imaginar o transtorno que a matrona Juliana, j& uma mulher
idosa, ndo deve ter sentido quando viu seu filho desfavorecido.

A reconstrucdo da igreja de S. Polieucto, segundo a expressdo de J. Bardill, “was
doubtless intended to make a striking political and religious statement.” * Disso ndo h&
duavida; alem de reafirmar sua nobreza e sua ortodoxia, ndo deixa de elevar sua obra a

um plano superior ao do préprio Salomé&o:

xpovov O’ €fmMaoato povvn,
Kol GOQiNV TapEAAGGEV AEIOOUEVOV ZOAOUDVOG,
VIOV dvaoticaco 0endoyov, ob pEYoS AV

00 duvatat HEAY L apitv ToAVdaidaroV aiyAny: 8

A tentativa de superar Salom&o pode-se perceber nas caracteristicas da propria
construcdo. Como diz Ousterhout:

As the excavator Martin Harrison has argued, St. Polyeuktos replicated the
Temple of Solomon in its measurements, translated into Byzantine cubits:
measuring 100 royal cubits in length, as was the Temple, and 100 cubits in
width, as was the Temple platform — following both the unit of measure and
measurements given in Ezekiel 42:2-3. Harrison estimates the sanctuary of the
church to have been 20 royal cubits square internally, the exact measurement of

the Holy of Holies, as given in Ezekiel 41:4. Similarly, the ostentatious

% Harrison, p. 278.

* Apud Ousterhout, p. 245.

% Vv. 47-50: “Sobrepujou sozinha o tempo / e ultrapassou a sabedoria do celebrado Saloméo, / erigindo
um templo que receba Deus, do qual uma grande era / ndo pode cantar o multidedaleo esplendor de seus
encantos.”
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decoration compares with that described in the Temple; if we let peacocks stand
in for cherubim, as Harrison suggests, cherubim alternate with palm trees, bands
of ornamental network, festoons of chainwork, pomegranates, network on the

capitals, and capitals shaped like lilies. 8

Mas essa cogin Zoloudvog seria uma referéncia também a Basilica da Santa
Sabedoria, ou apenas uma expressdo fortuita, uma vez que o renome de Saloméo se
deve especialmente a sua particular sabedoria? Embora ndo haja dados suficientes para
afirmar que essa € uma referéncia a catedral de Constantinopla, o fato de que a igreja
construida por Juliana expressava uma rivalidade contra a nova casa imperial, e que isso
era fato sabido na época, deduz-se de uma histéria que S. Gregorio de Tours, que nasceu
durante o reinado de Justiniano (em 538), e que portanto estava proximo temporalmente
dos referidos acontecimentos, nos conta em seu livro De Gloria Martyrum.

No capitulo De Sancto Poliocto Martyre, " S. Gregério diz que Anicia Juliana
cobriu de ouro toda a camara da basilica.®® E isso aconteceu do seguinte modo:
Justiniano, ao saber da fama da riqueza de Juliana, aproxima-se dela, pedindo-lhe que
contribua para o tesouro publico, que se encontrava numa situacdo critica devido as
guerras nas fronteiras; se Juliana fosse generosa, ela acabaria por salvar a nagdo romana,
e sua gloria se cantaria por toda Constantinopla. Juliana, com uma certa malicia, pede-
Ihe um espago de tempo, uma vez que esperava receber uma grande soma em breve;
tendo-a recebida, o Imperador poderia ir vé-la com os proprios olhos, e levar toda a
quantia que Ihe aprouvesse. Justiniano vai-se embora muito satisfeito, dando como certa
uma grande contribuicdo da velha matrona. Ela, por sua vez, convoca artifices, reune
todo o ouro que pdde encontrar em seu tesouro e ordena-lhes com ele ornar a cdmara do
Beato Polieucto, ‘para que a mao do avaro Imperador nao tocasse nele’. Ao fim das
obras, chama o Imperador e Ihe diz, com uma terrivel ironia que Justiniano ainda nédo
percebe: “Parvitas pecuniolae, quam coniungere potui, adest; veni ad contemplandum
eam, et quod libuerit facito.” Gavisus imperator, sem se dar conta de nada, se dirige a
casa de Juliana, esperando adentrar em seu palacio e ver grandes quantidades de ouro;

guando a encontra, esta 0 convida a entrarem no templo do santo martir; Justiniano lhe

% Ousterhout, p. 243-4.

%7 Gregério de Tours,PL, 71, coll. 793-5.

% “Huius basilicae cameram Juliana quaedam urbis illius matrona auro purissimo texit”. N&o sei a que se
refere essa “camara”; suponho que seja algum recinto mais reservado da igreja e ndo a nave principal.
Como mais adiante se diz da “beati Poliocti martyris camera”, esta se referiria ao espago onde eram
conservadas suas reliquias?
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da a méo, sendo ela ja velha, e a ajuda a se locomover; entrando no templo, ajoelha-se
para orar. Ao fim, Juliana lhe mostra a camara coberta de ouro e lhe diz: “Suscipe,
quaeso, cameram huius aedis, gloriosissime Auguste, et scito quod paupertas mea in hoc
opere continetur. Tu vero quod volueris exinde facito, non adversor.” O Imperador,
vermelho de vergonha, comeca a louvar a beleza do lugar; Juliana entdo tira um anel de
esmeralda de seu dedo e o da ao monarca: “Accipe, imperator sacratissime, hoc
munusculum de manu mea, quod supra pretium huius auri valere censetur.” Quanto ao
Imperador: “At ille accipiens, et iterum atque iterum gratias agens, et collaudans
matronam, in palatium est regressus.”

Essa histdria € muito interessante ao mostrar como Juliana encarava Justiniano
com total superioridade. Até que ponto isso correspondia a realidade ndo se pode dizer,
mas o fato de que no sexto século circulava uma anedota como essa, diz muito sobre a
rivalidade que devia existir entre os dois.

Quanto a Justiniano, com a cidade assolada, era a hora de ele impor sua
autoridade de uma vez por todas.

Um novo monumento surge

O Imperador se dedicou com afinco ao novo projeto. Como diz Procépio:

«O pgv obv PBoocidedg AePovIIGTAGAC YPNUATOV Gmévtov &C TV oikodoumv
omovdf) 1eto, Kai Tovg teyvitag &k maong yic fyepev dravtag. AvBéuog 6¢ Tpailiovog,
€Ml GoQig TN KOAOLUEVI UNYXOVIKT AOYIDTOTOC, OV TAV KT O0TOV UOVOV ATAVIOV,
GALO Kol TGOV o0TOD TPOYEYEVNUEVOV TOAAD, T PaciAémc Vmovpyel omovdi], TOIg
TEKTAVOEVOLS TA Epya pLOUlmV, TV TE Yevnoouévmv mpodtackevdlmy tvodipata, Kol
UNYOVOTol0g oLV avTd €tepoc, Toidwpog dvopa, MiAnciog Yévog, Epepav te dAA®G Kol
npénov Tovotviavd vmovpyelv Bacthel. "Hy 8¢ dpa koi todto Tiig T0D 00D mEpi TOV
Bacthén TIUNG, TPOKATOGTNOOUEVOD TOVG £ TO TmpayOncoueva ypnoU®TATOVS aVT®
éoopévoue. Kai antod o0& tod Paciléwg tov vodv gikdtmog dv Tic dyacsOein tovtov on
gveka, OtL 0N &k mhviov AvOpOTOV £C TOV TPOYUAT®V TO GTOLONOTOTO TOVG

KaploTdToug anoAéacOot Eoye.» 8

# Procopio, De aedificiis, 1, 1,2. “O Imperador, nio levando em consideragdo as despesas envolvidas,
empenhou-se com afinco na construgdo, e convocou todos os artifices de toda a terra. Antémio de Trales,
mais versado na ciéncia chamada ‘mecénica’, ndo s6 que todos 0S Seus contemporaneos, mas
ultrapassando também em muito os seus predecessores, assistia com afinco o Imperador, organizando a
obra com operarios, compondo a aparéncia do que havia de ser feito; e havia outro mecéanico com ele, de
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O que sabemos dos dois artistas contratados € que eles eram essencialmente
académicos. Isidoro parece ter sido professor de mecanica e geometria, tendo escrito um
comentario ao tratado de Hierdo sobre abobadas; Antémio, por sua vez, também parece
ter lecionado, havendo composto tratados de matemética e mecanica. *° Se assim for,
isto é, se os dois tiverem mesmo estudado a arquitetura mais de um ponto de vista
tedrico do que prético, entdo estaremos diante da mesma situacdo de Brunelleschi e sua
cUpula, pois este também ndo tinha nenhuma prética arquiteténica quando foi chamado
a trabalhar na catedral de Florenca. No caso dos artistas de Justiniano, também
impressiona o fato de terem chefiado a construcdo de um projeto grandioso e
extremamente inovador que foi concluido em tdo pouco tempo.

Com efeito, em apenas cinco anos toda a basilica estava pronta. Mainstone **
sugere que isso sO teria sido possivel se antes da destruicdo da basilica Justiniano ja
estivesse ha algum tempo planejando erigir uma nova, e tivesse financiado um novo
projeto. Essa é uma ideia muito razoével, mas infelizmente ndo temos como demonstra-
la.

A grande inovacdo técnica de Isidoro e Antémio foram os pendiculos que
sustentavam o grande domo: isto é, para sustentar uma cupula, que é redonda, sobre um
plano quadrilatero, faz-se mister um suporte especial que agenciaria a transicdo do
quadrilatero ao circular; esse suporte se chama pendiculo. E isso foi feito na Santa
Sabedoria em proporc@es gigantescas, considerando que aquele era entdo o maior domo
do mundo.

Procopio, ao iniciar sua descricdo da basilica, e referindo-se aos rebeldes de
Nika que nela tocaram fogo, diz sem hesitar que «émeymper 6& avtoic O 0g0g
dwmpaachar 10 AcEPnua, TPoedmg i ooV Tt KAALOG TODTO TO 1iepdV petactioectal
Eueddev. 'H pdv ovv dkkinoia gEnvOpakopévn tote Edpmaco Eketto. Boaoiledg 62
TovoTviavog ToHTY ATOTETOPVELTAL OV TOAAGD VOTEPOV DOTE, €l TOV XPIOTIOVAV TIG
€mvbeto mpoTEPOV € Poviopévolc anToilg dtodmAévar TV €kKAnciav €in Kol Tolivoe

vevéoBar, deifag T avTOlg TOV VOV QOWVOUEVOV EKTUTT®MWO, d0KODGWY (v Lol MG

nome Isidoro, nascido em Mileto, homem prudente e sobretudo capaz de assistir o Imperador Justiniano.
E isso cumulava o Imperador da honra divina, designando aqueles que mais seriam Uteis no que devia ser
feito. E muito apropriadamente admiraria alguém a inteligéncia do Imperador por conta disso, pois de
todos os homens soube eleger os mais excelentes.”

*° Mainstone, p. 157.

*! Ibidem, p. 151.
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Sobre a ctpula diz:

«Omeplev 6 adTAOV KLUKAOTEPTC oikodopio €v oTpoyyOA® Emijptal: O0ev del
Sloyedd mpdTov 1 Muépa. Vepaipel yap, otpor, v yiv Edunacav [...] tovtov 88 TOd
KUKAOTEPODG  TOUUEYEONG  E€mOveEsTNKLIA TIG OEAPOeWNg BOAog moteltoar  ovTO
dpepdVTOC eVTPOS®MTOV. OOKET 0¢ 0VK &ml oTePPag THG oikodouiag Eotdval, GAAL TH
oQaipq Tij PO 4Td Tod 0VPaVOD EENUMEVT KOADTTEWY TOV Y@pov.» »

Continua dizendo que quem se dirigisse a Santa Sabedoria para orar, certamente
se uniria a Deus, porque tudo ali o conduzia a ele.

A grande joia de Constantinopla permaneceu com seu esplendor intacto por
vinte anos. Mas em 557, uma série de terremotos abalou a cidade, e a estrutura da
cUpula ficou comprometida. No ano seguinte, no més de maio, um dos arcos principais
cedeu, e partes do domo e semidomo cairam com ele. A solucdo foi destruir o resto,

para reconstrui-lo. Paulo Silenciério narra o acontecimento:

"Hom pev oBevapoiotv énepPePavio Oepeirorg
o@aipng Muropolo katnpute OEckelog dvtuE:
puoTIolov & étivatev £0€0Ma mavta pehddpov,
névta 6" vVeckiptnoey &v dotel BdOpa Bepeirwv,
yoia 0" veotevay ey €l ypdvov, neplong o€
LGYOUEVT] VEQEAN GV OLYANEGGOL KOVIN

ovpaving apdpvyua peonuPpvov €okemev aibpng.
Xpiote pdxoap, ov 6¢ o€lo Kot  Evola xeipa TavHGGOG
aipacty o0 pebénkog VT AVOPOPOVOLGTL LTvol
onv x06va Tedyivag Kakoepyéog: ovde yap ETANG
dupatog aypdrtotlo PoArf] TavdepkEl Aevooey

aipa xv0&v tepévescty dvarpdktolo Ounfic.

%2 Procépio, De aedificiis, I, 1,1. “Deus permitiu-lhes cometer aquele sacrilégio, prevendo a que grau
beleza o templo havia de alcangar. A igreja entdo jouve incinerada. O Imperador Justiniano a remodelou
de modo tdo superior, que, se alguém pergutasse aos cristdos se quereriam que aqueloutra igreja fosse
completamente destruida e substituida por esta, mostrando-lhes algum modelo do que agora se vé, parece-
me que imeditamente rezariam para que pudessem ver a igreja ser mudada para a presente forma.”

* Procépio, De aedificiis, I, 1,41-2, 45-7. “E sobre eles [os arcos] uma estrutura circular eleva-se em
curva, onde sempre sorri primeiro o dia; pois ergue-se, creio, sobre toda a terra [...] A abdboda deste
grandioso circulo, que se alga como uma esfera, torna-o particularmente belo; e parece, ndo se manter
sobre os fundamentos da construgdo, mas cobrir o espago suspensa na dourada esfera celeste.”
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[Tag 8¢ katneein Pefoinuévog Eotevey dvnp.

Mn tic éuny oepijva BaAot vepeonpovt pHidm
ATPATOV AUVINGTOL0 OlacTELYOLGAV AViNG'
NOVTEPOC HETA dAKPL YEAMG, LETA VODGOV VYE(.
Ovy obtoc dkdynoev an’ aifépog Ekyvuévn EAOE
avépag, Onnote vTa KATEPAEYEV dyAoa yaing,
popia kapeopévav dte yeovpata 6ilev avavpwv,
000’ &te KapmotdKolo Kot ¥O0VOG 0Vpavos oibmv
€0pL yavav dige moiag dnAnpovog duppov

3 \ , I ¢ ’ Ie 94
Kol TpaeepOv ELvooe médov pobiotst Bahdoonc.

A queda da clpula da Santa Sabedoria foi de um grande significado simbdlico.
Em vinte anos, muita coisa acontecera no Império Romano, e o reinado de Justiniano
estava em franco declinio. No tempo do colapso do domo o Imperador ja era
septuagenario; suas grandes campanhas militares pertenciam ao passado e suas tentativas
de recobrar o Ocidente falharam em definitivo — a velha Roma nunca mais voltaria a fazer
parte do Império. Seu empenho em conciliar a Cristantade também fracassou, resultando no
cisma definitivo dos monofisitas. Apenas nos anos de 560 a 562, diversos distarbios foram

registrados: um boato que correu em Constantinopla de que o Imperador morrera, que

** Silenciario, vv. 186-213, pp. 232-3. “Agora montada sobre vigorosos alicerces, ruiu a divina
extremidade da meia esfera, e estenderam-se todos os fundamentos da santa casa, e saltaram na cidade
todas as bases dos alicerces; por um momento a terra gemeu, €, de envolta com as aéreas nuvens, 0
nevoento po reteve a meridiana claridade do ar celeste. Cristo Bem-Aventurado, dos lugares celestiais
estendendo tua mdo, ndo permitiste que pérfidos malfeitores maculassem teu solo com o sangue de
assassinio, assim como nao toleras que o lume sem préstimo observe, com olhar onivisivel, o sangue de
incruenta vitima nos templos derramado. Mas a nave de amplos seios ndo se rompeu até aos alicerces,
amarrada com os nds da mais fina arte, e sim a extremidade oriental de uma abside, e uma por¢do da
esfera misturou-se ao po. Parte caiu ao chdo, e parte (assombroso de ver!) permanecia como que sem
suporte pendurado no ar. Todo homem suspirava tomado de pesar. Que ninguém ndo lance em discurso
ressentido minha sereia, que atravessa a senda da dor esquecida — mais doce é o riso ap6s o choro, a salde
apos a enfermidade. Nao vexou assim os homens o fogo vertido do éter, quando incendiava o seco dorso
da terra, quando chiava as incontaveis torrentes de fontes ressequidas, nem quando contra a frutifera terra
0 coruscante céu, abrindo, num largo bocejo, as comportas de uma chuva ominosa, juntou o solo enxuto
as sonorosas vagas do mar.”
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causou a procura descontrolada por pdo; um incéndio na cidade que destruiu casas e igrejas;
varios conflitos civis, uma seca, e diversos problemas comerciais. % Os varios tratados de
“paz perpétua” feitos com os persas, que eram uma constante ameaca, e assegurados com
pesados tributos, também contribuiram para o enfraquecimento da Nova Roma. % Assim
que, ironicamente, da mesma forma que a construcdo da Basilica serviu para afirmar a
superioridade politica de Justiniano, agora que seu reinado ruia, ruia com ele o grande domo
que erguera.

Assim como o projeto colossal da basilica e a pressa com que foi executado foram
as causas da fraqueza da construgéo, que ao fim levou ao colapso da sua tdo gabada cupula,
também os projetos grandiosos de Justiniano foram causas da fraqueza de seu reinado; tao
fragil era entdo sua posicao, que, em novembro de 562, a um més da rededicacdo da basilica,
o Imperador se salvou de um compl6 contra sua vida, em que o préprio Belisario parece ter

se envolvido. Silenciario também lembra o ocorrido:

‘O LOY0¢ GLVEDTT, KOl TOPECKEVUCUEVOV
10 Elpog Vmiipye, Kol Taphv 1 Kupia,

Kol TV Pactieiov éviog ol Euvopdtot
70m moptfjAbov, Thg TOANG 1€ Th €00,

ued’ fiv Eueddov mpocsPareilv 1oic coig Opdvoic,

fimtovro. 9

Mas, se o fracasso de seus projetos imperiais era irreversivel, a cipula da Grande
Igreja ainda podia ser reconstruida. E assim se fez.
No panegirico que precede a sua écfrase, Paulo Silenciario faz a abalada Roma

prostrar-se diante de Justiniano e implorar sua benevoléncia:

[Maykpatéc, OAPLOpope, Alkng £50g, Epua TOANWV,
fiprace Packavin pe, xapig o€ tic éott Meyaipng,
Ot1L 6€0ev (ovTog Enéypae KAALET Podung.

Yt 0ectv UETEPOLGL TTEPIPPAYEG EAKOG GVioyEL

AL pakap, (dovacot yop €@’ EAKET APUAKO TAGGELY)

% Macrides-Magdalino, p.67.

% Ostrogorsky, p.61.

%" Silenciario, vv. 24-9, p. 228. “A emboscada foi conjurada, e a espada estava a postos; a autoridade
estava presente, e 0s conspiradores adentraram o palacio, e tocaram as portas interiores, depois das quais
se arrojariam contra o teu trono.”
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Justiniano Ihe estende a destra, ergue-a e Ihe responde:

piyov dyoc, Paciielo TOMG, pun Bouodv opivne

¢ B€Log 00 viknoe TeOV 6aKOG 0VOE TG BAAN
dhovov EotvpéMEe TeNV Qpéva BapPapog aiyun,
unde Paputintolsty VITOKAAL010 pePivVLC.
Téthabt, mappacitela woAG, un Bopov dpvéic:
Kol yOp €LOIG KOUATOO A0100TEPNV GE TEAEGCM

DTS GVAOTAGHS KOPLERY EdGVTLYE v ob. *°

A reconstrucdo da cupula foi chefiada por Isidoro o jovem, sobrinho de um dos
arquitetos, '® cujo projeto se diferenciava em muitos aspectos do original, e em
dezembro de 562, a basilica estava restaurada. O historiografo Agatias (ca. 530- ca.
582/594), conta quais foram as modifica¢fes introduzidas pelos novos artistas; e, no fim,
conclui: xai yéyovev évtedBev ti] ypouut é€icalmv, otevdtepog 6& Kai 0&uTevig, Kol
olog ody obtm Aoy &kmATTely Todg Bempévong m¢ médot, TOAD 88 Sumg mAéov &v Td
do@olel Pepnrévar. 1
Em outras palavras, a nova constru¢do era mais sélida, mas nao tdo imponente...

Sobre o Império Romano, isso também era verdadeiro.

% Silenciario, vv. 220-5.243-4, pp. 233-4. “Todo-poderoso, de afortunado lote, sede da justica, arrimo das
cidades, arrebatou-me a perversidade, por alguma mercé de Megera, que, durante tua vida, atacou a
beleza de Roma. Cruenta ferida emerge em nossos peitos. Mas tu, Beato, (pois podes sobre a ferida
espargir os farmacos) / Estende tua mao, nutriz de abundante fortuna. [...] Assim dizendo, desejou pousar
os alegres labios nos pés reais.”

% Silenciério, 248-54, p. 234. “Livra-te da angUstia, régia cidade, ndo perturbes o animo, pois projétil nio
venceu teu escudo, nem outra barbara cuspide atingiu teu inabalavel espirito, nem o despedagou com
intoleraveis preocupacdes. Paciéncia, realissima cidade, ndo dilaceres o animo, pois com meus trabalhos
te perfeccionarei e farei ainda mais cantavel, levantando novamente a admiravel cima do templo.”

% Taylor, p.68.

1% Agatias, V, 9.
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As novas encénias

Falemos entdo das encénias da Basilia da Santa Sabedoria. Antes de tudo, é
curioso o fato de que as obras poéticas feitas para a Grande Igreja que chegaram até nds
sejam das segundas encénias, e ndo das primeiras. Serd que nenhum poeta cantou a
Santa Sabedoria em 537, sendo aquele um projeto de magnitude e esplendor
inigualaveis e entdo inéditos? Sera que Justiniano, como sua rival Juliana, ndo teria
encomendado a ninguém que escrevesse um poema comemorativo ou ainda a algum
mélodo que compusesse algum hino para a ocasido? Se sim, nenhuma dessas obras
chegou até nés. Do proprio S. Romano, que nessa época ja estava radicado em
Constantinopla, ndo temos noticia de nenhum contacio sobre a grande basilica.

Das encénias de 562, por outro lado, temos duas obras que sobreviveram as
vicissitudes do tempo. A primeira, a "Exgpooig tod vaod tig Ayiog Zoeiag de Paulo
Silenciario, da qual citamos vérias passagens acima, € uma longa obra, escrita em um
grego extremamente erudito e repleto de arcaismos, que ndo sO descreve a basilica em
detalhes mas que também faz o elogio de Justiniano. A segunda obra é o contacio que
estudaremos com mais vagar no proximo capitulo. Ambas formam um par muito
curioso, que mostram a convivéncia, lado a lado, da heranca classica e da heranca
semitica no novo Império Romano.

Mas o que vém a ser as ditas encénias? Essa palavra parece ter sido
desconhecida a cultura grega paga. Vemo-la atestada pela primeira vez na Biblia, e
depois nos autores cristdos. Nas Escrituras em lingua grega, encontramos nao s6 o
substantivo gykaivia, mas também gykawviopog e gykaivooilg, bem como o verbo
gykaviCw; estes sdo vocabulos formados pelo prevérbio év mais a raiz do adjetivo

Kowog, -1, -0v, que significa “novo”. Por isso, no Velho Testmanto, encontramos

gykaviCm como tradugédo do verbo hebraico w7 (hadash) como em 1 Samuel 11,14:
1297 OV WINRN 23737 12731 137 DY 98 DXIY X7
Kai ginev Zopovnk mpov 1ov Aadv Aéywv ITopevddpey ig Falyoia kol dykovicopvey

€xel Vv Pacireiov.
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Contudo, a palavra hebraica que em quase todos os casos € traduzida por
gykaivio ou algum de seus derivados, é 7211 (hanukkah). Em Neemias 12,27, a

propdsito da inauguracdo das novas muralhas de Jerusalém, a palavra hanukkah aparece

duas vezes, ambas traduzidas por &ykaivia:

niry? OYAT°7 OX°2T? Dnnipn P2 077 DR WR2 DY npin N2

NI 07733 DAPXR W NITINGY AR 1237

Kai év éykawvioig teiyovg ‘lepovsainu Eélntmoav tovg Agvitag €v Toig TOmoIS aVT®dV TOD
gvéykarl avtovg gic lepovcoinu moficor £ykaivio Kol evepocivny &v Owdaba kol &v
®Oaic, kopporiovteg Kol yaAtipla Kol Kvopot.

Gesenius'®

traduz o verbo I (hanak) como imbuere (imbuit aliqguem aliqua
re), e, como derivado, initiare. Desse Gltimo sentido, é possivel perceber como o
tradutor grego criou uma palavra com a raiz de kowvog para verter o vocabulo hebraico.
Hanukkah significaria initiatio e dedicatio. Como o sentido de dedicatio poderia estar
ligado a initiatio? Quando uma nova construgéo fica pronta, como as muralhas acima
referidas, ou uma nova casa,'® ou ainda um novo altar,"® era costume realizar uma
cerimOnia como que para “habilitar” o seu uso, e, evidentemente, pedir a protecdo
divina sobre aquela edificacdo. Assim, os dois sentidos de iniciar e dedicar se
cruzariam, porque, antes de por aquela nova construgdo oficialmente em uso, ela era
dedicada a Deus. Ora, nessa cerimdnia, o objeto iniciado seria imbuido de alguma nova
qualidade, como a protecdo divina (ou do Espirito Santo, no Cristianismo), e assim seria
possivel entender como o sentido de initiare poderia vir de imbuere. Como exemplo
deste ultimo significado, Gesenius cita Provérbios 22,6 (um versiculo que nédo se

encontra nos LXX):

102

Gesenius, p. 211.
Deuterondmio 20,5: Kai Aoifcovowv oi ypoupotels mpog tov Aadv Aéyovieg Tic 6 GvBpwmog 6
01K000UNC0G OiKiaY KONV KOl OUK €veKaivioev oOTV; TOPELEcH® Kol AmTOGTPOENT® &ig TNV oikiav

103

avtod, un anobdvn év 1@ moléuwm kol GvOpomog £repog Eykawviel avtrv. O verbo hebraico, nos dois
casos, é hanak.

% Ntimeros 7,10: Kai mpootjveykav oi 8pxovieg &ig oV éykawiopdv 1od Bucstootnpiov, &v Tf quépe |
gxploev a0TO, Kol Ipoonveykay ol Gpyovieg ta ddpa avtdv drmévavtt tod Buciaotnpiov. O substantivo
hebraico é hanukkat, no construto.
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A tradugao literal seria: “Imbui o rapaz na boca do seu caminho; ainda quando

’

envelhecer, ndo se desviara dele.’

Ora, assim como as encénias cristds, também a Hanukkah hebraica era uma festa.
Quando Judas Macabeu tomou Jerusalém, uma das suas primeiras preocupacdes foi a
situagdo do Templo:

«Eine 8¢ "lovdac kai ol 4dehpol avtod: 1800 cuverpiPnoav oi &xOpoi Mudv,
avapdpev kabapiocor ta dywo Koi Eykavicor.» 105

Subindo o monte Sido, encontram 0 Templo abandonado e profanado. Depois de
prantearem as suas condi¢des, puseram maos a obra: ordenaram sacerdotes, limparam
0s recintos sagrados, construiram um novo altar, fizeram novos utensilios, e assim por
diante. No dia 25 do més de casleu (que vai do final de novembro ao final de dezembro),
ofereceram o primeiro sacrificio. Naquele dia Judas instituiu a oitava do Hanukkah:

«Kai €otnoev "lovdag kai ol aderpoi adtod kol mhoa 1 EkkAncio 'IopanA, iva
dyovror ai nuépat Eykaviepod 1od Buclastnpiov €v Toig Koapoig avTdV EVIOLTOV KT
EVIODTOV MUEPAG OKTM, Amd TG TEUMTNG Kol €lkddog Tod pnvog Xoaoceled, pet
£0QPOGHVIC Kol yoipdic.» 2%

Essa festividade até hoje € conhecida também pelo nome de Festa da Dedicacéo,
e € a essa festa a que Jodo 10,22 se refere, a Unica vez em que a palavra encénias
aparece no Novo Testamento (note-se a referéncia ao inverno):

«Eyéveto 8¢ 10 éykaivia &v 10i¢ Tepocoldpolg, Kol YelaV v Kol TEPIETITEL O
'Incodg v 1d 1epd £V i) 6TOA TOD ZOAOUMDVTOG. »

Mais tarde, as Encénias se tornariam, em Jerusalém, uma festa fixa no calendario
cristdo. Uma dos grandes legados arquiteténicos de Constantino foi a Basilica do Santo
Sepulcro, em Jerusalém. Para a sua inauguragdo, em 335, Constantino convocou todos
os Bispos reunidos no Concilio de Tiro, que julgava a causa do Bispo Atanasio, de
Alexandria; os Bispos que até 1a se dirigiram, foram recebidos com grande pompa, e

grandes banquetes foram oferecidos. O Imperador, por sua vez, fez riquissimas ofertas

1% 1 Macabeus 4,36. Interessante notar aqui a ordem das agdes: primeiro purifica-se o Templo, e depois

inicia-se.
196 1 Macabeus 4,59.
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(dvadépata) para a basilica. 1" Assim também aconteceu na inauguracéo da Basilica da
Santa Sabedoria quando primeiro foi erigida por Constancio:

«Eig 10 &ykaivia mpoonyayev 0 Pacilevg Kmvotdviiog Abyovotog avadépato
TOAAG, KEWNALL XPLGA Kol apyvpd peydio koi dtdiba ypuovef] arioduato Tod dyiov
Buclaotnpiov ToALG, ETt unv Kol &g Tag BVpag thg EkkAnoiag aueibvpa ypved diapopa
Kol €ig ToVg TVAE®dVOC TOVG EE® YpLoLET] TOKIAQ OC TOANAG dwpPeds E£xapicato
QUOTILOC TOTE TTOVTL KANP® Kol T Kovovl TOV Taphévav kol TdvV ynpdv Kol Toig
Eevodoyeiolc. Kai €ig dtotpo@nv @V Tpoelpnuéveov Kol ThV Ttoy®dv Kol Opeavdy kol
QLAOK®V oltopétplov  mpecédnkev  mAelovog pétpov  odmep O mOTHP  ADTOD
Kovotavrtivog.» 108

Mas o caso do Santo Sepulcro é um caso particular, porque 1a as Encénias foram
instituidas como uma oitava, assim como 0 Hanukkah judaico. Egéria, em seu diério,
nos prové informacdes detalhadas sobre a festa. Infelizmente, o Unico manuscrito que
temos de seu livro termina abruptamente no fim do terceiro dia da oitava. Como as
Encénias sdo a Unica festa sobre a qual ela sente a necessidade de dar defini¢des, isso
faz supor que a oitava das Encénias era uma comemoracdo restrita a cidade de

° enquanto nos demais lugares encénias eram festejadas na propria

Jerusalém, *°
consagracgdo da igreja e em seu aniverario. Deve-se lembrar também que antes de 481, o
Natal ndo era comemorado em 25 de dezembro em Jerusalém; muito provavelmente, as
Encénias eram a Ultima grande festa do ano.

Egéria comeca seu relato explicando o que eram as Encénias:

“Item dies enceniarum appellantur quando sancta ecclesia, quae in Golgotha est,
guam Martyrium vocant, consecrata est Deo; sed et sancta ecclesia, quae est ad
Anastasem, id est in eo loco ubi Dominus resurrexit post Passionem, ea die et ipsa est
consecrata Deo.” '

Como nas oitavas da Pascoa e da Epifania, a oitava das Encénias também previa

um movimento entre igrejas estacionarias:

' Frazer, pp.112, 117.

198 Chronicon Paschale, PG 92, col. 737. “O Imperador Constancio Augusto destinou as Encénias muitas
ofertas, grandes tesouros de ouro e prata, e muitas toalhas para o santo altar recamadas de ouro e
pedrarias; ainda, para as portas da igreja, varias cortinas douradas, e para os vestibulos externos
recamadas de ouro e variegadas. Regalou entdo generosamente com muitos dons a todo o clero e a regra
das virgens, das vilvas e nos hospitais. Quanto a alimentagdo dos ja mencionados, além dos pobres,
orfaos e presos, fornecia uma medida diaria maior que a do seu pai Constantino.”

' Frazer, p. 163.

%0 complexo do Santo Sepulcro era naquele tempo composto por duas igrejas, Martirio e Ressurreicao.
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“His ergo diebus enceniarum ipse ornatus omnium ecclesiarum est, qui et per
Pascha vel per Epiphaniam, et ita per singulos dies diversis locis sanctis proceditur ut
per Pascha vel Epiphaniam.”

A primeira estacdo era a Basilica do Martirio, a segunda a Basilica da
Ressurreicao, e no terceiro, o ultimo de que dispomos, em Eleona, “id est, in ecclesia
quae est in Monte Oliveti.” **

O ultimo fato que atesta a importancia da festa é a afluéncia de peregrinos:

“Nam ante plurimos dies incipiunt se undique colligere turbae non solum
monachorum vel aputactitum de diversis provinciis, id est tam de Mesopotamia uel
Syria vel de Egypto aut Thebaida, ubi plurimi monazontes sunt, sed et de diversis
omnibus locis vel provinciis; nullus est enim, qui non se eadem die in lerusolima tendat
ad tantam laetitiam et tam honorabiles dies; seculares autem tam viri quam feminae
fideli animo propter diem sanctum similiter se de omnibus provinciis isdem diebus
lerusolima colligunt. Episcopi autem, quando parui fuerint, hisdem diebus lerusolima
plus quadraginta aut quinquaginta sunt; et cum illis veniunt multi clerici sui. Et (quid
plura?) putat se maximum peccatum incurrisse, qui in hisdem diebus tante sollennitati
inter non fuerit, si tamen nulla necessitas contraria fuerit, que hominem a bono
proposito retinet.” 12

Ora, embora em Constantinopla as Encénias ndo constituissem uma oitava,
alguns elementos da festa jerosolimitana sdo encontrados la. Por exemplo, nas Encénias
de 562, a festa, que foi celebrada na véspera de Natal, se prolongou por uma semana, e,
a pedido do povo foi prolongada até a Epifania; como diz Paulo Silenciério, dirigindo-

se a Justiniano:

"Enel yap fyeg v £opthv g £det,

dmog 0 ofpog gvbug, N yepovuaia,

o1 tov péoov {nAodviec Ac@aAt] fiov

104G TG £0pTHC NUEPOS EmeEdyey

ftouv: mopeiyeg €EE0paoV: HTOVV TOAY:

ndA mopeiyes. Todto 08 dpdV TOAAAKIG

o5 11,
1249, 1.
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énetétevag T doptiv mhovoing. 12

E assim como a oitava em Jerusalém era constituida de estacGes, também as
Encénias em Constantipla tiveram sua propria estacdo; como Teodoro Leitor nos
informa, a ceriménia comecou na igreja de S. Platéo:

«T@® Ag” &tet g avthig Paciieiog ivokTidvog 1o’, unvi Askepfpio k3" €yévovto
0 B’ éykaivia THg peyding ékkinoiog, kol ERAOeV 1 At amd tod Ayiov TTAdttomvog
kaOnpévov tod €v ayiolg Tvyiov &v T@® ¥pvo@® dyNUATL, Kol POPODVIOS TO ATOGTOAIKOV
oynua, kol kpatodvtog &v taig yepoiv 10 dyov Evayyéhov kai éMtdvevov 10 «dpate
TohuC ol Bpyovieg DudV».

Além desses dados, ndo sabemos muito sobre como se desenrolaram as Encénias
da Basilica da Santa Sabedoria, apesar de algumas tentativas de reconstrucdo. '*> De
qualquer forma, essas foram as Ultimas encénias da basilica, que, embora tenha passado
por vérias reformas na Idade Média, transformada em mesquita e depois em museu, ndo

sofreu nenhum outro colapso.

**k*k

Sabendo de que tipo de texto se trata, e tendo conhecido a historia do evento ao

qual era destinado, passemos agora ao hino propriamente dito.

' Silenciério, vv. 74-80, p. 229. “Depois que conduziste a festa como convinha, logo todo o povo, o
Senado e os ciosos de uma vida mediana e firme pediram que se estendessem os dias festas. Concedeste-
0. Afluiram todos; pediram novamente, novamente o concedeste. Fazendo assim por Vvérias vezes,
expandiste a festa ricamente.”

1% Apud Cramer, p.114. “No trigésimo sexto ano do reinado, décimo primeiro da indictio, no dia 24 do
més de dezembro, ocorreram as Segundas Encéncias da Grande Igreja, saiu a procissdo de S. Platdo,
sentado SdoTiquio na carruagem dourada portando o apostolico e segurando nas mdos o Santo Evangelho,
e salmodiavam o ‘levantai, 6 principes, as vossas portas.”

1> Como as listadas por Gavril, p. 108-9.
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Capitulo 3 — O Hino das Encénias: comentario
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Fontes manuscritas, datacdo e autoria

O Hino das Encénias foi conservado apenas em cinco manuscritos: GM T ¢ e N. O
unico manuscrito que conserva todo o texto € N, preservado na Biblioteca Nacional de

Népoles. **° Trata-se de um Eucolégio™’

destinado ao uso do Bispo, e € um manuscrito
muito bem cuidado, que sobreviveu quase em sua inteireza, copiado por um escriba
habil, com capitais e cabecalhos ornamentados. O nome do escriba nos é desconhecido,
mas por sua caligrafia pode-se chegar ao século X111 como o periodo em que o livro foi
confeccionado. O contacio encontra-se nos ff. 46v-52r, inserido na Axolovfio t@®v
Eykawiov, apés a sexta Ode do Canon, **®e, segundo o cabecalho de G, foi utilizado
em Encénias da Basilica da Ressureicdo em Jerusalém e passou a ser cantado nas
encénias de qualquer igreja ortodoxa. *°

AxoAovbio € 0 termo utilizado para designar o arranjo ou sequéncia do Divino
Oficio, ou para referir-se ao proprio Oficio. ?° O fato de 0 nosso contacio estar incluso
na AxoAovbBia t@v Eykouviov, isto é, entre os textos do Oficio celebrado nas encénias, é
mais uma demonstracdo do que dissemos no primeiro capitulo: que o contacio nao era
cantado na Divina Liturgia, mas no Divino Oficio — mais especificamente na Vigilia.

O manuscrito N ndo nos informa absolutamente nada sobre a autoria do poema
ou sobre quando foi composto, nem sob que circunstancias; ndo diz nada sobre a
Basilica da Santa Sabedoria em Constantinopla, nem se refere a Justiniano. Como
sabemos, entdo, que O Hino das Encénias foi realmente composto para as Segundas
Encénias da Basilica da Santa Sabedoria em 562? A resolucdo dessa questdo coube ao
hieromonge Dom Sofronio Gassisi.

O primeiro passo que da D. Sofronio para chegar a uma data é avaliar o estilo do
texto. Considerando que a Ultima grande escola de composi¢éo de contacios teve como

seu maior representante e mestre o Estudita, que se expressa em uma linguagem

116 Gassisi, p. 6 e Trypanis, p. 140. Sobre os demais manuscritos, nem Gassisi nem Trypanis nos d&o

qualquer informacdo substancial, exceto o nimero das paginas que contém os fragmentos do poema (em
Trypanis, p. 140, n. 8).

"7 Eucolégio (Evyoioytov) € o livro que contém as cerimdnias realizadas pelos sacerdotes e diaconos, o
texto das trés Liturgias, e oraces e ritos dos sacramentos, bencaos e outras ceriménias (Wellesz, p. 136).
18 Gassisi, p. 7.

In Trypanis, p. 140: Kovddxiov tdv £ykaviov tiic dylog Xpiotod tod Ogod AvacTtdoems 0 avTod Kol
glg maicav xkAnciov &ykoaivia.

120 Herbermann, p. 106.

119
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retumbante e repleta de metaforas, o hieromonge italiano observa que o estilo d’O Hino

das Encénias é muito simples e direto:

Lo stile & nobile e sostenuto, sebbene tenda alquanto alla forma piana, e procede regolarmente
con pensieri appropriati al tema, esposti non di rado con immagini vive e scultorie. Nella
lingua poi, a differenza della Scuola o dell’epoca Studitana, nulla si riscontra che ci ricordi
quell’abbondanza di vocaboli, e I’'uso eccessivo di epiteti, che la caratterizzano: che anzi alla

proprieta del linguaggio si vede congiunta una sobria eleganza, la quale rispecchia un

.o N . 121
andamento piu conforme ad un’epoca piu antica.

A segunda razéo por que postula uma época anterior ao Estudita diz respeito as

grandes heresias que floresceram naquele tempo e anteriormente:

[...] non ultima 1’assenza completa d’ogni accenno alle grandi controversie dogmatiche che si
agitarono in quei secoli. Infatti, non una qualunque allusione che ci ricordi 1’eresia
degl’Iconoclasti, tanto combattuta non meno dagl’innografi che dai polemisti di allora; eppure
in una composizione cosi lunga, e nella quale non mancano luoghi che fornissero 1’opportunita
di ricordarla, non si potrebbe spiegare tale silenzio altrimenti che col dover ritenere che la
composizione risalga ad epoca, in cui non esisteva punto 1’eresia, od almeno no se n’era acuita
la controversia relativa. [...] Esso percio potra rimontare prima del 2° quarto del sec. VIII, in
cui quella ebbe principio per opera di Leone Isaurico. Il silenzio pero intorno le altre eresie che
immeditamente precedettero gl’Iconoclasti, quale sarebbe quella dei Monoteliti, che per essere

stata la piu combattuta, nelle composizioni coeve e posteriori non &€ mai dimenticata, fa

. . , . AN . . . 122
giustamente ritenere che 1’Inno sia ancora piu antico che a prima vista possa sembrare.

A préxima pergunta a fazer é: o hino em questdo foi composto para as encénias
de uma igreja especifica ou para ser utilizado nas encénias em geral? D. Sofronio é
categérico ao dizer que ndo sO o poeta tinha em mente um templo em particular, mas
que esse templo era a catedral constantinopolitana. O texto refere-se constantemente,
desde a primeira casa, a cogia: &v cogiqa g miotewg (1,5), 1 copia yap ainddg [...]
dvepkodopncey £avth capkmceng oikov (1,6), mpopddcmuey tiig Togioag T0 dyiacpo
(11,5), 6 vaog ti|g ®eod Zoeiag (VII,6), para dar alguns exemplos. Ndo haveria outra
razdo para tal emprego da palavra cogia no hino, se o vocabulo ndo tivesse nenhuma

relagdo com a realidade exterior, isto €, se a igreja inaugurada ndo fosse dedicada a

2! Gassisi, p. 9.

122 Ibidem, p. 10.
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Sabedoria. Tal pensamento se sustenta pelo fato de varias igrejas importantes no
Império terem a Sabedoria como patrona — como, além da propria Constantinopla, as
catedrais de Tessalonica e Niceia. **

Como o hino nos ajuda entdo a identificar a Sé de Constantinopla como a igreja
nele festejada? O mélodo diz que o templo supera todo o conhecimento humano na arte
edificatoria: vmepavéyov émotiuny avbpomvov év toig dopacty (V,3-4); sua fama
alcancou os confins da terra: toig mépaoct Tig oikovpuévng Swfontog mEPLKE Kol
oegfdomog (XV,3-4); como resultado de sua fama, € um importante centro de
peregrinacdo, e mesmo 0s pagdos louvam sua fabrica: év adt® yop mpootpéyovoly
avBapétag, [...] £k mavtog £Bvoug 10D Yo TOV 0VpavOVY, 80ev Kai dmioTol Petd BAPcovg
opoloyodotv, ¢ €otiv avtod O oikntop Ocdc (XV,5-7); mas, mais importante, a igreja
festejada no hino é o olho da prépria Igreja: OeBoiuov tiig KabBoAoL OpdLEV EKKANGIOG
1OV édveentov Todtov aAN0de kai mavedenuov oikov (XVI1,1). Todas essas afirmacdes
tém sentido pleno apenas se se referem a principal igreja do Império, a catedral da
Segunda Roma, célebre por sua prestigiosa fabrica, e servida pelo proprio Imperador,
que por séculos atuou como o verdadeiro cabeca da Igreja no Oriente. Sobre a expressao
“olho da Igreja”, D. Sofronio cita na integra um tropario que pede a protecdo divina a

cidade de Constantinopla, chamando-a “olho da Ecumene”:

Tnv woAv qudv, Kopte, ©¢ tfic olkovpévng O0@BoAnOV &k TAoNG GoL  dKoiog
€levBépwoov, kol 1ol oknmrpolg g Paciieiog avthg o TOVTOg KOTAKOGUNGOV,

r 3 3 o~ , 3 3 N~ r , 124
BapPépwv drostpoenv Kol TBV KIvdUVOV AmaAiayny o0 THg O@cotdrkov 0®pOoVUEVOG.

Se Nova Roma era o olho do mundo, ndo seria de surpreender que a Sé de
Constantinopla fosse o olho da Igreja.

A Ultima davida a ser dissipada é a quais das encénias da Basilica da Santa
Sabedoria 0 hino foi composto. Como vimos no capitulo anterior, a dita basilica foi
edificada e reedificada quatro vezes: primeiro, foi construida por Constancio em 360;

reconstruida por Teoddsio em 415, e por Justiniano em 537 e 562.

123 Ibidem, p. 12.

124 Ibidem, p. 16. “Livra com toda a tua justica a nossa cidade, Senhor, como o olho da Ecumene, e
equipa-a com os cetros de seu Reino através de tudo, galardoados pela Mae de Deus com o recuo dos
barbaros e livramento dos perigos.”
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O que pensar das duas primeiras construcdes? D. Sofronio acha muito
improvavel que algum vestigio litdrgico das duas primeiras encénias possam ter

chegado a nos:

[...] sarebbe inverosimile ritenere che uma composizione sacra riguardante una delle due prime
consacrazioni, di cui naturalmente & andato perduto ogni ricordo nei libri liturgici, potesse

sopravvivere alle due consacrazioni a noi piu vicine, che storicamennte e liturgicamente hanno

assunto maggior importanza dal fatto della sopravvivenza del tempio. 125

Além disso, temos a prépria histéria do género contécio, que no século IV e
inicio do V ainda estava longe de chegar a maturidade:

[...] la forma innologica del Kovtéakiov [...] assolutamente non pud rimontare ne al tempo di

Teodosio luniore, né molto meno a quello di Costanzo, tenuto conto della forma definitiva

. - 126
sotto la quale si presenta nella nostra composizione.

Por fim, D. Sofronio observa que a preeminéncia dada ao novo templo da
Sabedoria (especialmente nas casas XIII-XV) sobre o Templo de Salomdo s6 faria

sentido se a basilica festejada no hino fosse realmente algo fora do ordinério:

[...] Pautore nel parlare del tempio di Salomone e dell”Eyxaivia di esso, non si contenta della
semplice esposizione del fatto, ma si da premura d’insistere sulla preeminenza del nuovo
tempio su quello di Salomone. Siffatto confronto, per quanto riferito anche alla diversita del
culto che in essi si prestava, soltanto in bocca di un contemporaneo di Giustiniano ed in un

ammiratore della sua opera puo trovare la sua naturale spiegazione, e non gia se si volesse

attribuire ad uno scrittore di altra epoca. 121

Relembrando a celebre passagem da Amynoig mepi tiic oikodouiic tiic Ayiag
Yopiag, em que Justiniano, na primeira inauguragédo da basilica, adentra-a sozinho antes

de todos e brada éviknca og, Zolopmv, 0 hieromonge conclui:

12> Ibidem, p. 21.
126 1hidem.
27 1hidem.
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[...] anche se non vero I’episodio, cui il detto va collegato, questo di certo rispecchia per lo

meno la convinzione formatasi negli animi dei contemporanei alla contemplazione del tempio

-~ 128
meraviglioso.

Excluidas as basilicas anteriores a Justiniano, a qual das duas encénias realizadas
sob seu reinado atribuir a razdo da composicdo do nosso contacio? O texto nos fornece
varios indicios para estabelecermo-lo como préprio das chamadas Segundas Encénias.

O primeiro deles é o siléncio do hino sobre Teodora; na prece final, o poeta roga
a Deus que proteja os sacerdotes e o Imperador: iepeic 6¢ kai Paciién TGTOVG TAOT
ovvtnpnoov evoePeig kekoounuévovg, quando, segundo D. Sofronio, “la prassi
bizantina” exigiria Pactieic no lugar de Paciiéa. Se aqui ocorre o singular, isso
significaria que a Imperatriz ndo mais vivia — considerando que Teodora morrera em
548, isso nos levaria as Encénias de 562. *%

Outro indicio dessa data seria a expressdo da decima quinta casa (vv. 3-4), toig
TéPOOL THG oikovpévng daPontog mépuke kai cefdopog, a qual, segundo o hieromonge
italiano, s poderia ser verossimil se a Basilica da Santa Sabedoria de Justiniano ja
tivesse sido edificada tempos antes, uma vez que foi a reconstrucdo de 537 que se
tornou célebre em todo o mundo romano. **

As referéncias do hino a solidez da edificacdo também indicam as Segundas
Encénias como a ocasido para a qual foi composto: sabemos que foi devido a grandes
danos causados por uma série de terremotos que parte da basilica, incluida sua clpula,
teve de ser reconstruida. Nada mais natural que o mélodo peca a Deus que estabeleca
firmemente o novo templo, para que este ndo seja novamente presa dos tremores de
terra, ou sublinhe a firme fundacdo da basilica reconstruida: como no proémio (v. 4):
otepEmooV avTo €i¢ aidva aidvog; Na quinta casa (v.7): &v mveduatt Eotnpiéog avTov;
ou ainda na sétima (v.6): év appevote yap €vdokig Osod tebepeliotar 6 vaog g Ocod
Topiog; 0u ha nona (V.2): tod avTiv oTePEdCAVTOS TVEDIOTOG.

Por fim, para concluir seu arrazoado, D. Sofronio menciona que varios
historiadores relatam que as Segundas Encénias de Justiniano ocorreram em 24 de
dezembro, Vigilia de Natal. E logo o primeiro verso da primeira casa menciona o

mélodo a festa em que o hino estava sendo cantado: Tiv év copoatt Ogiav 00 Adyov

% |bidem.
122 Ibidem, p. 22.
B9 Ibidem, p. 23.
B Ibidem.
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goptalovteg émdnuiav. Na segunda estrofe, numa provavel referéncia ao contacio de
Natal de S. Romano «H mapOévog ofjuepov tov Hmepovaiov tiktew, diz 0 poeta que o
novo templo era consagrado porque ndo convinha a Deus gvtedec omniaiov vrodvesOat
(v. 4). 132

Com tais argumentos estabelece D. Sofronio Gassisi a ocasido para a qual O
Hino das Encénias foi composto e na qual foi cantado pela primeira vez. Quanto a sua
autoria, nada foi possivel até o momento, e provavelmente permanecerd sempre um
mistério. Supde-se que em 562 S. Romano ja estivesse morto, e que a tarefa de compor
um contacio para a ocasido foi dada a um mélodo habil, embora sem 0 mesmo dominio

poético do santo mélodo.

Forma

O Hino das Encénias é composto pelo proémio seguido de dezoito casas, que
formam, como ja dito, o acrdstico Tav Eykowviov 6 Yuvog; 0 refréo € «if mévtov (o
Kol avaotacic», 0 qual sempre completa o sentido do verso precedente de forma natural,
ndo-forcada. Trata-se de um contécio idibmelo, com a estrutura estrofica das casas

COMO a que segue:

VV —VVL—VL LV — D VL —VV LV VY V) — VYV VP—VLVL -V

Thyv év copatt Ogiav Tod Adyov  €optalovreg dmdnuiav  Thc avtod Exxinociog ta tékva

VUV —VVL— () V —VV—VV —VV
TUKAGUD ApeT®V  Aapmpuvidpev a&img ThHe yapitog

V UV — —VVL VDVV —V
kol @god d&ov  dvoderyBduev

VYV — — VYV VDVL—VYV
QOTIGUD YVOGEMG  OIKNTNPLOV

V Vb VV —VL DV V UV—V VYV —V DV

&V 600iq THG mioTemg  TOG aivéoelg EayyéAovTeg:
VDV—V LV VLV— U v — VD VLV —VV VV— UV — VLV — DV
N Zooeia yap aAnddg 1od [Matpdg  dvokodouncev  £avTi] COPKOGEMS OIKOV,

VY VDV V—VV —
Kol E0KVOGEV €V LAV VTEP VOOV

B2 Ibidem, p. 25.
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V—1V V—V V—DVV
| : | mavrov {on kol avdoTtaoic.

| 133
N&o procederei a uma analise formal detalhada, porque isso exigiria uma
familiaridade maior com os contacios de forma geral, e, como acenei no primeiro

capitulo, a métrica dos hinos bizantinos ¢ um dominio extremamente complexo.

Comentario

Proémio e refrao

Embora nao seja o resumo do contacio, o proémio d’O Hino das Encénias
apresenta alguns elementos que seréo desenvolvidos adiante: primeiro o poeta traca um
paralelo entre o esplendor do firmamento no alto e o esplendor do tabernéaculo abaixo,
com um eco das palavras de Salomao em 1 Reis 8,23: kai einev: Kdpie 6 Ocdg "Iopona,
0VK €TV O 6V Be0g €V T® oVvpov dvem kal éml THS YHig KAT®, PLAAGGOV dadNKNV Kol
Eheoc T® SOVA® GOV TH TOPEVOUEVE® EVATIOV cov v BAN Tii Kapdig avtod.** A oracdo
de Salomdo sera retomada mais adiante. As palavras do mélodo sdo uma clara
referéncia a clpula da basilica, que é equiparada ao firmamento; mas ao longo do
poema é explorada também a dualidade terreno/celestial, na medida em que a realidade
terrena reflete a espiritual. A palavra traduzida por tabernaculo, oxnvopa, serd
importante no desenvolvimento do hino: ela pode significar, ndo sé “tabernaculo”, mas
também “habitacdo” e “tenda”, significados que o mélodo ndo deixara de explorar. A
seguir, 0 poeta roga a Deus que firme esse tabernaculo para sempre — tal alusdo a
solidez da nova constru¢do, como vimos acima, também reaparecerd no corpo do
contacio. O proémio € concluido com o pedido de que o culto celebrado nesse
tabernaculo seja propicio a Deus, pela intercessdo de Sua Mae.

O refrdo, “De todos Vida e Ressurrei¢do”, é aqui aplicado a Theotokos, na
medida em que ¢ por meio d’Ela que vem ao mundo Cristo; no Evangelho de S. Jo&o,
(11,25) na pericope da ressurreicdo de Lazaro, ao falar a Marta, o proprio Jesus diz: &y®

el 1 avaortaotg kai 1 on. Nao seria estranho usar um refrdo como esse na Vigilia de

33 Trypanis, p. 140.

134« disse: Senhor Deus de Israel, ndo ha Deus semelhante a ti, nem no mais alto do céu, nem abaixo
sobre a terra: tu conservas o pacto e a misericordia para os teus servos que caminham diante de ti, de todo
0 seu coragdo.”
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Natal; como a festa do Natal € uma comemoracdo do nascimento de Cristo, nada mais
natural que relembrar o significado que Seu nascimento tem para os cristdos. Na
sequéncia da pericope de S. Jodo, Jesus pergunta a Marta se ela cria que era Ele a
Ressureicdo e a Vida, e ela responde referindo-se exatamente a vinda do Messias ao
mundo (11,27): Kopte, éyo nemictevko 81t 60 €1 6 Xp1oTdg O vidg T0d Oeod 6 &ig TOV
Koopov £pyduevog . Certamente isso ndo deve ter passado despercebido ao mélodo.

O refrdo é aposto a Santa Maria apenas no proémio; no decorrer do contécio,

referira sempre a Cristo ou a Deus.

O corpo do poema

O corpo d’0O Hino das Encénias pode ser divido em duas grandes secdes: a
primeira, compreendendo as casas 1-9, a segunda, as casas 10-18. Na primeira metade,
0 poeta cuida em apresentar a Basilica da Santa Sabedoria em sua relacdo com o Natal e
com a realidade espiritual que de certa forma mimetiza; na segunda metade, a basilica é
posta em relevo contra o Tabernaculo israelita e 0 Templo de Saloméo. Vejamos como
essas ideias sdo desenvolvidas.

Logo no primeiro verso, 0 mélodo anuncia a festa celebrada naquele dia: Trjv év
oopatt Ogiav tod Adyov optaloviec émdnuiov — Festejando a divina chegada do
Verbo em corpo. A chegada do Verbo ¢ divina, porque, segundo o Evangelho, o filho
dado a luz por Maria foi gerado pelo Espirito Santo, conforme a noticia que Ihe foi dada
pelo anjo Gabriel: TIvedpa Aylov Eneledoetan €mi 6€ Kol dSVVOUIS DYIOTOL EMOKIAGEL
oot 810 kai 1O yevwbpevov Gyov kKindrceton vidg Oeod.** E importante ressaltar,
porém, a ambiguidade do vocabulo émdnuio, que, além de chegada, pode significar
também permanéncia, residéncia; assim, teriamos, na traducao, divina permanéncia do
Verbo em corpo. Nesse caso, 0 poeta expressaria uma antitese entre corpo e
permanéncia divina, chamando a atengdo a existéncia em Cristo de duas naturezas,
humana e divina, segundo a definicdo do Concilio de Calceddnia. E curioso observar a
expressédo &v ompatt envolta por Tnyv...0¢iav, realgando de certa forma a simultaneidade

de ambas e sua aparente oposicao.

1353 Lucas 1,35: “Espirito Santo descera sobre ti, ¢ a virtude do Altissimo te cobrird da sua sombra. E

por isso mesmo o Santo, que ha-de nascer de ti, serd chamado Filho de Deus.”
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O mélodo ndo diz, contudo, que tal divina permanéncia, ou chegada, em carne
seja de Cristo, de Jesus, do Senhor ou do Filho, sendo do Verbo. A referéncia a Cristo
como Verbo nos leva diretamente ao prélogo do Evangelho de S. Jo&o:

'Ev dpyfi v 0 Adyog, xai 6 Adyoc v mpdg tov Oedv, kai Oedc v 6 Adyoc.
Ovtoc NV &v apyfi mpog Tov Oedv. mhvta S’ avtod &yévero, Kol mpig avtod £yEveTo
03¢ &v O yéyovev. v avtd {omn 1y, kol 1) {on MV 10 edC TV AvOpoOTOV. Kol TO PG &v
TH okotig @aivel, kai 1 okotia avtd 00 Katédofev. [...] qv 10 edS 1O dANOWHVY, O
eotilel mavto EvOpmmoV, EpYOUEVOV €l TOV KOGUOV. &V T KOGU® NV, Kol O KOGHog St
a0Tod &y&veto, Kol O kOopog anTov oDk Eyve. ic Ta Id1a NA0e, kai ol 18101 adTOV 0
napélafov. [...] kai 6 Adyog caps éyéveto kol Eoknvmaey €v NUiv, Kol £€0sachueba v
86Eav adTod, BOEAV M povoyevode Topd Totpde, TARPNC xépLrog kai dAndeiog. 2

No prélogo do Evangelho joanino, o mélodo encontrou abundéncia de conceitos

de que se servir na composicao das duas primeiras casas de seu hino:

A encarnacdo do Verbo: Tnyv év copatt [...] Tod Adyov [...] émdnuiav - kai 6 Adyog

cap& €yéveto

A Graga: a&img thg ybpttog - TANPNS 1 ap1Tog Kol dAnOeiog

A Luz: poTiopud yvoceng - 1 (o v 10 d¢ TdV dvipdrnmy

A habitagdo: kai éoxnvmoev v NUIV DTEP VOV - Kol EGKIVMOGEY &V LAV

O vir aos Seus: &ic ta 1510 NA0e, koi oi 13101 adTOV 00 MOPéLafov - €i¢ Té G100 HAOEV O

ktiotng Kol a¢ 1d1ov Todtov maperdfopey

Tais alusdes ao Evangelho nédo s&o fortuitas, mas conformam-se organicamente
as formulagdes que compde 0 mélodo ao iniciar seu discurso sobre a nova Basilica da

Santa Sabedoria, conforme ficara claro no decorrer de nossa exposic¢do. Neste momento,

136 5 Jodo 1,1-5.9-11.14: “No principio era o Verbo, e 0 Verbo estava com Deus, ¢ o Verbo era Deus. Ele
estava no principio com Deus. Todas as cousas foram feitas por ele; e nada do que foi feito, foi feito sem
ele. Nele estava a vida, e a vida era a luz dos homens. E a luz resplandece nas trevas, mas as trevas ndo a
compreenderam. [...] Era a luz verdadeira que atodo homem que vem a este mundo [...] E o Verbo se fez
carne, e habitou entre nos, e nds vimos a sua gléria, a como de Filho unigénito do Pai, cheio de graca e
verdade.”
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chama-nos a atencdo o fato de que Cristo ndo € s6 identificado com o Verbo, mas

também com a Sabedoria, nos Ultimos versos da primeira estrofe, logo antes do refréo:

&v 60Qiq Th¢ miotemg  TOC aivéoelg e&ayyéhovTeg
1 Zogio yap 6An0dc tod Matpde  dveorxodouncey  £00TH GUPKOGEDS OIKOV,

Kol E0KNVOGEV €V UV VTEP VOOV

Diante disso, surgem algumas perguntas: o que seria 0 Adyoc divino e por que é
Jesus identificado com ele? E a Sabedoria divina, que seria ela e por que é Jesus com ela

identificado? Haveria alguma aproximacéo entre os dois conceitos, Aoyog e copia?
Adyog e Zopia

O verbo Aéyw, donde deriva-se o substantivo Adyog, significa, primariamente,
ajuntar; desse sentido, surgiu mais tarde o de contar (numericamente); depois, num
processo continuo de abstracdo, enumerar e, ainda, relatar, contar (discursivamente).
Ao fim desse processo, Aéyw adiquiriu o significado de dizer. Por conta disso, Aéym
acabou se aproximando de sinov e da raiz pn, embora guardando suas diferencas, pelo
menos a principio. Enquanto o primeiro expressava a simples ideia de falar, ou ainda
retratar em fala, narrar, sinov referia-se a dizer uma proposicdo, expressar (Um
contetido). Outra diferenca entre ambos reside no aspecto: sendo Aéyw durativo, era
visto como um anténimo mais apropriado a verbos como agir, fazer, ouvir ou manter
siléncio. ™*" Por sua vez, fm também ndo possui sentido durativo, e significa declarar
algo especificamente; assim pfjpa seria um dito especifico, definido. **®

O substantivo Adyog passou pelo mesmo processo que o verbo: colegdo —
calculo — enumeracgdo (catalogo) — narrativa — fala — palavra.™® Logo, porém, na
historia do pensamento grego, Adyog passa a ser encarado pelos filosofos por um viés
cada vez mais sublimado. Para entendermos isso, precisamos ter em mente que 0
sentido filosofico de Adyoc, em meio a selva de significados que foi adquirindo,
preservou um nucleo comum a todos eles, de modo a manter uma distincdo muito nitida

perante o0 Adyog cristdo. Esse nlcleo € composto de trés sentidos, expostos por Socrates

Y7 Kittel, vol. 4, pp. 72-3.
% Ibidem, p. 75.
3% Ibidem, pp. 73-5.
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no Teeteto: 16 pev Tpdtov €in Gv O TV o TOoD S1Avolay EUPavT] TOETY 1 POV LETA
pnuaTev te Kol ovopdtov (206d); a segunda, v 010 oTotyeiov d1EE0SOV TEPT EKAGTOL
(207c), e o terceiro, dmep v oi moAloi &imotev, 1O &yetv 1L onueiov eimelv @ T®V
amdvtov dapépel 10 Epwtbév (208c). Expressdo, enumeracdo e definicdo (ou
distingdo): o Adyog é 0 que permite a0 homem perceber a ordem das coisas, €, COmo
atributo que Ihe é proprio, pode ser compreendido como razéo. **® O Adyoc esclarece e
mostra ao entendimento as leis que regem o mundo, e 0 homem pode compreender a si
e seu lugar no cosmo. **

Com o passar do tempo, o termo deixou de versar simplesmente sobre a
capacidade do homem ver a ordem das coisas, e passou a significar a ordem das coisas
elas mesmas. Tal era a visdo dos estoicos, como nos conta Didgenes Laércio, ao falar do
Adyoc, ka®’dv 6 koopoc deEayetar. 142 Assim também os neo-platonicos, que viam o
Adyoc como um poder que conferia forma e vida as coisas. **

Nos Mistérios, Adyoc assume uma conotacdo que chamariamos de “religiosa”, na
forma de iepog Adyog, “histéria sacra”, “doutrina sagrada”, “revelagio”. Em seu Isis e
Osiris, Plutarco se refere a iepdg Adyog como algo que poderia ser dado por isis aos
iniciados: iepog Adyog, Ov 1M 0edg ovvdyer koi cvvtidnot, kol Topadidmol TOIG
TEAOLUEVOLS 010 DE1DoEMG. % No ‘Eppod tod tpiopeyiotov iepog Adyoc, Hermes conta
como, por mercé divina, tornou-se ele A6yoc e portanto viog feod. *°

O Adyog cristdo se distingue das concepgdes acima expostas em varios aspectos:
0 Adyog grego é, a principio, um atributo do homem; depois, € uma ordem que o0 homem
pode alcancar com sua razdo; no misticismo helénico, € uma poténcia cdsmica, guia e
agente do conhecimento, reveladora do que é oculto. **® O Adyoc cristdo, por outro lado,
é Deus (0go¢ Mv 6 Adyoc); ndo é algo que o homem alcanga, mas que, diferente das
divindades helénicas identificadas com o Aodyog, torna-se ele mesmo homem, num
momento especifico da Historia (kai 0 Adyog capé £yéveto kal EokNVmoeY &v NUiv). A
oposicdo entre Adyog e Epyov inexiste no conceito cristdo, em que 0 Adyog é parte

essencial do processo da Criagéo.

10 Aristoteles, Polt. I, 2: Adyov 88 povov &vBpomoc &xet v (Hov.

11 Kittel, vol. 4, p. 80.
2 In Kittel, vol 4, p. 84.
3 Ibidem, p. 85.

Y In Kittel, vol. 4, p. 86.
> Ibidem.

8 Ibidem, p. 87.
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Grande parte da diferenca entre os conceitos pagao e cristdo do Verbo deve-se a
heranca judaica do Cristianismo; sem o conhecimento dessa base semitica, ndo é
possivel compreender plenamente seu significado.

O verbo hebraico para “falar” ¢ 7R (’amar), que se refere simplesmente ao ato
da fala; dessa mesma raiz, deriva-se o substantivo an& (’omer), traduzido nos LXX por
AOyoc, piine, Aoyov ou piowc. *” Todavia, a palavra que melhor corresponderia ao

AOyoc grego é o substantivo ma7 (davar); **

sua raiz seria a mesma de =27 (dvir), o
Santo dos Santos do Tabarnaculo e do Templo. A relacao entre os dois termos dever-se-
ia ao fato de a raiz dbr ter como significado primeiro “fundo”, ou “atras”, como se pode
observar em outras linguas semiticas, como o &rabe, etiope e aramaico.**® Desse modo,
enquanto ‘omer designaria o dito de forma genérica, davar referir-se-ia ao fundo das
coisas, ao seu significado conceitual. Nenhuma coisa é um davar, mas todas elas tém o
seu proprio davar: “It is easy to see that in speech the meaning or concept stands for the
thing, so that a thing, as an event, has in its 727 its historical element, and history is thus

enclosed in the @°127 as the background of things.” **°

Note-se que a partir dai forma-se uma ligacdo muito estreita entre 927 e a coisa a
que se refere, conferindo-lhe uma materialidade que ndo se observa no Adyog grego,
como se pode observar em expressdes como P8 0°7277 X (Génesis 15,1, “Apds
essas palavras”, isto é, “apds esses fatos”, na Vulgata latina “his itaque transactis”) e
H2W °727 199-2Y 0°2N9 DF-RI2G--IN03T) LAWY WR-22) An7W 727 ) (1Reis
11,41, “E o restante das palavras de Salomao, e tudo quanto fez, e sua sabedoria — néo
estdo escritos no livro das palavras de Salomio?”). No Novo Testamento também
encontramos essa relagéo entre palavra e coisa, como na fala dos pastores no Evangelho
de S. Lucas: d1éA0wuev o1 Emg Bnbiesn kai idopev 10 prino todto O yeyovog, 0 O
Kvpiog éyvoproev fuiv (2,15, “Vamos a Belém e vejamos esta palavra feita, a qual o
Senhor nos deu a conhecer”).

Essa materialidade de 727 faz com que a palavra, além de sua natureza que
chamariamos conceitual, tenha também uma natureza dindmica; faz com que seja

dotada de um poder capaz de influir na realidade de muitos modos. Vérias sdo as

Y7 Ibidem, p. 91.

% Que nos LXX também aparece vertida em priuo.
Veja alguns exemplos em Kittel, vol. p. 92.

9 Ibidem.

149
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instancias, no Velho Testamento, que demonstram esse poder da palavra. Talvez a mais

famosa delas seja Isaias 55,10-11, em que Deus diz:

JPOIRT-NY AT-0R 02--2W XD ARy L DmWin-Te AW avin 77 WRD 03

PRT2Y WYY 0787 NEO0 WR-NY YY-08 °2 o)

“Pois, assim como descem a chuva e a neve dos céus, e para 14 ndo retornam se nao
propinam a terra e a fazem produzir e brotar, dando semente ao semeador e pdo ao
comedor — assim serd a minha palavra que sair da minha boca; ndo retornara a mim

vazia; sendo que fara o que eu desejar, e prosperara naquilo para que a enviei.”

N&o por acaso, a revelacdo divina dar-se-a pelo 927, cuja concretude fica visivel

em diversas passagens do Velho Testamento, como Isaias 9,8:

2R3 9971 3P PN M2 027

“Enviou o Senhor uma palavra sobre Jaco, e ela caiu sobre Israel.”

E Jeremias 2,31, em que o profeta ordena ao povo:

-127 X7

“Vede a palavra do Senhor”

Considerando que a palavra € o meio da revelacdo, ndo é de surpreender que 0s
escritos de alguns dos profetas comecem com a expressdo 28 727 WX 11-127, Adyog

Kvpiov, 6g éyevnOn npoc... Em Malaquias, temos uma abertura ainda mais interessante:

DIXD T2 PRI -T2 R

“Peso da palavra do Senhor a Israel, pela mao de Malaquias.”

Como os profetas sdo os mensageiros do Verbo de Deus, a vinda do proprio
Verbo em carne, em cumprimento das profecias do Velho Testamento, seria entdo o
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auge de uma tradicdo que perdurou ao longo dos séculos; através dos profetas, Deus
comunicou Sua palavra a Seu povo; agora a propria Palavra se manifesta em pessoa.
Que Cristo era a consumacdo do profetismo, pode-se perceber, por exemplo, na

parabola do vinhateiro, em S. Mateus 21, 33-39:

EvOpwmdg TIC NV 01KOSECTOTNG, BOTIC EPVTEVGEY AUTEADVA KOl QPOYHOV oDTE)
wepiédnke kol dpv&ev €&v avtd Anvov kol @koddunce mopyov, kol £££60T0 aVTOV
YEOPYOIC Koi amedniuncev. O0te O& fyyloev O KOpOC TOV KOPT®V, ATECTEINE TOVG
d0VAOVG aVTOD TPOG TOLG YEMPYOLS AQPElV TOLG KOPTOLS avTod. kKoi Aafovieg ol
YE®PYOL TOVC dOVAOLG owTOD OV PEV Edelpav, OV O améktevay, Ov 0& EMBoBdincav.
TaA dméoteilev dALOVG dOVAOVG TAEIOVAG TAV TPATMOV, KOl ET0INGOV ADTOIG OCAVTOC.
VoTEpOV 08 AMEGTEILE TPOG ADTOVG TOV VIOV TOD AEY®V' EVIpPATCOVTAL TOV VIOV HOV.
ol 8¢ yewpyoi 186vieg OV VIOV elmov &v £aToig 0VTOC E0TV O KANPOVOUOG dedTe
amoxkteivopey adTOV Kol KOTAGY®UEV TNV KANpovopiov avtod. kol Aafovteg antov

e " ~ ~ N 151
€EEParov EEm TOD AUTEADVOGS, KOl ATEKTEVAV. >

A imagem é clara: primeiro o senhor da vinha envia a ela seus servos — que
representam os profetas; por Gltimo - Hotepov —, envia seu proprio filho. Assim também

na abertura da Epistola aos Hebreus:

[Molopepdc kol moAvTpoOTmg TaAr 6 Ogd0g AoANcag TOlG MATPACLY &V TOig
TPOPNTALS, €m €0YATOL TAOV MUEPDY TOVT®V EAGANcev Mulv év vid, Oov &0nke
KApPovopov Tavtav, St oD Kol Tov¢ aidvac Enoincey: 0¢ AV amavyacpo TS d6ENG Koi
YOPOKTNP THG VTOCTACEWDS AVTOD, PEPMV TE TA TAVTA TG PIHATL THG OLVALE®S aVTOD, S
€autod kaBOPIGHOV TOMGAUEVOG TOV QUOPTIOV MUGV €kabioev €v 0l Thg

peyahmovvc v Dymhoic. 2

5! “Era um homem pai de familia, que plantou uma vinha, e a cercou com uma sebe, e, cavando, fez nela
um lagar, e edificou uma torre, e depois a arrendou a uns lavradores, e ausentou-se para longe. E estando
préximo o tempo dos frutos, enviou os seus servos aos lavradores para receberem os seus frutos. Mas os
lavradores, langcando a méo aos servos dele, feriram um, mataram outro, e a outros apedrejaram. Enviou
ainda outros servos em maior nimero do que os primeiros, e fizeram-lhes 0 mesmo. E por Gltimo enviou-
Ihes o filho, dizendo: Hao-de ter respeito a meu filho. Porém os lavradores, vendo ofilho, disseram entre
si: Este é o herdeiro; vinde, matemo-lo, e ficaremos senhores da sua heranga. E lancando-lhe as méos,
puseram-no fora da vinha e mataram-no.”

52 Hebreus 1,1-3: “Deus, tendo falado muitas vezes ¢ de muitos modos noutro tempo, a noss pais pelos
profetas, ultimamente, nestes dias, nos falou pelo Filho, ao qual constituiu herdeiro de tudo, por quem fez
também os séculos; o qual, sendo o resplandor da gldria, e a figura da sua substancia, e sustentando tudo
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A abertura de Hebreus, além de por em relacdo o Verbo divino e os profetas,
também chama a atencdo a outra instancia em que o poder do 727 se manifesta — a
Criacdo. No relato do primeiro capitulo da Génesis, vé-se que céus e terra sdo trazidos a
existéncia e ordem pela palavra do Criador, introduzida sempre pelo escritor sagrado
com 298 K™ (vayyo’mer ‘elohim, “E disse Deus™). Mas a relago entre palavra e
Criacéo é expressa de forma explicita no Salmo 33 (32, LXX). Nos versiculos 6 e 9, 0

salmista diz:

D?S;E—‘?Q 13 017 W/;ZJ D??;tg' MY 1272

TRYN M-RIT O 0N NI D

“Pela palavra do Senhor (t® Aoywm tod Kvupiov), 0s céus foram feitos. E pelo
sopro [espirito] de Sua boca, todo o seu exército. [...] Pois Ele falou, e veio a ser; Ele

ordenou, e permaneceu.”

A relagdo do Adyog tod Kvpiov ou 1177 727 do Salmo com o Adyog Oeog do
prélogo de S. Jodo aqui é evidente: mavto 61" avtod £yEveto, Kol ympig avtod £YEVETO
ovd¢ &v O yéyovev. Assim tambem na Epistola aos Colossenses 1,16-17, referindo-se a
Cristo: 611 év avtd €xtiobn 0 TAvTO, TG &V TOIG OVPAVOIC Kol TG £ml THG VTG, T0 OpaTa
Kol T dopata, €ite Opovol gite kuproTES €ite dpyai ite E€ovaianr T mhvta S o TOD
Kod €ic adTOV EKTIoTal Kol o0TOC £6TL TPO TAVIOV, KoL T& TAVTOL &V adTd GUVESTIKE.

E aqui que o Verbo divino se encontra com a Sabedoria, estando também ela em
estreita relacdo com a Criacdo. No que concerce a cogia, outrossim, a visdo cristd é
novamente tributaria das tradicdes helénica e judaica.

O substantivo coeio. € derivado do adjetivo co@og, e contrasta com outros
substantivos como yvapun, yvdois, cuveots, pabnua e Emotun, todos deverbais; assim,

cogia denota, a principio, sempre uma qualidade, e nunca uma atividade. *** Como no

com a palavra da sua virtude, havendo feito a purificacdo dos pecados, estd ssentado a direita da
majestade das alturas”.

153 “Porque por ele foram criadas todas as cousas nos céus e na terra, visiveis e invisiveis, quer sejam os
tronos, quer sejam as dominagdes, quer sejam 0s principados, quer sejam as potestades; tudo foi criado
por ele, e para ele; e ele é antes de todos, e todas as cousas subsistem por ele.”

B4 Kittel, vol. 7, p. 467.
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caso de Adyog, os sentidos de coeio se transformardo no decorrer do tempo num
processo de abstracdo. Portanto, na primeira atestacdo do vocabulo, na lliada 15,411,

vemos um téktmv que faz o seu oficio seguindo as diregdes de Atena.

AL (g Te oTAOUN dOpL VoV EE1BVVEL
TEKTOVOG &V TaAGUNGL Sompovog, 6¢ pa te Tdong
ev &idfi co@ing Hrodnpocvvnoy AdHvnc,

o \ ~ 0 Y ’ ’ r 7 155
¢ pev TV £nl loa piym t€tato TTOAENOG TE"

No decorrer da historia literdra, veremos sempre oco@ia associada ao
conhecimento pratico, como a do construtor, médico, ourives, general e estadista,
associada a palavras como téyvn, émotiun e Epyov, e é frequentemente relacionada a
deuses como Atena, Hefesto e Apolo, que com ela cumulam os homens, assim como
também as Musas, que com ela galardoam os poetas. Por isso, Pindaro pode-se dizer um
600d¢ momtic, habil na composicéo de versos e melodias.**®

Uma das tradicdes mais célebres do mundo grego ¢ a dos chamados “sete
sabios”, sete homens conhecidos ndo apenas por seu conhecimento pratico, mas também
por sua conduta; dessa forma, coeia se torna irma de dapetn, € 0 homem sabio passa a
ser sindnimo de aya0dg. Varias lendas foram elaboradas em torno dos sete, como a da
tripode vinda do mar com a inscricdo TQI XO®OTATQI, passando de um sabio a outro,
até que o Gltimo a dedica a Apolo e a leva a Delfos. **

A partir de Socrates, o conceito de sabedoria ganha ares mais elevados. Socrates
foi chamado sabio por Apolo, por saber que ndo sabia nada. Mas esse saber de cuja
auséncia Sdcrates esta ciente ndo é uma téyvn. **° Platdo desenvolve essa ideia; copia é,
para ele, “a knowing acceptance of true being”; **° aquele que reconhece sua ignorancia
é dominado por &pw¢ e impelido a buscar cogia, como diz no Banquete 204d: dbote

avaykaiov "Epota @ilocogov sivar, @ldcopov 8¢ &vta petald sivar copod Kai

"> Nunes, Iliada 15,410-413:

Tal como fica bem teso o cordel pela méo aplicado

de carpinteiro sagaz que conhece 0s preceitos de Atena
quando nivela uma prancha para uso de negro navio:

tensa desta arte se achava a batalha entre Danaos e Teucros.
8 bidem, p. 468.

Y7 Kittel, vol. 7, p. 468.

% Ibidem, p. 470.

9 Ibidem, p. 471.
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apobodc. Uma vez que o conteudo da sabedoria € o ser, cogia € um atritudo dos deuses
(204a): Bcdv 008 PILOGOPET 008’ ETOVET 50POC Yevéshar Eott yap. %

Para Aristdteles, por outro lado, cogio e @ulocopia sd0 sindnimos. Para o
estagirita, copio. € um conhecimento especifico e alcancavel; toda téyvn, diferentemente
da simples éumeipio, tem algo a ver com cogia, Uma vez que 0 teyvitng conhece a aitia
de sua arte; a sabedoria, por outro lado, em sentido mais restrito, conhece as mp®dtat
aition koi Gpyod, possibilitando o conhecimento de todas as coisas. *** Para os estoicos,
copia é a émotiun Beiov te kal avOporeinv Tpayudtmv; € a d140so1c, ou propensdo do
espirito, que corresponde ao Aoyog que constitui a unidade do universo. Combina,
portanto, em si tanto a teoria como a préatica: cogia seria 0 conhecimento, a ptlocopia
sua execucao; 0 copdg seria assim o verdadeiro objeto da filosofia estoica.

A tradicdo sapiencial hebreia percorreu um caminho diferente, embora com
principios semelhantes. Participe de uma tradicdo comum aos povos semiticos —
egipcios e médio-orientais —, 0s hebreus desenvolveram uma rica literatura sapiencial,

parte da qual conservada no Velho Testamento. O equivalente de coeia. em hebraico €

expresso pela raiz 22n (hkm), donde o adjetivo 221 (hakam), sabio, e o

substantivo 71217 (hokmah), sabedoria. Assim como a cogia grega, 17277 também tem
uma conatacao pratica, e € aplicada em diversos contextos.
Vista como atributo humano, 7n217 pode representar a sagacidade ou

conhecimento. Um homem sabio é um homem que domina alguma técnica ou pratica:
sdo, assim, sdbios os mégicos por dominarem suas formulas, sabias as mulheres por
dominarem a dissimulacdo, e sébios os sacerdotes por serem peritos na Lei, que
inclusive podem falsificar segundo sua vontade. Também os artifices podem ser sabios,
bem como as fiandeiras, os mercadores e navegantes. ** Outro campo em que a

sabedoria se manifesta é no conhecimento sobre o mundo, como os fatos da natureza. **
7120 € também € qualidade desejavel em um Rei; ndo sem razdo Salomao sera
lembrado na literatura como quem excedeu em sabedoria. A necessidade de 70217 é

explicada na propria oracdo em que Saloméo pede-a a Deus, no Segundo Livro das

Cronicas 1,10:

1% Ihidem.

1 Ibidem, pp. 471-2.
182 Ipidem, pp. 473.
183 Ibidem, pp. 483-4.
%% Ibidem, pp. 488.
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MIT TRY-NY USY? M-"3 ANIINY MI-0Y7 "197 ARYN) 9-10 YT 00 Ay
raRth]
“Tu da-me sabedoria e ciéncia, e sairei diante deste povo e voltarei; pois, quem

julgaré este teu grande povo?”

A sabedoria esta também intimamente ligada, em alguns passos do Velho

Testamento, a conduta ética e a piedade. Isso é dito expressamente em J6 28,28:

TR0 RO TR DR 77

“Eis que o temor do Senhor é a sabedoria.”

Mas mais importante para a nossa investigacao é a sabedoria como atributo de
Deus; encarando-a pelo seu lado pratico, Deus é visto como sabio ao dispor as coisas na
Criacéo de forma habil, como no Salmo 104 (103, LXX), 24:

Dy mnadyy M Tyn 21T
TRIR TINT R
“Como se multiplicam os teus feitos, Senhor! Todas elas fizeste com sabedoria;

enche-se a terra das tuas riquezas.”

Em Jeremias 10,12:
DM 703 PN INR2732 230 TR DR PIN ALY
“Fazendo a terra com seu poder, estebelecendo o mundo com sua sabedoria, e

com sua destreza estendendo os céus.”

E nesse ponto, como ja acenamos, é que 11217 se aproxima de 927. Assim como
o Criador é retratado como trazendo as coisas a existéncia com o poder de Seu Verbo,
aqui o vemos ordenar as criaturas com a Sua Sabedoria. Assim, a Sabedoria divina seria
preexistente & Criacdo, e é isso mesmo que diz no oitavo capitulo do Livro dos

Provérbios a Sabedoria personificada (22-31):
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TR TYIN DTR I MOUNRD R M

FIR-MTRR WK "R 0717
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SRP7IN NIy 9% Wwavd o o3

22 NiNDY WK nIXIm v Ay X9-Ty

0370 °19-5Y 0 9pn2 I ov oY 10002

070 niry Titya Hunn Dopnw iR

JIROT0M P2 ve-12w KD 0o P o2 imtva

NY-223 Y197 MR OF O YWY MARY 7R 1238

DTN 32-DRYWYY) X8 72032 npnwn

“O Senhor me possuiu, principio do seu caminho, antes de suas mais antigas
obras. Desde a eternidade fui tramada, desde o inicio, desde o comeco da terra. Quando
ndo havia abismos fui gerada, antes de haver fontes carregadas d’agua. Antes de 0S
montes serem estabelecidos, antes dos outeiros, fui gerada. Ainda néo fizera a terra e 0s
ermos, nem o inicio do pé do mundo. Quando preparava o céus, ali estava eu, quando
limitava o horizonte diante do abismo, quando firmava as nuvens do alto, quando
fortificava as fontes do abismo, quando punha para o0 mar um limite, e as aguas ndo
ultrapassavam a sua borda, quando prescrevia o fundamento da terra. E eu estava ao seu
lado como aluna, suas delicias diariamente, folgando perante ele todo o tempo, folgando

no mundo de sua terra, e minhas delicias eram com os filhos do homem.”

E importante notar que a Sabedoria ndo é criada, sendo adquirida por Deus. Ela
¢ gerada antes das criaturas. O cristianismo desenvolvera essa ideia e aplica-la-a a
Cristo, como se observa na expresséo do Credo Niceno-Constantinopolitano:
yevvn0évta o mombévta. No inicio de sua fala, a Sabedoria diz que foi possuida como
principio do caminho de Deus, 1377 N°WXY, apynv 63®v avtod. Ora, a palavra NWRY,
principio, € a mesma do inicio da Génesis: YN NR) D7W0 DR D98 K12 NOWRI3, év
apyt énoincev 6 Oed¢ TOV OLPAVOV Kai TV yijv, que também nos remete ao prologo de
S. Jodo: &v apyf Mv 0 Aoyoc. Quanto a sua preexisténcia, ha varios passos no Novo
Testamento em que a preexisténcia de Cristo € posta em evidéncia; como em S. Jodo
8,58: einev avtoic 6 Incodc: dumv duny Aéyom Opiv, Tpiv ABpadp yevécOon £yd eipt; ou
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em Colossenses 1,15-16: 6¢ €otv gikmv 100 Ood 10D GOPATOV, TPOTOTOKOG TAONG
KTicemc, 6T &v 0T €KTicON T TAVTa, TO £V TO1G 0VPaVOIC Kol Td £l THG VNG,
A Sabedoria também expressa a sua alegria de estar entre 0s homens. Por isso

ela constréi para si uma casa, e conclama a humanidade a vir a si (Provérbios 9,1-3.5):

AN*3 A032 N3
AW 727 AN
R 1% °93-7Y RN

PRI0R PR NV M023 M2 107

“A sabedoria construiu a sua casa [...], também preprarou a sua mesa. [...] clama

desde o alto da cidade [...]: Vinde, comei do meu péo, e bebei do meu vinho.”

Os LXX vertem o inicio por 1 cogio @kodduncev Eavti oikov, EXpressio que
serd retomada pelo mélodo, no sexto verso da primeira casa, e completada por ele: 1
Topia yap aAn0dc tod Iatpdc GveoKxoSOUNGEY EVTH GOPKOGEMS OTKOV KOi EGKIVMOGEY
&v fuiv vmep vodv: casa de encarnagao — kai 0 AOyog odp £yEveto Kai E0KNVOGEV €V
NUiv.

Assim como ha uma relacéo estreita entre o 71177-7127 dos profetas e a vinda ao
mundo do préprio Verbo, também existe uma correlacdo entre a Sabedoria revelada a
Israel e a vinda da prdpria Sabedoria ao mundo. No Eclesiastico, também é a Sabedoria
personificada quem fala (24,8-12):

to1e éveteihatd pot O KTioTNg amavtev, Kol O KTic0g e KATETOVoE TNV CKNVAV
Hov koi gimev' v "lakmdP xotackivocov kai &v “Ioponk katoxAnpovour|dntt. mpd tod
aidvog am’ apyfg EkTioé pe, Kol £m¢ ai®dvog o0 Un EKAmm. &v oknviy aylg Evamiov
avTod €hertovpynoca Kol oVTmg &v Ziwv otnpiydnv: év moier Nyamnuévn Opoimg pe
katénovoe, kol &v lepovcainu 1 €Eovoia pov kai Eppilwoa €v Aad ded0acpUéve, v

pepior Kvpiov kAnpovopiog ovtod. 165

18> “Entdo o Criador do universo me deu os seus preceitos e me falou, e aquele que me criou descansou
no meu tabernaculo, e me disse: Habita em Jacob, e possui a tua heranca em Israel, e lanca raizes nos
meus escolhidos. Eu fui criada desde o principio e antes dos séculos, e ndo deixarei de ser em toda a
sucessdo das idades, e exercitei diante dele o meu ministério na morada santa. E fui assim firmada em
Sido, e repousei igualmente na cidade santificada, e em Jerusalém esta o meu poder. E me vim a arraigar
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Ha& aqui uma clara referéncia ao Tabernaculo e ao Templo de Jerusalém. Foi ali
que a Sabedoria fora estabelecida e onde prestava servico a Deus. E a sua presenca ali

se dava de forma nada aleat6ria; como a Sabedoria conclui, no versiculo 23:

tadto wavto Piprog Swbnkng Oeod “Ywyiotov, vopov Ov éveteihoto mMuiv

Maovoiic kKinpovopiav cuvayoyaic "Takodp. 1*8

A Sabedoria morava no Templo como expressdo da Lei. Ora, a vinda da propria
Sabedoria em sua casa de encarnacao, festejada no Natal, tendo consumado a pregacao
dos profetas — poderia causar algum impacto no tocante a Lei? Adiante, o poeta falara

explicitamente do tema, ao tratar do Tabernaculo e do Templo.

A Luz

Ainda na primeira casa, 0 poeta menciona, de passagem, outro atributo de Cristo

—aluz:

TUKAGUD APET®V  Aaumpuvidpey A&img THE xapLTog
kol @god d&ov  dvoderyBduev

QOTIGUD YVOCEMG  OIKNTNPLOV

Nessa casa, no entanto, o poeta relembra a luz como uma qualidade a ser
demonstrada pelos homens, ndo s6 pelos subjuntivos na primeira pessoa do plural, mas
também pela referéncia a Segunda Epistola de S. Paulo aos Corintios (4,6): 611 6 ®€dg
0 eimdv €Kk oKOTOLG PMG Aduyel, OC €v Taig Kapdiolg MUGV TPOC POTIGUOV TiG
YVOGEDG TiC S6ENC 10D O0d &v Tpoodnm Tnood Xpiotod. X

Nas casas seguintes, o poeta desenvolvera a ideia da vinda de Cristo ao novo
templo, santuario da Sabedoria como palécio manifestamente divino, para divulgacio

e culto do Mistério pelo qual salvou o mundo Cristo (casa 2). O Mistério pelo qual

num povo honrado, e nesta por¢cdo do meu Deus que € a sua heranca, e na plenitude dos santos, onde acha
a minha assisténcia.”

168 «“Tudo isto € o livro do testamento do Altissimo, a lei que Moisés nos ordenou como heranga para a
casa de Jacob.”

7 «“Porque Deus, que disse que das trevas resplandecesse a luz, ele mesmo resplandeceu em nossos
coragdes, para iluminac¢do do conhecimento da gloria de Deus na face de Jesus Cristo.”
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Jesus salvou 0 mundo € o seu Sacrificio, sua morte, e é exatamente esse sacrificio que é
divulgado e celebrado na Divina Liturgia, como ordenou Cristo no Evangelho: tobto
notette eig Ty iy avépvnow. 18

A partir dai, nosso poeta contrasta a vinda do Verbo em carne com a Sua vinda
ao novo templo através dos santos Mistérios: lembra da pergunta de Salomédo, em sua
oragdo na inauguracdo do Templo de Jerusalém, ‘Acaso Deus habitara entre os
homens?’, [...] chamando, por enigma, de habitacdo local a Encarnagdo de Deus e
esbocando em tipos o porvir (casa 3). ' Apés a sua habitacdo na carne, "Ev capki
évoiknoog 0 Adyog, (casa 4), conclui o poeta, Este consente em residir em templos feitos
por maos, pela operagdo do Espirito, com ritos misticos confirmando sua presenca; e
pela Graca convive com os mortais Aquele que é por todos incontivel e inaproximavel.
O mélodo, nesses versos, evoca deliberadamente as palavras de S. Paulo, em Atos 17,24,
que nega que possa Deus residir em templos feitos por méos: 6 ®€o¢ 6 momoag TOV
KOopOV Kol mavta Té &V odTd, ovtog ovpavod koi Yiic Kvprog vmapymv ovk &v
YELPOTOTOLS Vaoic kartowel. -0 O poeta estd a explorar o parodoxo, ou, ainda, o
mistério, principalmente ao dizer que o Inaproximavel e Incontivel convive com 0s
mortais. Mas como isso é possivel? Xaptiti, e, sensivelmente, pvotikaig tedetois; dessa
forma, a Sabedoria divina se pde sob o mesmo teto dos na Terra, e, como em
Provérbios 9, em que a Sabedoria chama os homens a comer de seu pdo e beber de seu
vinho, mostra-lhes que sédo participes da Sua mesa e os acolhe na celebracdo da Sua
carne.

O poeta conclui sua apresentacdo do Mistério ao falar da Luz. A Igreja, segundo
ele, ndo apresenta o brilho sensual da luz, mas porta o Sol da Verdade, que
divinamente ilumina o Santuario [...] dia e noite (casa 5). Como vimos no segundo
capitulo deste trabalho, a luminosidade da Basilica da Santa Sabedoria era uma das suas
qualidades mais marcantes. Como disse Procopio, a cupula da basilica parecia flutuar
sobre um circulo dourado de luz: doxel 8¢ oOk &mi oteppdg ThG oikodouiog Eotavat,
GG i} opaipg Tii xpvon Gmd Tod 0dpavod EEnuuévn kokdmtew oV xdpov. 't Mas o

poeta diz que ndo é essa luz material, sensual, que o templo encerra, mas a Luz

%S, Lucas 22,19.

%9 Sobre os tipos falaremos adiante.

170 “Deus, que fez o mundo e tudo o que nele ha, sendo ele o Senhor do céu e da terra, ndo habita em
templos feitos pelos homens.”

i Procopio, De aedificiis, I, 1,45-7. “A abdboda deste grandioso circulo, que se alga como uma esfera,
torna-o particularmente belo; e parece, ndo se manter sobre os fundamentos da constru¢do, mas cobrir o
espago suspensa na dourada esfera celeste.”
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inextinguivel de Cristo. O Verbo divino, segundo o prélogo joanino, era a Luz, é&v avtd
Com 1v, xoi 1 {of v 10 &g TdV AvOpdTTmv. Kol 1O p&Ag &v TH okotig gaivel, Kol 1
okotia avto o0 katéhafev. O proprio Cristo di-lo de forma explicita no mesmo
Evangelho (8,12): ITéAwv ovv avtoic 6 Incodg hdAnce Aéymv: &yd eipn 10 edC T0D
KOGHOV® O akoAOVOGV ol oV un mepumation &v T okotig, GAA’ €Egl T0 MG TG
Cwiic.'”> O mélodo recorda, no fim da casa, que pela palavra de Deus a Luz veio a ser,
assim como S. Paulo na passagem citada acima de 2 Corintios: 6 @gog 0 ginwv &k
okotovg ed¢ Adupyet. A luz foi a primeira criatura de Deus, conforme o relato de
Génesis 1,1-5. E sua relagdo com Cristo também pode-se observar em Sua encarnacao.

Voltando um pouco, na casa 3, 0 poeta fala de Euyvyov ék mapbévov vaov,
templo vivo procedente da Virgem, para referir-se ao corpo de Cristo. Também esse
verso tem relacbes com o Evangelho de S. Jodo, capitulo 2, versiculos 19-21: dnekpin
"Incodg xoi eimev adtoic: Aoate TOV vaodv Todtov, Kol &v Tpiciv Nuépalg £yepd antov.
gimov ovv oi Tovdaior teccapdrovia kol £ Etecty drodoundn 6 vadc odTog, Kol oL &v
TPIoty fuéparg éyepeic avTdv; ékeivog 88 Eheye mepl Tod vaod Tod odportoc avtod. 2 0
corpo de Cristo é um templo porque em sua humanidade reside a Divindade. *' Isso é
feito explicito pelos evangelistas na narrativa da Transfiguracdo, como em S. Mateus
17,1-3:

naparopfaver 6 Incodg tov Iétpov kai TakwPov kol Todvvnv 1OV AdeAQOV
avTod Kol Avagépel avtovg €ig Opog LYNAOV kot idlov: Kol petepope®dn Eunpocbev
avTdV, Kol ELapye TO TPOSO®TOV aTOD MG O HAL0G, T O€ AT aDTOD EYEVETO AEVKA

e \ ~ Vo N s o~ ~ S ’ s ~ ~ 17
MG 1O PAOC. Kai 100V deOncav avtoic Mwotic kol HAlog pet’ avtod GLALAAODVTEG. >

172 «g outra vez lhes falou Jesus, dizendo: Eu sou a luz do mundo; o que me segue ndo anda em trevas,
mas terd o lume da vida.”

73 “Respondeu-lhes Jesus, e disse: Desfazei este templo, e eu o levantarei em trés dias. Replicaram logo
os judeus: Em se edificar este templo gastaram-se quarenta e seis anos, e tu has-de levanta-lo em trés
dias? Mas ele falava do templo do seu corpo.”

7% Da mesma forma o corpo dos cristdos, que, longe de serem uma prisdo da alma, também sdo tidos
como templos. Como diz. S. Paulo em 1 Corintios 3,16-17: Ovk oidate 611 vaog Ocod £ote Kai 10
TTvebua 00 Oeob oikel &v VUiv; &l Tig TOV vaov 10D Ocod @beipet, EOepel TodTov 60 BLdg O Yap vaodg T0D
®eod dy10¢ éotwy, oitvég €ote Duelc. (“Nao sabeis vos que sois templo de Deus, e que o Espirito de Deus
mora em v0s? Se alguém pois violar o templo de Deus, Deus o destruira. Porque o templo de Deus, que
sois vos, santo é.”)

175 «Toma Jesus consigo a Pedro, a Tiago, e a Jodo seu irmdo, e os leva a parte, a um alto monte, e
transfigurou-se diante deles. E o seu rosto ficou refulgente com o sol, e as suas vestiduras se fizeram
brancas como a neve. E eis que lhes apareceram Moisés e Elias falando com ele.”
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A face de Jesus brilha como o Sol, e a seu lado encontram-se Moisés e Elias,
representando a Lei e os Profetas; Cristo, 0 Verbo divino, como vimos, é a consumacéao
do profetismo; e, como Sabedoria, revelada a Israel pela Lei, Cristo é o seu

cumprimento, estabelecendo o novo regime da Graga, como veremos mais adiante.

A Basilica da Santa Sabedoria — um céu na terra

Ao tratar dos santos Mistérios celebrados na basilica, o poeta reintroduz, na casa
5, outro tema ja anunciado no proémio: a relacdo entre o alto dos céus e o baixo da terra.
Uma vez que o proprio Verbo divino vem aos homens em carne na Divina Liturgia, a
basilica torna-se por isso ovpavog tig éniyelog — um céu terrestre (v.5). Por isso, na sexta
casa, 0 poeta pode dizer, como acima referimos, que a basilica porta o Sol da verdade —
oV fiMov Tig dAnOsiag Beikdg Adumovta eépet. Mas o texto deixa bem claro que nédo é
apenas isso que se quer dizer ao chamar a Basilica da Santa Sabedoria de céu terrestre.
A expressdo ovpavoc Tig émiyelog aparece logo apdés o mélodo dizer que a féabrica
daquele templo superara todo artistico conhecimento humano em edificacdes; por isso,
um céu na terra € visto: oOpavdg tig Emiyeiog [...] opaTan. Isto é, o céu terrestre é algo
material, que se pode ver. Mas ver como? O mélodo explica: popedpart, no formato,
uma clara referéncia a célebre cupula da basilica. Ora, o formato da cupula por si sé
lembraria o firmamento; mas um detalhe ndo menos relevante é que 0s mosaicos que a
decoravam também retratavam estrelas.

Paulo Silenciario, que também nos deixou uma bela descri¢do da luminosidade

do interior do templo, refere-se a essas estrelas:

Moupia 0’ 0ioAOLopPOV AVAKTOpOV EVTOG EEPYEL

AL TOADYVAUTTOIGL LETAPGLOL PAED GELPOAG

Kol T pEV aibovonov avaibetat, GAAa 6& p€co,
Ao 8¢ Tpog paébovta kol Eomepov, GAAN KapNVOLC,
EKQLTOV AGTPATTOVTO TVPOS PAOYO" VOE 08 PaEVT)
NUATIOV YEAO®GA POSOGOLPHS £5TL KOl OOTY.

[...]

¢ 8’6tV AvveELO10 dUNEPOG BvOpec 0dTTL
aotépag AAAoBev GAAOV avabpdokovTag 100VTEG

0¢ pev dmookoméet yYhvkov "Ecmepov, 0¢ 6’€mt Tadpw
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Oouov amomhdlet, yavotat 8¢ Tic appl Bodtny,
dALog En”Qpiova kol dfpoyov OAkOV Apdaéng

OUpo EPEL TOALOTG OE TEMAGUEVOG AGTPAGY aiibnp
atpamitovg dikev, £meloe 08 vOKTa YeEAAoGOL

obt® KaAMydpoto kat’ Evola BEAYeTOL OTKOV

dyhaing Guctivi pepanyéoc dAhog ém’ G, 17

O mélodo fala, portanto, de algo que a sua audiéncia poderia testificar com o0s
préprios olhos. Mas a expressdo material desse céu terrestre estd intimamente ligada a
realidade espiritual; por isso, esse céu é visto e proclamado, ndo apenas no formato, mas
também no culto a Deus, no lugar que Este escolheu para si mesmo como morada e que
no Espirito estabeleceu. A basilica é céu no formato, por sua cupula recoberta de
estrelas, mas é céu também no culto, porque assim o templo se torna morada de Deus.
Dessa forma, essa abobada celeste construida por mdo de homem supera claramente o
proprio firmamento em gldria (casa 6, v.1), ndo meramente por sua beleza, que
tremores de terra foram capazes de destruir, mas por portar o Sol da verdade, que brilha
dia e noite. A basilica é, portanto, participe de duas realidades — uma humana, perecivel,
e outra divina, eterna, um verdeiro encontro entre terra e céu em um soO lugar, assim
como o Verbo, ao encarnar-se, tornou-se um templo vivo; nos santos Mistérios, isso se
da porque a Divina Liturgia celebrada na terra é ela mesma participe da Liturgia Celeste,
cuja imagem representa e torna presente no templo através de sinais sensiveis. Por isso,
enquanto qualquer um que adentrasse a basilica poderia ver a representacdo material da
abobada celeste em sua cUpula e a representacdo de sua realidade na Liturgia, também
seus olhos poderiam ver o Sol da verdade — um Sol que alumia os olhos do
entendimento (dwavoiac), correspondendo o inteligivel aquilo que em nossa lingua
chamamos espiritual.

Vemos que 0 mélodo tem construido seu discurso com muita l6gica: comeca seu

poema, no proémio, por apontar a simetria entre 0 Céu e a Terra; nas primeiras casas,

7% Silenciario, vv.884-89.895-903. “Miriades de outras luzes encerra o templo Iépidoforme, suspensas
em complexas cadeias; algumas incendeiam nos pérticos, outras no meio, outras no oriente e no ocidente,
outras nos vértices brilhnando com derramada chama de fogo. E a brilhante noite, dia a dia sorridente, tem
também ela roseos tornozelos; [...] Como quando viajantes, vendo piscar de uma parte a outra, pelo céu
sem nuvens, 0s astros, um observa o suave Vésper, outro desvia o espirito a Touro, algum outro se alegra
com Bootes, outro carrega a vista sobre Orion e o arido caminho de Amaxa; e a muitos astros o éter abre
caminho, e persuade a noite a sorrir — assim, nos recantos da pulcricora casa, enfeitica com os raios de
lucifero esplendor, um sobre outra.”
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enfatiza a disposicdo dos homens em relacdo ao Céu, e de que para receber Deus era
necessario um lugar digno; por fim, Deus vem & Terra, primeiro como homem, ele
mesmo um templo vivo, depois em templos feitos por méos, atraves de pvoTikaic
tehetoic possibilitados pela Graga. Ao relacionar este ultimo fato com o templo material,
0 poeta cria uma imagem engenhosa: primeiro, contrasta a clpula da basilica com o
firmamento, e expressa a participacdo que aquela tem com o céu inteligivel; assim,
imaginamos trés abobadas concéntricas, uma sob a outra: o céu-templo — o firmamento
— 0 ceu inteligivel, em que o primeiro participa da natureza dos outros dois.

A seguir, nas casas 7 a 9, o poeta fala das exceléncias do céu inteligivel, e de sua
superioridade face ao firmamento — este deixa-se envolver em trevas e pelo elemento
liquido; mas aqui, isto €, na basilica, jazem coisas maiores proevidentemente
sobreadmiraveis, pois no imutavel beneplacito de Deus foi alicercado o Templo da
Sabedoria Divina, a qual veio verdadeiramente a ser o Cristo. Vimos como Jesus é
representado como o Sol da verdade, que brilha dia e noite; agora, 0 mélodo chama a
atencdo aos luzeiros menores que brilham nos céus: as hostes espirituais, que guardam,
em figura litdrgica, o Mistério da Nova Graca, mistério intimamente ligado as
sacrossantas aguas com as quais a todos purifica Cristo. Esses luzeiros espirituais
(casa 8, v.1) também podem ser vistos — kaBopduev — pois 0s mosaicos da Basilica da
Santa Sabedoria eram repletos de suas figuras, assim como na clpula estrelada estava
representada a imagem do Luzeiro maior, 0 mavtokpdatmp. Estes santos, compostos de
uma multiddo de homens e mulheres, desde os antigos patriarcas, passando pelos
profetas e apostolos até chegar aos homens e mulheres pias da era cristd, sdo tdo
inumerdveis como as estrelas do céu; mas, diferentes destas, ndo conhecem
esmaecimento, como o Sol da verdade, e na noite da vida guiam os cristdos perdidos no
mar do pecado assim como as constelagbes guiavam 0s navegantes, assim como a
estrela guiou os magos do Oriente ao Rei do universo.

Mas note-se que nunca 0 mélodo perde de vista a festa celebrada na Vigilia; o
mar do pecado, como ele relembra, foi abolido na Encarnagdo por Cristo, razdo pela
qual os homens e mulheres pecadores podem alcancar seu lugar entre a multidao dos
santos. O poema nos esta sempre a lembrar da vinda da Sabedoria divina a0 mundo em
carne, ndo so por causa da ocasido em que 0 contacio esta sendo cantado, mas também
porque esta é a razéo de ser daquele e de qualquer outro templo dedicado aos Mistérios

da Divina Liturgia.
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O Tabernaculo e o Templo — tipos do porvir

Ap0s discorrer sobre a presente situacdo sob o regime da Graca, que possibilita
que a Sabedoria se faca presente em carne a cada celebracdo da Divina Liturgia, o
mélodo recapitula os seus precursores sob o regime da Lei: o Tabernaculo e o Templo
de Jerusalém. Na décima casa, 0 poeta comeca lembrando o relato do Livro Divino, que
registra que Moisés consagrou (éykowvicor) uma tenda de testemunho (oxnvfv
paptopiov) apos ter visto seu tipo misticamente no monte. Esse relato encontra-se no
livro do Exodo.

No capitulo 19, o povo liderado por Moisés encontra-se ao pé do Sinai, onde
Moisés tem recebido orientacdes e mandamentos diretamente de Deus. Em um dado

momento, uma grande perturbacdo acontece (19,16-20):

gyéveto 0¢ T Nuépa th Tpitn yevnBévotog mpog dpbpov Kai &yivovio pwval Kol
dotpoamal Kol VEQEAN Yvopmong £m’dpovg Ziva, ewvn THG odAmyyog fyel uéyo kol
gntondn mag O Aaog O v Tf) TapeuPori). kol E&nyayev Mmuotic OV Aadv €ig cuvavtnoy
00 Ogod €k T moapepuPorng, kol mapéotnoay VO 1O dpog. TO O6¢ Opog TO Xva
éxomvifeto 6Aov o0 10 Katafefniévarl Em’anTd TOV Ogov év mupl, Kol avéPaivev O
Kamvog g Komvog Kopivov, Kol €EEotn mac 0 Aoog o@ddpa. €yivovto ¢ ai pmval Tig
chAmyyog mpoPaivovcar ioyvupdtepat 6pdopa Mwvctig éAdAet, 0 6& Begdg dmekpivarto
avT® eovi). katéfn o0& Koprog éni 10 dpog 10 Zwva €ni v Kopuenv 10D dpovs Kai

o , L vy \ ~ x ~ 177
gxbrecev KOplog Movaijv €ni v Kopuenv tod dpovg, kKai avéPn Mwvotic.

Moisés cumpre a funcdo de mediador entre Deus e 0 povo, sé ele tem acesso a
caligem onde se manifesta a presenca divina, e s6 ele pode subir ao monte. Apos
receber orientacGes da parte de Deus, Este ordena a Moisés que desca novamente. Entdo
a voz de Deus se faz ouvir do meio do fumo, e Ele da a Israel os Dez Mandamentos

(20,1-17). Apos isso, hd uma nova perturbagéo de raios e trovdes, e 0 povo, temeroso,

7 “Chegado que foi o dia terceiro, quando ja era muito dia, eis que se comegam a ouvir trovoes, € a ver-
se fuzilar o ar: uma nuvem mui espessa cobre 0 monte: soa a trombeta com grande estrondo: e 0 povo,
gue estava no campo, todo fica passado de medo. Entdo os fez Moisés abalar do campo para se irem
encontrar com o Senhor, e eles ficaram ao sopé do monte. Todo o monte Sinai estava cheio de fumo:
porque tinha descido o Senhor a ele no meio dos fogos; e dai se elevava o fumo ao alto, como de uma
fornalha; e todo o monte metia terror. O som da trombeta também se ia aumentando pouco a pouco, e era
ja mais forte, e mais penetrante. Moisés falava a Deus, e Deus Ihe respondia. E o Senhor, tendo descido
do monte Sinai, sobre 0 mesmo cume do monte, chamou a Moisés ao mais alto dele, e Moisés subiu.”

113



pede a Moisés para que Deus néo lhes fale diretamente de novo, mas que se comunique
somente a ele (20,18-19). Apos dizer algumas palavras de conforto, o povo ficou ao
longe (20,21):

glotrel 8¢ 6 Aadc poxpddev, Mwvoiic 8¢ &icfillev gig tOV yvopov, ob v O

. 178
®¢ebg.

E por essa razdo que o autor d’0O Hino das Encéncias chama Moisés de tov
0gomtTnvy Mwoda tOv mdAat. Essa serd a forma como Deus comunicard a Lei a Israel;
assim quando chega a hora de dar-lhe a saber a necessidade da construcdo do
Tabernaculo, e como fazé-lo, encontramos as mesmas manifestacoes (24,16-18):

Kol KatéPn 1 00&a 10D Ogod &mi tO dpog TO Xva, Kol EkdAvyev aOTO 1) VEQEAN
€€ Nuépac kal €kdiecev Kovprog tov Movoiiv th Muépa T EPOOUN €k pécov Tig
vepéing. To 8¢ €1d0g tig 00ENG Kupiov moel dp @Aéyov €mi Thg KopveTg ToD dpovg
évavtiov 1@v vidv loponi. Kai giociAbev Movotg €ig 10 pécov thig vepéing Kai avépn

s N N~ ~ o I ¢ 3 I , 179
€1C TO 0POC KAl NV EKEL EV TM OPEL TECOOAPAKOVTA NUEPOAS KOl TEGOOAPAKOVTA VUKTOC.

A partir dai, comegam as instrugdes acerca do Tabernaculo, que se estendem até
ao fim do capitulo 31, quando Moisés desce do monte com as Tabuas da Lei.
Para a realizacdo do projeto, Deus elege Bezalel, inspirado em toda sorte de

artes, como é registrado em Exodo 31,1-6:

Kai éhdAnoe Koprog mpoc Mwvuoiiv Aéywv: 100V avakékAnuot €€ dvouatog Tov
Beoelen tov 100 Ovpeiov tov "Qp, &k Thg PLANG 'Tovda, kol Evéminca avTov mvedpo
Oelov copiog kol ovvécemg Kol Emomiung &v mavtli Epy®  dwovosicOor kol
apyrtektovijoat, €pyalectol 10 ypvciov Kol TO GAPYVPLOV Koi TOV YOAKOV Kol TNV
véKwvOov kol TV mopPHPAY Kol TO KOKKIVOV TO VNoTOV Kol Td ABovpytkd Kol €ig ta

o \ \ ~ , 5 ’ \ ) S 180
gpya T TEKTOVIKA TOV VAWV, €pyalecOon katd mtavTo Ta Epya.

78«0 povo pois ficou longe, e Moisés entrou na escuridade onde Deus estava.”

7% “E a gléria do Senhor descansou sobre o Sinai, ¢ cobriu-0 de uma nuvem seis dias: e ao sétimo dia
chamou Deus a Moisés do meio desta escuridade. O que aparecia desta gloria do Senhor era como um
fogo ardente no mais alto do monte, que se deixava ver de todos os filhos de Israel. E Moisés, entrou no
meio da nuvem, e subiu ao monte, e I ficou quarenta dias e quarenta noites.”

180 «E falou o Senhor a Moisés: ‘Eis que chamei pelo seu nome a Bezalel, filho de Uri, filho de Hur, da
tribo de Juda. E o enchi do espirito de Deus, de sabedoria, de inteligéncia, e de ciéncia para toda a casta
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Mas, na interpretacdo dos Padres, Moisés ndo recebeu simplesmente instrugdes
de como construir o Tabernaculo, instrucdes que teria passado a Bezalel — mas sim viu o
Tabernaculo na caligem. Assim explica S. Gregdrio de Nissa, em sua Vida de Moisés: 0
monte que Moisés sobe é o meio de ascender ao conhecimento de Deus, que se
manifesta na escuridade pelo fato de o conhecimento da esséncia divina ser inacessivel
aos homens; assim Moisés vé que a Divindade transcende todo conhecimento e todo
conceito humano.*® Na escuriddo, év tfj ayepornomite oxknvij yiverar. ¥ Segundo o
mélodo d’O Hino das Encénias, Moisés vé tov ¢ thmov avtijg HuoTIK®dG €V Td OpEL, €
refere-se a sua realizacdo concreta como t@v dppntmv 10 gikovioua; € Bezalel, herdeiro
da Sabedoria de Deus, preparou, com toda sorte de artes, ta &v TOTo1G dtarypagévTa.

Mas a que se refere a palavra torog? Vimo-la j& na terceira casa, quando o poeta
dizia, sobre Saloméo, que este &v tHmoig ta péEALOVTA £0K10YPAPEL d10 TvedpaTog. ESse
é um termo que, longe de aleatdrio, tem grande significado na teologia crista.

A palavra tomog esta relacionada com “impressdo”, e pode referir-se tanto a
coisa que faz a impressédo, quanto a impressdo deixada. Quanto ao primeiro, torog pode

29 C¢ 29 e

significar “molde”, “arquétipo”, “padrao”, “modelo”, “férma”; quanto ao segundo, pode

2 e 2 «C

ter os sentidos de “impressao (de selo)”, “réplica”, “modelo fabricado”, “figura feita em
relevo” ou “figura esculpida”, “imagem”. '*

Mas entre o tipo visto por Moises, e 0s tipos em que Salomdo falava, existe uma
diferenca distinta, ao qual o compositor do contacio esta atento nessas casas sobre o
Tabernéaculo e o Templo. O tipo visto por Moisés é o modelo inteligivel do qual o
Tabernéculo concreto ndo é sendo uma copia imperfeita, ou, melhor, a sua manifestacéo
terrena, material. Pertencente ao mundo espiritual, ele é inefavel, e s6 um homem
inspirado pela Sabedoria'®* pode fazé-lo manifestar-se no mundo material, ainda que de
forma palida. **°

Quanto aos tipos de Saloméo, estes referem-se a uma forma da manifestacéo da

Economia da Salvacdo; contrapdem-se & profecia, que é a predicdo de algo que

de obras, para inventar tudo o que se pode fabricar de ouro, de prata e de cobre, de marmore, e de pedras
preciosas, e de toda a diversidade de madeira.”

181 5. Gregorio de Nissa, 164.

2 Ibidem, 167.

183 Woollcombe, 61.

18% Note-se como o sentido técnico de sabio, como alguém que domina uma arte, encontra o conceito da
Sabedoria divina.

18> A 16gica por tras do ovpavoc Tic émiyetoc é basicamente a mesma.
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forcosamente ocorrera num determinado momento da Histdria, e a alegoria, que é uma
forma de interpretacdo que enxerga relagcdes figuradas sob os elementos de uma
narrativa. Um exemplo da primeira é a profecia de lIsaias 7,14: “Eis que uma virgem
concebera e dard a luz um filho, e serd chamado o seu nome Emanuel”, que teve seu
cumprimento na concepcdo e nascimento de Jesus, como diz o anjo em Mateus 1,22-23:
“Mas tudo isto aconteceu para que se cumprisse o que falou o Senhor pelo profeta, que
diz: Eis uma virgem concebera e dara a luz um filho: e apelida-lo-do pelo nome de
Emanuel, que quer dizer, Deus conosco.” Um exemplo de alegoria € a interpretacao
paulina da historia de Sara e Agar, em Galatas 4, 21-26: “Dizei-me v0s, 0S que quereis
estar debaixo da lei, ndo tendes lido a lei? Porque esté escrito: que Abrado teve dois
filhos, um de mulher escrava, e outro de mulher livre. Mas 0 que nasceu da escrava,
nasceu segundo a carne: e 0 que nasceu livre, nasceu por promessa: as quais coisas
foram ditas por alegoria. Porque estes sdo os dois Testamentos. Um certamente no
Monte Sinai, que gera para servidao; este é figurado em Agar. [...] Mas aquela
Jerusalém, que € 14 de cima, ¢ livre, a qual € nossa mae.”

O tipo pertence a outro plano. Na Epistola de S. Paulo aos Romanos 5,12-21, em
que S. Paulo desenvolve a oposicdo entre Lei e Graca, tracando um parelelo entre Adédo
e Cristo, o apéstolo se refere ao primeiro como Aday, &¢ £ott tHnog T0d uéhhovrog, isto
é, de Cristo (5,14), que ecoa no év tomoig ta uélovta da terceira casa do contacio. A
relagdo entre Addo e Jesus é explicada no versiculo 18: “Pois assim como pelo pecado
de um s6 incorreram todos 0os homens na condenacdo: assim também pela justica de um
s0, recebem todos os homens a justificacdo da vida.”

Melitdo de Sardes, em sua Homilia sobre a Paix&o, entende a palavra como
analoga ao modelo que um escultor utiliza como padrdo para a obra em que esta a
trabalhar; uma vez que a obra é completada, 0 modelo perde sua valia. Como esclarece

Woollcombe:

“Melito likened the Old Testament types to the scale-models which a sculptor uses for patterns
by which to work when he is carving the full-scale sculpture. The scale-model is of service
only while the sculpture is being made; by looking at it, the sculptor gets a mental picture of
the finished work and knows how to shape the material; but when he has completed the
sculpture, he discards the pattern, because it is no longer serviceable. In exactly the same way
‘The People was held in honour before the Church arose, and the Law was wondrous before
the light of the Gospel was shed abroad. But since the Church and the Gospel was shed abroad

upon men on earth, the type is made void, giving over the image to the natural truth.” Melito
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then went on to show how the old Passover must be discarded, because in Christ the Pascal

Lamb of God, the type had been fulfilled.” 186

Os tipos, porém, eram em seu tempo, segundo ele, poderosos mistérios por conta

da verdade que prefiguravam:

“Thus he wrote of the first Passover, ‘The sacrifice of the sheep was found to be the salvation
of Israel, and the death of the sheep became the life of the people, and the blood abashed the
angel. Tell me, angel, what stayed thy hand, the sacrifice of the sheep or the life of the Lord?
The death of the sheep, or the type of the Lord?... Thou sawest the mystery of the Lord

enacted in the sheep, the life of the Lord in the sacrifice of the sheep, the type of the Lord in

the death of the sheep. Therefore didst thou not smite Israel.”” 187

O pensamento do nosso poeta € muito similar, conforme expressa-o na casa 11,
V. 5-7:

GAAQL TOTTOIG TO EKdNAOV, 0D KEKAPOVTOL, OV UOVIHOV”
TG 08 YAPLTOG 1) PAVEPOOIS  VTEPPUTG TACL YVoPIleTal  OC Tayimg EpNPEIcUEV,

Kol éopiéev gic aidvag Xprotoc

A Basilica da Santa Sabedoria seria um exemplo marcante de como a Lei havia
sido cumprida por Cristo, cuja Graca tornou os tipos do Velho Testamento, transitorios
por natureza, em coisa do passado.

O carater transitdrio do tipo fica evidente também no inicio da casa 11, Qg ckiav
Coypapdv Tdv peAldviwv, que é uma citacdo de Hebreus 10,1: Zkuav yap €xmv 0 vopog
TOV PEALOVTIOV ayafdv, oOK aOTNV TNV €iKOvo TOV TPOyUAT®V, KIT EVIOVTOV TOig
avtaig Ovoiloag dg mpooEEpovoy €l TO  OuvekEG, OVOEMOTE  dVVATOL  TOVG
npooepyopévong tereidoot. ¥ Essa passagem da epistola, referente justamente ao
Tabernéculo, contrapde okuav, “sombra” a eikdva, “imagem”, enquanto o mélodo
acrescenta o participio (oypapdv, “pintando”. A metafora aqui ¢ clara: o tipo, ou

modelo, € 0 esboco de um quadro, e ndo a sua imagem. Uma vez que o verdadeiro

18 1bidem, 71.
87 1bidem, 71-2.

188 “Porque a lei, tendo a sombra dos bens futuros, ndo a mesma imagem das cousas, nunca pode, por
aquelas mesmas vitimas que se oferecem incessantemente cada ano, fazer perfeitos aos que se chegam ao
altar.”
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quadro é pintado, o esbo¢o ja de nada serve. Citando, no capitulo 8, a profecia de
Jeremias 31,31, em que Deus prediz haver de estabelecer um Novo Testamento, o autor
de Hebreus é categdrico (8,13): év t® Aéysewv kouvnyv memolaioke TNV TpOTNV 1O O
TOAOLOVHEVOV Kol Ynpaokov &yydc deoaviopod. s

Na décima segunda casa, a unica estrofe do poema com um verso corrupto, 0
compositor mostra a quem os tipos da Lei representavam em seus dias, segundo sua
concepcdo: Obtendo por Legislador o Salvador, como onissanta Tabernaculo temos a
este Templo conveniente a Deus, apresentando em Bezalel o fiel Imperador, na
Fidelidade do Conhecimento de Deus, na Sabedoria da Fé abundantes; a Arca
onivaliosa é o incruento sacrificio que a podridao jamais consumiu.

Com isso, na casa seguinte, recorda-se das encénias do Templo de Salomao, que
reunira todo o povo em uma grande festa para celebrar a consagracdo do novo Templo,
referindo-se 0 mélodo de forma indireta a prépria festa das Segundas Encénias da
Basilica da Santa Sabedoria; com a lembranca do Templo, ele conclui seu arrazoado
sobre a obsolescéncia do tipo, e contrapde explicitamente o regime da Lei contra o da
Graca.

Na oracdo em que Salomdo pede a Deus Sua Sabedoria, conforme o nono

capitulo do Livro da Sabedoria, Salomao menciona a constru¢do do Templo:

oV pe tposilo Pactiéa Aood cov kol SikacTiv VIBY cov koi Buyatépwv: eirmog
olkodouficot voov év dpet ayim cov Kol &v TOAEL KOTAGKNVOGEDS 6oV BuclacTiplov,
pipnpo oknviig ayioag, fiv mpontoipacag an’ apyic. Koi HeTd cod 1 co@ia 1 gidvia Ta
gpyo ocov Kol moapovoa, Ote €moielg TOV KOOHOV, Kol EMOTANEVN Ti APESTOV €V

. - o A 2 - 190
0PBaApOTC 6oL Kai Ti eV0EG £V EVIOANIGS GOV.

Salomao refere-se ao Templo como pipnpa oxnvig ayiag, imitacdo do Santo
Tabernaculo, preparado desde o principio, fjv mpontoipacac an’ apyfic. Em outras

palavras, também o Templo é uma manifestacdo do Tabernaculo inteligivel, que,

189 «Chamando-0 pois novo, deu por antiquado o primeiro. E o que se da por antiquado, e envelhece,
perto esta de perecer.”

1% sabedoria 9,7-9: “Tu me escolheste para ser rei do teu povo, e para juiz dos teus filhos, e filhas; e tu
me mandaste fundar um templo sobre o teu santo monte, e um altar na cidade da tua habitacdo, conforme
o modelo do teu santo tabernaculo, que tu preparaste desde o principio: e contigo a tua sabedoria, que
conhece as tuas obras, a qual se achou também entdo presente, quando fazias a redondeza da terra, e sabia
0 que era agradavel a teus olhos, e 0 que era reto em teus preceitos.”

118



segundo os Padres, viu Moisés na caligem, e que ja existia desde o principio. *** A
diferenca € que o Tabernaculo era uma estrutura movel, utilizada pelos israelitas ao
longo de sua perambulacdo pelo deserto, enquanto o Templo era uma construcéo
opulenta e solida no alto do monte santo, 0 Monte Sido, para onde, como Unico lugar
aceitavel de adoracdo e de sacrificio, afluia todo o Israel nas grandes festas.

Na sequéncia, o poeta compara a Basilica da Santa Sabedoria com o Templo de
Salomao, e como aquela sobrepuja esta. Isso ocorre de duas formas: primeiro, o povo de
Isreal acorria ao templo vouikij pdotiyt cuvniacpévog, compelido pelo flagelo da Lei;
segundo, o antigo Templo destinava-se a um s6 povo, diferente da Basilica, para onde
correm voluntariamente, e ndo por alguma violéncia, pessoas de toda nac¢éo debaixo do
ceu.

A dicotomia Lei/Graca € tdo antiga quanto o Cristianismo, e em inimeros passos
do Novo Testamento vemos como foi tomando forma o conceito de que a Lei, cumprida
em Cristo, cedera seu lugar a Graca do Verbo divino — minipng yapiroc kai dAnOsiag.
Nos Evangelhos, Jesus se manifesta diversas vezes acerca da Lei, e seu posicionamento,
tido como heterodoxo pelos doutores, era uma das causas de sua inimizade para com
Ele. No Serm&o da Montanha, no capitulo 5, sdo varias as instancias em que Cristo usa
a expressdo nkovoate &1L £ppédn, “ouvistes que foi dito” (vv. 31.36.38.43), ao que se
contrapde 'Eyo 6& Aéym vuiv, “mas eu vos digo” (vv. 32.37.39.44), para introduzir o

nova forma de encarar certos estatutos ou costumes, como neste exemplo (43-45):

'Hrovcate 611 €ppédn, dyomncelg TOV TANGIOV G0V Kol LGN GELS TOV £XOpOV Gov.
Eyon 8¢ Aéyo Ouiv, dyamdte tovg €x0povc HUDY, EDAOYEITE TOVEC KOTAPWUEVOLS VUG,
KOA®G molelte Toig pioodotv vUdg Kol mpooehyeohe vep TV Emnpealdviov VUG Kol

r ¢~ er r € 3 ~ e~ ~ 5 ~_ 192
Stwkdvtev HUdS. dmws yévnobe vioi Tod matpog LUV ToD &V 0VPUVOIC.

Entre os confrontos entre Cristo e os doutores, ha o questionamento de um deles
sobre qual seria 0 maior mandamento da Lei (Lucas 10,25-28), sobre a correta forma de

proceder em relacdo ao divorcio, regulamentado pela Lei (Marcos 10, 1-12), vérias

%1 por essa razdo, escuso-me de fazer uma sintese da histéria da construcdo do Primeiro Templo, tal

como relatada nos capitulos 5-8 do Primeiro Livro dos Reis, e 2-7 do Segundo Livro das Cronicas.
Enquanto a narrativa biblica do Tabernaculo possui uma relacédo teologica direta com O Hino das
Encénias, 0 mesmo ndo acontece com as narrativas sobre o Templo.

192 “Tendes ouvido que foi dito: Amardas ao teu proximo, e aborrecerds a teu inimigo. Mas eu vos digo:
Amai a vossos inimigos, fazei bem aos que vos tém 6dio: e orai pelos que vos perseguem e caluniam:
para serdes filhos de vosso Pai, que esta nos céus.”
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disputas sobre a observancia do Sabado, entre elas a de Lucas 6,6-11, em que Jesus
questiona ser licito fazer o bem no Sabado, e ainda perguntas capciosas sobre algum
ponto de doutrina, tendo em vista certas circunstancias previstas pela Lei (como em
Lucas 20,27-40). Mas talvez o episddio mais marcante dos Evangelhos sobre essa
questdo, e que melhor ilustra a expressdo flagelo da Lei, seja o conhecido caso da
mulher addltera, em Jodo 8,1-11.

Os escribas e fariseus trazem-lhe uma mulher apanhada em adultério e
perguntam a Jesus, para prova-lo, o que fazer com ela, tendo em vista a Lei mosaica:
dwackale, adTn 1 Yovn KateiAnTTon £ AVTOPAP® LOLYEVOUEVT KOl €V TA VOL® LDV
Mobofic éveteilato i Totawtoc MOGLew. ob odv i Aéyeic; ¥ Jesus abaixa-se e pde-se
a escrever na terra, ignorando os questionadores. Como estes insistem, Cristo ergue-se e
responde-lhes com as célebras palavras: 6 avopdaptntog YUV Tp®TOG ParéT® Aibov én’
avtiv, aquele que de vos for sem pecado, primeiro atire pedra sobre ela. Enquanto
abaixa-se novamente para escrever, um a um o0s acusadores da adultera se vao:
avaxvyag 8¢ 6 Incodc eimev adtii* yovau, mod sictv; o0deic oe Katékpivev; 1 88 elmev:
ovdeic, Kopie. gine 8¢ 6 Incodg o0de &yd oe katoxpive: mopedov kol amd tod viv
UNKETL ApdpToveE. 194

Cristo, a Sabedoria divina, ndo esta, nessa passagem do Evangelho, a endossar o
estilo de vida daquela mulher — por isso a exortagdo: pnkétt aupaptave. Mas,
reconhecendo a causa da transgressao, dispensa 0 cumprimento estrito da letra da Lei:
411 0 vopog 010 Mwicémg €600, 1 xdpic kai 1 dAnbeia o1d Incod Xpiotod €yéverto. 195

No que toca a seu Sacrificio, a relacdo entre a Lei € 0 novo regime da Graca €
um pouco mais complexa, e aqui entramos na razéo pela qual o compositor d’O Hino
das Encénias diz, na casa 14, &v Npiv ta kpeittova BePfaing yap daveveripovv, entre nds
foi proclamado algo melhor e mais s6lido. Como vimos acima, o autor de Hebreus
relembra a promessa de Deus de um novo Testamento legado a humanidade, o que
resultaria na caducidade do antigo. O mesmo mostra, entdo, que o Novo Testamento

inclui o estabelecimento do sacerdécio de Cristo:

193 Jodo 8,4-6. “Mestre, esta mulher foi agora mesmo apanhada em adultério. E Moisés na lei mandou-nos
apedrejar a estas tais. Que dizes tu logo?”
19% Jodo 8,10-11. “Entdo ergue-se Jesus, e disse-lhe: Mulher, onde estdo os que te acusavam? Ninguém te
condenou? Respondeu ela: Ninguém, Senhor. Entéo disse Jesus: Nem eu tampouco te condeno: vai e nao
peques mais.”
195 x

Jodo 1,17.
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Xp1oT0G O TUPUYEVOUEVOS APYLEPEVS TOV HEAAOVTOV ayaddv did Thic peilovog
Kol TEAELOTEPOG OKNVIG, OV YEPOTOUTOL, TOUT’ £0TV 00 TOVTNG THS KTice®ws, 0vde
aipatog Tphywv kol pocywv, S 8¢ tod 1dlov aipatog ciochiAbev épdmal i o Ay,
aiovioay AWTpocty e0pauevoc. £l Yop TO oipo TapmV Kol Tpdyov Koi 6mod0c dapdremg
povTilovso TOVG KEKOWMUEVOLS Gyldlel poOg TV TG copkOg Kaboapdtnta, TOGH
udAlov 1o aipa tod Xprotod, d¢ S [vedpotog aimviov EavTdV TPOCHVEYKEV BUMUOV
@ O, Kabaplel TV cuveldNoY DUDY Ao vekpdV Epymv €ig 10 Aatpevey Oed (MdVTL;
kol owx TodTo SbnKknGg Kowviic pecitng €otiv, Omwg, Oavitov yevopévou  €ig
amoAVTpOoty TV €mi T mpdOTN OwdNKN mapafacewv, TV Enayyehov AdPwov oi
kekAnuévol ti¢ aimviov kAnpovopiag. ‘Omov yap S1abnkn, Bavotov avaykn eépechot
o0 dtfepévou » 196

Com seu Sacrificio, Cristo torna-se dapyepevg, ministrando seu sacerddcio em
um tabernaculo maior e mais perfeito, ndo feito por mao de homem, ndo desta criacéo.
Este é 0 dyspomointog oxnvn onde, segundo S. Gregorio de Nissa, Moises esteve: &v Tij
ayewpomomte oknvi] yivetar. Tendo derramado seu sangue, e oferecendo-0 no
Tabernaculo celeste, os sacrificios estabelecidos pela Lei tornam-se indteis, porque, se 0
sangue dos bodes e dos touros e a cinza espalhada duma novilha santifica os imundos
para purificacdo da carne, quanto mais o sangue de Cristo, que pelo Espirito Santo se
ofereceu a si mesmo sem mécula a Deus, limpara a consciéncia das obras da morte,
para servir ao Deus vivo?

Esse mesmo Sacrificio de Cristo é feito presente na Divina Liturgia na
celebracdo dos santos Mistérios, donde o mélodo, no primeiro verso da décima sexta
casa, citando Jodo 4,24, afirma: Nontidg ai Ovoiot vtadda v 1@ mvedpatt kol aAndsiq,
oVK &v kvicoaig Komvdv Kol aipdtov poaig [...] Tpoocdyovtal, 0s sacrificios sdo aqui
oferecidos espiritualmente sem cessar a Deus, ndo em odores de fumo e fluxos de
sangue, mas em espirito e verdade. Isso nos remete novamente a ideia do ovpavoc Tig
émiyelog, pois, concomitantemente ao sacrificio oferecido na terra, os cristdos tém ao

préprio Cristo como Sumo-Sacerdote no Tabernaculo celestial.

1% Hebreus 9, 11-6. “Mas estando Cristo ja presente, pontifice dos bens vindouros, por outro mais
excelente e perfeito tabernaculo, ndo feito por mdo de homem, isto é, ndo desta criagdo, nem por sangue
de bodes ou de bezerros, mas pelo seu proprio sangue, entrou uma sé vez no santuario, havendo-se
achado uma redenco eterna. Porque se o sangue dos bodes e dos touros e a cinza espalhada duma novilha
santifica os imundos para purificacdo da carne, quanto mais o sangue de Cristo, que pelo Espirito Santo se
ofereceu a si mesmo sem macula a Deus, limpara a consciéncia das obras da morte, para servir ao Deus
vivo? E por isso é mediador de um novo testamento, para que, intervindo a morte, para expiagao daquelas
prevaricacdes que havia debaixo do primeiro testamento, recebam a promessa da heranca eterna os que
tém sido chamados. Porque, onde h4 um testamento, é necessario que intervenha a morte do testador.”
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Neste ponto, 0 poeta, na penultima casa do contécio, citando o Salmo 64, exulta

com o novo templo:

Vejamos esta casa onissagrada e verdadeiramente onionoravel como o olho da Igreja
Catdlica; seremos entdo preenchidos com os seus bens, conforme esta escrito,
salmodiando a Deus, “Santo, deveras, é o vosso Templo, admirdvel em justica”,
reconhecido como impressdo da Liturgia do Alto, e, dos que la celebram em espirito a
voz de exultacdo e salvacdo, o som que concertou nas almas Deus, de todos Vida e

Ressureicao.

Como a catedral da capital, e maior igreja do mundo, 0 poeta conclama 0s
cristdos a vé-la como o olho da Igreja universal, lembrando que o templo terrestre e o

que nele se celebra é tiic @V Gvo EkTOTO PO Aettovpyiog.

Prece conclusiva

O mélodo conclui seu hino com uma prece:

O Salvador, tu que foste gerado da Virgem, vigia esta casa até o fim do mundo, dirige
teus olhos a ela todo o tempo! Recebe as vozes dos teus domésticos, envia, com tua
Gragca, paz ao teu povo, acossa as heresias e estirpa o poder dos barbaros, guarda os
sacerdotes e o Imperador, adornados com toda piedade, e salva nossas almas, tu que €s
Deus, de todos Vida e Ressureigéo!

Também estas palavras ecoam as palavras de Saloméo na dedicacdo do Templo:

Kol EmPAEYM €mi v dénciv pov, Kopie 6 ®gdg "Topani, akovewy Tig Tpooevyic,
g 6 80DAOC GOV TPOGEDYETOL EVOTIOV GOV TPAG GE GNEPOV, TOD Elval TOVG OPOAALOVC
Gov fvemypévoug eig OV oikov TodTov MUéPag Kol VUKTOG, €ig TOV TOmOV, OV Elmac
goton 10 dvoud pov ékel, Tod sicaxovey THG TPOGEVYRC, NI TPocedyEToL O S0DAOG GO

€lg TOv TOmOoV ToUTOV NUEPOC Kl VUKTOG. Kol gicakovon ThG dencemg Tod S0VA0V Gov
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Kol To0 Aaod cov Iopand, 6 Gv TpocebEmvtal €ig TOV TOTOV TOVTOV, KOl GV gicakobon

, ~ 7 ~ ’ . ) 5 ~ \ ’ \ e P 197
€V 1@ TOT® THG KOTOKNOGEMDG GOV £V OVPAVD Koi TOMGES Kod TAews Eom.»

Ao pedir que Deus guarde a basilica, 0 mélodo recorda os grandes problemas
que Justiniano tentara resolver e ndo conseguira: acossar as heresias e estirpar o poder
dos barbaros. Malgrado todas as vicissitudes por que passou através dos séculos, ainda
hoje se encontra de pé a grande obra do Imperador, testificando a grandeza de seu
reinado.

97 Reis 8, 28-30: “Mas atende, Senhor Deus meu, a oragdo do teu servo. Ouve o hino ¢ a oragdo, que
teu servo faz hoje em tua presenca: para que os teus olhos estejam abertos de noite e de dia, sobre esta
casa da qual disseste: O meu nome estara nela: para ouvires a oragdo, que teu servo te oferece neste lugar.
Para ouvires a deprecacdo de teu servo, e do teu povo de Israel, em tudo o que te pedirem neste lugar: e
para as ouvires do lugar da tua morada no céu, e para que, tendo-as ouvido, lhe sejas propicio.”
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Conclusao
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Embora neste trabalho ndo tenhamos analisado nenhuma teoria, nem proposto nenhuma
tese, 0 caminho que percorremos ao estudar uma pequena obra do sexto século mostrou-
nos uma intricada rede de relages entre diversas culturas — grega, hebraica, siriaca,
romana, bizantina, crista.

Vimos como um novo género poético surgiu no Império Romano oriental do
encontro da hinografia siriaca com a eloquéncia grega, o qual serviu aos bizantinos, por
séculos, como forma privilegiada de festejar os santos e martires de sua religido, bem
como episodios do Livro Sagrado. Mas também vimos como, nas mdos de um poeta
habil, esse género, o contacio, pbde tornar-se recipiente de elevados conceitos
teoldgicos, formulados ao longo do tempo por hebreus e gregos, resultando em
concepgdes inteiramente novas. Mas tais conceitos ndo foram expressos em forma de
pura especulacdo, mas sim em um evento de grande importancia politica, cultural e
religiosa, a reinauguracdo daquele que era em seu tempo o maior templo cristdo do
mundo.

Que este trabalho, portanto, possa-nos mostrar a riqueza que contém as obras
literarias do passado, e como o proprio fenbmeno que chamamos literatura pode nos

ensinar sobre a histéria das civilizagdes.
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