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RESUMO

A imagem de um escritor € uma construcdo que se rastreia a partir de abordagens
transversais entre sua obra e seu espaco biografico. Assim, em uma perspectiva pos-
estruturalista, pautada no debate incitado por Leonor Arfuch sobre as possiveis leituras
em relacdo aos géneros textuais biogréaficos, diversas relacdes e interpretacdes capazes de
impulsionar novos sentidos ao texto literario sdo possiveis e permitem um olhar
multidisciplinar sobre este. No caso deste trabalho, essas investigacdes partem da figura
do autor, motivo de diversos debates e controvérsias na historia da Teoria da Literatura.
Em vista disso, esta dissertacdo tem como objetivo propor um estudo sobre a construcao
da figura do autor Cyro dos Anjos, que se estende a do intelectual, e, a partir desse
alargamento de sentido, observar aspectos que caracterizam e permitem a observacao dos
fatos relativos a classe letrada de uma época e lugar — aqui tratada como cidade das letras,
conceito desenvolvido por Angel Rama —, notando a atuagio do referido escritor nesse

quadro.

Palavras-chave: Cyro dos Anjos; cidade das letras; espago biogréafico; arquivo; imagens

do escritor; critica biogréfica; correspondéncia de escritores.



ABSTRACT

A writer’s image is an imaginary construction to be tracked through crosscutting
approaches between his/her works and biographical space. Therefore, from a post-
structuralistic perspective, directed by the debate aroused by Leonor Arfuch on the
possible readings of biographical textual genres, several relations and interpretations that
are likely to urge new meanings to a literary text are shown to be possible and allow a
multidisciplinary look towards it. As for this essay, such investigations start from the
author’s figure, which has always been the hub of several debates and controversies
throughout literary theory’s history. On that account, the present essay intends to propose
a study of the construction of writer Cyro dos Anjos’ image, which extends to that of an
intellectual, and through that enlargement of meaning, come to analyze some aspects that
characterize and allow the observation of facts related to the literary ambience of a certain
time and place — here regarded as the city of letters, a concept developed by Angel Rama

—, paying close attention to writer Cyro dos Anjos’ performance in this panorama.

Key-word: Cyro dos Anjos; city of letters; biographical space; archive; the writer’s

image; biographical criticism; writers’ correspondences.
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Introducéo.

Autor de um ndmero relativamente reduzido de obras publicadas — trés romances, um
livro de memdrias, um livro de poemas, além de um livro de ensaios sobre literatura —,
Cyro dos Anjos é um escritor cuja fortuna critica se concentra, com mais expressividade,
na andlise de sua obra inaugural, o romance O Amanuense Belmiro (1937). Os outros
romances, Abdias (1945) e Montanha (1956), tiveram uma recepcdo, leitura e analise
muito menos sistematicas. Sua obra memorialistica, A menina do Sobrado (1979), seu
livro de poemas, Poemas Coronarios (1964) e sua obra ensaistica, A criagdo literaria
(1959) foram abordados em artigos e teses de maneira ainda menos volumosa. Trata-se,
portanto, de um escritor que ainda oferece vasto campo para estudo por mostrar-se fertil
em sua producdo literaria, principalmente se considerado um fator que este projeto
pretende ressaltar: o transito entre o biografico e o ficcional que permeia sua obra e que
remete a construcdo da figura do autor, a sua condicdo homem das letras, intelectual,
ligado ao servigo publico, dotado de consciéncia, ou reflexdo, a respeito de sua condicéao

em seu entorno politico, cultural, intelectual e social.

Diante desse quadro de producdes do autor e sobre o autor, é preciso reconhecer que se
trata de um conjunto de obras que, ainda que ndo muito extenso, carrega uma infinidade
de nuances, perspectivas e possibilidades, o que torna necessario adotar um recorte. Mas,
além disso, com a recente publicacdo da Correspondéncia de Cyro dos Anjos e Carlos
Drummond de Andrade (2012), surge um novo objeto referente a Cyro dos Anjos que
integra o0 quadro das obras completas e um material de extrema relevéncia para o estudo
gue consegue revelar mais sobre a vida do funcionario publico, do intelectual e do autor,
que, diante de um semelhante, Drummond — que pode ser tomado também como um
paradigma, uma referéncia pessoal —, confidencia e comunga fatos de sua posi¢édo sobre
uma realidade compartilhada em tom ora mais, ora menos intimo. Essa confidéncia torna-
se ainda mais interessante, porque abarca, dentre os fatos narrados pelas cartas, episodios
e reflexdes referentes ao préprio fazer literario e seu universo, inclusive sobre os
momentos de maturacéo e de publicacdo e sobre as impressdes e 0s sentimentos relativos
as obras de Cyro dos Anjos — motivo pelo qual o estudo das cartas se abre para uma
analise que envolve também o percurso literario do autor.

Discutir a figura do autor é um eixo para essa relagdo que proponho. Para isso recorro ao

conceito de funcdo-autor, desenvolvido por Michel Foucault. Consciente de que a



proposta de Foucault em “O que é um autor?” (1969) se insere em um contexto distinto,
de viés fortemente estruturalista, minha proposta €, ndo inadvertidamente, me apropriar
da ideia de fun¢do como uma variavel e desenvolver um trabalho investigativo sobre a
construcdo que ha na figura do autor em alguns momentos cruciais, no caso de Cyro dos
Anjos: nas suas obras ficcionais, memorialistica e critica e, destacadamente, em seu
didlogo com um colega de oficio, na correspondéncia com Carlos Drummond de
Andrade.

Em sua conferéncia “O que é um autor?”, Michel Foucault disserta sobre a relacdo entre
texto e autor, desconstruindo-a no sentido de, em consonancia com as tendéncias teoricas
da época, descartar a ideia que concebe este como origem da escrita e resposta direta e
Unica para seus enigmas e construtos, revisando a acepcao hierarquizada dessa relagcdo no
que diz respeito a antecedéncia do autor em relacdo ao texto; ao mesmo tempo em que,
por outro lado, apresenta desconfianca em relacdo ao discurso da época, que buscava, de
certa forma, reordenar essa hierarquia em nome de uma soberania do texto. A propdésito
dessa revisdo questionadora do movimento critico e teérico que tendia a determinar o fim
da figura do autor e buscando uma outra analise sobre o lugar dessa figura, Foucault
elabora uma reflexd@o sobre o conceito de “fungdo-autor”, que ele denomina como um
modo de existéncia do discurso, que se efetua na cisdo entre o escritor real e o locutor
ficticio.

Muito da critica literaria que se desenvolveu posteriormente ao momento em que Foucault
apresenta sua conferéncia, de fato, passou a trabalhar com a superacdo da ideia de
autonomia do texto, muitas vezes retomando os outros componentes do jogo textual,
como o autor, e até reconsiderando elementos marginalizados pelos estudos imanentistas
— por exemplo, textos ligados a um autor de literatura e que sdo tomados por ndo-
literarios, justamente na esteira da problematizacdo apresentada sobre o conceito de obra
e, consequentemente, de autor, em Foucault, como cartas e diarios. Nesse sentido, tais
tendéncias criticas reanimam e alargam ainda mais o carater investigativo de uma leitura

literaria.

Insisto, aqui, no termo investigagdo, porque este trabalho se legitima, justamente, por
meio da critica biografica de vertente pos-estruturalista para discutir, na ambientacdo
textual das cartas trocadas entre Cyro dos Anjos e Carlos Drummond de Andrade, sobre
essa funcao-autor, entendida também como um elemento funcional, instrumental, que

permeia a construgdo subjetiva do autor e a problematiza. A correspondéncia entre dois



escritores é bastante reveladora e um campo muito fecundo para essa reflexao, justamente
porque as cartas, ao mesmo tempo em que séo textos confessionais, reflexos de uma troca
intima, por vezes, até sentimental, sdo compostas como textos em que o oficio do escritor
é objeto de reflexdo e de comentarios e se faz presente na escrita, ndo necessariamente
apenas por uma potencial literariedade constatada em algum trecho, mas também por
conta do reflexo desse oficio como uma construcdo individual e identitaria, que se
expressa na propria escrita e nas impressfes pessoais que ela descreve a respeito do
mundo politico e literario que a envolve. Retomo a leitura de Wander Melo Miranda sobre
outro texto de Foucault, A escrita de si (1983), para elucidar a discusséo sobre o estudo a

partir da leitura de cartas.

No caso da correspondéncia, o que Foucault vai ressaltar é o fato de
que a missiva, por definicdo destinada a outrem, da lugar ela também
ao exercicio pessoal do missivista, pois a carta, pelo gesto mesmo da
escrita, age sobre aquele que a envia, como age, pela leitura e pela
releitura, sobre aquele que a recebe. Escrever é mostrar-se, fazer-se ver
e fazer aparecer a prépria face diante do outro: a carta é, a0 mesmo
tempo, um olhar que se lanca ao destinatario e uma maneira de se dar
ao seu olhar. A reciprocidade estabelecida pela correspondéncia
implica uma “introspec¢do”, entendida como uma abertura que o
emissor oferece ao outro para que ele o enxergue na intimidade.
(MIRANDA, 2009, p. 28).

Outros conceitos vém amparar 0 estudo. A nocdo de valor biogréafico de Bakhtin,
referente aos modos de organizacéo, validacao e expressao dos discursos sobre a vida, e
que ¢ retomada e devidamente desenvolvida por Leonor Arfuch, em sua critica ao pacto
biografico de Philippe Lejeune, apoiara, na obra O espaco biogréafico: dilemas da
subjetividade contemporanea (2010), essa leitura que pGe em par obra completa e cartas,
de modo a permitir verificar elementos relativos & biografia — esta também entendida
como uma construcao — desse sujeito-autor. Soma-se a essa no¢do 0 importante conceito
de biografema, desenvolvido por Barthes, que aponta para a leitura de algum traco da
biografia do escritor em um signo biografico, que, muitas vezes, permeia uma obra em
aparicOes pontuais, fulgurantes.

Além disso, a critica autobiografica embasa, em larga medida, a leitura desenvolvida,
tendo em vista a natureza do material em questdo. Eneida Maria de Souza, em suas “Notas
sobre a critica biografica”, presentes na reunido de ensaios Critica Cult, enumera

particularidades da critica biogréafica, dentre as quais cabe citar:



a) a construcdo candnica do escritor, por meio do exame dos rituais de
consagracdo de sua imagem, dos protocolos de insercdo cultural na vida
literdria de sua época e das providéncias relativas a publicacdo,
divulgacéo e estudo de sua obra (...);

b) a reconstituicdo de ambientes literarios e da vida intelectual do
escritor, sua linhagem e sua insercdo na poética e no pensamento
cultural da época (...). (SOUZA, 2002, p.112).

As cartas sdo uma oportunidade de se valer de um material que revela um dialogo entre
dois escritores, desse modo, observa-se, nelas, uma interacdo toda permeada pelos
campos da cultura, da intelectualidade e da literatura que se fazem presentes nos assuntos
tratados, no vocabulério, na preocupagdo com o ato de escrita, inclusive das préprias
cartas. Com isso sdo identificaveis elementos que ajudam nessa “reconstituicdo de
ambientes literarios e da vida intelectual do escritor”: comentarios, mengoes, criticas a
outras figuras do meio literario, politico e intelectual em geral se integram as confissdes
e assuntos cotidianos tornando possivel essa leitura.

E partindo dessa constatacdo que chego ao que considero a segunda parte do trabalho:
situar Cyro dos Anjos em um contexto literario, cultural, social e politico como sujeito.
Dessa forma, essa figura do autor, seus constructos e sua relacdo com as dimens@es em
que se insere e sugere sua subjetividade seréd associada a figura do intelectual e do homem
das letras, perfeitamente cabivel ao caso de Cyro dos Anjos, e que foi analisada por Angel
Rama em A cidade das Letras (1985).

A analise de Rama expde as intimas relagdes histdricas entre a figura do intelectual e o
poder, que sdo verificaveis no conteldo das cartas e na biografia dos dois escritores,
participes do numeroso e histdrico grupo de escritores que ocuparam cargos importantes
no funcionalismo publico. Essa mesma analise se torna ainda mais pertinente, uma vez
que abarca o tema da modernidade urbana, fato perfeitamente relacionavel ao contexto
das cartas, que tem Belo Horizonte — cidade simbolo da modernidade planejada e
implantada pela Republica onde os dois escritores se conhecem e onde travam suas
relagGes politicas e literarias — como um dos eixo da correspondéncia.

Dessa forma, as reflexdes provenientes do ensaio de Angel Rama, além de contribuirem
com o tracado da figura intelectual que se pretende, permitem que esse tragcado seja -
inserido em um contexto geografico e histérico fecundo para os estudos sobre a cidade
moderna — em especial Belo Horizonte — e sobre o préprio conceito de modernidade no

Brasil. No entanto, considerando a existéncia de diferencas significativas entre este pais
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e as demais nagOes latino-americanas, principalmente no que concerne a ocupacao,
urbanismo e politizacgéo, alguns contrapontos necessitam ser feitos — nesse sentido, dois
pensamentos séo trazidos a baila: o de Sérgio Miceli, em seu estudo Intelectuais e classe
dirigente no Brasil (1920-1945) (1979), que faz um levantamento detalhado sobre os
elementos que compdem essa relacdo durante o periodo mencionado no titulo; e Raizes
do Brasil (1936), de Sérgio Buarque de Holanda, em que a distin¢do entre a diferenca
entre as ocupacdes portuguesa e espanhola é exposta, permitindo a observagdo analitica

de cada caso para melhor encaixar o trabalho de Rama em um contexto coerente.

Embora seja possivel considerar que o trabalho se divide em duas grandes partes — uma
centrada na leitura da figura do autor, ou fungéo autor; e outra voltada para a relagdo entre
0 escritor e o poder publico — optei por dividi-lo em trés capitulos. Por reconhecer no
espaco biografico um conceito que perpassa as duas investigacdes, decidi dedicar-lhe um
capitulo préprio, inicial, no qual pude perscrutar as correntes tedricas que dele se
avizinham e, elencadas a analise, permitem que essa seja aprofundada. E o caso dos
estudos sobre arquivo, que ocuparam, nesse primeiro capitulo, parte consideravel —
principalmente devido ao fato de que um dos textos centrais € a coletdnea de
correspondéncias entre Cyro dos Anjos e Carlos Drummond de Andrade, material fruto

de trabalho arquivistico.

Nesse contexto, reconhecer 0s arquivos como espacos de construcdo de imagem torna
possivel aprofundar sua conexdo com o tema da biografia e, por consequéncia, reconhecer
este género como, também, uma construcdo. Um olhar muito mais critico é ensejado a
partir dessa relacdo e 0 jogo de crengas e descrencas que é acionado impede leituras
simplistas ou pactualistas, encaradas como solucfes faceis para o problema mais
complexo da identidade e da narrativa de si. E entdo que o conceito de espaco biografico

permite maior aprofundamento da questdo.

E o segundo capitulo que se abre para o desenvolvimento de um “saber narrativo”
(SOUZA, 2002), ou seja, para a construcdo do objeto de estudo desenvolvida a partir do
principio de narratividade. A proposta, portanto, é construir um espaco biografico para
Cyro dos Anjos, que possibilite discutir os dois grandes temas que orientam o trabalho, a
comegar pela questdo da autoria — que também perpassa a propria questdo da biografia,

aqui considerada em sua forma memorialistica e epistolografica, principalmente.

Por fim, o terceiro capitulo desenvolve o tema da relagdo entre o intelectual Cyro dos

Anjos e o poder estatal. A discussdo passa pelo tema do urbanismo e, embora dé uma
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atencdo especial a Belo Horizonte — cidade onde se iniciam as carreiras publicas de Cyro
e de Drummond e que, além de tudo, representa um marco na formacao da cidade das
letras no Brasil — percorre outras cidades que aparecem na correspondéncia entre 0s
escritores e que também possuem seus significados, dignos de interpretacdo para a
historia da conexdo entre homens de letras e Estado no século XX. S&o elas: Belo
Horizonte, capital que simbolizou o anseio de modernidade (embora conservadora) das
forcas republicanas; Montes Claros, cidade “do interior” de Minas Gerais, ilustrativa dos
efeitos secundarios do projeto modernizador e centralizador do inicio de século; Rio de
Janeiro, capital federal que, com a Era Vargas, recupera sua condi¢do de centro do poder
e se torna, por extensdo, uma espécie de capital das letras do pais; Cidade do México e
Lisboa, cidades para onde Cyro, ja consolidado como intelectual do Estado, foi, em
missao para o Itamarati, € que permitem discutir a situacdo das cidades das letras em
paises diferentes, ligados, entretanto — e de formas distintas, é claro — pelo contexto
colonizador; e, por fim, Brasilia, capital federal implantada no centro do pais,
representante de um novo marco para a modernizacao brasileira e para a situacdo dos
homens de letras no poder. Essa analise, vale ressaltar, parte das cartas, ou seja, s6 é

possivel partindo da narrativa que o espaco biografico de Cyro dos Anjos proporciona.

Dessa forma, o que se propde, aqui, € uma leitura de textos referentes a construgdo das
imagens de si e do “ser autor” para Cyro dos Anjos, além de uma interpretacao politica e
cultural, no contexto da producdo literaria, da figura desse escritor como sujeito
pertencente as letras e a politica, por meio de sua obra, agora integrada pela

correspondéncia com o poeta Carlos Drummond de Andrade.
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1. Espacos do eu: arquivo e valor biografico.

Acredito que um trabalho como este, que se debruga sobre a correspondéncia publicada
de um autor, se desenvolva melhor se, primeiramente, forem observados elementos como
a natureza do texto em questdo e as articulacdes teoricas que tornam possivel a leitura
aqui pretendida. Quero sublinhar o género textual que se apresenta e sua relacdo com a
teoria e a critica literaria, especialmente no Brasil. Como primeiro passo, é preciso
pontuar que a correspondéncia como objeto de estudo esta diretamente relacionada ao

trabalho arquivistico; contextualiza-lo e compreendé-lo é fundamental, portanto.

O trabalho com as fontes primarias — manuscritos, diarios, cartas, por exemplo — ganhou
destaque, especialmente no caso do Brasil, ao longo do século XX, sobretudo apés a
segunda metade deste, quando, por um lado, o mercado editorial passou a apresentar um
maior volume de publicacdo de textos de carater biografico, como biografias e
correspondéncias entre escritores; e, por outro, correntes de estudo, como as criticas
genética e autobiografica, ganharam forca em um momento tedrico pos-estruturalista.
Nesse contexto, 0 arquivo é ressaltado como conceito operatério de uma nova critica, que

desloca, figurativa e literalmente, seu espaco de trabalho:

No arquivamento, opera-se uma ruptura com o testemunho,
normalmente oral e ouvido, pertencente a memoria viva. Vivificada
pela presenca de um interlocutor preciso, a estrutura dialogal do
testemunho cede lugar aos documentos depositados no arquivo,
desvinculados de um destinatario especifico, dos autores de seus
testemunhos, mas submetido aos cuidados de seus arcontes, capaz de
prestar-lhes socorro. Abrigados no siléncio do arquivo, desamparados
e mudos, os documentos estdo entretanto abertos a qualquer um que 0s
saiba ler e interpretar. De sorte que o arquivo, em termos espaciais,
constitui-se num lugar tanto fisico quanto social, onde se guardam os
rastros documentais do passado, de que se vale o historiador, por
exemplo, para estabelecer as provas documentais necessérias a
elaboracdo do conhecimento histérico. (MARQUES, 2008, p. 105).

Enquanto lugar social, o arquivo pode ser entendido como uma espécie de espago de
registro, ou de inscricdo, de discursos, que sdo abertos a leituras e a interagdes discursivas
diversas, ou seja, como lembra Marques, “o arquivo ¢ atravessado pelo jogo do poder. E
0 poder, para Foucault, é eminentemente relacional: supde forcas em relagéo, tensionadas
pelo conflito.” (MARQUES, 2007, p.13). Enquanto lugar fisico, é preciso reconhecer
que, sem deixar de se relacionar com o lugar social, 0 espaco que abriga o arquivo é

também atravessado por relaces de poder, ligadas a custodia e a acessibilidade que séo
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definidas, na maioria das vezes, por instituicbes: Estado, empresas privadas, museus,

acervos e, no caso dos escritores, por exemplo, familia.

E nesse contexto que se insere a publicacdo de Cyro & Drummond: correspondéncia de
Cyro dos Anjos e Carlos Drummond de Andrade. A coletanea de cartas, organizada por
Wander Melo Miranda e Roberto Said e publicada em 2012, foi “transcrita a partir dos
documentos originais alocados na Fundacdo Casa de Rui Barbosa e no Acervo de
Escritores Mineiros, da Universidade Federal de Minas Gerais.” (MIRANDA; SAID,
2012, p.19). Trata-se de uma publicacdo claramente calcada na arquivistica: tanto a
Fundacao Casa de Rui Barbosa quanto o Acervo de Escritores Mineiros sdo depositarios

de parte significativa do conjunto de documentos, biblioteca e cole¢6es dos dois escritores

Destacando, portanto, o papel desses acervos como lugares de memoria (NORA, 1981),
é possivel, entdo, ir além no papel da critica e reconhecer que, nesse contexto, as
perspectivas e as possibilidades de trabalho se abrem, deslocando o olhar lan¢ado sobre
a literatura e sobre seus espacos, permitindo o desenvolvimento de outras leituras.

Segundo Reinaldo Marques:

Dotados de um caréater aberto, dindmico, 0s arquivos estdo sempre
inacabados, na medida em que podem acolher novos documentos e
materiais. Pode-se dizer que sdo um verdadeiro work in progress. Dessa
maneira, em termos dos referenciais tedricos da pesquisa, sua
abordagem deve-se dar a partir de uma metodologia transdisciplinar e
comparatista. Comparatista, porquanto cada arquivo, em cada tempo e
lugar, privado ou institucional, comporta uma histéria e uma
configuragdo particulares, irredutiveis a uma historia totalizante.
Transdisciplinar, uma vez que, em sua constituicdo heterdclita, 0s
arquivos literarios mobilizam, em sua localizacédo espacial, catalogacéo,
organizagdo, conservacao e disponibilizacdo para o publico, diversos
saberes e oficios: da arquivistica e ciéncias da informagdo, da
museografia e cenografia, da informéatica e performatica, da fisica e
guimica, da historia e sociologia, a par dos saberes atinentes ao campo
préprio dos estudos literarios: teoria, critica, histéria e comparatismo
literarios. (MARQUES, 2007, p.21).

Dessa forma, o trabalho com arquivos “aprofunda a crise do paradigma disciplinar
moderno, ao incrementar o transito entre os saberes, as topicas transdisciplinares,
desvelando um cenario pds-disciplinar” (MARQUES, 2007, p.18), ou seja, trata-se de um
trabalho que, desde o inicio, convoca distintos campos do saber para lidar com esse
material que, por ser caracterizado pelo fragmento e pela incompletude, demanda a

capacidade de trato com o mdltiplo, o fragmentado, além de leituras ndo-totalizantes que
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nem por isso dispensam profundidade. Uma leitura possivel, entdo, se refere a
problematizagdo das “categorias candnicas dos estudos literarios, tais como: texto, obra,
autor” (MARQUES, 2007, p. 20) como um enfrentamento critico da sugestdo — sedutora,
diga-se de passagem — de que as fontes documentais que determinam o arquivo

representem o acesso a verdade, e ndo a um construto formulado e carregado de intencdes.

Voltando a Cyro & Drummond e abordando especificamente as cartas, a discussdo sobre
o0 “caréater construido do documento” ¢ ainda mais pertinente. Para ilustrar essa afirmagao,
recorro ao texto introdutdrio de outra correspondéncia publicada: a de Mario de Andrade
com Manuel Bandeira. No texto, assinado pela coordenacéo editorial do projeto que deu
origem a essa obra, € afirmado que uma correspondéncia volumosa e importante como a
de Maério de Andrade! “impde a necessidade de se recompor didlogos mais completos
para relatar, através da montagem da correspondéncia reciproca, ou de instancias da
passiva, as multiplas facetas da amizade.” (MORAES, 2001, p.11). Nesse sentido, a
afirmagdo de que “as edi¢des criam um procedimento de anotacdo para os documentos,
almejando superar, tanto quanto possivel, o sentido eliptico, crivado de alusdes, inerente
ao universo do discurso epistolar” reitera a montagem, desdobramento do esforco
editorial, como parte desse trabalho, que visa “iluminar o fragmentario” (MORAES,
2001, p.11).

Esse trabalho de montagem, facilmente aproximével da construcdo ficcional dos
romances — 0s exemplos mais 6bvios sdo os epistolares —, aponta, inevitavelmente, para
0 proprio processo de edicdo e de selecdo; este, por sua vez, invoca reflexdes sobre os
seus critérios e as suas motivacOes. Publicacfes de correspondéncias sdo obras quase
sempre marcadas pela explicita presenca do editor, em que notas de rodapé se tornam
verdadeiros paratextos, contextualizando, comentando, levantando hipéteses, e notas de
outra natureza sd@o normalmente acrescentadas com a finalidade de descrever o suporte,
informagao que, no caso da correspondéncia, pode se tornar textual, vencendo o seu valor
meramente contextual — um cartdo postal, por exemplo, € um suporte que contribui tanto

para a construcdo de significado quanto o préprio texto que ele carrega. N&o é rara,

! Embora meu trabalho néo se relacione de maneira direta com seu universo, é imprescindivel registrar a
importancia de Mario de Andrade para o processo de desenvolvimento dos estudos em arquivos ja
mencionado, especialmente das correspondéncias. O autor, que em carta disse a Carlos Drummond de
Andrade que sofria de “gigantismo epistolar”, como conta Marco Antoénio de Moraes no prefacio do livro
de correspondéncias entre Mario e Bandeira, foi, de fato, 0 maior missivista da literatura brasileira e seu
acervo &, além de um dos maiores e mais pesquisados, extremamente variado, oferecendo espaco a estudos
de natureza diversas.
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também, a descricdo do processo de pesquisa, apontando os agentes envolvidos no
processo, junto da mencdo, esta jA& uma via de regra, a instituicdo, ou as instituicdes,

mantenedora do material ali transcrito.

Portanto o conjunto epistolografico que integra uma publicacdo s6 se constitui como um
todo apds passar por um olhar que seleciona, transcreve, interpreta, esclarece, conecta as
partes e, na condi¢do de organizador, fornece alguma linearidade e legibilidade a esse
material que, no entanto, é sempre lacunar e incompleto. Dessa forma, a edi¢do ndo chega
a funcionar como um preenchimento dessas lacunas, mas como base de uma montagem

que se oferece a leitura.

Retorno, entdo, a questdo do arquivo, um hiperénimo do tema da correspondéncia nesta
discussdo. Como ja fora mencionado, o documento €, ele proprio, uma constru¢do: um
mediador dos acontecimentos que, oferecendo fragmentos do momento historico a que
ele alude, é sempre passivel de interpretacdes e estd sempre sujeito a intencionalidades e
a modulagdes que variam em relacdo aos seus detentores ou aos seus interpretadores, por
exemplo. Consideremos 0 caso dos acervos de escritores, cuja exposicdo ou
acessibilidade sdo sempre condicionadas pelas instituicGes, os arcontes desse arquivo.
Toda a catalogacdo e a organizacdo desse material se da, naturalmente, com base em
questBes praticas, segundo principios de “apresentabilidade” e de inteligibilidade; mas
ndo se pode negar o que essa exposicado, para além da praticidade, possui de cenografica.

Algumas questbes surgem: essa cenografia e essa montagem sdo apenas fruto da
manipulacdo desses guardides do arquivo? N&o seria interessante considerar o constante
apelo que essas montagens fazem a uma espécie de fidelidade na reproducdo, por
exemplo, do ambiente da biblioteca ou do escritério que comumente figuram nos acervos
expostos? Observar essa proposta de reproducao reaviva outra dimensdo dessa discussao:
0S arquivos que estdo expostos, hoje, nos acervos, por exemplo, sdo escolhas de um
sujeito que, em algum momento, quis se arquivar, ou seja, sdo testemunhas selecionadas
de um “eu” intencionalmente construido. Independentemente da interferéncia externa,
tudo aquilo que um escritor guardou com zelo suficiente para ser, a posteriori, exposto ou
estudado — mesmo que o grau de consciéncia sobre essas consequéncias do processo de
arquivamento varie entre os escritores — é fruto de uma selecéo daquilo que ele pretendeu
em sua montagem memorialistica material, ainda que essa montagem queira servir, a
principio, apenas a esfera privada. Se ha, nesse processo, a intencdo da leitura alheia na

posteridade ou se, de fato, a intencdo é apenas guardar memorias para si ndo € uma duvida
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para a qual se possa — e, talvez, nem se deva — formular respostas categoricas. Mas é
valido problematizar a consciéncia, que € autoconsciéncia, do significado do
arquivamento de si quando se trata de escritores. E reafirmo: o objetivo deste trabalho é
justamente lancar um olhar questionador sobre essa autoconsciéncia e o quanto ela vaza
a obra e os discursos, por assim dizer, periféricos desse autor, encontrados, em ultima
instancia, nesses arquivos — mais especificamente, no caso de Cyro dos Anjos, em suas

cartas.

1.1. Um arquivo para chamar de “eu”.

N&o € apenas no plano editorial ou da curadoria que se da o processo que podemos chamar
de montagem da imagem do escritor. Essa imagem &, também e antes, uma autoimagem

e, por isso, trata-se de um procedimento autoral, discursivo.

Em carta de 1969, Cyro dos Anjos corrige um erro gramatical cometido em missiva
anterior em que “a datilografa escreveu avidez, em vez de aridez, e p6s um g no lugar do
J, de engajar’ (MIRANDA,; SAID, 2012, p.279). O escritor montesclarense, entdo,

justifica a preocupagéo:

N&o por mim, mas pelo destinatario, é de presumir que a carta, se
guardada, venha a ser lida por futuros bidgrafos. Achar-se-ia descabida,
no texto, a palavra avidez. E o infeliz g conduziria a um mau juizo
acerca dos conhecimentos etimoldgicos e ortograficos deste velho
escriba. Assim, com vista aos poésteros, peco fazer no original as
competentes correcBes. (MIRANDA, SAID, 2012, p. 279).

Trata-se de um trecho extremamente significativo no contexto da discussao aqui
desenvolvida. De um lado, destaca-se a consciéncia do arquivamento e do seu possivel
destino. Cyro dos Anjos, ainda que sublinhando uma intencionada modéstia, reconhece o
valor de sua missiva enquanto documento que € escrito “‘com vista aos posteros”, ja que
“pelo destinatario, ¢ de presumir que a carta (...) venha a ser lida por futuros biografos”.
De outro, ¢ perceptivel a preocupagdo com o olhar desses pdsteros € com o “mau juizo
acerca dos conhecimentos etimologicos e ortograficos” sobre aquele que sabe que nao
sera lido como um individuo qualquer — aquela altura, Cyro ja era escritor definitivo, com

quase toda a sua obra publicada, a exce¢cdo do memorialistico A menina do sobrado.
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Portanto é razoavel sugerir que, nesse caso, flagra-se um escritor em um momento de zelo

por sua imagem.

Destaquei esse exemplo retirado da correspondéncia entre os dois escritores mineiros para
ilustrar melhor a questdo: qual é o papel do escritor na relacdo entre o arquivamento e a
construcdo da sua imagem? Recorro, entdo, para iniciar a discussdo, a reflexdo

empreendida por Marques sobre esse tema:

Se 0s arquivos literarios podem ser vistos como usinas de producéo de
representacdes do escritor, uma visada histérica ha de nos mostrar,
entretanto, que as imagens do escritor, ao se deslocarem para a cena
publica, atuam como uma das for¢as motivadoras da formagdo dos
arquivos literarios. (MARQUES, 2012, p. 63).

O trecho citado é retirado de um artigo bastante significativo para o tema, 0 que se revela
desde o seu titulo: “O arquivo literario e as imagens do escritor”. Nele, Reinaldo Marques
oferece um breve e contundente panorama histérico dessa relagéo, que quero recuperar.
A partir da leitura, principalmente, de Louis Hay? e Jean-Claude Bonet?, o artigo traz uma
visada historica que expde o percurso da relacdo de influéncia entre as construcdes das
imagens do escritor como figura publica e a formagdo dos arquivos literarios como

praticas recorrentes na vida dos homens de letras.

Segundo essa leitura, no humanismo italiano do século XIV é que se da um dos primeiros
momentos em gque a imagem do escritor passa a figurar no imaginario coletivo como a de
um individuo de relevancia social. Essa figuracdo se desenvolve e atinge seu apice no
século XVIII, no iluminismo francés, em que o homem de letras passa a ser encarado
como um porta-voz do pensamento de uma sociedade envolvida em profundas mudancas.
Ao carregar a responsabilidade de revelar os ideais que percorriam a sociedade, o
intelectual assume, conjuntamente, a responsabilidade pela construcdo da sua prépria
imagem, que, afinal, é uma expressio desse “eu que expressa”. E emblemético o exemplo
de Rousseau nesse sentido. Em suas Confissdes, encontra-se a proje¢céo de uma imagem
do autor tentando ser justificada em uma narrativa que busca diluir as polémicas e

difamagdes que a condigdo de homem publico traz. No mesmo tom, em seus Dialogos,

2HAY, Louis. A literatura do escritores: questdes de critica genética. Trad. Cleonice Paes B. Mourdo, Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2007.

3 BONET, Jean-Claude. “Le fantasme de 1’écrivan”. In: Poétique — Le biographique. Paris. p. 259-277,
1985.
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Rousseau “dramatiza a relacdo do publico com sua imagem, procurando se representar

como um ‘homem bom’” (MARQUES, 2012, p.69).

Trata-se de um momento histérico em que a configuracdo dos limites entre pablico e
privado, definindo-se, se problematiza paradoxalmente. Um dos fatores desse paradoxo
pode ser atribuido ao caso dos homens célebres, em que se incluem os homens de letras
em especial. Uma vez que a opinido publica passa a projetor no escritor a figura do
“grande homem?”, 0 interesse pela sua imagem é motivado pela busca pelo exemplo, pela
curiosidade voyeuristica, pelo fascinio ou pela vontade critica. Essa posi¢do
paradigmatica do sujeito das letras conduz, inevitavelmente, ao interesse pelo ambiente e
pelo momento em que se d& a pratica formadora daquele, ou seja, ao ambito domeéstico,
que, no mundo burgués e moderno, encerra as praticas de leitura e de escrita,
caracterizadas pelo isolamento, que, em Ultima instancia, contribui para certo processo de
mistificacdo em torno dessa figura. E nesse contexto que surge a demanda pelo biogréfico

e a valorizag&o desse tema, que se desdobra no interesse pelo arquivo.

Philippe Artiéres (ARTIERES, 1998) relaciona trés aspectos ao arquivamento do eu: 0
primeiro seria a injuncdo social que leva os individuos a necessidade de organizar e de
gerenciar suas memorias; o segundo elemento ressaltado séo as praticas envolvidas nesse
procedimento que é o arquivamento: selecionar, guardar, recortar, eliminar; e, por fim, a
intencdo autobiografica por tras dessas praticas, que se relaciona diretamente a construcao

da imagem de si.

Na esteira dessa leitura, em outro artigo, Marques (2003, p.141-156) trata do
arquivamento no caso especifico dos escritores mineiros. A partir de seu trabalho no
Acervo de Escritores Mineiros, o autor afirma ser perceptivel a um pesquisador certa
“compulsdo arquivistica” como um trago saliente caracteristico dos escritores mineiros.
Esse trago, conjectura o autor, ¢ “fruto de forte inclinagdo memorialistica e
autobiografica, emblematizada por aquelas arcas e bals muito comuns nas fazendas
coloniais mineiras, funcionando como arquivos de uma Minas arcaica e ancestral”
(MARQUES, 2003, p. 147).

Analisando as rela¢fes propostas por Artieres, Marques pondera, no caso dos escritores,

em especial os mineiros, que:
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As préticas de arquivamento dos escritores, menos que fruto de uma
injuncdo meramente social, resultam de uma rede de relag6es literarias
e afinidades intelectuais na qual se inscrevem. Revelam um cuidado
com a memoria do escritor, com sua formacdo intelectual, que vai
possibilitar a construcdo de sua imagem enquanto autor significativo.
(MARQUES, 2003, p. 147).

Dessa forma, arquivar-se e construir a propria imagem é um processo ndo apenas de
formulacdo da identidade, mas também de identificagdo, ou seja, trata-se de uma
afirmacdo sobre afinidades, preferéncias, afetos e relagbes. E notavel que as
correspondéncias figurem em grande volume no caso dos escritores e € natural a
interpretacdo desse fato: guardar correspondéncias é confirmar, eleger e construir
relagdes. Além disso, notando a “cumplicidade arquivistica” que se da entre escritores
mineiros como Carlos Drummond de Andrade e Abgar Renault, ou seja, observando o
habito de guardar e enviar recortes de jornais, textos e fotos um para o outro, Reinaldo

Marques coloca que:

Talvez isso se explique pela importdncia que o outro assume no
processo, evidenciando se tratar a pratica arquivistica desses escritores
de uma acdo compartilhada. Esse olhar de outrem que perpassa a
construcdo dos arquivos literarios destaca o papel do destinatario, ao
zelar pelas memorias e lembrancas alheias, suplementando a memoria
do outro. Indica que os arquivos dos escritores tendem a extrapolar o
dominio do propriamente privado, ganhando a cena publica e
solicitando a atengéo de leitores e pesquisadores. (MARQUES, 2003,
p.149).

Evidencia-se, entdo, o valor do outro na constitui¢do do arquivo, uma pratica que, afinal,
se mostra menos solitaria do que aparenta ser. O arquivamento visa sempre o olhar futuro
e, por isso, muitas vezes, o olhar alheio. A intencdo, como afirma Marques, é claramente
autobiografica, ao se voltar para aspectos intelectuais e culturais da trajetéria de vida do

escritor.

O exemplo de Cyro dos Anjos, citado anteriormente, estd afinado com todas essas
reflexdes. Nele, verifica-se a preocupacdo com o olhar futuro e com o olhar alheio: afinal,
acorrecgdo e ajustificativa feitas por Cyro se dirigem, primeiramente, a Carlos Drummond
de Andrade, o escritor digno de provaveis biografias futuras, o que, alias, remete a propria
intencdo autobiogréafica que, nesse caso, aparece velada no discurso de romancista, que

preza pela sua imagem diante dos “futuros bidgrafos”.
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A consciéncia da visdo alheia se torna clara, portanto, no arquivamento dos escritores —
e disso Cyro dos Anjos é exemplo comprovado. Essa intengdo claramente biogréfica nos
escritores arquivadores-de-si remete ao tipo de leitura que se pode fazer daquilo que é
considerado biografico ou autobiografico. Logo, dadas essas caracteristicas do processo
de autoarquivamento, € possivel considerar que, de alguma forma, os escritores criam um

outro espaco no qual podem ser lidos.

1.2. Espacos: entre o publico e o privado, o biogréafico.

O arquivo, portanto, é um espaco, uma localidade fisica atravessada por relacdes de poder,
pela condicdo inacabada, pela ligacdo com o devir e por intencionalidades manifestas no
proprio ato de arquivar. Isso se relaciona a afirmag¢do de Derrida de que “(...) o

arquivamento tanto produz quanto registra o evento” (DERRIDA, 2001, p. 29).

Ja foi considerada, neste trabalho, a questdo da intencionalidade e da constru¢do da
(auto)imagem no processo de arquivamento. Seria possivel considerar que esse espaco,
essa intencdo e essa construcdo que compdem o arquivo permitem que este seja lido em

termos de narratividade?

Esse questionamento convoca as reflexdes de Leonor Arfuch sobre o tema das biografias
e das autobiografias no que ela conceitua como espaco biografico (ARFUCH, 2010),
partindo da constatacdo do que a autora trata como a proliferacdo das narrativas de cunho
biografico na contemporaneidade, que ela atribui, contudo, a um processo que se da ao
longo da modernidade. Nesse contexto, a autora desenvolve esse conceito a partir de

empréstimo tomado de maneira critica e revisionista da obra de Lejeune.

Antes de me ater sobre o conceito que figura no titulo do livro de Arfuch, contudo, €
possivel, em nome da investigacdo sobre a questdo da narratividade langada
anteriormente, aproveitar um breve artigo denominado “Auto/biografia como (mal) de
arquivo” (ARFUCH, 2009), da mesma autora, em que ela, aproximando seu pensamento
ao de Derrida, empreende um trabalho de comparagéo entre arquivo e biografia, em

busca, sobretudo, das semelhancas que ambos podem ter.

De maneira bastante direta, Arfuch enumera algumas semelhancas e diferengas entre 0s
dois temas. A primeira semelhanca se volta para a questdo do espago e do tempo, que se

relaciona tanto a biografia quanto ao arquivo, ambos ““(...)construidos a partir desse eixo
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indissociavel, ja que a simples lembranca ou vivéncia — como o texto, a fotografia e o
objeto — trazem consigo o tempo ¢ o lugar” (ARFUCH, 2009, p.373). Nesse sentido, o
arquivo é uma disposicdo de forma e de sentido assim como a propria narrativa e sua
ordem construida performaticamente acentua seu carater narrativo, ou seja, 0
acontecimento é produzido pelo arquivo concomitantemente ao registro na condicéo e no

potencial de narracdo que seu ordenamento guarda.

Uma segunda semelhanca se relaciona ao carater seletivo que justamente essa ordenagéo
traz, ou seja, aos silenciamentos e aos esquecimentos que tanto a biografia quanto o
arquivamento fazem supor, ja que ambos, passiveis de leitura e de interpretacao,
apresentam frequentemente o fragmento — no caso da biografia, a ideia de perspectiva
pode ser mais precisa e facilmente relacionavel a de fragmento — com o qual se pode
construir a hipdtese do todo. E € justamente da relacdo entre leitura, interpretacao e
hipdtese que surge o tema da veracidade como questdo, terceiro ponto em comum entre
arquivo e biografias, mas que apresenta, por outro lado, um aspecto diferencial
fundamental, especialmente quando se trata de autobiografia. Isso porque “Na
autobiografia, a sinceridade referencial ndo é tdo esperada quanto sdo as estratégias da
autorrepresentagao (...).” (ARFUCH,2009, p. 374). No entanto:

O arquivo, pelo contrério, se afirma justamente pela contundéncia da
prova, da declara¢do, do documento. Como outros textos, também se
abre a multiplicidade; entretanto, sua objetividade, ou corporeidade,
propde ancoragens faticas iniludiveis que escapam, apesar de ndo
totalmente, ao “efeito do real” de Barthes: este objeto pertenceu; essa
fotografia é verdadeira; eis aqui o vestigio da poltrona, da méo, da letra;
estas paginas levam a marca das corregdes, das hesitagdes, dos vazios.
(ARFUCH, 2009, 375).

Cabe a ressalva de que essa contundéncia, porém, ndo configura necessariamente o
asseguramento de uma verdade absoluta sobre o “eu” que ali se manifesta. Trata-se de
representacdo, de vestigio, de metonimia de um sujeito, abertos a rastreamentos e a
interpretacdes. A leitura de um arquivo se mantém em aberto e, por isso, ela se reaproxima
daquela da biografia. E, dessa forma, tal aproximacéo permite afirmar que o arquivo, em
especial o arquivo literario, “se une a esse desenho, sempre provisorio, do espago

biografico” (ARFUCH, 2009, p.373).
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Faz-se necessario, entdo, esclarecer, por fim, de que trata esse conceito de “espaco
biografico”. Para isso, € preciso fazer um recuo no tema e, resumidamente, expor as ideias
sobre biografia e, principalmente, autobiografia de Philippe Lejeune, em seu O pacto
biografico (1980) a partir das quais Arfuch elaborou, em tom contrapositivo e critico,

suas ideias.

Lejeune enfatiza o tema da biografia e da autobiografia em sua analise, o que, segundo
Arfuch, se da pelo seguinte motivo: “Na medida em que para o autor o desdobramento da
escrita autobiografica no século XVIII constitui um ‘fendémeno de civilizagao’, a escolha
dessa forma tem a ver justamente com sua hipétese sobre sua centralidade e sua tipicidade
(...)” (ARFUCH, 2010, p. 52). E, em sintese, para esse autor, o “género autobiografico ¢
um género contratual” (LEJEUNE, 2008, p. 45). A definicdo é da 6rbita seméantica dos
termos juridicos e, nas palavras do tedrico, “€, portanto, em relacdo ao nome proprio que
devem ser situados os problemas da autobiografia” (LEJEUNE, 2008, p.23). De maneira
sucinta, pode-se dizer que, esquematicamente, Lejeune categoriza a autobiografia como
um texto que “pressupde que haja identidade de nome entre o autor (cujo nome esta
estampado na capa), o narrador e a pessoa de quem se fala” (LEJEUNE, 2008, p.24), o
que pode ocorrer de maneira implicita ou explicita. Ao se afirmar essa identidade, o pacto

autobiogréfico estaria fechado.

No entanto, a definicdo de Lejeune de autobiografia é, para Arfuch, mais referencial do
que pragmatica: trata-se mais do reconhecimento de um eu-autor com quem coincide a
voz locutora e o personagem central narrado. O pacto autobiografico, entdo, entraria,
segundo Lejeune, como uma solucdo do impasse que é a incerteza a respeito dessa voz.
Dessa forma, o leitor seria o “depositario da responsabilidade da crenga” (ARFUCH,

2010, p.52).

A partir dessas constatacdes, Arfuch lanca questionamentos a respeito da
referencialidade desse eu-autobiografico, ou seja, sobre a questdo da identidade que se
impde com o pacto: “(...) como delimitar, num relato ‘retrospectivo’, centrado na
‘propria’ historia, essa disjungédo constitutiva que uma vida supe? Qual seria 0 momento
de captura da identidade?” (ARFUCH, 2010, p.53).

Constatada essa problematizacdo a respeito da solugdo pactual de Lejeune, Arfuch segue
sua argumentacgdo recorrendo a Starobinski, cujo posicionamento é de que ndo ha, por
causa da autorreferéncia atual, ou seja, do momento presente da escrita, precisao e

fidelidade, principalmente no processo de retomada, que, por isso, pode se perder em
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momentos de ficcdo sem que seja possivel distingui-los. Devido a isso, a distingdo entre
ficcao e biografia se torna menos nitida: “(...) ndo somente o relato ‘retrospectivo’ sera
indecidivel em termos de sua verdade referencial, mas, além disso, resultard de uma dupla
divergéncia” (ARFUCH, 2010, p. 54), uma relativa ao deslocamento temporal e outra
relacionada ao deslocamento de identidade, a esse estranhamento de si como objeto de

narragao.

A autora, entdo, retoma Bakhtin, cuja posi¢do, segundo ela, supera esse limite teorico:

(...)ndo ha identidade possivel entre autor e personagem, nem mesmo
na autobiografia, porque ndo existe coincidéncia entre experiéncia
vivencial e a “totalidade artistica”. (...) Ndo se tratara entdo de
adequagdo, da “reproducdo” de um passado, da captagdo “fiel” de
acontecimentos ou vivéncias(...). Tratar-se-a, simplesmente de
literatura: essa volta de si, esse estranhamento do autobiégrafo, ndo
difere em grande medida da posi¢cdo do narrador diante de qualquer
matéria artistica e, sobretudo, ndo difere radicalmente dessa outra
figura, complementar, a do biégrafo — um outro ou ‘um outro eu’, ndo
ha diferenca substancial —, que, para contar a vida de seu herdi, realiza
um processo de identificacdo e, consequentemente de valoracao.
(ARFUCH, 2010, p.55).

A distincdo em relacdo a Lejeune j& se destaca pela afirmacdo de impossibilidade de
identidade entre as categorias do texto — autor, narrador, personagem. Nesse sentido, a
descrenca em relacdo ao pacto e a veracidade aproxima a leitura que Arfuch faz de
Bakhtin ao posicionamento de Starobinski. No entanto, a distincdo em relacdo a este se
da pela afirmacdo, que ndo cabe ao trabalho de Arfuch, de que, na verdade, 0s textos
biograficos ndo sdo mais do que literatura.

Dada essa contribui¢do bakhtiniana, que p6e em xeque a referencialidade a qual Lejeune
se apega para definir a autobiografia, é possivel, no rastro da argumentacédo de Leonor
Arfuch, afirmar que a propria tentativa de definicdo desse autor, pautada nas ideias de
“modelo”, forma — ou formula, como trata Arfuch criticamente — e pacto, se esvazia. Por

isso, afirma a autora que:

Na impossibilidade de chegar a uma formula ‘clara e total’, de
distinguir com propriedade (...) entre, por exemplo, autobiografia,
romance e romance autobiografico, o centro de atencdo se deslocara
entdo para um espaco autobiogréfico, onde, um tanto mais livremente,
o leitor poderd integrar as diversas focalizaces provenientes de um ou
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outro registro, o ‘veridico’ e o ficcional, num sistema compativel de
crencas. Nesses espaco, podemos acrescentar, com o treinamento de
mais de dois séculos, esse leitor estara igualmente em condigdes de
jogar os jogos do equivoco, das armadilhas, das mascaras, de decifrar
os desdobramentos, essas perturbacbes da identidade que constituem
topoi cléssicos da literatura. (ARFUCH, 2010, p.56).

A nocdo de género textual como estilo da lugar a acepcédo de género discursivo de Bakhtin
dentro da teoria. Ao invés da normatividade categorica, classificatoria e modelar, pensa-
se, entdo, nas esferas do uso da lingua para reconhecer-lhes os tipos consequentes, apenas

relativamente estaveis.

Assim, 0s géneros estdo sempre abertos a misturas e a hibridizac6es que estdo pareadas
hierarquicamente com o que é tomado por tradicional (ARFUCH, 2010). Além disso, sdo
pensados sempre em relacdo a acdo humana, aos usos cotidianos, ao seu funcionamento
pragmatico e, por tudo isso, a sua dimensdo interativa, “que se complementa com a
caracterizacdo do enunciado como essencialmente destinado, marcado por uma
prefiguracéo do destinatério (...) e por uma atitude a respeito dele, que é, por sua vez, uma
tensdo a resposta” (ARFUCH, 2010, p.67), ao que ¢ possivel relacionar a ndo-primazia
do enunciador na comunicacdo, na medida em que este ja esta determinado por um outro.

Nesse sentido, a comunicacao funciona em simultaneidade.

Portanto, a ideia de pacto perde forca para a perspectiva de intersubjetividade, inerente a
nocdo de género discursivo. Ja ndo se trata mais de uma obrigacdo imposta pelo
enunciador — ou autor, ou locutor, ou narrador —, mas de um espaco em que as

significacbes sdo mais mdaltiplas, intertextuais, moduladas pelas vozes dos destinatarios.

Um ultimo aspecto ressaltado por Arfuch relativo a nogdo de género é a questdo da
valoracdo de mundo que neles estd implicada, ou seja, em um género textual, ética e
estética compdem e cifram o texto, dotando-o de possibilidades de significacdo. E essa
caracteristica que baseia um importante conceito de Bakhtin retomado por Arfuch, o de

valor biogréfico, que:

(...) € extensivo ao conjunto de formas significantes em que a vida,
como cronotopo, tem importancia — o romance, em primeiro lugar, mas
também os periddicos, as revistas, os tratados morais etc. O conceito
tem (...) uma dupla valéncia: a de envolver uma ordem narrativa, que
é, a0 mesmo tempo, uma orientacdo ética.” (ARFUCH, 2010, p. 69).
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Com essa virada argumentativa, em que entra em questdo o conceito de valor biogréfico,
que ordena e torna compreensivel e visivel a narracdo da vida e a vida mesma, além das
ideias pautadas na nogéo de género discursivo, pode-se entender o que a autora determina

como espaco biografico.

Segundo Arfuch, para Lejeune, o espago biografico seria um “reservatério das formas
diversas em que as vidas se narram e circulam” (ARFUCH, 2010, p.58). As leituras desse
autor, por isso, focam-se em casos particulares, tomados como emblematicos ou
exemplares. Ela, no entanto, prefere entender o espaco biografico como uma “confluéncia
de maltiplas formas, géneros e horizontes de expectativa” (ARFUCH, 2010, p.58). O
empréstimo que a autora faz do conceito de Lejeune adquire um carater mais dialdgico e
se volta para os procedimentos retoricos, para as tendéncias e regularidades que
caracterizam o cenario cultural de énfase no biografico, diretamente relacionado a
modernidade: “...ao falar de espago biografico (...) o fazemos (...) por uma deciséo
epistemoldgica que, como antecipamos, parte da ndo coincidéncia essencial entre autor e
narrador”, ela comenta, baseando-se no que afirma Bakhtin sobre o fato de o autor ser
um “momento da totalidade artistica” (BAKHTIN, 1982, apud ARFUCH, 2010, p.62).

O espaco biografico é, entdo, uma confluéncia de formas, géneros e horizontes de
expectativa em torno do biografico e serve como um espaco de leitura metaférica e
metonimica das estratégias narrativas de autorrepresentacdo e de representacdo da vida
como cronotopo. Essa leitura deve se munir de uma visdo critica, que ndo se limite a
pactos de crenca ou a parabolas simples entre o vivido e o narrado, reconhecendo essas
estratégias como sintomas de um paradigma intimamente relacionado a modernidade e as
acepcOes de publico e privado que ela engendra, assim como a propria acepcao de sujeito,

indissociavel dessas.

De certa forma, é possivel afirmar que o espaco — metaférico — biografico é um elemento
mediador dos espacos — esses, sim, algumas vezes, fisicos, em seu sentido literal — publico
e privado. Como ja foi exposto na se¢do anterior deste trabalho, o nascimento da escrita
biografica estd relacionado ao nascimento da prépria esfera do intimo como a
modernidade o definiu e essa relacdo se da, necessariamente, na esfera pablica, citadina,
social. Gragas a esse quadro, a afirmacdo de que a intimidade s6 se define com sua

publicacdo pode ser feita com alguma pertinéncia.

E ainda Arfuch quem discute essa forte relacéo entre o espaco biografico e a questdo da

divisdo entre espacos publicos e privados e, para melhor elucida-la, apresenta trés
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paradigmas sobre essa questdo: o de Hannah Arendt, o de Jirgen Habermas e o de Norbert

Elias.

Segundo Leonor Arfuch, para Arendt a diferenca das defini¢des de publico e privado na
Grécia Antiga e na modernidade é atravessada por um paradoxo. Se, na pdlis grega, o
sentido de publico se referia a participacéo politica nas discussdes da gora, e o de privado
referia-se & produgdo material — ligada ao trabalho escravo — e a reproducdo da vida; na
modernidade, o publico passa a se dividir em dois registros, o social e o politico. Dessa
forma, o social, como nova esfera do pablico, assume-se como espacgo de producdo em
um contexto de capitalismo e, por isso, adquire ares de espaco doméstico, demandante de
administracdo. Paralelamente, o privado vai se afastando da ideia de producédo para dar
lugar & nocéo de intimidade e individualidade/individualismo. Portanto, a oposi¢éo maior
ao espaco privado se d&, no publico, ndo naquilo que ele possui de politico, mas no que
ele possui de social. O paradoxo se firma ao se constatar a semelhanca, diante da acepg¢éo
primigénia, entre o privado e o publico em sua conotagéo social. Além disso, “essa esfera
recente da intimidade s6 conseguird se materializar por meio de seu desdobramento
publico” (ARFUCH, 2010, p.86), o que revela um novo aspecto do espago publico/social:
seu carater onipresente, determinante de uma relacdo intrincada entre existéncia e
aparéncia. Por fim, é véalido mencionar, nesse processo paradoxal, uma consequéncia
cujo reconhecimento pode, muitas vezes, ser uma chave leitura para o quadro historico
que se figura: a questdo da conduta como forma de relacdo humana se firma a partir desse

exercicio de publicacdo do privado.

Jurgen Habermas complementa o quadro ao se focar na formacdo da opinido publica
como consequéncia positiva desse momento. Segundo a leitura de Arfuch sobre esse
autor, o surgimento dessa esfera privada em que se elaborava a subjetividade nascente do
intimo tem papel decisivo na esfera publica burguesa. Nesse contexto, de paixao pela
relacdo entre pessoas, ocorre a descoberta intersubjetiva de uma nova afetividade unida

ao habito da polémica e da discusséo politica.

Por fim, Arfuch apresenta o pensamento de Norbert Elias, para quem individuo e
sociedade constituem dois aspectos interdependentes e ndo confrontados entre os quais
ndo ha relacdo de antecedéncia. Sua posicdo é semelhante a de Bakhtin no que tange a
razdo dialdgica que orienta o olhar langado sobre esses elementos. Tendo isso em vista,

Arfuch afirma;
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(...) 0 antagonismo entre a esfera intima e a publica/social ndo é nada
além de um efeito de discursos: regras, constricBes, dispositivos de
poder e controle de reacdes, pulsdes e emogdes que desde a Idade Média
ndo fizeram sendo se incrementar e em que a figura moderna do
autocontrole dispensa intervencbes exteriores mais diretas. Nessa
chave, podem ser lidos inclusive alguns topoi idiossincraticos do espaco
biografico. (ARFUCH, 2010, p.93).

Esses topoi seriam justamente aqueles referentes a supervalorizacdo do eu e do espaco
privado, que se torna local exclusivo em que se manifesta, segundo esses ideais

construidos a partir da modernidade, a esséncia de cada pessoa.

Dessa forma, o espaco biografico, de que o arquivo é parte significativa, € fruto da
vontade que a tensdo entre pablico e privado conforma. Poder-se-ia dizer que se trata
mesmo de uma demanda, levando o raciocinio a mesma direcdo de Philippe Artieres
(ARTIERES, 1998) quando aborda o arquivamento de si como uma injungéo social — ou,
ainda melhor, uma injuncdo motivada pelo desdobramento social do espaco publico, cuja
paradoxal oposicdo ao espaco privado, notada por Arendt, destaca a complexidade da

relacdo que propde Elias.

E o caso dos escritores, por fim, é até mais notavel. Como ja fora afirmado, ja nos
primeiros momentos do que se convenciona chamar de modernidade, o intelectual,
emblematizado pela figura precursora de Rousseau, se vé chamado a esse tipo de
prestacdo de contas, o que, embora com diferencas significativas de intensidade e de
forma, é um processo que se desenvolve ao longo dos séculos subsequentes. Logo, o que
caracteriza esse fato é que, para o intelectual, com as devidas consideracdes pelas
diferencas histéricas que marcam a forma e 0 peso com que se deu este processo, sua
imagem é demandada em paralelo a sua obra e, por isso, a ideia de um espaco biografico
permite que, contemporaneamente, ambas sejam lidas em par, sem hierarquizacdes e

como construcdes que, na verdade, sao.

A mesma complexidade na relagdo, motivada por tensdes e paradoxos, entre o publico e
o0 privado se estende, principalmente no caso dos escritores literérios, a questdo da ficgao
e da realidade, sob a ordem da comum oposi¢ao entre estes termos e a valoracdo da ideia
de veracidade. Essa questdo, estritamente relacionada ao viés pactualista de Lejeune,
volta a luz quando se pensa no papel mediador que o biografico assume entre o publico e

0 privado.
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E um fator que contribui ainda mais para embaralhar e intrincar essa relacdo é o
surgimento do conceito de autofic¢cdo, cunhado por Serge Doubrovsky e retomado por
Eneida Maria de Souza como pega chave na discussdo que essa autora empreende ao
expor, desenvolver e discutir a critica biografica contemporanea. Segundo esta autora, 0
mérito do conceito de Doubrovsky, assim como de outros conceitos relacionados a
autobiografia, estd em permitir a revisdo da complexa relagéo entre realidade e ficcéo,
além de reforgar a incapacidade de totalidade e integridade nas narrativas dos sujeitos, ou
seja, o carater fragmentado do sujeito depois da modernidade, que conduz ao pensamento
da subjetividade como encenacgdo, 0 que se da, notadamente, nos atos de discurso e de
escrita. Somam-se a isso as indagac¢des que a autoficcdo pode promover e que levam a
desestabilizacéo do referencial discursivo e, consequentemente, a da nogao de pacto como
atestado de veracidade. Nesse sentido, a divergéncia em relacdo a Lejeune é clara
(SOUZA, 2011). Como consequéncia, entdo:

A desestabilizacdo do referencial produz, com efeito, a invencéo e a
estetizacdo da memoria, esta ndo mais subordinada a prova de
veracidade. Trata-se de acdo deliberadamente ficcional por parte do
sujeito, do gesto de dessubjetivacdo que o insere no jogo fabular da
narrativa. Estar ao mesmo tempo no interior da linguagem e fora dela
consiste na operacdo paradoxal da presenca/auséncia do sujeito na
complexa cena enunciativa. (SOUZA, 2011, p. 23).

Toda essa desestabilizacdo remete a um contexto que Eneida Maria de Souza chama de
p6s-holocausto, “por ter sido a narrativa do holocausto sempre pautada pela obediéncia
as normas de fidelidade dos acontecimentos vividos, embora tal exigéncia se revelasse
equivocada” (SOUZA, 2011, p. 22). E é no espago aberto por esse embaralhamento e pelo
desenvolvimento dessa leitura desconfiada das categorias de realidade e ficcdo, de que a
autoficcdo é um exemplo de “aventura tedrica” (SOUZA, 2011), que se insere a critica
biografica*.

A critica biografica, portanto, se insere no contexto pés-moderno de democratiza¢do dos
discursos, em oposi¢do a tradicional hierarquizacdo desses, 0 que permite quebrar 0s
limites que definem a chamada alta literatura e, observando a proliferacdo de préaticas

discursivas, como as biografias, consideradas mera cultura de massa, reconhecer-lhes o

4 Considerar que a critica biografica se insere em um espaco, em sentido claramente metaférico, de
enunciagdes e leituras possiveis &, claramente, aproximar esse viés critico das ideias de Leonor Arfuch ja
mencionadas.
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valor. Dessa forma, o corpus de analise da critica se desloca para além da literatura e essa

mobilidade promove uma leitura interdisciplinar (SOUZA, 2002).

Trata-se, portanto, de uma critica aberta a propria ficcionalizacdo. A isso é possivel
relacionar a afirmacdo de que, em ultima instancia, o saber que ela produz é um saber

narrativo:

O saber narrativo, ao retirar do discurso critico o invélucro da ciéncia,
distingue-se do mesmo por meio de sua atitude avessa a demonstracao
e a especulacdo, ao se concentrar na permanente constru¢do do objeto
de analise e nos pequenos relatos que compfem a narrativa literaria e
cultural. (SOUZA, 2002, p. 114).

A critica biogréafica contemporanea difere da abordagem biografica tradicional por meio
“da destitui¢ao da pratica hermenéutica de analise textual, que visava ao deciframento do
sentido oculto e da origem do texto a partir da relacdo naturalista e causal entre vida e
obra” (SOUZA, 2002, p. 119) e em nome de um olhar que relacione vida e obra de
maneira metaforica. Seus principios basicos, segundo Eneida Maria de Souza, se referem
a construcao da imagem do escritor e dos rituais de consagracdo desta, 0 que estd muito
proximo da leitura empreendida pelos estudos sobre arquivo retomadas neste trabalho e
envolve também o reconhecimento da dimensdo editorial, por exemplo, referente ao
contexto de publicacdo e desenvolvimento da obra; a inser¢do do escritor nos ambientes
literérios e na vida intelectual de sua época, além de sua relacdo com outras geracdes de
escritores; a relacdo entre escrita e memaria e 0s processos de alheamento e de alteridade
que essa relacdo pode engendrar; a eliminacdo de categorias do pensamento binario que
hierarquizam, como ocorre, principalmente, com a ja mencionada relacéo de causa/efeito
entre vida e obra; a aceitacdo do grau de interligacdo dos discursos que permite ampliar

as categorias de texto, de narrativa e de literatura.

Todos esses principios, que sdo muito préximos da ideia de espago biografico, me
interessam por serem extremamente afinados com o trabalho que proponho e cada um
deles é, pelo menos, tangenciado ao longo das leituras que irei propor a partir das cartas
de Cyro dos Anjos. No entanto, quero dar destaque a uma particularidade também
mencionada por Eneida Maria de Souza, que ¢ a da “caracterizacdo da biografia como

biografema” (SOUZA, 2002, p.113). Isso porque se trata de um conceito importante
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retomado pela tedrica e assimilado a sua proposicao de critica. Por isso, para mim, € clara

a necessidade de me demorar um pouco mais na explanacgao sobre esse termo.

1.2.1. O biografema de Barthes no contexto da critica e do espaco biogréficos.

Entender o conceito de biografema implica entender o percurso tedrico de Roland
Barthes: da declara¢ao de “morte do autor” ao “retorno amigavel” deste, que, dentro do
espaco biografico, é uma figura de inflexdo importante a respeito da qual desenvolverei

uma discussao devidamente aprofundada mais adiante.

Por ora, interessa entender esse primeiro apagamento do autor segundo o pensamento
barthesiano. De maneira resumida, trata-se de uma espécie de pedra fundamental da teoria
estruturalista desenvolvida nas primeiras décadas da segunda metade do século XX:
Barthes, denunciando sua acepc¢do de que a literatura esta inextricavelmente ligada a
linguistica, se posiciona em favor de uma critica que se volte para a enunciacéo, sem a
necessidade de recorrer a seguranca que a figura de um autor da a um texto, limitando-o
a um significado ultimo. Fica clara, nesse contexto, a oposicdo as antigas criticas
biograficas que, como ja foi mencionado, relacionavam obra e vida por meio de uma
relacdo causal direta e da suposicdo de que o texto literario era detentor de confidéncias

sobre um individuo.

Esse momento, da dessacralizacdo da figura do autor feita por Barthes, foi importante
para o desprendimento em relagdo aos modelos de critica que eram, de fato, redutores. A
Mas é a sua superacao que define o contexto da critica contemporanea e disso o conceito
de biografema é um exemplo paradigmatico, principalmente, por representar uma virada
no pensamento desse importante tedrico da literatura. Nao se trata exatamente de um
gesto de completa negacdo das ideias estruturalistas, afinal, é na linguagem, no que ela
inscreve, que os biografemas sdo encontrados. A leitura é ainda do leitor, esse mesmo
leitor cujo nascimento deveria, como afirmado ao fim de “A morte do autor” (1968), ser
pago com a morte da figura autoral (BARTHES, 2004). Mas, no prefacio de Sade, Fourier

e Loyola (1971), Barthes fala de um retorno amigavel do autor:

O prazer do texto comporta também uma volta amigavel do autor. O
autor que volta ndo é por certo aquele que foi identificado por nossas
instituigdes (histdria e ensino da literatura, da filosofia, discurso da
igreja); nem mesmo o herdi de uma biografia ele é. O autor que vem de
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seu texto e vai para dentro da nossa vida ndo tem unidade; é um simples
plural de “encantos”, o lugar de alguns pormenores ténues, fonte,
entretanto, de vivos lampejos romanescos, um canto descontinuo de
amabilidades, em que lemos apesar de tudo a morte com muito mais
certeza do que na epopeia de um destino; ndo € uma pessoa (civil,
moral), é um corpo. (BARTHES, 2005, p. 16).

N&o sendo uma pessoa civil ou moral, talvez seja possivel afirmar que esse autor ndo se
expressa, mas, como corpo, se inscreve. O gesto ¢ o mesmo do “escriptor moderno”
(BARTHES, 2004, p 61). E o rastreamento desse gesto, que cabe ao leitor, é feito por
meio da observacdo dos pequenos fragmentos que se espalham pelo texto, esses pedagos
de uma biografia reduzida a “alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes”

(BARTHES, 2005, p.17).

Barthes, em seu livro A camara clara (BARTHES, 1984), afirma que “a Fotografia tem
com a Historia a mesma relagdo que o biografema tem com a biografia.” (BARTHES,
1984, p. 51). Nesse sentido, € possivel perceber que o biografema relaciona-se a

parcialidade, ao fulgurante, mais do que a narratividade.

Vale ressaltar o conceito de punctum, desenvolvido pelo autor nesse ensaio sobre a

fotografia, que em muito se aproxima do biografema:

Em latim existe uma palavra para designar essa ferida, essa picada, essa
marca feita por um instrumento pontudo; essa palavra me serviria em
especial na medida em que remete também & ideia de pontuagdo e em
gue as fotos de que falo sdo, de fato, como que pontuadas, as vezes, até
mesmo mosqueadas, com esses pontos sensiveis; essas marcas, essas
feridas sdo precisamente pontos. A esse segundo elemento (...)
chamarei entdo punctum; pois punctum é também picada, pequeno
buraco, pequena mancha, pequeno corte — e também lance de dados. O
punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também
me mortifica, me fere). (BARTHES, 1984, p.46).

Esse conceito, segundo o filésofo, se opde ao studium, “que nao quer dizer, pelo menos
de imediato, ‘estudo’, mas a aplica¢do a uma coisa, o gosto por alguém, uma espécie de
investimento geral, ardoroso, ¢ verdade, mas sem acuidade particular” (BARTHES, 1984,
p.45). E o studium que promove o interesse, interpretativo, historico e cultural — Barthes
destaca essa conotagdo —, por certas imagens, necessariamente comunicadoras. Com isso,

é possivel afirmar que:



32

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intenc¢des do fotdgrafo,
entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre
compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, pois a cultura (com que
tem a ver o studium) é um contrato feito entre os criadores e 0s
consumidores. O studium é uma espécie de educacdo (saber e polidez)
(...). (BARTHES, 1984, p. 48).

O punctum, entédo, tem, por um lado, tamanho suficiente para ser indivisivel: ndo se pode
exatamente analisa-lo, escruté-lo; por outro lado, certa forca arrebatadora que ele possui
Ihe confere uma forgca metonimica: ele permite ir além da cena, ndo por meio de analises
e relacOes causais, como ocorre no caso do studium, mas devido a uma for¢a encantatéria

que aquele detalhe provoca.

Um paralelo entre punctum e biografema se torna possivel. Este, também, é dotado de
certa indivisibilidade, explicita na prépria constituicdo do neologismo, constituido pela
palavra “grafema”, ou seja, a unidade minima da escrita. Da mesma forma, o carater
metonimico do biografema é reconhecivel, ja que se trata de uma fulguracédo, um lampejo,
um detalhe — minimo, indivisivel — que aponta para fora do texto em que ele pode ser
lido.

Assim, considerando a definicdo do conceito, aqui relacionada ao punctum barthesiano,
e retomando o paralelo estabelecido por Barthes entre Fotografia/Historia e
biografia/biografema, quero propor um outro paralelo que se mostra Gtil as minhas
intencdes: entre o conceito de biografema e o de “espaco biografico” desenvolvido por
Leonor Arfuch. Minha ideia, fundamentalmente, é apresentar pontos de aproximacao

entre punctum e biografema e entre o studium e o “espago biografico”.

Devo ponderar que ndo pretendo, com essa relacdo, estabelecer sinonimias. Seria até
mesmo uma distor¢do tal procedimento. O fato é que Barthes retoma seu conceito de
biografema relacionando-o a fotografia em um ensaio que tem esta como tema central.
Os conceitos de punctum e studium, nesse contexto, pertencem a fotografia, segundo o
autor, e, dado o paralelo estabelecido por este, é possivel se valer de um olhar metaférico
para considerar que eles sdo encontraveis, os dois, no biografema.®> No entanto, apesar de

reconhecer o valor dessa formulagcdo, quero explorar essa outra possibilidade de

5> Para um exemplo de abordagem que explora esse aspecto do paralelo, Cf. RIBEIRO, Ewerton Martins.
Retrato de um escritor bifurcado e de sua paixdo pela literatura: um biografema de Fernando Sabino com
foco no livro Zélia, uma paixdo. Dissertacdo (Mestrado em Letras). Belo Horizonte: Faculdade de Letras,
Universidade Federal de Minas Gerais, 2015.
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afinidade, inserindo o conceito de Arfuch em nome da ampliacdo do leque de

possibilidades de leituras ligadas ao biogréfico.

De um lado, ha o espaco biogréafico de Arfuch, que se refere a confluéncia de formas,
géneros e horizontes de expectativa em torno do biografico e que, por meio da analise dos
procedimentos retoricos, das tendéncias e das regularidades, permite leituras metaforicas
e metonimicas das estratégias narrativas de autorrepresentacao e de representacdo da vida
como cronotopo. Este conceito aponta para a ordem narrativa (ARFUCH, 2010, p.69)
que se coloca no que Bakhtin nomeia como valor biografico, para Arfuch, essencial para
compreender o conceito de espaco biografico sem se prender a ideia de pacto e em nome
de uma leitura afinada com a teoria de géneros bakhtiniana. Logo, o espaco biogréfico é
dotado de uma valoracdo narrativa, denunciada na propria evocacdo do conceito de

cronotopo para sua explicacao.

Justamente devido a esse valor narrativo que o define, é possivel observar que o espaco
biogréfico ndo estd na ordem do punctum. Talvez seja até possivel falar que esteja mais
para a ordem do studium, muitas vezes, embora essa divisdo ndo seja uma dicotomia

propriamente. Afirma Barthes:

E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, quer as receba
como testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros
historicos: é culturalmente (essa conotacdo esta presente no studium)
que participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cenarios, das agdes.
(BARTHES, 1984, pp.45-46).

Logo, é um conceito que se relaciona ao cultural, ao histdrico, enfim, a todo o narrativo
que ordena o pensamento segundo preceitos da cultura. N&o seria totalmente descabido
afirmar que ha uma valoracao narrativa no studium, portanto. Esse é, entdo, o ponto que

0 aproxima da ideia de espaco biografico de Arfuch.

Por outro lado, a aproximacao entre biografema e punctum, ja explicada, se torna ainda
mais clara se considerada a questdo da narratividade. Barthes imprime certa valorizagao
ao conceito de punctum quando discorre sobre a fotografia, demonstrando o quanto sua
aparicdo é reveladora da forca desta. Nesse sentido é possivel considerar que, para
Barthes, a fotografia possui um valor maior quando dotada de punctum. No entanto, essa
valoracdo se da& em funcdo do potencial fulgurante, a forca de indivisibilidade e

arrebatamento — que se opdem justamente ao valor narrativo, esclarecedor,
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essencialmente organizavel e, por isso, divisivel, do studium. Ou seja, ao biografema,
assim como ao punctum e a fotografia em si — o que corrobora o paralelo
historia/biografia, fotografia/biografema feito por Barthes —, ndo corresponde um saber
narrativo, mas uma atencdo, um ressalto que faz supor, entender algo de biogréafico, sem

necessariamente conta-lo.

Apresentar a distin¢do entre biografema e espaco biografico é interessante para mostrar
a amplitude no trato com o texto e com o interesse pelos aspectos biogréaficos que ele
pode trazer em si. Ambos 0s caminhos de leitura sdo Uteis a critica biografica e se inserem
nela. E, mais do que isso, ambos, sem a pretensdo de fechar verdades a respeito dessa
relagdo sempre tdo problematizada entre “real” e “ficcional”, trazem a responsabilidade
da leitura, ainda, ao leitor. E é na condicdo de leitor que quero, portanto, a partir dessa
reflexdo tedrica promover uma andlise que, partindo da correspondéncia de Carlos
Drummond de Andrade e Cyro dos Anjos, pretende observar valor biografico e

biografema na obra deste escritor.

2. As verdades que estdo na rua Eré: um espaco biografico para Cyro dos
Anjos.

No final da década de 19208, Cyro dos Anjos passou a compor a redacdo do Diario de
Minas, periddico mineiro da época, em que trabalhavam, naquele momento, Carlos
Drummond de Andrade, ent&o editor-chefe, e o escritor Jodo Alphonsus de Guimaraens.
Em A menina do sobrado, esse momento é narrado em um capitulo cujo titulo ¢ “No Q.G.
do Modernismo” (ANJOS, 1994a, pp.390-396), quando o autor conta do percurso de

aproximacao entre ele e “os rapazes da Revista”.

O primeiro contato travado foi no extinto café Estrela, algum tempo antes, mais
precisamente em 1925, ano em que o periddico modernista mineiro A Revista foi langado.
Narra Cyro dos Anjos que seu grupo de amigos de entdo, a certa distancia, observava
conversas em que “Escritores de fama eram sumariamente desalojados de seus nichos,

enguanto nomes até ali desconhecido do publico vinham a tona festejados: o Oswald, o

& A partir dos registros das cartas e do romance memorialistico de Cyro, pode-se inferir que foi entre os
anos de 1928 e 1929.
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Mario, o Prudente, o Manuel, o Sérgio, o Couto, o Miliet...” (ANJOS, 1994a, p.305). Esse
mesmo estranhamento relativo a novidade dos nomes que surgiam com importancia no
cenario literario ainda se dava em relagdo aos proprios rapazes que, para Cyro, muito
pouco tempo antes desse primeiro encontro, “viviam no empireo” (ANJOS, 1994a,
p.270), em uma “existéncia coletiva, grupal, se ndo nebulosa, mitica” (ANJOS, 1994a,
p.390) — dessa forma, em um primeiro momento, ele afirma mal saber distinguir os
participantes daquele grupo formado por Carlos Drummond de Andrade, Jodo Alphonsus
de Guimaraens, Emilio Moura, Pedro Nava e Abgar Renault; este, excecao na capacidade
de reconhecimento de Cyro dos Anjos, por ter sido seu professor de inglés no inicio de
sua vida como estudante para 0s exames preparatdrios de Belo Horizonte. No entanto, a
admiragéo era evidente e, na mencdo a0 momento em que tentara uma aproximagéo
maior, em nome do pedido de contribuicdo para uma revista idealizada por seu grupo de

amigos, 0 autor conta sem reservas:

Como gostariamos de, ao menos na singela condicdo de mudos e
solicitos admiradores, participar da desabusada roda que, entre
gargalhadas, destronava, reduzia a pd, varria do orbe as mais conspicuas
figuras dos circulos literarios ainda imperantes! Mas de que modo nos
aproximariamos? Isso era inconcebivel naquela Belo Horizonte
cerimoniosa, fechada — mais fechada, talvez, portas adentro, em familia,
do que portas afora, com estranhos (...). (ANJOS, 1994a, p. 392).

Quando, enfim, alguns anos depois, Cyro entrou para o Diério de Minas, ndo encontrou,
ali, o grupo completo do Estrela: apenas Drummond e Jodo Alphonsus estavam no
“quartel general do modernismo”, que ja ndo contava mais com a presenga — fisica, nos
dizeres do narrador de A menina do sobrado, — de Emilio Moura. Este fez parte dos que,
retornando as respectivas terras natais ou assumindo um caminho distinto — caso
especifico de Abgar Renault e seu envolvimento direto com a politica —, diluiu o grupo
conhecido pelas discussdes no Café Estrela.

E interessante a observacdo de Cyro dos Anjos, em A menina do sobrado, sobre a
condicdo dos modernistas instalados no Diério de Minas: afinal, tratava-se do
acolhimento de um conjunto de ideias modernas em um 6rgdo de imprensa porta-voz do
Partido Republicano Mineiro, simbolo do conservadorismo mineiro da Republica Velha.
Esse fato é colocado, pelo autor, em paralelo com o que ocorreu em S&o Paulo, com a

ocupacao dos “futuristas” no Correio Paulistano, ligado ao Partido Republicano Paulista,
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o0 outro lado da chamada politica do café-com-leite. No entanto, aos mineiros Cyro dos
Anjos atribui, apesar das questdes literarias que os identificavam com a vanguarda, a
qualidade da discrigdo, ao afirmar que o grupo “agia a mineira, sem estrépito (...)” € “se
abstivera de proclamac6es solenes, um pouco por temperamento e um pouco, talvez, por
cautela (...)” (ANJOS, 1994a, p.391).

A importancia dessa aproximacao em relacéo ao grupo dos literatos belo-horizontinos na
vida de Cyro dos Anjos é um fato que compde o seu espaco biografico. Mas aborda-la
exige, antes, parénteses para expor o que ele afirma a respeito do contexto modernista em

que iSSO aconteceu:

Na verdade, eu ndo me engajava naquele movimento ja a desintegrar-
se: seguia a Carlos e Jodo, sob o fascinio da poesia de um e 0s
encantamentos da prosa do outro, ricas, originais, mensageiras ambas
de uma novidade autbnoma, que nada, em substdncia, devia as
aspiragdes ou aos mandamentos do sectarismo literario. Uma adeséo,
portanto, a pessoas, ndo a principios. (ANJOS, 1994a, p.396).

A posicdo reticente, sem nenhum fervor na alma, é marca de sua forma de se relacionar
com o carater quase sempre — e ainda que apenas relativamente, no caso dos mineiros —
ofensivo das escolhas politicas que o momento historico induzia a se fazer, inclusive no
campo da literatura. No conflito entre “passadistas” e “futuristas”, como os trata Cyro dos
Anjos em sua narrativa, o autor afirma preferir servir & sua musa, a divida. No entanto,
as relacBes de amizade muito importam ao autor e ele as ressalta ao abordar as discussdes
ideologicas que rondavam as relagbes naquele tempo, sentimento muito préximo daquele
atribuido ao personagem Belmiro quando este reflete: “Por que hdo de os homens separar-
se pelas ideias? De bom grado, eu sacrificaria minha ideia mais nobre para ndo perder um

amigo. Neste mundo, sou apenas um procurador de amigos” (ANJOS, 1994d, p.182).

E um amigo encontrado por Cyro dos Anjos é, sem ddvida, Carlos Drummond de
Andrade:

A amizade ao Carlos, esta iria poder exercer-se longamente, pela vida
afora, em Belo Horizonte, no Rio, na maturidade, na velhice. Suscitada
pela admiragdo, converter-se-ia em culto porque a Natureza moral do
poeta ndo cativaria menos ao companheiro que as finas esséncias do seu
espirito. (ANJOS, 1994a, p. 396).
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Em carta de 1967, Cyro dos Anjos, saudosista, ao comentar a leitura do livro de
Drummond Uma pedra no meio do caminho: biografia de um poema (1967), divide com

0 amigo:

A releitura, agora, do que se escreveu naqueles tempos sobre o famoso
poema (...) veio icar a tona da minha lembranca o vulto de um rapaz
entrando, timorato, na redacdo do Diério, mas, uma semana depois, ja
menos inseguro, porque imprevistamente recebera a dadiva sem preco
da amizade e confianca do redator-chefe, poeta que deslumbrava e ao
mesmo tempo aturdia, pelo inesperado, ao bisonho literato de Montes
Claros. (MIRANDA, SAID, 2012, p.271-273).

O momento desse encontro € um ponto de inflexdo interessante de se notar nas narrativas
que compdem o espaco biografico de Cyro dos Anjos. Se, nas cartas com Drummond
publicadas e no memorialistico A menina do sobrado, é mais facil identificar o valor
biogréafico bakhtiniano, entdo, focando-me nesses dois textos, quero ressaltar algo sobre
0 ponto narrativo que destaquei: ha certa relagdo de complementaridade entre ambos 0s
textos, que, no entanto, se conectam por uma lacuna a ser preenchida vagamente por
comentarios, como os que foram destacados nas citacdes acima. Isso porque as Ultimas
mencdes a sua relagdo com Drummond e com seus pares literatos — para quem o poeta
possuia uma imagem, ainda que nao autoproclamada e até mesmo negada, de lider — se
dao apenas no final do livro memorialistico, justamente no momento em que Cyro entra
para o Diario e, na sequéncia final da narrativa, apenas indiretamente se percebe a
presenca dessas companhias na vida do memorialista; enquanto isso, a coletanea de cartas
se inicia em meados de 1930, quando Cyro dos Anjos escreve ao amigo para participar-

lhe da sua nova vida em Montes Claros de seu noivado, entdo, recém firmado.

Ou seja, aos leitores ndo € dado saber muitos detalhes do primeiro momento da construcao
da amizade dos dois, momento importante, que precede a estreia de Drummond com seu
Alguma Poesia (1930). No entanto, apesar da distancia geografica que se instaura a partir
da mudanca de Cyro dos Anjos para Montes Claros, ja em 1930, ou seja, no maximo dois
anos depois do momento que marca o inicio da amizade, esta se firma em lacos fortes e
duradouros. A ja mencionada carta de 1967 da um vislumbre minimo de alguns fatos
fragmentados, talvez biografemas, quando Cyro dos Anjos lista imagens que se
sobrepdem a do momento em que conhece o editor-chefe Carlos Drummond e é

amigavelmente acolhido por ele:
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E muitas imagens vieram atras dessa: as escaladas do arco do Viaduto
(que vocé e Gulhermino fizeram correndo e eu prudente como um
jumento, fiquei sé a espiar); o café com leite do Estrela, pago com os
vales do Eduardo Barbosa; o riso torto do Jodo Alphonsus; a simpética
apatia do velho Horécio, e tanta coisa mais, meu Deus, tanta coisa que
deve ter entrado em Alguma poesia pelos filtros misteriosos da criacao.
(MIRANDA, SAID, 2012, p.273).

A narrativa biografica de Cyro dos Anjos se integra, a partir desse momento, a do grupo
dos escritores mineiros, referidos como “Literatos Oficiais”, alcunha dada em funcao da
relagdo que esses possuiam com a imprensa ligada Partido Republicano Mineiro — muitas
vezes essa alcunha foi usada com certa carga de ironia, como o faz Eduardo Frieiro em
seu Novo Diario (1986), quando se refere ao grupo que ele olha de maneira critica.
Acolhidos pelo poder estatal, associados ao funcionalismo publico, os integrantes desse
grupo representam um fato nas literaturas brasileira e latino-americana que serd melhor

discutido no terceiro capitulo desta dissertacao.

No entanto, esse fato, com a licenca da antecipacao, deve ser trazido, de maneira breve,
a luz da analise narrativa aqui empreendida para melhor desenvolvé-la. Em um recuo
temporal em relacdo ao momento em que Cyro dos Anjos entra para o Diério de Minas,
é possivel ler, em A menina do sobrado, a narracdo do percurso de um rapaz que, saindo
de Montes Claros, tenta construir sua vida profissional a partir de uma formacéo escolar
e académica completa em Belo Horizonte. Logo no inicio do capitulo “Belo Horizonte!”
que introduz a segunda parte do livro, “Mocidade, amores”, quando € contada a chegada
de Cyro dos Anjos a capital, 1é-se a confissdo: “A davida comegava quanto a carreira a
seguir. Das profissdes liberais, nenhuma falava aos meus pendores. Tendia mesmo era
para as letras, oficio suspeito, nada recomendavel a quem buscava meio de vida.”

(ANJOS, 1994a, p.225).

Sem, por isso, estabelecer uma relagdo causal categdrica, quero recuar um pouco mais na
narrativa para retomar algumas informacgdes deixadas pelo narrador de A menina do
sobrado que se conjugam de maneira interessante a confissao dessa preferéncia. Ja no
inicio da obra, € relatado que, em sua casa em Montes Claros, desde a infancia, Cyro dos
Anjos convivia com alguns fatos que se ligam a formagéo de um homem ligado as letras:
a leitura, feita pelo pai, todas as noites, depois da janta, de trechos de livros cujos temas

variavam de filosofia a biografias; a existéncia da loja da familia — passada do pai ao
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irmao mais velho de Cyro —, onde se encontravam amigos do pai, dentre 0s quais se
figuravam os homens insignes da cidade, como o vereador presidente da Camara, o
Promotor, o Provisionado, o Professor e “o poeta Vilobaldo que, posto ndo pertencesse a
casta dominante, gozava de influéncia na qualidade de tribuno do povo” (ANJOS, 1994,
p.12), além de individuos “menos insignes”, como o diretor do jornal local ou 0 juiz da
cidade, todos ligados ao poder ou as letras; o estimulo & inclinagdo jornalistica em
Santana, com os jornaizinhos feitos a méo na infancia e, depois, com a participacdo em
pequenos periddicos locais; e, por fim, a formacdo como leitor se revelando ponto

importante, que comparece ao relato:

Depois dos quatorze anos comegaram a vir-me as comichdes literarias.
Ja ndo era um simples devorador de folhetins. Descobrira (...) varias
obras de Machado, Eca, Camilo e Herculano; a melhora do meu cabedal
ndo so se refletiu na crescente petulancia das epistolas que eu enviava
aos companheiros da cidade, como despertou veleidades de escriba.
N&o admira que, em franco beletrismo, me repugnassem ocupacdes que
eu reputava subalternas. (ANJOS, 1994a, p.175).

O beletrismo, portanto, se revela, na visdo retrospectiva de Cyro dos Anjos em suas
memorias, 0 motivo de sua repugnancia por outras ocupacgdes, como as liberais, que ele
julgava subalternas. E curioso notar que as ocupacdes dos integrantes do grupo de
insignes das rodas de conversa na loja de sua familia estdo, em sua maioria, ligadas as
ocupacdes que o escritor veio a ter em sua vida adulta, a0 menos no que diz respeito a
area: Cyro trabalhou com jornalismo, com ensino, com Direito, participou do poder
publico por meio do funcionalismo publico e da ocupa¢do como ministro, além de, é
claro, ter se tornado escritor, inclusive publicando poesia. Sua experiéncia como
profissional liberal se limitou ao trabalho, durante a adolescéncia, como gerente na loja
da familia; em Belo Horizonte, na Companhia Usinas Nacionais como secretario e
atendente, sobre a qual comentou: “Ndo queria banco nem companhia. Queria era
emprego publico, e ser literato, estudante, girar, na rua, a minha bengalinha de castéo de
prata (...). Ser caixeirinho da representacdo duma usina de aglcar parecia-me o fim”
(ANJOS, 19944, p.348); e ao malfadado trabalho como advogado quando, em 1930,

retorna a Montes Claros para o noivado e o casamento.

Observa-se, entdo, que existe todo um imaginario construido a respeito do funcionalismo

publico e que se relaciona intimamente ao pertencimento ao mundo das Letras, esse 0
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objetivo maior de Cyro. Quando da ocasido de seu trabalho na companhia, Cyro ainda
comenta que sofria forte melancolia ao se deparar, a noite, com seus livros e compéndios,
0S quais sentia vontade de jogar fora, em um gesto de frustragcdo. Nesse momento, ele
chega a afirmar: “Abria o Diario de Minas, lia crénicas e versos de Carlos Drummond,
de Jodo Alphonsus, de Emilio Moura... Ja ndo ousava pensar que, um dia, talvez, pudesse
abeirar-me deles no Estrela” (ANJOS, 1994a, p.352).

Entrar para o funcionalismo pablico € uma forma de garantir o mecenato do Estado, uma
variagdo da relagdo de tutela que se estabelece entre os “homens de letras” ¢ poder estatal.
Segundo Roger Chartier (1997), para Voltaire, uma das mudancas no papel e na condi¢édo
dos homens de letras com o lluminismo é justamente o fato de que sua liberdade e
independéncia, paradoxalmente ao olhar retroativo de um observador do século XX (o
que também se aplica ao século XXI, ndo contemplado no artigo), estdo estritamente

relacionadas ao mecenato estatal, ja que:

Uma vez que isenta das obrigacbes de clientelismo, protege das
perversdes do mercado, reconhece os verdadeiros estudiosos, o
mecenato monarquico, tal como foi concebido por Luis XIV, é a
condi¢do através da qual os letrados que merecem assim ser chamado
podem, livremente, sem condicionalismos nem censura, exercer a
liberdade de espirito. (CHARTIER, 1997, p.122).

Além disso, para os homens de letras, viver “da propria pena” significaria “expor-se a
inimeras contrariedades: a ganancia dos livreiros, a inveja dos colegas, ao juizo dos
néscios” (CHARTIER, 1997, p.121). Ainda segundo esse autor, para Voltaire, ndo ha
identificacdo entre a atividade dos homens de letras e a ideia de profissédo e 0s que se
submeteriam as letras como um oficio competiriam entre si de maneira cruel, o que €é

desaprovado pelo fil6sofo.

Sem que se trate de um mecenato no sentido estrito do termo, o funcionalismo publico se
assemelharia aquele porgue permite, como assinala o préprio Cyro dos Anjos, o estudo,
a escrita. Possivelmente, sua afirmagdo se baseia na ideia de que a estabilidade dos
empregos publicos somada a uma jornada de trabalho relativamente curta ou pouco
dispendiosa permitiram o investimento de tempo em atividades como a literaria. Nao é
impertinente, nesse sentido, a mencao ao fato de que Cyro concluiu O amanuense Belmiro
no periodo em que trabalhava no gabinete do governador Benedito Valadares, do qual se
liberou por trinta dias para finalizar seu romance (ALMEIDA, 2009, pp. 09-10).
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Curiosamente, o personagem Belmiro escreve seu diario — que, na verdade, deveria ser o
seu primeiro intento literario, um livro de memdrias, como € anunciado no inicio da
narrativa — com os papéis da Sec¢do de Fomento Animal, 6rgdo estatal em que trabalha,
em uma representacdo simbdlica dessa relacdo. Dessa forma, a Secdo de Fomento, que
lhe “da o pao e o papel” (ANJOS, 1994d, p.43), ¢, também, um lugar “onde os homens
esperam pachorrentamente a aposentadoria e a morte” (ANJOS, 1994d, p.207). Em
resumo, é o ambiente ideal para permitir o verdadeiro trabalho de um aspirante a escritor:
pacifico e pouco dispendioso enquanto ambiente de trabalho, financia a escrita ao

fornecer sossego, sustento financeiro e até mesmo o papel, material necessario a escrita.

E claro que as relagBes entre intelectuais e Estado possuem nuances que desenham casos
especificos de acordo com variacOes espaciais e temporais — e essa questao € importante
para a discussao que o terceiro capitulo desta dissertacdo desenvolvera. Por ora, interessa
observar o ponto de vista dos intelectuais expresso em seus discursos, em especial,
obviamente, o ponto de vista de Cyro dos Anjos, que, em comparacado ao de Voltaire,

pode sugerir alguma tendéncia que, curiosamente, permanece e da a ver outros fatos.

Para discutir um pouco melhor em que questao se encaixa essa tendéncia que permanece,
quero retomar o que foi afirmado ha alguns paragrafos sobre a desaprovacédo de Voltaire
em relacdo a competitividade que a atividade literéria/intelectual exercida como profisséo
causaria. A competitividade, encarada com tanto pavor nesse caso, talvez possa ser
interpretada como um sinal de desunido. E é curioso notar como e por que esse processo

vai contra os interesses dos homens de letras em geral.

Né&o que ndo haja competicdo entre os escritores. Mas € de se notar que, se, por um lado,
a conexdao com o poder publico — antes monarquico, depois burocratico — revela a
indisposicao para os esforgos e disputas mercadoldgicas, que parecem ser vistas como
empobrecedoras para o espirito critico e letrado; por outro, hd uma constante necessidade
de agrupamento, ou melhor, de pertencimento a uma espécie de casta, que € a dos
intelectuais. Essa tendéncia as filiagbes ou associacdes de valor ideoldgico, de certa
forma, contribui para pdr em perspectiva o desprezo por aquilo que seria uma espécie de

“escritor liberal”.

Mas a inversao da l6gica pode ser mais produtiva: talvez a recusa a vida liberal —ai inclusa
a ideia de competicdo mercadoldgica entre os escritores — indique mais sobre o0 medo da
soliddo intelectual do que o inverso. Ser um escritor e ndo participar do circulos sociais

dos escritores pode ser um caminho para a marginalizagdo, para o ostracismo.
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Marginalizado, ele correria o risco de nédo ser lido — sem leitores, 0 que poderia, por fim,

defini-lo como tal?

E preciso entrar para a “Republica das Letras” e a via de acesso, muitas vezes, é 0
alinhamento com os contemporaneos. A década de 1920 no Brasil conheceu o caso
paradigmatico do Modernismo paulista. Ali, questdes de ideologia e de estética
determinaram relagdes, agrupamentos, amizades, divergéncias, antagonismos. Em Belo
Horizonte, as conversas notadas por Cyro dos Anjos, em que “nomes até ali desconhecido
do publico vinham a tona festejados: o Oswald, o Mario (...)” (ANJOS, 1994a, p.305) ndo
revelam sendo o interesse do grupo da provinciana capital de Minas Gerais pelo que
despontava em S&o Paulo — interesse que sé veio encontrar interlocucdo em 1924, na

famosa excursdo feita pelos modernistas e Blaise Cendrars a Minas Gerais.

Cyro dos Anjos afirma, no entanto, que sua adesdo era “a pessoas, ndo a principios.”
(ANJOS, 1994a, p.396). E registrada, em suas memarias, a seguinte afirmagdo: “Ao
embate entre passadistas e modernistas assisti meio indiferente, sem tomar partido”
(ANJOS,1994, p.304). Nao tomar partido é¢ uma forma de ndo militar em favor ou contra
certas causas, 0 que pode denotar, a primeira vista, até certa resisténcia a concordancia
ou mesmo certo distanciamento. O outro lado da moeda &, paradoxalmente, o fato de que
ndo tomar partido também significa ndo brigar com ninguém especificamente, ndo se

distanciar demais dos pares, estabelecendo a diplomacia na Republica das Letras.

Que Cyro dos Anjos ndo seja um escritor literario reconhecido por se associar diretamente
ao pulpito e a discursos inflamados talvez seja algo bem claro para muitos estudiosos de
sua obra. Afinal, a ideia de uma literatura menor — ndo no sentido de medigéo qualitativa,
mas até como alusdo ao conceito musical de “tom menor”, ou seja, dotado de certa
melancolia, com tonalidades mais contidas — pode ser claramente associada aos seus
romances, tidos como intimistas e cujos protagonistas sdo constantemente colocados sob
as lentes da leitura’ sobre o melancolico. No entanto a observacio dessa caracteristica
possui flagrantes no espaco biografico do escritor que permitem um desenho interessante

dentro do discurso sobre sua vida.

A adesdo “a pessoas, ndo a principios” ¢ ilustrada, principalmente, pela amizade de Cyro

dos Anjos por Drummond em A menina do sobrado. Nas cartas, essa adesdo ganha os

7 Sobre a melancolia em O Amanuense Belmiro, cf: CANDIDO, Antonio. “Estratégia. In: . Brigada
ligeira. S&o Paulo: Martins, [1945]. p. 83-90; SOUZA, Eneida Maria de. “A verdade esta na Rua Eré”. In:
Janelas indiscretas: Ensaios de critica biografica. Ed. UFMG. 2011, pp. 103-117.
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contornos de admiracdo em declaracbes de carinho, afeto e, mais importante, de
confissdo. E é sO nesse ambiente intimo e confessional que ha espaco para

posicionamentos, ainda que timidos e acompanhados da mencéo a conflitos internos.

A carta de 12 de julho de 1935 (MIRANDA, SAID, 2012, p. 70-75) traz alguns exemplos
dessa questdo. Ao que parece, a carta foi escrita por Cyro dos Anjos em resposta a outra
de Drummond, ndo encontrada nos arquivos literarios pesquisados, que comentava um
discurso daquele feito a época. Sem saber do que se tratava o discurso e menos ainda qual
foi o comentario — critico, talvez? — de Carlos Drummond de Andrade, 0 que nos resta

observar € o que diz o, entdo, iminente autor de O amanuense Belmiro:

Sua carta veio, de novo, abismar-me em profundidades onde andei
penosamente, quando confeccionava o famoso discurso, e de onde sai
com grande alivio, assim terminou o brodio. Desejo, antes de tudo
explicar-lhe que nunca experimentei tdo grande sofrimento intelectual
como aquele que me impds o discurso. Se o elaborei em um dia, tive
gue medita-lo dois meses (...). (MIRANDA, SAID, 2012, p.70).

A opinido do amigo é capaz de abismar o missivista. Nenhuma surpresa: esse € 0 amigo
ao qual ele aderiu, como a um grupo, com valor até mesmo identitario. Seu desejo é dar-
Ihe explicacdes, justificar-se, garantir o apoio e a compreensao. E a justificativa é longa
e confessional: “A margem do que, de convencional, poderia haver no discurso, eu queria
inscrever alguma coisa de absolutamente sincero e que sugerisse (...) 0s rumos dos meus
sentimentos” (MIRANDA, SAID, 2012, p.71). Esses sentimentos apuram, segundo a

carta, o sentimento de falta de fé, com o qual ele preenche sua explicacao.

O que a carta deixa entrever é que, possivelmente, o discurso se referia a questdes
politico-ideoldgicas. E, nesse contexto, a busca pelo meio termo, pela neutralidade e o
interesse em ndo tomar partido sdo colocados em questdo e a problematica das
implicacdes disso se revelam na reacdo a presumivel critica feita por Drummond. A saida

de Cyro ¢ a falta de fé, desmotivadora, paralisadora. Observemos:

E muito provavel que, por um determinismo historico, sejam
inevitaveis as revolucdes e o tremendo sacrificio de uma, duas ou trés
geracOes. Assistirei a isso como quem assiste a um terremoto, sentindo
a impossibilidade de intervir nas forgas elementares que o determinam
e vendo, nele, o fenbmeno geoldgico misterioso cujos objetivos serdo
atingidos independentemente de nossa vontade. Uma razdo fria me
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impede de tomar parte nos acontecimentos e me impfe a atitude
antipatica de espectador. (MIRANDA, SAID, 2012, p. 71).

Esse trecho ¢ endossado por outro, da mesma carta: “Quem acredita em dias melhores
tem razdes interiores para aceitar o drama de duas ou trés geraces. Quem néo acredita,
como eu, s6 pode ser espectador” (MIRANDA, SAID, 2012, p.72). O que foi transcrito
aqui indica que Cyro dos Anjos posicionou-se, depois de ter passado, angustiado, por
longas turbuléncias internas quanto a isso, como descrente em relacéo a esquerda politica
da época e descrente da eficiéncia de uma revolucdo. Mas a desaprovacao por parte dos
amigos, em especial Carlos Drummond de Andrade, a época, muito proximo dos ideais

comunistas, a respeito do discurso parece angustia-lo tanto quanto.

O objetivo central da carta é, ao que parece, explicar a Drummond que ndo existe
“divergéncia de sentimentos” (MIRANDA, SAID, 2012, p.73) entre os dois: “Onde se 1¢
democracia, na famosa peca, leia-se social-democracia” (MIRANDA, SAID, 2012, p.
72), pede Cyro dos Anjos. Todo o trabalho para convencer o amigo de sua afinidade

passa, entdo, pela declaracdo de admiracéo e pelos elogios:

Insisto em dizer que ndo ha divergéncia de sentimento entre mim e
vocé. A diferenca talvez consista em que vocé, homem de mais acdo
espiritual e de maior for¢ca de sentimentos, péde dominar a
incredulidade (...). Toda vida notei em vocé qualquer coisa de vulcanico
e de mais poderosamente instintivo do que em nds. Isso se acentua
principalmente em sua poesia, a que a violéncia de conflitos interiores
d& uma forca e um interesse humano que ndo encontro em outras.
(MIRANDA, SAID, 2012, p.73).

Buscando evitar que a “desinteligéncia de rumos” deteriore a amizade, Cyro conclui que
0 que os difere é a capacidade de a¢do de Drummond em oposicéo ao seu imobilismo,
embora ambos sintam “a mesma necessidade de retificagdo da vida” (MIRANDA, SAID,

2012, p. 73).

Cyro, entdo, apela a amizade para desabafar, como quem pede que 0 amigo perdoe a partir

da compaixao em relacdo aos outros problemas que aquele enfrenta:

Terminada a explicacdo que senti necessaria, comunico-lhe que tenho
sido regularmente esculhambado, aqui, por causa do dito discurso. O
Emilio, que o aprovou antes de ser pronunciado, encarou-o depois com
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reservas. O Orlando, o Jodo Alphonsus e outros hostilizaram o
“pronunciamento” pela democracia. (MIRANDA, SAID, 2012, p. 73).

E interessante notar a dindmica da carta. A partir do momento em que descreve a situacio
de hostilidade na capital mineira entre os amigos, Cyro dos Anjos transfere o assunto para
O amanuense Belmiro, romance, entdo, em processo de escrita — processo este que é
dividido com o poeta em alguns momentos ao longo da correspondéncia. Na referida
carta, divide, entdo, com Drummond, informagdes sobre o primeiro capitulo, que ¢ “a
respeito dos amigos” (MIRANDA, SAID, 2012, p. 74). Cyro confessa ter se inspirado em
imagem anterior do poeta Carlos, menos em desacordo com suas ideias do que aquele
com quem se corresponde no momento da carta, para figurar de maneira central na

construcdo do nucleo de amigos que aparece nesse capitulo.

Ja foi citado, nesta dissertacdo, um trecho de O amanuense Belmiro em que se apresenta
um desabafo do narrador-protagonista sobre a influéncia dos conflitos de natureza politica
ou ideoldgica nas amizades. Porque quero confrontad-lo com outro texto, valho-me da
licenca para repetir a citagdo: “Por que hio de os homens separar-se pelas ideias? De bom
grado, eu sacrificaria minha ideia mais nobre para ndo perder um amigo. Neste mundo,

sou apenas um procurador de amigos” (ANJOS, 1994d, p.182).

O que torna esse trecho citavel novamente é que, no paragrafo subsequente ao momento
da referida carta em que Cyro dos Anjos comenta sobre o primeiro capitulo do livro,
informando sobre a transposi¢do de uma imagem anterior de Drummond para a ficcéo,

ele retoma o tema do desacordo que se estabeleceu com o0 amigo:

Perdoe a magica. Vocé marchou enquanto eu permaneci parado, mas,
afinal, continuamos na mesma esfera, quanto aos problemas externos.
Se fosse 0 caso disso, eu abracaria a doutrina mais perigosa para nédo
perder 0 amigo, que € um bem espiritual acima do nosso patriménio
das ideias. (MIRANDA, SAID, 2012, p.74) [Grifo meu].

O trecho do romance e o fragmento da carta que sublinhei poderiam ser lidos como
parafrase um do outro, se fosse possivel estabelecer uma relacéo causal. Mas, alias, ndo
é essa possibilidade que interessa, e sim a observacdo de que existe uma afinidade entre
ambos os textos. Essa afinidade é o0 que permite uma expansdo na construcao do espago
biogréfico que aproxime a minha abordagem da proposta de Arfuch em termos de

complexidade do tema do biografico.
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Antes de desenvolver esse aspecto, quero, apenas para pontuar, trazer o ultimo paragrafo
da carta aqui explorada. 1sso porque, arrematando seu momento de retificagcéo frente ao
amigo, Cyro dos Anjos conclui: “Nao me veja a direita. Estou simplesmente a margem,
sem pontos cardeais, e espero que vocé ndo pense mal de minha indecisdo de espirito.
Seria, para mim, um irremediavel desalento.” (MIRANDA, SAID, 2012, p.75).
Finalizando seu argumento, ele confessa sua condi¢do de indecisdo, associdvel ao que ele
afirma, em A menina do sobrado, ser uma devocdo ao que diz ser sua musa, a ddvida
(ANJOS, 1994d, p.182). Mas, se essa € uma condicdo confessada em mais de um
momento nos seus textos, a devocao aos amigos também é: o desalento irremediavel de
que 0 amigo o tenha em pensamentos criticos o faz enviar uma longa carta que apela a

razao e aos sentimentos deste.

Essa € uma caracteristica que € enxergada tanto nas imagens construidas em textos
aparentemente mais biograficos — como as cartas, de tom confessional, e 0 romance
memorialistico A menina do sobrado — quanto no discurso do protagonista do primeiro

romance de Cyro dos Anjos, O amanuense Belmiro, como foi possivel observar.

Em carta imediatamente anterior a j& mencionada na ordem da coletanea, datada de 31 de
junho de 1935 — alids, a primeira carta registrada depois do retorna de Montes Claros a
Belo Horizonte —, Cyro dos Anjos, logo ap6s comentar com o amigo o desejo de “ejacular
num livro” suas “disponibilidades sentimentais” (MIRANDA, SAID, 2012, p. 66),

desabafa:

Fiquei em “férias”, durante vinte dias, com uma viagem de madame a
Montes Claros. Verifiquei nesse espaco de tempo, e em dois ou trés
bailes a que compareci, que ¢é astrondmica a distancia que nos separa
das mocas em flor. S&o uma outra humanidade, de uma outra era.
Examinando-as meticulosamente, percebi, afinal, a realidade da
sucessdo e da incompreensdo das geragdes. (MIRANDA, SAID, 2012,
p. 66-67).

Como comentam os organizadores da coletanea em nota de rodapé, a mesma perplexidade
causada pela distancia de gerac6es, em especial em relacdo as mulheres, é observada nos
romances O amanuense Belmiro e Abdias. Neste, o dialogo com o trecho da carta citado
se evidencia ao longo de todo o enredo: a histéria das complicagfes sentimentais de
Abdias, um funcionario publico, primeiro oficial do Arquivo Historico, que, convidado a

lecionar no Colégio das Ursulinas, centro educacional voltado para as filhas da
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aristocracia belo-horizontina, se vé envolvido em uma trama de desejo por uma das aluna,
Gabriela, representante explicita das “mocas em flor”, essa “outra humanidade”, cujas
intrigas e relagdes sociais, observadas pelo professor-narrador, causam-lhe contido, mas

inevitavel, interesse.

Ja em O amanuense Belmiro, ha um capitulo chamado “Um baile das mogas em flor”
(ANJOS, 1994d, p. 62-64). Nele, o protagonista, acompanhando o jovem amigo Glicério,
vai a uma roda de pdquer na casa de um senador, que, por fim, é suspensa em funcéao de
uma festa a proposito de um aniversario de alguém da casa. Mocas e rapazes invadem a

casa, e 0 narrador comenta:

Dissolveu-se a roda, afastaram-se os moéveis e, abandonado pelo
Glicério, assentei-me em uma poltrona, a um canto. As mogas nao me
notavam, mas eu bem as via, para malincolia do espirito. Traziam-me
uma imagem da vida que foge, e foge sem dd. Nada mais depressivo
que sentir outras geracfes surgirem depois da nossa e nos disputarem
espaco. (...) Ai de nds, os que vamos passando. Receber o calor dos
novos seres e sofrer-lhes o contato ainda é pior que o frio de uma velhice
que nos espreita. Compreendi a necessidade de fugir as mocas em flor
(...). (ANJOS, 1994d, pp. 63).

O excerto do romance dialoga diretamente com o da carta anteriormente apresentado.
Novamente, poder-se-ia falar até mesmo em parafrase. Se é na festa que Belmiro se lanca
a essa digressdo, sao também os bailes que invocam, em Cyro dos Anjos, a reflexdo
compartilhada com o amigo. A percepcao, advinda do exame meticuloso, de que ha uma
realidade de sucessdo e de incompreensdo das geragdes tem um correspondente com
matizes mais dramdticas no personagem ficcional: “Ai de nds, os que vamos passando.
Receber o calor dos novos seres e sofrer-lhes o contato ainda € pior que o frio de uma

velhice que nos espreita”.

Portanto, até aqui, na narrativa sugerida por esse espaco biografico, foi possivel observar
esses dois momentos curiosos, em que se assemelham muito as ideias contidas nas cartas

e algumas ideias contidas nos romances.

E é intrigante observar esses dois casos. A coincidéncia entre discurso epistolar — mais
imediatamente associavel ao biografico — e discurso ficcional sugere um jogo entre essas
duas categorias, que pode ser lido sob as lentes de Leonor Arfuch em sua conceituagéo
de espaco biogréfico, uma vez que este ndo recorre apenas a pactos e a convengdes em

torno do que é biografico, mas, antes, reconhece e abarca, na fic¢éo, o valor biografico,
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ou seja, 0 entendimento da vida como cronotopo, permitindo que essa leitura se opere
com casos como o da pos-moderna autoficcdo de Doubrovsky . O embaralhamento das
categorias de ficcdo e de biografia sugere espagos de interpenetracdo em que se pode
conceber, por exemplo, que o biogréafico seja lido no ficcional, em termos metaforicos,
como assinala Eneida Maria de Souza (SOUZA 2002, p.119 ); ou que o biografico seja
lido como ficcional, considerando-se a ideia aqui explorada de que a biografia assim como
0 arquivo sdo construcdes, portanto, carregadas de intencdo, de uma imagem almejada do
objeto biografado; ou entdo que as leituras do biografico e do ficcional sejam lidas em
paralelo, como discursos que se distinguem, ndo necessariamente se tocam, mas se
equivalem; ou até mesmo que o ficcional seja tratado como elemento constitutivo do
biogréfico, caso que daria abertura para leituras que envolvem autoficgdes ou propostas

como as de um “roman a clef” ou mesmo pseudénimos e heter6nimos.

No caso de Cyro dos Anjos, vale a ressalva de que essas seriam leituras, é claro, pos-
modernas, langadas sobre uma obra de outro tempo. E, considerando isso, elas véo se
mostrando possiveis em mais de um nivel na obra até aqui analisada do autor. Como ja
fora mostrado, ha coincidéncias entre o discurso ficcional e o discurso expresso na
correspondéncia que permitem a hipotese da leitura metaforica. Além disso, existe o caso
do romance memorialistico A menina do sobrado, obra que, ndo se pode deixar de
sublinhar, carrega a definicao editorial de “romance”, mas que se sugere autobiografica.
A rememoracado da prépria histdria € uma construcdo elaborada por um narrador que nao
se homeia, mas pincela a narrativa sobre a sua vida com referéncias que levam a além do

texto, a um real possivel, em um trabalho de ficcionista que remete a autobiografia.

As cartas, por fim, complementam parcialmente essa narrativa e permitem, por meio de
sua fragmentacdo, que essas captacdes narrativas facam do discurso biografico um
discurso biografematico, em que todas essas leituras e essas relagdes — o biografico no
ficcional, o biografico como ficcional, ou em par com ele — sdo possibilitadas a partir de

fulgores que dao a ver o biografico pontuado nas narrativas.

Esse jogo, portanto, ndo se resolve na busca por explicac6es da ficgdo na biografia. Quase
no sentido inverso, o que ele permite é rastrear os elementos que fraturam os limites
dessas categorias, formando pontos de indecisdo — tendo em mente que, dentre os demais,
um elemento definitivo é, sempre, a escrita, espaco onde ambos, biogréafico e ficcional,

se encontram em forma de inscrigdo. Se € para a escrita que converge a problematizacéo,
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0 autor, entdo, figura como elemento fundamental nessa discussao — e, nesse sentido, a

ele deve ser dispensada uma leitura especifica.

2.1. Funcgdo-autor: uma leitura sobre o0 autor no espaco biograéfico.

Gostaria de repassar e sublinhar um pouco o percurso narrativo até aqui realizado: em
primeiro lugar, é valido notar que, na cidade natal, tratada com o nome ficcional de
Santana do Rio Verde, o narrador de A menina do sobrado conta ter ensaiado alguma
producdo literaria, publicando textos de sua autoria no periodico local. Além disso, é
valido assinalar que, segundo o livro memorialistico mencionado, a relacdo com as letras
vem da infancia e remete a formacao e ao contexto familiar. Por fim, elementos dessa
mesma narrativa pdem em evidéncia a identificagdo do narrador com a imagem de literato

e o0 decorrente desejo pela carreira de funcionario publico.

A narrativa de A menina do sobrado foi utilizada, nesta dissertacdo, em relacdo
complementar as cartas da correspondéncia com Drummond, que ddo a ver uma outra
dimensdo da narrativa biogréafica, mais fragmentada e providencialmente posterior ao
momento final do romance memorialistico. A correspondéncia, entdo, entra em questao
no espaco biografico, compondo de maneira lacunar esse saber narrativo. Nesse sentido,
o trajeto de Cyro dos Anjos € investigado com auxilio de notas de rodapé e com conexdes
estabelecidas com o discurso memorialistico de A menina do sobrado.

Em 1930, ano que data a primeira carta da coletanea, Cyro dos Anjos se muda de Belo
Horizonte para Montes Claros, sua cidade natal, e inicia a empreitada de alternar os
oficios de fazendeiro e de advogado enquanto consolida seu noivado e casamento. Em
meio as funcdes sociais, escreve para 0 amigo Carlos, um poeta estreante, cuja primeira
obra, o livro Alguma Poesia, fora lancada em uma tiragem relativamente modesta,
aproximadamente 500 exemplares, em abril daquele ano. O transcorrer dos anos, nas
cartas, ¢ pontuado pela conversa de dois “compadres”® sobre assuntos como o relatorio
do cotidiano nas respectivas cidades, os pedidos de perddo junto as justificativas a
respeito dos desencontros que, por vezes, aconteciam a despeito das oportunidades de
algum contato pessoal, alguns comentarios sobre politica e, principalmente, 0s assuntos

referentes a vida burocratica em que ambos se inserem.

8 Drummond foi padrinho do casamento de Cyro dos Anjos, em 1932, o que resultou no uso da expressdo
carinhosa para o tratamento muatuo observado em algumas cartas.
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O periodo inicial dessa correspondéncia, que se estende até 1935, ano em que Drummond
ja estd morando no Rio de Janeiro e Cyro dos Anjos, em Belo Horizonte, € marcado pela
primeira fase do escritor Carlos Drummond de Andrade, que, ainda jovem, participa do
restrito circuito literario de Belo Horizonte, lancando-se ao crivo de uma critica ainda em
fase de adaptacdo ao modernismo que influencia sua obra. Enquanto néo héa previsédo de
publicacdo de Cyro, que, aparentemente, ndo se manifesta como um escritor com
pretensdes de publicar alguma obra até entdo, no que concerne ao tema da vida literaria,
¢ a figura do poeta que ressalta na correspondéncia. Sem grandes reflexdes sobre sua
condicdo de iniciante em publicacdo, Drummond é um espectador silencioso de
comentarios feitos pelo amigo sobre a percepcao e recepcao de sua obra, a0 mesmo tempo
em gue se mostra um poeta ativo, que envia algum poema produzido por ocasido de algum

assunto cultivado entre os dois ou promete alguma producao nessas mesmas condicoes.

A partir da primeira carta datada do ano de 1935, apresenta-se um outro paradigma.
Primeiramente, a distancia parece ser uma espécie de destino para 0s amigos, que, mais
uma vez, se veem em cidades separadas: enquanto Cyro dos Anjos retorna a cidade em
que ele e 0 amigo se conhecem, Drummond se muda para a capital federal do Rio de
Janeiro para assumir a chefia do gabinete do entdo ministro da Educacéo e Saude Publica
Gustavo Capanema. Carlos Drummond de Andrade ja tem seu segundo livro, Brejo das
Almas (1934), lancado; Cyro dos Anjos expressa, na referida primeira carta desse ano, o
desejo de compor sua primeira obra literaria, o romance O amanuense Belmiro, que sairia
dois anos mais tarde. Eis o contexto das duas missivas cujo conteido foi comparado ao
dos romances na secdo anterior desta dissertacdo: ambas datam do periodo de elaboracao

de O amanuense Belmiro.

Esse momento da narrativa que as cartas permitem entrever coloca em evidéncia uma fase
preliminar da consolidacdo do autor Cyro dos Anjos. Sabe-se que Belmiro, durante algum
tempo, foi o pseudénimo utilizado para assinar as crénicas produzidas para o jornal A
Tribuna.® Outra informagdo importante é o trabalho que o escritor exerceu como “ghost
writer” do Estado (ALMEIDA, 2009, p.09), produzindo discursos (na falta de provas
concretas, é possivel cogitar até mesmo que o discurso criticado por Drummond e pelos

outros colegas na carta jA mencionada esteja inserido nesse contexto). Além disso, alguns

® A questdo da pseudonimia é um fato importante dentro da discussdo sobre a problematizagéo entre as
categorias de biografico e ficcional. No caso Cyro-Belmiro, ela ganha contornos interessantes que serdo
melhor discutidos mais adiante.
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artigos e poemas seus foram publicados em pequenos jornais durante sua juventude,
segundo A menina do sobrado. E, naturalmente, nesse contexto, a notoriedade de ser
escritor interessa, como confessa Cyro dos Anjos em entrevista: “Publicar um livro
antigamente, dava prestigio. Pouco se publicava, muito pouco. Na rua, o leitor estacava,
extasiado, ante aquele animal raro, o autor” (STEEN apud NOBILE, 2006, p. 25). Tudo
isso, alem de permitir a leitura que empreendi na secdo anterior, sobre a identificagdo com
a figura do intelectual e o interesse em participar do mundo das Letras, traz a tona a
questdo da autoria, o exercicio da escrita que legitima um autor a ser proclamado como
tal.

Dessa forma, vé-se que ser um autor importa a Cyro dos Anjos e define os rumos de seus
interesses, como ja foi exposto, desde a juventude. Essa é a porta de entrada para a
Republica das Letras. A ideia de entrada para uma outra “republica”, um outro meio
social, soa pertinente quando se observa gque 0 apoio que Drummond da ao seu amigo

para a empreitada se da, curiosamente, em tom de uma convocacdo civica:

Ainda n3o pedi noticias do seu romance, que me interessa muito. E da
maior necessidade que vocé o conclua e publique, contribuindo para
que se retifique o conceito atual do romance entre nés. A mim nao me
satisfaz nem a transcri¢do imediata e anticritica de aspectos de uma vida
regional, como fazem os rapazes do Norte (entre parénteses: como
escrevem mal!), nem essa literatura “restaurada em Cristo” com que nos
aporrinham os pequeninos génios marca Lucio Cardoso. Tudo isso é
literariamente bem insignificante e, acredito, ndo resistird ao tempo.
Mas é preciso ir marcando as diferencas, trabalhando numa direcdo
nova, de que aparentemente ndo ha igual no quadro literario brasileiro
no momento. Tenho muita esperanca no Amanuense € 0 exorto,
civicamente a p6-lo na rua. (MIRANDA, SAID, 2012, p.85).

A exortacdo sugere que, além da esperanca depositada no amigo, ha a necessidade de se
marcar diferenca em relacdo aos demais escritores do momento, criticados por
Drummond. A consolidacdo desse novo autor se daria em nome de um rumo novo, com
o qual o poeta concordaria, para o romance nacional. E civica a exortagdo, porque se trata
da integrag¢do de um novo “cidaddo” a sociedade letrada, com um compromisso especifico
— que, a julgar pela carta, na opinido de Carlos Drummond de Andrade, é de contribuir

para uma espécie de redencao da literatura da época.

E a essa conclamacdo Cyro dos Anjos responde com a lealdade e a admiracdo de um

pupilo. Ao enviar os originais de O amanuense Belmiro ao poeta, confessa lisonjeiro:
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“Em cada capitulo, sempre procurei imaginar —ao escrever — o que o0 poeta Carlos poderia
pensar disso ou daquilo” (MIRANDA, SAID, 2012, p. 92). E possivel enxergar, nessa
afirmacéo, cumplicidade em resposta a exortacéo, afinal, declarar o interesse em imaginar
a opinido do amigo é uma forma de afirmar a afinidade entre ambos. O compadrio do
ambito civil encontra o exemplo de seu reflexo na vida literaria nesse momento das cartas.
Por sinal, a carta seguinte a do envio dos originais do romance ¢ um telegrama em que se
1€ “Amanuense entregue hoje perante testemunhas pt vou ler sua obrinha menos como
critico do que camplice ¢ interessado no sucesso do autor pt abragos” (MIRANDA, SAID,

2012, p. 95).

A partir desse momento, as cartas de Cyro dos Anjos, durante um tempo, tém como foco
as discussoes e 0s pedidos de ajuda a respeito do processo que levara a publicagdo de seu
primeiro livro. A atencdo e a ajuda de Drummond confirmam a cumplicidade que, a partir

desse momento, é a de dois autores.

Mas, afinal, considerando a valoracdo em relacdo a esse status na narrativa biogréfica de
Cyro dos Anjos, incito alguns questionamentos: o que significa ser autor? Qual é a
condicdo do autor? Que leitura é possivel se fazer dessa figura? O que oferece a teoria
literaria nesse sentido? Para iniciar a leitura que pretendo empreender sobre esse conceito
em funcdo da construcdo desse espaco biogréafico, quero, primeiramente, retomar a
corrente tedrica estruturalista em um de seus pressupostos fundamentais: a chamada

morte do autor na teoria literaria.

O texto “A morte do autor”, de Roland Barthes, explicita, de maneira emblematica, essa
ideia ao defender a necessidade de a critica se desvencilhar da figura de um autor como
solucdo ultima do processo de compreensdo do texto. Segundo Barthes: “(...) a imagem
da literatura que podemos encontrar na cultura corrente é tiranicamente centrada no autor,
na sua pessoa, na sua historia, nos seus gostos, nas suas paixoes(...)” (BARTHES, 2004,
p.58), no entanto: “Dar um Autor a um texto ¢ impor-lhe um travéo, é prové-lo de um
significado ultimo, ¢ fechar a escritura” (BARTHES, 2004, p.63). Dessa forma, uma
escritura se diferenciaria da escrita, da mesma forma que o escriptor moderno se
diferenciaria do autor e, na critica moderna, o espaco deveria ser concedido a escritura e
ao escriptor, dispensando-se a ideia de um autor como origem, quase teoldgica, para
retomar um termo de Barthes, da escrita. Nesse sentido, a leitura do texto ndo consistiria

em um processo de decifragdo, mas de deslindamento:
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E porque (ou segue-se que) escrever ja ndo pode designar uma operacio
de registro, de verificacdo, de “pintura” (como diziam os Classicos),
mas sim aquilo a que os linguistas, em seguida a filosofia oxfordiana,
chamam um performativo, forma verbal rara (usada exclusivamente na
primeira pessoa e no presente), na qual a enunciacdo ndo tem outro
conteido (outro enunciado) para além do ato pelo qual ela se profere:
algo como o Eu declaro dos reis ou 0 Eu canto dos poetas muito antigos
(...) para ele [o escriptor moderno], ao contrario, a sua méo, desligada
de toda a voz, levada por um puro gesto de inscricdo (e ndo de
expressdo), traga um campo sem origem - ou que, pelo menos, ndo tem
outra origem para la da propria linguagem, isto €, exatamente aquilo
gue repde incessantemente em causa toda a origem. (BARTHES, 2004,
p.61).

Assim, o texto, com o desaparecimento de sua origem, circula sem uma centralidade. N&o
mais o autor, razdo do texto, e sim o escriptor, construcdo textual, é quem pode ser
encontrado na escritura moderna. Também esta ndo € mais 0 meio para a expressao, mas

sim um processo de inscri¢éo.

A leitura comum a respeito de “A morte do autor” obedece a sugestdo do titulo e
compreende, como pedia o estruturalismo, a necessidade de uma critica que apague a
origem e reconheca a escrita, agora escritura, como uma impessoalidade que restitui o
leitor e descentraliza o texto. No entanto, quero ressaltar um elemento que comparece ao
trabalho de Barthes: o escriptor, figura que pode ser melhor analisada e revisada sob uma

Otica contemporanea.

Sabemos — e isso foi fato importante na argumentacdo desenvolvida até aqui nesta
dissertagdo — que Barthes, posteriormente em sua trajetoria tedrica, comenta “uma volta
amigavel do autor” (BARTHES, 2005, p. 16) por meio dos biografemas. Anteriormente,
comparei 0 processo de leitura dos biografemas com o do rastreamento do fato literario
que é o escriptor: reconhecendo na escrita o gesto da inscricdo e, nesse gesto, a presenca
do corpo, cabe ao leitor — 0 mesmo que nasceria com a morte do autor declarada no texto

estruturalista — rastrea-lo.

Um outro texto que estd em par com “A morte do autor” é o artigo proferido em
conferéncia “O que ¢ um autor?”, de Michel Foucault. Este trabalho, consoante com as

correntes da época, comenta:

“Pode-se dizer, inicialmente, que a escrita de hoje se libertou do tema
da expressdo: ela se basta a si mesma, e, por consequéncia, ndo esta
obrigada a forma da interioridade(...) O que quer dizer que ela é um
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jogo de signos comandado menos por seu contetdo significado do que
pela propria natureza do significante(...).” (FOUCAULT, 2012, p. 268).

O reconhecimento de que ja ndo se trata mais de expressao é aproximavel da ideia de
inscricdo barthesiana. A essa afirmacdo segue-se a aproximacéo entre a escrita e a morte.
Retomando a relacdo que a cultura classica, por exemplo, estabelece entre escrita e

imortalidade, contrapde que:

Esse tema da narrativa ou da escrita feitos para exorcizar a morte, nossa
cultura o metamorfoseou; a escrita esta atualmente ligada ao sacrificio,
ao proprio sacrificio da vida; apagamento voluntario que ndo é para ser
representado nos livros, pois ele é consumado na propria existéncia do
escritor. A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu agora
o direito de matar, de ser assassina do seu autor. (...). Mas hé outra coisa:
essa relacdo da escrita com a morte também se manifesta no
desaparecimento das caracteristicas individuais do sujeito que escreve;
através de todas as chicanas que ele estabelece entre ele e o que ele
escreve, 0 sujeito que escreve despista todos os signos de sua
individualidade particular; a marca do escritor ndo é mais do que a
singularidade de sua auséncia; é preciso que ele faca o papel do morto
no jogo da escrita. (FOUCAULT, 2012, pp. 268-269).

O tema da morte ndo poderia ser mais pertinente para aproximar as duas reflexdes. A
alusdo ao titulo do texto de Barthes ndo escapa. A afinidade com o contexto da critica e
da teoria estruturalista é vislumbrada entdo. No entanto, é importante notar que Foucault
fala do sujeito que, escrevendo, finge-se de morto, como um papel exercido. Além dessa
observacdo sobre a morte como um papel exercido pelo autor de uma época, é também
notavel que a problematizacéo a respeito desse tema ganha uma dimensao mais critica
adiante em seu texto, quando Michel Foucault coloca em questdo duas nocdes que,
destinadas a substituir o privilégio do autor, terminam por escamotear aspectos que

realmente devem ser discutidos: sdo elas as no¢des de obra e de escrita.

A primeira delas, a no¢do de obra, é discutida por Foucault a partir da constatacdo dos
preceitos da teoria estruturalista, que afirmam que o papel da critica ndo é apresentar a
relagdo da obra com o autor, e sim 0s aspectos estruturais dessa obra, sem apelo ao
extratextual. Michel Foucault, entdo, destaca a persisténcia do termo ‘“obra” nessa
definicdo: afinal, como desvencilhar o conceito de obra do conceito de autor? Como
defini-la sem apelar a essa unidade? Alias, como distinguir quando um escrito € ou ndo

uma obra — o que implica a questdo: quando aquele escrito pertence a um autor?
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(FOUCAULT, 2012, p.269). A problematica que segue merece ser transcrita, com a
licenca da extenséo da citagéo:

Mas suponhamos que se trate de um autor: serd que tudo o que ele
escreveu ou disse, tudo o que ele deixou atrds de si faz parte de sua
obra? Problema ao mesmo tempo teérico e técnico. Quando se pretende
publicar, por exemplo, as obras de Nietzsche, onde é preciso parar? E
preciso publicar tudo, certamente, mas 0 que quer dizer esse “tudo”?
Tudo o que o préprio Nietzsche publicou, certamente. Os rascunhos de
suas obras? Evidentemente. Os projetos dos aforismos? Sim. Da mesma
forma as rasuras, as notas nas cadernetas? Sim. Mas quando, no interior
de uma caderneta repleta de aforismos, encontra-se uma referéncia, a
indicagdo de um encontro ou de um endere¢o, uma nota de lavanderia:
obra, ou ndo? Mas, por que ndo? E isso infinitamente. Dentre os milhdes
de tracos deixados por alguém ap6s sua morte, como se pode definir
uma obra? A teoria da obra ndo existe, e aqueles que, ingenuamente,
tentam editar obras falta uma tal teoria e seu trabalho empirico se vé
muito rapidamente paralisado. (...) é insuficiente afirmar: deixemos o
escritor, deixemos o autor e vamos estudar, em si mesma, a obra. A
palavra “obra” e a unidade que ela designa sdo provavelmente tdo
problematicas quanto a individualidade do autor. (FOUCAULT, 2012,
p. 269-270).

Quero destacar os questionamentos levantados. A defini¢do do limite daquilo que pode
ser definido como obra diz-nos sobre qual é o limite daquilo que pode, deve ou merece
ser lido. O que esta compreendido ai sdo convencdes a respeito do que é aceitavel ler e a

respeito da maneira como se deve ler cada um desses textos.

Nesse momento, retomo as discussdes iniciais desta dissertacdo. Esse problema do limite
do legitimo é caro a um estudo de viés biografico, como o da critica biografica ou os
estudos da arquivistica ja& mencionados. Entender os arquivos como construgdes
intencionadas e lancar sobre eles uma leitura que busque um saber narrativo (SOUZA,
2002), que constroi o objeto enquanto o analisa, torna dificil uma resposta categorica a

respeito — embora, é claro, a ética seja a diretriz maior.

Além disso, ao se voltar para o espaco biografico, tem-se, também, um revés desse
problema: uma vez que Foucault questiona o que pode ser lido como autoral, ndo seria
véalido questionar o que pode ser lido como biografico? E mais interessante ainda o
problema quando se pensa na reflexdo sobre o arquivo: afinal, se um arquivo é uma

construcdo, em que medida autoria e biografia devem ser lidas de maneira separada?



56

Essa condicdo problematica abre espago para que a teoria opere nesse jogo de incertezas.
Mas é importante retomar a argumentacdo foucaultiana, que liga essa discussdo a
manutenc¢do do autor como pega-chave das leituras. De fato, a questao da obra — e também

a do espaco biografico — remete ao autor ou a leitura que se faz dele.

A conclusédo do trecho citado sugere uma postura desconfiada em relacdo ao ideal de
leitura da obra sem o recurso ao autor, considerando a insuficiéncia dessa proposta e a
negligéncia em relagdo a complicacdo que o préprio conceito de obra traz. Nesse sentido,
0 que se pode observar é que ha necessidade, notada por Foucault, de a teoria néo se abster
do trato com esse conceito. Isso fica claro, também, ao final da conferéncia, em que ele
afirma que a busca, nas correntes estruturalistas, por retirar os privilégios do sujeito em
nome de uma desconstrucdo critica da sociedade tem, sim, forca, mas sua proposta
conclusiva se volta para uma analise dessas categorias legitimadoras do que ele chama de
privilégios do sujeito, ao invés de seu apagamento — ilustrado pela expressdo “morte”, no

caso, por exemplo, do texto de Barthes.

A segunda nocdo observada por Foucault como um obstaculo para se desenvolver a
discussdo sobre o fim do recurso a figura do autor como figura central e originaria das
interpretacdes é a nocdo de escrita. A ideia de que, sem um autor ao qual recorrer, é sobre

a escrita que a critica deve se debrucar € encarada com 0s seguintes questionamentos:

Dar, de fato, a escrita um estatuto originario ndo seria uma maneira de,
por um lado, traduzir novamente em termos transcendentais a afirmagéo
teoldgica do seu carater sagrado e, por outro, a afirmacéo critica do seu
carater criador? Admitir que a escrita estad de qualquer maneira, pela
propria histéria que ela tornou possivel, submetida a prova do
esquecimento e da repressdo, isso ndo seria representar em termos
transcendentais o principio religioso do sentido oculto (com a
necessidade de interpretar) e o principio critico das significacdes
implicitas, das determinacgdes silenciosas, dos contetidos obscuros (com
a necessidade de comentar)? Enfim, pensar a escrita como auséncia nao
seria muito simplesmente repetir em termos transcendentais o principio
religioso da tradi¢do simultaneamente inalteravel e jamais realizada, e
0 principio estético da sobrevivéncia da obra, de sua manutengdo além
da morte, e do seu excesso enigmatico em relacdo ao autor?
(FOUCAULT, 2012, p.271).

Logo, para Foucault, esse uso da nogdo de escrita arrisca a ndo promover mudancas
significativas. Talvez tenha sido essa mesma desconfianca que fez com que Barthes

elaborasse a distingdo conceitual do scriptum ou escritura — da mesma forma que o fez
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com a formulacéo distintiva de escriptor, que ele afirma se construir ndo mais como o
passado de um texto, mas como simultaneo a ele, em um gesto de inscrigdo — gesto que,
posteriormente, no percurso tedrico de Barthes, corrobora a chamada volta do autor, ao

ser visto como correspondente a um corpo, base para a ideia de biografema.

Vé-se, nesses problemas levantados, que a figura do autor insiste mesmo nas ideias de
obra e de escrita. E notavel que a argumentacdo de Foucault, embora se situe em um
contexto de estruturalismo que busca revisar, no sentido de apagar, a categoria de autor
como solucdo do texto, aponta, por outro lado, por meio de questionamentos como esses,
para uma Visdo que supere 0 apagamento e, ao inves deste, busque o reexame do que € e

0 que representa esse conceito.

Dessa forma, a propoésito dessa revisao questionadora do movimento critico e tedrico que
tendia a determinar o fim da figura do autor e buscando uma outra andlise sobre o lugar
dessa figura, Foucault elabora uma reflexdo sobre o conceito de “fungdo-autor”, que ele
denomina como um modo de existéncia do discurso que se efetua na ciséo entre o escritor
real e o locutor ficticio. Para entender essa formulacdo conceitual, € preciso considerar a

analise que leva até ela. Em primeiro lugar:

(-..) um nome de autor ndo € simplesmente um elemento em um discurso
(que pode ser sujeito ou complemento, que pode ser substituido por um
pronome etc.); ele exerce um certo papel em relacdo ao discurso:
assegura uma funcéo classificatoria; tal nome permite reagrupar um
certo nimero de textos, delimita-los, deles excluir alguns, op6-los a
outros. Por outro lado, ele relaciona os textos entre si; (...) Enfim, o
nome do autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do
discurso (...). (FOUCAULT, 2012, p. 273).

A uma sociedade como a ocidental corresponde um certo conjunto de préaticas e de
posturas discursivas ligadas a figura do autor e apenas a ela. Nesse sentido, “A fungéo
autor €, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulacéo e de funcionamento
de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2012, p. 274).

Trata-se de uma funcéo relacionada a apropriacdo (um autor € um autor de alguma obra,
seu produto, fato que esta associado as mudangas no mundo da imprensa e da edi¢ao no
fim do século XVII e inicio do século XI1X) ; que ndo é uniforme em todos os periodos e
lugares (Foucault observa a mudanga que ocorreu, historicamente, em relacdo ao valor

da autoria, ja que, para o discurso cientifico, antigamente, era relevante a discriminagéo
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da autoria, e, atualmente, ja ndo é corrente a demanda por essa definicdo, enquanto, o
caminho inverso que ocorreu na literatura, que € discutida, atualmente, com base em
nomes de autores) ; e que “ndo ¢ definida pela atribuicdo espontanea de um discurso ao
seu produtor, mas por uma série de operagoes especificas e complexas” (FOUCAULT,
2012, p. 279), ou seja, trata-se de um desdobramento da leitura que se faz dos seus textos.
Essa leitura a que os textos sdo submetidos revela outras caracteristicas que sao dadas a
funcdo autor pela critica classica: a constancia no nivel de valor de suas obras, a coeréncia
conceitual ou tedrica, a unidade estilistica e 0 pertencimento a um momento historico
especifico. (FOUCAULT, 2012, p. 277).

Mas ndo € apenas a esse tipo de leitura inerte do texto que a fungdo autor pode se referir.
Foucault considera que:

E sabido que, em um romance que se apresenta como o relato de um
narrador, o pronome da primeira pessoa, o presente do indicativo, 0s
signos da localizacdo jamais remetem imediatamente ao escritor, nem
ao momento em que ele escreve, nem ao proprio gesto de sua escrita;
mas a um alter ego cuja distancia em relacdo ao escritor pode ser maior
ou menor e variar ao longo mesmo da obra. Seria igualmente falso
buscar o autor tanto do lado do escritor real quanto do lado do locutor
ficticio; a funcdo autor é efetuada na propria cisdo - nessa diviséo e
nessa distancia. Sera possivel dizer, talvez, que ali esta somente uma
propriedade singular do discurso romanesco ou poético: um jogo do
qual s6 participam esses ‘quase-discursos’. (FOUCAULT, 2012,
pp.278-279).

Essa cisdo coloca em xeque a fixidez com que se busca delimitar o individuo “por tras do
texto” — ou mesmo apaga-lo — e expbe o seu carater variavel, donde o uso do termo
“funcdo” na composicao do conceito. Portanto, adotando, aqui, a validade dessa reflexao,
é possivel concluir que a leitura, principalmente critica, se situa no espaco vazio entre o
potencial sujeito real, tradicionalmente nomeado autor, e a construcgdo ficcional composta
por locutores, narradores, personagens e pessoas do discurso. Operar em meio a esse jogo
e aceitar o campo de indecisdo que ele propde séo tarefas que exigem a competéncia do

distanciamento e da investigacéo.

Nesta dissertacdo, a funcdo autor € tomada, entdo, como um fato literério que, no entanto,
extrapola essas fronteiras do literario, justamente por se tratar de um jogo de variaveis
que ocorre nessa fratura entre os discursos do real e do ficcional. Consiste, por isso, em
um conceito operatdrio importante, ja que entender essa forma de existéncia do discurso

ajuda na leitura mais aprofundada do espaco biografico de um escritor. Afinal, ela, por
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construir essa cisdo e essa indecisdo, pode permitir que esse espago se amplie para se ler,

transversalmente, a obra como elemento que o constitui.

Comparével ao escriptor barthesiano, a fun¢do autor € uma inscrigdo que se constroi
textualmente e que deve ser lida, ou seja, que €é rastreada pelo leitor. Analisa-la é pér em
discussao esse modo de ser do discurso e fazer observar “os pontos de inser¢ao, os modos
de funcionamento” (FOUCAULT, 2012, p. 278), como propde, em forma de

questionamento, Foucault ao final de sua conferéncia.

Essa discussao, trazida para o contexto do espaco biografico de Cyro dos Anjos, pode se
desenvolver em duas vertentes de problematizacbes — uma referente a inscricdo, que
quero trabalhar a partir da questao: “como pode ser lido o ‘ser autor’ no espago biografico
de Cyro dos Anjos?”; e outra referente a recepg¢do, em uma espécie de “leitura das
leituras”, que observara como Cyro dos Anjos ¢ encarado enquanto autor, ou seja, como

a critica contribui para essa funcao.

Belmiro, narrador-protagonista do primeiro romance de Cyro dos Anjos, escreve um
diario que, a principio, é destinado a ser um livro de memdrias com o intuito de recompor
o universo de Vila Caraibas, sua cidade natal. O intento, porém, se vé comprometido pela
insisténcia de apontamentos referentes ao presente do narrador. Ja na oitava entrada-
capitulo, “O luar de caraibas tudo explica” (ANJOS, 1994d, pp. 39-42), Belmiro
reconhece e comenta essa alteracdo de rota.

O amanuense Belmiro é, como se observa, uma obra fortemente metalinguistica. O
protagonista e narrador €, também, um autor em processo. O projeto de ser autor é
constantemente referido ao longo da escrita, a principio, memorialistica, mas que a
espontaneidade faz ser atravessada por fatos e reflexes de sua atualidade. O plano dos

apontamentos, segundo o narrador, é antigo e, sobre isso, comenta:

“Por que um livro?” foi a pergunta que me fez Jandira, a quem, ha
tempos, comuniquei esse proposito. “Ja ndo ha tantos? Por que vocé
quer escrever um livro seu Belmiro?” Respondi-lhe que perguntasse a
uma gestante por que razdo iria dar a luz um mortal, havendo tantos. Se
estivesse de bom humor, ela responderia que era por estar gravida. Sim,
vago leitor, sinto-me gravido ao cabo, ndo de nove meses, mas de trinta
e oito anos. E isso é razdo suficiente. Posta de parte a modéstia, sou um
amanuense complicado, meio cinico, meio lirico, e a vida fecundou-me
a seu modo, fazendo-me conceber qualquer coisa que ja me esta
mexendo no ventre e reclama autonomia no espaco. Ai de nds,
gestantes. (ANJOS, 1994d, p.31).
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A autoria, para Belmiro, ¢ “Questdo de obstetricia”, como sugere o nome do capitulo em
que a citacdo acima se encontra. O livro é, portanto, um filho, como também compara
Cyro dos Anjos ao se referir & sua obra, em carta de 1937, quando pede ao amigo
Drummond o intermédio para conseguir encaminhar O amanuense Belmiro a Jose
Olympio, o editor mais influente da efervescente literatura brasileira das décadas de 1920

e 1930. Cyro conclui da seguinte forma o pedido na referida carta:

Enfim, vocé verd o que mais convém e perdoara a grande macgada que
Ihe dou. Suponhamos que é um filho, para quem peco a vocé
colocacgéo... (Diz o Emilio que o encontrar editor da tanto trabalho como
arranjar o lugar de praticante, numa Secretaria, para um filho.)
(MIRANDA, SAID, 2012, p. 94).

Nesse caso, além da aproximacdo entre o livro e o filho — que pode ser facilmente
colocada em par com a reflexdo do personagem Belmiro sobre o carater obstétrico da
autoria—ha uma curiosa referéncia ao universo dos favores e indicagdes do funcionalismo
publico, espaco que, como ja foi mostrado, é, para Cyro dos Anjos, o de um literato, e,
por extensdo de sentido, de um autor. Nesse jogo entre a metalinguagem e os bastidores
da publicacédo do livro, veem-se camadas de uma inscricdo que se revelam variaveis da

funcéo-autor.

Retomando a citagdo de O amanuense Belmiro, quero sublinhar a pergunta que a introduz.
A justificativa para essa retomada é o paralelo que tenciono fazer com A criacao literaria
(ANJOS, 1959), reunido de artigos originalmente escritos para jornais entre 1948 e 1950
e publicada, primeiramente, em 1956. O prefacio da primeira edicdo é introduzido pela
narracdo breve de um episodio da vida do autor em que um aluno do periodo em que
lecionava uma cadeira de literatura na Faculdade de Filosofia de Minas Gerais perguntou
por que Cyro dos Anjos escrevia. A pergunta, segundo este, € 0 que o leva a pesquisas
que, por fim, culminam na escrita dos ensaios que compdem o livro — ndo sem as devidas
ressalvas: “Estes apontamentos de amador ndo se destinam a entendidos — é 6bvio — mas
simplesmente aqueles que, desconhecendo o assunto, desejem informar-se a respeito,
num primeiro contato” (ANJOS, 1959, p. 08). A resposta se encontra na conclusdo bem
humorada: “Jamais perguntem a um romancista porque escreve romances" (ANJOS,
1959, p.122) e escapa, tanto quanto o faz Belmiro com sua a resposta a Jandira, de uma
busca pela razdo motivadora maior do que a ideia de que criar é algo da natureza do
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artista, o que o assemelha ao amanuense quando este compara 0 escritor a uma gestante,

que da a luz um filho pelo simples motivo de estar gravida.

A criacao literaria parte da suposta pergunta dirigida a Cyro dos Anjos pelo aluno do
curso de literatura. Cabe notar que a pergunta ¢ feita mais ao escritor do que ao professor
e que, por isso, trata-se de um questionamento de teor um pouco mais pessoal. Os artigos
que integram o livro e que se propGem a ser uma espécie de pesquisa pela resposta a essa
pergunta, no entanto, ndo invocam o autor de O amanuense Belmiro ou de Abdias®?; antes,
soam muito mais académicos, impessoais, frutos de investigacdo erudita em torno do

tema da criacdo. Apenas ao final do livro retoma-se o tom pessoal, por meio da narrativa:

Nessa altura de sua peregrinacdo em busca das fontes remotas da
atividade estética, ja o temerario professor se sentia vencido pela fadiga.
Lera talvez demasiado, e contudo muito havia ainda por esgravatar nos
interminaveis livros dos doutores. (ANJOS, 1959, p.121).

No diario de Belmiro, por outro lado, a escrita é analisada de maneira mais assertiva e
subjetiva: “Quem quiser fale mal da literatura. Quanto a mim, direi que devo a ela minha
salvacdo. Venho da rua oprimido, escrevo dez linhas, torno-me olimpico” (ANJOS,
1994d, p.198).

Um outro ponto ilustrativo dessa transversalidade discursiva é que, se, em A criacao
literaria, um capitulo constata a relacéo entre as paixdes e a arte, recorrendo a Benedetto
Croce, Proust, Goethe, Dostoievsky e Julien Green, para afirmar que “o conceito de arte
como libertagdo das paixdes, delivrance, transferéncia, ainda é dos mais correntes”
(ANJOS, 1959, p.30), em O amanuense Belmiro, o tema é também motivo de reflexdo de

Belmiro Borba em seu diério:

Observo agora que o namorado, no momento preciso de sua agitacio
sentimental, ndo é capaz de se desdobrar ao ponto de permitir que,
quando o coragdo bate desordenadamente, o espirito astuto e
interessado, lhe observe os movimentos para fins literarios. As
modificagdes que a paixdo determina em nossa substancia e a diversa
visdo que ela nos proporciona, dos seres e das coisas, poderdo vir
lucidamente, mais tarde, ao plano da nossa andlise, quando tudo j&
serenado o espirito calcula e mede. (...). E ninguém o ignora: a literatura

10 Cyro contextualiza da seguinte maneira a pergunta em A criacéo literaria: “Algum tempo antes, havia
publicado um romance e na ocasido andava as voltas com outro...” (ANJOS, 1959, p. 07). Esta claro aqui
que se refere aos seus dois primeiros romances, O amanuense Belmiro e Abdias, respectivamente.
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das emoc0es é feita a frio, e a memoria ou a imaginacgéo é que reproduz
ou cria as cenas passionais. (ANJOJS, 1994d, p.41).

Em Abdias, o narrador é mais opinativo e se permite, inclusive, uma divergéncia com

Hegel:

Da esterilidade que me veio com as agitacGes do amor, creio, (...), poder
inferir que a paixao amorosa €, em esséncia, incompativel com a criagédo
artistica. Quando Hegel afirma que nada de grande se realizou, nem
jamais poderia realizar-se sem as paix0es, acredito seja exato, mas
somente quanto as obras em que a acdo entre como elemento
preponderante. Direi, com a énfase do germéanico, que aquelas outras
gue se elaboram no pensamento e impdem longos e extenuantes
esforcos em procura da expressao, essas nunca poderiam ser levadas a
termo sob o império das paixdes. (ANJOS, 1994b, p.139).

Mantenho, agora, a atencdo em Abdias, protagonista homénimo ao segundo romance de
Cyro dos Anjos. Nele encarna-se, também, a figura do literato, que néo deixa de se ligar
a autoria: desde a escrita de seu diario — embora este claramente ndo tenha intencdes de
publicacdo como ocorre com o de Belmiro — até a monografia produzida pelo narrador
sobre as Cartas Chilenas mencionada ao longo de todo o romance. Sua vida é mais
diretamente ligada do que a de Belmiro ao ideal do literato exposto aqui a partir do que
foi possivel depreender do espaco biogréafico de Cyro dos Anjos: funcionério publico,
trabalha como diretor do Arquivo Historico — posto no quadro do funcionalismo publico
que detém maior status no meio intelectual do que o de um amanuense —, além de lecionar
literatura no Colégio das Ursulinas. A definicdo que ele da a sua vida como literato

antecede a reflexdo sobre o tema da paixdo ja citada e € a seguinte:

Exer¢o, no mundo das letras, atividade modesta. Ndo sendo um criador,
minha funcdo é a das muitas formigas que sem cessar carreiam para o
celeiro literario os frutos quase anénimos do seu trabalho: um estudo
subsidiario, uma pesquisa, pequeno ensaio critico. (ANJOS, 1994b, p.
159).

Comparando-se a vida deste personagem a de Cyro dos Anjos, observa-se, na narrativa
que os descreve, mais uma semelhanca, quando se consideram os artigos de Abdias — sua
modesta contribuicdo para 0 mundo das letras — e a existéncia de A criacdo literaria. A

divergéncia clara é a negacdo em relacdo a criagdo: a escrita do diario de Abdias ndo o
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autoriza a se considerar um autor, como ocorre com Belmiro, e o pde em posi¢cdo mais

modesta do que a de Cyro.

Na obra completa de Cyro dos Anjos, dois romances estdo na forma de diario. Um desses
diarios, o de Belmiro, é, na verdade, o caderno de anotacfes em que é ensaiado um livro
de memdrias. O outro, aparentemente despido de intengdes editoriais, pertence a um
incontestdvel homem de letras, participe desse universo por meio de monografias e
artigos, e que ndo deixa de se expressar como tal mesmo em seu discurso supostamente
mais intimo. Esse quadro se sugere um pouco além do metalinguistico: o que se pode ler
é mais especifico do que um romance cujo tema central seja a escrita ou a literatura; com
efeito, seria possivel ler ali um discurso sobre o ser autor — o que a leitura aqui
empreendida autorizaria taxar como uma espécie de “meta-autoria”, que empreende um
jogo entre o locutor ficcional e o escritor real, aproximando ambos, ora como significante

ora como significado, do signo do autor.

Portanto, a meta-autoria € latente nessas duas obras e da a ver, de maneira obliqua, a
funcdo autor, j& que € uma construgdo discursiva — Foucault sugere, entre aspas, a ideia
de que sdo “quase-discursos” — sobre esse modo de ser do discurso. Em outras palavras,
é como se léssemos a partir de leituras de Cyro dos Anjos a respeito de o que € ser autor.

O confrontamento dessas € 0 processo de rastreamento que a funcdo demanda.

Permanecendo nessas duas obras ficcionais, Abdias e O amanuense Belmiro, quero passar
para a outra vertente de problematizacdo sobre a funcdo autor: aquela referente a
recepcdo. Como modo de discurso, a funcdo autor é constituida pela dinamica que
envolve também a sua repercusséo. Por isso, a evocacao parcial da fortuna critica do autor
¢ valiosa: ap6s “ler algumas leituras” de Cyro dos Anjos sobre o que € o autor, ¢ um
complemento enriquecedor “ler as leituras” que foram feitas sobre o autor Cyro dos

Anjos.

Primeiramente, dois trabalhos académicos serdo elencados aqui por explorarem, de
maneira metddica e organizada, esse tema. Sao eles as dissertacdes de Ana Paula Franco
Nobile, “A recepgao critica de O amanuense Belmiro, de Cyro dos Anjos (1937)”
(NOBILE, 2006), e de Tatiana Albergaria Aranha Ricardo, “Um estudo sobre Abdias de
Cyro dos Anjos” (RICARDO, 2008).

Comecarei pelo estudo sobre Abdias. A introducdo dessa dissertacdo apresenta a raridade
dos estudos sobre 0 segundo romance de Cyro dos Anjos em detrimento da quantidade
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que O amanuense Belmiro acumulou. J& no primeiro capitulo, destacando as
particularidades — mas sem abandonar o método comparativo em rela¢cdo ao outro
romance de Cyro em que Abdias parece, segundo andlise da propria dissertacdo, estar
fadado a ser encaixado —, aautora sugere, desde o titulo desse capitulo, o questionamento
das possibilidades de se ler a obra como um “romance a clé”, conceito que se refere a
romances que podem ser lidos por meio de uma chave — como buscava o método
biografista — que relaciona pessoas e fatos reais aos acontecimentos e personagens do

enredo, justificando-o, explicando-o ou revelando-lhe a fonte de inspiracdo originaria.

A resposta nao é categorica. Por um lado, é relatado, ao longo desse trabalho, que o
proprio Cyro dos Anjos, em entrevista, rejeita o rotulo. No entanto, a autora comenta a
representacao dos fatos historicos no romance como “uma verdadeira galeria que impoe
a leitura da mediacao histdria para a compreensao do romance” (RICARDO, 2008, p. 16).

E, por isso, afirma que

(...) tanto 0 momento brasileiro, no contexto da modernizag&o dos anos
30, quanto a ambiéncia intelectual da época sdo ficcionalizados pelo
registro intimista do narrador, cujo destino nada tem de incaracteristico;
nesse sentido, na contramao das leituras que insistem na compreensdo
dos romances de Cyro dos Anjos como intimistas, (...) pensamos aqui
na especificagdo dos vinculos do universo ficcional com o contexto
social do periodo histérico em que se situa. (RICARDO, 2008, p.17).

Segundo a autora, esses vinculos foram observados por muitos dos criticos a época da
recepcdo do romance, assim como ocorreu com O amanuense Belmiro. No entanto,

principalmente no caso de Abdias, foram pouco estudados.

E notével, entdo, a proximidade entre os dois livros e a maneira como a recepcéo capta
isso, principalmente no que diz respeito a abordagem desse tema, do sentimento do
tempo, que se traduz, principalmente, na figura do intelectual urbano ligado ao
funcionalismo publico e oriundo de tronco familiar rural. Aproveitando o ensejo dessa
aproximacdo j& afirmada por Tatiana Albergaria Aranha Ricardo, quero seguir para a
outra dissertagdo, que serviu como base para analise desta e mapeia a recep¢ao critica do
primeiro romance de Cyro dos Anjos, fornecendo uma visdo mais ampla sobre a relagédo
que a critica estabeleceu com esse autor. Em outras palavras, € um trabalho que permite

vislumbrar os elementos com que a critica contribuiu para a formacéo dessa funcéo autor.
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Ana Paula Franco Nobile analisa, em jornais e revistas de outubro, novembro e dezembro
de 1937, ano da publicagdo de O amanuense Belmiro, os escritos publicados a respeito
desse romance. Segundo a autora da dissertagdo, a grande maioria dos artigos de jornal
basicamente se limita a elogios a obra e a pessoa do escritor, notando fatos como a
condicdo de estreante e a consequente surpresa a respeito disso, ja que a maturidade
parecia caracterizar a obra. Outras abordagens, embora também elogiosas, aprofundam-
se mais na anélise da obra. Dentre essas, encontram-se as que aproximam a escrita de
Cyro dos Anjos a de Machado de Assis, propondo uma relacdo de filiagdo. Embora
interessante e ndo muito distante da discussao sobre a autoria, esse enfoque extrapolaria
meus interesses nesta dissertacdo, além de ja ter ganhado bom espaco de reflexdo no
préprio trabalho de Nobile.

Fato é que as outras trés linhas de abordagem captadas afinam-se mais com a presente
discussdo. A primeira delas relaciona-se a insercdo de Cyro dos Anjos no quadro literario
da época: a relacdo com seus contemporaneos, principalmente os do chamado Romance
de 30. E pertinente resgatar aqui o, o trecho de carta de Carlos Drummond de Andrade a
Cyro, no momento em que aquele exorta este a publicacdo de seu primeiro romance,
afirmando ser importante marcar as diferencas em relacao ao que se produzia de literatura
na época, tanto da parte dos “rapazes do Norte”, que, segundo o poeta, pecariam pela ma
escrita, quanto da parte da literatura do que foi chamado por Drummond de literatura
“restaurada em Cristo”, feita pelos escritores notadamente catolicos da época, como
Lacio Cardoso (MIRANDA, SAID, 2012, p.85).

Em afinacdo com as ideias do poeta, Cyro dos Anjos lancou, entdo, O amanuense
Belmiro. A diferenca em relacédo a literatura da época foi marcada e muito bem notada
pelos criticos, segundo o estudo de Nobile. Percebe-se que “os rapazes do Norte” de que
fala Drummond sdo precisamente os escritores do Nordeste, como Jorge Amado, José
Lins do Rego ou Raquel de Queiroz. Neles, identifica-se uma literatura de forte carater
documental, voltada ideologicamente para questdes sociais. Na contramao parece se
encontrar, para a critica da época, o romance belo-horizontino de Cyro e, segundo a

autora:

A inclinagdo psicoldgica, a tendéncia para espiritualizar os valores da
vida, das coisas e dos seres humanos, assim como o apego a ideias e
rumos universais, foi o perfil desenhado pela critica literaria de 1937 a
respeito da prosa ciryana, que ainda aponta para o fato de guardar as
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tradicBes genuinamente mineiras. (...). Essa tradicdo mineira ndo se
limitaria, entretanto, a esse seu senso humano caracteristico, mas
também seria “responsavel” pelo equilibrio e pela contengdo da
linguagem, o que configura uma reacdo do Centro/Sul contra a “lingua
estropiada” dos romances do Norte/Nordeste. (NOBILE, 2006, p. 50).

O contraste parece ser propositalmente marcado pelo autor estreante, o que poderia ser
uma conclusdo, se nos permitissemos conjecturas a respeito da influéncia do comentério
sugestivo do amigo Drummond. E essa marcacdo, ndo parecendo nem um pouco
acidental, determina muito claramente alguns limites na formulacdo da imagem do autor

proposta consciente ou inconscientemente por Cyro dos Anjos.

Os outros dois aspectos destacados por Nobile sdo os que mais dialogam com a
dissertacdo de Tatiana Albergaria Aranha Ricardo, ja que, contrastando com a
interpretacdo que enfatiza o carater intimo e psicoldgico do texto de Cyro dos Anjos em
detrimento do que havia, na época, de documental e caracteristico de um tempo e espaco,
referem-se diretamente ao que O amanuense Belmiro possui de representativo de um
momento e de algumas figuras especificas. E curioso que se possa encontrar, de um lado,
uma leitura que, valorizando o carater intimista da obra de Cyro, critica 0s romances
documentais daquele periodo por se voltarem em demasia para a representacdo de um
momento e espaco especificos e, de outro, a leitura que se foca justamente no aspecto

representativo que essa mesma obra traca em relacdo a alguns tipos sociais de uma época.

Primeiramente, Nobile observa um ponto bastante significativo para a discussdo aqui
desenvolvida: a presenca de abordagens criticas que levantaram a possibilidade se ler o
romance como uma autobiografia, questdo suscitada, principalmente, pelo fato de se tratar

de uma narrativa em primeira pessoa e que toma emprestado o formato do género diario.

De forte matiz biografista — portanto distante da relacdo entre obra e biografia que a critica
biografica contemporénea desenvolve, como ja foi mostrado nesta dissertagdo —, essa
tendéncia da critica da época, se ndo precisa ser a base para uma possivel continuacao da
investigacao a respeito da validade das relages propostas, tampouco precisa ser encarada
com desdém ou indiferenca. Que tenha havido uma critica interessada nessa abordagem
e 0s pressupostos e discussdes langados para que ela fosse possivel é que sdo, em um
estudo interessado no espaco biografico e na funcdo autor que se integra a ele, fatos

dignos de observagéo.
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Tal leitura se divide em duas tendéncias. Destaco primeiramente a que elege como ponto
de partida o ensejo dado pela epigrafe de Georges Duhamel, Remarques sur les Memoires
Imaginaires, para compreender o romance de Cyro dos Anjos como uma obra que
indicaria muito das memorias do préprio escritor. Nesse sentido, 0 apontamento mais
constante foi de que o livro misturava ficcdo com realidade, embora tenha aparecido,
também, quem considerasse a ideia de memdrias imaginarias como uma elaboragéo
ficcional de um “poderia ter sido”, engendrado pelo escritor. Algumas figuras
relativamente proximas a Cyro, como Eduardo Frieiro!!, constataram, no romance, que
“as confidéncias se emaranham com as fic¢des e encontra-se em todo o livro uma
atmosfera sentimental e intelectual andloga a que banha os romances de Duhamel”
(FRIEIRO apud NOBILE, 2006, p.34). Outros, como Etienne Filho, enveredaram pelo
caminho das afirmacdes categoricas, atestando saber as pessoas em quem o0 romancista

se baseara para elaborar seus personagens.

Insiro, agora, parénteses: na correspondéncia Cyro-Drummond, dois momentos
interessantes se relacionam a esse tipo de leitura. O primeiro € quando Cyro dos Anjos

comenta:

Outra informacdo, que desejo prestar-lhe, é que o capitulo inicial, a
respeito dos amigos, visou a um namero reduzidissimo, de que vocé é
naturalmente a figura central. Nao poderia invoca-lo, como fiz, para
amparar uma ideia politica. Recorri a uma transposicéo, valendo-me de
uma imagem sua, anterior. Considerei o poeta Carlos, de dois ou trés
anos atras, ainda indeciso, e de pensamentos inteiramente em harmonia
com os meus. (MIRANDA, SAID, 2012, p.74).

Nesse momento, ha uma espécie de confissdo a respeito da inspiracao para a construcao
de seus personagens. N&o se encontra ai, no entanto, nenhuma chave especifica de leitura.
Essa citacdo poderia ser apenas uma curiosidade a respeito da obra, ndo fosse o fato de
que, conjugando-a a algumas outras informacdes, ela revela algo sobre a funcao autor

Cyro dos Anjos.

11 Eduardo Frieiro é um escritor de Matias Barbosa que morou em Belo Horizonte no mesmo periodo em
que Cyro dos Anjos e Carlos Drummond de Andrade. Embora se pusesse & margem dos “Literatos Oficiais”
da capital mineira, foi um nome importante na cultura da época: é atribuida a ele a invencdo do selo
“Amigos do Livro”, que consta como editora nas primeiras edigdes de Alguma Poesia e Amanuense
Belmiro. Esse selo, na verdade, é um titulo ornamental para constar nas publicacdes de uma iniciativa
coletiva que consistiu em uma “vaca” literaria, em que cada um de um grupo de vinte escritores associados
contribuiria mensalmente com a publicacdo de um livro pequeno. Esse projeto é mencionado em Abdias
(ANJOS, 1994b, pp.58-59).
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O fato € que existe, no discurso desse autor, uma posi¢ao bem estabelecida sobre esse
tipo de interpretacdo que investiga correspondentes reais para os personagens e fatos

ficcionais. Em entrevista, por exemplo, afirma:

No romance, somos tentados a corrigir a natureza. Esta costuma
cometer enganos, distribuindo, entre varios individuos, tracos que
deveriam estar reunidos num sé. Cabe ao romancista agrupar esses
caracteres dispersos e com eles criar seus tipos, que ndo terdo menos
realidade que os inscritos no registro civil. (ANJOS apud RICARDO,
2008, p. 29).

Essa explicacdo vai de encontro ao que nos revela outro momento da correspondéncia
publicada: trata-se do episddio referente a publicacdo de Montanha, romance de Cyro dos
Anjos que, embora seja unanimemente considerado inspirado nas intrigas e figuras
politicas da época — nesse sentido, um romance a clef incontestavel para grande parte da
critica'? —, foi motivo de desconforto por parte do autor quando o escritor Rubem Braga
afirmou categoricamente, ao final de uma cronica, em quem seria baseado o personagem
principal, comentando o possivel incbmodo que a obra causaria a outras figuras da época.
A esse comentario, Cyro dos Anjos responde com uma carta ao cronista, cuja copia fora
enviada a Drummond, permitindo que constasse na coletanea publicada. Buscando
desfazer os possiveis imbrdglios consequentes do comentario de Rubem Braga, o autor

comenta, na carta:

Mas, caro Braga, peco desfazer a lenda, que esta a se formar de que um
dos personagens se identifica com influente personalidade politica de
Minas. Inflija a vocé mesmo a pena de ler os originais, e vera que nao
ha isso. Se 0 autor ambicionou reproduzir, em mural, a fisionomia da
época, a verdade €, porém, que dos episddios se captaram apenas as
esséncias. E quanto aos personagens (pelo menos os principais), trata-
se de criagBes inteiramente arbitrarias. (MIRANDA, SAID, 2012, p.
227).

O restante da carta evoca, inclusive, a célebre frase “Madame Bovary sou eu!”, de
Flaubert, para afirmar que “os tipos que circulam no (...) livro s@o todos eles carne e osso

do autor, com o0 mal e 0 bem que obraram e pensaram” (MIRANDA, SAID, 2012, p. 228).

12 Cyro dos Anjos busca fugir dessa definicdo em carta a Drummond datada de 1954, dois anos antes da
publicagéo, afirmando que “(...) sem ser um romance & clef, aproveitou largamente do ambiente historico e
de caracteres de nossa fauna politica (...).” (MIRANDA, SAID, 2012, p.210).
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O que se observa, nesses dois exemplos, é a impossibilidade de concluséo a respeito dessa
relacdo entre vida e obra, inclusive, considerando as declaragdes do autor nesse sentido.
Mais uma vez, o jogo-fungdo do discurso autoral encontra uma variavel que o torna mais

complexo e resistente a uma leitura redutora.

Fechando os parénteses, retomo o fato de que a citacdo de Duhamel na epigrafe inspirou
determinadas leituras, aquela época, que investigavam o que poderia haver de material
biogréfico na obra entdo estreante. Esse questionamento pode se tornar improdutivo, se
for concebida apenas a possibilidade de leitura decifradora. Mais do que pertinente
retomar Barthes que, em “A morte do autor”, prega a inutilidade da intencéo de decifrar
um texto (BARTHES, 2004). No entanto, se colocada a luz de uma leitura atual, pos-
moderna, a questdo pode suscitar reflexdes que ndo se limitem a busca por respostas

fechadas, mas, antes, se interessem pela prépria existéncia do questionamento.

Esse tipo de reflexdo remete ao interesse desta dissertacdo, inspirada pelas ideias de
Leonor Arfuch e de Eneida Maria de Souza, de tratar o espaco biografico de maneira
menos limitada, reconhecendo niveis de interpenetracdo entre as esferas do biografico e
do autoral. Dessa forma, langando o olhar de outro tempo a esse caso, é possivel extrair

uma discussdo mais produtiva.

A epigrafe de Duhamel é ressaltada, também, pelo olhar de Silviano Santigo, que, em
estudo publicado, denominado A vida como literatura: O amanuense Belmiro
(SANTIAGO, 2006), direciona o interesse para muito proximo do que um estudo do
espaco biogréafico de Cyro dos Anjos pretende, fornecendo material de reflexéo essencial

para esta discusséo.

Observado o duplo a que se refere Belmiro diversas vezes ao longo do romance, o ensaista
aproxima o artificio reflexivo do protagonista do romance de sempre se desdobrar — entre
0 esteta e o sofredor; ou entre o oprimido e o olimpico; ou o0 Borba e 0 Maia; etc. — a
citacdo que, na epigrafe, coloca em uma mesma sentenga relacional a literatura e a vida,

como sugere o titulo do trabalho de Silviano Santiago. Este, entdo, afirma:

O substrato do relato é autobiografico, a relacdo do sujeito ao real é
simbolica e a pratica da escrita (literaria) é imaginaria. E desse duplo,
responsavel pelo narrador, pelo protagonista Belmiro e pelos demais
personagens, que Cyro dos Anjos escreve as memorias, em nada
autobiogréaficas (no sentido estreito do conceito) e muito menos
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confessionais. Antes e sempre, memorias de vidas imaginarias.
(SANTIAGO, 2006, p. 25).

As memorias ndo sdo autobiograficas no sentido estrito do termo — o que torna produtiva
a pergunta: quais variagdes de sentido do termo “autobiografico” poderiam contrariar a
sentenca? Além disso, elas séo escritas a partir de um duplo, séo frutos de uma cisao e se
apresentam discursivamente como tal. Foucault afirma que, diante dessa ciséo, ndo se
deve buscar a funcdo autor nem do lado do locutor ficcional, nem do lado do escritor real.
Presumindo, aqui, que o espacgo de cisdo é, também, de indecisdo, a proposta pode ser
busca-la tanto do lado do locutor ficcional quanto do lado do escritor real, contudo,

mantendo a baliza da desconfianca constante diante de conclusdes muito fechadas.

Parece-me possivel que seja essa a busca que Silviano Santiago empreende, entdo, em
sua analise. Ao abordar “O efeito Georges Duhamel”, ele se volta para o escritor do livro

de onde saiu a da citagdo de que se valeu Cyro dos Anjos na epigrafe.

Segundo o ensaista, Georges Duhamel é um autor que carrega, em suas obras, certo tom
reaciondrio, avesso a “civilizacdo da maquina” que os Estados Unidos simbolizavam;
critico do cinema — fato com o qual Walter Benjamin dialoga criticamente em “A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica” —; e parte do grupo de escritores franceses
que representaram uma reagdo “as sequelas deixadas pela balburdia anarquica dos
movimentos de vanguarda histérica no romance introspectivo francés tradicional”
(SANTIAGO, 2006, p.34). A esta filiagdo em relacdo aos pares Silviano Santiago ainda
relaciona outra: a filiagdo, por parte dos modernistas mineiros, a Duhamel, assim como a
outros franceses. O exemplo destacado € Carlos Drummond de Andrade, e seu poema
“La possession du monde”, que aproxima o autor francés, em uma espécie de inversao,
do Novo Mundo e dos pares na América Latina, em um movimento de proposi¢des pos-
coloniais claramente herdadas do Modernismo de 1922.

A questdo dos estilos ligados a vanguarda e as suas reagdes se faz presente, portanto, na
andlise de Silviano Santiago. E retomado o lugar-comum que associa a prosa de Cyro dos
Anjos a de Machado de Assis e posto em par com o0 questionamento sobre a relacdo de
influéncia que o modernismo de Mario de Andrade e Oswald de Andrade poderia ter —
ou ndo — operado em Cyro dos Anjos. Esse questionamento é respondido com base na
experiéncia francesa do escritor André Gide, sobre a qual conclui Santiago: “Todos

aprendiam algo com os vanguardistas, sem, no entanto, endossar suas teorias mais



71

ousadas. Na prosa brasileira, tal licdo poderd ser aplicada a Cyro dos Anjos (...)”
(SANTIAGO, 2006, p.38), que, ainda segundo o ensaista, descobriu poder escrever sua

prosa modernista com uma lingua castica e coloquial.

Cyro dos Anjos €, entdo, posto entre dois escritores: de um lado, André Gide, que opta
pelos fatos narrativos proximos da cronica, sem afetacdo literaria e, em uma sugestao
surpreendentemente proxima do vocabulario vanguardista, sumaria; de outro, Georges
Duhamel, que critica essa opc¢do de Gide e V€, nela, que a selecdo desses fatos narrativos
aponta para o0 senso estético dominante da Europa, o que contradiria a ideia de que essa

narracao estaria libertada de literatura.

Embora na escrita de Cyro dos Anjos conste o tom citadino menor que se aproxima da
proposta de Gide, é de Duhamel e seu olhar insistentemente voltado para a arte — europeia,
mais especificamente; francesa, diga-se de passagem — que surge a epigrafe de O
amanuense Belmiro. E preciso, entdo, seguir o raciocinio de Silviano Santiago e entender

essa logica.

Claramente oposto a esse despojamento da arte, Georges Duhamel, enquanto leitor,
segundo Santiago, paradoxalmente se interessa pelas memdrias como objeto de leitura —
¢ desse paradoxo que surge a ideia das “memorias imaginarias”, comentadas da seguinte

forma pelo ensaista:

Se o forte das memorias é a verdade humana, o das memodrias
imaginérias é a verdade poética. Duhamel serd um comedor de carne
cozida travestido de comedor de carne crua. Buscara a verdade poética
dos fatos sem desprezar a verdade humana. (...). Em discordancia com
Bellessort, conclui: “Aos meus olhos, a verdade poética € a Unica, a
Ginica que merece 0 meu amor” Ao meio do volume, confessa: “E
preciso recriar o real”. (SANTIAGO, 2006, p. 43).

Essa é a relagdo possivel entre as anota¢fes de Belmiro e a figura civil de Cyro dos Anjos:
a verdade poética que esta entrevista pelas memarias imaginarias do amanuense. E 0 jogo

do literario de que a fungéo autor € parte essencial.

Dessa reflexdo, que ganha tinta contemporanea com o apoio de Silviano Santiago, é
possivel partir para a proxima tendéncia de leitura relacionada ao biografico em O
amanuense Belmiro constatada pela analise de Ana Paula Franco Nobile e lancar sobre

ela uma luz um pouco diferente, que transforme o paralelo almejado pela critica em
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parabola ou linha obliqua. O vocabulario emprestado da geometria pretende referir-se aos
pensamentos de Eneida Maria de Souza, que pede da critica biogréfica leituras
metafdricas — donde o uso do termo parabola, que pode ser entendido como um sinénimo
dessa figura de linguagem —, e de Roland Barthes, quando este afirma que a literatura é
um discurso obliquo (BARTHES, 2004, p.57).

Nesse sentido, a no¢do de obliquidade pode ser analisada dentro dos dois momentos
barthesianos aqui mencionados: o da morte do autor e o de seu retorno amigavel, nos
biografemas. E notavel que, se Barthes, no primeiro momento, afirma que a literatura, ou
escritura, “é esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge o nosso sujeito, 0
branco-e-preto em que vem se perder toda identidade (...)”, em A camara clara, como ja
foi exposto neste trabalho, o conceito de punctum, aproximavel do biografema, também
se refere a algo na fotografia que tende ao externo, ao que esta além da foto, o que lhe
confere um movimento também obliquo, talvez em sentido inverso ao que Barthes

pretendia ao falar da escritura.

Essa reflexdo se integra a uma questdo particular no contexto da discussdo sobre o
briografico/autoral. Para melhor elucida-la, antes, quero expor outra tendéncia de leitura
de carater biografista feita sobre o primeiro romance de Cyro dos Anjos e constatada na

dissertacdo de Nobile.

A narracdo em primeira pessoa e a opcdo pelo género diaristico suscitaram, algumas
vezes, nos criticos da época, a possibilidade de que, em O amanuense Belmiro, se lesse
uma espécie de autobiografia estilizada, como constata a pesquisadora. Eduardo Frieiro
é quem apresenta um dos comentarios mais sugestivos nesse sentido, ao afirmar que o
protagonista-narrador seria “um soésia sentimental do romancista, algo assim como a

projecao sentimental, um tanto sofisticada, da parte mais encoberta de sua personalidade”

(FRIEIRO apud NOBILE, 2006, p.32).

Os trés niveis do discurso ficcional se apresentam, entdo, nessa associa¢do: no romance,
0 protagonista &, indiscutivelmente, 0 mesmo que o narrador, como revela a pessoa do
discurso, e o narrador, segundo a linha critica que o comentario de Frieiro exemplifica, é

uma projecao, “um sosia sentimental do romancista”.

Essa leitura, de maneira mais especifica do que as anteriormente listadas, referentes a
epigrafe, foca-se na correlagédo entre Belmiro e Cyro dos Anjos como linha de conex&o

entre ficcdo e realidade. Em contraposicao a essa tentativa, € possivel retomar as ideias
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do autor, conferidas na carta a Rubem Braga, e, a partir delas, concluir que Belmiro é,

sim, uma projec¢do, mas ndo mais do que qualquer outro personagem.

O fato é que a exatiddo desse paralelo ndo importa. Mas ha algo a mais nessa aproximagao
do que a simples interpretacdo de um personagem pautada na sua origem exterior ao livro.
E preciso deslocar o questionamento e, ao invés de perguntar se é possivel que Belmiro
seja uma projecédo de Cyro dos Anjos, é valido inquirir sobre o que essa relagdo identitaria

revela.

Alguns fatos tornam escorregadio esse deslocamento. Penso que lista-los, no entanto,
pode ser produtivo para elucidar uma perspectiva ponderada e critica a respeito dessa

analise.

Em primeiro lugar, retorno a narrativa do espaco biografico de Cyro dos Anjos, que,
observada na correspondéncia com Drummond, teve um momento de inflex@o nas cartas
referentes ao periodo em que aquele estava as voltas com a publicacdo de O amanuense
Belmiro. Dois telegramas, um do poeta e outro do novo romancista, de outubro de 1937,
més e ano da publicagdo do livro, parecem inaugurar, de vez, 0 novo momento da
correspondéncia: 0 momento em que a funcdo autor Cyro dos Anjos se concretiza, ou
seja, 0 momento em que dois autores publicados passam a compor a correspondéncia. No
dialogo que os telegramas revelam, é noticiado ao poeta que o romance havia acabado de
vir a lume (MIRANDA, SAID, 2012, p.100). E é de se notar a escolha do vocativo

“Belmiro” por Drummond, sugestiva de uma lidica identificagdo por parte do poeta®.

Né&o se pode negar que o nome Belmiro acompanha o autor Cyro dos Anjos — talvez seja
até possivel falar que acompanha a prépria autoria deste. Em 1933, o gérmen do romance
O amanuense Belmiro surge no periédico A Tribuna, em que cronicas sobre temas
diversos sdo publicadas por Cyro dos Anjos e assinadas com o pseuddnimo de Belmiro
Borba. Com o fechamento do jornal, as publica¢cdes encontraram continuidade no Estado
de Minas até meados de 1935. Segundo Nobile: “Como existia uma certa continuidade
tematica, amigos e leitores pensavam que se tratava de capitulos soltos de um futuro
romance” (NOBILE, 2006, p.25). Um trecho da critica de Jair Silva, transcrito pela

pesquisadora, logo na sequéncia do comentério citado, aponta a op¢do pelo pseudénimo

13 Digno de nota também é o simbdlico vocativo que Carlos Drummond de Andrade, saudado diversas
vezes por Cyro como “caro Poeta”, escolhe para cumprimentar o amigo em carta de junho de 1938 —a
terceira carta apds o telegrama que marca a publicacéo de O amanuense Belmiro: “meu caro romancista!”
(MIRANDA, SAID, 2012, p. 102).
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como uma imprudéncia do autor, que contribuiu para que o publico entendesse as crénicas
como partes soltas de um futuro livro. Sobre o caminho dessa pseudonimia, o proprio

Cyro dos Anjos narra em entrevista:

Foi o compromisso de escrever uma crbnica didria que me levou ao
primeiro romance. Entre 1933 e 1935, eu tinha de encher, todo dia, dois
palmos de coluna em grifo, corpo oito, no jornal A Tribuna e, em
seguida, no Estado de Minas, ambos de Belo Horizonte (...). Assinava-
as com o pseuddnimo de Belmiro Borba. (...). Sucedeu que 0s meus
dois palmos de coluna comegaram a se encadear tanto na matéria, como
no tom, na atitude. O pseudénimo virou personagem, e personagem-
autor, no qual se projetava em parte, 0 autor verdadeiro. De pseuddnimo
converteu-se, assim, em heterénimo.” (ANJOS apud ANJOS, 2009,
p.72)

O nome Belmiro, entdo, deixa a condi¢do de pseudonimia para se tornar o nome de um
narrador-personagem ou, como trata Cyro dos Anjos, em narrador-autor, ideia condizente
com a interpretacdo aqui desenvolvida sobre a meta-autoria. Mais tarde, retoma o nome,
mas com outro sobrenome, Belmiro Montesclarino, para assinar o livro Poemas
coronarios, o unico de poemas do autor. O tom, entre irébnico e melancolico, dos poemas
— escritos a ocasido de um enfarto sofrido por Cyro dos Anjos em 1963 — alude as
caracteristicas da narracdo dos romances, principalmente de O amanuense Belmiro, o que
pode sugerir um processo de heteronimia, ligado a formulagdo de um estilo “belmiriano”,
conferido nas crdnicas, no romance e no poema. Em posfacio de Paulo Franchetti a edicédo
de 2009 do livro de poemas, esta transcrito o trecho de entrevista, ja citado neste trabalho,
em que Cyro dos Anjos afirma essa transformagéo pseudénimo/heter6nimo que media a
relacdo entre autor e personagem (ANJOS apud ANJOS, 2009, p.72).

Os Poemas corondrios sdo introduzidos por uma folha de rosto em que se 1€ um texto em
versos, dos quais os primeiros sdo “Lira ingénua/ de/ Belmiro Montesclarino”. Essa
introdugdo, como comenta Paulo Franchetti, ndo apenas retoma o nome Belmiro,
incrementando a complexidade da relacdo de heteronimia, como também promove um
jogo de tensdes entre o ficticio e o biografico. Afinal, se 0 primeiro nome do eu-lirico é
Belmiro, e alude ao personagem nascido em Vila Caraibas, seu sobrenome,
Montesclarino, remete diretamente a Montes Claros, cidade-natal de Cyro dos Anjos. O

trecho que se segue vale a longa citacdo:
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Ao mesmo tempo, “ingénuo” é um adjetivo que ndo combina com 0
nome Belmiro, que remete inevitavelmente, na altura da publicacéo, a
figura heteronimica do romance, pois a ndo ser para um leitor
superficial, ndo ha ingenuidade em Belmiro Borba. Ora, 0 romance
termina, lembremos, encenando a desisténcia da literatura como
instancia produtora de sentido da vida desaparece. Quando, em 1963,
depois da doenca de Cyro, Belmiro reaparece, mais irdnico, como autor
de um pequeno conjunto algo desconjuntado de poemas, ndo ha como
nado buscar o sentido dessa ressurreicdo e pensar que, de alguma forma,
ao atribuir-se 0 nome Belmiro Montesclarino, Cyro reforca o
hibridismo de criador e criatura (...). (ANJOS, 2009, p. 74).

O romance de Belmiro termina, como lembra Franchetti, com uma desisténcia encenada
da literatura, assim como da propria vida. O amanuense afirma “Acho-me pouco além do
meio da estrada e parece-me, entretanto, que cheguei ao fim” (ANJOS, 1994d, p.227) no
seu Gltimo capitulo, intitulado “Ultima pagina”. O fim abrupto da narrativa é dado pela
deixa de uma pergunta, “Que faremos, Carolino amigo?” (ANJOS, 1994d, p.227) sem

resposta.

E traco constante da literatura de Cyro dos Anjos a narrativa sobre a vida ser interrompida
em um momento que parece ser 0 seu meio, com um episddio deixando-a sempre com
um sabor de inconclusdo. O romance Abdias termina com uma cena nada definidora do
problema do protagonista, 0 que é coroado, ainda, pela opc¢do pelas reticéncias como
ultimo sinal grafico da narrativa. A menina do sobrado, por sua vez, tem em seu ultimo
capitulo a afirmagéo de que a narrativa da vida ‘“Parou no exato instante em que a menina
do Sobrado pos termo a carreira do malsucedido Don Juan” (ANJOS, 1994a, p.420);

ainda na juventude do narrador, as reminiscéncias biograficas param.

Mas, para além dessa constancia na obra de Cyro, é preciso registrar que O amanuense
Belmiro é um caso notavel, em que essa sensacdo de inconclusdo transmitida remete
diretamente ao fim da vida, em um relato de uma quase-morte, j& que o protagonista
declara a impressédo de ja ter chegado ao fim da vida, mesmo estando convictamente no

meio dela.

Também notavel é que seja justamente em uma experiéncia de quase-morte, uma doenca
grave que acomete Cyro dos Anjos, que ocorre o retorno de Belmiro como assinatura de

uma obra literaria sua. A lembranca de Barthes é pertinente:

O autor que vem de seu texto e vai para dentro da nossa vida néo tem
unidade; ¢ um simples plural de “encantos”, o lugar de alguns
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pormenores ténues, fonte, entretanto, de vivos lampejos romanescos,
um canto descontinuo de amabilidades, em que lemos apesar de tudo a
morte com muito mais certeza do que na epopeia de um destino; ndo é
uma pessoa (civil, moral), € um corpo. (BARTHES, 2005, p. 16).

Belmiro se torna, portanto, a representacdo desse autor barthesiano. Sua condigédo de
heter6nimo permite a alcunha de autor, ao desestabilizar a balanca em que Foucault
propBe que nao se encontre a funcdo autor nem do lado do locutor ficcional nem do lado
do escritor real. A verdade é que, permitindo que se vejam fulgores do autor tanto de um
lado quanto de outro, Belmiro, no romance e nos poemas, é uma fungdo autor que, por
isso, traca a linha obliqua ao real no discurso literario, mas traca a linha inversa, obliqua,
do real para o ficcional. O resultado é um biografema que ressalta em meio ao espaco

biogréfico de Cyro dos Anjos.

Do lado do romance, como assinala Eneida Maria de Souza, “Embora a personagem se
encontre, no final do livro, ciente de que a vida parou e que nao haveria mais nada para
escrever, consegue, a0 mesmo tempo, fechar o diario e inaugurar o romance” (SOUZA,
2011, p. 110). N&o se pode esquecer a metafora do parto, utilizada por Belmiro logo no
inicio do livro. O romance nasce quando morre, ao fim da Gltima péagina, o diério e, mais
do que isso, quando € declarado o fim da vida de Belmiro. Fim de vida que é dramatizado,
na verdade, no meio dela, e é apenas o fim da escrita. Ndo é narrada a morte do
personagem, mas do autor-personagem — invocando a definicdo de Cyro dos Anjos;
portanto, na obra, ndo se narra a morte, mas lé-se a morte, justamente no que ela aponta
para a vida além do livro, pesando a balanca para o escritor real que se revela, afinal, em
um subtracdo: o autor-personagem, ou locutor ficcional, chega ao fim da vida, logo, a
balanga da fungéo pende para o escritor real. Mas, se o livro nasce, nascem com ele todos
0S seus componentes: narrador, personagens, tempo, espaco, enfim, escritura. E, sendo a
escritura aquilo que se distancia do real como origem, o equilibrio da funcdo autor, mais

uma vez, é quebrado®®.

Do lado dos poemas, Belmiro ndo € uma pessoa civil ou moral — néo é Cyro dos Anjos —
, mas € um corpo, que, passando pela experiéncia da doenca, se inscreve, insistindo na

literatura, a mesma literatura de que havia desistido ao fim do romance. Como nome,

14 O fim abrupto do romance é tema de analises produtivas e extremamente interessantes nos estudos sobre
O amanuense Belmiro. Sobre isso, cf. SOUZA, Eneida Maria de. “A verdade esta na rua Eré”. In: Janelas
indiscretas: ensaios de critica biografica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, pp. 103-118; SANTIAGO,
Silviano. A vida como literatura: O amanuense Belmiro. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.
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reaparece de maneira intermitente ao longo da obra e do espaco biografico de Cyro dos
Anjos. Em outras palavras, punge ao longo das narrativas autorais e biograficas,
(in)definindo o jogo da fungdo autor e apontando, de maneira fragmentada e sempre
inacabada — lembrando, mais uma vez, como se da o fim do romance O amanuense
Belmiro — para a vida, ainda que falando sobre “a morte com muito mais certeza do que
na epopeia de um destino” (BARTHES, 2005, p.16), Nesse sentido e nesse contexto,

Belmiro, servindo a uma leitura pés-moderna, pode ser lido como um biografema.

Por fim, quero ressaltar uma terceira linha de foco da critica que comparece a pesquisa
de Ana Paula Franco Nobile. Trata-se dos textos que, ao analisar O amanuense Belmiro,
constataram, no romance, principalmente no seu protagonista, a representacdo

metonimica — ou temética — de uma figura: a do burocrata literato.

Segundo Nobile, a maioria das leituras que trataram desse tema o fizeram de maneira
menos enfatica, colocando-o como um fato de segundo plano na obra, apenas uma
moldura, e ndo uma condic¢do essencial para a construgdo do personagem (NOBILE,
2006, p.36). A autora, no entanto, comenta brevemente essa viséo, da qual discorda:

O autor de O amanuense Belmiro parece ter procurado plasmar, no
personagem Belmiro, o drama vivenciado pelo escritor brasileiro em
sua cronica dependéncia do Estado, desde o inicio da vida cultural e
literaria do Brasil: a situacdo vivida pelos escritores, que carregados de
sonhos, de amores impossiveis, de projetos irrealizaveis produziam
Literatura nas frinchas da burocracia estatal, nos 6cios da Se¢do. Em
algumas entrevistas concedidas ao longo de sua vida, Cyro dos Anjos
menciona essa relacdo entre a Literatura e o Estado(...). (NOBILE,
2006, p.38).

O comentario da autora ndo poderia ser mais pertinente. A ele segue-se, na referida
dissertagdo, um trecho de entrevista de Cyro dos Anjos em que 0 escritor constata o fato
de que quase todos o0s escritores brasileiros eram, a época, burocratas e essa afirmacéao é
justificada recorrendo ao que o escritor considera ser certa condescendéncia do Estado
enquanto patrdo, que permite o relativo 6cio necessario ao literato para que esse, como
tal, desenvolva as letras do pais, 0 que seria bom para o préprio Estado (NOBILE, 2006,
p.39).

Retomo, entdo, o assunto da relacdo entre burocracia e literatura, ja& abordado em
momento anterior deste trabalho. Mais uma vez foi constatado que o tema figura na 6rbita

do discurso de Cyro dos Anjos, 0 que permite reconhecer que ndo ha ingenuidade, por
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exemplo, na elei¢cdo do cargo de amanuense para 0 Seu protagonista — ao contrario do que
afirmou parte da critica imediata ao langamento, que considerou apenas um pano de fundo
0 cendrio da burocracia estatal. Quando pensamos na discussao sobre a meta-autoria dos
romances, essa leitura ganha um aprofundamento maior, permitindo o vislumbre do
metonimico, feito de maneira consciente, na projecdo de Cyro dos Anjos a respeito do
“ser autor”. Aqui, reaparece a palavra autoconsciéncia, uma constante ao longo deste meu

estudo sobre o autor Cyro dos Anjos.

Nesse sentido, ha uma clara ponte metaforica/metonimica entre a obra e 0 espaco
biografico de Cyro dos Anjos. Um estudo sobre isso merece aten¢do maior e, por isso,
sem pretensdes de esgotar a discussdo, mas interessado em aprofundéa-Ila, quero dedicar o
préximo capitulo deste trabalho a este tema: a relacdo entre Estado e Literatura no espaco

biografico de Cyro dos Anjos.

3. De Belo Horizonte a cidade das letras.

Nas cartas entre Cyro dos Anjos e Carlos Drummond de Andrade, a literatura ndo é o
assunto hegeménico. Talvez ocupe uma parcela até menor do que a que se espera no
dialogo entre dois escritores — tomemos qualquer exemplo da correspondéncia de Mario
de Andrade e a diferenca saltard aos olhos: entre os dois mineiros, ndo ha, por exemplo,
uma linha dedicada a analise ou a revisdo critica do texto de um ou de outro, como muitas
vezes havia nas cartas entre o autor de Macunaima e diversos de seus correspondentes,

inclusive na correspondéncia com o proprio Drummond.

N&o que ndo haja mencdo a literatura no dialogo entre Cyro e Drummond. Mas parece

que a discussao sobre esse tema, com excec¢do dos elogios feitos a obra do poeta por parte
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Cyro e do momento em que O amanuense Belmiro foi langcado e alguns pontos do enredo
do romance foram brevemente postos em questdo pelo autor, era limitada mormente aos
comentarios sobre a “vida social” literaria ou a avaliagdes gerais sobre este ou aquele

escritor.

Na verdade, 0 que uma consideravel parcela da correspondéncia revela €, acima de tudo,
uma conversa entre amigos. Em meio a essa conversa, um fato que ressalta é a troca de
favores que se manifesta nos interesses em relacdo aos esquemas editoriais — Cyro, por
exemplo, pede a Drummond que leve O amanuense Belmiro a José Olympio, para tentar,
por meio da indicacdo do consagrado amigo poeta, estabelecer um contrato com o famoso
editor (MIRANDA,; SAID, 2012, p. 92-94) — quanto, e principalmente, nas relagdes

travadas no universo do funcionalismo publico ao qual ambos pertencem.

Curiosamente, é pela via epistolar que Cyro dos Anjos ingressa nesse universo. Em A
menina do Sobrado, o0 autor nos narra que sua primeira experiéncia em um cargo publico
comecou aos dezessete anos, quando, por meio de missiva, seu pai, ainda que relutante
em deixar mais um filho partir, solicitou a um chefe de secretaria do governo de quem
era amigo de infancia que exercesse sua influéncia para garantir um emprego na
Subinspetoria de Reclamacdes da E. F. Oeste de Minas ao rapaz, que, a essa €poca,
ansiava morar em Belo Horizonte (ANJOS, 19943, 257).

Anos mais tarde, mais precisamente em 1951, é Cyro dos Anjos quem recebe uma carta
de recomendacdo, dessa vez, remetida por Drummond, em favor de um rapaz que
precisava de uma transferéncia, que o poeta acreditava poder ser garantida com a
influéncia do amigo no Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do Estado
(IPASE) do qual era diretor (MIRANDA; SAID, 2012, p. 123-124). Entre uma carta e
outra, muitas indicacdes e pedidos de intervengdes a favor de alguém ou de si mesmo em

meio a burocracia sao registrados na correspondéncia.

Cartas s&0, portanto, como jé foi notado por Julio Castafion Guimaraes (GUIMARAES,
2004, p.35), o veiculo de muitos pedidos no universo de trocas de favores do
funcionalismo publico, composto, durante um longo periodo na histéria do Brasil,
majoritariamente, pelo sistema de indicacdo e apadrinhamento. Isso pode ser colocado
em perspectiva maior, se considerado um comentario dos organizadores do livro no

prefacio:
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Pode-se dizer que o didlogo entre Cyro e Drummond se pauta em
primeira ordem por um debate sobre o poder. E o poder — difundido em
suas redes que permeiam todas as camadas da vida social — o seu objeto,
é sobre 0 poder que conversam, é a partir da relacdo com o poder que
definem um lugar de enunciacdo. (MIRANDA; SAID, 2012, p. 16).

E, nesse sentido, ndo apenas as trocas de favores no universo do funcionalismo publico,
mas também os diversos comentarios sobre os acontecimentos politicos feitos, as vezes,
do ponto de vista de quem frequenta seus bastidores, e até mesmo as conversas sobre
acontecimentos no “arraial das letras”, nos dizeres de Drummond (MIRANDA; SAID,
2012, p. 176), sdo parte do debate sobre o poder que percorre todo o longo periodo de

didlogo epistolar entre os escritores.

Por isso, a relacdo entre os intelectuais e o poder desponta na leitura do espaco biografico
de Cyro dos Anjos e interessa analisa-la com a devida profundidade. Para comecar essa
andlise, retomo o tema do funcionalismo publico. Fato é que o escritor estabeleceu uma
verdadeira carreira na burocracia, acumulando diversos empregos no servi¢o publico.
Além do ja mencionado primeiro emprego, em 1924, na Subinspetoria de Reclamacdes
da E. F. Oeste de Minas, conseguira também, em 1928, o trabalho de auxiliar na Se¢édo
do Café da Secretaria de Financas®® do Estado. Em seguida, foi oficial de gabinete do
secretario das Financgas (1931-35); oficial de gabinete do governador (1935-38); diretor
da Imprensa Oficial (1938-40); membro do Conselho Administrativo do Estado (1940-
42); presidente do mesmo Conselho (1942-45); professor de literatura portuguesa na
Faculdade de Filosofia de Minas Gerais (1940-1946); assessor do ministro da Justica,
diretor do Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do Estado (1946-1951) e
presidente deste instituto em 1947; subchefe do Gabinete Civil da Presidéncia da
Republica e conselheiro do Tribunal de Contas (1957-1961); além de integrante da
comissao federal para o planejamento da Universidade Nacional de Brasilia, de cujo
Instituto de Letras foi coordenador e professor titular extraordinario do curso de “Oficina
Literaria” (1962-1976), também ministrado, ap0s sua aposentadoria, em 1976, na
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Além desses empregos, outras fun¢bes também
intimamente relacionadas e sustentadas pelo poder publico foram exercidas pelo escritor,
como o trabalho de jornalista no Diario de Minas, 6rgao oficioso do Partido Republicano
Mineiro, ao final da década de 1920, e de professor de estudos brasileiros na Universidade

150 6rgdo, como explica o proprio autor, foi demandado pelas exigéncias da politica de estoque do café
feita pelos governos da Republica Velha em nome do aquecimento desse setor na economia.
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do México e na Universidade de Lisboa, exercida a convite do Itamarati, entre 1952 e
1957.

Os primeiros passos de Cyro na carreira burocratica, em 1924, foram vacilantes: o
ordenado ndo era muito grande e os apertos financeiros costumavam assombrar o
cotidiano boémio do jovem montesclarense. Havia saido da cidade natal onde deixara a
familia, a contragosto do pai, que temia perder um dos cagulas para alguma enfermidade

como j& havia ocorrido com um de seus filhos mais velhos.

O pai, de origem rural, possuia na cidade uma loja — depois transmitida a um dos filhos
mais velhos — sustentada, em grande parte, pelo prestigio que detinha junto a classe
politica e letrada de Montes Claros, da qual fez parte na condicdo de vereador. ApGs
alguns anos, tentou reatar 0s lagos com a sua origem e se mudou para uma pequena
chécara na area rural dos arredores do municipio. Mais tarde, de maneira contrastante ao
impulso bucolico, arriscou montar, na cidade, uma fabrica de botbes, que ndo prosperou.
E justamente no periodo em que Cyro déa seus primeiros passos no funcionalismo publico

que seu pai inicia a empreitada industrial.

Vé-se que a familia é ligada ao poder e possui capital econémico, politico e cultural, mas
é possivel constatar certa fragilidade nesse status. As influéncias politicas do pai limitam-
se a0 municipio, sua vocacao intelectual ndo ultrapassa a roda de conversa em frente a
loja que possuia; esta, junto a tentativa da fabrica, denota franca adesdo ao comércio
burgués como subsisténcia, em negac¢do a vocacdo rural das classes dirigentes brasileiras
da época; e, mesmo quando essa vocacdo tenta despontar, ndo ha, nela, o status
oligarquico, mas apenas a conexdo com o passado rural do tronco patriarcal; e, talvez pela
soma de todas essas condic¢des, no comércio de influéncias, de que nos da exemplo a carta
de recomendacdo do filho a um burocrata da capital, o crédito do patriarca é limitado,
como comprova a fragil condicdo de Cyro nesse primeiro emprego, pouco duradoura e
vista com desconfianga e pouca boa vontade pelo superior, com quem o jovem estudante

se desentendeu algumas vezes até perder o emprego.

A verdade é que o ramo materno do tronco familiar de Cyro dos Anjos € que remete as
classes dirigentes da aristocracia rural mineira. Seu caso encontra classificagéo no livro
de Sérgio Miceli, Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945): é precisamente
um tipo de intelectual que, embora se ligue ao Estado como foi quase via de regra no
periodo, o faz sob condicdes diferentes daquelas desfrutadas pelos herdeiros diretos da

aristocracia rural, como Oswald de Andrade ou mesmo Carlos Drummond de Andrade.
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Isso porque sua relacdo com o poder das familias pertencentes a classe dirigente era mais
distante, ndo seguindo a linhagem patriarcal de herangas. Por conta dessa distancia, Miceli

da a esse grupo o nome de “primos pobres”:

As familias dos “primos pobres” encontravam-se relativamente
afastadas, tanto social como geograficamente, da fracdo politica e
intelectual da classe dirigente a que pertenciam seus contemporaneos
do movimento modernista, os “homens sem profissdo”. Os “primos
pobres” cresceram e foram educados em cidades do interior e s vieram
para a capital ao final da adolescéncia. N&o dispondo das vantagens
resultantes de posices privilegiadas no espaco da linhagem e da fratria,
ao que muitas vezes vem se aliar a presenca de estigmas, esses futuros
intelectuais encontram-se praticamente impossibilitados de acionar a
seu favor as Ultimas reservas familiares do capital de relagdes sociais a
exemplo que puderam fazer seus irmados mais velhos. (MICELI, 1979,
p. 27).

E pertinente o contraponto a Carlos Drummond de Andrade, cujo pai, coronel, comprou,
em 1919, terrenos e uma casa no bairro Floresta, em Belo Horizonte, um dos bairros
preferidos pela elite agraria mineira, e la se instalou com a familia. Essa mesma casa foi
doada ao poeta em seu casamento, em 1925 (MIRANDA; SAID, 2012, p.46), ano em que
Cyro ainda dividia com amigos uma republica enquanto penava com o minguado salério

do emprego de auxiliar extra na Subinspetoria de Reclamacdes da E.F. Oeste de Minas.

Ainda que se desconte a diferenca de idade que da a Drummond quatro anos de dianteira
na entrada para o mercado de trabalho, vé-se que certas condi¢des os distinguem muito
mais e, até 0 momento em que ambos se encontram no Diario de Minas, o0s trajetos de
cada um revelam circunstancias muito diferentes, que sé serdo aproximadas em um

processo gue se inicia com a Revolugéo de 1930.

Com o suporte de uma familia instalada na cidade, Drummond provavelmente teve mais
tranquilidade para iniciar suas empreitadas jornalisticas, ja& em 1921, quando entregava
seu primeiro artigo ao Diario de Minas (WERNECK, 2012, p. 18). Houve o curso de
farméacia em 1925, a tentativa de trabalho como fazendeiro nas terras familiares e como
professor de portugués e de geografia em Itabira e, apos a desisténcia de ambos, a adesdo
aos quadros oficiais do Diario de Minas, ja de volta a Belo Horizonte, tudo em 1926,
mesmo ano de seu casamento. A condi¢do familiar, muito provavelmente, foi

determinante para que tantos caminhos pudessem ser abertos ao jovem que, além de tudo,
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ja era reconhecidamente um literato local ativo, correspondente do entdo militante

modernista Méario de Andrade.

Cyro, em seu percurso, conheceu mais fracassos. Apds a demissdo da Subinspetoria de
Reclamac0es, teve de voltar a contragosto para Montes Claros e apenas com muita
dificuldade conseguiu garantir o retorno a Belo Horizonte, onde conseguiu o trabalho
como secretdrio e atendente na Companhia de Usinas Nacionais, o qual, como ja
mencionado, rejeitava amargamente. Suas incursdes no universo da imprensa foram
quase sempre malfadadas — os jornais ndo conseguiam sobreviver na provinciana capital
mineira ou, quando conseguiam, era por breve tempo e sem remuneracao — até chegar ao
Diario de Minas. O apoio familiar era rarefeito pela condicdo de pendltimo em uma
linhagem de treze filhos e, muitas vezes, esse apoio vinha dos irmaos, ja que outra
condicdo, o adiantado estado de faléncia material paterna, contribuia para a dificuldade
do custeio do investimento estudantil e para dar lastro ao capital social que poderia

auxiliar o jovem aspirante a bacharel a alcangar seus objetivos com maior facilidade.

Ainda que marcadas essas diferencas, hd aproximacdes, que, mesmo generalizantes a
principio, sdo absolutamente notaveis. Munidos do entendimento ponderador de que
existem essas diferencas — 0 que se deve a esmerada pesquisa de Sérgio Miceli — podemos
transitar por aspectos gerais dessa relacdo entre intelectuais e o poder sem cair nas
armadilhas da simplificagdo. Segundo Miceli:

“(...) as profissdes intelectuais constituem um terreno de reflgio
reservado aos herdeiros das familias pertencentes a fracdo intelectual e,
sobretudo, aos filhos das familias em declinio. Esses ultimos, tendo
podido se livrar das ameacas de rebaixamento social que rondavam os
seus, tiveram a oportunidade de se desgarrarem de seu ambiente de
origem e, a0 mesmo tempo, de objetivarem através de seus escritos essa
experiéncia peculiar de distanciamento em relacdo a sua classe.”
(MICELLI, 1975, p.xxi).

E nitido que essa relagdo vai mudando suas feicdes de acordo com os momentos. Sérgio
Miceli capta um intervalo consideravel, que vai da Republica Velha até o fim do Estado
Novo e lanca sobre ele uma luz critica importante. Por ora, interessa destacar aqui apenas

a fracdo de tempo correspondente a Republica Velha.

Esse periodo, marcado pela chamada politica do café-com-leite, caracteriza-se pela

alternancia de poder entre as oligarquias de dois estados, Minas Gerais e Sdo Paulo,
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representados, respectivamente, pelo Partido Republicano Mineiro e o Partido
Republicano Paulista. Em Sao Paulo, a situagdo dominante do PRP tinha pontos de tensao
e cisdo apenas internos, e a oposi¢do ao situacionismo vinha de alguns poucos grupos,
ancorados no peso politico de algumas instancias de producéo ideologica que vinham
ganhando forga, como a imprensa “independente” de alguns grandes empresarios, por
exemplo, a familia Mesquita, que, desde 1897, detinha o controle acionério do jornal
Estado de S&o Paulo. E notavel o paralelo com Belo Horizonte, que, no mesmo periodo,
possuia uma imprensa independente fragil, cujas iniciativas ndo duravam e ndao
conseguiam fazer frente ao Minas Gerais, periddico oficial, ou ao Diario de Minas, porta-
voz do PRM. Cabia aos jornais vindos do Rio de Janeiro a tarefa de trazer informagdes
um pouco mais desprendidas da politicagem oligarquica. Sobre isso, Cyro comenta que:

Acossado, assim, de dois lados, o periodismo independente néo
conseguia firmar-se naquela Capital de populag&o rala, reduzida massa
leitora, comércio pobre, indUstria quase nenhuma. Ano ap06s ano,
jornais nasciam e, com poucos meses, morriam de inani¢do. Nem so por
falta de dinheiro: também de assunto e de publico. (ANJOS, 1994a,
p.356).

O crescimento d’O Estado de S&o Paulo, por outro lado, trouxe consigo outras formas de
publicacdo pertencentes ao mesmo grupo editorial, como, por exemplo, a Revista do
Brasil, que se tornou um importante veiculo cultural, que diversos escritores importantes
entre seus colaboradores, como o Mario de Andrade (MICELI, 1979, pp. 3-4). Nesse
sentido, a formagdo de mais um espaco de convergéncia da massa intelectual,
relativamente independente, permitiu a existéncia de debates e encontros ideol6gicos que
culminaram nas agremiacgdes ideoldgicas e estéticas que a década de 1920 conheceu,
principalmente, na forma dos modernismos e, por fim, na formacdo de um partido de
oposicdo, em 1926, o Partido Democratico. 1sso se refletiu em uma sociedade com maior
diferenciacdo nos campos politico e ideoldgicos, ilustrativa do contexto de Primeira

Guerra Mundial e do contexto que proporciona 0 modernismo (MICELI, 1979).

O automatismo referente ao ingresso dos herdeiros da classe dirigente na vida profissional
e politica foi relativamente abalado pela presenca de novos intelectuais, os quais Miceli
denomina como os “parentes pobres”, e que ganharam alguma forga politica ¢ passaram
a integrar os quadros da administracdo publica. Bons exemplos de cada um dos casos

estdo na dupla dos entdo amigos Mario de Andrade, representante da classe dos “primos
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pobres” e, inclusive, apoiador do Partido Democrético, e Oswald de Andrade, filho de
familia importante, pertencente a classe dirigente e um dos responsaveis pelo acesso dos
modernistas as vanguardas europeias devido ao contato estabelecido em sua viagem a

Europa.

Enquanto era possivel ver mais pontos de tensdo e uma variacdo maior de cisbes em Sao
Paulo — mesmo que, a um olhar mais distante, essas cisfes, assim como a dita oposigéo,
representassem apenas uma forga sutil no status quo —, em Belo Horizonte, o que se via
era uma estagnacdo maior, que s6 encontrou mudancas significativas apds a Revolugédo
de 1930. Portanto, ndo havia o fator dinamizador que permitiu que parte da classe média

intelectualizada se aclimatasse tdo bem aos quadros do poder como na capital paulista.

Na narrativa de A menina do sobrado fica clara a distancia que separou, nos primeiros
anos, Cyro dos Anjos e os “rapazes do Estrela”, jovens escritores fundadores d’A Revista,
que se instalaram na redacdo do Diario de Minas e la foram alimentando o chamado
modernismo mineiro, reconhecidamente menos incendiario do que o paulista. Cyro
conseguiu entrar para a redacao do periddico gracas a indicacdo de um dos reporteres que,
formado em Direito, resolveu tentar a vida no interior e queria alguém para substitui-lo.
Né&o é dado esse detalhe na narrativa do romance memorialista, mas, sendo o repdrter um
bacharel, pode-se presumir que Cyro dos Anjos 0 conheceu no curso em que, entdo,
acabara de entrar. Trata-se de um fato importante. Afinal, segundo Miceli, a Faculdade

de Direito:

Até meados da Republica Velha, era a instancia suprema de producgao
ideoldgica; concentrando inimeras funcBes politicas e culturais. No
interior do sistema de ensino destinado a reproducdo da classe
dominante, ocupava posicdo hegemonica por sua contribuicdo a
integracdo intelectual, politica e moral dos herdeiros de uma classe
dispersa de proprietarios rurais aos quais conferia legitimidade escolar.
(MICELI, 1979, p.35).

Sendo assim, exercia uma funcdo social de concentrar, também, a intelectualidade — em
um espaco de intima relagdo com o poder — e estabelecia a possibilidade de encontro ideal
para aqueles, como Cyro dos Anjos, que almejavam se langar em uma carreira intelectual
que se ligasse ao funcionalismo publico. Um dos primeiros resultados alcangados pelo

montesclarense foi, sem davida, a entrada para o periddico perremista.
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Sérgio Miceli faz uma leitura profunda e critica da relacéo entre os intelectuais e a classe
dirigente nas primeiras décadas do Brasil. Seu trabalho debate, principalmente, as
relacbes de conivéncia e de conveniéncia entre classe intelectual, poder publico e
aristocracia rural em um momento de modernizacdo, expansdo dos grandes centros
urbanos, reformulacdo do papel das classes burguesas e operarias e discussdes e

adiantamento dos debates ideoldgicos.

Mas penso ser Util propor, agora, que a lupa langada sobre o periodo eleito por Miceli seja
deixada de lado para que se possa lancar um olhar um pouco mais distanciado e
abrangente sobre o tema da relacdo entre intelectuais e Estado, de modo a levantar
algumas questdes interessantes para a leitura aqui empreendida. Farei um recuo temporal
e uma ampliagéo espacial, com o auxilio do pensamento de Angel Rama, de modo a tratar

o tema dentro da histéria da América Latina desde sua colonizacao.

3.1. Sobre a cidade das letras.

Cyro dos Anjos narra gque, ja na juventude, havia interesse de sua parte pelo funcionalismo
publico, sobre o qual alimentava um imaginario que o relacionava ao mundo das Letras.
Esse imaginario é encontrado desde o Iluminismo, no pensamento de Voltaire, que
defendia, naquela época, a intima relacdo entre os pensadores e o Estado, a fim de
proteger a producao daqueles das vicissitudes do mercado profissional, permitindo, por

meio do mecenato, a contemplagdo necessaria a atividade intelectual.

Logo, a relacdo entre ambas as instancias ja foi pensada em diferentes momentos da
historia. Interessa, hoje, decifrar a dindmica do poder que esta contida nessa relagédo e
captar algumas nuances que caracterizam casos especificos, culminando em historias
também especificas, dessa relacdo. O foco aqui €, primeiramente, a América Latina; no
continente, segundo Angel Rama, a maneira como se deu a construcao das cidades foi um

fator determinante na redefinicdo dessa relacdo, que assumiu ares especificos no
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continente. No entanto, ha diferencas relevantes entre os paises da colonizacdo espanhola
e o0 Brasil — pelo menos até, aproximadamente, o século XIX, quando pontos de contato
maiores comecam a se revelar — que serdo devidamente explicadas e tratadas mais adiante

neste trabalho.

De acordo com o tedrico, a coloniza¢do da América serviu a um projeto de civilizacao
que tencionava inaugurar uma organizac¢do social baseada na ordem e com vistas ao
progresso. O humanismo renascentista europeu e o neoplatonismo que influenciava
especialmente o pensamento ibérico fomentaram um novo ideal de cidade, concebida pela
inteligéncia e por principios de racionalizacdo, clarificacdo e sistematizacdo e que soO
encontrou forma no modelo da cidade barroca, possivel apenas no Novo Mundo. Isso
porque, enquanto a acumulagdo de um passado histérico na Europa barrava o impulso
pela materializacdo do idealismo abstrato, a entdo legitimada devastacdo colonizadora
permitiu a aplicacdo do principio de tabula rasa, que, eliminando as culturas ali

estabelecidas, possibilitou a edificacdo desse novo projeto.

E importante assinalar que este corresponde justamente ao momento histrico em que,
segundo Foucault, as palavras e as coisas comegam a se separar no pensamento ocidental,
determinando uma nova ordem dos signos, na qual “o signo deixa de ser uma figura do
mundo; deixa de estar ligado aquilo que ele marca por liames sélidos e secretos da
semelhanca ou da afinidade” (FOUCAULT, 2000, p.79), instaurando uma nova episteme.

Dessa forma, Rama constata que:

Dentro dessa vertente do saber — e gragas a ele —, surgem cidades ideais
da imensa extensdo americana, que passam a ser regidas por uma razao
ordenadora, revelada por sua vez em uma ordem social hierarquica
transposta para uma ordem distributiva geométrica. Nao é a sociedade,
mas sua forma organizada que é transposta; e ndo a cidade, mas a sua
forma distributiva. (RAMA, 2015, p.23).

O pensamento analdgico que a ordem dos signos determina vinculava, entdo, ndo a
sociedade a cultura, mas as suas formas uma a outra, “permitindo que leiamos a sociedade
ao ler o mapa de uma cidade” (RAMA, 2015, p.24). E ¢ nesse sentido que se vé a
importancia da ordem dos signos, que propicia a elaboracdo de um projeto racional prévio

— e esse projeto cabe ao poder, ou melhor, o define. Ou seja:
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Uma cidade, previamente a sua aparicdo na realidade, devia existir
numa representacao simbdlica que obviamente s6 poderia assegurar 0s
signos: as palavras, que traduziam a vontade de edificd-la na aplicagéo
de normas, e, subsidiariamente, os diagramas graficos, que as
desenhavam nos planos, ainda que, com mais frequéncia, na imagem
mental que tinham os fundadores desses planos, 0s que podiam sofrer
correcOes derivadas do lugar de ou de praticas inexpertas. Pensar a
cidade competia a esses instrumentos simbdélicos que entdo adquiriam
sua pronta autonomia, de forma que os adequasse ainda mais as fungbes
que lhes reclamava o poder absoluto. (RAMA, 2015, p.26).

O poder, por isso, se ligava aos detentores do conhecimento necessario para o0 manejo dos
instrumentos simbdlicos. Na América, operou-se a supremacia da palavra escrita sobre a
falada, sendo esta associada ao inseguro e ao precario, enquanto aquela definia a lei e a
validade — chegando ao ponto de, em uma concepcao antissaussuriana, se pensar que a
fala provinha da escrita (RAMA, 2015, p.27) —, além de assegurar a ordem, ja que a

permanéncia é uma de suas qualidades a priori.

Em decorréncia disso, formou-se, na cidade latino-americana, um grupo que Rama
considera uma outra cidade, a cidade letrada. Igualmente amuralhada e agressiva,
segundo o autor, essa cidade “compunha o anel protetor do poder e o e executor de suas
ordens: uma pléiade de religiosos, administradores, educadores profissionais, escritores e
multiplos servidores intelectuais” (RAMA, 2015, p. 38). Considerando a acumulagao do
corpus de leis, editais e cddigos, em especial apo6s as Independéncias nacionais, foram
ganhando destaque, além dos burocratas ja mencionados, escrivdes, amanuenses e

advogados.

E importante abrir parénteses para discutir duas das profissdes mencionadas: a docéncia
e a advocacia. Em primeiro lugar, é importante ressaltar que a situacdo da docéncia ndo
se referiu ao ensino bésico. O ensino bésico, alfabetizador, era escasso, muitas vezes
exercido pela igreja e o investimento que nele se depositava ndo se comparava ao que foi
dado a educacdo superior. Rama afirma que até o fim do século XVI, o continente
americano ja contava com seis universidades — em Santo Domingo, Lima, Peru, Quito,
Cuzco e Bogota. Essa importancia desproporcional, além de marcar a prioridade da
manutencdo da distancia, valorizando mais a especializa¢do dos que ja possuiam o ensino
basico do que o letramento da populacdo, encontra eco, ainda, no Brasil do inicio do
século XX, no que Miceli afirma ser a inflagdo do mercado de diplomas. E nédo &
coincidéncia que esse inchaco se dé, principalmente, em profissGes como aquelas ligadas

a area do Direito, que “ocupava posicdo hegemonica por for¢a de sua contribuicdo a
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integracdo intelectual, politica e moral dos herdeiros de uma classe dispersa de
proprietarios rurais aos quais conferia uma legitimidade escolar” (MICELI, 1979, p. 35),
além de que permitir auxiliar no trato com a escritura legal, importante ao universo rural
e latifundiario que persistiu no Brasil e que tinha repercussdo no restante da America, ja

que, segundo Rama:

Tanto na Colénia como na RepuUblica adquiriram uma obscura
predomindncia os escrivaes, fazedores de contratos e testamentos,
aqueles dispunham de autoridade transmissora da legitimidade da
propriedade, quando ndo a criava do nada: as disputas em torno dos
titulos e propriedades interminaveis, concedendo outro lugar
proeminente aos advogados. Todos eles exerciam essa faculdade
escrituraria, indispensavel para a obtencdo ou conservacao de dos bens,
utilizando-se de modos linguisticos candnicos que se mantiveram
invariaveis por séculos. (RAMA, 2015, p.50).

O exemplo que essas profissdes ddo revela a forga de manutencdo do poder da classe
letrada corporificadas em todas as profissdes ja mencionadas, intimamente ligadas as
letras e a producdo de um corpus que definia, ordenava e significava as cidades e a vida
social. Formando uma méaquina governamental modelo de funcionalismo e de burocracia,
era uma equipe desproporcional, se considerados os quadros da alfabetizacdo da
populacdo, que ndo acessava essa palavra escrita, 0 que contribuia para dividir as cidades
real e letrada e para um processo de sacralizacdo da escrita, operado por essa mesma
classe letrada a favor de sua supremacia. Dessa inflagdo da classe letrada surgiram as
bases para sua histérica assimilacdo pelo poder estatal.

Um processo de modernizacdo, iniciado, segundo Rama, por volta de 1870, nos Estados
independentes, representou uma ampliacdo da cidade letrada, com consequente
levantamento de pontos criticos e de tensdo internos. Os crescimentos demogréfico e
urbano séo dois fatores iniciais desse evento. E, uma vez que as capitais, onde se operou
esse crescimento exponencial (algumas dobraram ou triplicaram sua populagdo), eram
basicamente grandes centros administrativos, com indUstria e comércio ainda
rudimentares, o que se desenvolveu foi o terceiro setor, do qual uma parte consideravel
foi ocupada por profissdes como a pedagogia — que, embora incipiente, vinha carregada
de criticas a classe letrada a qual estava exatamente se incorporando —, a diplomacia e o
jornalismo. A pedagogia, critica do exclusivismo da classe letrada, promoveu um

aumento do publico leitor, ameacando os privilégios da cidade das letras. Por isso:
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(...) foi um fato a visdo idealizada das fungdes intelectuais que viveu a
cidade modernizada (...). A letra apareceu como alavanca de ascensao
social, da respeitabilidade publica e da incorporacdo aos centros do
poder; mas também, em um grau que ndo havia sido conhecido pela
historia secular do continente, de uma relativa autonomia em relagdo a
isso tudo, sustentado pela pluralidade de centros econémicos que a
sociedade burguesa em desenvolvimento gerava. (RAMA, 2015, p.72).

O crescimento do jornalismo, o mais notorio entre as profissdes do terceiro setor no
periodo, estd, segundo Rama, intimamente relacionado a dois fatores. Em primeiro lugar,
ao crescimento da iniciativa de base econdmica liberal que permitiu o surgimento de
jornais-empresas, como o La Nacion, em Buenos Aires, ou O Estado de Sdo Paulo, este
também comentado por Miceli como um periédico cujo crescimento permitiu a
assimilagdo de uma “classe média” de escritores, os “primos pobres” ¢ demais escritores
afastados do centro das classes dirigentes, no Brasil ocupado pelos herdeiros dos grandes
proprietérios rurais. Em segundo lugar, as conquistas da classe pedagoga, que ampliaram
0 numero de leitores, 0 que, se ndo chegou a aumentar significativamente o consumo de
livros ou a continuidade da formacédo académica na maioria da populacdo, ao menos fez
crescer 0 numero de compradores de jornais e de revistas. Dessa forma, surge uma nova
frente de combate ao exclusivismo da cidade das letras. Mas a mudanca, que ndo passou
de expanséo, tratou-se, na verdade, de “uma substitui¢cdo de equipes e doutrinas, mas nao
de um assalto aos principios que estatuiam a cidade letrada, os quais ndao sO se
conservaram como se fortaleceram ao se redistribuirem as forcas mediante novas
incorporagdes” (RAMA, 2015, p.76).

A essa cidade letrada da modernizacédo correspondem, além de tudo, duas operacdes, cuja
compreensdo é importante para elucidar a dindmica social desse novo momento. A
primeira delas é o esfor¢co da negacdo da natureza e das culturas rurais, em um projeto de
normatizacdo do elemento urbano, o que se verifica na prépria lingua, capital da cidade
letrada, e nas no¢bes normativas a respeito dos registros escritos e orais. A segunda é o
esforgo de imposic¢do, no meio urbano, dessas mesmas normas que buscaram a extingéo
das culturas orais da vida rural, feita, no entanto, por meio de um forte aparelho
repressivo, que passava pela educacdo — justificando a quase sUbita valorizacdo dos
profissionais de educacao que se operou e que 0s inseriu na nova configuracao da classe

letrada — e era encontrada até na arquitetura.
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Essa segunda operacdo pode ser vista como uma revisitagdo do processo fundador da
urbanizacdo latino-americana. Nos paises hispanicos, o que se vé é uma opulenta
continuidade com o intuito modernizador. No Brasil, alguns elementos colocam esse
processo em uma perspectiva um pouco diferente. Convém analisar as relacdes entre a
cidade letrada e a cidade real a partir dessa diferenca. Farei isso a partir de um recorte
oferecido pela narrativa do espago biogréfico de Cyro dos Anjos, em que Belo Horizonte,
cidade em que o escritor estabelece seu ritual de passagem para a cidade das letras, é um

caso especial.

3.2. Cidades das letras na correspondéncia.

A correspondéncia entre Carlos Drummond de Andrade e Cyro dos Anjos, pelo menos o
texto compilado e publicado em livro, coincide, de certa forma, com 0 momento de
entrada do autor de O amanuense Belmiro na cidade das letras. Um fato notavel é que as
cidades reais por onde as cartas transitam, de alguma forma, estdo sempre ligadas de
maneira especial a cidade letrada e a sua historia como fato politico-social latino-
americano. Desconsiderando um pequeno numero de cartas e cartdes postais referentes a
um periodo em que um Cyro dos Anjos turista passeou por algumas cidades de paises
diversos da Europa, € interessante listar os principais enderecos por onde transitaram as
missivas. Sao eles: Belo Horizonte, Montes Claros, Rio de Janeiro, Cidade do México,

Lisboa e Brasilia. Sigamos para a analise de cada caso.

3.2.1. Belo Horizonte.
Angel Rama abre seu referido ensaio, da seguinte forma:

Desde a remodelacao de Tenochtitlan, logo depois de sua destruigcédo por
Hernan Cortés em 1521, até a inauguragéo, em 1960, do mais fabuloso
sonho de urbe de que foram capazes os americanos — a Brasilia de Lucio
Costa e Oscar Niemeyer —, a cidade latino-americana vem sendo
basicamente um parto da inteligéncia, pois ficou inscrita em um ciclo
da cultura universal em que a cidade passava a ser um sonho de uma
ordem e encontrou, nas terras do novo continente, o Unico lugar
propicio para encarnar. (RAMA, 2015, p.21).

Maria Beatriz de Almeida Magalhdes, em sua tese, Poetopos: cidade, codigo e criagdo

errante (2008), comenta o fato de que Rama ignora a existéncia de Belo Horizonte como
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“ponto de inflexdo da historia urbana brasileira” (MAGALHAES, 2008, p.56) e
antecedente de Brasilia no que diz respeito a adequacdo ao modelo de cidade que, como

coloca Angel Rama, “vem sendo um parto da inteligéncia”.

Em primeiro lugar, € preciso retomar e, enfim, esclarecer que ha diferencas entre a
colonizacdo no Brasil e nos demais paises americanos que precisam ser notadas, ja que
elas determinam diferentes rumos para cada pais e exigem leituras especificas em alguns
pontos para cada caso. S6 a partir disso é possivel reconhecer que Belo Horizonte se
insere na histdria do urbanismo brasileiro como um ponto fora da curva, que permite
passar em revisao toda a historia da ocupacdo no Brasil em comparacdo a da América

espanhola — compara¢do que ecoa, é claro, na cidade das letras.

Comecemos por observar com mais detalhes a colonizacdo espanhola no que diz respeito
a ocupacdo do continente. E importante lembrar os principios regentes do modelo
espanhol, que objetivavam, no Novo Mundo, a edificacdo de uma sociedade organizada,
sob a jurisdicdo do rei, com o claro objetivo do desenvolvimento que j& entdo orientava
os Estados nacionais. Para isso, como ja foi mencionado, langou-se médo de todo um
aparato textual — leis, decretos, registros, mas também projetos, plantas, diagramas
gréficos — que garantisse, de maneira perene (a priori, uma qualidade da palavra escrita
em comparacdo a falada) que a vontade fosse cumprida, tanto no plano material, ou seja,
no que concerne a construcdo das cidades, quanto no ambito da socializacdo e da
normatizacdo que se queria para 0s colonos. Foi justamente essa antecedéncia do texto
escrito, ou desenhado, que determinou que, de certa forma, o império espanhol na
América fosse um “império dos signos”, tao forte que subjugou o espago ao seu objetivo

de uma ordem, que seria estabelecida, acima de tudo, em nome de um ideal, o progresso.

Assim, a construcao da cidade hispano-americana ganha alguns principios essenciais. Nas

palavras de Sérgio Buarque de Holanda:

Ja a primeira vista, o proprio tracado dos centros urbanos na América
espanhola denuncia o esforco determinado de vencer e retificar a
fantasia caprichosa da paisagem agreste: € um ato definido da vontade
humana. As ruas ndo se deixam modelar pela sinuosidade e pelas
asperezas do solo; imp&em-lhes antes o acento voluntario da linha reta.
O plano regular ndo nasce, aqui, nem ao menos de uma ideia religiosa,
como a que inspirou a construcao das cidades do Lacio e mais tarde das
colonias romanas, de acordo com o rito etrusco; foi simplesmente um
triunfo da aspiragdo de ordenar e dominar o mundo conquistado. O
trago retilineo, em que se exprime a direcdo da vontade a um fim
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previsto e eleito, manifesta bem essa deliberacdo. E ndo é por acaso ele
impera decididamente em todas as cidades espanholas, as primeiras

cidades “abstratas” que edificaram europeus em nosso continente.
(HOLANDA, 2004, p. 95).

“Q resultado”, afirma Angel Rama, “foi o desenho tipo tabuleiro de xadrez, que (...) se
prolongou praticamente até os nossos dias” (RAMA, 2015, p.25). Assim nascia a cidade
barroca®®. A base de sua construcdo seria um centro geografico, normalmente um
quadrilatero, onde se estabeleceria uma praga; do centro desta, como radiais, sairiam
quatro ruas, em tamanho proporcional, e que seriam as principais; paralelas as laterais
dessa praca, outras ruas iriam sendo justapostas. Mais do que geogréafico, esse centro seria
politico, social e religioso, afinal, ndo se pode ignorar que se trata de uma colonizacao,
também, contrarreformista catolica, portanto, a igreja se estabelece ali como monumento

do centro de poder.

Por outro lado, 0 modelo de dominagdo portuguesa se mostrou bastante diferente.
Primeiramente, porque optou, preferencialmente, pela exploracdo comercial, tornando as
terras colonizadas “simples lugar de passagem, para o governo como para os suditos”
(HOLANDA, 2004, p. 99). Essa colonizacao foi, antes de tudo, litoranea, uma vez que 0s
portugueses, alem de preferirem o lugar onde a comunicagdo com a Metropole fosse mais
facil, receavam que suas excursfes terra adentro despovoassem a costa, deixando-a
vulneravel — ao contrario do caso espanhol, em que havia deliberadamente a opg¢do por

evitar lugares maritimos, por ndo ajudarem nos designios ordenadores de sua ocupacao.

16 Normalmente, 0 imaginario a respeito do barroco remete a0 modelo arquitetdnico das igrejas ou aos
principios estéticos que sdo caracterizados pelas curvas acentuadas e outros elementos bastante distantes
do cartesianismo que é evocado pelo urbanismo descrito aqui. No entanto, é possivel compreender a opgdo
por essa homeacdo quando reconhecemos uma relagio que pode passar despercebida. O préprio Angel
Rama, em determinado momento de seu texto coloca: “(...) nos séculos XVI e XVII, no que chamamos de
idade barroca (que os franceses designam como época classica.” (RAMA, 2015, p.23). Isso permite
entender um fato: h4 uma relacdo estrita entre o barroco e o classicismo que pode ser encontrada na invasao
dos principios do classicismo no barroco ibérico, o que, ao que tudo indica, se revela na concep¢do de
cidade, orientada por um claro racionalismo humanista. Além disso, é necessario reconhecer uma diferenca
conceitual importante, ja que, como afirmam Andrade e Magalhdes (1989), “(...) é preciso entender o
Barroco como um fenémeno mais amplo (...)”, resultante das forcas tanto da Contrarreforma quanto do
Absolutismo, e que “(...) a cisdo entre o Estado e a Igreja dissociou o absoluto em duas ordens antagdnicas
— a temporal e a religiosa —, que se realizaram em dire¢cdes opostas, mas tendo em comum um
desenvolvimento espacial dindmico, persuasivo, espetacular e dramatico. E preciso tomar o termo
visualizagcdo como o concebe Foucault, ou seja, como um modo ndo s6 de mostrar fatos a consciéncia pela
visdo, mas também de, materialmente, atuar sobre a sensorialidade. Fazemos notar que, se as praticas de
visualizacdo do Barroco consideraram sempre o infinito, trabalharam a luz com objetivos distintos: um
modo funcionou para estender ao infinito o poder do rei — tratava-se, entéo, de franquear a luz/razdo divina
para que ela iluminasse diretamente o foco do poder —, e o outro, pra trazer do infinito o poder de Deus,
tornando-o mais envolvente e mais préximo do homem, como queria a Contra-Reforma — porquanto a
questdio era conter a luz, eliminar a razio na relagio homem/Deus.”(ANDRADE; MAGALHAES, 1989,
p.130).
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Apenas no terceiro século da colonizacdo, com a descoberta das minas, opera-se uma
mudanca nessa politica de ocupagdo e a metrdpole se insere de maneira mais rigida e
ordenadora na colonia. Antes disso, é bom ressaltar que é justamente a fisionomia
mercantil, mais do que civilizatoria — que, alids, mesmo nas incursdes mineradoras de
Portugal ndo foram abandonadas — do projeto portugués é o que, além de tudo, justifica
“o desequilibrio entre o esplendor rural e a miséria urbana” (HOLANDA, 2004, p. 107)
no Brasil.

Por isso, 0 que se observa é que a ocupacdo lusitana culminou em cidades de

caracteristicas irregulares:

A rotina e ndo a razdo abstrata foi o principio que norteou 0s
portugueses, nesta como em tantas outras expressoes de sua atividade
colonizadora. Preferiam agir por experiéncias sucessivas, nem sempre
coordenadas umas as outras, a tracar de antemdo um plano para segui-
lo até o fim. Raros os estabelecimentos fundados por eles no Brasil que
ndo tenham mudado uma, duas ou mais vezes de sitio, e a presenca da
classica vila velha ao lado de certos centros urbanos de origem colonial
¢ persistente testemunho dessa atitude tateante e perduléria.
(HOLANDA, 2004, p.109).

Os poucos esbocos e exemplos de esquemas retangulares na formacéo de alguma cidade
brasileira, afirma Sérgio Buarque de Holanda, existiram menos por causa de uma vontade
construtora, fruto, assim como na Ameérica espanhola, do pensamento abstrato desejoso
de ordem em nome do progresso, do que pela simples reproducao dos principios estéticos
classicos do Renascimento que, de qualquer maneira, habitavam grande parte da

mentalidade europeia da época.

Dessa forma, diferenciam-se, portanto, a fundagéo espanhola, urbanizadora, carregada de
signos, ordenada espacialmente em forma de ladrilho; e a formagdo portuguesa,

espontanea, irregular, orientada pela vida e pelo solo, como em um semeio®’.

Diante dessas diferencas claras, é preciso retomar o ensaio de Angel Rama e observar que
nele ndo se desenvolve esse confronto de casos como ocorre em Raizes do Brasil. Na

realidade, ao longo do livro do critico uruguaio, a ndo-distingdo é, estranhamente, via de

17 Os termos em italico fazem referéncia ao capitulo “O semeador e o ladrilhador”, de Raizes do Brasil, em
que o autor compara as formas de dominacdo portuguesa e espanhola, e de onde foram retiradas as citaces
presentes neste trabalho.
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regra e, desde a primeira pagina, o Brasil € mencionado como um dos exemplos do todo
que é a América Latina. Esclarecer e ponderar a respeito dessa diferenca € necessario,

entdo.

O fato é que, se fossem catalogadas as referéncias ao Brasil feitas por Rama, 0 que se
observaria € que elas sdo, em sua maioria, relativas ao periodo que se inicia a partir do
fim do Segundo Reinado no paist®. Os exemplos de cidade barroca, caracterizada pelo

modelo “tabuleiro de xadrez”, por exemplo, ndo sdo retirados do caso brasileiro.

Duas consideracgdes precisam ser feitas a partir dessa constatagdo. A primeira é a de que,
apesar da diferenca, marcada principalmente nas formas de ocupacdo e de urbanizacao,
todos os casos latino-americanos correspondem a um momento histérico especifico que
se caracteriza por algumas operacdes proprias. Como afirma Rama sobre os colonizadores

ibéricos:

Ao cruzarem o Atlantico, ndo somente passaram de um continente
velho a um supostamente novo, mas atravessaram o muro do tempo e
ingressaram no capitalismo expansivo e ecuménico, ainda carregado do
missioneirismo medieval. E, embora preparado pelo espirito
renascentista que o desenha, esse molde da cultura universal que se
desenvolve no século XVI somente iria adquirir seu aperfeicoamento
nas monarquias absolutas dos Estados nacionais europeus, a cujo
servigo militante se somaram as Igrejas, concentrando rigidamente a
totalidade do poder numa corte, a partir da qual se disciplinava
hierarquicamente a sociedade. (RAMA, 2015, p.21).

A cidade foi um instrumento valioso para a consolidacdo desse processo na América
espanhola. Na América portuguesa, apesar da inexisténcia da materializa¢do ideoldgica
que esse modelo urbano oferece, ainda prevaleceu a forga do signo, que caracteriza e
aproxima as duas formas de dominagdo, inseridas justamente no “momento crucial da
cultura do Ocidente em que, como viu sagazmente Michel Foucault, as palavras

comecaram a separar-se das coisas” (RAMA, 2015, p.23) e se iniciou a independéncia da

18 Maria Beatriz de Almeida Magalhaes, de fato, catalogou, ao comentar o siléncio do tedrico a respeito de
Belo Horizonte: “ A inclusdo de Brasilia no panorama racionalista urbano americano e o interesse de Rama
pelo letramento ocorrido no Brasil, sobretudo o do primeiro periodo republicano, ao citar Gilberto Freire,
guando ao letramento literario da Faculdade de Medicina da Bahia no século XIX, Euclides da Cunha,
guanto a mudanca de sua crenca no poder civilizatorio urbano durante o episédio de Canudos, Rui Barbosa,
guanto a defesa da funcdo letrada cientifica durante o projeto do Cédigo Civil, Silvio Romero, quanto a
aplicacdo de instrumental cientifico europeu para organizar as literaturas orais brasileiras e Capistrano de
Abreu, quanto a recuperagdo da Coldnia como berco da nacionalidade, fazem ressaltar o inexplicavel vacuo
do exemplo tnico de Belo Horizonte (...).” (MAGALHAES, 2008, p. 85).
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“ordem dos signos”, que se firmou como a fonte do poder das metropoles, que legislavam,
decretavam, designavam e burocratizavam a vida nas coldnias, principalmente a medida

que iam surgindo cidades.

A outra consideracao se refere aos momentos em que sao feitas referéncias ao Brasil em
A cidade das Letras: quase sempre essas estao ligadas ao periodo modernizador, iniciado
no fim do periodo monérquico. O Segundo Reinado representa um periodo em que o
desejo de modernizacdo comeca a convocar uma outra mentalidade no Brasil. No entanto,
esse desejo sO vai encontrar materialidade, de fato, na Republica Velha, momento
historico que, de fato, mais aparece entre os exemplos de Rama — e é s entdo que se pode
observar cidades sendo realmente afetadas por projetos de modernizagdo, que as

aproximam, algumas vezes, da cidade barroca.

Portanto, até 0 momento entdo referido, ou seja, durante quase quatro séculos, o que se
Vé ¢ a sobrevivéncia de uma forma de povoacdo, no Brasil, que se desenvolveu de modo
a dar forca especial ao ruralismo, e contornos sempre especificos as cidades, cuja
existéncia se deu de modo a centralizar de maneira desproporcional o quadro do
urbanismo brasileiro. Devido a isso, 0 que se observa é que Belo Horizonte, cidade
inaugurada em 1897, representa algo novo na formacdo dos centros urbanos brasileiros.
Sua construgdo corresponde a recém-instaurada Republica no Brasil € “(...) a um anseio
geral do pais pelo ingresso na modernidade que, embora sentido e propulsionado ja pelo
Imperador D. Pedro 11, (...) liga-se inevitavelmente 4 mudanca de regime (...).” (AVILA,
2008, p.15).

O projeto de uma nova capital para Minas Gerais remonta a Inconfidéncia, no século
XVIII, que visava apenas a uma outra localizagdo, mais bem situada geograficamente em
relacdo ao litoral e satisfatoria as demandas socioecondmicas do estado a época.
Frustrados esses planos, a capital seguiu sendo Ouro Preto até que, entre outros fatores, a
decadéncia advinda do esgotamento das minas tornou cada vez menos conveniente o

estabelecimento da cidade como sede.

A chegada da Republica, fortemente influenciada pelo pensamento positivista; a
descentralizacdo do poder; o matiz liberal da Constituicdo de 1891; a forgca da urbanizacgéo
com o crescimento das metropoles — Sdo Paulo e Rio de Janeiro, em especial —, e 0
consequente rearranjo das elites rurais frente a todo esse novo contexto, reafirmando seu
lugar de poder, contextualizam o novo momento historico em que se situa a construgao —

e ndo mais a mera mudanca de lugar, como sugeriam o0s inconfidentes — da nova capital.
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Proclamada a Republica, um novo horizonte de mudancas para a sociedade comecou a
despontar e, como ndo poderia deixar de ser, o fez pela via letrada, afetando, ja de inicio,
a proposta de cidade, como demonstra Maria Beatriz de Almeida Magalh&es ao expor e
analisar a transicdo da forma portuguesa de urbanizacdo para o formato de natureza

positivista com que Belo Horizonte se impds:

Essa ordem “natural” das coisas, ou pelo menos proxima a Natureza,
prevaleceu até o quinto dia do novo regime, aos 20 de novembro de
1889, em que o Decreto n° 7 dissolveu e extinguiu as assembléias
provinciais e fixou provisoriamente as atribuicdes dos governadores
de Estado, aos quais, pelo artigo 2°, paragrafo 1°, compete “estabelecer
a divisdo civil, judicial e eclesiastica do respectivo Estado e ordenar a
mudangca de sua capital para o lugar que mais convier”. Esse paragrafo
1° selou o destino do Curral del Rei, que no més seguinte ja discutia a
mudanca de nome (...). (MAGALHAES, 2008, p. 93).

Como afirma a autora, a pretensdo de modernidade, o repadio aos moldes imperiais € a
negacdo da espontaneidade da ocupacao colonial culminaram em uma série de medidas
que deram nova fei¢do a ocupacdo urbana brasileira que Belo Horizonte inaugurou. Sdo
essas medidas o letramento, a fundacédo, o arrasamento, a ordenacdo e a aceleracao
histérica (MAGALHAES, 2008, p.77), procedimentos proprios dos colonizadores

espanhois na América.

O interesse pela modernidade e pelo progresso ganha corpo na cidade fundada e ordenada.
Nao passa despercebido o lema inscrito na republicana bandeira do Brasil: “ordem e
progresso”, palavras constantemente mencionadas por Rama ao analisar a colonizacao
espanhola, e que, na bandeira, denotam o positivismo da Lei dos Trés Estados de Augusto
Comte: “O Amor por principio, a Ordem por base e o Progresso por fim”, que, resumida
ao lema “Amor, Ordem e Progresso”, remete a trés estados positivos, respectivamente —
“Natureza, Razao e Progresso”. Essa mesma lei, em Belo Horizonte, segundo Maria

Beatriz de Almeida Magalhaes:

E o enunciado da cidade, materializado em trés estagios urbanos:
espaco Natural, orgénico, o Parque Central; espaco Potencializado, de
rigida geometria, 0o Estado; espaco Progressivo, de geometria mais
livre, a Sociedade. (MAGALHAES, 2008, p. 48).
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Todas as medidas tomadas pelo urbanismo republicano na construgéo da capital de Minas
Gerais partem de uma primeira, o letramento. Isso ecoa o modelo espanhol, que
determinou a ligacdo da classe letrada ao poder hispano-americano desde a colonizacéo.
Esse processo, que conectou classe letrada e poder, ndo pdde ser necessariamente
reproduzido em Belo Horizonte, obviamente, ja que o contexto do letramento, que a época
da colonizagéo foi definitivamente distintivo e garantia o poder, era outro. Em outras
palavras, se, por um lado, a nova cidade mineira remontava a autoritaria fundacéo
espanhola, com sua consequente cidade letrada; por outro, sua inauguracdo se deu em um

momento historico distinto, além de ter se estabelecido por motivagdes distintas.

O ensaio de Angel Rama descreve o percurso historico da cidade latino-americana e de
sua relacdo com a classe letrada. Segundo o autor, como consequéncia desse primeiro
momento, pos-descobrimento, em que foram construidas as cidades a partir de planos
rigidos — a que ele deu nome de “cidade ordenada” —, surgiu a cidade letrada. Esta,
interessada em manter o poder que lhe era conferido pelo dominio do signo, foi se
estabelecendo como uma “cidade escritudria”, que se baseava na “distancia entre letra
rigida e a palavra falada” (RAMA, 2015, p.49) para garantir sua distingdo em relacao ao
restante da populacdo analfabeta, a quem, portanto, era inacessivel qualquer parte em
meio a classe dirigente. Por volta de 1870, abalando um status quo secular, iniciou-se a
fase que o autor trata como a da “cidade modernizada”, e que se estabeleceu uma prova
a que se submeteu a cidade letrada, desafiada, agora, por certa democratizacdo advinda,

entre outros fatores, do crescimento da populagédo urbana.

Crescimento da urbanizacdo e busca por modernidade sdo as primeiras tonicas desse
momento, mesmo no Brasil, em que o processo de formacéo da sociedade e das cidades
se diferiu do restante. Alids, é nesse momento que ocorre o tardio momento de
convergéncia com os paises vizinhos. Se estes paises, desde sua construcao, antecederam
0s preceitos de ordem e progresso que vao definir a modernidade de fins do século XIX
e inicio do século XX— e que s6 chega a ser questionada com a Il Guerra Mundial —, 0
Brasil, por sua vez, s6 se alinha realmente a essa tendéncia e consegue reverbera-la, de
fato, nesse momento histérico. Talvez o que explique a “coincidéncia” do modelo de
urbanismo em Belo Horizonte e o nas cidades coloniais espanholas seja essa assimilagéo
tardia das ideias de ordem e de progresso em um contexto orientado pelo desejo de
compensacdo em relagdo a um suposto atraso que 0 imperio portugués possa ter impresso

a modernizac&o brasileira.
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Esse processo, aqui ja exposto, envolveu o desenvolvimento e o crescimento em
importancia, principalmente, das profissdes de pedagogia e de jornalismo em toda a
América Latina, como constata Rama. Nesse momento, surgem novos atores em meio a
cidade letrada — muitos dispostos a promover criticas que desenvolvem novos pontos de
tensdo; outros, apenas com vistas a propria insercdo na classe dos letrados ligados ao
poder. Mas, acima de tudo, ha um crescimento generalizado dos cursos superiores e do
nivel educacional de parte da populacdo. Essa foi a segunda e, talvez, mais importante
ténica da modernizacdo na America Latina. Em Minas Gerais, nos informa Maria Beatriz
de Almeida Magalhdes, entre 1907 e 1915, surgiram as faculdades de Odontologia,
Farmécia, Engenharia, Medicina, Agronomia e Veterinaria (MAGALHAES, 2008,
p.117). A aceleragdo historica ndo se limita a construcdo da cidade — que foi feita em
aproximadamente quatro anos —, mas se manifesta também na edificacdo das instituicdes
de letramento. Tais instituicdes, de ensino superior e elitizado, diga-se de passagem,
contribuiram para que uma nova cidade das letras surja, com feicdes mais proximas da
que se formou na cidade hispano-americana, mas influenciadas pelo novo momento

historico.

A vontade modernizadora vem, principalmente, dos atores da Republica. Todos os
esforcos se ddo no sentido de apagar as caracteristicas imperiais, associando a
modernidade ao novo regime, e desenvolvendo dispositivos ideoldgicos, dentre os quais
estd a construcdo de uma nova cidade em um dos estados mais importantes do pais.

Assim:

A construcdo da sede do governo de um Estado significativo do novo
regime vai inaugurar a préatica da visualizacdo publica do poder no pais
emergente (...) e aanalogia com a renovacao do espaco da cidade capital
no periodo do fortalecimento dos Estados Nacionais pode ser feita com
facilidade. Esse é 0 aspecto barroco primordial que se pode detectar na
criacdo de Belo Horizonte, ao que vao se acrescentar as caracteristicas,
também barrocas de sua configuracdo espacial. O L Etat ¢’est moi do
monarca absoluto se traduzira aqui por O Estado somos noés das
oligarquias representadas no poder (...). (ANDRADE; MAGALHAES,
1989, p.113).

As oligarquias no poder sdo as financiadoras do projeto de modernizagdo no pais,
emblematizada, em especial, no novo urbanismo que se manifesta como estandarte da

Republica, tanto na criacdo da nova cidade em Minas quanto nas reformas higienistas do
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Rio de Janeiro no inicio do século XX. Sobre essa situacdo, dois aspectos precisam ser

ressaltados.

O primeiro diz respeito ao conceito de modernidade que fica patente na narrativa historica
desse periodo. E preciso fazer as ressalvas que as teorias sobre o conceito de “moderno”
pedem. Principalmente porque, assim como o urbanismo barroco foi assimilado no Brasil
de maneira tardia, também é considerada tardia a modernidade latino-americana — mas,
neste caso, mais do que o atraso temporal, alguns outros aspectos participam dessa
caracterizacdo. Para melhor compreensdo desse conceito, antes de mais nada, faz-se util

a distincdo entre os conceitos de modernidade e de modernizacao:

A modernidade é tomada aqui, entdo, como o ethos cultural mais geral
da época, como os modos de vida e organizagdo social que vém se
generalizando e se institucionalizando sem pausa desde sua origem
racional-européia nos séculos XV e XVI (...), e a modernizag¢do, como
aqueles processos duros que continuam transformando materialmente o
mundo. (GORELIK, in: MIRANDA, 1999, p. 59).

Posto isso, ¢ importante lembrar que: “na América, a modernidade foi um caminho para
chegar & modernizagdo, ndo sua conseqliéncia; a modernidade se imp6s como parte de
uma politica deliberada para conduzir a modernizacéo e nessa politica a cidade foi objeto
privilegiado” (GORELIK, in: MIRANDA, 1999, p. 56). Dessa forma, a antecedéncia da
modernidade, enquanto conceito e diretriz, a modernizacdo, enquanto pProcesso,
estabelece uma urbanizagdo definida pela descontinuidade e pela fragmentagdo. O
conceito, que deveria ser objetivo, orienta, ou seja, antecede, 0 processo, que se estabelece
a partir de concepcdes modelares: ndo é dificil reconhecer ai o caso da cidade-projeto

Belo Horizonte.

Mas o tardio se transfigura no alternativo, ja que insere a modernidade por vias muito
particulares e em ambientes carregados de peculiaridades: a nova cidade-emblema e sua
proposta de modernidade, no caso aqui tratado, sdo implantadas em um ambiente
indiscutivelmente conservador e carregam consigo, o paradoxo de virem encomendadas

por uma classe dirigente rural.

Um paralelo é vélido: a cidade letrada modernizada descrita por Rama investe, como ja
mencionado, na operacdo de “extin¢do da natureza e das culturas rurais” (RAMA, 2015,

p.78), na busca pela integracdo do territdrio nacional sob a norma urbana das capitais.
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Dessa forma, a urbe € territorio hegemaonico e estabelece um espaco do poder. Embora
esse processo encontre evidente ressonancia no Brasil, ndo pode ser ignorado o fato de
que h& um poder oligarquico por trés de tudo, em uma manobra de manuten¢do de sua
posicao de classe dirigente. Uma primeira consequéncia disso € que “(...)a reforma urbana
é o resultado da firme manutencao, nos reformadores liberais, das idéias tdo pouco liberais
que sustentaram, desde o comeco da modernidade, a criagdo de imagindrios utdpicos (...)”
(GORELIK, in: MIRANDA, 1999, p. 60), estabelecendo uma modernidade
conservadora, de que o higienismo que orienta 0 urbanismo da transi¢do do século XIX
para o XX ¢ expressao maior. Nas palavras de Ivan Marques, “As elites modernizadoras
se esforcaram para negar o atraso, mas ndo a tradicdo. Embora sonhassem com o
progresso, acharam meios de resgatarem as origens mineiras, enraizando os ideais
republicanos na malograda Inconfidéncia. (MARQUES, 2011, p. 32)” e, como resultado

final disso:

A despeito do progresso, Minas nunca se livrou de sua condigdo de
“estado interior”, com todas as desvantagens que isso implica num pais
litoraneo (S0 nos anos 20 é que se intensificou a construgdo de estradas
de ferro e rodagem). Do isolamento veio em parte a perpetuacdo das
formas primitivas e o declinio de uma economia que ndo chegou a ser
bafejada pela contribuicdo dos imigrantes. (MARQUES, 2011, p. 34).

A propria constituicdo populacional de Belo Horizonte remete a tensdo entre
modernidade e tradicdo: afinal, construida a partir do principio de tabula rasa, sua
populacdo é quase toda oriunda das cidades menores®®, que, se, de um lado, reverberam
0 impacto da nova capital e de toda a ideologia modernizadora acentuada na Republica;
de outro, ainda possuem fortes lacos com a tradicdo, que a migracdo de parte do
contingente populacional para a nova metrépole ndo apagou. O personagem Belmiro da

conta desse fato em suas anotaces:

Subindo a Rua Eré, tomei a esquerda a Rua Diébase, que, mais para o
alto, recebe 0 nome de Esmeralda. Segui-a até o fim e, pela estrada que
a continua, cheguei ao Morro dos Pintos. Do alto da colina, contemplei
Belo Horizonte, que apenas despertava. As cores, ja vivas, do céu e a
luminosa beleza da cidade feriram-me os olhos. Esses palacios e jardins
e a majestade das avenidas e pragas situam Belo Horizonte fora dos

19 Também comp@em a populagéo belo-horizontina inicial imigrantes, em sua maioria, vindos da Italia.
Esse fato, que ndo pode ser ignorado, serd retomado mais adiante, em momento mais pertinente.
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quadros singelos de Minas. Dentro das casas mora, poréem, 0 mesmo e
veneravel espirito de Sabarabucu, Tejuco, Ouro Preto e de tantas outras
vetustas cidades. Penso no homem mineiro que se levanta, 1€ seu Minas
Gerais, cuida dos passarinhos e se prepara, tranquilo, para as labutas do
dia (ANJOS, 1994d, p. 115)

A outra consequéncia dessa modernizacdo conservadora e o continuo rural-urbano que a
caracterizava ja foi explorada neste trabalho e é verificada na cidade das letras. O fato é
que, se, no restante da América, a classe letrada é historica e se estabelece como um braco
do poder desde os primeiros momentos da colonizacdo, no Brasil, essa aproximacao €
acentuada neste momento histérico em que as elites oligarquicas comegam a promover
sua manutencdo no poder por meio da adaptacdo ao novo contexto, de acentuado
urbanismo. E quando as trocas de favores, comuns ao ambiente patriarcal rural — e que se
mantém, como ja visto, no universo dos empregos publicos —, se estendem para a cidade
e culminam no crescimento da ocupacao de postos no poder e no funcionalismo puablico
pelos herdeiros dessas grandes familias, que desfrutam de seu livre trénsito na classe
dirigente. Em paralelo, como ja demonstrado, outras figuras, pertencentes aos ramos mais
distantes das familias da elite dirigente, também tracam seu caminho, um pouco menos
facilitado pelo nome, mas igualmente carregado de tensbes entre o as instancias do
urbano, moderno, liberal e republicano, de um lado, e do rural, tradicional, conservador
e monarquico/colonial, de outro. E muitos, por fim, se integram a cidade das letras,

precisamente no momento em que essa passa pela sua democratizacéo.

3.2.2. Montes Claros.

Montes Claros, cidade natal de Cyro dos Anjos, no primeiro momento das cartas da
coletanea Cyro & Drummond, divide com a capital mineira a condi¢éo de origem/destino
—mais de origem, a bem da verdade — da correspondéncia. Sua relagdo com o mundo dos

homens de letras esta revelada, contudo, muito mais em A menina do sobrado.

O romance memorialista d& a ver alguns dos efeitos do processo de modernizacdo por
que passava o Brasil nas duas primeiras décadas do século XX. Cyro narra que, ja a essa
época, se instalava uma fabrica na cidade, que também recebia uma promessa de uma
linha de ferro. O fato de essa linha de ferro chegar com atraso em relagdo ao previsto
sugere, de maneira irdnica e metonimica, a maneira como se deu a moderniza¢do no

Brasil, em especial nas suas periferias: tardiamente, sempre na forma de um projeto,



103

sujeito as rupturas e irregularidades de sua transposicdo a realidade com suas

especificidades locais.

Tal caracteristica pode ser langada a uma luz especial, de anélise desses espacos hibridos
que as cidades provincianas adquiriram ao longo do processo de modernizacéo do pais.
O nome normalmente dado a essas cidades, “interior”, carrega forte alusdo historica,
relacionada a ocupacdo, feita, por um longo periodo, quase exclusivamente na costa
litoranea. O efeito disso é observado por Sérgio Buarque de Holanda, que afirma que
“Quando hoje se fala em ‘interior’, pensa-Sse, como no seculo XVI, em regido

escassamente povoada e apenas atingida pela cultura urbana” (HOLANDA, 2004, p.101)

Observemos o caso ilustrativo de Minas Gerais: enquanto Belo Horizonte e Minas Gerais
estabelecem essa relagdo paradigmatica, de um pais que se forma na intersecdo entre o
urbanismo que se alastra pelos demais estados e o ruralismo que resiste e lhe faz
contraponto, essa intersecdo, por sua vez, abre espaco para a formacéo dessas provincias,
que, de vilas e comunidades minimas, voltadas basicamente para centralizar as atividades
comerciais dos moradores das areas rurais, passam a concentrar elementos do urbano,
ainda gue esse processo seja caracterizado por certo atraso, e ganham relativa autonomia

com relacdo as comunidades rurais, no que diz respeito a administracdo e a economia.

A cidade latino-americana, em nome da imposi¢do do moderno, é concebida “como
‘polo’ a partir do qual se [pode] expandir a modernidade, restituindo o continuo rural-
urbano segundo seus parametros, isto €, dirigidos para produzir homens social, cultural e
politicamente modernos” (GORELIK, in: MIRANDA, 1999, p.55). Dela emana a
modernidade como diretriz que, ao reformular os parametros na relagéo entre o urbano e
0 moderno, aponta para as provincias como lugares de exceléncia para vislumbrar a
problematizagdo desse novo “continuo rural-urbano”. Nesse sentido, mais pertinente ¢
tratar ndo o continuo, mas a descontinuidade entre ambito rural e &mbito urbano
provocada por esse anseio de progresso que se formula em recortes impostos, que passam
a se inserir em um contexto distinto, quase hostil, principalmente no caso brasileiro, cuja

colonizagdo se deu de maneira distinta da que ocorreu nos demais paises vizinhos.

Por isso, Montes Claros revela caracteristicas que a aproximam muito da cidade moderna,
de que Belo Horizonte é um dos paradigmas brasileiros a época. Mas, ao mesmo tempo,
fatos e momentos relacionados a cidade — e a dois de seus cidaddos em especial — traem

a tendéncia urbana e revelam manifestagdes da forga do ruralismo.



104

A existéncia na cidade de uma classe letrada composta por homens da classe dominante
— vereadores, provisionados, juizes, promotores, jornalistas e até um poeta, que, sem
pertencer a classe dominante, “gozava de influéncia na qualidade de tribuno do povo”
(ANJOS, 1994, p.12) — é reveladora de uma tendéncia ao universo urbano dos homens de
letras, ja que, como demonstra Rama, ha uma latente vocacdo urbana na classe letrada

latino-americana, que se relaciona téo intimamente ao poder.

Por outro lado, a certa altura de sua vida, o pai de Cyro dos Anjos busca um retorno as
raizes rurais e tenta estabelecer uma pequena fazenda, que, alids, é um dos fatores que
provocam sua ruina financeira mais tarde. Essa mesma descontinuidade, que reinvoca o
veio rural em um contexto ja ligado a urbanizacdo é experimentada também pelo proprio
por Cyro no ano de 1930, quando este, recéem-formado em Direito, retorna a cidade natal,
estabelece um consultério de advocacia — reafirmacao de sua condi¢do de homem das
letras, em uma profissdo tipica da classe — mas tenta a sorte como pequeno fazendeiro em

terras arrendadas pela esposa — e é vencido por uma infestacdo de formigas.

Sao desse periodo as cartas mais saudosas de Cyro, que confessa ao amigo Drummond:
“Estou dentro daquela situacdo que sugerem uns versos seus (...) que lembro truncados:
‘Naroga, saudades do elevador, e no elevador, a saudade darocga...”” (MIRANDA; SAID,
2012, p. 65), revelando esse sentimento de descontinuidade que afeta esses sujeitos

divididos entre os dois universos, o rural e o urbano.

Esse tema também ira comparecer a dois dos romances de Cyro dos Anjos. Tanto em O
amanuense Belmiro quanto em Abdias, os protagonistas, vindos de cidades ficticias da
mesma regido norte de Minas Gerais de onde vem o autor, sofrem com esse mesmo
conflito entre sua origem rural e sua vocacdo urbana de homens de letras. Belmiro chega
mesmo a atribuir, indiretamente, ao pai essa tendéncia, ainda que com sua caracteristica
e sutil ironia, o que remete de alguma forma a descricdo que Cyro dos Anjos faz do
préprio pai, em A menina do sobrado, como um homem, embora descendente de uma
linhagem rural, ligado as letras?®. No romance, Belmiro descreve a situacdo da seguinte

maneira:

20 Nesse sentido, é significativo o fato de que a narragdo do romance memorialistico de Cyro dos Anjos se
inicie com cenas esparsas do pai, a mesa de jantar, lendo, para toda a familia, livros variados. Segundo o
narrador, esse parecia ser um habito autoritariamente determinado com rigor de rotina pelo patriarca
(ANJOS, 199%4a).
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Mas, ao cabo das contas, foi 0 velho que comegou o desvio da linhagem
rural. N&o citavas o teu Vergilio, pai Belarmino? Na verdade, estavas
mais proximo dos cléassicos (lembro-me da tua predilecdo, um tanto
tendenciosa, para o Horacio) do que da tua gleba. (...). Bem me recordo
de que, a rigor, também ndo funcionavas na fazenda. Por qualquer
pretexto, 14 ias, na tua besta rumo a Vila, para trocar dois dedos de prosa
com o provisionado Loiola. Confessa, Borba velho, foi ai que comegou
a traicdo a gleba... (ANJOS, 1994d, p.28).

Um fato indiscutivel é o “desvio da linhagem rural” que se consuma, simbolicamente, nas
figuras da geragao dos escritores reunidos em Belo Horizonte. Sao os “fazendeiros do ar”,
nome que alude ao titulo do livro de Drummond de 1954, esses sujeitos que podem ser
lidos como emblematicos pontos de convergéncia de forcas histdricas: oriundos do meio
rural, mas sem a menor vocacgdo para ele; orientados em dire¢do a urbanidade moderna
pela forca da vontade da época, que sobrevalorizava esse espaco; espectadores das
mudancas que atingem as familias rurais — principalmente as menos ricas, que se deparam
com a faléncia —; e, no caso dos que pertenciam aos ramos mais abastados do tronco
oligarquico e rural, participantes das estratégias de manutencao do poder das familias, sdo
esses uma parte relevante da cidade das letras no Brasil.

Por isso, a cidade do interior, muito bem representada por Montes Claros, € uma
contraparte necessaria para significar a peculiar modernidade que caracteriza Belo
Horizonte, com suas descontinuidades e solugdes e modificacdes em relacdo ao passado
historico rural que contrasta e reage ao projeto urbanizador que acolhe de maneira
especial a cidade das letras no Brasil e exerce influéncia intensa nos quadros politicos e

urbanos do pais.

Antes de prosseguir com os comentarios sobre as demais cidades de onde foram remetidas
as cartas entre Cyro dos Anjos e Carlos Drummond de Andrade, gostaria de apontar um

fato referente a cidade de Montes Claros e ao papel de “fazendeiro do ar”.

A caréncia de vocacao para manter a tradicdo familiar, exercendo a funcéo de proprietario
rural, confirmou-se definitiva para Drummond em 1926, logo apos a formatura no curso
de farmacia e o casamento, quando tentou a sorte como fazendeiro em Itabira. “Nao podia
dar certo — como ele mesmo disse, ndo sabia distinguir um cavalo baio de um alazao”
(WERNECK, 2012, p. 23), conta Humberto Werneck em O desatino da rapaziada. Cyro
dos Anjos, por sua vez, experimentou essa constatacdo ao longo da primeira metade da

década de 1930, e sobre isso, comenta em carta de 1932:
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Outras vezes tenho ido visitar umas terras que Lilita trouxe para 0 nosso
patriménio comum. Por sinal que, sinceramente socialista, sinto
remorso de ser proprietéario, e para atenuar os remorsos, dispus-me a
cultivar a terra, que era um mato até hoje inculto; os roceiros plantarao
I4 uma roga e me dardo, a titulo de arrendamento, uma porcentagem na
colheita. Para um bom socialista essa porcentagem é uma imoralidade,
mas aqui isso é coisa normal, e quem ndo a aceitasse seria considerado
idiota. (MIRANDA,; SAID, 2012, p.54).

Primeiramente, é notavel a situacdo particular que leva Cyro dos Anjos a assumir a tarefa,
gue nem mesmo seu pai conseguiu completar com sucesso, de ser proprietario rural: ndo
por heranca direta, mas pela assimilacdo dos bens que o casamento proporcionou. De
certa forma, é reproduzido algo da histdria social de seus pais, afinal, da mesma forma
que seu casamento representou a possibilidade de retorno ao meio rural por trazer consigo
as terras herdadas pela esposa, é do tronco materno de Cyro que advém o prestigio do
nome Versiani que o conecta as oligarquias, ainda que como “primo pobre”, defini¢do

social a que Sérgio Miceli confere, entre outras, a seguinte descricao:

(...) os “primos pobres” da oligarquia sdo, em sua maioria, frutos de
casamentos “para baixo” de seus pais que, coagidos pelas ameacas da
“desclassifica¢do” social e pela faléncia material, tiveram de negociar
seus ilustres nomes de familia no mercado matrimonial tornando-se
muitas vezes os responsaveis pela gestdo dos bens materiais da esposa.
(MICELLI, 1979, p. 26).

A generalizacdo de Miceli ndo se adequa completamente ao caso, uma vez que, segundo
A menina do sobrado, a familia do pai de Cyro dos Anjos possuia uma origem
relativamente humilde, que ndo chegava a remontar a um nome tradicional,
diferentemente da familia da méde. Portanto, ndo se tratou, aparentemente, de um
casamento que interessasse a recuperacao da linhagem patriarcal no mercado de nomes.

No entanto, de fato, é da mée que provém o peso do nome.

A familia, claramente um ramo dos “primos pobres”, ndo pode oferecer materialmente a
heranga rural. Esta s6 foi retomada apds o casamento, que, também pela linhagem da
esposa, permitiu esse tipo de ascensdo. A diferenca em relacdo a Carlos Drummond de

Andrade ndo poderia ser mais patente: sua falhada tentativa como proprietario rural, assim
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como sua formacdo e até mesmo sua moradia em Belo Horizonte foram herdadas

diretamente da familia.

Mas fato é que Cyro dos Anjos também desistiu do cultivo de terras. Ja ajudado por
Drummond — o amigo poeta lhe arranjara um trabalho no Minas Gerais, 6rgdo da
Imprensa Oficial do Estado, que pdde ser exercido mesmo a distancia, em Montes Claros
—, Cyro recebe mais um favor, outro emprego na burocracia em Belo Horizonte
(MIRANDA; SAID, 2012, p. 7). Na correspondéncia, inicia-se, com isso, um novo

momento.

3.2.3. Rio de Janeiro.

Apbs Cyro dos Anjos voltar para Belo Horizonte e iniciar, definitivamente, sua carreira
de funcionario publico, Drummond se muda para a capital federal, Rio de Janeiro, para
exercer a chefia do gabinete de Gustavo Capanema, ministro da Educacdo e Saude do
governo Vargas. O quadro é outro, também, em termos politicos e no que tange a cidade
das letras no Brasil e no restante da América: as questdes ideoldgicas que emergem nas
primeiras décadas do século XX definem e dividem em polos os debates intelectuais,
problematizados ainda mais pelas revolucdes e golpes — tanto os bem-sucedidos quanto

os fracassados — que modelam o continente no novo século.

A Republica Velha foi caracterizada por um regime de poder que, embora sediado no Rio
de Janeiro, concentrava-se em figuras dos estados de Minas Gerais e Séo Paulo. Mas o
periodo do governo Vargas, com o fim do esquema oligarquico e a centralizacdo do poder,
clareia melhor o forte papel da capital, que centraliza, autoritariamente, o poder politico
e, por consequéncia, se torna o lugar para onde se dirige a cidade das letras e de onde
emana sua legitimidade. Nesse novo lugar do poder, em primeiro lugar, verificou-se um
forte processo de cooptacdo da classe intelectual pelo regime, alargando a ja tradicional
relacdo entre os intelectuais e o Estado a medida que alargava o aparelho estatal, ainda,

contudo, concentrado no Rio de Janeiro:

Entre 1930 e 1945, o processo de centralizagdo autoritaria, bem como a
redefinicdo dos canais de acesso e influéncia para expressdo dos
interesses econdmicos regionais junto ao poder central, esteve ancorado
na constituicdo de um aparato burocratico que prestou uma contribuicao
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propria ao sistema entdo vigente de poder. Esse trabalho de “construgéo
institucional” determinou a abertura de ministérios — Educacédo e Salde
Publica (1930), Trabalho, Inddstria e Comércio (1930), Aerondutica
(1941) —, de uma série de organismos diretamente vinculados a
Presidéncia da Republica — Departamento de Imprensa e Propaganda
(1939), Conselho Federal do Comércio Exterior (1934), Conselho de
Imigracdo e Colonizagdo (1938), Conselho Nacional de Petréleo,
Conselho Nacional de Aguas e Energia (1939), Conselho de Seguranca
Nacional, etc. e de uma rede de autarquias, conselhos, departamentos e
comissOes especiais. (MICELI, 1979, p. 133).

Assim, uma classe burocratica se estabeleceu como consequéncia de uma nova e
agigantada maquina estatal, que, no intuito de construir um Estado do bem-estar, voltado
“(...) para esferas importantes da vida social — educacdo, saude, cultura, artes e
arquitetura, patriménio, administracdo etc. — justificou a demanda por especialistas,
envolveu intelectuais de varias areas do saber (...).” (BOMENY in: BOMENY, 2001, p.
17). Comecou, dessa forma, um processo de cooptacdo de dimensdes inéditas até entdo

na histéria do Brasil e que s6 encontrara par, mais tarde, na era Juscelino Kubitschek.

Abro parénteses: é valido comentar que, de certa forma, o saldo entre a Republica Velha,
a Era Vargas e, mais tarde, o governo JK foi a aceleracdo da simbiose entre intelectuais e
Estado, ja consolidada no restante da América desde sua colonizacdo. A tal aceleracao
pode-se atribuir a forca da modernidade — tardia, ou seja, prévia a moderniza¢do em uma

inversdo da relagédo causa e efeito a respeito do que ocorreu na Europa.

Fechando os parénteses, retorno ao fato de que o Rio de Janeiro, com o enfraquecimento
das oligarquias que definiu Sdo Paulo e Minas Gerais como eixo politico do Brasil, foi o
palco da instalacdo dessa nova maquina estatal e, por consequéncia, assimilou boa parte
da cidade das letras do Brasil. Foi a cidade para onde Drummond se mudou
definitivamente e para onde foram as figuras mais importantes da literatura no pais,

estabelecendo-se, também, como capital da Republica das Letras brasileira.

Entre os intelectuais, mesmo os que nao foram fixar moradia na sede do governo federal
naquele momento, de alguma forma, se beneficiaram da nova estrutura de poder que ela
oferecia e das redes de influéncia que, de alguma forma, tangiam toda a classe gracas ao
intuito cooptador do governo e ao jogo de favores e indica¢Oes herdado das elites rurais
pelos integrantes dos escaldes medios e altos do funcionalismo publico. A grandeza da
mudanga que se opera permite ver que a distingcdo feita por Sérgio Miceli entre os

herdeiros diretos das familias rurais abastadas e os “parentes pobres” destas passou a
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ganhar contornos menos graves. Nas palavras de Miceli: “O ingresso no servigo publico
permitiu aos herdeiros dos ramos empobrecidos da classe dirigente resgatar o declinio
social a que se viam condenados assumindo diferentes tarefas na divisdo do trabalho de
domina¢do” (MICELI, 1979, pp. 133-134).

Cyro dos Anjos consegue, nesse contexto, gracas a indicagdo de Drummond, mesmo este
morando no Rio de Janeiro, voltar de Montes Claros a Belo Horizonte em 1934, para
trabalhar na burocracia mineira, onde chegou a ser oficial de gabinete do governador. A
partir dessa indicacdo, se inicia a longa vida publica de Cyro e essa longevidade sugere a
consisténcia do processo de assimilacdo da classe letrada — poder-se-ia considerar mesmo
que houve uma potencializagdo da democratizacdo da cidade das letras caracteristica da
modernidade — pelo poder.

E pelo menos notavel que o alargamento desse processo de assimilacdo dos intelectuais
pelo Estado o faca captar sujeitos que carregam e representam ideias tdo diversas e, muitas
vezes, até antagOnicas. Entre integralistas, liberalistas, socialistas, republicanos
oligarquicos e getulistas, o que se vé € um quadro de intensa politizacdo da
intelectualidade brasileira, situada, no entanto, no seio de governos que parecem frear, na

maior parte dos casos, a forca da militancia.

Se os modernistas da década de 1920 e os romancistas da década de 1930 sdo exemplos
que conseguem imprimir certa funcdo ideologizante (RAMA, 2015, p.97) em sua
literatura, escritores como Cyro dos Anjos experimentam a relacdo com a ideologia de
outra forma — muitas vezes, flagrada em sua incoeréncia, devido a incompatibilidade entre
a ideologia socialista, apoiada por ambos, e 0 servico prestado para a ditadura de Getulio
Vargas. E uma questdo delicada, por exemplo, na histéria de Drummond a que sempre
retornam criticos e que coloca sob uma perspectiva tensa a historia do escritor, um dos
intelectuais mais questionados sobre a participacdo no regime. Como afirma Helena

Bomeny:

Falar de intelectuais e poder num momento da histéria do Brasil em que
a cultura e a politica se imbricaram a ponto de conferir a politica uma
dimensdo inteiramente distinta € um exercicio que exige algumas
ressalvas. Se € verdade — como j& apontou fartamente a literatura
especializada — que foi extensa a participacdo de intelectuais na
montagem dos projetos de acdo politica para diversas areas (educacao,
cultura e patriménio), na formulac&o de todo um sistema doutrinério de
legitimacdo do Novo Estado, na definicdo de um grande projeto de
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propaganda que passou pelos diversos canais de difusdo (imprensa,
radio, cinema e teatro), também € verdade que alguns intelectuais mais
que outros foram alvos preferenciais das cobrangas que se fizeram
depois. Correndo o risco de exagerar, eu diria que poucos despertaram
tanta indagacdo (e foram tdo instados a “explicar-se”) sobre a
aproximacdo com o0 regime autoritario quanto o poeta Carlos
Drummond de Andrade, a ponto de néo se poder fazer mengdo ao mais
notério ministério do regime Vargas sem a lembranca inconfortavel do
fiel e permanente chefe de gabinete do ministro Capanema ao longo dos
11 anos em que permaneceu no cargo. (BOMENY in: BOMENY, 2001,
p. 21).

Como este trabalho mesmo mostra, Drummond néo esta sozinho em sua associa¢do com
um governo. Ele faz parte de um quadro maior, que mostra o quanto forcas histéricas
contribuiram para que essa relacdo fosse via de regra em diversas partes do mundo,
especialmente nos paises latino-americanos. Talvez seja a importancia do poeta, tanto
entre 0os companheiros intelectuais quanto no cargo de chefe de gabinete do Ministério, o
que motive a énfase dada pelos indagadores ao seu caso. Seja como for, a complexidade
de seu caso se estende a todos os outros, mesmo que guardadas as gradacdes e as

diferencas.

Contribui para essa complexidade analisar a situacdo de ambos escritores, Cyro e
Drummond, ao considerar sua atuacdo, nos gabinetes, como escribas, ou ghost writers,
preparando cartas ou discursos para serem lidos por autoridades. Tais discursos, se
pudessem ser identificados, poderiam fornecer um interessante material de analise dessa
situacdo dubia de adesdo a uma ideologia, de um lado, e conivéncia com um Estado de

orientacdo politica oposta, de outro.

Uma carta que ja foi mencionada e que teve até trechos citados nesta dissertacdo, no
entanto, pode servir para ilustrar os imbréglios que poderiam advir dessa situacdo: trata-
se de missiva enviada por Cyro dos Anjos em 12 de julho de 1935 (MIRANDA; SAID,
2012, pp.70-75), na qual o remetente se defende de uma carta, que ndo consta na
coletanea, cujo tema parece ser uma critica do amigo ao tom e ao conteudo de um
discurso. Considerando a ocupacao dos dois e a data da carta, é possivel supor que se trate
de um discurso confeccionado para outrem, mas que era do conhecimento dos amigos —
na carta sdo citados também outros colegas literatos, como Emilio Moura, Jodo
Alphonsus e Guilhermino César, que também comentaram a pec¢a. Cyro tenta se defender
de interpretacdes que o coloquem a direita no espectro politico, aparentemente motivadas

pelo que, para o autor do discurso, foi uma defesa da democracia e da “evolucdo sem
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revolucao” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 73). Essa solugdo de Cyro dos Anjos,
encontrada na autoironia, no ceticismo, no pessimismo e na negacdo do radicalismo no

debate politico, se reproduz em Belmiro Borba, como ja foi mostrado anteriormente.

A politica, ou melhor, os arranjos de bastidores na politica, € um dos assuntos que mais
comparecem as cartas. Retomando as palavras dos organizadores, o didlogo que se
estabelece nas cartas ¢ sobre o poder “difundido em suas redes que permeiam todas as
camadas da vida social”. Nesse sentido, o que se v€ ¢ uma inser¢do, em nada ingénua,
dos escritores no meio dirigente. Por isso, talvez soe cinica — ou talvez esse cinismo seja
uma espécie de comunhdo de Drummond com a postura cética do amigo — a frase do
poeta: “Nascemos todos incapazes para a politica, mas fadados a sofrer no lombo suas
transformacgdes” (MIRANDA; SAID, 2012, p.119). Do lado oposto dessa constatagdo, o
que se pode observar é que essa ndo-ingenuidade, também interpretavel como consciéncia
critica, é o que permite a Cyro dos Anjos escrever uma obra como Montanha, seu romance
que, embaralhando nomes e referéncias, ficcionaliza 0 momento histérico pds Estado
Novo para contar uma historia sobre personagens, as vezes, facilmente identificaveis com

figuras reais do plano politico.

Fazem parte da correspondéncia desabafos e opinides acidas que concernem a todo esse
universo. Séo, ambos os amigos, mordazes comentadores do cotidiano politico — o que,
no entanto, s6 pode se revelar nas cartas anteriores ou posteriores ao Estado Novo — e ndo
é incomum ver, principalmente da parte de Drummond, irdnicas queixas sobre a vida
burocrética: “Estou pensando numa carta para vocé, mas o Estado Novo tem essa grande
semelhanga com o velho: ¢ uma burocracia envolvente” (MIRANDA; SAID, 2012,
p.101), confessa o poeta em carta de 1937. No ano seguinte, é 0 mesmo Drummond quem,
do Rio de Janeiro, noticia ao amigo: “Aqui ndo tenho feito nada, isto ¢, tenho trabalhado
muito. VVocé sabe 0 que é uma vida inteiramente amasiada a burocracia? E ridiculo mas
tragico: afinal, tem uma certa grandeza.” (MIRANDA; SAID, 2012, p.103).

Todas essas questdes que aproximam, a julgar pelos comentarios nas cartas, a
contragosto, os intelectuais e a politica institucional se condensam na simbdlica mudanca
de Carlos Drummond para o Rio de Janeiro — é nessa cidade que ele exerce seu papel de
funcionario-escritor com mais aferro; é de la que partem as ajudas e os favores ao amigo
Cyro dos Anjos; e também é de la que sdo remetidas noticias sobre a politica geral quando
0 seu interlocutor se encontra fora do pais e alheado dos acontecimentos. O efeito

concentrador da politica getulista fez do Rio de Janeiro a grande capital nas décadas de



112

1930 e 1940, ndo so da politica institucional, mas também das letras, ja que congregou
um significativo contingente de homens de letras e, por consequéncia, tornou-se 0 novo

eixo da vida intelectual brasileira.

Algumas cartas, embora posteriores ao periodo até aqui explorado, ddo a ver um pouco
da posicdo privilegiada que a morada na capital confere a Drummond enquanto
observador da cidade das letras. Em uma dessas, datada em 1953, o poeta critica 0
“arraial das letras” pelo alvoroco em relacdo aos “ultimos produtos do engenho

nordestino” (MIRANDA; SAID, 2012, p.176) e arremata:

O que me impressiona verdadeiramente, depois de tantos anos de
residéncia no Rio e de conhecimento da turma, é o entusiasmo causado
por qualquer produto daquela regido, que faz noticiaristas e criticos
avulsos babarem de gozo, enquanto o mais absoluto siléncio envolve
uma obra do quilate do Romanceiro da Inconfidéncia, da Cecilia.
(MIRANDA; SAID, 2012, p. 177).

A ironia no termo “arraial” revela a critica que Drummond faz a “cidade” das letras,
atribuindo-lhe provincianismo e atraso, devido a sua discordancia em relac&o aos critérios
dos “noticiaristas e criticos avulsos”. Mas, apesar disso, 0 que se infere do comentéario do
poeta € o peso do entusiasmo da “turma” no Rio de Janeiro, onde est4, afinal, a chancela

legitimadora da institui¢do Literatura Brasileira.

Causa e consequéncia dessa condicéo ratificadora, a concentragdo do mundo intelectual
na cidade — primeiro provocada pela concentracdo politica, depois continuada pela
atracdo que a metropole exerceu sobre a classe letrada do restante do pais como lugar de
congregagdo — faz surgir uma verdadeira capital das letras, estruturada para tal, e
testemunha de um boom editorial que passou a acontecer na década de 193021, Segundo
Miceli:
O surto editorial dos anos 30 é marcado pelo estabelecimento de
inimeras editoras, por fusdes e outros processos de incorporacao que
ocorrem no mercado editorial e, sobretudo, por um conjunto
significativo de transformagfes que acabaram afetando a propria

definig&o do trabalho intelectual: aquisicdo de rotativas para impresséo,
diversificacdo dos investimentos e programas editoriais, recrutamento

ZLAcompanhando Sérgio Miceli, é bom ressaltar um aspecto desse boom: ele esta diretamente associado a
ascensao de um novo grupo nas letras, que é o dos “escritores profissionais”, todos romancistas (MICELI,
1979, pp. 121 — 128) que, quebrando a tradicdo de associacdo com Estado, puderam se sustentar de sua
propria obra. E, talvez, irénico o fato de que grande parte desses escritores é justamente composta pelos
nordestinos, tdo criticados por Drummond.
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de especialistas para os diferentes encargos de producéo e acabamento,
inovacbes mercadoldgicas nas estratégias de vendas — implantacdo de
servigo de reembolso postal, contratacdo de representantes e viajantes,
etc — mudangas na fei¢do grafica dos livros com o intento de ajustar o
acabamento das edicdes as diferentes camadas do publico, e sobretudo,
empenho das principais editoras em verticalizar o processo produtivo e
diversificar suas atividades. (MICELI, 1979, pp. 78-79).

No entanto, esse surto se da de maneira extremamente concentrada. Segundo gréafico
constante na pesquisa de Miceli, das seis maiores editoras do periodo de 1938 a 1943,
apenas duas ndo eram cariocas. Na ocasido do lancamento de O amanuense Belmiro,
observa-se, nas cartas, um pequeno enredo referente a publicacdo que ilustra bem a
dificuldade, para um romancista, além de estreante, morador de um outro estado, de
conseguir se travar um bom acordo comercial para a edi¢do de seu livro. Em um primeiro
momento, Cyro dos Anjos tenta, por meio do ja familiar jogo de influéncias, facilitar seu
caminho para José Olympio, editor de algumas das mais importantes obras da época e
dono de uma livraria que foi um ponto de encontro da intelectualidade. Para conseguir

seu intento, Cyro recorre a Drummond:

Peco-lhe, também, que o leve [o livro, em seus originais] ao José
Olympio. Ultimamente, por correspondéncia, travei relacbes com esse
famoso cidaddo. Pediu-me ele um favor junto ao dr. Cristiano Machado
e talvez ainda volte a precisar de mim. Dai meu escrlpulo de enviar-lhe
diretamente o livro. Pode ele pensar que estou cobrando o favor, ou
fazendo negdcios em favor de favores futuros. (MIRANDA; SAID,
2012, p. 95).

E completa, mais adiante, que receia ser vitima de “pouco caso” do editor e que, para
evitar a humilhagdo, contaria com a bondade — onde talvez se possa ler “influéncia” — de
Drummond para evitar que esse tipo de incerteza acontecesse. Ndo parece ter dado certo
o investimento, pelo que revela uma carta de dois meses depois: “Resolvi editar o livro a
minha custa, na coleg¢do ‘Amigos do Livro’. Ja expressei a vocé os motivos: José Olympio
queria subornar-me com a edi¢do do Amanuense...”. Por fim, apenas a distribuicéo

nacional ficou a cargo da José Olympio.

O Rio de Janeiro, entdo, funcionou como uma bussola que apontava o norte da literatura
—mas é apenas uma divertida ironia que, na época, para desgosto de Drummond, o norte

literario coincidisse com o geografico — ao mesmo tempo em que, ndo por coincidéncia,
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se tornou o norte de muitos dos escritores, inclusive Cyro dos Anjos, que, a certo ponto,
nos primeiros e nos ultimos anos da década de 1950 e, depois, na década de 1980, também
foi morar na cidade — e vale sublinhar que, mesmo esta ja ndo sendo mais a capital federal
na Ultima mudanca de Cyro, permanece herdeira de sua relevancia como centro urbano

fortemente marcado pela presenca da classe artistica e intelectual do pais.

3.2.4. Cidade do México, Lisboa, Brasilia.

Como ilustrado anteriormente em citacdo, Angel Rama abre seu ensaio com uma ponte
historica que liga a remodelacdo de Tenochtitlan, apds a sua destruicdo pelos espanhdis,
em 1521, a inauguracdo de Brasilia, em 1960. O agrupamento desses eventos diz respeito
ao interesse do teodrico de rastrear e por em panorama a construcao das cidades na América
Latina como um todo e a relacdo que essa construcdo tem com a formacdo de uma
intelectualidade intimamente relacionada ao poder. Nesse sentido, é como se Tenochtitlan
fosse o primeiro e Brasilia, o Ultimo grande marco do urbanismo que, em ultima instancia,

define a cidade das letras.

Embora coincidéncias soem como fatos pouco aproveitaveis a um trabalho académico, a
que quero ressaltar, neste momento, carrega uma conveniéncia que nao se pode ignorar.
O fato de que, da década de 1950 até a de 1980, Cyro dos Anjos traca um caminho que
se inicia na Cidade do México — erguida a partir do fim da capital do Império Asteca — e
termina em Brasilia coloca em relevo essas duas localidades tdo emblematicas para o
tema que estéa sendo tratado aqui. Investigar esse momento do espacgo biografico do autor

pode trazer dimens0es interessantes a discussdo. Para tanto, retomo a narrag&o.

Em 1945, termina o Estado Novo. Cyro dos Anjos publica seu segundo romance, Abdias,
aparentemente nas proximidades da data do ocorrido, visto que, em uma mesma carta,
Drummond agradece o envio do exemplar da nova obra, comentando-a brevemente, e,
em seguida, manifesta votos de que os “acontecimentos dos ultimos dias”, referindo-se a
deposicéo do presidente, ndo tenham afetado 0 amigo (MIRANDA,; SAID, 2012, pp. 118-
119). Cyro responde tranquilizando o amigo ao afirmar que ja vinha se preparando — uma
“(...) preparacdo de espirito, apenas, porque a econdmica nunca nos ¢ possivel...”
(MIRANDA; SAID, 2012, p.119), pondera — para enfrentar o problema. No entanto, o

que causa certo estranhamento é que nao parece ocorrer o problema: afinal, o escritor se
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mantém no cargo, mesmo com o fim do mandato do interventor Benedito Valadares,

substituido pelo juiz do Tribunal da Justica Nilsio Batista de Oliveira:

O interventor convidou-me para continuar, assim como ao Emilio.
Aceitamos sem nenhum constrangimento, visto tratar-se de um governo
neutro, de homem digno e amigo. Embora eu me sentisse politicamente
desligado do seu antecessor, desde os fatos que lhe contei ai, ver-me-ia
impedido, moralmente, de participar do hovo governo, se pertencesse o
mesmo a uma faccdo adversaria. (MIRANDA, SAID, 2012, p. 120).

Mantido no cargo, fica a divida a respeito do motivo de Cyro dos Anjos comunicar, logo
em seguida, sua volta ao cargo de redator do Minas Gerais, além de seu desejo de
conseguir outro trabalho, em Belo Horizonte ou no Rio de Janeiro, para cobrir um déficit
financeiro. Na auséncia de informacdes concretas, 0 que se percebe é que, se houve um
déficit com o fim do Estado Novo, no minimo é porque este representou, realmente, um

momento privilegiado para os funcionarios-escritores.

De qualquer forma, o fato é que Cyro dos Anjos se mudou, no ano seguinte, para o Rio
de Janeiro, onde trabalhou no Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do
Estado (IPASE). Em 1953, sob um novo mandato de Getulio Vargas, o escritor é
convidado pelo Itamarati a se mudar para a Cidade do México e assumir a cadeira de

Estudos Brasileiros na Universidade Autdnoma do México.

Historicamente, o contato entre o Brasil e 0 México foi esparso. De ambos os lados, certa
indiferenca rondava as relacbes de cada um dos paises. Contrariando uma tendéncia
nacionalista e hermética que caracterizou, em linhas gerais, seu primeiro governo, Getulio
Vargas, apds voltar ao poder via voto popular, parece ter permitido o desenvolvimento de
uma politica de diadlogo com paises da América Latina, ainda que pouco profunda e bem
distante de qualquer proposta de unificagéo:

N&o podemos esquecer que, no ambito politico e econémico, as
relacbes entre 0 México e o Brasil se conduziram muitas vezes tendo
como referéncia o lugar ocupado por cada um dos paises em relacdo aos
Estados Unidos. A conquista da hegemonia subcontinental, que estava
em grande parte condicionada a aprovagdo do governo estadunidense,
justificava para os brasileiros o alinhamento quase automatico a sua
politica internacional. A proeminéncia que 0s governos do Brasil e do
México sempre buscaram para seus paises na esfera latino-americana
se refletiu em muitas das decisdes que tiveram que tomar nas relagdes
bilaterais. (CRESPO, on-line).
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Assim, deve-se sublinhar que a ocupacdo da cadeira de Estudos Brasileiros por Cyro dos
Anjos foi uma iniciativa do Itamarati, e ndo do governo mexicano. Tratava-se de um pais
as voltas com um nacionalismo exaltado e pds-revolucionario, que parece se refletir na
literatura, em que “(...) a pouca prosa que se publica restringe-se a assuntos astecas ou a
temas nacionalistas. Sdo impressionantes as multiplas manifestaces de narcisismo que
se notam, aqui, em multiplos setores” (MIRANDA; SAID, 2012, p.152). Em carta ao
ministro Jaime Chermont, chefe da divisdo cultural do Itamarati, reproduzida, aqui, a
partir do artigo de Regina Crespo sobre a visita do escritor Rodrigo Otavio, em 1923, e
de Cyro dos Anjos, em 1953, observam-se impressdes similares por parte do autor de O

amanuense Belmiro, que acusa:

(...) 0 escasso interesse que ha, no México, em relacdo as coisas do
exterior. A educacdo da juventude, nas Gltimas trés décadas (desde a
Revolucdo), vem obedecendo as inspiragdes de um nacionalismo
estreito, que superestima as coisas locais, inculcando nos jovens a ideia
de que tudo, aqui, € maior e melhor do que no resto da América Latina.
O mito da mexicanidad atua em certas camadas sociais de modo
impressionante, havendo grande aceitacdo no pais, para tudo quanto
afague a vaidade, a megalomania e o narcisismo de sua elite. Esse
estado de espirito ndo é propicio a que se desperte curiosidade acerca
de outras terras (...). (CRESPO, on-line).

Por outro lado, o periodo da correspondéncia em que a correspondéncia faz a ponte Rio
de Janeiro-Cidade do México revela um interesse ndo muito maior, da parte de Cyro dos
Anjos, pelo pais em que reside. Muitas das vezes, nota-se certo desdém, da parte do
escritor-professor, pela j& mencionada impressdo de narcisismo que lhe deixaram o0s
mexicanos. Tirante a figura do escritor Alfonso Reyes, a quem s6 sdo concedidos elogios,
o comentario geral € de que a literatura local se encontra aquém da brasileira. Aliés, quase
sempre as apreciacdes sobre aspectos do pais sdo filtradas por uma comparacdo com o
Brasil. Outro fato que ndo escapa é o de que, em toda coletanea, esse talvez seja o periodo
em que se veja maior aplicagdo de Drummond como missivista — e, nessas cartas, a fungéo
que o poeta exerce de noticiador dos acontecimentos gerais, em especial, os politicos e,
alguns, literarios, revela um dialogo, na verdade, muito mais recheado de comentarios
sobre a terra natal, quando a incursdo a um novo pais poderia fornecer muito mais

descricOes e narrativas sobre a terra estrangeira.
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A bem da verdade, a propria iniciativa — e é bom reiterar que a a¢ao foi autbnoma, e néo
parte de um convite — do Brasil de desenvolver um curso de Estudos Brasileiros em terra
estrangeira parece corresponder menos a um interesse de didlogo com os pares latino-
americanos do que a um desdobramento do tom nacionalista que, na primeira metade do
século XX, se desenvolveu no pais. Esse desdobramento, que encontrou melhor forma na
projecdo da imagem internacional do Brasil levada a cabo, um pouco mais tarde, pelo
governo de Juscelino Kubitschek, parece ter sido ensaiado pelo segundo governo de

Getulio Vargas.

Logo, a distancia entre os paises e mesmo entre suas respectivas literaturas € patente e
mesmo Drummond o reconhece quando afirma que “(...) a nossa ignorancia em matéria
de letras hispano-americanas ¢ realmente bojuda (...).” (MIRANDA; SAID, 2012, p.167).
Assim, a incomunicabilidade entre as cidades das letras latino-americanas,
principalmente, entre o Brasil e os demais paises, se revela um fato suplementar a analise
de Angel Rama. No caso do Brasil, além da barreira linguistica, as diferencas do tipo de
formacdo da intelectualidade, ja descritas por esse trabalho, talvez tenham minado ainda
mais as possibilidades de se estabelecer empatia em relacdo as demais classes letradas.
Mas, em linhas gerais, 0 percurso das cidades latino-americanas, todas voltadas para a
ordem e para o progresso, depois desejosas de modernizacéo e, além disso, atravessadas
por revolugbes no periodo republicano, parece definir a construcdo ndo apenas de
nacionalidades, mas de nacionalismos. A forca do papel do Estado ndo escapa, nesse caso,
como motivador desse tipo de visdo, pouco aberta ao didlogo, ao menos durante a
primeira metade do século XX — e é notadvel a mudanca desse quadro na segunda metade
do século na propria figura intelectual de Angel Rama ou, no caso do Brasil, de alguém

como Darcy Ribeiro.

Na correspondéncia com Drummond, Cyro dos Anjos revela, de maneira ora mais ora
menos sutil, sua frustracdo com a estadia na Cidade do México, o que é comprovado pela
correspondéncia com algumas figuras d Itamarati, como mostra o artigo de Regina Crespo
aqui citado. Assim, com a ajuda inclusive do proprio Drummond em meio a diversas
manobras politicas, Cyro consegue que seu contrato de dois anos com o Itamarati acabe

de ser cumprido em Lisboa.

Na capital de Portugal, também emblematica, a sua maneira, por remeter a causa da

diferenga que a cidade das letras brasileira guarda em relagdo as vizinhas, o escritor
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parece mais a vontade. N&o ha tantas reclamac6es sobre o local como ocorre no periodo

mexicano.

A verdade é que a estada lisboeta parece, por um lado, significar muito mais uma estada
europeia — onde, aparentemente, estaria 0 universalismo que nao fora encontrado no
México, quando analisada a cultura deste pais. Ndo ha descri¢bes ou informacdes sendo
sobre as viagens a paises como Franca, Suica ou Italia. E como se Portugal fosse assunto
descartavel em termos de debate, ja que ndo ha nenhum estranhamento critico. Por outro
lado, os olhos de Cyro dos Anjos continuam voltados para a terra natal, principalmente
para 0 complicado momento politico da década de 1950. Nesse sentido, as cartas de
Drummond sdo complementadas pelo acesso a periddicos brasileiros, mais facil em

Portugal do que no México.

Sobre o contato com a classe letrada portuguesa, 0 Gnico momento que quebra o total

siléncio € quando comenta:

E pena que o livro brasileiro chegue a Portugal por preco elevadissimo,
gue muito dificulta sua dispersdo. Imagine vocé que vi o Fazendeiro do
ar numa livraria, anunciado por cento e tantos escudos, ou seja, quase
guatrocentos cruzeiros! Como os intelectuais portugueses tém a vida
ainda mais dificil que os nosso, com padrdes de vencimentos muito
modestos, quase nunca podem ter na estante os livros brasileiros que
desejariam possuir. E um assunto que 0s nossos governos deveriam
examinar seriamente (...). (MIRANDA,; SAID, 2012, p. 236).

A preocupacdo com a integracao entre 0s paises e suas respectivas classes intelectuais,
no entanto, se mostra maior, indo além do cumprimento da missdo incumbida pelo
Itamarati para ganhar um comentario pragmatico a respeito. Outro ponto constatavel é a
modéstia dos intelectuais lusitanos, inclusive, em comparacdo com os brasileiros,
reveladora da diferenca na relacdo entre a classe letrada e o poder. Mas, no saldo total, a
total falta de referéncias concretas a experiéncia de contato com a vida intelectual

portuguesa torna a analise sobre esse momento muito limitada?2. Por isso, o que interessa

22 1sso poderia ser sanado com uma pesquisa comparativa sobre a vida literaria da época em Portugal no
periodo em que Cyro o visita; ou até mesmo estabelecendo um tragado histdrico, semelhante ao que foi
feito até aqui com a América Espanhola, comparativo entre a relagdo das letras com o poder no Brasil e em
Portugal. Tais propostas, no entanto, excederiam muito as limitacdes que esta dissertacdo exige — talvez
demandando a elaboragéo de um outro trabalho, em que a figura de Cyro dos Anjos poderia até correr o
risco de ser apagada.
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é entender nessa limitacdo, por si s6, um significante valioso e componente do espaco

biogréfico do autor.

Em meados de 1955, o escritor volta para o Brasil, residindo, mais uma vez, no Rio de
Janeiro até 1960, quando se muda para a nova capital federal. Dessa forma, como
penultima cidade em que Cyro dos Anjos fixa morada, Brasilia representa um destino

final paradigmatico para a narragdo de sua vida intelectual e politica.

Angel Rama trata Brasilia como o “mais fabuloso sonho de urbe de que foram capazes os
americanos” (RAMA, 2015, p.21), colocando-a como uma espeécie de Ultima parada do
percurso que fez a cidade das letras na América Latina. E, de fato, o que ela significa é

complexo e grande o suficiente para merecer uma analise minuciosa.

Em primeiro lugar, tratemos da cidade construida. Para isso, fago um longo recuo a Belo
Horizonte do inicio do fim do século XIX e inicio do XX, onde se podem rastrear alguns
dos primeiros passos — além do evidente urbanismo planejado — do que, futuramente, veio

a representar Brasilia.

Além do planejamento urbano, a construcdo da capital mineira demandou, também, a
atencdo em relacdo a arquitetura de seus prédios e casas. Para a execu¢do de ambas as
construcdes, sdo convocados pela elite politica da época, imigrantes especializados,
principalmente, da ltalia. E o trabalho desse grupo que torna possivel a dita arquitetura
eclética marcante de Belo Horizonte e “Apesar de, na época, serem considerados meros
artesdos comissionados, suas obras acabam por configurar a ‘fisionomia’ de Belo
Horizonte e por se impor ao cotidiano de forma visivel e concreta” (AVILA, 2008, p.14),
enquanto a escrita é detida pelo anel de intelectuais que circunscreve a classe dirigente.
O progresso urbano, a modernizacdo, a abertura comercial e a decadéncia do poder
oligarquico, com o tempo, trazem relevo a esses individuos que passam a ser reconhecidos

e prestigiados com a forca que, com o tempo, ganham as artes plasticas. Nesse sentido:

Pode-se falar, portanto, de uma cidade das imagens que vai se
substituindo & cidade das letras com o advento da modernidade. O
fendmeno da proliferacdo das imagens no nivel mundial adquire aqui
um estatuto emblematico, devido ao carater exemplar da cidade
planejada e do momento de sua inauguragdo. Articula-se, porém, a
questdo da modernidade per se, a especifica configuracdo das relaces
de poder no Brasil da época, cuja estrutura oligarquica é ameacada pela
crescente urbanizagdo e pela maior agilidade dos contingentes
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imigratorios na ocupacao de setores de atividades abertos pela nova
ordem de coisas. (AVILA, 2008, pp. 14-15).

Na mesma época em que as imagens que infestavam a capital mineira, formadas pela
arquitetura eclética, eram tidas como mera competéncia técnica de artesdos
especializados, do lado das artes, a busca pela imagem nacional é um dos temas do
Modernismo nascido na capital paulista. O paralelo € importante, ja que, como sublinha
Myriam Awvila, as artes plasticas sio um setor pouco prestigiado e raramente ocupado
pelos filhos das familias tradicionais de Minas (AVILA, 2008, p.14) e, em S&o Paulo, s&o
associadas, principalmente, a ala feminina do grupo modernista — e a correlacdo entre a
pouca representatividade feminina da época e sua atua¢do em um setor de pouco prestigio
é inevitavel. E, acima de tudo, o significado das artes plasticas vanguardistas nas décadas
de 1920 e de 1930 concentra-se com mais expressividade na pintura, enquanto a
arquitetura comparece aos debates apenas como objeto dos retratos de um Brasil a ser
recuperado, como exemplificam os desenhos das igrejas barrocas mineiras feitos por
Tarsila do Amaral na excursdo de 1924 da trupe dos artistas de Sdo Paulo as cidades
historicas de Minas Gerais (SOUZA, in: MIRANDA, 1999, p.130).

A militdncia dos integrantes da Semana de 1922 se dava, como j& afirmado, no sentido
de encontrar uma identidade nacional, motivo pelo qual priorizou-se, primeiramente, o
primitivismo, inspirado no cubismo, substituido, depois, pela arte expressionista. Nesse
momento, é notavel o pouco espaco reservado pelos vanguardistas brasileiros tanto a
arquitetura como manifestacdo artistica quanto ao abstracionismo, ja que nem um nem
outro conseguiriam auxiliar na busca por uma arte figurativa que desse conta das

aspiracdes de se encontrar um genuino simbolo nacional.

As mudancas nos parametros politicos, com o fim do periodo oligarquico e o inicio de
uma outra fase da modernizacdo brasileira, e as mudancas nos parametros estéticos,
vindos por importacdo ou mesmo pelo desenvolvimento do que era hegeménico no pais,
foram estabelecendo pequenas fraturas temporais que caracterizam a chamada

modernidade tardia no pais, em que se observa:

(...) tanto a condenag&o a um estado de eterna defasagem temporal em
relacdo aos empréstimos (...) quanto a um estado de deslocamento
espacial no tocante as ideias que compdem o imaginario global —
lembrando aqui o preconceito referente as ideias ‘sempre’ fora do lugar.
(SOUZA, in: MIRANDA, 1999, p.130).
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E nesse contexto que, na politica de Belo Horizonte, surge a figura de Juscelino
Kubitschek, representante de novas tendéncias que comecam a se manifestar pelo pais.
Dois momentos de sua gestdo na prefeitura de Belo Horizonte importam para a
compreensdo de seu papel na mudanca do paradigma das artes e de sua relagdo com o
poder — modernizador, ndo se pode esquecer — na primeira metade do século XX. O

primeiro, embora posterior, oferece uma justificativa ao segundo:

O discurso de abertura da Exposicdo de Arte Moderna de 1944 aponta
0 desejo do entdo prefeito da cidade, Juscelino Kubitschek, de reforgar
a atmosfera de renovacéo artistica de Belo Horizonte, com o intuito de
coloca-la no nivel das grandes metropoles. Uma nova metropole
deveria, pela sua tradigdo e historia, sensibilizar-se com as mudangas
processadas na area cultural, sem se deixar contaminar pelas “toxinas
de idades mortas”. Sem ignorar a relagdo ambivalente e, por vezes
precaria, existente entre estética, técnica e politica, torna-se necessario
refletir sobre o convivio da industrializacdo com a vanguarda artistica
promovida pelo discurso modernizador de Kubitschek. A arquitetura,
em escala bem maior do que outra manifestacdo cultural representou,
para o governo, uma maneira visivel e popular de novamente redefinir
0s conceitos de territorio e de apropriagdo na era moderna. (SOUZA,
in: GOMES; MARGATO, 2015, pp. 90-91).

A arquitetura al¢a-se ao posto ndo apenas de arte, mas de arte oficial, a servi¢co do Estado,
devido ao seu valor conciliatdrio entre as forcas industriais — arautos da modernizacao
promovida, depois, por JK na presidéncia — e as vanguardas artisticas. Sdo essas as ideias
que dao base, dois anos antes do referido e esclarecedor discurso da Exposicdo de Arte
Moderna de 1944, a constru¢do do Conjunto Arquitetdnico da Pampulha, situado na
periferia de Belo Horizonte e encomendado a Ldcio Costa e Oscar Niemeyer. Assim, um
novo peso € dado a cidade das imagens que vinha se estabelecendo na capital mineira
desde sua inauguracdo, a qual se acrescenta, agora, uma obra de valor vanguardista em
uma arquitetura que substitui o figurativismo, buscado pelo modernismo de 1922, pelo
abstracionismo?®. Abre-se caminho para a elaboragdo de um novo desejo de cidade, uma

verdadeira cidade imagética: Brasilia.

23 A discussdo sobre o par oposto “arte abstrata/arte figurativa” abarca detalhes que ndo caberiam a esta
dissertacdo explorar, sob o risco de comprometer o foco do trabalho. No entanto, para melhor elucidacéo
sobre o tema, cf.: SOUZA, Eneida Maria de. “Nacional por abstracdo”. In: MIRANDA, Wander Melo
(Org.). Narrativas da Modernidade. Belo Horizonte: Auténtica, 1999, pp 128-144
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Marcada pelo abstracionismo, sua construcdo € um novo marco da cidade planejada e,
como ndo poderia deixar de ser, demandou a convocagdo de uma classe intelectual que
apoiasse a arriscada manobra do presidente dos “50 anos em 5”, lema que reproduz o
importante principio da aceleracédo histérica da cidade ordenada hispano-americana e

expde o caréater tardio da empreitada.

Juscelino Kubitschek fez parte da geragdo mais importante da cidade das letras belo-
horizontina e de |4 angariou alguns de seus apoiadores, dentre os quais o préprio Cyro
dos Anjos, que, no ano da eleicdo de JK, 1955, divide com Drummond: “Torgo por
Juscelino, por amizade e por convic¢do de que sera capaz de um governo verdadeiramente
atuante, como o pais precisa” (MIRANDA; SAID, 2012, p.231). Em 1957, o autor de O
amanuense Belmiro integra o quadro de homens de letras cooptados pelo entdo presidente
da Republica, como subchefe do gabinete civil da Presidéncia e, em 1960, muda-se, com
o governo federal, para Brasilia, para exercer o cargo de conselheiro do Tribunal de
Contas e, mais importante, participar da comissdo federal para o planejamento da
Universidade de Brasilia.

A fundacdo dessa universidade acompanha a inauguracdo da prépria cidade no que diz
respeito a seu valor como ponto de inflexdo na histéria da cidade das letras. A
congregacao de diversos intelectuais, entre eles Cyro dos Anjos e seu conterraneo Darcy
Ribeiro, por exemplo, em torno do projeto de formacdo de uma nova instituicdo de ensino
moderna simboliza também o inicio de um novo momento para a classe letrada no Brasil:
0 momento em que a assimilacdo histdrica desta pelo poder a encaminha, da cidade — do
espaco urbano como lugar em que essa classe se retiine e com o qual ela se relacionou
metonimicamente ao longo da histéria — para o campus. Nas palavras de Eneida Maria de
Souza, referindo-se, primeiramente, ao caso dos Estados Unidos (que, alias, é referéncia

para a modernizacéo no governo de Juscelino):

As livrarias os cafés, os restaurantes, lugares de discussdo e de
formag&o de grupos, cedem espaco para os campi, construidos longe
dos centros urbanos e arquitetados segundo principios que promoviam
o isolamento e o trabalho individual. No caso brasileiro, o afastamento
do intelectual diante dos anseios da comunidade é comprovado pela
presenca do vazio comunicativo instaurado na década de 1960 pela
ditadura. (SOUZA, in: GOMES; MARGATO, 2015, p.99).
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Embora haja diferencas em relacdo aos campi norte-americanos, principalmente se
considerado o fato de que a UNB é construida em Brasilia, e ndo afastada dos centros
urbanos; vé-se que o efeito é semelhante no que tange ao isolamento que passa a definir

a classe intelectual brasileira a partir dessa década.

Dessa forma, Brasilia se firma como cidade signo por condensar, em si, a cidade
imagética — desenvolvida ao longo do tempo e que encontrou nos governos municipal e
federal de JK suas melhores vias de legitimacdo — e a cidade letrada, que marca a historia
da América Latina, principalmente a partir da Republica no Brasil e passa por uma
importante mudanca a partir do governo de Getulio Vargas. Gracas a interacdo entre
ambas as cidades e as mudancas que opera, a hova capital federal se estabelece como um
ponto de inflexdo importante na relagéo tripartida entre urbanismo, intelectualidade e

classe dirigente.

E Cyro dos Anjos testemunha e participa desse processo, como integrante inconteste da
cidade das letras. Se seu espago biografico € atravessado pelas condic¢Bes historicas
determinadas por e para esse grupo, este momento ndo é diferente: vemos o escritor
acompanhar a tendéncia historica e, mesmo ap0s encerrar seu trabalho no Tribunal de
Contas, continuar a carreira como professor universitario em Brasilia e, em 1976, no Rio

de Janeiro, para onde retorna apds aposentadoria.

3.3. Algumas consideracdes sobre a cidade das letras na ficcdo de Cyro dos Anjos.

Um questionamento surge: como a obra literaria, em especial os romances de Cyro dos
Anjos, invoca o tema da cidade das letras, tdo significativo em seu espago biografico?
De que forma o espago ficcional interage com o biogréafico nesse sentido? Sem esgotar o
assunto e reconhecendo-lhe o potencial de expansdo, quero indicar alguns pontos que
ressaltam e sugerem respostas — ou novos caminhos para respostas mais desenvolvidas e

satisfatorias — a essas perguntas.

Nobile observa, no estudo sobre a recepcao critica de O amanuense Belmiro, que pouco
se comentou, a época, a respeito do tema da burocracia no romance. A pesquisadora,

porém, defende que esse tema merece atengdo e atua como uma possivel leitura.

De fato, tanto o livro de estreia de Cyro dos Anjos quanto Abdias tém como personagens
dois burocratas — e ndo apenas: ambos 0s protagonistas sao homens de letras. De um lado,

Belmiro aspira ao memorialismo quando investe nas anotagdes que, por fim, se tornam
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mais um diario. Seu desejo de publicacdo é explicito e seu pertencimento ao mundo das
letras ¢ dado como fato proprio de sua natureza, “questao de obstetricia”. Sua vida social
é composta por figuras interessantes, préprias do panorama intelectual dos anos 1930 — o0
arrogante Silviano com suas reflexdes entre reacionarias e nietzschianas, o radical
comunista Redelvim, o jovem Glicério com suas tendéncias aristocraticas e a auténtica

Jandira com sua atitude avancada e emancipatoria.

Além disso, o protagonista se relaciona de maneira particularmente curiosa com Belo
Horizonte e com a condi¢ao de “fazendeiro do ar” na cidade que ressignificou a
modernidade e o urbanismo no Brasil das primeiras décadas do século XX. Dois capitulos
da obra sdo de fundamental importancia para se compreender essa relacéo, partindo da
caracterizagdo dada ao diarista: “O excomungado” e “O Borba errado” (ANJOS, 1994,
pp. 24-29). Os proprios nomes dos capitulos ja sugerem a reflexdo que os fomenta,
revelando a descri¢do da condicdo de Belmiro de ndo reconhecimento na propria estirpe.
“Excomungado” ¢ a maneira pela qual a irma Emilia, uma das unicas herangas deixadas
pela familia, o trata. O adjetivo sugere a tensdo que ha na relacdo entre 0 amanuense e
seus familiares, dos quais Emilia € um também estranho exemplar, como comprova o
trecho: “Ainda assim, tdo distantes de mim, encheram minha vida e Emilia estabelece,

nesta casa, uma presenca vigorosa e viril, que restabelece a atmosfera moral da fazenda.”

(ANJOS, 1975, p. 9).

Belmiro é o Borba errado, enquanto Emilia é a Borba certa: rispida e viril, sua presenca
tem a forca de estabelecimento da ordem moral. A inversdo desses valores tradicionais,
que atribuem tais caracteristicas e funcGes ao homem, é o que permite que a irma, ao
resmungar a presenca do amanuense, tangencie a problemética familiar e explicite:
Belmiro é um excomungado, um destoante da familia que ela representa com peso de
habito e de moral, embora também seja ela mesma também destoante no universo

patriarcal que sua figura recupera.

Excomungada seria, também, Belo Horizonte, cidade em que mora uma pequena parcela
do que restou dos Borbas, naturais de uma fazenda pertencente a Vila Caraibas. Nova,
ainda aos trinta 38 anos — idade que, coincide com a de Belmiro —, a capital € uma cidade
de pouca histéria, feita para se adaptar a um modelo externo que, inclusive, nega as
estruturas coloniais e procura ao maximo romper com determinadas tradi¢fes. Estas, no
entanto, persistem porgque impregnam a propria constituicdo da cidade: seu projeto vem

da elite rural e catolica que encomenda, como foi visto, uma modernizagdo conservadora;
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sua populacdo é composta, em sua maioria, por familias de outras, provincianas,
coronelistas, ruralistas, catolicas e tradicionais, cidades mineiras; sua descricdo é
constantemente ligada ao tédio — tédio semelhante ao de uma “Cidadezinha Qualquer” do

poema de Carlos Drummond de Andrade.

Mas a um excomungado, em conflito entre identidade genealdgica e a identificacdo com
0 mundo urbano e moderno, o que resta? Em uma mirada répida, a resposta mais 6bvia
ressalta: a melancolia da memoria, que posta a felicidade nos tempos idos, sem que ela
realmente tenha ocorrido, e cria as mitologias a partir das figuras depositadas no outrora
e vive o presente como uma constante correspondéncia ao passado. Camila, a pretendente
morta de Vila Caraibas, e Carmélia, a figura desejada de Belo Horizonte repousam no
mito de Arabela, conhecido na infancia de Belmiro. O sanfoneiro cego da capital, pelo
som de seu instrumento, retoma a Ladeira da Conceicdo, onde se encontrava um outro
sanfoneiro — que, mais generoso, ndo pedia esmolas, ndo era cego e tocava por amor a
arte, traduzindo com muito mais eficiéncia do que o belo-horizontino os anseios da alma
do amanuense. Da mesma forma, a “roda morena”, narrada no capitulo homénimo, ¢ a
cancdo que, vista em uma rua do bairro Carlos Prates, sO serve para avultar as sombras
das mogas da cidade natal. E até mesmo o coveiro de Vila Caraibas, “que enterrava as
pessoas com um pesar que se adivinhava sincero”, (ANJOS, 1975, p. 105) é comparado
ao coveiro que realizava um enterro assistido por Belmiro, que o julga sombrio, revelando
0 guanto até a morte — estritamente ligada a questdo da religido ja mencionada — assume

ares mais amenos nas lembrancas de Vila Caraibas.

Belo Horizonte é, entdo, o lugar em que se postam as memdrias que nao pertencem a
cidade. Em uma espécie de existéncia destituida de historia, carrega as historias de outras
provincias, das quais ela se difere e as quais, por vezes, até nega, como uma
excomungada. Um cidaddo como Belmiro, um gauche, termo que ele mesmo emprega
para autodefinicdo, se confunde com a cidade e reage a ela em uma espécie de metonimia
relativa ao problema da identidade desses sujeitos — cidade e amanuense — em que a
histéria e a memodria operam, sobretudo, a funcdo de deslocamento, e ndo de

consolidagéo.

Belmiro é um Borba que ndo o é. Belo Horizonte, por um caminho diferente, ndo deixa
de ser mineira, mas contrasta no estado de que é capital. Ambos carregam a tensao e se

situam nesse ponto em que as forcas — do poder, naturalmente — exercidas ndo geram
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outra coisa sendo o a paralisia: “Stop. / A vida parou / ou foi o automovel?”’, Belmiro cita

o poema de Drummond ao fim do capitulo “O Borba errado”.

E essa paralisia parece se estender a representacdo da cidade das letras no romance. Em
Belo Horizonte, Belmiro ndo chega a consumar-se um escritor: ndo publica, desiste do
diario. O ano em que se passa 0 romance € 1935 — fora da ficcédo, a essa época, 0 eixo da
literatura brasileira é o Rio de Janeiro, para onde até mesmo Carlos Drummond de

Andrade, o escritor mais reconhecido de Belo Horizonte, j& havia se mudado.

A pouca projecao do homem de letras na capital mineira também é constatada por Abdias,
que nos descreve a aventura editorial Amigos do Livro — esta, como ja foi mostrado,
existiu e foi responsavel pela publicacdo de O amanuense Belmiro — como “espécie de
socorro matuo a que nos amparamos nas, escritores provincianos, de quem os editores do
Rio costumam descartar-se com polidez (...).” (ANJOS, 1994b, p. 159).

Enquanto Cyro dos Anjos faz um percurso emblematico pelas diversas capitais da cidade
das letras no Brasil e tem uma obra completa publicada para ratificar sua integracéo a
esse universo, Belmiro e Abdias se estagnam na paralisia de Belo Horizonte.
Principalmente considerando Abdias, romance publicado no ultimo ano do Estado Novo,
guando Cyro ja esta consolidado tanto como escritor quanto como parte da
intelectualidade acolhida pelos escal6es mais altos do poder publico, é possivel questionar
por que a insisténcia em retratar essas figuras que mal publicam ou ndo publicam, ndo

cavam novas posi¢oes na burocracia, ndo traduzem as amizades em lucro profissional?

Essa é uma pergunta que demanda uma longa investigacdo, capaz até de, talvez, pautar
um outro trabalho, completamente autbnomo. Mas ja € possivel ensaiar alguma suposicéo
a partir de um fato j& explorado ao longo desta dissertacdo: ndo se pode esquecer que a
palavra autoconsciéncia rondou todo este estudo sobre Cyro dos Anjos. “Estrategista” foi
a palavra que Antonio Candido (1945) usou para descrever o entdo estreante escritor
(ANJOS, 1994d, pp. 13-18). Sua obra € fruto de uma inteligéncia aguda e laboriosa e
seria um erro presumir que um fato tdo importante como a representacdo da figura do

intelectual, constante em dois de seus romances, seja gratuita.

Portanto, no minimo, ha uma constatacdo velada — critica, talvez? — da situacdo do
intelectual “provinciano”. De alguma forma, essa proposi¢do casa muito bem com a
leitura anteriormente empreendida sobre a heranca rural, j& que o burocrata belo-

horizontino, herdeiro de uma linhagem rural em decadéncia da qual ¢ “excomungado” e,
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uma vez fora do epicentro da vida literaria tampouco € plenamente acolhido pelos seus
supostos pares. Nas palavras de Abdias, esse sujeito é descartado. Impelidos pela forca
da negativa dos dois universos em oposicdo, a condicdo de paralisia define os

protagonistas e todo o ambiente da narrativa ficcional de Cyro dos Anjos.

Concluséo.

A coletanea Cyro & Drummond: correspondéncia de Cyro dos Anjos e Carlos Drummond
de Andrade ofereceu um novo material textual referente aos dois escritores. Tendo em
vista a cisdo que configura o que Foucault chama de funcdo autor, o que se percebe é que
as cartas sugerem-se textos mais voltados para o “escritor real” — que uma abordagem
biografista talvez considerasse um escritor “por tras do texto”, que o justifique e lhe sirva

de origem e explicacéo.

Mas a invocacdo desse conceito foucaultiano sobre a figura autoral vem justamente
problematizar a divisdo entre “locutor ficcional” e “escritor real”. Por se situar exatamente

na fratura entre essas categorias, ja ndo se trata mais de alguém “por tras do texto”, e sim
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de uma funcgdo, uma variavel a ser rastreada, como uma forma especifica de discurso, ao

longo dos textos que atravessa.

Assim, pode-se pensar em uma funcgdo autor que, naturalmente, extrapole a limitagdo do
texto literario e seja encontravel em outros géneros. Um autor como Cyro dos Anjos
manifesta-se como tal, por exemplo, em sua correspondéncia com o amigo poeta, a partir
do momento em que estabelece um dialogo sobre a propria criagdo ou nos momentos em
que sua literatura e suas opinides parecem interpenetrar-se em um jogo de reflexos que
faz com que nds, leitores investigadores, questionemos, levantemos hipdteses. Vemos,
assim, por exemplo, biografemas, semelhancas de estilo ou de pensamento entre a escrita
epistolografica e a escrita dos romances ou discussdes sobre o fazer literario. Acima de
tudo, vemos, na existéncia mesma da correspondéncia, a constru¢do de um arquivo, ou
seja, uma montagem, carregada de intencéo e de valor discursivo, em que se pode supor,
sim, um autor, que possui uma diferenca, a principio evidente, em relacdo aguele da

ficcdo, afinal trata-se de um autor de vontade biogréfica.

Portanto, o texto biografico e o arquivo ndo escapam da nocdo de autoria. Sao
construcdes, artefatos discursivos que, no caso de escritores de literatura, podem
reverberar a funcdo autor. Essa reverberacdo faz com que a suposta distingcdo evidente
entre veridico e ficcional sofra alguns abalos: se tudo é construcdo, no¢Ges como a de
géneros biograficos bem delimitados se fragilizam.

Assim, na aproximacao entre 0s conceitos de arquivo, autoria e biografia, ganha forca a
ideia de espaco biografico, que ndo se preocupa em categorizar ou estabelecer relagdes
contratudrias, mas admite, de forma mais livre, a circulacéo, por entre os diversos géneros
discursivos — inclusive em sua forma autoral — de leituras que saibam focalizar o
biografico como tipo de construcdo, carregada de ficcionalizacGes e determinadas por
uma intencdo. Com essa liberdade, foi possivel, por exemplo, transitar por entre as cartas,
o0 memorialismo, a ficcdo, 0 ensaio e 0s textos da recep¢do e da critica das obras do
escritor, para poder rastrear e por sob reflexdo temas que séo caros a figura do autor, agora
encarada como forma de discurso. Nesse sentido, paralelamente ao espaco biografico, o
conceito de obra se alarga — respondendo, pelo menos em carater provisério, ao
questionamento de Foucault sobre o que pode ser lido como tal — a medida que a figura
do autor se expande e abrange ambos. A consequéncia € o desenvolvimento de um saber

narrativo, em que se investigam estratégias de autorrepresentacéo e de representacao que
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possuam valor biografico. Em meio a essas observagdes emergem discussdes importantes

sobre questdes ligadas aos conceitos de publico, privado, social e politico.

O interesse pelo escritor Cyro dos Anjos — e sua relacdo com a literatura; com Belo
Horizonte, a cidade em que ele se langcou como tal; com seus contemporaneos na
literatura; ou com sua conexao com o poder publico — pode ser colocado sob uma outra
luz, que pareia autorrepresentacdo — do memorialista e do missivista — e representagao
ficcional da vida. Essas estratégias de representagdo sdo trazidas a um sistema igualitario
de crencas e desconfiancas e dao ao leitor o papel um tanto detetivesco de unir fatos

dispersos em textos de naturezas diversas.

E um dos pontos mais importantes do que se constatou, a respeito dos assuntos acima
listados relativos a Cyro dos Anjos, foi a presenca de uma forte autoconsciéncia. De sua
literatura as cartas com Drummond, Cyro dos Anjos projeta uma imagem de escritor
complexa, autocritica, mas também dotada de certa conviccdo acerca de seu
pertencimento a0 mundo das letras e da conjuntura que acompanham essa identificacao.
Aspecto destacado por esta dissertacdo, a ligacdo com o poder publico é representada em
Seus romances, consta como assunto em meio a confissdo nas suas memorias e vaza na
correspondéncia, ao longo dos dialogos, comentarios e pedidos dos dois amigos. Em

entrevista, ele declara:

Quase todos 0s nossos escritores sdo burocratas. O Estado € um patrao
condescendente, fecha os olhos aos devaneios literarios de seus escribas
— 0 que a empresa privada ndo poderia fazer. Eis porque os escritores
procuram instintivamente as reparti¢des publicas, onde é possivel furtar
tempo ao patrdo, a fim de consagra-lo a produgéo literéria. O que, afinal
de contas, € bom para o Estado, porque cuidar das letras é servico
pUblico. (CARVALHO apud NOBILE, 2006).

Drummond, par de Cyro dos Anjos na correspondéncia aqui estudada, também trata do
tema, revelando percepcdo semelhante: “Observe-se que quase toda a literatura brasileira,
no passado como no presente, € literatura de funcionarios publicos” (ANDRADE, 2011,

p. 110), e completa:

Ha que se contar com eles, para que prossiga entre nds certa tradicdo
meditativa e irbnica, certo jeito entre desencantado e piedoso de ver,
interpretar, e contar os homens, as ac0es que eles praticam, suas dores
amorosas e suas aspiragdes profundas — o que talvez s6 um escritor-
funcionario, ou um funcionario-escritor, seja capaz de oferecer-nos, ele
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que constréi, sob a protecdo da Ordem Burocrética, o seu edificio de
nuvens, como um louco manso e subvencionado. (ANDRADE, 2011,
p. 112).

Mas ha mais por tras dessa relacdo. E o espaco biografico de Cyro dos Anjos pde em
evidéncia a profundidade desse tema de maneira, no minimo, significativa. Destarte, a
narrativa de vida que se depreende de tal espaco se envolve com outros saberes e
narrativas. Isso porque, resumidamente, foi possivel observar que a trajetdria do escritor
montesclarense atravessou as cinco primeiras décadas do século XX, dando a ver 0s
distintos quadros referentes a momentos emblematicos da unido entre intelectuais e poder

na América Latina.

Nascido em 1906, Cyro dos Anjos vé, de Montes Claros, a modernizagdo chegar de
maneira inconstante e fragil em sua cidade, provinciana e, por isso, periférica. A nocao
de atraso corresponde a um processo em que a modernidade, como conceito e principio
regente, antecede a modernizacgéo e se estabelece via implante. Esse modus operandi das
forgas principalmente republicanas no Brasil tem, entre suas consequéncias, a
centralizacdo de seus feitos que apenas reverberam, sem alcanca-las, de fato, no restante

do pais.

E essa centralizagdo que, até 1960, caracteriza as trés capitais, uma de Minas Gerais e
duas do Brasil, aqui estudadas. Da mesma forma, o efeito de distancia em relagdo ao
grande centro e de marginalizacdo também se repete tanto na relacédo entre Montes Claros
e Belo Horizonte quanto na relacdo entre a capital mineira e as capitais federais, Rio de

Janeiro e Brasilia.

A modernidade como projeto estabelece corpos estranhos — materialmente simbolizados
pela construcdo de Belo Horizonte e Brasilia — em meio a sociedade e a politica
brasileiras, que a eles reagem, produzindo um fato significativo: a formacdo de uma
cidade das letras, ou seja, a consolidacdo de uma situacéo, aproximavel da que ocorreu
no restante da América Latina desde a colonizagdo, em que uma classe letrada, detentora
da capacidade de operar o capital simbdlico e intelectual, se instala no seio do poder
estatal e se desenvolve como uma classe social a parte, com caracteristicas e historia

proprias.

O principio de aceleragéo historica que consta no projeto de modernidade estabelecido

na América Hispanica € efetivado a partir do marco que foi a nova capital mineira. Assim,
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como se o principio regente do lema dos “50 anos em 5, explorado por Juscelino
Kubitschek no meio do século XX, se aplicasse a todo 0 momento histérico do pais desde
o fim da monarquia, uma espécie de compensacdo pelo atraso fez com que as cidade das
letras no Brasil Republica vivesse uma versdo abreviada da historia da cidade letrada

hispano-americana.

Cyro dos Anjos, nesse contexto, ndo era simplesmente um filho da oligarquia que se
transferiu para o funcionalismo publico para reproduzir o poder familiar. Tomando o
empréstimo de Sérgio Miceli, o montesclarense era caracterizado como um “primo
pobre” da oligarquia, que, durante a Republica Velha, buscava no emprego no Estado néo
a manutencdo, mas a recuperacdo de um status ligado ao poder. A sutil diferenca de
posicdo entre Cyro e Drummond, nesse sentido, d& mais densidade e importancia a

correspondéncia entre os dois.

Observam-se, com reflexos importantes na correspondéncia estudada, trés momentos da
intelectualidade e de sua relagdo com o poder que passam, metonimicamente, pelo
significado atribuido as cidades que servem de eixo para essa dindmica. Em outras
palavras, € como se 0s trés momentos da cidade das letras, que passou pela Republica
Velha, pela Era Vargas e pelo governo JK estabelecessem uma relacdo metonimica,
respectivamente, com Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Brasilia, capitais das letras e do

momento politico.

Cyro dos Anjos atravessou ativamente todos esses periodos e seu espaco biografico é um
lugar privilegiado para se observar, também, essa outra narrativa. As cartas sdo veiculos
de comunicagdo por exceléncia da cidade das letras. Possuem carater documental e
escriturdrio — algo que remete a chamada “compulsdo arquivistica” dos escritores
mineiros, justificada agora, também, pela sua relacdo com a burocracia — e estabelecem a
comunicacdo entre seus “cidaddos” de maneira muito emblemadtica: por meio da escrita,

seu capital maior.

O que este estudo desenvolveu a respeito dos temas por que passou — alias, de maneira
transdisciplinar, abracando as ligdes das teorias do arquivo — abriu outras possibilidades
de abordagens, advindas das limitagdes que se impuseram. A obra ficcional, por exemplo,
que foi lida a luz da critica biografica e recebeu leituras especificas sobre assuntos que
eram caros ao foco tematico — cidade, escrita e autoria, para ficar com alguns —, pode,
ainda, receber um tratamento mais aprofundado, apenas ensaiado na ultima secdo do

terceiro capitulo. Além disso, a necessidade de cobrir um periodo de tempo relativamente
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longo, em nome de um tratamento mais panoramico demandado pela abordagem narrativa
aqui explorada, tornou pouco factivel o olhar mais detalhado sobre alguns pontos, o que
poderia corrigir algum defeito que a generalizagdo pode ter gerado em determinados
momentos. Por outro lado, a especificidade do recorte, que envolveu apenas um das
correspondéncias de Cyro dos Anjos e ndo analisou sua relagao com outros “concidadaos”
das letras, revela um espacgo ainda a ser explorado. E mesmo o estudo como um todo
pode, ainda, receber mais incrementos a partir de uma pesquisa mais extensa, que cubra
material arquivistico maior. Todas essas, contudo, sdo possibilidades que o primeiro

passo que foi essa pesquisa torna, ainda, possivel e até interessante.

Enfim, quero relembrar o parégrafo final do estudo de Sérgio Miceli para concluir o meu:

(...) os intelectuais de hoje devem muitas de suas caracteristicas as
transformagdes institucionais em que estiveram envolvidos esses
precursores, ampliando 0 espaco de autonomia em que operamos,
forjando as imagens conflitantes que temos a respeito de nossa condigao
social e fazendo ver os limites que pesam sobre nossa contribuicéo.
(MICELLI, 1979, p.197).

O que este trabalho pode oferecer de relevante refere-se justamente a esse interesse, que
nunca deve cessar, de se entender o papel do intelectual, com seus percursos e suas
limitagbes, em meio & sociedade. E relevante lancar olhares curiosos sobre a
intelectualidade — e sobre conceitos que lhe sdo caros; no caso: autoria, obra, biografia,
arquivo, vida pablica — e permitir que a critica trespasse cada um desses fatos. E isso, se

¢ valido para os letrados de outros tempos, também pode, e deve, o ser para os de hoje.
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