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RESUMO

Analise da critica de arte de Charles Baudelaire, a partir de sua articulacdo sobre o
romantismo, ndo somente como critico, mas também como artista, considerando-se o seu
conceito de imaginacdo como forca criadora. A luz dessa formulagdo, pretende-se
examinar suas posicdes estéticas que, ao contrario da sua criagdo poeética, reveladora de
uma transformacdo de valores, mostraram-se conservadoras em relacdo as artes
plasticas, impulsionando uma intensa discussdo que dominou a segunda metade do

século XX, opondo romantismo de um lado e realismo de outro.

Palavras-chave: Charles Baudelaire; critica de arte; romantismo; imaginacéo; realismo.



RESUME

L’analyse de la critique d’art de Charles Baudelaire a partir de son articulation sur le
romantisme, non seulement comme critique d’art, mais aussi comme artiste, tout en
s’appuyant sur son concept d’imagination comme force créatrice. A la lumiére de cette
formulation, on a I’intention d’examiner ses positions esthétiques qui, au contraire de sa
création poétique, réveélatrice d'une transformation de valeurs, se sont montrées
conservatrices par rapport aux arts plastiques, en stimulant une intense discussion qui a
dominé toute la seconde moitié du XIX siécle, en opposant le romantisme d'un c6té et le

réalisme de l'autre.

Mots clés: Charles Baudelaire; critique d'art; romantisme; imagination; réalisme.



ABSTRACT

Analysis of the art criticism of Charles Baudelaire not only as a critic of art but also as
an artist, starting with his articulation about romanticism through consideration of his
concept of imagination as creative power. In light of this formulation, it aims to examine
his esthetic positions which, contrary to his poetic works that reveal a transformation of
values, with plastic arts showed themselves conservative. This drove an intense
discussion that dominated the second half of the nineteenth century, opposing

romanticism on one side and realism on the other.

Keywords: Charles Baudelaire; art criticism; romanticism; imagination; realism.
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A CRITICA DE ARTE EM CHARLES BAUDELAIRE
Elder Jodo Teixeira Mourdo

INTRODUCAO

A critica de arte de Charles Baudelaire (1821-1867) — os SalBes, Exposicao
universal de 1855 e O pintor da vida moderna —, tida por muito tempo como secundaria
a sua obra poética, ainda hoje possui relevancia para a compreensdo dessa poética, que,
posteriormente, tornou-se referéncia para aqueles que viriam a exercé-la. A sua reflexao
critica fomentou um grande debate estético a partir do fim da primeira metade do século
XIX, quando as principais tendéncias vigentes, romantismo e neoclassicismo de um lado,
e realismo e positivismo do outro, se confrontaram no centro da modernidade nascente.
A representacdo pictural, era para ele a superficie privilegiada, através da qual, os olhares
dos artistas e dos espectadores poderiam se entrecruzar e compartilhar sensagdes. A
escultura — por sua natureza, conforme esclarece na se¢do VIII do Salao de 1859, ndo lhe
agradava: “A beleza de estilo ¢ de carater, [...], ndo é firme nem perfeita. Dir-se-ia,
muitas vezes [...] que se esquece dos musculos e negligencia o0 movimento tdo preciso do
rapido modelado, [...] que da aos membros e ao rosto humano o acabamento e o banal
polimento da cera derramada numa forma” (BAUDELAIRE, 1995, p. 843).

Marcadamente parcial, Baudelaire expunha opiniGes que tendiam a particularizar
aqueles que, por suas escolhas, pertencessem a geracao dos romanticos e, também politica
por suas relacdes e leituras daqueles que postulavam contra a Revolucdo Francesa. Sua
concepcao levaria em conta as qualidades e os principios do romantismo e a mudanca dos
valores de uma época, expressos através de uma escrita poética — que considerava 0s
sentimentos e devaneios pessoais de cada um —, condutora de uma reflexdo que é um
tratado ontologico-existencial, consciente da sua historia contemporanea. Afinal, no Saldo
de 1846, ¢ o critico que se manifesta: “Quem diz romantismo diz arte moderna — ou seja,
intimidade, espiritualidade, cor, aspiracdo pelo infinito, expressos por todos 0s meios que

contenham as artes” (BAUDELAIRE, 1995, p. 675).
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O presente trabalho € composto por dois capitulos. O primeiro capitulo é um
breviario dos aspectos constituintes das posturas e condutas que, de algum modo, foram
determinantes para a critica de arte baudelairiana, que mesmo sendo um herdeiro radical do
critico iluminista Denis Diderot (1713-1784), no que concerne ao desenvolvimento e
consolidacdo de um género como escola literaria e sua posterior sedimentacéo e relevancia
na area comparativa da literatura, dele se afasta com relacdo as premissas criticas: Diderot
viveu no século XVIII, no qual prevalecia nas artes a tendéncia neoclassica e, Baudelaire
viveu no século seguinte, que assistiu ao florescimento e fortalecimento da escola
romantica. Assim sdo abordados no capitulo os aspectos antimodernos determinantes da
critica baudelairiana: repudio as idéias iluministas, 6dio ao progresso, recusa do modelo
natural e, o elogio do dandismo, em defesa da aristocracia, da heranca romantica, do
pecado original e do sobrenaturalismo, levando-se em conta, principalmente, o sentimento
e a imaginagdo como fontes do inconformismo romantico e o descontentamento do critico
com o surgimento da era industrial — utilitarismo —, que para ele, defensor da arte pela arte,
em nada contribuiu para o avanco da sociedade.

O segundo € um exame da critica em si, levando-se em conta a presenca desses
aspectos e, abordara as andlises dos textos dedicados as obras de Eugén Delacroix (1798-
1863) e Dominique Ingres (1780-1867) — “dois mestres franceses” (BAUDELAIRE, 1995,
p. 782) —, a postura distante de Baudelaire em relagdo a arte “engajada”, mas também
alegorica de Gustave Courbet (1819-1877), o aspecto fantastico das aguas-fortes de
Charles Meryon (1821-1868), os testemunhos da modernidade registrados por Constantin
Guys (1802-1892) em suas aquarelas, e o ddio do critico pela fotografia, para enfatizar a
postura romantica do poeta num ambiente onde novas correntes artitsticas — o realismo nas
artes plasticas e as reproducgdes fotograficas — comecavam a tomar forga, que o critico —

um dos fundadores da modernidade — insistia em recusar.
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Em 1845, vinte e quatro anos depois de seu nascimento (9 de abril de 1821), numa
Franca sob o reinado de Louis-Philippe (1830-1848), marcado pela supremacia politica e
econbmica da burguesia, Baudelaire, estimulado por Gautier e Hugo e, como meio de
sobrevivéncia, apresenta-se como critico de arte e publica, em abril ou maio — ha
divergéncias —, o Saldo de 1845, que revela sua notavel capacidade de apreciacédo de obras
de arte, num processo cognitivo que reune imaginacdo e criatividade. Devido ao uso
excessivo de alcool, sua salde ira se deteriorar até a paralisia. No campo literario, os
romances de Balzac e de Stendhal rompem com as fronteiras do romantismo vigente até
1830, e a critica literaria atinge seu apogeu com Sainte-Beuve, um dos amigos mais fiéis.
Um ano depois, em 1846, Baudelaire continua sua atividade critica e publica, em janeiro,
no Le Corsaire-Satan, O museu classico do Bazar Bonne-Nouvelle. Em maio, com a
publicacdo do Saldo de 1846, afirma-se como critico de arte. Nesse saldo, além de
sedimentar as bases de um projeto estético fundado no romantismo, exalta Delacroix, com
quem j& havia estado algumas vezes. No mesmo saldo, elogia os retratos de David e Ingres.
Dois futuros poemas de As flores do mal — “Dom Juan nos infernos” e “A uma
malabarense” — s80 publicados. Passados nove anos, em 1855, sob o Segundo Império
(1852-1870), a Franca vive um momento de prosperidade material, com o
desenvolvimento da industria e do comércio. Em literatura, surgem algumas novas
tendéncias, que, pretendendo se opor ao romantismo, procedem, todavia, dele. Na poesia,
Gautier, Leconte de Lisle e os parnasianos defendem a arte pela arte, enquanto Baudelaire,
Verlaine e Rimbaud contribuem para o nascimento do simbolismo, que tem em Mallarme
sua expressdo maxima. No romance, o realismo de Flaubert e o naturalismo de Zola, de
Maupassant e dos Goncourt triunfam junto com os dramas de Alexandre Dumas. Vé-se,
também, a traducdo dos Contos extraordinarios de Poe. A Exposi¢do Universal de Paris
inclui uma exposicdo de arte internacional. Publicado em partes — “Delacroix”: junho, no

Le Pays, e “M. Ingres”, agosto, no Le Portefeuille (o artigo foi recusado pelo Le Pays) —,
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Exposicao universal de 1855 permite a Baudelaire, desenvolver suas concepcdes estéticas.
Vagamente, ele menciona Courbet, que o retratou em O atelié, uma de suas telas, todas
recusadas pelo juri da exposicdo. Quatro anos mais tarde, em 1859, sdo iniciadas as obras
que transformariam Paris, conduzidas pelo bardo Georges Haussmann. E o ano da
publicacdo do Saldo de 1859, um manifesto a favor da imaginacdo, que torna evidente a
sua concepcdo de modernidade e no qual dedica a Charles Méryon uma de suas belas
paginas. Declinio das atividades literarias intensas. Dividas, doenca, angustias. Em 1863, o
ensaio sobre Constantin Guys, “O pintor da vida moderna”, é publicado entre novembro e
dezembro no Le Figaro, quatro anos antes de sua morte, ocorrida em 31 de agosto de 1867.

O presente trabalho, ao examinar os textos criticos de Baudelaire, teve como
objetivo fazer uma abordagem conjunta de cinco pintores entre aqueles que o poeta mais
dedicou suas analises, utilizando-se também, para isso, de ensaios, em separado, desse ou
aquele entre os mesmos pintores, de outros estudiosos, compondo, paralelamente, um
breve panorama da pintura francesa do século XIX.

As pesquisas realizadas na Franca, tendo como co-orientador o Professor Dr. André
Guyaux, da Université Sorbonne Paris 1V, foram realizadas na Biblioteca Nacional da
Franca, no Departamento de Artes Graficas do Museu do Louvre e no Museu Eugene
Delacroix. A edigdo brasileira usada como referéncia é: Charles Baudelaire: poesia e

prosa, organizada por Ivo Barroso, publicada em 1995.
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1 ASPECTOS ANTIMODERNOS E SUAS CONTRAPARTIDAS

Nisso 0 mau gosto do século me d& medo.

Baudelaire

Para Charles Baudelaire, acabamos sendo oprimidos pelos nossos sentimentos de
tanto conhecé-los e, por isso, tornamo-nos desatentos aos ventos que sopram. Essa critica
ao que ele denomina, no inicio do Saldo de 1845, “heroismo da vida moderna”, manifesta
seu desejo de receber no ano seguinte “cette joie singulier de célebrer 1’événement du
neuf” (BAUDELAIRE, 1868, p. 76).! A critica & modernidade — que pressupde uma
tradicdo — implicara uma vontade de ruptura gue, quando confirmada, novamente voltara a
sufocar e logo decretara sua decadéncia. Esse paradoxo de uma tradicdo que se nega e que
faz o burgués excluir de seus valores as atitudes burguesas é o mesmo da modernidade
estética, que, a0 mesmo tempo, é sua afirmacdo e sua negacdo. Marcada por esse par de
contrérios — como ele mesmo, em Exposicdo universal de 1855, aplicou a arte a ideia de
progresso, ‘“um absurdo gigantesco, um grotesco que beira o terrivel” (BAUDELAIRE,
1995, p. 76) —, a obra baudelairiana expressa 0 seu tempo: tida como poeticamente
moderna, ela pode ser considerada antimoderna quando se trata de sua critica de arte — 0
antirrealismo em defesa da imaginagdo romaéntica, como ele deixa claro na carta de
abertura ao Saldo de 1859, dirigida ao redator da Revue francaise —, e a fotografia — que
disputara espaco com a pintura e a gravura. O seu elogio ao dandismo € também uma
demonstracdo antimoderna de sua tendéncia aristocratica, face ao horror que mantinha em
relacdo a trivialidade e a vulgaridade burguesas. Sua oposi¢cdo a0 mundo moderno e ao

progresso é explicada por Antoine Compagnon, em Os antimodernos, pelo “6dio de si

1 “Essa alegria singular de celebrar o acontecimento do novo”. Nao havendo indicagdo em contrario, todas
as traducgdes sdo de minha autoria.
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enquanto moderno” (2011, p. 12). Todas essas manifestagdes e suas contrapartidas estdo
expressas também em dois tratados considerados de higiene moral — reflexos dos seus
sentimentos estranhos ao mundo e seus ritos —, compondo um rico painel que retrata 0s
paradoxos do homem Baudelaire: Projéteis e Meu coracédo desnudado.

Em janeiro de 1869, quase dois anos ap0s a morte de Baudelaire, o editor Charles
Asselineau (1820-1874) langa Charles Baudelaire, sua vida e sua obra. Nesse livro séo
publicados alguns textos inéditos do poeta, inclusive os Escritos intimos — composto pelos
dois tratados, que serdo publicados na integra em 1887, pela Editora Quantin, junto as
Obras pdstumas e correspondéncias inéditas, em volume organizado por Eugéne Crépet
(1827-1892). Tanto um quanto o outro funcionam como uma espécie de confessionario no
qual o autor, despudorada e fragmentariamente, lanca sua ira, usando-a como dardos para
atingir todos o0s que se opuseram as suas convicgdes politicas e literarias. Né&o
gratuitamente, o tom predominante em ambos os textos é irdnico, corrosivo e injurioso,
traduzindo a combatividade de um espirito polemista que enfrenta uma nova aventura
literdria, sem os ditos “credos das vanguardas”, que sdo seus programas estéticos, bem
como suas obras teoricas, estéticas e poéticas, sensiveis aos conflitos da civilizacdo e do
mundo modernos. Assim, a zombaria constitutiva dos “manifestos” € também pura
eloguéncia, mas, como queria Baudelaire, o contrario do “famoso estilo fluente caro aos
burgueses” (1995, p. 532). Dessa maneira, a obra literaria baudelairiana transita entre a
tradicdo e a inovacdo, esta ultima entendida como liberdade, refletindo uma das
caracteristicas da literatura do século XIX, que era a busca da novidade expressada como
razdo de ser da obra de arte — a defesa da imaginacdo romantica. Tal nogéo, aplicada a sua
critica de arte, revela a plasticidade de um seu cultivador, 0 mesmo acontecendo com 0s

simbolistas e os modernistas, lembrando dois dos movimentos que encerram aquele século.
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Esses mesmos dois conceitos — tradicdo e inovacdo —, como explica Guillermo de Torre
(1970, p. 55), em Historia das literaturas de vanguarda, trazem: “primazia da
originalidade, entendida como inventiva — susceptivel de encaixar na tradicao historica ou
entdo de abrir os caminhos a outra nova — e fidelidade a época, ao Zeitgeist, ao espirito do
tempo, sdo fundamentais na formacao e valorizacdo da literatura europeia [...] que constitui

a chamada literatura de vanguarda”.

1.1 O repudio as ideias iluministas e revolucionarias

A expansdo econdmica geral vivida pelos franceses no final do reinado de Louis
XV (1715-1774) proporcionou a burguesia a consciéncia de que as classes privilegiadas
estavam aptas a conduzir o pais. Paralelamente, com o nascimento do racionalismo
descartiano, o espirito critico e cientifico também se desenvolveu e, com ele, a analise dos
fatos naturais, politicos e sociais.

No inicio do reinado de Louis XVI (1774-1792), instala-se uma crise financeira,
politica e social que culminard na Revolugdo Francesa (1789). A Franca promulga uma
Constituicdo; os sujeitos sdo cidaddos. A igualdade civil € estabelecida, o feudalismo
abolido e os direitos humanos proclamados. E a passagem de uma época a outra.

Ao deslocamento operado de maneira tdo incisiva pela Revolucdo, contrapds-se
uma oposicao conservadora: 0s contrarrevolucionarios e anti-iluministas, fiéis ao culto da
tradicdo, sempre atentos aos antecedentes historicos. Essas posturas estenderam-se a

literatura, encontrando nas ideias do antimoderno a sua personificagcdo. Para Compagnon:

Havia tradicionalistas antes de 1789, sempre houve, mas nao
antimodernos, no sentido interessante, moderno, do termo. [..] Os
vencidos e as vitimas nos tocam, e os antimodernos se aparentam as
vitimas da historia. Eles mantém uma relacdo particular com a morte, a
melancolia e o dandismo: Chateaubriand, Baudelaire, Barbey d’ Aurevilly
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sdo 0s herdéis da antimodernidade. [...] o génio antimoderno se refugiou
na literatura, e na mesma literatura que qualificamos como moderna, na
literatura com a qual a posteridade fez seu cénone, literatura ndo
tradicional mas propriamente moderna porque antimoderna, literatura
cuja resisténcia ideoldgica é inseparavel de sua audacia literaria
(COMPAGNON, 2011, p. 13-15).

Théophile Gautier, em Histoire de la littérature francaise (1947) via na poesia de
Baudelaire uma manifestacdo do espirito moderno, devido a aspectos deslocados e
desusados: gosto pelo macabro, desejo de chocar, procura do raro e do falso, mas que
evoca o dandismo em que Baudelaire se refugiou. Muitos dos sentimentos que ele exprime
vém diretamente do romantismo: o sofrimento do poeta, a lembranca, a aspiracdo ao além
e a consequente evasao para fora do mundo. No entanto, ele os renova pela intensidade,
pelo tom, e pela estranha cor com a qual os adorna. A melancolia torna-se, para ele, tortura
fisica; a lembranca, associacGes singulares de reminiscéncias. A natureza apresenta
perpétuas correspondéncias com a alma, € uma infinitude de simbolos, confusa e
inquietante, que traz de volta a imagem das angustias humanas. Seu estilo refinado, rico
em harmonias, desperta ecos sem fim —a musica € essencial. Emanacgdes que o simbolismo
evocara.

A sensibilidade de Baudelaire expandiu-se para além dos limites da poesia, e sua
obra como critico de arte resistird a posteridade, como “uma onda Baudelaire que
atravessa tudo” (CALASSO, 2012, p. 13), tornando-se um libelo antimoderno contrério as
tendéncias realistas vigentes a época, tanto em literatura quanto em pintura, e também a
fotografia. Explica-se: por um lado, Baudelaire acredita que as obras de arte devem ser
consideradas a partir dos elementos visuais que as organizam — composicdo, cor, forma,
estrutura espacial —, alinhando a imaginacdo romantica ao formalismo. Por outro, o

cientificismo aplicado as artes levara em conta aspectos éticos e sociais, alinhando o
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realismo ao positivismo. A obra de Charles Baudelaire constitui igualmente uma ruptura
ética que o afasta da escravidao econdmica a qual se submetem muitos dos seus pares,
comprometidos com as regras do mercado editorial, e proporciona-lhe uma independéncia
que respaldara as suas contravencdes criativas e normativas. Esses movimentos
constitutivos das condutas antimodernas, bem como suas contrapartidas, € o que sera
examinado a partir deste momento.

Baudelaire alinhava-se a outros antimodernos, como Francois René
Chateaubriand (1768-1848) e Joseph de Maistre (1753-1821), contrarios as ideias
iluministas e revolucionarias, adeptos do tradicionalismo, principalmente numa reacédo
contra o espirito enciclopédico que jogou no ridiculo a religido, declarando-a absurda,
antinatural e antipoética. Eles sustentavam, também em politica, ideias absolutas, pois se
debatiam contra a sedutora tese do progresso e da idade de ouro que, mostrando-se a
frente, ainda precisava ser alcancada.

O historicismo e o cristianismo — salvo em Baudelaire, em que um desespero
morbido pelo misticismo ardente manisfesta-se através de um duelo entre o inferno e o
céu —, tdo caros aos antimodernos, marcardo muitos fragmentos dos Projéteis e de Meu
coracdo desnudado. Em Projéteis, Baudelaire afirma que “Deus ¢é o tnico ser que, para
reinar, ndo precisa sequer existir. O que ¢ criado pelo espirito é mais vivo que a matéria”
(1995, p. 503). O fragmento condena a filosofia social e humanitaria procedente das ideias
revolucionérias, opondo-a a fé e a intuicdo praticadas pelos escritores religiosos e politicos,
que, como De Maistre, sustentavam a autoridade do papa. Investindo na mesma direcéo, o
poeta continua: “Compreendo que se abandone uma causa sO para saber o que se vira a
sentir entregando-se a outra” (BAUDELAIRE, 1995, p. 524), deixando explicito o seu

credo contrarrevolucionario, voltado para o passado monarquista absolutista, teocratico e
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aristocratico, que alimenta o éxito revolucionario, sobretudo no dominio social. Para ele e
seus pares, o lluminismo € o que diz o ultramontano Jules Barbey d’Aurevilly (1808-
1889), do alto de sua imponéncia dandista: um compdsito de ideias abstratas, e, como
observa Compagnon, o jornalista Antoine Rivarol (1753-1801) “parodiava em seus
panfletos a abstragdo dos decretos revolucionarios” (2011, p. 52) que, entre outros
devaneios, proclamavam a igualdade de todos os dias e noites sobre a terra, todos iniciando
num mesmo horério e a auséncia de catastrofes naturais.

Argumento parecido, isto €, utilizando as mesmas razGes abstratas usadas para
debochar dos decretos revolucionarios desprovidos de qualquer sentido, ird compor outra
méaxima contante dos Projéteis. Nela, Baudelaire (1995, p. 513) empregara a imagem do
gato, da mesma maneira que em dois poemas de As flores do mal (1857), nos quais 0
animal é exaltado, por sua beleza e higiene, para ridicularizar os revolucionarios: “E facil
perceber porque os democratas ndao gostam dos gatos. O gato € belo; despertam em nos
idéias de luxo, de limpeza e de volupia, etc...”. A exposi¢cdo de um tema poético pode
ocultar um outro pensamento que Baudelaire faz de si mesmo, e que o distingue daqueles
que ataca. Isso esta expresso nos primeiros versos dos dois quartetos do soneto “Os gatos”,
em As flores do mal: “Os amantes febris e os sabios solitarios [...] Amigos da volupia e
devotos da ciéncia” (1995, p. 156). Aqui 0s ecos romanticos, atraves das fruicGes e da
soliddo, contrapdem-se a essencialidade realista tipica dos democratas, acusando-os de
tolos e vazios.

A querela em torno do legado revolucionario e iluminista tinha suas excegdes.
Baudelaire queria seu nome associado a Denis Diderot (1713-1784), porque via na critica
do enciclopedista uma forca irrequieta que Ihe permitia comentar os Salons de maneira

continua, como se entrasse e saisse de uma pintura imediatamente para outra, sem deixar
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vestigios, as vezes se tornando personagem de algumas obras. Trata-se, portanto, de um
jogo literario no qual a impetuosidade é o veiculo usado pelo filésofo Diderot para, a
partir da observacdo detalhada da obra, comenta-la por inteiro. Essa fluéncia animava
Baudelaire — herdeiro de Diderot ao comentar os Salbes —, estando presente em seus
escritos criticos de maneira apaixonada e partidaria. Baudelaire cultuava, além dos
“passeios” diderotianos, um outro aspecto ligado aos seus personagens teatrais, muitos
deles providos de um bizarro cinismo unido a uma irénica sensibilidade. O olhar para o
estrangeiro de Diderot — foram muitas as suas traducdes para o francés, dentre elas, textos
do empirista inglés Anthony Shaftesbury (1671-1713) e do poeta dramatico William
Shakespeare (1564-1616) — era também compartilhado pelo poeta parisiense. E ainda outro
traco o unia a alguns enciclopedistas: o antinacionalismo. Baudelaire expressa a auséncia
de sentimento nacional em Meu coracéo desnudado, disparando contra o mais celebre dos
expoentes do lluminismo, que esteve afastado de Paris por alguns periodos e era idolo de
uma burguesia liberal e anticlerical. Ndo hesita, portanto, em ironiza-lo de uma maneira

muito singular:

O que me entendia na Franca é que todo mundo se parece com Voltaire.
Emerson esqueceu-se de Voltaire nos seus Representantes da
humanidade. Poderia ter escrito um bonito capitulo intitulado Voltaire ou
0 anti-poeta: o rei dos tolos, o principe dos superficiais, o antiartista, 0
doutrinador das porteiras, o0 pere-cigogne dos redatores do Siécle
(BAUDELAIRE, 1995, p. 533).

Baudelaire usa expressdes tdo mordazes e venenosas quanto o estilo claro de
Francois-Marie Arouet (1694-1778), o Voltaire, que, como ele, era impiedoso ao tocar as
feridas dos seus conterraneos. Com pere-cigogne Baudelaire distancia-se dele, para

parodia-lo, fazendo alusdo a um personagem do teatro de marionetes, cujo nome tem
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origem na expressao mere-cigogne — mulher que tem muitos filhos —, satirizando a
diversidade de assuntos tratados pelo escritor em suas reflexdes literarias e filosoficas.

A dedicatoria do Saldo de 1846, “Aos burgueses”, € um dos textos mais
sentenciosos de Baudelaire e foi publicado em maio daquele ano, quatro meses depois da
publicacdo de O museu classico do Bazar Bonne-Nouvelle, que ja antecipa, em seu ultimo
paragrafo, o texto devotado aos burgueses. Nele, o critico deixa claro que é hora de
repensar o comportamento burgués, convocando o leitor a considerar ndo necessariamente
a presenca destrutiva do burgués, mas sim a do artista burgués, “que foi criado para se
interpor entre o publico e o génio. [...] Ndo zombem dele por querer sair de sua esfera, e
por aspirar, excelente criatura, as regides altas. [...] Sirvam-lhe uma obra-prima, ele a
digerird e passara ainda melhor!” (BAUDELAIRE, 1995, p. 669-670). A dédicace do
Saldo de 1846 ¢é dubia e inesperada, deixando os leitores e 0s burgueses perplexos e
desconfiados: “VOS SOIS A MAIORIA — niimero e inteligéncia; portanto, sois a forca —
que é a justica. [...] um desejo mais ardente, uma imaginacdo mais ativa vos descansariam
entdo do trabalho quotidiano” (BAUDELAIRE, 1995, p. 671). Estaria Baudelaire fazendo
mea-culpa?

Pierre Laforgue, em uma analise sobre Baudelaire e a pintura,? parte da suposi¢do
de que o critico leu “Pierre Grassou” — uma das novelas que compdem 0 romance A
comédia humana (1840), de Honoré de Balzac (1799-1850). Laforgue se explica
destacando a admiracdo de Baudelaire pelo romancista, primeiramente pelo uso “de
I’expression typiquement balzacienne ‘sortir de sa sphére’”® (2000, p. 55); e também, em O

museu classico do Bazar Bonne-Nouvelle, pela tendéncia “manifestement de nature

2 “Pierre Grassou, ou Baudelaire, Balzac et ’amour de 1’art”, em Ut pictura poesis: Baudelaire, la peinture
et le romantisme (2000).

3 “Da expressao tipicamente balzaquiana “sair de sua esfera’.
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idéologique, son objet est la relation de I’art et de la bourgeoisie, a travers la personne des
bourgeois™ (LAFORGUE, 2000, p. 54). Por fim, na homenagem que Baudelaire faz a

Balzac, no ultimo paragrafo do Saldo de 1846:

Porque os herdis da lliada ndo chegam a vossos pés, 6 Vautrin, 6
Rastignac, 6 Birotteau — e nem a vos, 0 Fontanarés,® que ndo ousastes
contar ao publico vossas dores sob o fraque flnebre e convulsionado que
todos vestimos; — e nem a vds, 6 Honoré de Balzac, a vés, o mais herdico,
0 mais singular, 0 mais romantico e o mais poético entre todos o0s
personagens que tirastes de vosso peito! (BAUDELAIRE, 1995, p. 731).

Se o texto de Balzac pode ter servido a Baudelaire para um estudo do aspecto
social da arte, em sua hipotese, Laforgue lembra que “/’Histoire de la peinture en Italie de
Stendhal est un des ¢léments importants ayant permis a Baudelaire d’élaborer sa pensée
esthétique ® (2000, p. 54). Opinido compartilhada também por Roberto Calasso, em seu A
folie Baudelaire, onde se 1é: “Na corrente de insoléncia, descaramento e imediatismo que
liga os Salons de Diderot aos de Baudelaire, hd um elo intermediario: a Histoire de la
peinture en Italie de Stendhal” (2012, p. 16). Tal destaque €é justificado, nao
necessariamente pelo estudo das obras dos pintores, mas, principalmente, pela disposicao
de Stendhal em ndo medir esforgos para expor suas ideias argutas, precisas e audaciosas,
cheias de sarcasmo, num caudaloso texto, revelador do gosto pela escrita que traz em si
uma dedicacdo a lingua através do amor as palavras — o prazer da narragdo —, como

comprovam o0s mais de cem capitulos de Histoire, referentes a escola florentina.

“Manifestadamente de natureza ideoldgica, seu objeto ¢ a relagdo da arte e da burguesia, através da
pessoa do burgués”.

5 Cf: N. do T.: “Fontanarés é o her6i de um drama de Balzac (Recursos de Quinola) em que o
protagonista destrdi o barco a vapor de sua invencéo, cujos segredos Ihe haviam sido roubados. A pega
estreou no Odeon, a 19 de mar¢o de 1842, com escasso éxito. Baudelaire reprova a Balzac o fato de ndo
haver trazido a cena os sofrimentos do inventor na pele de personagens seus contemporaneos. O que
Balzac ousava no romance (llusGes Perdidas) ndo ousava no teatro”.

6 “A Histéria da pintura na Italia de Stendhal é um dos elementos importantes tendo permitido a
Baudelaire elaborar seu pensamento estético”.
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Igualmente, para Baudelaire, no capitulo | do Saldo de 1846 — “Para que serve a critica” —,
todas as artes “sdo sempre o belo expresso pelo sentimento, a paixao e o devaneio de cada
um” (BAUDELAIRE, 1995, p. 674), tornando-se o critico, além de um esteta, um ser
ontoldgico.

Quanto a Pierre Grassou, trata-se de um pintor mediocre, que falsifica telas dos
mestres italianos e holandeses, vendidas como auténticas, incapaz que € de se exprimir
através de sua personalidade. A esses pintores desprovidos de individualidade e
sinceridade, Baudelaire critica duramente no mesmo capitulo | do Saldo de 1846, pois,
além da falta de opinido prépria, ndo seriam, em suas palavras, dignos “de fazer quadros, e
— como estamos cansados dos imitadores [...]”, devem se colocar “a servi¢o de um pintor
de temperamento” (1995, p. 674).

Laforgue lembra outras duas passagens do Saldo de 1846, nas quais Baudelaire
censura asperamente artistas que, como Grassou, apresentam ou assinam como Seus
trabalhos artisticos de outrem — falsificadores. A primeira esta contida na secdo I1X — “Do

retrato”, onde o critico assim se dirige aos portraitistes:

[...] sua modelagem é verdadeira e fina. Nela, a parte € bem concebida,
executada com facilidade e de um s6 folego; mas com freqliéncia, seus
retratos se estragam com uma afetacdo pretensiosa e inabil. Seu gosto
imoderado pela distin¢do lhes prega pecas a cada instante. Sabe-se com
gue admiravel simplicidade eles buscam os tons distintos, isto é, tons que,
se fossem intensos, discrepariam como o diabo e a 4gua benta, como o
marmore e 0 vinagre; mas como sdo excessivamente empalidecidos e
usados em dose homeopética, seu efeito € mais surpreendente que
doloroso: este é o grande triunfo! (BAUDELAIRE, 1995, p. 707-708).

Laforgue percebe, entdo: “Ce grand triomphe célébré ironiquement par Baudelaire
est celui-la méme que connait le peintre a la fin de la nouvelle de Balzac. ‘Pierre Grassou

ne sort pas d’un cercle bourgeois ou il est considéré comme un des plus grands artistes de



28
A CRITICA DE ARTE EM CHARLES BAUDELAIRE
Elder Jodo Teixeira Mourdo

I’époque’’ (LAFORGUE, 2000, p. 58), pois ¢ também um burgués grotesco, orgulhoso de
suas falsificacGes, o que confirma a sua estupidez.

A segunda passagem esta na secdo XVII — “Das escolas e dos artistas”: “Assim,
os filésofos e os criticos devem espancar impiedosamente 0s simios artisticos, operarios
emancipados, que odeiam a forca e a soberania do génio”. Na sequéncia, em trecho
despercebido por Laforgue, os “simios artisticos” devem voltar as escolas, onde prevaleca
a autoridade de um mestre: “Havia alunos unidos por principios comuns, obedecendo a
regra de um chefe poderoso, e ajudando-os em todos os seus trabalhos” (BAUDELAIRE,
1995, p. 727).

Com relacdo aos burgueses, ndo fica claro se Baudelaire estad fazendo mea culpa
ou ironizando-os impiedosamente, pois, para Compagnon: “Ha muito tempo, na
dedicatéria do Salon de 1846, Baudelaire — mesmo que essa interpretacdo ndo seja
unanime — ridicularizava o burgués com termos pascalinos” (COMPAGNON, 2011, p. 37).
A mesma duvida tem Laforgue ao destacar a escrita pascalina de Baudelaire, que “ménage
toujours sa place a I’idée de derriere la téte”® (2000, p. 57), contestando o racionalismo
iluminista e a corrente neoclassica que o acompanhou e trazendo com o seu — de
Baudelaire — conservadorismo uma maneira de desqualificar as novas ambicdes burguesas,
oriundas dos sentimentos que manteve em relacdo ao periodo revolucionario, passando,
entdo, a exaltar o individuo, para fugir da opressao social com a qual ndo concordava.

E dificil imaginar uma retratacio de Baudelaire para com os herdeiros das
mudancgas iniciadas na Franca no século XVIII. Ao usar um discurso sedutor, o poeta

parece estar tentando atrair o publico para a sua literatura e para as obras de arte, mas a

7“0 grande triunfo celebrado ironicamente por Baudelaire é aquele mesmo que conhece o pintor ao final

da novela da Balzac: “Pierre Grassou ndo sai de um circulo burgués onde é considerado um dos maiores

999

artistas da época’’.

“sempre encontra seu lugar na instancia do ndo-dito, na intengao secreta, ndo revelada”.
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estratégia usada na dedicace ndo alcangca 0 seu objetivo. Prevaleceram os insultos a
burguesia vitimada, ndo convencida do “requinte” a ela oferecido.

Muito além da homenagem a Balzac, Baudelaire explicita a influéncia do
romancista em sua critica de arte na abertura da Exposicdo universal de 1855, ao expo-la
na secdo | — “Método de critica”. Conta que Balzac, estando a observar um quadro — uma
pequena e bucolica aldeia repleta de cabanas e pobres camponeses, imersa num rigoroso
nevoeiro —, deteve-se em uma choupana que emitia uma rarefeita fumaca. Depois de
elogiar a beleza da pintura, colocou-se a pensar no que os moradores daquela cabana
estavam fazendo, no que pensavam, quais eram suas aflicdes, a expectativa sobre as
colheitas e se teriam contas vencidas. No paragrafo seguinte, diz desconhecer o pintor que
fez o romancista formular tais indagacdes e que aprendeu com a singeleza de Balzac uma
Otima licdo de critica: “Muitas vezes me acontece de apreciar um quadro unicamente pela
soma de ideias ou de devaneios que evoca em meu espirito” (BAUDELAIRE, 1995, p.
774). Observe-se nessa afirmacdo, o emprego da palavra “ideia”, que evoca imagem e,
depois, o vocabulo “devaneio”, ilustrando bem a sua defesa da imaginacao.

As repreensfes de Baudelaire as mudancas revolucionarias e aos burgueses
revelam-no um contrarrevolucionario — segundo Compagnon, aquele que acredita na
revolucdo para restaurar a democracia, diferentemente do antirrevolucionario, que pensa
“que a monarquia voltara de fora” (2011, p. 34) —, que ndo acredita na democracia e, como
deixa claro no fragmento XIIl de Meu coragdo desnudado, pensa que a aristocracia “é o

unico tipo de governo seguro e de acordo com a razdo” (BAUDELAIRE, 1995, p. 530).
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A aristocracia como ponto de fuga

Hé& duas questdes sobre as posicOes aristocraticas em Baudelaire: uma é de ordem
estética, estabelecida no conceito de “aristocracia do talento”; a segunda, de ordem
politica, estd em seu apoio a um governo exercido por uma classe privilegiada e/ou nobre.

Consagrado num restrito circulo da vanguarda, o poeta adota uma postura
independente contra as regras impositivas do mercado editorial, ja que a sua producédo
literaria, rompendo com as barreiras estéticas entdo em voga, proporciona-lhe uma
autonomia que s6 os defensores da “arte pela arte” julgam possuir. Essa independéncia em
relacdo aos poderes econdémicos e politicos reguladores das relacfes de mercado separa a
“arte pela arte” da “arte social burguesa”, sendo o espirito legitimador constituinte de uma
ordem literaria denominada por Pierre Bourdieu como nomos, referindo-se a divindade

grega das leis, estatutos e normas, e:

[...] nessa empresa coletiva, sem designio explicitamente determinado
nem chefe expressamente designado, [...] uma espécie de heréi fundador,
um nomoteta, e um ato inicial de fundacéo, evidentemente nao se poderia
pensar sendo em Baudelaire e, entre outras transgressdes criativas, em sua
candidatura a Academia francesa, perfeitamente séria e parddica ao
mesmo tempo (BOURDIEU, 1996, p. 79).

Um dos inimeros periddicos destinados aos leitores letrados, L Artiste, publica,
em 13 de margo de 1859, “Théophile Gautier”, primeiro de dois artigos escritos por
Baudelaire dedicados ao poeta de Tarbes, ardoroso partidario do romantismo. No texto,
exemplar de uma literatura voltada para si mesma, 0 poeta expressa sua admiragdo pela
obra e benevoléncia de Gautier e 0 seu sentimento de reveréncia: “mas que nao se creia ser
0 ignobil respeito humano a origem de meu embaraco; esta perplexidade tem por Unica

fonte o temor de ndo conseguir falar de meu assunto de maneira suficientemente nobre”
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(BAUDELAIRE, 1995, p. 573). O rigor do texto exprime a preocupacdo com a beleza
formal da escrita poética de seu interlocutor, indicando, a0 mesmo tempo, uma escrita
vertical, que Calasso sinaliza como aquela que permitia a Baudelaire “construir
especulagdes audazes” (2012, p. 26), como se V&, no mesmo artigo, quando compara
Gautier ao sol, por isso mesmo incapaz de ser biografado, presumindo-lhe também a
humildade diante de sua predestinacdo: “Desde que o astro deu sinal de vida, a sua histéria
¢ cheia de monotonia, de luz e de grandeza” (1995, p. 573). A monotonia a que se refere
Baudelaire € uma constante na vida do homem de letras, porque, ao contrario do homem da
multiddo, o poeta se expde e pode ser ou ndo literariamente reconhecido, dai seu
isolamento. Cabe ao homem de letras apresentar 0 homem como ele € em seu tempo.
Assim, o leitor se vé inserido no mundo que o circunda, de onde a “luz” ¢ a “grandeza” do
escritor, cujo talento proporciona ao homem da multiddo encontrar-se em um ou mais de
Seus personagens, entre “aqueles que se perfilam como sua passante inalcancavel em meio
a multiddo™® (CALASSO, 2012, p. 33), e podendo ser, talvez, visto novamente na
eternidade.

O peso da responsabilidade lancado por Baudelaire sobre a figura do escritor
encontra eco no enigmatico “O homem da multiddo™ (1840), conto de Edgar Allan Poe
(1809-1849), génio atormentado que revela uma assombrosa imaginacao nas obras que
concebeu, e por quem o poeta francés também mantinha uma fervorosa e profunda
consideracao.

O homem da multiddo, como a passante, traz uma face da poesia de Baudelaire
mais proxima aos aspectos da civilizacgdo moderna, distante das categorias entre

real/imaginario abordadas em algumas outras de suas realizacfes poéticas: “[...] la division

®  Referéncia ao poema baudelairiano “A uma passante”, de As flores do mal.
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réel/imaginaire qui est inscrite dans Paysage et redoublée dans Revé parisien”
(LAFORGUE, 1995, p. 83).1° O indecifravel olhar do estranho homem de Poe é 0 mesmo
olhar “que envolve ¢ o prazer que assassina” (BAUDELAIRE, 1995, p. 179). Séo,
portanto, contaminac@es literarias, reveladoras de uma altivez ndo pertencente ao homem
comum. Essa espécie de arrogancia esta expressa no conto “Espanquemos 0s pobres”, no
qual o sarcasmo baudelairiano lanca-se sobre a absurda inferéncia de que o extremo
sofrimento pode recuperar espiritos alquebrados, ao que o narrador espanca violentamente
um mendigo e, ao ser por espancado de volta, regogiza-se, certo de que: “Com a minha
enérgica medicacéo eu lhe restituira o orgulho e a vida” (1995, p. 338).

Em Meu coracdo desnudado, nas palavras de Baudelaire (1995, p. 531), os
homens do povo, a excecdo do padre, do soldado e do poeta, “ndo passam de individuos
moldaveis e servicais, bons para a estrebaria (isto €, préprios para exercer o que chamam
profissbes)”.

Para compreender o que esta oculto na elitista sentenca, € preciso enxergar em
Baudelaire um epigono de Chateaubriand, de De Maistre e dos alexandrinos. Os dois
primeiros pela devocdo ao cristianismo, sendo De Maistre um defensor convicto da
autoridade papal, o que o alinhava entre os ultramontistas franceses, os catolicos adeptos
da doutrina e politica inspirada para além dos Alpes, isto €, na Clria Romana. Quanto aos
alexandrinos, eram cristaos ligados a civilizacdo grega de Alexandria, dos séculos Il e 111,
mas também homens de letras e das artes da decadéncia requintada. Os artistas simbolistas
e decadentes descobriram na poesia de Baudelaire uma imensa riqueza do imaginario e
dela fizeram uso abundante no final século XIX, trazendo para a arte aspectos subjetivos e

sombrios constitutivos do sonho e da instrospeccéo.

10 «A divisdo real/imagindrio que esta inscrita na Paisagem é reduplicada no Sonho parisiense”.
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A mencdo ao soldado — “o que sacrifica e se sacrifica” (BAUDELAIRE, 1995,
p. 538) — esté ligada a questdo da reversibilidade, levando-se em conta a relacdo carrasco e
vitima, que pressupBe uma intersecdo entre culpas e méritos. Por isso, os valores do
inocente podem ser Gteis ao culpado, e até liberta-lo. E a andlise feita por Calasso a
respeito do poema “Reversibilidade”, de As flores do mal, no qual “a invocac¢ao dirigida a
uma amada que aparece como ‘um anjo de alegria’ a um amante atormentado pela
‘desgraga, / Os solugos, o tédio, o remorso, as vergonhas, / E o difuso terror dessas noites
medonhas’, faz emergir o fendmeno da reversibilidade, quando o amante diz: ‘Mas a ti s6
imploro as tuas oragdes’” (CALASSO, 2012, p. 77).

Baudelaire conclui com severidade a sua posicdo com relacdo ao homem da
multiddo, aos sentimentos mais comuns, e, especialmente, ao arrebatamento tdo caro aos
que lhe antecederam, pois, para ele, 0 ato da escrita era uma imposicao alheia a agentes
externos, de foro intimo, uma necessidade vital, na qual reaparece a questdo da
reversibilidade, tida como uma exigéncia da perfeicdo literaria.

Observados esses aspectos inerentes a producdo de um escritor que a todo
momento comprazia-se em ser considerado um esteta, nota-se no poeta um desprezo pelo
mundo visivel, pois assim podia ter dominio sobre a experiéncia natural, para que 0s
sentidos escondidos pela alma pudessem ser revelados, tal como um impulso em direcéo ao
éxtase, forcando contrastes reveladores de um desespero que transita entre 0 morbido e o
mistico, o céu e o inferno. A correlagdo com a elite do talento — desafio a ordem literaria
estabelecida —, o0 associa ao simbolismo ainda nascente, no qual o valor da obra de arte ndo
estd na traducéo fiel da realidade e da rigidez das formas — materialismo parnasiano —, mas
na recuperacdo dos sentimentos, sonhos e mistérios, em que 0s ritmos sdo proporcionados

pela multiplicidade das impressdes, regidos por suas proprias e audaciosas leis, em busca
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de uma arte mais livre, eco das sensa¢des. Ha4 também a questdo da autonomia da arte que,
tendo em primeiro plano a estética como unico objetivo, definiu-a destituida de valores
morais e utilitarios. Na Franca, Théophile Gautier foi o grande divulgador dessa teoria
denominada “arte pela arte”, que teve em Baudelaire um de seus grandes seguidores, ao
lado, entre outros, de Edgar Allan Poe.

Uma outra face do aristocratismo estético esta no olhar atento do poeta, sempre
contrario “aos partidarios da ordem estabelecida, tanto em sua vida quando em sua obra”
(BOURDIEU, 1996, p. 83), porém, sempre consciente da funcdo descritiva da narrativa a
que se propde, seja ela a mais simples ou a mais sofisticada. Esse olhar irredutivel
encontrard nas formas mais abjetas uma beleza sé possivel através da escrita. Objetos,
fatos, pessoas e animais abominantes, estranhos ao belo, sdo elementos de pecas de uma
longa encantacao, e o que ha de mais repugnante, confuso e desordenado em suas camadas
aparentes torna-se uma viva imagem, absoluta, perfeita, colorida e ritmada, distante da
caricatura. Ao observar esse aspecto na poética de Baudelaire, notamos que: “Quittant la
fonction noble de I’orateur qui vient délivrer un message philosophique, politique ou
religieux au peuple en quéte de verites, le poete devient un simple montreur d’images. ‘Il
faut proclamer quelque chose, f(it-ce la réverie’”** (ORTEL, 2002, p. 151).12

Baudelaire compreende a mutabilidade da beleza, e seu poema “Uma carnica”,
que o isola pela tematica, estranha aos motivos mais usuais, € uma evocagdo magica da
palavra, sendo uma obra que chega “a impor ao publico [...] as normas de sua propria

percepgao” (BOURDIEU, 1996, p. 101).

11 Stéphane Mallarmé, Poemas em prosa, OC, ed. Por Henri Mondor, p. 283.

12 «“Abandonando a nobre funcdo do orador que vem proclamar uma mensagem filosofica, politica ou
religiosa ao povo em busca de verdades, o poeta torna-se um desvelador de imagens. “E preciso
proclamar alguma coisa, jarro deste devaneio”.
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A nauseante descrigdo do animal em decomposicao:

Lembra-te, meu amor, do objeto que encontramos [...]
Uma carnica repugnante.

contrapde-se uma intensa e libidinosa metafora:

As pernas para cima, qual mulher lasciva,
A transpirar miasmas e humores,

Eis que as abria desleixada e repulsiva

O ventre prenhe de livores [...]

observada e comparavel & experiéncia de um impulso sexual que se deseja realizar:

Por tréas das rochas, irrequieta, uma cadela
Em nés fixava o olho zangado,
Aguardando o momento de reaver aquela
Carnica abjeta seu bocado.

que so o distanciamento permite revelar, imponderavel como um canto lirico de amor:

Entdo, querida, dize a carne que se arruina,

Ao verme que te beija o rosto,

Que eu preservei a forma e a substancia divina

De meu amor ja decomposto! (BAUDELAIRE, 1995, p. 126-127)

E a literatura presente em tudo ao seu redor, revelando um refinamento
decadentista e um embelezamento maneirista, tamanha a forca do seu universo
iconografico. N&o se trata somente de um tema singular. E também uma outra visdo da
realidade, conduzida por uma ténue trama que se revela ao final.

Ultimo ato da transgressdo estética baudelairiana é sua candidatura & Academia.
Em 11 de dezembro de 1861, Baudelaire lanca sua candidatura a vaga deixada pelo
religioso Henri Lacordaire (1802-1861). Tida para muitos como mais uma de suas
inumeraveis investidas tanto no plano pessoal quanto no literario, a decisdo do poeta traz
dois aspectos concomitantes. De um lado é séria, tamanha a consciéncia do candidato do

valor de sua obra, j& entdo consagrada num restrito circulo da vanguarda. De outro, num
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ato de genialidade, a certeza de que, ao recusa-la, a prestigiosa instituicdo conservadora
legitimaria sua incapacidade de reconhecer o que ele chamava de “literatura pura”, em
carta, de 31 de janeiro de 1862, a Flaubert. A atitude de Baudelaire € de confronto,
pressupondo uma auséncia de leis que o conduziria a cadeira vaga. Assim, o0 poeta “desafia
toda a ordem estabelecida. [...] verdadeiro atentado simbodlico, e muito mais explosivo
que todas as conseqliéncias sociais que, quase um século mais tarde, os meios da pintura
chamardo de ‘agdes’” (BOURDIEU, 1996, p. 79). Mais do que action painting, pode-se
dizer que o ato foi uma sequéncia de cenas de acdes de combate. O episddio rendeu um
artigo de Charles-Augustin Sainte-Beuve (1804-1869), publicado em Le Constitutionnel
numa segunda-feira, 20 de janeiro de 1862: “Des prochaines élections a 1’Académie”,
que deixou registradas duas expressdes definitivamente ligadas ao audacioso ato
baudelairiano — a Kamchatka e a Folie Baudelaire. Ambas por revelarem a loucura
inquietante que a obra do poeta desvelava e que Sainte-Beuve, seu apreciador,
decididamente evitava, colocando-a além do romantismo, usando uma metafora na qual ela

¢ a ponta aguda de um lugar desconhecido, tal qual a Kamchatka:

[...] uma lingua de terra, mas atras dela se escancara a imensiddo da Asia,
que a sustém. [...] Lugar “bastante ornamentado, bastante atormentado,
mas sedutor e misterioso”:** quadrilatero de palavras que circunscrevem
0 lécus Baudelaire, onde o prazer do ornamento se une a tortura
autoinflingida, onde o mistério ndo pode renunciar a ser frivolo e a
seducdo erotica descerra as portas do mistério. No meio de um deserto
habitado somente por presencas xamanicas, o que se oferece aos olhos,

com uma miragem, é uma Folie (CALASSO, 2012, p. 315).

Folie que possibilitou a Baudelaire vaguear sem cessar, detendo-se amitde para
olhar Paris — aquela majestade cortada pelo Sena — passando por transformacGes que se

sobrepunham umas as outras, habitada por uma multidao frenética e que o poeta, em sua

13 Charles-Augustin Sainte-Beuve, Nouveaux lundis. Paris: Michel Lévy Fréres, 1863, p. 397.
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indole, soube em seus Quadros descrever. Na secdo VII — “A paisagem” —, do Saldo de
1859, Baudelaire (1995, p. 838), ao comentar as belas aguas-fortes de Paris, feitas por
Charles Méryon (1821-1861), manifestou: “Raramente vi representada com mais poesia a
solenidade natural de uma cidade imensa”, deixando implicita a abordagem alegorica
através do uso das palavras “poesia” e “solenidade”.

Com relacéo a defesa de um governo gerido por aristocratas, Baudelaire tem uma
postura que é a de apoid-lo como barreira a ascensdo burguesa aos poderes da
administracdo, evitando uma contaminacdo destes pelos antecedentes revolucionarios
burgueses, ameacadores da ordem social. Havia também, por parte de Baudelaire, o temor
de que a imbecilidade da nova classe emergente dominasse, como acabou acontecendo,
colocando a imprensa “sob a ameaga permanente da censura e, com muita freqiiéncia, sob
o controle direto dos banqueiros”, e condenando-a “a relatar, em estilo pesado € pomposo,
0s acontecimentos oficiais ou a submetesse a vastas teorias litero-filosoficas sem
conseqiéncia ou a prudhommismos!* digno de Bouvard e Pécuchet” (BOURDIEU, 1996,
p. 69). Surgem jornais baratos, a um vigésimo do franco, totalmente apoliticos, e outros,
considerados mais sérios, procuram flexibilizar os seus contetdos, todos difundindo de
alguma maneira o anedotario das mondanités e os relatos de boulevard ligeiros e rapidos.
Critica também a tolice do publico leitor desse jornalismo leve e supérfluo — uma espécie
de faits divers cultural —, indignando-se ao ouvir, numa exposicdo de fotografia: “uma
senhora da alta sociedade e ndo da minha — responder a quem lhe ocultava discretamente
tais imagens, encarregando-se assim de ter pudor por ela: ‘Dé-me outras; ndo ha nada forte

demais para mim’” (BAUDELAIRE, 1995, p. 802).

14 Prudhomme (M. Joseph), personagem criada por Henri Monnier (1799-1877) para caricaturar o pequeno
burgués tacanho e satisfeito de si, e no qual o conformismo exprime-se em solenes tolices.
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Poeta da cidade, Baudelaire circulava por todos os mundos que a constituiam,
dentre os quais o demi-monde. Trata-se de uma classe equivoca que frequentava dos teatros
aos cafés, das redagdes aos saldes. Tinha cuidados para que nao fosse confundido com os
seus componentes. Ndo gostava de se vestir a maneira dos demais artistas, tampouco de
frequentar a alta sociedade, para ele algo facil, devido ao pai e a posic¢ao de seu padrasto, 0
general Aupick, que assim o desejava. Todas essas condutas tinham origem em suas
relagdes com os amigos e com membros da boheme, que ndo se incluiam em nenhuma

classe social, em razdo de dois aspectos que a circundavam:

[...] proxima do “povo” com o qual frequentemente partilha a miséria,
esta separada dele pela arte de viver que a define socialmente e que,
mesmo que a oponha ostensivamente as convengdes e as conveniéncias
burguesas, a situa mais perto da aristocracia (BOURDIEU, 1996, p. 73).

O poeta, ao recusar a maioria dos paradigmas das classes com as quais convivia,
manifestava uma conduta dandista e deixava transparecer uma “certa aura de
desclassificado como acontecia a intelligentsia russa que se formava nos mesmos anos e
que lhe era irrenunciavel” (CALASSO, 2012, p. 52).

Baudelaire demonstra seu apoio incondicional a aristocracia como forma de
governo, manifestando seu descontentamento com a ordem moral proposta pelas escolas
burguesa e socialista. Assim, nos Projéteis, deixa claro que “a imagina¢do humana nao tera
dificuldade em conceber republicas ou estados comunitarios dignos de alguma gloria, se
estes forem dirigidos por homens ungidos ou aristocratas” (BAUDELAIRE, 1995, p. 516),
pois s6 a razao aristocrata seria capaz de promover um governo inabalavel.

Compagnon vé no “0dio contrarrevolucionario a soberania popular e ao sufragio
universal” (2011, p. 36) cultivado por Baudelaire manifestacbes que demonstram seu apoio

as desigualdades sociais, e afirma que o poeta é frequentemente associado a “um rei
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decaido, ou até mesmo ‘deposto’, como no Albatroz” (COMPAGNON, 2011, p. 35),
poema Il de Spleen e Ideal, de As flores do mal, do qual extraiu duas estrofes para ilustrar
sua proposicao’®:

[.]

Tao logo o estendem sobre as tdbuas do convés,
O monarca do azul, canhestro e envergonhado,
Deixa pender, qual par de remos junto aos pés,
As asas em que fulge um branco imaculado.

[.]

O Poeta se compara ao principe da altura

Que enfrenta os vendavais e ri da seta no ar;

Exilado no chdo, em meio a turba obscura,

As asas de gigante impedem-no de andar. (BAUDELAIRE, 1995,
p. 107-108)

Em outro fragmento de Meu coracdo desnudado: “Ser um grande homem e um
santo para si mesmo — eis a Unica coisa que realmente importa” (BAUDELAIRE, 1995, p.
540), pode-se ler um martir que tem que conviver com suas questdes pessoais e outros

sacrificios a ele impostos, oriundos da burguesia ascendente.

1.2 O odio ao progresso

A ideia de progresso surge vinculada a outra: a de modernidade. Todas as
mudancas produzem avancos que sdo incorporados a politica, as ciéncias e as artes.
Passados 0s primeiros momentos das novas conquistas, tdo logo os conhecimentos sejam
integrados aos sistemas vigentes, tornar-se-ao ultrapassados. E o que assinala Hans Robert
Jauss (1921-1997):1® “a palavra modernidade — que pretende expressar a autonomia de

nosso tempo como época em 0posi¢cdo ao passado — a0 mesmo tempo parece desmentir,

15 A tradura brasileira de Os antimodernos, usou a traducdo de lvan Junqueira utilizada na edigéo brasileira
de Poesia e Prosa da Editora Nova Aguilar (1995)
16 Tradicdo literaria e consciéncia atual da modernidade (1996).
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paradoxalmente, essa intencdo pelo seu retorno historico ciclico” (1996, p. 47). Essa
diminuicdo do espaco de tempo que separa 0 antigo e 0 moderno serd superada pela ideia
de tempo presente desvencilhado dos antecedentes historicos dissipados pelo luminismo e
pela Revolucao.

O rompimento sera sentido ndo s6 no campo politico, mas também no campo das
artes. Ao otimismo desenfreado das novas ideias, responsavel, no plano material, pelo
advento do progresso, sobrevém a desconfianca e o pessimismo dos conservadores, que
execram também as virtudes liberais e seus vicios.

Em Exposicdo universal de 1855, o progresso é: “Esse farol obscuro, [...] essa
lanterna moderna [que] projeta trevas sobre todos os objetos do conhecimento”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 775). Por tras da poética antinomia, nota-se a incredulidade em
uma causa fadada ao insucesso, uma vez que ela surgiu em detrimento do tradicionalismo e
da forca da imaginacdo e a favor da bétise burguesa, a nova impulsionadora da historia,
desconsiderando experiéncias anteriores. Essa recente dire¢do desencadeia uma infinidade
de comportamentos que levard o homem a mutacdes continuas, sempre eliminando tudo
que as precedeu, pois o verdadeiro progresso so se realiza no plano individual.

Da mesma forma como odiava os utopistas, Baudelaire também odiava o0s
democratas, os utilitaristas — contrarios a ideia de beleza — e 0s progressistas, porque todos
eles eram patrocinadores das mudancas estabelecidas na ordenacdo social, politica e
econdmica dos fatos ja sedimentados. Como Poe, acreditava no que ndo podia mudar, no

mesmissimo, no eterno. Para o poeta, 0 progresso € a grande insignificancia da
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modernidade, enfraquecendo-nos e revestindo a beleza com “cette limpidité morne des
étangs noiratres, et ce calme huileux des mers tropicales”.!’

Ao examinar o fragmento XLIV de Meu coragao desnudado, constata-se a crueza
da desilusdo do poeta com relacdo ao progresso e a civilizacdo, quando 0s compara as
“mais inverossimeis proclamacdes de honestidade, de bons sentimentos e de caridade”

(BAUDELAIRE, 1995, p. 548) publicadas nos jornais da época, cujas intenc@es sdo vas e

nada hdo de mudar.

A heranga romantica

Por volta de 1820, o romantismo teve inicio na Franca, estendendo-se até cerca de
1850, durante a segunda Restauracdo e a monarquia de julho. O movimento literario no
qual a imaginacdo e a sensibilidade se sobrep6em as outras faculdades do espirito € o
oposto da arte classica dos séculos XVII e XVIII, e, na Franca, ele se fez sentir
tardiamente, tendo nascido quase que simultaneamente na Inglaterra e Alemanha. Porém,
suas origens sdo bem anteriores. Em 1771, conforme observa Diderot, no apéndice
Lexique,'® o termo pittoresque, que ja era usado desde o século XV, significa: “qui est de
I’imagination d’un peintre. Qui est propre de la peinture. [...] Se dit de la disposition des
objets, de I’aspect des sites, de ’attitude des figures que le peintre croit le plus favorable a
’expression”?® (DIDEROT, 1996, p. 1.521). O mesmo termo encontra-se presente em toda
a obra literaria e estética do iluminista, expresso através do seu significado, como nos

Ensaios sobre a pintura (1765), ou grafado, como em muitas criticas dos Sal6es. Exemplo

17 «Esta limpidez sombria dos lagos escurecidos e a calma oleosa dos mares tropicais”. Choix de maximes
consolantes sur ’amour. (Le Corsaire-Satan, 3 mars 1846, p. 3).

18 Qeuvres (Tome IV, Esthétique, Théatre).

19 “Que ¢ da imagina¢do de um pintor. Que é proprio da pintura. [...] Diz-se da disposicdo dos objetos, do
aspecto dos lugares, do modo das figuras que o pintor acredita o mais favoravel a expressao”.
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se Vé em um dos aspectos retratados por Joseph Vernet (1714-1789) no Saldo de 1767:
“tous les préjugés civils et religieux se dissipent, et il est incroyable combien I’incrédulite
Ote de ressources a la poésie; les moeurs se policent, les usages barbares, poétiques et
pittoresques cessent, et il est incroyable le mal que cette monotone politesse fait a la
poésie” (DIDEROT, 1996, p. 620).2° Ja o adjetivo romanesque refere-se aquilo “qui tient
du roman, qui est extraordinaire, peu vraisemblable, digne de figurer dans un roman, et
déja romantique”?* (DIDEROT, 1996, p. 1.523). Pode-se dizer que o adjetivo pittoresque
que é utilizado quando se trata de pintura, para bem definir uma composicdo, tem suas
préprias regras que visam realcar o que se deseja representar — fisionomia, lugar,
vestimentas — enfim, detalhes. Ja o adjetivo romanesque que é utilizado, como o préprio
nome indica, quando se trata de literatura, e que visa expressar o que € fabuloso,
quimérico, também tem suas regras para descrever detalhes. Assim sendo, pittoresque tem
um sentido analogo em obras literarias, 0 mesmo acontecendo com romanesque, usado
com 0 mesmo sentido em pintura.

De qualguer modo, o romantismo explica-se, em um primeiro momento, como
uma reacdo a literatura classica paga e austral, por parte da literatura cristd ocidental,
portanto, ao classicismo do final do século XVIII e inicio do XIX. Conforme aponta Jauss:
essa nova modernidade “que, passado o inicio do século, concebe-se a si propria como
‘romantica’ define a sua oposicdo a Antigiiidade com uma palavra apropriada, neste
sentido, provavelmente dos irmaos Schlegel: ‘classica’ (JAUSS, 1996, p. 68). Na

contestacdo da literatura cristd, encontraremos a origem da palavra “romantismo” nas

2 “Todos os preconceitos civis e religiosos se dissipam, é inconcebivel o quanto a incredulidade tira
recursos da poesia; 0os modos ficam civilizados, os usos barbaros, poéticos e pitorescos cessam, é
inacreditavel o que essa mondtona polidez faz a poesia”.

2l “Que tem romance, que € extraordinario, pouco verossimil, digno de figurar num romance, e, logo,
romantico”.
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narracbes extraordinarias dos povos romanos, perpassadas pelo espirito medieval
carregado de sentimentos religiosos e animado pelas aventuras cavalheirescas, opostas a
formula classica da arte. Na Alemanha, as reacGes contra as velhas regras da arte anterior
foram empreendidas por Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) e Friedrich von
Schiller (1759-1805), cujas obras, impregnadas de paixao e arrebatamento, desorganizaram
a razdo numa explosdo dionisiaca e anarquica. Goethe, que deu voz a linguagem germanica
e foi figura central do movimento Sturm und Drang (Tempestade e impeto), tornou-se, na
Europa, representante simbolico do romantismo. Schiller, por sua vez, influenciou os
escritores roméanticos franceses com suas teorias dramaticas. Mais tarde, ambos aderiram a
uma passageira fase classicista.

Para o poeta e ensaista mexicano Octavio Paz (1914-1998) em Os filhos do barro
(1984), o movimento romantico ultrapassou as barreiras da literatura para inserir-se no seio
da sociedade como forma de linguagem de um determinado momento historico. Segundo
Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, em L absolu littéraire, 0s irmaos Friedrich
Schlegel (1772-1829) e August Wilhelm von Schlegel (1767-1845) deixam claro, no
fragmento 116 (Fragments de ['Athenaeum, 1798-1800), esse importante aspecto do
romantismo, ao destacar as outras abrangéncias sociais a sua volta, e definem a poesia

romantica como:

[...] une poésie universelle progressive. Elle n’est pas seulement destinée
a réunir tous les genres séparés de la poésie et a faire se toucher poésie,
philosophie et rhétorique. Elle veut et doit aussi tantdt méler et tantot
fondre ensemble poésie et prose, génialité et critique, [...] rendre la
poésie vivante et sociale, la société et la vie poétiques, poétiser le Witz
[...] (LACOUE-LABARTHE; NANCY, 1978, p. 112).%

22 “[...] uma poesia universal progressiva. Ela ndo estd somente destinada a reunir todos os géneros

separados da poesia e a fazer encontrarem-se poesia, filosofia e retérica. Ela deseja e deve também ora
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Na Franca, houve um pré-romantismo que teve como marco inicial alguns dramas
de Diderot, com relacdo a estrutura do texto e da encenacao. Nesses dramas, os modelos da
tragédia classica e de textos normativos de Aristoteles (384-322 a.C.) e Horécio (65-8 a.C.)
foram contestados e a prosa substituiu os versos, trazendo-lhes uma linguagem mais
coloquial. As encenacdes passaram a ter mais figurinos e cenarios e as acfes se tornaram
mais movimentadas e tocantes. Do ponto de vista literario, esses dramas, prefiguraram um
teatro realista que a época serviu para difundir as ideias iluministas. Seguiram-se outras
manifestacdes, com as influéncias inglesa e alemd e de Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778), que, com seu individualismo extremo e sua aversao a tradicdo, possibilitou, através
de suas obras um olhar mais atennto sobre a sensibilidade de cada ser humano e, por
extensdo sobre as préaticas de ensino, que possibilitaram uma flexibilizacdo da liguagem.

E nesse contexto que surgem duas figuras de proa no romantismo francés: Anne
Louise Germaine Necker (1766-1817), a Madame de Staél, que, devido a ira despertada em
Napoledo, por suas criticas, viveu varios anos exilada em outras capitais europeias. Seu
livro De [’Allemagne (1810), pais onde passou alguns anos, traz relatos de seu convivio
com Schiller, Goethe e os irmdos Schlegel — August Wilhelm tornar-se-ia tutor de seus
filhos — e com suas respectivas obras. Esses relatos apresentavam, ao contrario da
requintada poesia apreciada na Franca — didatica e graciosa, agradavel e zombeteira —, a
poesia alema — individualista, expressdo de profundos sentimentos, ingénua e devaneadora,
mistica e também filosofica. Nessa linha, o pintor francés Anne Louis Girodet de Roucy
(1767-1824), dito Girodet-Trioson, neoclassico de estilo, mas de inspiracdo romantica,
deixou-nos Les Funérrailles d’Atala (1808). A tela reproduz a sensacdo romantica que

Chateaubriand ambientou as margens do lago Ontario e do rio Meschacébe (Mississipe),

juntar e ora incorporar juntas poesia e prosa, genialidade e critica, [...] deixar a poesia vivaz e social, a
sociedade e a vida poéticas, poetizar o Saber Absoluto [...]”.
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na Louisiana, e que trata do amor de um indigena — Chactas — por uma jovem cristd que se
suicida. Nessa internacionalizacdo provocada pelo romantismo na literatura francesa, o
pintor Ferdinand Victor Eugéne Delacroix (1798-1863) ilustrou com litografias a primeira
edicdo francesa (1828) da peca Fausto (1797-1832), de Goethe.

Literatura e arte formaram, entdo, nessa época, uma coesdo entre as diversas
formas de pensamento, selando um acordo definitivo segundo o principio essencial de que
tudo o que esta na natureza esta na arte. O romantismo €, desse modo, uma revolucdo da
mentalidade europeia, que, depois de ter renovado as ideias filosoficas do século, revigora
também as artes e a literatura, tornando Baudelaire um de seus grandes herdeiros. A arte
romantica, como a literatura, fazia exatamente o contrario da arte classica. Era uma reacao
contra a formula de expressao artistica anterior — retomada da literatura antiga e da poesia
de tradicdo popular —, e essa reacdo era a consequéncia natural de um individualismo
heréico que, quebrando os moldes das doutrinas classicas, tinha criado um novo
pensamento. Era necessario reconhecer que, se as regras anteriores repousavam sobre um
solido fundamento, a liberdade torna-se, doravante, o agente vital necessario para que o
romantismo proclame tudo o que a vida tem direito, opondo-se a harmonia, evidenciando
0s sentimentos mais sombrios e um gosto acentuado pela morbidez — ruinas, ncecrotérios,
paisagens escuras —, huma evocacao também do estilo gotico. Assim, 0s romanticos partem
em viagens ou se exilam, procurando nesses deslocamentos absorver o exotismo através de
paisagens que refletem os seus devaneios e estados de alma. O roméantico confunde-se com
o0 dandi, pois o sublime em literatura esta associado a um sonho de vida e, a0 mesmo
tempo, com uma transformacédo na forma da escrita, 0 que provoca em Baudelaire, uma
vontade de destruir a trivialidade, que s6 raros homens dotados de orgulho podem reunir,

encontrando-se, entdo, o desejo de uma nova identidade individual e narcisica.
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Roberto Calasso encontra entre as paginas dos Projéteis, mais precisamente nos
paragrafos sete e oito do fragmento XV, indicios de um possivel inicio ou fim dos
romances que Baudelaire afirmava ter em mente, mas assinala que a impaciéncia e a falta
de habilidade do poeta em engendrar historias o afastavam do romance, pois as longas
descricdes ficcionais que transpunham aspectos da vida para o campo literario, ao contrario
da poesia, sdo propensas ao desfecho. Calasso ressalta o aspecto satanico do texto, no qual
a piedade prevalece sobre o amor. Ha, também, na narrativa, uma certa melancolia e
algumas sublimes exaltacdes caracteristicas da unido e aspiracdo mutuas de duas almas

inquietas, através dos tempos, e que transformam a natureza exterior dos acontecimentos:

Sensibilizado pelo contato com vollpias que se assemelharam a
recordagdes, enternecido com a idéia de um passado lacunoso — com
tantos erros, disputas e coisas cuja vontade de esconder era reciproca —
ele se pbs a chorar; e as suas lagrimas, febris, escorreram no escuro pelo
ombro nu da amante querida e sempre atrativa. Ela estremeceu e sentiu-
se, também ela, emocionada e enternecida. [...] E possivel que nunca
tenham sentido tdo doce vollpia como nessa noite de caridade e de
melancolia: uma volupia saturada de remorso e dor (BAUDELAIRE,
1995, p. 515).

Mas o0s sentimentos que mais exprimem o espirito romantico encontram-se em
alguns poemas d’As flores do mal. Em “Beng¢do”, o sofrimento do poeta esta presente,

entremeando um eu atormentado e orgulhoso:

Os que ele quer amar o observam com receio,
Ou entdo, por desprezo a sua estranha paz [...]

[...]

Bem sei que a dor é nossa dadiva suprema,

Aos pés da qual o inferno e a terra estdo dispersos [...] (BAUDELAIRE,
1995, p. 106-107).
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No mesmo poema, 0 gosto pelo exotico que se instala na literatura francesa, desde
Chateaubriand, faz o poeta evocar as emog6es por meio de um olhar curioso que, talvez,
mais interessasse ao pintor ver:

Mas nem as joias que em Palmira® reluziam,

As peérolas do mar, o mais raro diamante,

Engastado por vés, ofuscar poderiam

Este belo diadema etéreo e cintilante (BAUDELAIRE, 1995, p. 107).

Ao mesmo tempo, a estrofe, que traduz uma ideia de resplandecente beleza,
remete a um outro Baudelaire, critico das manifestacdes realistas, ao tecer na se¢édo Il —
Ingres —, da Exposicdo Universal de 1855, um comentario a pintura de Courbet,
destacando o quanto ela “realiza em proveito da natureza exterior, positiva ¢ imediata”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 779).

Em “Elevacdo”, nota-se a aspiracdo ao além e, em muitos outros poemas,
associacOes singulares de reminiscéncias, assim como a melancolia a tornar-se tortura
fisica. As correspondéncias sdo apresentadas através de relacdes entre a natureza e a alma,
emaranhado de simbolos confusos, inquietantes, porque |4 se encontra a imagem das
angustias humanas. Tudo renovado pela intensidade, o tom, a cor estranha com a qual
Baudelaire adorna seus poemas, pois a imaginacdo torna-se, com a sensibilidade, a
faculdade dominante. O escritor tomara como fontes a historia, a natureza exterior e 0
coracao. O poeta € 0 juiz de sua inspiracdo, traduzida de maneira pessoal e individual em

sua literatura, ndo levando em conta a verossimilhanca. O que lhe € legitimo sdo suas

23 Cf. N. do T. Nome da antiga Tadmor, ja& mencionada no Ill milénio a.C., osis e etapa das rotas
comerciais de caravanas entre a Siria e a Mesopotamia. Aliado, depois, de Roma, 0 pequeno reino de
Palmira prosperou gracas ao trafico de produtos da india e do Extremo Oriente. Colénia romana no
século 1ll, desligou-se do Império para tornar-se Estado vassalo, célebre por suas conquistas, em
particular sob as administracdes de Odenato e Zenobia. Dominada por Aureliano em 272-73, foi
destruida pelos arabes em 634.
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paixdes e seu modo de ver e sentir a natureza, que, em Baudelaire, € apresentada em

constantes correspondéncias com a alma.

1.3 A recusa do modelo natural

Quando se fala em antinatureza ou antinaturalismo, compreende-se, no
pensamento baudelairiano: primeiro, uma nostalgia do tempo em que o homem era ligado a
natureza mesma e essa unido lhe proporcionava o dominio de si e da coletividade, ndo
sendo elemento substituivel; segundo, uma ndo vontade em apresentar literariamente uma
reprodugdo integral do real. Baudelaire redefine a natureza, la recolocando sua
personalidade, suas inspiracOes estéticas, seu estilo. O idealismo impulsivo de Baudelaire
vai em direcdo ao assombroso e brutal realismo que sua natureza expressava. Observa-se,
mesmo nessa conduta, uma postura saintsimoniana que preconizava o coletivismo. Claude
Henri, conde de Saint-Simon (1760-1825), filésofo e economista francés, assegurava que
nesse sistema 0s meios de produgdo eram comuns a todos os membros da sociedade, o que
repararia os desvios e injusticas do mundo natural. Criticava, portanto, a propriedade
privada, porque ela levava a uma organizacdo anarquica e consagrava a exploracdo do
homem pelo homem.

Nos Projéteis, ao final do Gltimo e extenso fragmento XV, o0 poeta deixa explodir

seu mal-estar, voltando-se, também, mais uma vez, contra a natureza:

E tu proprio, 6 Burgués — menos poeta ainda do que és hoje —, tu ndo
teras nada a dizer, ndo lamentaras nada! E que, com efeito, existem coisas
no homem que se tornam mais fortes e prosperam a medida que outras se
tornam mais frageis e infimas pelo que, gracas aos progressos dos
tempos, das tuas entranhas, um dia, ndo substituirdio mais do que
visceras! — Esses tempos talvez estejam bem préximos, quem sabe
mesmo se ja ndo chegaram e se ndo € apenas o carater grosseiro da nossa
natureza que nos impede de apreciar 0 meio em que Vvivemos!
(BAUDELAIRE, 1995, p. 517).
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Sem esclarecer se “o carater grosseiro da nossa natureza” ¢ o da natureza humana,
0 que fica claro é que o Burgués e o progresso, transformadores da ideia de natureza,
causam no poeta o horror que esse novo naturalismo transbordante provoca na vida
humana, impossibilita de enxergar-se em seu meio, de ser unica, longe do controle da
massificacdo imaginada e realizada pelo processo de industrializacdo que tornou 0 homem
moderno uma pequena peca no sistema produtivo, descartada por sua obsolescéncia.

E o que se percebe quando o Burgués ¢ totalmente despido da pouca poesia que
lhe foi concedida e a revelagdo primitiva de manifestagdes naturais: “tu nao terds nada a
dizer, ndo lamentaras nada!” constitui uma observacdo profunda, através de uma exposi¢édo
luminosa.

A esses burgueses, filhos da modernidade e que procuravam incorporar em suas
verdades aquelas que, dentre seus predecessores ou contemporaneos, fossem as que mais
Ihes eram proximas — os ecléticos —, Baudelaire ndo poupou criticas, porque, como afirma
Dolf Oehler, em Quadros parisienses (1830-1848): estética antiburguesa em Baudelaire,
Daumier e Heine: “A tais pensadores e pintores palacianos da burguesia o agradavel
aparece naturalmente como util e o 1til como verdadeiro e belo” (OEHLER, 1997, p. 180).
A estes, 0s comentarios foram impiedosos, pois a representacdo de tudo como é os fazia
meros copistas de dicionarios; tendo memorizado o que leram, eram incapazes de
desvendar as escritas ocultas dos significados descobertos; eram preguicosos e pedantes. O
critico, ao expressar seu pensamento sobre o chique e o lugar-comum, no Saldo de 1846,
deixa claro que “existem na vida e na natureza coisas ¢ seres lugar-comum, isto €, que séo
0 resumo das ideias vulgares e banais que se tem desses seres; portanto, os grandes artistas

tém horror a eles” (BAUDELAIRE, 1995, p. 710).
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O antidoto proposto por Baudelaire contra aqueles que tomaram para si a natureza
como “forma de um prazer renovado e refinado” (OEHLER, 1997, p. 181),
proporcionadora dos mais belos encantos e das melhores copias, ndo obstante uma certa
nostalgia da natureza, como nos poemas “Correspondéncias” e “A vida anterior”, nos quais
prevalece uma poesia descritiva, e em “Uma viagem a Citera”, em que, a maneira de
alguns quadros de Antoine Watteau (1684-1721), que ndo excluem o natural e elementos

campestres, é a imaginacéo. Francois Lallier, no ensaio L Eclair et la nuit, lembra que:

La ville, la foule, contiennent les figures, dans des étres réels, et parce
qu’ils sont saisis comme réels, qui représentent allégoriquement
I’expérience du poéte allant a leur rencontre. Paris devient ainsi, comme
la forét de Correspondances, ou comme la mer de La vie antérieure, le
lieu de la fusion, ou transmutation réciproque de I’image et du réel,
reflétant comme en son plus profond miroir I’acte par lequel le langage
cherche a saisir 1’objet de la poésie (LALLIER, 1995, p. 92).%

Com relacdo a imaginacdo, essa atividade criadora do espirito ndo permite a
imitacdo servil da natureza, afastando-nos do tédio da realidade e suas repeti¢cdes vulgares
e enfadonhas, trazendo-nos visGes radiantes de um outro mundo, onde a funcdo ativa e 0
impulso primario, direcionados pela razdo, exprimem mais adequadamente a sua
expressao, tornando-a “analise e sintese. [...] Foi a imaginacdo que ensinou ao homem o
sentido moral da cor, do contorno, do som e do perfume” (BAUDELAIRE, 1995, p. 804).

O universo antinaturalista baudelairiano € o que impulsiona a lirica do poeta
dividido entre duas épocas, e fara de sua obra a voz angustiada do seu tempo, em que a

beleza é marcada pela inescrupulosidade e frivolidade da vida burguesa, causa da opressao

2 <A cidade, a multiddo, contém as figuras, nos seres reais, e porque sdo tomados como reais, representam
alegoricamente a experiéncia do poeta indo a seu encontro. Paris torna-se assim, a floresta das
Correspondéncias, ou como o mar d’A vida anterior, o lugar da fusdo, ou transmutacdo reciproca da
imagem e do real, refletindo como em seu mais profundo espelho o ato pelo qual a linguagem tenta
alcancar o objeto da poesia”.
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moderna. Baudelaire, extasiado até a obsessdo, torna-se o poeta da cidade febril,
pervertida, perturbadora.

Nas artes plasticas, prevalecia uma pintura ligada a natureza, com tematicas rurais
por um lado e, também a escola de Barbizon — uma transicdo entre o romantismo e o
realismo —, que distinguia a beleza das florestas antecipando o impressionismo e, por outro
lado, representacdes histdricas celebrando as conquistas napolednicas e as atrocidades
revolucionarias, caracteristicas de um romantismo proprio da Restauracdo, oposto daquele
individualista que celebrava a imaginacédo. Esse culto ao passado era ensinado oficialmente
nas Academias, sendo modelo para as obras expostas nos SalGes, associado ao culto a

antigos mestres.

A defesa do pecado original

Em Baudelaire, o nu é nostélgico, tratado no dmbito do belo e iluminado por
Foibos Apolon, entre os gregos, Luz da Vida, o proprio Sol, divindade da inspiracao
poética. Assim, a nudez é exposta nos primeiros versos do poema V do primeiro livro —
Spleen e ideal — de As flores do mal. No capitulo Il —“O que é romantismo” — do Sal&o de
1846, Baudelaire vé o nu através de Rafael, que “compde criaturas jovens e virginais —
Adao e Eva” (BAUDELAIRE, 1995, p. 676).

O lirico ndo é s6 lembranca, e a decadéncia moderna que, do ponto de vista
baudelairiano, tem por um de seus aspectos a excluséo do pecado original, privilegiando a
natureza como fundamento do belo, desconsidera também a religido “como parte do
programa contrarrevolucionario” (COMPAGNON, 2011, p. 95). A origem do mito do
pecado original encontra em Eva sua razdo e, fazendo dela a representacdo de todas as

mulheres, a martiriza e a louva, em ambos os extremos, como configuracdo encantadora de
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Satd. As mulheres assim sdo vistas por Baudelaire no fragmento XXVII de Meu coragdo
desnudado: “Sempre me admirei que deixassem entrar as mulheres nas igrejas. Que
dialogo € que elas poderdo estabelecer com Deus? A Vénus eterna (caprichosa, histérica,
fantasista) ¢ uma das formas sedutoras do Deménio” (BAUDELAIRE, 1995, 538-539). Os
adjetivos usados pelo poeta reafirmam as questbes que remetem aos desejos
descontrolados. Ao mesmo tempo, as representacdes de imagens “dessa encarnacao do
diabo”, tornando-a sua musa inspiradora, dividem o seu cristianismo, fazendo do pecado
original fonte do ato poético. Assim, na se¢do 4 — Pecado original, de Os andimodernos,

Antoine Compagnon observa:

A beleza data do pecado; é insepardvel da melancolia; é satanica. Em
1862, Baudelaire conclui nestes termos dos Miseraveis, de Victor Hugo,
romance de cujo humanismo ele ndo gosta nada e que lhe enseja impulsos
sadicos: “Oh! Do Pecado Original, mesmo depois de tanto progresso ha
muito prometido, restardo sempre tragos suficientes para constatar a
realidade imemorial” (COMPAGNON, 2011, p. 94-95).

A mulata Jeanne Duval (1820-1862), heroina, musa e companheira de Baudelaire, o poeta
dedica uma série de seis poemas: “Perfume exdtico”, “A cabeleira”, “Sed non satiata”, “A
serpente que danga”, “Uma carni¢ca” e “A varanda”, reunidos sob o titulo Vénus negra e
incluidos também em Spleen e ideal. Mas sdo nos versos de “Hino a beleza” que uma de
suas confissbes a Jeanne, em que ele se dizia presa de uma dolorosa postulacdo que o
acompanhava, se manifesta. Prisioneiro da eterna luta entre a carne e o espirito, o inferno e
0 céu, que se trava no coracdo humano, ele se deixa levar pelos murmarios da
voluptuosidade, do original pecado, que corrdi, mas ndo consome a beleza, pelo contrario,
compara-a ao vinho e a sensacdes que evocam correspondéncias, tais como o perfume e o

ritmo.
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Quanto a “Sed non satiata”,?® todo o método de Baudelaire é exposto e revelado

por Michel Manoll, em La vie passionée de Charles Baudelaire,

[...] comme une affaire de raisonnement, ou les sens ne jouaient que le
rolé d’un instrument, dans un orchestre. Il était porté comme par un flot
puissant par 1’admiration et ’appétit du beau. Il maniait le péché en
curieux, le tournant, I’examinant, avec la conscience ardente d’un
casuiste (MANOLL, 1957, p. 267).%

No poema, a poesia e 0 amor, como manifestacdes do desejo, encontram uma
imagem que os atravessa, e em que linguagem e consciéncia, aceitando-se mutuamente,
tornam-se uma epifania da outra, e a divindade é sombria, impiedosamente satanica e
sensual, qual deusa dos infernos — Prosérpina. Novamente ha a presenca de duas forgas
opostas, representadas pela espiritualidade e a animalidade, que ndo podem ser refreadas
para que a poesia, longe das regras condutoras da moralidade, possa ser imperativa,
imprevisivel e reinventada, mergulhada numa profunda obscuridade que deixa sua imagem
emegir, saindo de sua propria natureza. E assim como se fosse a bestialidade da beleza
mostrando ao homem a sua condi¢do humana — uma tensdo entre duas extremidades

opostas.

A admiracéo pelo sobrenaturalismo

Toda a obra de Charles Baudelaire gira em torno de analogias. Seus estudiosos
encontram-nas entre poemas versificados e proseados, entre poemas e textos criticos, entre

textos criticos e escritos sobre seus pares. Pode-se exemplificar com o poema versificado

% N. do T. “Satisfeita, mas nio saciada”. Alusdo a Juvenal, Satirae, V, a propésito de Messalina: “Et
lassata viris, sed non satiata recessit”.

%6 «[...] como uma questdo de pensamento onde os sentidos so representavam o papel de um instrumento,
na orquestra. Ele era levado como por um fluxo ardente pela admiracdo e o desejo pelo belo. Ele
manuseava o pecado com curiosidade, envolvendo-o, examinando-0, com a consciéncia ardente de um
casuista”. Com essa afirmacgdo de Manoll, observe-se que, em Baudelaire, 0s casos de consciéncia, o
pecado original, mais especificamente, apresentavam-se a agdo moral como um problema concreto, que
era solucionado poeticamente.
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“A cabeleira” e o proseado “Um hemisfério numa cabeleira”; o ultimo paragrafo do poema
“O tirso”, em que o poeta celebra o compositor romantico hungaro Franz Liszt (1811-
1848), com parte do texto escrito pelo pianista a respeito da abertura do Lohengrin (1846-
1848), do compositor alemdo Richard Wagner (1813-1883), transcrito por ele em 1861, no
ensaio “Richard Wagner e Tannhauser em Paris”; os mistérios da poesia de Victor Hugo
(1802-1885) em artigo escrito no mesmo ano, publicado pela revista A revue fantaisiste,
junto a outros estudos reunidos sob o titulo Reflexbes sobre alguns de meus
contemporaneos, em que a singularidade e a universalidade do poeta classico das Odes
(1822) alinham-se ao expoente romantico do Préface de Cromwell (1827), com citacbes
esparsas nos SalGes. Em A imanéncia estética, Georges Didi-Hubermann constata, nesse
mesmo artigo sobre Hugo, que ele é quem melhor expressa, por meio da poesia, aquilo que
Baudelaire (1995, p. 595) chama de o “mistério da vida”, estabelecendo a relacdo entre
pérpetuas correspondéncias com a alma, que se organizam através do movimento e da
profundidade universais, pois “Os sons, as cores ¢ os perfumes se harmonizam”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 109).

O templo baudelairiano revela um misticismo regido pela analogia e pela
imaginacdo, que esta além da natureza, podendo ser encontrado, como indica Calasso, em
varios alquimistas, heréticos, misticos, pansoficos, todos sobrenaturalistas — apologistas da

analogia universal —, de épocas passadas e outros mais recentes, Como se vé em

[...] Baader ou em Goethe. Baudelaire, porém, quis encontra-la —
inicialmente — ainda mais perto, em alguém que oscilava entre o estro
visionario e a insipiéncia: Fourier. [...] E atrds de Fourier perfilava-se
logo a sombra de um outro excéntrico, bem mais afinado com Baudelaire:
Swedenborg (CALASSO, 2012, p. 23).

E cita, sobre o visionario sueco Emanuel Swedenborg (1688-1772), autor de obras

nas quais expds sua doutrina sobre a comunicacdo dos espiritos, o que é exaustivamente
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mencionado por todos os estudiosos do poeta e estd no ensaio sobre Victor Hugo: “Alias,
Swedenborg, que possuia uma alma bem maior, j& nos ensinara que 0 céu € um homem
muito grande; que tudo, forma, movimento, numero, cor perfume, no espiritual como no
natural, é significativo, reciproco, converso, correspondente” (BAUDELAIRE, 1995, p.
595; grifos do original). Completando o seu pensamento, refere-se ao filésofo, poeta e
tedlogo protestante suico Johann Caspar Lavater (1741-1801), descobridor da fisiognomia
— arte de conhecer o carater das pessoas pelos tracos fisionébmicos —, argumentando que o
estudo da face revela, além do visivel, o lado espiritual e a dimensdo do que ela oculta,
estendendo a demonstracdo de Lavater a verdade hieroglifica pela qual “bem sabemos que
0s simbolos ndo sdo obscuros sendo de uma maneira relativa, isto é, segundo a pureza, a
boa vontade ou a clarividéncia inata das almas” (BAUDELAIRE, 1995, p. 596). O poeta
diz, de outra maneira, o que Denis Diderot, em sua Carta sobre os surdos e mudos, atribui
ao hieroglifo, o poder de fazer “com que as coisas sejam ditas e representadas
simultaneamente; [...] e o discurso ndo € mais um mero encadeamento de termos enérgicos
que expdem o pensamento com forga e nobreza” (DIDEROT, 1993, p. 46).

Contemplando os mistérios do invisivel, o sobrenaturalismo baudelairiano esta
assentado ndo na realidade, mas no artificialismo, na abstracdo, na irregularidade, na coisa
imaginada em oposicdo ao rigor natural da realidade. No Gltimo paragrafo do fragmento
VIII dos Projéteis, afirma: “S6 o que possui uma ligeira deformidade nos desperta
profundamente os sentidos: donde se pode concluir que a irregularidade, isto €, a surpresa,
o espanto e o inesperado constituem parte essencial e caracteristica da beleza”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 508). Assim, sera fundamentada toda a critica de arte de
Baudelaire: de um lado, a defesa do primado da imaginacéo, de outro, um manifesto contra

a verdade do real, a verdade positiva, na qual a representacdo mostrada era a da mimese
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classica, as vezes acompanhada de contornos politicos. Baudelaire ndo tinha a objetividade
da obra de arte como mira e ndo lhe interessava apegar-se aos contornos das imagens
concretas. Dessa maneira, ele se afasta do neoclassicismo de Ingres e se distancia dos
objetivos do realismo de Courbet, que foi seu companheiro de luta nos anos de 1840.

Em uma de suas mais célebres criticas, feita sobre o quadro Jovem que chora seu
passaro morto (1765), do pintor Jean-Baptiste Greuze (1725-1805), Diderot, no Salao de
1765, depois de inicialmente comentar sobre a beleza do rosto da jovem e da elegancia de
seu penteado, ao final, esclarece ao publico “que la téte a éte prise d’aprés un modele et la
main d’aprés un autre”?’ (1996, p. 383), apontando para o uso do artificio, tomando de
cada modelo as partes mais bonitas para produzir uma beleza idealizada, ndo existente na
natureza, mas no pensamento — expressdao de uma vontade formal. Quando o filésofo
traduziu para o francés, em 1745, o Ensaio sobre o mérito e a virtude, do empirista inglés
Anthony Shaftesbury (1671-1713), ele elucida, na apresentacdo, que a disformidade
agradara se for bem representada, pois 0 que encanta nao é a beleza da coisa em si, mas a
justeza entre o objeto e a pintura. A constatacdo diderotiana envolve outra afirmacao do
poeta, contida no fragmento XI, também dos Projéteis: “O sobrenaturalismo implica tanto
0 aspecto geral como o acento proprio — ou seja, a intensidade, [...] a vibracdo e a limpidez,
a profundidade e a repercussdo no espacgo e no tempo” (BAUDELAIRE, 1995, p. 510).
Entre os dois fragmentos, VIII e XI, ha uma analogia sobre o supranaturalismo.
Recorrentes nos textos do poeta, as analogias representam elementos constantes “que
habitam regides sobrenaturais da Poesia” (BAUDELAIRE, 1995, p. 581).

No ensaio XI, “Elogio da maquiagem”, de O pintor da vida moderna, Baudelaire

radicaliza e enfatiza a sua admiracdo pela artificialidade, atribuindo a natureza o carater

27 “que a cabeca foi tomada de um modelo e a mio de outro”.
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real de todas as mazelas humanas e ao artificial a origem de todas as virtudes, fazendo
desse recurso um componente da imaginacdo. No fragmento V dos Projéteis, o real — “tudo
que ndo ¢ abstrato” (BAUDELAIRE, 1995, p. 506) é tido como vestigio de doenca e
debilidade, e, no XI, “certos estados de alma quase sobrenaturais” revelam “o carater
profundo da vida” (p. 511). Para o critico, o feio em nada mudara sua condicdo se usar do

artificio, que sé servira para realcar a beleza.

1.4 A fidalguia dandista

O déandi em Baudelaire & um excéntrico, hostil ao comportamento contemporaneo
da burguesia, criando sua propria legislatura, que revela uma sublimidade para combater a
mediocriadade.

No ensaio “Alguns caricaturistas franceses” (1857), em suas reflexdes sobre o
pintor, gravurista e escultor francés Honoré Daumier (1808-1879), profundo conhecedor
dos habitos burgueses, célebre por suas caricaturas politicas e sociais compostas por
elementos pateticos, Baudelaire ridiculariza o burgués como o derradeiro remanescente da
Idade Média, comparando a resisténcia de sua vida a de uma ruina gética. Em outro texto,
“O artista, homem do mundo, homem das multides ¢ crianga”, que compde O pintor da
vida moderna (1863), Baudelaire, ao destacar as qualidades do desenhista e aquarelista
Constantin Guys (1802-1892), aproxima-o e também o afasta do dandi. A aproximacao se
da pelo seu lado aristocratico, enquanto a oposi¢do apoia-se em outro aspecto do dandismo
que ndo a ociosidade, mas a necessidade de sentir: “Eu 0 chamaria de bom grado dandi,
[...] pois a palavra dandi implica uma quintesséncia de carater e uma compreensao sutil de
todo mecanismo moral deste mundo”, mas, por outro lado, “o dandi aspira a insensibilidade,

nisso se afasta violentamente do dandismo” (BAUDELAIRE, 1995, p. 857). A ociosidade,



58
A CRITICA DE ARTE EM CHARLES BAUDELAIRE
Elder Jodo Teixeira Mourdo

que implica uma manifestacdo contra as formas de ocupacéo e produtividade, faz com que
a unica ocupacdo do dandi seja a elegancia. Sobre esses aspectos, Frangoise Coblence, no
estudo Baudelaire, sociologue de la modernité (2003) esclarece a complexidade do

dandismo baudelairiano:

Son luxe n’est jamais ostentatoire, son €légance est I’ascétisme. (...) le
dandy est en méme temps présenté comme un type éternel et universel. Il
done a voir en négatif la société a laquelle il appartient et dont il se sépare
comme une société du travail et de l’utilitarisme, mais son oisiveté
confine au spiritualisme et au stoicisme (COBLENCE, 2003, p. 18).%

Tomando-se a afirmacédo de Francoise Coblence sobre a ociosidade espiritualista e
estoica do dandi, pode-se constatar que o espiritualismo, em Baudelaire, admite um
principio de imperfei¢do da sociedade a que pertence, em que a amargura do fim do mundo
é tdo presente quanto sua crencga no que se relaciona a beleza e a superioridade do espirito.
Por outro lado, pode-se perceber que o dandi entende como sua situacdo no meio social é
contraditéria. Como um atento observador ele incorpora gestos de uma sociedade por ele
criticada pela sua futilidade e seus costumes, figurando-a em seus proprios habitos. Essa
postura revela um habil e privilegiado critico das condi¢des de um meio social que é
aquele no qual ele se desloca. Em As figuragdes do dandi: um estudo sobre a obra de Jo&o
do Rio, Orna Messer Levin assinala que: “Do alto de sua pose ilustre, o dandi Jodo do Rio
ndo tarda a se revelar um observador atento das falsas aparéncias, como que a afirmar uma
consciéncia privilegiada do Autor sobre as condigdes de sobrevivéncia do oficio que
exerce” (LEVIN, 1996, p. 96), o que revela também um comprazimento com refinamentos

tipicos, em literatura, da decadéncia, onde havia um “culto” ao estetismo, que levou em

28 Seu luxo nunca é ostentatdrio, sua elegancia é o ascetismo. [...] o dandi é ao mesmo tempo apresentado
como um tipo eterno e universal. Ele mostra em negativo a sociedade a qual ele pertence e da qual ele se
afasta como uma sociedade do trabalho e do utilitarismo, mas sua ociosidade encerra o espiritualismo e o
estoicismo.
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conta, nas obras dos artistas decadentes, a graca e o individualismo das expressdes deles
préprios e dos seus protagonistas e, também, o pessimismo. Os interesses pessoais que
regulam a sociedade do trabalho resultam na exclusdo e na soliddo de Baudelaire. Nada
para ele é compreensivel em uma sociedade sustentada por uma burguesia mediocre, que
proclama a liberdade sem limites e aprisiona os cidadaos, brutalizando-os com o culto a
matéria, uma sociedade que se orgulha de seus vicios, “ou suas virtudes, ¢ a mesma coisa”
(BAUDELAIRE, 2012, p. 4), como se Ié no prefacio a edicdo do livro Contos da
imaginacéo, de Edgar Allan Poe (1809-1849). E desse utilitarismo que o dandi se afasta,
pois ndo existe maior ameaca a beleza, capaz de deforma-la e desvia-la de suas intencbes
mais nobres. Diante do fim do mundo, “a mecanica nos tera de tal forma americanizado”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 516) que toda a espiritualidade sera tolhida pela crenca nos
sentimentos de competitividade. Incrédulo, o dandi ndo aspira a felicidade e tem pavor de
ser enganado. Baudelaire, ao descrever aspectos do carater de Delacroix, enfatiza que o
pintor tinha tanto de ascetismo como de refinamento e aristocracia, aliados a uma paixao
ardente gue Ihe tornava uma espécie de “ledo” — outro dos nomes dados ao dandi, ao lado
de “belo”. A relacdo do pintor com o sonho € associada a organizacao espiritual dos belos,
ja que eles desejam atravessar a vida sonhando.

A ociosidade baudelairiana, de carater estoico, exprime-se com toda a sua forca,
pois a condicdo da virtude é dominar em si as paixdes e tender a impassibilidade. O que lhe
importa é a vida interior; jamais ser notado, porém, se fazer notar. Dessa maneira, sO a
simplicidade absoluta pode leva-lo a alcancar essa distingdo: a originalidade de nédo so se
fazer conhecer, mas sendo conhecido sé dele mesmo, ja que ele ndo é como um outro
qualquer, porque seu pensamento é Unico: “E uma espécie de culto de si mesmo”

(BAUDELAIRE, 1995, p. 871). No entanto, observa Remi Brague, em Image vagabonde:
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[...] le moi n’a pas de contenu propre, puisqu’il ne désigne que la place du
locuteur, que chacun peut occuper. Le moi devra donc se produire lui-
méme par une opération originale dans laquelle il sera a la fois prétre et
victime, bourreau (ou chirurgien) et patient, amant et maitresse. C’est par
cette opération sur soi qu’il fait lui-méme, en se dédoublant (BRAGUE,
2008, p. 119).°

A simplicidade dandista se desdobra fazendo dele o seu proprio duplo, sendo ele,
como num duelo, o desafiante e o desafiado, e o suicidio torna-se a finalidade desse
desdobramento, que nunca € um fracasso, mas a sua propria esséncia. Duelo solitario, pois
transposto para a arte, o dandi é a sua obra e, assim sendo, é como “o estudo do belo [...]
combate em que o artista grita de pavor antes de ser vencido” (BAUDELAIRE, 1995, p. 280),
em “O confiteor do artista”, de Pequenos poemas em prosa. Essa dualidade acaba por
devolver-lne permanentemente a sua prépria imagem, caracterizada por uma
individualidade bastante adversa a burguesia contemporanea. A postura que encerra um
pensamento estético e politico, Compagnon a vé em Baudelaire: “o antimoderno, que se
insurge contra o burgués, torna-se um esteta ou um dandi” (COMPAGNON, 2011, p. 135),
pois, como aspira 0 poeta, o dandi deve ser incessantemente sublime e, mesmo estando
dormindo, viver mirando-se em um espelho. Contra a trivialidade burguesa, o
aristocratismo dandista age politicamente combatendo o excesso de detalhes, da mesma
maneira que o artista obedece as regras as quais deve subordinar-se para o exercicio de sua
arte, num movimento contrario ao de uma multiddo que deseja a igualdade. Distinguindo-
se assim da multiddo, o dandi de Baudelaire “permanecerd como uma bela figura
antimoderna: o individualista refratario e rebelde” (COMPAGNON, 2011, p. 136). Trata-

se de uma postura contraria as dimensdes de uma nova sociedade emergente — industrial e

29 «[...] o eu ndo tem contetido préprio, ja que ele sé designa o lugar do locutor, que cada um pode ocupar.
O eu devera entdo se produzir a si mesmo por uma operagdo original na qual ele serd, ao mesmo tempo,
padre e vitima, carrasco (ou cirurgido) e paciente, amante e amasia. E através dessa operag&o sobre si que
ele se faz a si mesmo, desdobrando-se”.
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capitalista. Mas o surgimento dessa sociedade implica, ainda, novas condutas e
experiéncias que a caracterizam, dentre elas, 0 anonimato, expresso ironicamente no
poema “Perda da auréola”, no qual o poeta, diante da queda de sua auréola romantica na
lama de macadame, apresenta perspectivas excitantes: “Agora posso passear incognito,
praticar acdes vis, e entregar-me a crapula [...]” (BAUDELAIRE, 1995, p. 333). Perversao
e prazer juntam-se ao desconsolo para estabelecer uma nova conduta, para além do
dandismo, devido ao modo como a democracia se constitui. O texto também €é o ponto de
partida para Walter Benjamin desenvolver o seu pensamento sobre a era da
reprodutibilidade técnica, a partir da perda da auréola romantica, em que a singularidade
do artista e da obra de arte deixam de existir para dar lugar ao que é coletivo, em suas mais
diversas formas, como, por exemplo, a fotografia, que implica o aparecimento da cultura
de massa, na qual a obra é reproduzida incessantemente, tornando-se, por um lado, um bem
de consumo cultural e prolongamento do mundo do trabalho, e, por outro, “a divisdo do
trabalho que transforma as pessoas em especialistas” (BENJAMIN, 1991, p. 50).

Na secdo IX — O dandi —, de O pintor da vida moderna, o dandismo ndo é uma
paixdo incontrolavel pela toalete e pela postura fisica: “a seus olhos avidos antes de tudo
por distincdo, a perfeicdo da indumentéria consiste na simplicidade absoluta, o que &,
efetivamente, a melhor maneira de se distinguir” (BAUDELAIRE, 1995, p. 871). Sem
pompa, destituida de qualquer moral utilitaria e sentimental, que consiste na superioridade
e satisfacdo das inclinagcdes pessoais, a elegancia do dandi estd comprometida com a
dignidade e integridade de sua natureza, colocadas a servico de seu aperfeicoamento. O
dandi é, portanto, devido a sua constituicdo, completamente contrario a natureza; ele
sempre privilegiara tudo o que estd proximo do real porque ele sabe dos resultados

incertos, pois “a vida s6 possui um verdadeiro fascinio: o do JOGO. Mas, e se nos €
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indiferente ganhar ou perder?” (BAUDELAIRE, 1995, p. 507). A apatia, que aqui
representa um estado de desinteresse social, passa a ser uma condicdo da vida do dandi,
opondo-o0 a sociedade. O dandismo constitui uma casta autoproclamada, em oposicao a
sociedade conservadora a qual ele pertence, mas que, por uma questdo de principio — o
culto de si mesmo —, dela se distancia. Baudelaire encerra seu pensamento a respeito do
sentimento natural que ocupa o coragdo dos 0ciosos — 0 amor proprio — apresentando-os
repletos de uma cruel impassibilidade, sentida ao extremo: “Um dandi pode ser um homem
entediado, pode ser um homem que sofre; mas, neste Gltimo caso, ele sorrira como o
Lacedemonio mordido pela raposa” (BAUDELAIRE, 1995, p. 871).%° Em busca de um
constante esforco que sustente o seu lado herdico — abominar o trivial para alcancar um
sentimento maior que sua vida espiritual exige —, o dandismo demanda, como realmente
observa Baudelaire, uma postura moral diante do mundo, s6 possivel através de um sutil
entendimento do proprio mundo. Serd necessario ao dandi, entdo, como esclarece André
Ferran (1968, p. 101), em L ’esthétique de Baudelaire “sans doute se voiler d’étrangeté et
de contradiction, sourire parfois et parfois prendre 1’air d’un chartreux creusant sa fosse”.3

Todos esses aspectos que Baudelaire coloca em evidéncia no carater do dandi e
que lhe conferem singularidade e elegancia, o distinguem do homem comum, pois “essa
instituicdo sem leis escritas, que formou uma classe tao altiva”, é composta por homens

“todos ricos em forga interior” (BAUDELAIRE, 1995, p. 871, 872), donde a exigéncia de

uma originalidade fundada também na aparéncia. O dandi ndo pode ser separado da sua

30 O episddio do garoto lacedemdnio é assim narrado por Montaigne: “Um simples menino de

Lacedem®dnia, tendo furtado uma raposa e tendo-a escondido sob o casaco, preferiu suportar que ela lhe
roesse o ventre a se deixar denunciar” (Ensaios, 1, 14).

31 «“sem duvida ocultar-se da estranheza e da contradicéo, sorrir as vezes e as vezes fazer-se passar por um
chartreux escavando sua fossa”. Chartreux: gato conhecido pelo seu sorriso enternecedor; é um gato
discreto, menos “falador” que a maioria dos felinos, mas ronronante. Originario da Franca, tem os olhos
dourados a cobre.
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toalete, pois, para fugir as normas da sociedade e fortalecer sua conduta, havera sempre
uma vontade proxima da sublimidade e distante da vulgaridade de uma vida banal. A
indiferenca, estampada pelo semblante do dandi, reflete para Baudelaire a decadéncia de
um igualitarismo que pertence ao reino da mediocridade e é caracterizado por elementos
componentes da multiddo — igualdade, uniformidade e anonimato. Courbet soube traduzir
como nenhum outro dos contemporaneos de Baudelaire esse orgulho que o poeta sentia, ao
afirmar que nunca sabia como concluir um retrato do critico, porque todos os dias ele
mudava de aparéncia; um dandi ndo pode trazer os tracos de uma pessoa vulgar. Jules
Husson Champfleury (1821-1889), também escritor e critico de arte, apresenta de outra
maneira a mesma questdo, ao afirmar que Baudelaire tinha a capacidade de transformar seu
rosto como um banido do meio social. Diante dessas operacGes, nas quais o dandi € seu
préprio artista e sua obra de arte — revelando um aspecto performativo —, onde ha uma
certa crueldade, existem regras poéticas e de vida que o dandi carrega consigo e que
implicam “la décomposition et la recomposition par I’image qui fait ’oeuvre d’art”
(BRAGUE, 2008, p. 121):3 “a formula terrivel: Perinde ac cadaver!” (BAUDELAIRE,
1995, p. 871).% Ao usar a expressdo de Loyola, o dandi faz do seu rosto uma imagem que
é a da morte, indecifravel, incognita. Em La grandeur sans convictions, Marie Christine

Natta assinala que:

Cependant leur masque ne doit pas étre totalement opaque, sinon ils
perdraient de leur séduction. En effet, leur beauté, dit Baudelaire, est “un
feu latent qui se fait deviner, qui pourrait mais qui ne veut pas rayonner”.
Le dandy se livre donc constamment a cette difficile gageure qui consiste

32 «a decomposicdo e a recomposicdo pela imaginagdo que faz a obra de arte”.

33 “Décil como um cadaver!”. Expressdo usada por Ignacio de Loyola, nas Constituicdes, e com a qual

prescreve aos jesuitas a disciplina e obediéncia, excetuando-se as objec¢Ges de consciéncia (N. do T.).



64
A CRITICA DE ARTE EM CHARLES BAUDELAIRE
Elder Jodo Teixeira Mourdo

moins a cacher ses faiblesses qu’a montrer sa faculté a les dominer
(NATTA, 2011, p. 110).*

N&o se trata, portanto, das vulgaridades as quais 0 gosto burgués esta submetido —
uma libré igual a tantas outras, pois ele— o burgués — também pode ser, dentro do seu
universo, excéntrico e banal, talvez um dandi ou até mesmo um heroéi, a mesma alusdo “a
fnebre fanfarronada de um criminoso, um grande protestante, saudavel e bem organizado”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 730). Ironia igualmente utilizada por Balzac, que vé na vida do
burgués nada mais que a cobica por um titulo de bardo ou por um camarote num teatro
frequentado pela aristocracia, ou, ainda, “a elegancia por um emplumado criado em libre
de caga” (BALZAC, 2009, p. 30). Marcadamente, o burgués se faz notar pelo seu
entendimento da representacdo que exprime o uso da roupa negra, simbolo da sociedade
contemporanea do poeta, representando a igualdade, mas também um enterro
acompanhado por um séquito de coveiros. Diferentemente dessa marca da uniformizacéo,
a distingdo dandista se traduz “sur un versant excessif, élégant et poétique” (COBLENCE,
2003, p. 17),% o que equivale a dizer que, entre os burgueses, existe, como deseja
Baudelaire no “Elogio da maquilagem”, uma estética dos ndo pensantes, que tomam a
natureza como fonte de beleza e modelo e, assim sendo, ao copia-la, copiam-se uns aos
outros. Como ja observado, a eleicdo da natureza como fonte de todo o bem e modelo de
todo o belo, implica a negacdo do pecado original, que, em Baudelaire, esta ligado a ideia
de imaginacdo que opde o sobrenatural ao que € visivel e cega, deixando de lado o

artificial. O artificio ¢ mais que uma virtude para o dandi, ele ¢ “indispenséavel a toda

3 “No entanto, sua mascara ndo deve ser totalmente opaca, sendo eles perderiam sua seducdo. Com efeito,
sua beleza, diz Baudelaire, € ‘um fogo latente que se deixa adivinhar, que poderia, mas ndo quer se
irradiar’ [BAUDELAIRE, 1995, p. 873]. O dandi se entrega entdo constantemente a esse dificil desafio
que consiste menos em esconder suas fraquezas que mostrar sua habilidade em domina-las”.

% “sobre um derramamento excessivo, elegante e poético”.
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beleza” (BAUDELAIRE, 2012, p. 6). Baudelaire o considera entre os selvagens e as
criancas, ao observar a fascinacdo que os aderecos lhes causam, com seus brilhos
multicores, vistos em vestimentas e outros ornamentos, mas também em antigos generais,
cujas tipologias apresentam-nos como homens audaciosos, capazes de fazer prevalecer
seus atributos. A “perfei¢do da indumentaria”, ja que a “Unica profissdo ¢ a elegancia”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 193, 194), é uma substancia embelezadora da qual ndo abrem
méo, pois a vaidade e a astlcia sao ilusdes que existem universalmente, desde sempre. Na
Franca, esses petulantes — pessoas que trazem com elas essas falsas aparéncias —, como 0s
chamavam seus contemporaneos, eram conhecidos muito antes de serem nomeados dandis,
ou fashionables, como petits-maitres ou muscadins. Esses jovens de boa aparéncia, nem
um pouco razoaveis, mantinham as cabecas erguidas e narizes empinados, olhando,
principalmente, as mulheres abaixo de suas narinas, embora amados por elas. O petit-
maitre, sempre elegante, de postura pretensiosa e hedonista, foi definido por Diderot, na
primeira edicdo da Encyclopédie, além da sua impertinéncia, explicitada em suas maneiras
afetadas, nas colocacgdes de suas palavras — as vezes para imprimir ironia as suas conversas
ou para se dirigir aqueles que ndo compreendiam bem sua polidez, ndo a merecendo — e na
distingdo de seus ornamentos, como “[...] un insecte léger qui brille dans sa parure
éphémeére, papillone et secoue ses ailes poudrées” (DIDEROT, 1751, Tome 12, p. 465).%
Posteriormente, parte dessa juventude elegante passa a se fazer notar pela anglomania,
como os futuros dandis: “[...] ont adopté quelques modes anglaises: les gros bas, la cravate

bouffante, les cheveux courts, les gants et la badine” (PREVOST, 1982, p. 55).%"

% <“um inseto ligeiro que brilha em seu adereco efémero, esvoagca e sacode suas asas empoadas”.

37 «adotaram algumas modas inglesas: gorduchos, gravata em tufo, cabelos curtos, luvas e bengalinha”.
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Avesso a verdade da natureza, o dandi preferird a maquilagem, os cenarios das
pecas teatrais e as ilusGes dos instrumentos éticos — caleidoscopios e dioramas —, urdira
conluios contra individuos e instituicdes cujos objetivos sdo indeterminados. Ha, na secdo
dedicada a Paisagem do Saldo de 1859, uma dura repreensao aos artistas que exprimem a
natureza como ela € vista, sem expressar seus sentimentos, que sé pintam aquilo que o
espaco da janela compreende — “arvores, céu e casa” (BAUDELAIRE, 1995, p. 834). O
oposto — artificial —, Baudelaire ja tinha deixado explicito bem antes, em 1847, quando da
publicacdo de A Fanfarld, num trecho no qual a protagonista, ao falar de Samuel Cramer,
com quem manteve uma ligacdo, lembrara que: “Ele sempre amou 0 rouge e a base, 0
dourado e os ouropéis de todo tipo. De bom grado repeindrait [pintaria novamente] as arvores
e 0 céu, e se Deus Ihe houvesse confiado o plano da natureza ele talvez a tivesse estragado”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 485). A natureza nao provoca no dandi a contemplacéo, porque
ele perdera toda a individualidade, diante do impessoal e abstrato que o ar livre evoca.

Os dandis formam, assim, uma casta eletiva que se afasta da sociedade tradicional
a qual todos os individuos, aquele momento, pertencem, mas da qual ele pode se afastar
segundo seus principios.

Como expressao da liberdade que foi, o dandi, em sua constituicdo, fez-se sua
propria obra de arte “symbolisant la vocation de la nature humaine, au plaisir de vivre, a la
joie, a ’amour et a la paix” (PREVOST, 1982, p. I11).*® Toda essa celebracéo, se nio
determinou, orientou suas condutas e acdes, dentre elas, a misoginia, tendo elevado seu
egoismo ao limite, ndo cedendo ao amor e ao desejo. Ndo sentimental — ndo suportava a
dramaticidade emotiva das mulheres —, também as considerava inferiores intelectualmente,

e, portanto, desprovidas de qualidades morais, pois “la game de leurs sentiments est

% “simbolizando a vocagdo da natureza humana ao prazer de viver, a alegria, ao amor e a paz”.
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limitée” (NATTA, 2011, p. 120),% sendo destituidas também de toda dimensao espiritual.
Essas consideracGes de Baudelaire demonstram o desprezo dos dandis pelas mulheres, que
as ttm como pessoas de estreita visdo, sem muito ter o que dizer, representando, como
Lord Henry as vé em Le portrait de Dorian Gray (1891), de Oscar Wilde, “le triomphe de
la matieére sur I’esprit comme 1’homme représente le triomphe de ’esprit sur la morale”
(WILDE, 1983, p. 70).* Em Meu coracdo desnudado, Baudelaire se manifesta
veementemente contra a mulher, para expressar a misoginia dandista, que, segundo Natta
(2011, p. 121), “est aussi celui du XIXe. Siecle”.** Como Wilde, interroga o por que da
presenca das mulheres nas igrejas e sobre que conversa elas poderiam ter com Deus: “ela
ndo consegue separar a alma do corpo. [...] um satirico diria que ela s6 tem corpo”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 538, 539). O que Baudelaire ridiculariza também, na voz de
uma outra pessoa, expressa uma desconfianca e até mesmo um pavor dos dandis diante da
ameca que as mulheres comecavam a constituir na época, especialmente as artistas e
aquelas conhecidas como “esclarecidas”, que tiveram origem na mesma ilha que os dandis,
que reivindicavam posicdes igualitarias as permitidas aos homens, tendo em vista a mesma
capacidade intelectual. Baudelaire enxerga nessa atitude intimidativa, como expressa nos
Projeteis III, um “temivel jogo, que exige que um dos jogadores perca o dominio de si
mesmo” (BAUDELAIRE, 1995, p. 505). Portanto, toda mulher era uma ameaca, fazendo o
dandi defender-se delas com frieza, ndo permitindo que os sentimentos amorosos lhes
atingissem. Tratava-se, para Baudelaire (1995, p. 901), de um “idolo temivel”. Tao temivel

que assim se pode ler em Meu coracéo desnudado I11:

39«3 gama de seus sentimentos ¢ limitada”.
40« triunfo da matéria sobre o espirito, como o homem representa o triunfo do espirito sobre a moral”.

41 «é também aquela do século XIX”.
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A mulher é o oposto do Dandi.

Deve pois nos causar repulsa.

A mulher tem fome e quer comer — sede, e quer beber.

No cio, quer ser comida.

Que gldrial

A mulher é natural, isto é abominavel.

Por isso mesmo ela é sempre vulgar, ou seja o contrario do Dandi
(BAUDELAIRE, 1995, p. 525).

Outras vezes, os dandis abandonam o individualismo e, desdobrando-se,
aproximam-se da multiddo urbana, aquela que enche a cidade de sonhos, com o
encantamento dos seus cidaddos ou mesmo daquele homem da multiddo de Poe, cuja
fisionomia o fascinou, rapidamente, num piscar de olhos.

Assim os valores éticos, estéticos e intelectuais séo reafirmados, da mesma
maneira que em outros textos, nos quais 0s méritos transcendem a normalidade,
destacando-lhe a superioridade e deixando transparecer um anunciado culto pela
iconicidade, reiterado em outros momentos, na sua incansavel busca da sublimidade. Os
limites da realidade sdo ultrapassados, tornando o dandi um icone que ndo é a imagem do
que ele é, mas a representacdo do que ele deseja exprimir, deixando-nos entrever uma
entrega que seria também o culto que o poeta presta a si mesmo.

A exaltacdo das imagens esta expressa com todas as letras no segmento IV — “O
poder da imaginacdo” —, do Saldo de 1859: “desde jovens, meus olhos cheios de imagens
pintadas ou gravadas jamais tinham podido saciar-se, e creio que 0s mundos poderiam
acabar, [...] antes que eu me tornasse iconoclasta” (BAUDELAIRE, 1995, p. 807).

Dessa maneira, o dandi vive de sua imagem e, ao examina-lo como figura, nao é
possivel enxergar apenas as suas feicdes; decerto o dandismo estd muito além daquilo
gue sua vestimenta expressa, pois ele é o que ele escolhe para vestir, mas essa eleicdo

ndo implica o que é visivel. A busca do seu culto é a sua individualidade, e esse cultuar-
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se ¢ a “encarnacdo suprema do belo transportado para a vida material” (BAUDELAIRE,
2012, p. 3). Isso é confirmado na secdo V de O dandismo e George Brummell, em que
Barbey d’Aurevilly afirma que a aparéncia “¢ toda uma maneira de ser que nao se resume
ao aspecto materialmente visivel” (D’AUREVILLY, 2009, p. 130).

Remi Brague reforca o fato de que a definicdo de dandismo é a mesma de belo
contida no fragmento X dos Projéteis. De fato, o belo, como 14 estd, é o proprio dandi,
cheio de nuancas que véo da tristeza a volUpia, da melancolia a seducéo, da indeterminagéo
ao entusiasmo, de sensacOes contrarias as muitas impressdes que pode causar aos
misteriosos segredos da beleza, constitutivos, como nos ledes, de uma frieza por vezes
distante e muitas vezes surpreendente, relacionada a estética do sublime, associada a ideia
de horror — dor e perigo —, capaz de ultrapassar todos os sentidos, pois “o terror ¢ a emogao
sublime por exceléncia” (COMPAGNON, 2011, p. 117). As incertezas sdo privilegiadas
pelo dandi e o imprevisto também pode ser produzido pela excentricidade, manifestando-se
através de uma forma contraria as regras estabelecidas tanto socialmente quanto pela
natureza. Mas a excentricidade dandista ndo tem por objetivo provocar essa reagdo, pois,
sendo ele o culto de si mesmo, é de seu interesse 0 jogo entre opostos — entrar e retirar-se
de situacdes triviais, mascarando rigores estabelecidos, ja que o seu desejo de se evidenciar
é destituido de contetdo préprio — o dandi deseja a simplicidade —, dando a conhecer o
lugar do outro, tornando-se ele mesmo o seu proprio duplo. Ardiloso e belo, trava com ele
mesmo um duelo interior repleto de humores oscilantes, que podem ir da loucura a
comicidade. O dandi é o governante de si mesmo, possuidor de uma faculdade inventiva,
rejeitada pela sociedade do seu tempo.

Com relacdo ao aspecto comico, D’Aurevilly o descreve com impecavel

engenhosidade, ao comentar uma das razdes do declinio de Brummell — as perdas no jogo —,
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sublinhando o carater espirituoso e jocoso de uma das observacdes do dandi inglés a

respeito do seu protetor, o Principe de Galles:

O Regente comecava a envelhecer. A obesidade, esse polipo que
sequestra a beleza e mata-a lentamente em seus flacidos abracos, a
obesidade tinha-o tomado e Brummell, com sua implacavel zombaria e
com esse orgulho de tigre que o sucesso inspira aos coragfes, tinha
algumas vezes zombado dos esfor¢os de coquete impotente para reparar
os desgastes do tempo que comprometiam o Principe de Galles. Como
havia em Carlton House um servical de uma corpuléncia monstruosa que
tinha sido apelidado de Big Ben (0 Grande Ben), Brummell transferiu o
apelido do valete para 0 amo (D’AUREVILLY, 2009, p. 164-165).

Mas um dandi nunca ri para que seus tracos ndo sejam desfigurados. A sua frieza
ultrapassa o prazer, pois sua natureza composta por uma imagem fascinante que ele faz de
si mesmo é indestrutivel, como os tragos das imagens, se se toma-las como representacdes
de seus idolos. Sua imagem é imediatamente imagem e tem todos os tracos dela mesma
refletidos num espelho, tornando-se sua representacdo visual desprovida de sua prépria
voz. Na secdo que lhe é dedicada por Baudelaire, a voz do dandi nunca é ouvida. Em
outros raros momentos, como nos Escritos intimos, pode-se ouvir o dandi falando para si
mesmo, de modo a ndo se dirigir a multiddo e nela tornar-se mais um. Entdo, “ele dira
contemplando o fumo de seu charuto, entusiasmado com o Seu sangue-frio e 0 seu
dandismo, orgulhoso de ndo ter caido tdo baixo como aqueles que passam pela rua: ‘Que
me importa para onde v&o essas consciéncias?’” (BAUDELAIRE, 1995, p. 517), pensa
consigo mesmo no fragmento XV dos Projéteis. Mudo, o dandi assegura a sua altivez, a
sua integridade e a sua superioridade, pois, mesmo que se dirigisse a multiddo para insulta-
la, estaria profanando a sua imagem. Melhor “essa aristocracia que provoca soliddo em
torno de si” (BAUDELAIRE, 1995, p. 576), declaracdo constante no primeiro ensaio

dedicado a Théophile Gautier. Mutismo e auséncia de manifestacbes que deixem
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transparecer toda espécie de sentimentos sdo marcas do dandismo, pois, para o dandi, tudo
0 que néo ¢ ele, € multidao, trazendo em si todos os tracos da imagem, exceto uma, que € a
de Deus. Brague lembra “que I’homme Baudelaire est mort aphasique” (BRAGUE, 2008,
p. 122).42

Quanto as fulguracdes mais antigas do dandismo, Baudelaire menciona César,
Catilina e Alcibiades, todos homens de estado, numa luta incansavel pela conquista de seus
ideais, de espiritos fortissimos e plenos de vida, que escolheram para si proprios, sem
nenhuma reprovacdo a vaidade que lhes moldou, sendo “modelos brilhantes”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 870) do dandismo. Baudelaire tinha uma predilecédo especial por
Roma, e uma admiracdo incomum por César, comparando o cuidado que o ditador tinha
com a aparéncia ao mesmo que um dandi com a sua, dedicando-lhe uma exaltacdo no
Saldo de 1859, que possibilitou a Brague relacionar o dandi baudelairiano ao surhomme
nietzschiano. No pequeno hino: “Julio César! Que esplendor de sol poente 0 nome desse
homem lanca na imaginacdo! Se alguma vez um homem sobre a Terra assemelhou-se a
Divindade, esse homem foi César. Poderoso e sedutor! Corajoso, culto e generoso! Todas
as forgas, todas as glorias e todas as elegancias!” (BAUDELAIRE, 1995, p. 819). A
primeira aproximacao esta no capitulo dedicado ao dandi e no qual o dandismo é o mesmo
sol poente, para, a seguir, relaciona-lo ao surhomme, como um principe que seria o0 proprio
César e este a propria alma do Cristo. Mas o que mais implica essa aproximacdo esta
ligado, em Baudelaire, a imaginagdo. Entdo: “Le monde nietzchéen est celui de la volonté
de puissance”, enquanto em Baudelaire “la plus haute volonté de puissance supprime la

distinction entre le monde vrai (idéal) et le monde réel” (BRAGUE, 2008, p. 125).*® Por

42 “gue o homem Baudelaire morreu afésico”.

4“0 mundo nietzchiano é aquele da vontade de poténcia. A mais alta vontade de poténcia suprime a
distincdo entre mundo verdadeiro (ideal) e mundo real”.
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outro lado, hd também uma aproximacdo que faz do dandi uma sobreposi¢do de “duas
postulagdes simultaneas: uma em dire¢ao a Deus, a outra a Satda” (BAUDELAIRE, 1995,
p. 529).

Sobre a frivolidade,* em seu tratado dedicado ao dandi inglés, ao atestar que o
surgimento do dandismo somente seria possivel em um pais conduzido por rigidas
posturas, D’ Aurevilly refere-se a “uma ci€ncia de maneiras e atitudes, impossivel alhures,
de que Brummell foi a expressdo acabada e que nunca sera igualada” (D’AUREVILLY,
2009, p. 140).

Muitas sdo as tentativas de definir o dandi e suas rigidas regras em relacdo a sua
perfeicdo e também a sua maior obra, que € a propria imagem. Tornou-se, como
vislumbrou Théophile Gautier, em Fortunio, “celui qui équivaut a 1’épanouissement de
I’ame dans D’oisivité, [...] et il eut une postérité qui a traversé tout le XIXe sié¢cle”
(GAUTIER, 1876, p. 105).* Ou um “Hercule sans emploi” (NATTA, 2011, p. 193). Mas,
0 que mais o caracteriza € a maxima estoica nihil admirari [ndo se admirar com nada]
(HORACIO, Cartas, |, 6, 1), que traz em si o principio da felicidade, empregada no
sentido de “ndo se emocionar com nada”, tomada como divisa dos “indiferentes”,
reveladora de uma conduta que traz a superficie uma questdo de ordem moral, que justifica

a sua rigidez pessoal e social, diante da desventura e da dor.

4 Nome odioso dado a toda uma ordem de preocupacdes no fundo bastante legitimas, uma vez que
correspondem a necessidades reais (D’AUREVILLY, 2009, p. 187).

4 «“aquele que equivale ao florescimento da alma na ociosidade, [...] e teve uma posteridade que atravessou
todo o século XIX”.
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2 FORMA, COR, PERCEPCAO: A AURORA DAS SENSACOES

[...] liberdade para os novos! De execrar 0s ancestrais:
estamos em casa e temos tempo.

Rimbaud

Os SalGes de Arte surgiram na Franca, vinculados as escolas de belas-artes, para
difundir as tendéncias proprias dos momentos em que eram realizados, mas também para
estabelecer um elo entre as obras exibidas e o grande publico, com o objetivo de aumentar
a visitacdo aquelas exposicdes de um publico que comecava a interessar-se cada vez mais
pelas obras de arte expostas em numero cada vez maior. Nesse contexto, o publico passa a
demonstrar mais interesse pelos canones académicos e a envolver-se em discussdes sobre
estilos e correntes ligados ou ndo a tradicdo, fomentando um debate que junto com os
textos jornalisticos, determinava polémicas que envolviam transgressdes a estilos
consolidados, ampliando horizontes para o surgimento de novas tendéncias. Isso significou
um mapeamento da produgdo artistica francesa nos séculos XVII1I e XIX.

O Saléo de 1859, como o solicitou a Charles Baudelaire o diretor da Revue
francaise, foi “um apanhado geral, algo como o relato de um rapido passeio filosofico
através dos quadros” (BAUDELAIRE, 1995, p. 795). Ao contrario de outros
contemporaneos que escreveram sobre 0 mesmo Saldo, Baudelaire apresenta cerca de 70
artistas, bem menos, por exemplo, que Théophile Gautier, com 204. Argumentando sobre a
satisfacdo em atender ao desejo do editor, que coincide com o dele, ndo pela brevidade,
pois ela “sempre exige mais do que a prolixidade”, Baudelaire assinala que a forma da
escrita — por assuntos —, € a melhor encontrada para se falar de um Saldo no qual a
originalidade, como era esperado, ndo foi vista: “Mas, felizmente (para mim) nada disso
ocorreu” (BAUDELAIRE, 1995, p. 795). Assim sendo, o Saldo torna-se, para o critico, a

oportunidade de uma bem argumentada defesa da imaginacdo, em oposicao ao primado da
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realidade. E o que deixa claro na se¢o IV — “O poder da imagina¢io” — do mesmo Saldo,
a respeito das associagdes dos artistas que: “pode dividir-se em dois campos bem distintos:
0 gue se auto-denomina realista [...]. E o outro, o imaginativo”. O primeiro obedece a uma
ordem vigente, que é a de copiar a natureza, e nisso estad o seu triunfo, tdo equivocado
quanto a ambiguidade da palavra que usam para se rotularem, “e que chamaremos, para
melhor lhe caracterizar o erro, de positivista” (BAUDELAIRE, 1995, 809). O segundo
deseja que as coisas sejam iluminadas com o seu espirito, refletindo-as em outros espiritos.
Nos Projéteis I, a confirmacgédo de que tudo “o que ¢ criado pelo espirito é mais vivo que a
matéria” (BAUDELAIRE, 1995, p. 503). Essa postura estd explicita quando relata sua
chegada ao Saléo e, encontrando um outro renomado critico, ao indagar-lhe sobre o que
tinha achado da exposi¢do, ouviu que ela estava fraca ¢ enfadonha. “Ele estava certo” —
como justificard —, “e errado a0 mesmo tempo”, pois: “Uma exposi¢cdo que mostra
numerosas obras de Delacroix, de Penguilly, de Fromentin, ndo pode ser macante”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 796). Em Delacroix, Baudelaire encontrava um homem de uma
solida e bem argumentada conversacao, rica em filosofia, espiritualidade e entusiasmo. No
pintor, deparava-se com aquele que tinha um dominio profundo do oficio, sem se
prevalecer dele, deixando-0 a servico da imaginacdo, para que ela se manifestasse com
toda a sua forca. JA de Constant Troyon (1810-1865), que, posteriormente, devido aos
admiraveis efeitos de luz, foi considerado um dos precursores do impressionismo: “Pinta,
pinta, e fecha sua alma, e continua pintando até que finalmente se assemelhe ao artista da
moda, e até que, por sua burrice e habilidade mereca o sufragio e o dinheiro do publico”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 798). No mesmo Saldo, apresenta artistas que nao expuseram,
como Charles Méryon (1821-1868), futuro expoente das artes graficas, e o desenhista

Victor Hugo (1802-1885). Em Octave Penguilly-L’Haridon (1811-1870), Baudelaire
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encontra caracteristicas que dizem respeito a imaginacdo, embora ndo a considere
prodigiosa, mas de uma sensibilidade e atividade singulares, que revelam curiosidade, bem
como a engenhosidade do espirito. O quadro “A pequena danga macabra”, citado na sec¢ao
V — “Religido, Historia, Fantasia” — do mesmo Saldo, encanta o critico pelas “pinceladas
cinzas gque servem de moldura e de comentario a composicao central. Ndo ha uma que nédo
seja um excelente quadrinho” (BAUDELAIRE, 1995, p. 828). Sobre “Pequenas gaivotas”,
sao exaltados os azuis do céu e do mar, os fragmentos de rocha “que configuram uma porta
aberta sobre o infinito” e “uma multiddo, uma avalancha, uma praga*® de passaros brancos
e a soliddo!” (BAUDELAIRE, 1995, p. 829), tudo para enaltecer a poética do espirito do
pintor. Com relacdo as questdes abordadas na critica, reforca-se o elogio da imaginacao,
através do emprego de certas palavras usadas para além dos seus significados usuais
observados na realidade e na natureza, numa relacdo metafdrica, tipicamente poética:
multiddo — de seres humanos, que também é um elemento recorrente na poética
baudelairiana; avalancha — massa de gelo e neve, podendo existir uma correlacdo com a
plumagem branca das gaivotas; e praga — mal, desgraca, calamidade.

H& que se destacar, primeiro, 0 aspecto da soliddo dos péassaros, que, segundo
Drost e Riechers em Salon de 1859, provocavam entre 0s espectadores uma gritaria
zombeteira, numa atitude mimética. Em Meu coracao desnudado VII, solidao e poesia sdo
expressas como se fossem causa e consequéncia uma da outra, numa contaminagdo em que 0
sentimento que uma traz proporciona a existéncia da outra, num processo semelhante ao da
reversibilidade: “Um sentimento de soliddo, desde a minha infancia. Apesar da familia — e

principalmente entre os amigos — sentimento de um destino eternamente solitario. No

4 Em francés Plaie, s.f. é também ferida; chaga, flagelo. A opcéo pela palavra praga, foi de responsabilidade
da tradutora Suely Cassal, parecendo-me mais adequada a incontavel quantidade de aves apresentadas na
tela.
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entanto uma atracdo muito intensa pela vida e o prazer” (BAUDELAIRE, 1995, p. 528).
Depois as visdes outras, que podem ser imaginadas e esconder mistérios da praia com suas
rochas e o infinito atras da porta. Trata-se “d’une mise en scéne fantasmagorique de la
nature” e “[...] une transformation presque imperceptible de la nature pour un oeil profane,
[...] assez profonde pour un initié comme Baudaleire qui reconnait dans ce tableau une
oeuvre hors du commun, surréaliste avant la lettre dirions-nous” (DROST e RIECHERS,
2006, p. 91).*" A percepcdo de Baudelaire transfigura a realidade, tornando-a muito mais
representativa do que ela é, dando-a um carater lirico e simbdlico para ter acesso a imagens
do subconsciente onde por tras das aparéncias dos elementos que a compdem, ha a
representacdo de um mundo desprovido de l6gica, cujo resultado é uma forca de peculiar
intensidade. A natureza € um cenario, uma cortina de fundo, para a acdo e a paixao
humanas. Tal como a deseja Flaubert, um trampolim, que serve a poesia como objeto
exterior, para ser transformado, traduzindo um pensamento intimo, em pleno acordo com
Diderot (1965, p. 16), em seu artigo sobre o génio na Encyclopédie, no qual afirma que “il
a sa source dans une extréme sensibilité¢”.*® Nos Projéteis XII, Baudelaire alerta: “Nunca
desprezar a sensibilidade de ninguém. E na sensibilidade de cada um que reside seu génio”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 512). A critica de arte baudelairiana traz em si a extensdo de sua
sensibilidade poética, tratando-se de sua propria estética. Nao obstante, e fiel a sua postura
de defesa da imaginacdo, a realidade fotografica € veementemente criticada, pois ela
empobrece o génio artistico. O Saldo de Baudelaire, como visto anteriormete, ndo € o

mesmo que os demais publicados em outros jornais ou revistas, nos quais uma extensa

47 “yma encenagcédo fantasmagorica da natureza... uma transformacédo quase imperceptivel da natureza por
um olho profano... [...] muito profundo para um iniciado como Baudelaire, que reconhecia neste quadro
uma obra fora do comum, surrealista, antecipadamente, diriamos”.

48 <gle tem sua fonte numa extrema sensibilidade”.
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enumeracdo de obras vem acompanhada de comentarios ora pertinentes, ora ndo. Para

André Ferran, em L ‘esthétique de Baudelaire:

Ce n’est méme pas, comme les Salons de 1845 et de 1846, une suite de
remarques qui a I’ocasion d’un tableau ou d’un auteur, s’élévent aux
grands sommets de I’esthétique. Les oeuvres, ici, viennent seulement
servir d’exemples a des développements ol Baudelaire analyse les
gualités du génie. [...] Le Salon de 1859 apporte sur les rapports de la

nature et de I’imagination des jugements qu’on doit relever et qui, sur ce
point, précisent la doctrine de Baudelaire (FERRAN, 1968, p. 264,
411).%

O Saldo ignora os comentarios e julgamentos habituais — enumeracéo e detalhes
informativos sobre as obras de arte —, demonstrando a singularidade de Baudelaire para
colocar suas andlises segundo uma estética que objetivava encontrar na exposi¢cdo
exemplos que expressassem a sua defesa da imaginacdo, diferentemente dos Saldes de
1845 e de 1846 e também de Exposicdo universal de 1855, que tem dois dos seus trés
capitulos dedicados a Ingres e também a Delacroix, para 0 qual a imaginacdo seria a
qualidade mais importante do artista, assim como o era para Baudelaire.

Naquele momento — os anos 1850/1860 —, o realismo avancava rumo a
consolidacao tanto em literatura, com Flaubert, quanto nas artes plasticas, com Courbet,
entre outros. Os opositores de Baudelaire criticam duramente sua defesa da faculdade
imaginativa, tendo como alvo de seus ataques a escola romantica, ndo alinhada as regras da
arte classica, que tem na Antiguidade o exemplo mais enfatico de imitacdo da natureza. O
efémero jornal Le réalisme, de Louis Edmond Duranty (1833-1880), critico de arte,

primeiro a escrever sobre 0s impressionistas, tendo publicado romances realistas, considera

49 “N&o é mesmo como os Saldes de 1845 e de 1846, uma seqiiéncia de observacGes que motivadas por um
quadro ou um autor, elevam-se aos pontos mais altos da estética. As obras aqui, vEm unicamente servir
de exemplos aos desdobramentos em que Baudelaire analisa as qualidades do génio. [...] O Saldo de
1859 suscita sobre as relagdes da natureza e da imaginacdo, os juizos que devemos perceber e que, neste
ponto, expdem com clareza a doutrina de Baudelaire”.
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a imaginagdo “bien chétive devant la force de la réalité”, tornando-a uma invengdo “qui
défigure la réalité en mutilant tout” (DURANTY, 15 mars 1857, p. 66; grifo do original).>°

As reacOes ao romantismo tinham suas razdes de ser, pois a vontade divina é
desvelada e sua a sua existéncia comprovada “em uma nova apologética do cristianismo
que defende a fé contra a razao fazendo apelo a imaginagao e a emocao” (COMPAGNON,
2011, p. 131). Hippolyte Taine (1828-1893), que observava a triplice influéncia da raca, do
meio e do tempo nas obras de arte, torna-se tedrico do realismo, aplicando-o também a
filosofia, historia e critica, pois, acreditava que a verdade era, ela mesma, a realidade. Em
Les philosophes classiques du XIXe. Siécle en France, capitulo XII — “Pourquoi

I’éclectisme a-t-il réussi”, ironiza:

Le parti du sentiment devint celui de tout le monde. Personne ne s’étonna
en voyant Mme. de Staél précher I’exaltation et I’enthousiasme. Personne
ne se scandalisa en voyant M. de Chateaubriand recommander le
christianisme a titre d’agréable, changer Dieu en tapissier décorateur, et
répondre a la géologie nouvelle que le monde fut créé vieux (TAINE,
1868, p. 296).*

Desde o seu inicio, 0 movimento romantico restabeleceu os preceitos catélicos as
manifestaces do espirito pds-revolucionario, contra o renascimento do classicismo,
trazendo uma tendéncia sagrada, transcendental e sobrenatural as artes.

Diante da publicacdo e da condenacdo de Madame Bovary (1857), Baudelaire
num primeiro momento, tem uma posicdo diversa daquela que ird em dire¢cdo a uma
estética da imaginacdo. Ligado aos seus amigos Courbet e Champfleury, ele defende as

causas pelas quais os dois se empenhavam: “[...] il continue avec eux la lutte contre un

50 “muito franzina diante da forca da realidade.” [...] “que desfigura a realidade mutilando-a em tudo”.

51«0 partido do sentimento tornou-se aquele de todo o mundo. Ninguém se admirou vendo Mme. de Staél
pregar a exaltacdo e o entusiasmo. Ninguém se escandalizou vendo M. de Chateaubriand recomendar o
cristianismo por ser agradavel, transformar Deus em tapeceiro decorador, e responder a nova geologia
que o mundo foi criado velho”.
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idéalisme superficiel des peintres [...] dans un art faussement harmonieux” (DROST e
RIECHERS, 2006, p. 83).>2 Em Les contes de Champfleury (1848), na narrativa
“Chien Caillou”, Baudelaire satda o autor “pour ses débuts de se contenter de la nature et
avoir en elle une confiance illimitée” (BAUDELAIRE, 1848, p. 121).5 Naquele momento,
Baudelaire toma a natureza ndo como um meio de imita¢do, mas como o fim e a perfeicdo
da arte, mesmo sabendo de antemdo da impossibilidade de equipara-la a realidade. Dessa
dificuldade objetiva acresce a subjetiva, porque ndo ha duas pessoas que vejam a natureza
da mesma maneira. O que se pressupde é que o artista ndo vé a realidade como ela €, mas
como ele é. Ao contemplar a natureza, inconscientemente, ele coloca nela algo de seu,
transformando-a. Assim, o lugar que une o homem ao verdadeiro é de ordem visivel, e 0
que o liga ao belo é de ordem sensivel. Em Théophile Gautier [I], secéo Ill, todo autor
deve “ter ndo somente um estilo, mas também um estilo particular”, pois “a famosa
doutrina da indissolubilidade entre o Belo, o Verdadeiro e 0 Bem € uma invencdo do
filosofismo moderno (estranho contagio, que faz com que, ao definir-lhe a loucura,
falemos seu jargdo!)” (BAUDELAIRE, 1995, p. 579). Ndo obstante, a posicdo de
Baudelaire, em principio favoravel ao realismo, implicava também, como deixa expresso
em “O que ¢é romantismo”, do Saldo de 1846, um testemunho contra o mais intoleravel
aspecto de todos na execucdo de uma obra — 0 rococO romantico —, no qual o uso da
imaginacao era desprezado e prevalecia a imitagdo ornamental inspirada nos contornos das
formas encontradas na natureza que eram a sua origem: as rochas e as conchas maritimas.
La também ele ja comecava a desconfiar do verdadeiro natural e das cores visiveis, ja que

a execucdo no romantismo deverd ser transfigurada. Porém, ele continua alinhado aos

52 «gle continua com eles a luta contra um idealismo superficial dos pintores [...] numa arte falsamente
harmoniosa”.

3 “pelos seus principios de se comprazer da natureza e ter nela uma confianca ilimitada”.
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realistas contra a Academia, que ndo vé na vida daguele momento nada que possa ser
artisticamente representado, estabelecendo uma outra correspondéncia com a sua
concepcdo romantica “analoga a oral do século” (BAUDELAIRE, 1995, p. 675),
respondendo ao gosto e as necessidades do publico, exprimindo as angustias e as
esperancas de uma alma sentimental cheia de lirismo intimo e pessoal. Tudo €
perfeitamente compreensivel, diante dos temas mundanos, abismais, sujos, depravados e
das manifestacdes dos marginalizados e clandestinizados que povoam péaginas de As flores
do mal e de outros ainda, reveladores da modernidade, em O pintor da vida moderna. E
esse momento da historia do século XIX —, no qual os sujeitos, independentemente de
serem belos ou feios, s@o sujeitos verdadeiros — que, em parte, atraiu Baudelaire para a
estética realista. Dela se afastara, porém, no que se refere a questdes politicas e sociais que
resultaram num positivismo ndo previsto por ele em 1846. Com relacdo ao ideal da
sinceridade, distanciava-se de Duranty e Champfleury, por entender que esse mesmo ideal
constitui a expressdo da verdade — sentimento — do artista e, ndo a representacao fiel do
mundo. A partir desse momento, Baudelaire comecard a duvidar dos artistas que sé
confiam na natureza e ndo deixara de afirmar sua cren¢a numa arte “au-dessus et en dehors
de I’imitation de la chose vue” (FERRAN, 1968, p. 471).>* Na secdo V — “Religido,
historia, fantasia” — do Saldo de 1859, Baudelaire reforca sua defesa da imaginacéo, ndo
poupando aqueles pintores da chamada escola neogrega, a que ele chama de “pedantescos”
ou “pontilhosos” (pointus): “Neles a erudigdo visa disfarcar a auséncia de imaginagdo”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 816, 817). Ao nomina-los assim, usa o termo em seu sentido
exato, devido ao execesso de minucias, para explicar que essa exigéncia de detalhes, oculta

dificuldades diante do impedimento de uma pintura que aborde com riqueza imaginativa o

54 «acima e afora da imitacdo da coisa vista”.
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tema escolhido. Ao contrario, 0s pointus recorrem aos pastiches e, o prefixo neo é
depreciativa, ja que a referéncia a Antiguidade constitui um argumento recorrente para 0s
pintores tratarem os assuntos escolhidos decalcados em reproducgdes de albuns de viagens e
em croquis, especialmente aqueles de afrescos de Pompéia e vasos etruscos. Gautier
chamou-os de néo-pompéiens ou pompeistes, por se interessarem pela pintura de género e
historica, e Baudelaire, a essa altura, estava mais atento as inovacOes apresentadas, das
quais ele procurava extrair as faces mais representativas que traduzissem seu elogio da
imaginacdo. Sobre Jean-Léon Géréme (1824-1904), um dos principais expoentes da
pintura académica, Baudelaire enxergou alguns valores, entre 0s quais 0 interesse pela
novidade e algumas tematicas grandiosas. Porém, fez ressalvas, pois “sua originalidade (se,
todavia, ela existe) tem muitas vezes uma natureza laboriosa e dificilmente visivel. Ele
aquece friamente os assuntos através de pobres ingredientes e expedientes pueris”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 818). Gérdome emprestou também seu nome a escola. Em Le
pamphlet, Champfleury nomeou-a “I’école Gérome ou 1’école du calque”
(CHAMPFLEURY, 1990, p. 130, 131).° J4 Nadar, com sua verve incomum e
maledicente, ndo poupou a escola “de la peinture graeco-gracioso-ingro-hamoniste, en
faisant ainsi référence a un autre modeéle pour les peintres néo-grecs, 1’Antiochus et
Stratonice (1840) de Ingres” (NADAR, 1994, p. 109),>® que, por sua vez, foi inspirada no
quadro Erasistrate découvrant la cause de la maladie d’Antiochius (1774), de Jacques-
Louis David (1748-1825), de quem Ingres foi aluno. Baudelaire, em Poesia e prosa define

a escola dos pedantescos com imaginagdo exemplar:

55 “gscola de Gérdme ou escola do decalque”.

% <«da pintura ‘graeco-gracioso-ingro-hamoniste’, fazendo assim referéncia a um outro modelo para os
pintores neogregos, Antiochus et Stratonice (1840), de Ingres”.
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A escola em questdo, cuja principal caracteristica (a meu ver) é uma
perpétua provocacao, compreende ao mesmo tempo o provérbio, o jogo
de palavras e o velho-novo. Como jogo de palavras, até o presente ela
continua inferior a O amor faz passar o tempo e O tempo faz passar o
amor, que tém o mérito de um trocadilno sem pudor, exato e
irrepreensivel. Pela maneira de vestir a antiga a trivialidade da vida
moderna, ela comete continuamente o que eu chamaria de bom grado de
caricatura ao avesso. Creio prestar a ela um grande favor indicando-Ihe,
caso pretenda tornar-se ainda mais provocante o livrinho®” de Edouard
Fournier como fonte inesgotavel de temas. Revestir com indumentaria do
passado toda a historia, todas as profissdes e todas as atividades
modernas é para a pintura, acredito, um infalivel e infinito meio de
surpresa. O honrado erudito encontrara por si proprio algum prazer
(BAUDELAIRE, 1995, p. 818).

Na Franca da segunda metade do século XVIII, durante o neoclassicismo, essas

manifestaces neogregas floresceram, ndo sé trazendo 0s cenarios harmoniosos e

equilibrados das composicdes greco-romanas, como também abordando temas erotizados

préprios daquele século. No Saldo de 1763, um Diderot surpreendentemente conservador,

ao comentar o quadro La marchande a la toilette (A comerciante na toilete) (1763) — uma

cena de interior, e das primeiras manifestacdes do neoclassicismo francés —, de Joseph-

Marie Vien (1716-1809), observa em sua analise o0 uso dessas fontes de referéncias

posteriormente adotadas pelos pointus:

La figure assise est drapée comme I’antique. [...] C’est une petite ode tout
a fait anacréontique. C’est dommage que cette composition soit un peu
déparée par un geste indécent de ce petit Amour®® papillon que ’esclave
tient par les ailes. 1l a la main droite appuyée au pli de son bras gauche
qui en se relevant indique d’une maniére trés significative la mesure du
plaisir qu’il promet. [...] L artiste est comme Apelle®® (370 av. J.C, 306

57

58

59

O velho-novo. Histéria antiga das invencdes modernas (1859).

Divindade do amor entre os gregos. Eles o representavam com os tracos de uma crianca alada, donde o
uso da palavra “borboleta” por Diderot.

Apelle, pintor grego, foi retratista de Alexandre o Grande.
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av. J.C.) ressuscité au milieu d’une troupe d’Athéniennes (DIDEROT,
1996, p. 252-253).%°

A pintura neogrega é atribuida, por suas composicdes graciosas e sensuais,
desprovidas de aspectos ideoldgicos, como analisa Albert Boime (1933-2008), em Le
réalisme officiel du seconde empire, uma forma “de ce réalisme officiel”, que teria,
exatamente quando Courbet comegava a apresentar seu realismo “inovador”, “permis de
contrecarrer les conséquences néfastes d’une peinture jugée provocante et subversive”!
(BOIME, 1983, p. 100). Boime observa ainda que Théophile Gautier transitava livremente
pela corte, tendo atuado como mediador entre 0 governo e 0s pintores neogregos na
concessdo de apoio para esses artistas. De mais a mais, a escola ndo se sustentou por muito
tempo, vitima da sua exagerada busca pela beleza e pelo prazeroso.

Uma outra corrente estética surgida no final século X1X, e que adota as tendéncias
classicistas impostas pela Academia de Belas-Artes, e prontamente aceita nos Saldes,
privilegiando a perfeicdo do desenho e as copias da Antiguidade e da Renascenca italiana,
ficou conhecida como [’art pompier. Excessiva, como no barroco, em detalhes e pela
paleta de cores intensas, ela deve a origem de seu nome as pomposas telas histdricas
retratando cerimonias e personagens da vida politica e da corte francesas. Outra possivel
origem € o quadro La distribution des aigles (1810), de David, cujos personagens parecem-

se aos sapeurs-pompiers [bombeiros]. Prontamente combatida pelos impressionistas, que

tiveram seus quadros recusados pelo juri oficial do Saldo de 1863, a ela se deve a abertura

60 «A figura sentada estd vestida em panos & maneira antiga. [...] E uma pequena ode completamente
anacredntica. E um prejuizo que esta composicdo esteja um pouco desornada por um gesto indecente
deste Eros borboleta que a escrava segura pelas asas. Ela tem a méo direita apoiada sobre a dobra de seu
braco esquerdo que, se levantando, indica de uma maneira bastante significativa a medida do amor que
ele promete. [...] O artista ¢ como Apuleu (370-306 a.C.) ressuscitado no meio de uma tropa de
atenienses”.

61 «de realismo oficial.” [..] “permitido opor-se as consequéncias nefastas de uma pintura julgada
provocante e subversiva”.
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do Salon des refuses (Saldo dos recusados), no mesmo ano, composto pelos artistas da
corrente inovadora — impressionismo.

Com relacdo a natureza, a maneira como Ingres a toma por modelo, Baudelaire é
enfatico ao afirmar que a obsessdo pelo desenho que o pintor busca nos mais rigorosos
preceitos académicos da Antiguidade so faz corrigi-la e emenda-Ila, ao passo que Courbet a
toma como modelo “exterior, positiva e imediata” (BAUDELAIRE, 1995, p. 779). Nesse
ponto, Baudelaire legitima um paradoxo, aproximando representantes de dois movimentos
opostos — classicismo e realismo —, tendo observado na Exposicdo universal de 1855 que
Ingres e Courbet, “em sua guerra a imaginagao, [...] para alcancar um sacrificio her6ico”,
acabaram fazendo o “louvor da tradi¢dao e da idéia do belo rafaeclesco” (BAUDELAIRE,
1995, p. 779).

Na secdo Il — “A rainha das faculdades” —, Baudelaire (1995, p. 803) critica o que
se ouve afirmar com insisténcia nos ultimos tempos: “Copie a natureza, copie apenas a
natureza. Ndo ha maior prazer nem mais belo triunfo do que uma excelente cépia da
natureza”. No momento em que ele celebrava a imaginacdo sobrenaturalista, defendendo
exemplarmente uma causa que, para ele, era a correta, a emogéo causada pela exposicdo de
Courbet em 1855, na tenda Réalisme, em frente ao Palais de I’Industrie, ainda incendiava
as conversas e as criticas, com os defensores do neoclassicismo e realismo opondo-se
aqueles chamados imaginativos. A combativa insisténcia de Baudelaire trazia como
elemento essencial a impossibilidade de um fazer artistico sem imagens, sem recorrer a
metafora, pois s6 a imaginacédo é que se deve o impulso inicial para exprimir a beleza na
arte. Além do mais, a arte ndo se reduz a uma imitagdo servil da natureza, ja que a
reproducdo do original visto ndo sera capaz de proporcionar prazer, pois a realidade, ela

também, pode nos desagradar. A essas questdes, Baudelaire colocou uma outra que, a seu
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ver, contribuiria de maneira decisiva para 0 empobrecimento do génio artistico: a
fotografia. Continuando o seu manifesto em defesa da imaginacdo, Baudelaire admite
preferir as monstruosidades de suas fantasias a natureza pronta, e, em seu ensaio Outras
anotacdes sobre Edgar Poe, ele utiliza a seguinte metafora: “parece que fui apresentado a
duas mulheres: uma matrona grosseira, repugnante do ponto de vista da saude e da moral,
sem postura, em suma, sem dever nada, a ndo ser a pura natureza; a outra, uma daquelas
belezas que dominam e oprimem a lembranca, unindo a eloquéncia de sua elegancia ao seu
charme profundo e original, [...] consciente e rainha da propria pessoa [...]”
(BAUDELAIRE, 2012, p. 8). Como deixa claro Pierre Laforgue, em Ut pictura poesis, ndo

se trata somente da comparacdo transformada em metafora, mas da

[...] transformation propre a la poésie romantique [...], mais aussi le
changement de statut de la métaphore elle-méme qui cesse d’étre une
figure rhétorique parmi d’autres, pour devenir [’instrument quasi

philosophique permettant d’appréhender la figurabilit¢é des choses
(LAFORGUE, 2000, p. 23).%

Trata-se, portanto, de conceber e exprimir uma ideia, transformando-a numa
forma sensivel que é o trabalho essencial e mais delicado da imaginacdo. Ao deter-se em
uma determinada ideia, a imaginacdo procura enriquecé-la com detalhes, provocando uma
comogdo da sensibilidade, para que, agrupados todos os elementos, ela encontre o efeito
que se deseja obter, operado através da selecdo dos pormenores ditados pelo gosto e pela
razdo estética. Essa “misteriosa faculdade [...]. Ela alcanca todas as outras e envia-as ao
combate” (BAUDELAIRE, 1995, p. 804). Trata-se, entdo, da expressao como a concebe,
sente e deseja o artista, quando se examina sua fun¢do na operacdo de agrupar elementos

em torno de imagens para tornar uma ideia sensivel. N&o é, como acreditam alguns artistas,

62 «[...] transformagédo propria da poesia romantica [...], mas também a mudanca de estatuto da propria

metafora, que deixa de ser uma figura retorica entre outras para tornar-se o instrumento quase filoséfico,
permitindo prender a figurabilidade das coisas”.
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reunir detalhes organizadamente para elaborar obras de arte. Ndo se pode deixar a razéo a
deriva, pois ela deve executar seus direitos de vigilancia e dire¢cdo para que o impulso
primitivo que pertence a imaginacdo assegure a obra de arte a imagem que mais
adequadamente lhe exprima, engendrada no calor da inspiracdo. Para Baudelaire, a
imaginacao:

criou, no comeco do mundo, a analogia e a metafora. Ela decompde toda
a criacdo e, com os materiais acumulados e dispostos segundo regras cuja
origem sO pode ser encontrada nas profundezas da alma, cria um mundo
novo, produz a sensacdo do novo. Como criou o mundo (pode-se
perfeitamente afirmar isso, creio, mesmo numa acep¢ao religiosa), € justo
gue o governe. Que se pode dizer de um guerreiro sem imaginacdo?
(BAUDELAIRE, 1995, p. 804).

O que claramente Baudelaire deseja é desvincular imaginacdo criadora da
fantasia. Para isso, utiliza-se de uma citacdo extraida de La face nocturne de la nature
(1848), da romancista inglesa Catherine Crowne (1800-1876), uma coletanea de contos e
historias sobrenaturais na qual a ideia abusivamente utilizada para relaciona-las é
combatida, pois a “imagina¢do criadora, [...] ¢ uma fun¢do muito mais elevada”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 807); e, no critico, além de ser uma faculdade que desempenha
funcdes estéticas e filosoficas, ela adquire contornos afetivos que remetem a juventude,
iluminando o seu pensamento: “desde jovens, meus olhos cheios de imagens pintadas ou
gravadas jamais tinham podido saciar-se, e creio que 0s mundos poderiam acabar,
impavidum ferient,% antes que eu me tornasse um iconoclasta” (BAUDELAIRE, 1995, p.
807). Entende-se aqui um destruidor de imagens, as produzidas pela fantasia e aquelas
copiadas da natureza. Surge em cena a segunda metéafora das duas mulheres mencionadas

no ensaio sobre Poe — aquela que, a sua elegancia, une seu encanto natural, que, tendo

8 Qu seja, impavidum ferient ruinae: “as ruinas ‘ferirdo o destemido*> (Odes, 1ll, 3, 8). Horacio (65 a.C.-8
a.C.) celebra a bravura e a intrepidez do homem justo.
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consciéncia de si, é sua rainha soberana, tal qual “a imaginac¢ao ¢ a analise, ¢ a sintese”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 804) e, ndo como em A obra e a vida de Eugene Delacroix, no
qual “a natureza outra coisa ndo ¢ sendo um dicionario, ele (Delacroix) repetia com
freqiiéncia” (BAUDELAIRE, 1995, p. 887). A observacdo implica o uso ordinario das
palavras tais quais os dicionarios as apresentam. Baudelaire solicita a imaginacdo um
sentido outro das palavras, que possa trazer novos sentimentos as criagdes. A poesia, tal
qual rainha soberana, é dado um olhar profundo, que, observados os elementos exteriores
da matéria, transfigura a natureza sem alterar-lhe a realidade, que € a substancia da arte.
O artista a representa “ct, en méme temps, il octroie aux eléments de la nature un sens
qu’ils ne semblent pas avoir dans la lumicre de la vie de tous les jours. C’est précisément
cette transfiguration de la réalité cherchée par Baudelaire” (DROST e RIECHERS, 2006,
p. 91).%* Entdo, os desprovidos de imaginacdo sdo meros copistas. A proposito das
questdes problematizadas por Baudelaire e Delacroix a respeito da natureza como
dicionario, Laforgue encontra nelas um sentido original, que ilumina e sintetiza a
proposicdo classica ut pictura poesis, ao estabelecer uma relacdo associativa entre as
palavras e as imagens, em torno da qual gravita um vocabulario especifico, inerente a
estética, que trata da representacdo do mundo real através da metafora, na qual o assunto,
se ndo & sempre necessario ao artista para que ele manifeste sua originalidade, sera
essencial para que ele demonstre seu génio. A diferenca trazida por essa relacdo que altera
tudo é solicitada ao sentido metafdrico das palavras, e o trabalho surgido da imaginacao € a
composicao resultante dela: ut pictura poesis. Na se¢cdo XV — “Da paisagem” — do Saléo
de 1846, Baudelaire (1995, p. 721) observa que muitos pintores, como 0 paisagista

Constant Troyon (1810-1865), “se deleitam demais com os jogos ¢ os volteios do pincel”,

64 «e, a0 mesmo tempo, ele concede aos elementos da natureza um sentido que eles ndo parecem ter a luz
normal da vida didria. E precisamente esta transfiguragdo da realidade procurada por Baudelaire”.
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e, mais uma vez, condena aqueles que se comprazem com uma arte que ndo solicita nada a
imaginacdo, que € a alma da obra, referindo-se também a relacéo entre o publico e a obra,
pois “estes meios, conhecidos antecipadamente, [...] as vezes interessam mais ao
espectador do que a propria paisagem” (BAUDELAIRE, 1995, p. 721). A partir dessas
observacdes, Laforgue acrescenta:

On a donc quitté la question de I’imitation que tout le XVIlle si¢cle de
I’abbé Dubos a Diderot, s’est employé a problématiser; chez Baudelaire
en 1859 I’imitation a complétement dégénéré en copie. Cela suffit a
expliquer que Baudelaire ait stigmatisé aussi violemment la photographie,
congue comme moyen de reproduire la réalité, de la copier et — horreur —
d’en donner une image (LAFORGUE, 2000, p. 24).%

Uma imagem que excluia o eu do artista, privando a obra de todo o sentimento
que ele pudesse lhe entregar, em que o sentido do que é visto é aquele exato, como o traz
os dicionarios, esquecidas as metaforas, as analogias e as correspondéncias. Problema
deliciosamente evocado num dos Pequenos poemas em prosa — “A sopa e as nuvens” —, NO
qual o poeta, tomando uma sopa, vislumbra pela janela “as movedicas arquiteturas que
Deus faz com as nuvens”, pensa: “— Todas estas fantasmagorias sdo quase tdo belas quanto
0s olhos de minha amada, a pequena louca monstruosa de olhos verdes”; e, subito, sendo
interrompido em sua contemplacdo maravilhosa pela voz como que embriagada da amada,
ouve: [..] “~ Trate de tomar a sua sopa, seu maluco, mercador de nuvens”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 332); percebe-se nesse trecho a beleza conclusiva, assim como
todo o poema € uma expressao da forca imaginativa, no qual os sentimentos nos séo

mostrados claramente.

5 «“Abandonamos entdo a questdo da imitacdo que todo o século XVIII, do abade Dubos a Diderot, se
aplicou em problematizar; com Baudelaire em 1859, a imitacdo degenerou em cdpia. Isso basta para
explicar que Baudelaire tenha estigmatizado tdo violentamente a fotografia, concebida como meio de
reproduzir a realidade, de copia-la e — horror — dando-lhe uma imagem”.
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Observadas as questdes supracitadas, o capitulo abordara as obras de Delacroix e
Ingres — “dois mestres franceses” (BAUDELAIRE, 1995, p. 782) —, a postura distante de
Baudelaire em relagdo a arte “engajada” de Courbet, o aspecto fantastico das aguas-fortes
de Meryon, os testemunhos da modernidade registrados por Guys em suas aquarelas, € 0
odio do critico pela fotografia, para enfatizar a postura romantica do poeta num ambiente
onde novas correntes artisticas — o0 realismo nas artes plasticas e as reproducdes
fotograficas — comecavam a tomar forcas que o critico — um dos fundadores da

modernidade — insistia em recusar.

2.1 A turbuléncia da cor em Delacroix

No ensaio dedicado a Eugene Delacroix, do Saldo de 1846, Baudelaire reafirma
sobre a obra do pintor um principio que esta presente em todas as questdes estéticas, que é
a vinculagdo entre vanguarda e tradi¢do, revelador do estudo incansavel de mestres
predecessores para a obtencdo de novas obras, que podem indicar um processo de
desenvolvimento artistico e as respectivas influéncias recebidas: “E por esta qualidade tio
moderna e tdo nova que Delacroix é a ultima expressdo do progresso na arte. Herdeiro de
uma grande tradicdo [...]” (BAUDELAIRE, 1995, p. 690), os seus quadros remetem a
coloragédo de Paolo Veronese (1528-1588) e de Peter Paul Rubens (1577-1640). Mas
também revelam a luz e a cor vistas por ele, principalmente em sua visita a Espanha e a
Argélia, onde estudou o colorido de tapecarias e porcelanas, o que resultou em
experiéncias cromaticas que, posteriormente, influenciaram os impressionistas e poés-

impressionistas. Da mesma maneira que outra técnica — o impasto® —, como observa Leyla

6 Técnica utilizada em pintura, na qual a tinta (6leo) é espalhada numa parte ou em toda a area da tela, de
forma espessa para que as marcas dos objetos usados para pintar (pincel, espatula, p. ex.), fiqguem
visiveis na pintura.
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Perrone-Moises (1994, p. 236), em A luta com o0 anjo: Baudelaire ¢ Delacroix, “pode nos
remeter para a pintura posterior a ele quanto para tras, para Velasquez e Frans Hals, ou
Goya e 0s pintores ingleses que ele tanto admirava”, entre 0S quais, 0 aquarelista Richard
Parkes Bonington (1802-1828).%" Esse apego de Delacroix aos ensinamentos e a certos
temas classicos explica-se por sua formacdo no atelié de Pierre Guérin (1774-1833), que
havia sido aluno de Jacques-Louis David (1748-1825). Na secdo dedicada ao pintor no
Saldo de 1846, Baudelaire lembra que: “no atelié do Sr. Guérin, homem de grande mérito,
mas déspota e totalitario como seu mestre David, [...] um numero reduzido de parias [...]
ousavam timidamente conspirar & sombra de Rafael ¢ Miguel Angelo” (BAUDELAIRE,
1995, p. 681). Dentre aqueles parias, Théodore Géricault (1791-1824), que, audaciosa e
primeiramente, divergira dos ensimentos classicos. As licbes de Guérin, que, mesmo
autoritario, era indulgente com seus alunos, e a ousadia de Géricault marcaram
profundamente Delacroix e lhe despertaram o inconformismo que desencadeou uma
intensa busca, reflexo também de um periodo de agitacdo. Melancolia, imagens e
expressdes tristes e carregadas, transmitindo paixdo e dramaticidade, e uma mistura
destemida dos estilos barroco e classico, mostrariam um artista afinado com o espirito da
época, como constatard Baudelaire no ensaio sobre a vida e a obra do pintor. Delacroix
interrogava-se sobre que mestres poderiam ensinar-lhes — a ele e seus contemporaneos — 0s
sentimentos pessoais. Ndo encontrando resposta, acreditava que, dos mestres, sé as
recomendacdes para a execucdo das obras poderiam ser tomadas, para que a verdadeira
vocacao e o temperamento de cada artista ndo perdessem a sua natureza. Em A obra e a

vida de Eugéne Delacroix, Baudelaire afirma:

67 Delacroix viajou também a Bélgica e Holanda, e de Hals n&o lhe passaram despercebidas a rapidez das
pinceladas e as transposicOes recriadas nas telas das emogdes e expressdes faciais dos retratados pelo
mestre holandés.
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[...] visando todos a semelhante objetivo, empregavam meios diferentes
extraidos de sua natureza pessoal. Delacroix, o ultimo a chegar,
exprimiu, com uma veeméncia e um fervor admiraveis, 0 que 0s outros
haviam traduzido apenas de uma maneira incompleta (BAUDELAIRE,
1995, p. 884).

A essa altura, a divergéncia com o0s elementos classicistas académicos —
valorizacdo da forma impessoal, cheia de detalhes e descolorida — ja estava concretizada.
Em Mestres da pintura, Célia Maria Marinho Reis destaca: “A profusdo de cores da
pintura de Delacroix, que em breve acarretaria mais escandalo que admiracao, deve-se em
parte a Soulier” (REIS, 1978, p. 12). Todos esses aspectos ndo significaram, como
argumentaram alguns dos seus detratores que ndo admitiam seu desdém pelas normas e
convencdes estabelecidas, um abandono dos principios tradicionais; muito pelo contrario,
para a execugdo da sua pintura, além da obsessdo, havia um rigoroso pensamento que
convocava O raciocinio e o estudo continuos. Exercitava-se lendo Goethe, Byron e
Shakespeare, esse ultimo em companhia do amigo Soulier, para aprimorar o seu inglés, nos
tempos dificeis, nos quais, ambos sem encomendas, ganhavam a vida fazendo desenhos de
maquinas para, segundo Reis (1978, p. 12), “serem anexados as patentes das invengdes”
criadas pela Revolugéo Industrial. Portanto, a vida de Delacroix ndo foi venturosa, e tudo
isso contribuiu para a formagdo de um carater no qual a verdade adquire uma forca que
deve revelar o que a vida escondeu. Em Le monde classique, André Rousseaux admite,
sobre a verdade em Delacroix: “Mais prendre les choses comme elles sont, pour les
replacer ou elles sont, c’est vraiment recréer le monde por un art que rivalise par la
conscience et non par I’orgueil, avec la création de Dieu” (ROUSSEAUX, 1941, p. 171).8

A observacdo de Rousseaux remete exatamente a ideia de imaginacdo em Delacroix, que

88 «“Mas tomar as coisas como elas sdo, para recoloca-las onde elas estdo, é na verdade recriar o mundo por
uma arte que iguala, através da consciéncia e ndo pelo orgulho, com a criagdo de Deus”.
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leva em consideracdo para a producgédo da obra de arte ndo a captacdo do mundo, mas sua
recriacdo pelo artista, conforme sua propria verdade. Trata-se de um heroismo que entrega
sua forca mais intima na execucdo de uma obra que é expressdo da sua soliddo. Poesia e
pintura caminham juntas numa arte superior, sendo guiadas pela imaginacdo. Note-se que
em Delacroix, a imaginacdo ¢ uma realidade concreta — ideias e sentimentos que devem ser
uma reproducdo intima do artista do modelo que o serve —, diferente do que ela é para
Baudelaire, no qual ela adquire uma forma mistica, que esta ligada ao divino através da
analogia universal. A excessiva admiracdo de Baudelaire pelo pintor — uma relacdo de méo
unica —, ndo se explica por esse motivo, pois Delacroix nunca compartilhou essa espécie de
sensacdo. Trata-se de uma possivel cumplicidade estética, usufruida somente pelo poeta-
critico que, na sua concepcdo de génio — aquele que € capaz de criar transformando —,
enxergava em seu préprio ponto de vista encontros com a estética do pintor, onde a
imaginacdo € um motor que transforma magicamente as realidades observadas em criacfes
sobrenaturalistas.

Baudelaire conhecia o Journal do pintor, no qual encontrava confirmadas as suas
proposicOes estéticas que sustentavam, como diz Ferran (1968, p. 491), “ses régles et son
unité”.%® Mas Delacroix nunca foi um romantico como a maioria dos seus pares. Consta
que lhe foi dito por um bibliotecario da Camara dos Deputados: ““Vous étes le Victor
Hugo de la peinture. — Je suis un pur classique’, repondit-il” (ROUSSEAUX, 1941, p.
171),° levando-se em conta que, posteriormente, Baudelaire criticard o romantismo de
Hugo por considera-lo demasiado académico. O que se percebe na vida e na arte de

Delacroix séo posturas existenciais que pediam uma rigidez de conduta, na qual a arte, para

89 “suas regras e sua unidade”.

0 “Vocé é o Victor Hugo da pintura. — Eu sou um puro cléssico’, respondeu ele”.
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ser executada como ele a desejava — imaginacao apaixonada representando as coisas como
ele as sentia —, solicitava uma retiddo e reserva pessoais capazes de resistir a
enfrentamentos que expressavam opinides opostas as suas — vulgaridades e banalidades. A
imaginacdo, que ndo é meramente uma fantasia, dada a devaneios, estd fundamentada na
experiéncia real, vivida. Assim, as ideias estimuladas pelos sentimentos colocam em
movimento a imaginacdo que, mesmo em criacdes mais espontaneas, revela-se de uma
intensa grandiosidade, as vezes dilacerante, como se fosse a procura de alguma coisa ndo
encontrada. Giulio Carlo Argan, em A arte moderna na Europa: de Hogart a Picasso,
afirma que algumas dessas “composi¢des criadas no impeto de uma imaginagao excitada,
como em A morte de Sardanapalo” sdo carregadas de detalhes “[...] se ndo mesmo
traumatizantes, como os que vimos em Géricault” (ARGAN, 2010, p. 359), semelhantes
aqueles que o amigo lhe revelou o segredo. Baudelaire (1995, p. 782), no Salédo de 1855,
fala que as telas de Delacroix transmitem ao espectador a vida de alguém que tem “um
amor obstinado e incessante pela arte”, notando-se aqui uma espécie de comunhao entre 0s
dois, alinhavada por inclinacdes comuns a dois artistas que, partindo de pontos de vista
distintos, no concernente a maneira como enxergam a imaginacdo, tentam fazer de suas
respectivas obras expressdes do que ha de mais profundo em suas almas. As escolhas de
Delacroix para ilustrar as obras de escritores pelos quais mantinha um grande interesse,
recaiam de uma maneira geral sobre as cenas mais carregadas de emocGes profundas e,
provocadoras de sentimentos impactantes que pudessem realcar imediatamente as
expressdes emotivas dos personagens. Para Celina Maria Moreira de Mello em A literatura

francesa e a pintura — ensaios criticos:

O século XIX vera se firmarem novas aliancas entre pintores e poetas,
para criar novas instancias de legitimacdo. [...] As regras da arte devem
ser obedecidas, tanto pelo escritor quanto pelo pintor. [...] A composicao,
no caso do pintor, exige o respeito as leis da proporcédo, representa o
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trabalho intelectual presente na obra e reflete sua concepcéo, considerada,
entdo, superior a sua execu¢do. O dominio de uma “retérica pictorica”
serve, portanto, de apoio para a construcdo deste personagem do pintor
criador que se legitima mirando-se no poeta, em uma perspectiva
neoplatébnica (MOREIRA DE MELLO, 2004, p. 17, 35).

Aos vinte e dois anos, ainda jovem, portanto, Delacroix pinta A barca de Dante
(fig. 1), que € marca da sua maturidade como pintor. A tela, como outras 34 expostas no
Saldo de 1855, fez parte de uma colecdo destinada, segundo Baudelaire (1995, p. 784), “a
nos fornecer exemplos concludentes e variados de seu espirito criador e de seu talento”.
Sobre a “Barca”, Baudelaire argumenta que a figura do torso de um homem caido foi
atribuida por muito tempo a Géricault. Fato é que a pintura de Delacroix é formada de
muitas referéncias, inclusive classicas, mas profundamente alteradas em busca de uma
expressividade que a distancia das convencdes de seu tempo. O que se percebe, segundo
Argan (2010, p. 359), com relacdo ao torso, ¢ uma “sugestdo michelangelesca”, reflexo de
sua intencdo em conformidade com os seus interesses artisticos na execugdo dessa ou de
outra obra por ele criada, ndo se tratando, pois, de escolhas que pretendessem expressar
reveréncia por algum artista. Dos amigos de infancia, Jean-Baptiste Pierret (1799-1877),
que lia para Delacroix passagens do “Inferno” de Dante, enquanto ele pintava sua “Barca”,
serviu-lhe de modelo para, conforme Reis (1978, p. 14), “a melhor cabega da obra (a do
homem que esta a frente, ao fundo, tentando subir na barca)”. H4 também na tela um
movimento que lembra o do quadro A balsa da Medusa (c. 1819) de Géricault, e também o
dinamismo das pinturas de Rubens, de quem admirava a coloragdo. A expressividade
roméntica dos personagens — espanto, loucura, aflicdo — e uma atmosfera sombria,
dominada por tons esverdeados que se misturam ao verde revolto e em certos momentos
transparente das aguas, contrapbe-se um clardo flamejante de cor laranja avermelhada, ao

fundo, compondo uma atormentada luta de corpos meio acinzentados, que tentam alcancgar
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a barca, onde se destacam o vermelho do capuz de Dante e o forte azul de uma vestimenta
que deixa parcialmente descoberto o torso de Caronte, ao lado de Virgilio, envolto num

pesado manto castanho-escuro.

Figura 1: La barque de Dante (Eugéne Delacroix, 1822).

A barca de Dante é uma obra cheia de impetuosidade e de um colorido
prodigioso, afastando-se radicalmente de todas as regras classicas, afirmando o sucesso da
nova pintura. “O romantismo e a cor me conduzem imediatamente a Eugene Delacroix”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 679); declaracdo que abre o ensaio dedicado ao pintor no Saldo
de 1846, para, no Saldo de 1859, depois de enaltecer as “dificeis alturas [...], 0 céu [...],
assim como o inferno, a guerra, [...] ¢ a volapia” alcangadas por ele, constatar: “Eis a

perfeicdo o exemplo do pintor-poeta” (BAUDELAIRE, 1995, p. 812). E conhecida a
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relacdo de Delacroix com a literatura, o que muito contribuiu para a sua formacao. Muitos
de seus quadros e gravuras sdo escrituras picturais, ja que os textos narrativos constituiram
eternas fontes de inspiracdo e estimulavam-lhe a imaginacao e o entusiasmavam como a
uma crianga avida por novas descobertas.

Existe, entdo, em Delacroix, uma poeética propria do romantismo, na qual a
formacdo cultural se mistura, como ja observado anteriormente, a prépria existéncia. Para
Baudelaire, um dos muitos equivocos da “triste era da revolugao” era que haveria de ter um
correspondente na pintura equivalente a Hugo na literatura, que ndo seria Delacroix, que
trazia em sua obra a “[...] minha definicdo do romantismo (intimidade, espiritualidade
etc.)” que “[...] exclui naturalmente o Sr. Victor Hugo” (BAUDELAIRE, 1995, p. 682),
sem nomear um outro pintor. Baudelaire estabelece, porém, uma diferenca fundamental
entre ambos, pois tal ideia, também contestada por Delacroix, tem origem exatamente
numa precipitagdo fundada numa “turbuléncia de inspiracdo aventureira”. Tratava-se, em
verdade, de desordem e desvario, ndo havendo nada na vida e obra de Delacroix que
sustentasse tal proposicdo, pois Hugo seria “um operario muito mais habil que inventivo,
um trabalhador muito mais correto que criador. Delacroix, as vezes, € inabil, mas
essencialmente criador” (BAUDELAIRE, 1995, p. 682). A essencialidade do criador
Delacroix vem da sua intencionalidade de libertar-se de todo e qualquer vinculo, para que
ele se manisfeste livremente. Com isso, esperava trazer para o seu oficio o equivalente a
expressao individual, que € a concretizacdo de um projeto estético no qual a obra € produto
do pensamento; encontra-se ai uma das razGes que explicardo a origem de muitos de seus
quadros — as obras literarias, Fausto, Sardanapalo e Hamlet. Elas, como argumenta
Baudelaire, no mesmo ensaio, atuardo no pensamento do “poeta em pintura”. Como

impulsionadoras “de imagens sonhadas, e nisso sua relagdo com o texto era ja totamente
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diversa dos neoclassicos, davidianos” (PERRONE-MOISES,1994, p. 228), que tinham
como fonte de inspiracdo o préprio texto pictural de pintores classicos para criar obras que
transitavam entre o real e o ideal, destinadas a exaltacdo politica do periodo revolucionario,
exemplos de militarismo e pratriotismo, nos quais 0s modelos greco-romanos eram
substituidos por fatos atuais. Nota-se um parentesco com o romantismo pelo culto ao
passado e ao heroi civico. Assim, o quadro A liberdade guiando o povo (fig. 2), que € uma
composicao alegérica, tem, do ponto de vista teméatico, uma aproximagdo com o0s pintores
da escola de David, mas, no aspecto pictural, ele difere do equilibrio racional, escultorico
do neoclassicismo, e, também, por opor populares a alegoria. Trata-se, igualmente, de uma
homenagem a Géricault, pois, como A balsa da Medusa (fig.3) € um manifesto com corpos
moribundos, e com uma citagdo explicita: “O cadaver que conserva um pé calgado, toque
patético que Géricault dera a uma das vitimas de seu naufragio” (PERRONE-MOISES,

1994, p. 224).
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Figura 3: Le radeau de la Meduse (Théodore Géricault, 1918-1919).
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Patrick Labarthe, em Baudelaire et la tradition de I’allégorie, assinala que:

L’allégorie n’instaure pas seulement un rapport analogique entre 1’espace
et le temps, elle sous-tend la relation de I’individu a I’histoire, du
singulier au colletif, du ponctuel a la durée: “... chaque homme (est) la

99, <6

représentation de I’histoire”; “chacun est le diminutif de tout le monde,
[...] Ihistoire d’un cerveau individuel représente en petit ’histoire de
cerveau universel” (LABARTHE, 1999, p. 39)."

Embora tida como uma pintura alegérica, Italo Calvino lembra, em “Um romance
dentro de um quadro”, que, a época em que foi exposta no Saldo de 1831, ela foi vista
como precursora de um realismo escandaloso, de que ainda ndo se ouvira falar, causando
entre o publico e a critica protestos “contra o realismo dos proletarios, insurgentes,
definidos pelos criticos de ‘caras de corte marcial’, ‘canalha’, ‘dejetos da sociedade’, e a
audacia da Liberdade sobretudo porque mostrava uma axila peluda (a nudez classica devia
ser glabra)” (CALVINO, 2010, p. 67). Do ponto de vista da afirmacdo de Labarthe: “a
historia de um cérebro individual representa em propor¢des menores a histdria do cérebro
universal”, Calvino acrescenta que Delacroix, em carta ao irmao, mostra-se contente por
ter iniciado a pintura de um assunto moderno — uma barricada —; destaca novamente o
realismo da obra “inspirada por uma cena real, por emog¢des colhidas no terreno da luta”.
Mas volta ao tema da alegoria ao observar que a mulher pensada anteriormente, para outra
tela que Delacroix tinha em mente, tornou-se “a mais famosa representacdo da Liberdade

na histéria da pintura” (CALVINO, 2010, p. 63). Dessa maneira, as referéncias e alusdes

L «“A alegoria ndo instaura somente uma relacdo analdgica entre espaco e tempo, ela subentende a relagdo
do individuo com a historia, do singular com o coletivo, do pontual ao duradouro: ‘... cada homem (é) a
representacdo da histdria’; ‘cada um € o diminutivo de todo o mundo, [...] a histdria de um cérebro
individual representa em proporgdes menores a historia do cérebro universal’”. Labarthe ndo menciona a
fonte da citacdo aspada, mas se trata do final da secdo Il do ensaio Richard Wagner e Tannh&user em
Paris (1864).
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usadas por Delacroix podem ser comparadas ao “museu imaginario”’? de Baudelaire,
espeécie de arquivo enunciativo do discurso poético ao qual ele pertence, que é composto de
representacdes plasticas evocadas em sua poesia, no qual o real da lugar ao imaginario,
identificando o artista a sua obra, produto de sua vontade, para transborda-la de citacGes,
como se fossem uma ponte para fazer transitar, entre as duas manifestacBes artisticas,
elementos que tragam ao texto sensacdes sinestésicas que sdo sugestdes imageticas
correspondendo as analogias “de um cérebro individual”, representando “em proporgdes
menores a historia do cérebro universal”, e, mesmo as relacbes entre cores, sons e
perfumes, nas quais o real serve como elemento simbolico para a alegorizacdo dos
sentimentos humanos, extasiados e, ou mesmo, enfastiados pela existéncia terrena.

Além de sua paixdo pela literatura, Delacroix foi um apaixonado e instruido
conhecedor de masica e um frequentador de teatro contumaz, bastante interessado nas
novas correntes que a cena teatral francesa acolhia nos anos de 1820/30, chegadas da
Inglaterra, e que traziam novidades sobre as técnicas de representacdo. A publicacédo tardia
(1830) do Paradoxo do comediante, de Diderot, despertou-lhe também o interesse, tendo
ele, depois da leitura do livro, comparado os jogos de encenacdo do ator com os artificios
usados pelo pintor. Em seu Journal de janeiro de 1847, ele aponta a diferenca fundamental
entre o pintor e o0 ator, que € a improvisacdo presente na execucdo da pintura e nunca na
atuacdo teatral. Apaixonado por Hamlet, retratou-se, em 1821, como um ator, vestido com
uma pesada capa negra, como se estivesse representando o principe da Dinamarca ou,
como inscrito no nome da tela, Ravenswood, um dos herois de Walter Scott (1771-1832),
escritor escossés cujas obras influenciaram os romanticos. Em setembro de 1832, assistiu a

encenacdo de Hamlet no teatro Odéon em Paris, mas desde que visitou a Inglaterra, em

2 A titulo de esclarecimento, observe-se que em 1947 foi publicado pela primeira vez o livro Le musée
imaginaire, de André Malraux (1901-1976).
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1825, j4 comecara a pintar uma dezena de outras telas sobre o principe, 0 que se estenderia
até 1859; nessa série, destaca-se a dramaticidade contida na peca e transportada para as
telas através de uma forca imaginaria visual que acaba sendo o registro do texto pelo que o
artista deseja que o texto seja. A pintura é uma linguagem e, como tal, o artista a
construird, extraindo do seu vocabulario os elementos constitutivos de uma realidade
idealizada, um pouco afastada da tematica romantica, tratando-se de uma poética na qual,
ainda assim, a imaginacédo € a atividade central para a producdo do ponto de partida que
dara origem a obra que se deseja executar, transformando a carga emotiva das imagens, até
alcancar de maneira pertinente a materialidade desejada das expressdes, atitudes e aspectos
onde estdo a representacdo ultima do sentimento.

No ensaio dedicado ao pintor em Exposicdo universal de 1855, Baudelaire
menciona dois quadros da série, trazendo notacbes componentes de um texto romantico,
seguidas de uma breve descricdo que sO reforca a dramaticidade de uma das telas

comentadas no texto:

Mas como definir essa sucessdo de quadros magnificos, tais como
Hamlet, na cena do crénio, e O adeus de Romeo e Julieta (fig. 5), téo
profundamente penetrantes e cativantes que os olhos que mergulham em
seus pequenos mundos melancdlicos ndo podem mais fugir deles, pois o
espirito ja ndo pode evita-los?

“E o quadro que deixamos nos atormenta e nos segue.””

Este ndo é o Hamlet — tal como Rouviére’® nos mostrou ainda muito
recentemente e com tanto alarde — amargo, infeliz e violento, levando a
inquietude as raias da turbuléncia. E realmente uma extravagancia
romantica do grande tragico; mas Delacroix, talvez mais fiel, mostrou-
nos um Hamlet bastante delicado e pouco péalido, de médos brancas e

3 Verso de Gautier, modificado por Baudelaire, que substitui os eles do original por nos. Trata-se da Pieta
(fig. 4), pintada por Delacroix, que estd na igreja de Sdo Dionisio do Santissimo Sacramento e ndo na
igreja Sdo Paulo-Séo Luis, onde, em vez desta, se encontra O Cristo nas oliveiras, exposto em 1827.

4 Provavelmente Joseph-Fernand Boissard (1813-1866).
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femininas, um carater refinado, mas fragil, levemente indeciso, com um
olhar quase atonito (BAUDELAIRE, 1995, p. 784-785).

Figura 4: Pieta (Eugene Delacroix, 1842-1844).

O quadro que “nos atormenta e nos segue” ¢ uma profusdo de sentimentos
romanticos que coloca em evidéncia o tragico final dos protagonistas. No Saldo de 1846,
Baudelaire ja se referia a Pieta comparando a desolacdo da senhora das dores com o filho
morto sobre os joelhos as “figuras mais lamentaveis de Hamlet” (BAUDELAIRE, 1995, p.
686). Porem, o principe pintado por Delacroix revelaria lembrangas melancélicas da
infancia e juventude do pintor, marcadas por acontecimentos sombrios — acidentes que o
deixaram & beira da morte — e outros de ordem familiar, como a orfandade aos sete anos,

desprovida de recursos.
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A prosa funciona como um meio de expressdo do critico para traduzir as emogdes
produzidas pela sua imaginacdo, que é 0 seu devaneio, no qual os sentimentos
angustiantes, tragicos e suaves estdo expressos através da palidez e da alvura e, também de
detalhes que revelam fragilidade, refinamento, indecisdo e, particularmente, o olhar
perturbado de uma realidade romantica. Diante do corpo jacente da mée, ao perceber a
descoloracdo do rosto querido, Delacroix registrou, conforme observacdo de Célia Maria
Marinho Reis (1978, p. 9), em carta a0 amigo Pierret, 0 momento como se houvesse “uma
cortina que se levanta docemente e a palidez se estendesse dos labios a fronte”. Vaso de
devaneios... Philippe Ortel, sobre a representacdo mais direta que a prosa possibilita,
afirma que o devaneio (la réverie): “Elle se nourrit méme a 1’occasion d’observations
concretes, le poéte en prose présentant souvent comme un promeneur portant un regard
aigu sur le monde extérieur” (ORTEL, 2002, p. 162).”

Baudelaire (1995, p. 689) aponta como perceptivel em Delacroix aquilo “que faz
o verdadeiro pintor do século XIX: [...] esta melancolia singular e tenaz que se manifesta
em todas as suas obras, e que se exprime tanto pela escolha dos temas como pela expressao
das figuras, tanto pelo gesto como pelo estilo da cor”. A dor, tdo bem traduzida por
Shakespeare, estd profundamente expressa na suite Hamlet. O adeus de Romeo e Julieta ou
Romeéo et Juliette au tombeau des Capulet, como outros da mesma série, teve uma
recepcdo que foi amenizada, desprezada e incompreendida. Mas a expressdo de uma dor
profunda e de uma melancolia provocadas pelo sentimento de perda expressas no olhar de
Romeu, demonstra bem o instante no qual o protagonista, carregando nos bragos a Julieta
que ele acredita morta, revela o momento sublime que antecede o suicidio, quando a

auséncia da pessoa amada faz com que o amor se liberte de si, perfeito ou imperfeito, o que

5 “Ela se alimenta mesmo por ocasido das observagGes concretas, 0 poeta em prosa apresenta-a geralmente
como um passeador, trazendo um olhar agudo sobre 0 mundo exterior”.
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causa a expressdo desolada do rosto de Romeu, que transita entre a consciéncia do ato que
ird praticar, renunciando ao desejo da propria existéncia, o que ndo deixa de traduzir a

propria incerteza romantica.

Figura 5: Roméo et Juliette au tombeau des Capulet (Eugéne Delacroix, 1850).

Laforgue aponta essa melancolia como uma indeterminacdo estética da

singularidade roméntica de Delacroix:

[...] de fagon contradictoire et sans résolution possible tout ce qui a pu
concevoir en peinture pendant soixante ans, sans que I’on puisse dire de
Delacroix rien d’autre que cette évidence. [...] Ce n’est de la part de
Baudelaire une démission de la pensée, mais le seul moyen dont il
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dispose pour dire le caractére problématique du romantisme de Delacroix
et du romantisme em général (LAFORGUE, 2000, p. 38-39).”

Outra cena ilustrada por Delacroix em sua suite sobre Hamlet e, que reflete o seu
espirito roméantico € o quadro Hamlet et Horatio devant les fossoyeurs (fig. 6) e, refere-se a
cena | do quinto ato da peca de Shakespeare, na qual Hamlet refere-se a Yorick, falecido

bobo da corte que brincava com o principe na sua infancia.

Clest In caboohe
dYoriek, fou du Koy

Figura 6: Hamlet et Horatio devant les fossoyeurs (Eugene Delacroix, 1843).

6 “De maneira contraditoria e sem resolucdo possivel, tudo isto que foi concebido em pintura durante

sessenta anos, sem que pudéssemos dizer de Delacroix nada além desta evidéncia. [...] Ndo é da parte de
Baudelaire uma abdicacdo do pensamento, mas o Unico meio do qual ele dispde para dizer sobre o
aspecto problematico do romantismo em Delacroix e do romantismo em geral”.
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Hamlet

Deixa-me ver. (Pega a caveira) Que lastima, pobre Yorick! Eu o conheci,
Horécio — era um tipo de infinita jocosidade, e da mais notavel fantasia.
Ele me levou as costas mil vezes... que horrivel, agora é imaginar tal
coisa!l Como é nauseante! Aqui ficavam labios que beijei ndo sei quantas
vezes (SHAKESPEARE, 1978, p. 209).

A fala remete a um tema recorrente na pintura europeia dos séculos XVI e XVII:
“Recorda-te que deves morrer”, e a reflexdo de Hamlet sé fez popularizar ainda mais essa
ideia.

O quadro A morte de Sardanapalo (fig. 7), que foi inspirado numa descri¢do de
Byron, representa a morte do tirano assirio, que deseja ter antecipadamente no além, antes
de sua partida, suas mulheres e seus cavalos. Pintado antes da viagem de Delacroix a
Argélia e ao Marrocos, trata-se de uma figuracdo violenta e er6tica, pontuada de objetos
orientais, lembrando uma encenacdo operistica que fascina Baudelaire, ndo tanto por
razdes pictéricas. De fato, no Saldo de 1855, ele lamenta a auséncia do quadro na
exposicdo, pois: “Nele poderiamos ver mulheres belissimas, claras, luminosas, roseas,
tanto quanto me lembro, pelo menos” (BAUDELAIRE, 1995, p. 785). Calasso (2012, p.
154) confirma que “Delacroix tinha desenhado varios nus para seu Sardanapalo”, e
Baudelaire ndo escondeu sua euforia em rever o quadro na Exposition Martinet, no ano de

1861:

Mais la grande féte dont il faut, aprés M. Delacroix toutefois, remercier
M. Martinet, c’est le Sardanaple. Bien des fois, mes réves se sont remplis
des formes magnifiques qui s’agitent dans ce vaste tableau, merveilleux
lui-méme comme un réve. Le Sardanaple revu, c’est la jeunesse
retrouvée. A quelle distance en arriére nous rejette la contemplation de
cette toile! Epoque merveilleuse ou régnaient en commum des artistes
tels que Deveria [sic], Gros, Delacroix, Boulanger, Bonnington [sic], etc.,
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la grande école romantique, le beau, le joli, le charmant, le sublime!
(BAUDELAIRE, 1868, p. 734)."

A visdo de Baudelaire”® estava mais alinhada a um momento em que o
romantismo parecia brotar e atingir o seu apogeu em Delacroix, mas a tela apresentava
problemas para a epoca, tanto do ponto de vista tematico como do pictural, a comegar pela
voluptuosidade e violéncia excessivas para o publico. Isso, de alguma forma, aproximou
um artista cultivado como foi Delacroix ao conceito de “lugar-comum” — precursor do
kitsch — formulado por Baudelaire, em rela¢do ao publico, como ja mencionado: “existem
na vida e na natureza coisas e seres lugar-comum, isto €, que sdo o resumo das idéias
vulgares e banais que se tem desses seres; portanto, 0os grandes artistas tém horror a eles”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 710). Ao mesmo tempo, porém, 0s comentaristas apontam fortes
contraposicOes entre claros e escuros, “entre o negro e a mulher moribunda” e “uma
desconcertante obviedade figurativa, assim como a profusdo dos vermelhos e dos dourados”
(ARGAN, 2010, p. 363) presentes na tela. H4 também a voragem do olhar de Sardanapalo,
que funciona como o centro de um furacdo, e 0 excesso de acessorios para passar a ideia de
riqueza misturada a decadéncia que as mortes transmitem, além da frieza com a qual sdo
“orquestradas” e que deixam aterrorizado, com a matan¢a em curso, o olhar do cavalo

branco. O quadro escandalizou e Delacroix ja o pressentia. Ainda ndo era 0 momento de

T “Mas a grande festa da qual é preciso, depois do Sr. Delacroix ainda assim, grato Sr. Martinet, é
Sardanapalo. Muitas vezes meus sonhos foram povoados pelas formas magnificas que se agitam nesse
vasto quadro, ele mesmo maravilhoso como um sonho. Rever Sardanapalo é reencontrar a juventude! A
quanta distancia nos remete a contemplacéo dessa tela! Epoca maravilhosa onde reinavam conjuntamente
artistas tais como Deveria [sic], Gros, Delacroix, Boulanger, Bonnington [sic], etc., a grande escola
romantica, o belo, o encantador, o sedutor, o sublime!”.

8 A palavra “festa” encontra-se presente também, ao final da Exposicdo universal de 1855, onde
Baudelaire compara as impressdes causadas pelas obras de Delacroix aos efeitos produzidos pelo dpio:
“Sem recorrer ao 6pio, quem ndo viveu horas admiraveis, verdadeiras festas para o cérebro” (1995, p.
787). Em Um comedor de 6pio, Baudelaire volta as questdes dos devaneios, quando ele se refere a
Robespierre: “Mas, tal como disse, creio, Robespierre, no seu estilo gelo ardente, recozido e congelado
como uma abstragdo: ‘O homem nio vé nunca o homem sem o prazer’” (1995, p. 410).
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exp06-lo. Mas a suntuosidade do conjunto — tempestade de cores e movimentos — sobrepde-se
aos “desacertos” que os criticos tentavam apontar. Havia por tras de tudo o rigor do estudo
e do pensamento, sendo o quadro uma referéncia a Rubens, pelos movimentos contorcidos
dos figurantes e pelas combinacbes cromaticas. E um discurso no qual o imaginario
progressista de uma época, “o tema romantico do erotismo ¢ da morte, da extrema barbarie
e do extremo refinamento” (ARGAN, 2010, p. 363) estdo presentes, e a criagdo de
Delacroix, a partir de um texto literario, mesmo nédo sendo uma elaboracdo perfeita, torna-
se alegorica, ja que os problemas do texto pictural permitem a recriacdo de um outro texto
literario, a partir do texto que o originou, imaginado pelo espectador, através da abordagem
de temas imprescindiveis ao romantismo: a erotizacdo da morte e o éxtase produzido pela
perturbacdo e o prazer provocados por uma matanca orgiastica — expressdes poéticas do
apogeu romantico. E, também pela presenca do exotismo oriental através dos objetos,
adornos e vestimentas. Ha, ainda, potencializando esses aspectos, o olhar diagonal e
indecifravel de Sardanapalo diante de tudo o que estd acontecendo, demonstracdo da
consciéncia poeética de Delacroix.

Existe, em relacdo a tragédia visual de Sardanapalo, algo semelhante ao

desarmoénico em O nascimento da tragédia de Nietzsche:

O mito tragico nos deve convencer de que mesmo o feio e o desarmonico
sd0 um jogo artistico que a vontade, na perene plenitude de seu prazer,
joga consigo propria. Dificil como é de se apreender, esse fenémeno
primordial da arte dionisiaca s6 por um caminho direto torna-se
singularmente inteligivel e é imediatamente captado: no maravilhoso
significado da dissonancia musical (NIETZSCHE, 1992, p. 141).

O prazer ndo estd mais na harmonia e no equilibrio das composi¢des classicas, ao

contrario, a partir de um tema erético levado ao seu extremo, € s6 mesmo atraves de
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alguma des(organizacao) que as formas poderdo encontrar suas expressdes mais adequadas

a inquietude, a tensdo e ao frio horror do que se passa na tela.

Figura 7: La mort de Sardanapale (Eugéne Delacroix, 1827-1828).

2.2 A pureza do desenho em Ingres

A abertura do ensaio dedicado a Ingres no Saldo de 1855, Baudelaire, depois de
um breve comentéario sobre a quantidade de obras expostas, ja conhecidas de outras
ocasifes, propde a critica, em vez da analise das obras, um exame mais profundo da
personalidade dos artistas e dos “motores que os fazem agir” (BAUDELAIRE, 1995, p.
777), o que implicaria um estudo da individualidade, formacéo e influéncias recebidas

pelos artistas, ja que a obra de arte é uma elaboracdo humana. Nos paragrafos seguintes,
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Baudelaire destacara a importancia de David para a histéria e o desenvolvimento da
pintura, reconhecendo nesse “astro frio” a conquista de um “grande objetivo”, alcangado
com a forca de vontade de militantes partidarios, como realmente foi o sectario da tradicdo
classica, o de enfrentar as banalidades “vivas e apraziveis” (BAUDELAIRE, 1995, p. 777)
que ele, Baudelaire, também se recusa a examinar. De fato, a influéncia da obra de David
determinou uma mudanca significativa no rumo das artes na Franca, atingindo o seu
apogeu com o avanco do neoclassicismo, antitese da tradicdo francesa do rococd. No
capitulo XVIII — “Do heroismo da vida moderna” —, do Saldo de 1846, nota-se uma
referéncia na qual Baudelaire (1995, p. 707) constata o que ele ja havia antecipado no
capitulo IX — “Do retrato” — do mesmo saldo: “Os chefes da escola historica sdo David e
Ingres; os melhores exemplos sdo os retratos de David que se pdde ver na exposi¢do

Bonne-Nouvelle, ¢ os do sr. Ingres”, ou seja:

O que era esta grande tradicdo, sendo o idealismo comum e costumeiro da
vida antiga; vida robusta e guerreira, estado de defensiva de cada
individuo, que Ihe dava o habito dos movimentos graves, das atitudes
majestosas ou violentas. Acrescentai a isto a pompa publica, que se
refletia na vida privada. A vida antiga representava muito; ela era feita
sobretudo para o prazer dos olhos, e este paganismo quotidiano serviu
maravilhosamente as artes (BAUDELAIRE, 1995, p. 729; grifo do
original).

Realmente, a questdo estética em David esta em Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768) e sua teoria do “belo ideal”, marcada por um retorno a antiguidade e pela
idealizacio do modelo. E o que se vé na obra de David — retratos e temas historicos —,
reunindo simplicidade, elegancia e equilibrio entre o real e o ideal. Assim, ela caracteriza o
lineamento preciso do neoclassico, marcadamente equilibrado e cerebral. Os retratos e
quadros de temas mitologicos pintados por Ingres, que foi aluno de David, nunca deixando

a pureza da linha para servir a manutencao da forma, trouxeram também, em alguns deles,
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0 transparecer de alguma emocdo. As pinturas de David povoaram a infancia de
Baudelaire, que vé naquelas de temas historicos e manifestacdes politicas radicais um
estilo que reconduziu “o carater franc€s para o amor pelo heroismo”, sempre enfatizando
que o pintor foi, ele mesmo, “herdico” (BAUDELAIRE, 1995, p. 777-778), 0 que ndo
deixa de ser verdade, ja que “David, her6i, ¢ representante de uma sociedade em fase de
luta e de conquista” (ARGAN, 2010, p. 39).

Num segundo momento do ensaio dedicado a Ingres — Exposicdo Universal de
1855 —, ao voltar-se para o presente, Baudelaire (1995, p. 778) muda um pouco a sua
reflexdo, mais centrada no temperamento dos artistas, para falar de “um homem enorme
[...] cuja obra é muito dificil de compreender explicar”. Ao relacionar as caracteristicas de
Ingres as de David, observa que o primeiro é dotado de uma singularidade bem mais
impenetravel que a de seu mestre. A observacdo de Baudelaire, naquele momento,
significava que, na linha sucesséria do neoclassicismo, Ingres, além de ser o herdeiro de
David, fiel aos seus ensinamentos, radicalizaria ainda mais 0s postulados neoclassicos,
tornando-se porta-voz da ortodoxia classica contra as tendéncias romanticas, porém, em
busca de experimentacfes que transcendiam o0s canones conservadores para atingir
objetivos especificos, especialmente em seus nus. Aquilo que Baudelaire via como
antagonismo ao romantismo, posteriormente foi reconhecido como uma transicédo entre as
duas escolas, pois, como em David, a pintura de Ingres que exteriorizava o neoclassicismo
trazia reconheciveis elementos romanticos. E Baudelaire sabia disso, pois ndo h4 como
ignorar nas inclinagOes arcaizantes do retratista e pintor narrativo neoclassico os contornos

sinuosos e a recusa pela exatidao anatdmica, também presentes nas pinturas romanticas:

[...] um meio que imita o fantasmatico; de uma popula¢do mecénica que
perturbaria nossos sentidos por sua estranheza excessivamente visivel e
palpavel. [...] E uma sensaco forte, é verdade — por que negar a forca de
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Ingres? [...] Na verdade, é preciso confessar imediatamente que o célebre
pintor, revolucionario a sua maneira, tem méritos, e mesmo encantos, de
tal forma incontestaveis. [...] Eu acreditaria facilmente que seu ideal ¢é
uma espécie de ideal feito, em proporcdes idénticas, de salde e calma,
guase de indiferenca, um tanto analogo ao ideal antigo, ao qual ele
acrescentou as curiosidades e minucias da arte moderna. E essa unido que
muitas vezes d& um estranho encanto as suas obras (BAUDELAIRE,
1995, p. 778-779).

A maneira emblematica com a qual Baudelaire define o ambiente pictérico em
Ingres nos remete a dramatizacfes, nas quais atores surgem como personificacdes de seres
congelados, assombrosos, que, pela realidade de seus corpos e pela auséncia deles mesmos
em relacdo ao meio nos quais estdo imersos, sdo como, observa Labarthe (1999, p. 50),
uma alusdo “entre signification et image, c’est un échange de qualités dont chacune sort
plus vive et plus intense”.”®

Esclareca-se que, aquela época, quando Baudelaire se referia a arte moderna, ele
estava falando da escola romantica, e que, quanto aos detalhes acrescentados por Ingres a
sua pintura, ele estava antevendo o que posteriormente se confirmou, e ja era apontado por
seus contemporaneos, que observavam o distanciamento do pintor das regras do canone
classico; sua pintura era caracterizada por contradicbes extravagantes que lhe
proporcionavam um estilo repleto de ambiguidades, em que a liberdade impulsionava uma
incessante busca por independéncia, uma espécie de inconformismo, o que fez dele um
pintor que aplicava a sua pintura conviccao e seriedade, com um grau de exigéncia, que
ocultava as suas extravagancias. Sao apontadas, também, outras diferencas coexistentes,
podendo-se mesmo falar que estdo justapostas na arte de Ingres. O singular ecletismo que

marca seu estilo desde o principio, com pouquissimas e quase imperceptiveis mudancas, ao

longo do tempo, caracteriza uma pintura que, dentro da sua unidade, é habitada por uma

9 «entre significacdo e imagem, é uma troca de qualidades da qual cada uma sai mais viva e mais intensa”.
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ampla diversidade. Confessadamente apaixonado pelo classicismo e, especialmente por
Rafael Sanzio (1483-1520), foi outro pintor da Alta Renascenca — Agnolo Bronzino (1503-
1572) — que muito o influenciou, através de seus retratos, nos quais 0s modelos possuiam
um olhar de uma superioridade distante e fria, além dos corpos contorcidos, como os de
Rafael, e de peles lisas e macias. Ha também retratos nos quais se observa, ao contrario,
uma reproducdo extremamente fiel aos aspectos psicoldgicos dos retratados, desveladores
de suas naturezas. Um exemplo tipico € o Retrato de Louis-Francois Bertin (fig. 8), um
dos melhores de Ingres e um dos mais marcantes da pintura do século XIX, e que seria tdo
real quanto as descricdes da realidade equivalentes, em literatura, a obra de Balzac,
revelando um homem, cuja moral era a de um bem-sucedido senhor de negocioa, préopria e

contemporanea do inicio do século XIX.

Figura 8: Portrait de Louis-Francois Bertin (Jean-Auguste Dominique Ingres, 1832).
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Trata-se da apreensdo de um mundo rigido, que s € possivel através do realismo
neocléssico, em que a tensdo de um burgués, possivelmente pensando em seus negdcios,
transparece através do olhar atento e da inflexibilidade do pesado busto apoiado pelas
méaos rigorosamente delineadas sobre as pernas. Como David, Ingres, seguidor de um
procedimento neoclassico, desenhava primeiro as partes — maos, pés, nucas, cabecas, etc. —
para reuni-las posteriormente, compondo um todo. Esse procedimento serd 0 mesmo pelo
qual ele deturpa as unidades anatémicas — 0s estudos sobre os nus femininos —, nos quais
ele aplica ao realismo um dos temas caros ao romantismo — 0 erotico. Note-se, também,
que, entre os seus melhores trabalhos, sdo considerados os retratos em desenho (fig. 9),

sendo ele, como David, um rigido adepto da linha.

Figura 9: Lady Harriet Montagu and Lady Catherine Caroline Montagu
(Jean-Auguste-Dominique Ingres, 1815).
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No ensaio intitulado “Ingres, o monomaniaco”, Roberto Calasso, sobre as
primeiras influéncias acolhidas por Ingres, confirma algumas observacdes precisas de

Baudelaire:

Ingres era mais parecido com Bronzino do que com o venerado Rafael.
Ou melhor, de Rafael, tinha bem pouco. Nao possuia sua suavidade, sua
fluidez. Seu mundo era feito de metal, de pedras duras, tecidos, esmaltes.
A psique aparecia ali como uma irresistivel voragem em direcdo ao
visivel, e ndo porque subsistisse em si. Mesmo sem deixar de
homenagear o belo ideal, a semelhanga de tantos contemporaneos seus,
Ingres mostrava na tela uma provocadora indiferenca a ideia, como se
fosse um elemento perturbador, pouco propicio ao puro e soberano
exercicio da pintura (CALASSO, 2012, p. 106).

Esses procedimentos pictoriais sdo caracteristicos de um estilo idiossincréatico,
marcado por obsessGes. Em busca da perfeicdo do desenho da forma — a superficie de
anatomia distorcida dos corpos era dedicada atencao e rigor —, e com o objetivo de alcancgar
a maxima sensualidade dos contornos, seus nus acabavam sendo idealizados. Ha, ainda,
como indica Jorge Coli (1994, p. 277), em Pintura sem palavras ou Os paradoxos de
Ingres, “a minucia descritiva dos flamengos”, por exemplo, as cenas de interiores cheias de
detalhes, pintadas por Johannes Vermeer (1632-1675). A banhista de Valpingon (fig. 10) é
uma cena de interior: “O segredo de A banhista de Valpingon € o espaco em que ela se
encontra: ndo um quarto, mas um cantinho reservado, protegido por cortinas e banhado por

uma luz clara e uniforme” e “entre todos os nus femininos, ¢ o mais proximo de um

Vermeer” (CALASSO, 2012, p. 122, 123).



116
A CRITICA DE ARTE EM CHARLES BAUDELAIRE
Elder Jodo Teixeira Mourdo

Figura 10: La baigneuse de Valpingon (Jean-Auguste-Dominique Ingres, 1808).
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Pintado na Villa Medici, em Roma, foi enviado a Paris para que o entdo bolsista
pudesse ter a sua producdo avaliada. Mesmo tendo reconhecido alguns valores no trabalho,
0 gue mais chamou a atencdo da critica, mais uma vez, foi o distanciamento das tendéncias
da escola de David, sendo-lhe sugerido mais rigor no estudo dos pintores classicos. De
fato, se comparado ao Marat assassinado de David, a principal similaridade entre a
estrutura dos dois quadros é a auséncia de perspectiva como “premissa teorica” (ARGAN,
2012, p. 242). Por outro lado, ha contrastes entre os objetos nos dois quadros, que vao dos
mais proximos as figuras: caixa-mesa em Marat e cortina margeada por um bordado na
Banhista, indicando o contraste entre pobreza e opuléncia e também classes sociais. Assim
ocorre entre o lencol sujo e manchado de sangue do lider assassinado e a alvura e maciez
do lencol da cama da Banhista. Sucessivamente, sdo observados faca no chdo em um e
uma espeécie de torneira dourada por onde jorra dgua no outro, colocando 0s personagens
dentro de uma estrutura narrativa, na qual eles se encontram em relacéo ao ambiente que 0s
circunda, e “o que deveria ser o fato saliente (a morte do tribuno, o banho da bela mulher)
¢ igualmente posto em surdina” (ARGAN, 2010, p. 242). Dessa maneira, 0S personagens
se tornam figuras, ndo como seres humanos, mas, determinadas dentro de um contexto
social, para dar um sentido a unidade narrativa. Ocorre que, historicamente, o neoclassico
tem por principio fundador o Huminismo e, excluidos todos os valores que determinam a
formacéo de aspectos locais e credos religiosos, o que deve prevalecer é o racionalismo, 0
fundamento cientifico e a l6gica matematica, iguais para todos. Por isso, a arte neoclassica

é fria e académica e os movimentos sdo congelados.

A critica de Diderot é apenas aparentemente moralista; na realidade ele
qguer que a arte exerca uma acdo incentivadora do progresso social.
Cumpre-se assim, no periodo neoclassico, o processo de secularizacdo da
arte, que ja ndo quer ser reveladora ou exemplar, mas diretamente
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funcional; justamente o processo que comecou com o lluminismo.
(ARGAN, 2010, p. 196).

A observacéo de Argan confirma a postura de Baudelaire face ao neoclassicismo
de Ingres no que diz respeito a uma arte na qual a loégica era domimante por um lado, mas
que por outro lado e, contrariamente era de natureza sensual. Assim, a pintura de Ingres,
como afirma Coli (1994, p. 277), “possui verdades inabalaveis: o desenho ¢ superior a cor;
as marcas do pincel devem ser banidas, a natureza deve ser corrigida; a arte ndo surge da
febrilidade, mas da paciéncia”. Ingres era um perfeccionista que refazia a exaustao seus
quadros, tendo permanentes crises de bloqueios, sendo seu préprio carrasco, um artista
torturado por suas infinitas exigéncias. Mesmo priorizando o desenho, a cor, em Ingres, foi
motivo de comentarios, inclusive de relatorios da Academia, sendo percebida pelos seus
contemporaneos como se nao estivesse devidamente registrada, tornando a sua pintura algo
como uma massa sombria. Em O museu classico do Bazar Bonne-Nouvelle, Baudelaire,
nove anos antes do Sal&o de 1855, alertava: “E admitido e reconhecido que a pintura do sr.
Ingres é cinzenta. — Abram o olho, monte de tolos, e digam se viram jamais pintura mais
viva e mais vistosa, e mesmo uma maior busca de tons” (BAUDELAIRE, 1995, p. 668).

A banhista de Valpingon traz em si a monomania de Ingres pelas figuras
femininas extremamente voluptuosas; o que é observado é a forma exterior, revelando um
dos arcaismos que Baudelaire destestava — a vocacdo escultural —, pois “suas figuras
parecem moldes de forma, insuflados de uma matéria fragil e inanimada, estranha ao
organismo humano” (BAUDELAIRE, 1995, p. 780), mas ignora em alguns momentos,
tomado pela sensualidade das banhistas e odaliscas que conheceriam o0 seu esplendor e

amadurecimento num emaranhado de corpos nus em O banho turco (fig. 11), obra-sintese
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de todos os seus estudos sobre o nu feminino, de uma maneira mais realista do que aquela

pela qual o erotismo era tratado pelos romanticos.
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Figura 11: Le bain turc (Jean-Auguste-Dominique Ingres, 1862).

Baudelaire (1995, p. 668), em uma passagem de O museu classico do Bazar
Bonne-Nouvelle, vé essa carnalidade como “ondula¢gdes montuosas da pele”. Ja na

Exposicdo universal de 1855, retoma o tema para lembrar a admiracdo de Ingres por
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Rafael: “Mas Rafael apreciava os bracos gordos, era necessario antes de tudo obedecer e
agradar ao mestre” (BAUDELAIRE, 1995, p. 780); a isso junte-se a singularidade das
concepcdes anatdmicas — recurso usado por Ingres para enfatizar a beleza e sensualidade
de suas mulheres, e, uma vez mais: “Eis algumas figuras delicadas e espaduas
simplesmente associadas a bracos robustos demais, excessivamente cheios de suculéncia
rafaélica” (BAUDELAIRE, 1995, p. 780). Mas se deve observar também o ar ausente da
Banhista, e essa auséncia serd a mesma das mulheres que compdem O banho turco; na
observacao de Calasso (2012, p. 124), “esses corpos nao formam um grupo”. Se voltarmos
a observacdo de Baudelaire sobre o “meio fantasmatico; de uma populagdo mecéanica que
perturbaria nossos sentidos por sua estranheza excessivamente visivel e palpavel”,
perceberemos tratar-se de uma galeria de seres sedutores e hipnoticos, (des)velados pelo
estudioso italiano com relacdo a Banhista, “o primeiro indicio daquele banho turco que
continuara a se expandir por mais de cinqgilienta anos na mente de Ingres” (CALASSO,
2012, p. 124). Todas as banhistas estdo alheias ao mundo exterior, assim como Ingres em
nome de sua pintura, encerrado em seu atelié, o foi. Por isso, era tido como um “pintor
chinés”, segundo Baudelaire (1995, p. 668), por se admitir “que sua pintura é sem relevo
como um mosaico chinés”, e, ainda para Calasso (2012, p. 110), “por um motivo
totalmente diverso: como mestre da copia e emissario de uma civilizagdo que
tendencialmente cancela a diferenca entre copia e original”.

Baudelaire aponta em Ingres cuidados excessivos pelo antigo, e rigidez pelos
ensinamentos da escola, enumerando varios de seus arcaismos, ora influenciados por

grandes mestres, ora por escolas pouco conhecidas:

No6s o0 vemos também de arcaismo em arcaismo: Ticiano (O Papa Pio VII
assistindo ao oficio divino), os esmaltadores do renascimento (Vénus
Anadiomene), Poussin e Carraci (Vénus e Antiope), Rafael (Sdo
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Sinforiano), os primitivos alemdes (todos os quadrinhos de género
icOnico), as curiosidades e o cromatismo persa e chinés (a pequena
Odalisca) disputam-lhe as preferéncias (BAUDELAIRE, 1995, p. 781).

Contudo, ao apontar-lhe as influéncias, Baudelaire (1995, p. 781) argumentava
que lhe faltava “o temperamento enérgico que configura a fatalidade do génio”. A verdade
é que ao associa-lo a Antiguidade — o que ele nunca negou, embora seus trabalhos, muitas
vezes, fossem estranhos aos canones aos quais ele dizia se submeter —, Baudelaire (1995, p.
778) o alinhava a “‘sistemas extravagantes”.

Baudelaire também associou a pintura de David a de Delacroix, com base em
alguns aspectos, observados por Laforgue (2000, p. 36), entre eles, um “intéressant: les
différents lieux ou dans la vie moderne se manifeste la nudité: le lit, le bain,
’amphithéatre”.8% Ao enumerar alguns elementos que poderiam estabelecer uma relagdo de
transitoriedade entre o neoclassicimo de David e o romantismo de Delacroix, Baudelaire,
na tentativa de excluir Ingres, esqueceu-se de que pelo menos o leito e o banho foram
lugares constantes na obra ingreista.

E sabido que Ingres teve os estudos interrompidos pela Revolugio Francesa e que
a falta de formacéo escolar completa sempre foi motivo de inseguranca para ele, e, nessa
esteira, Calasso encontra motivos para os julgamentos improcedentes de Baudelaire para
desqualificar a obra de Ingres: “No fundo, Ingres era inculto — ou melhor, refratério a
cultura, assim como Baudelaire era naturalmente impregnado de cultura, sem necessidade
de cultivar-se”, mas € certo também que: “Para Baudelaire, convinha enfileirar-se
clamorasamente ao lado de Delacroix” (CALASSO, 2012, p. 107, 100), evocando as

ligagBes do critico com o romantismo.

8  «“interessante: os diferentes lugares onde, na vida moderna, se manifesta a nudez: o leito, o banho, o
anfiteatro”.
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O que nao se pode negar é que Ingres, tinha perto de si alguns classicos, poucos, é
verdade, para alimentar-lhe o espirito e justificar o seu amor pela Antiguidade, servindo-
Ihe de temas para alguns quadros que, sem tais leituras, ndo poderiam existir, tamanha a
quantidade de referéncias a literatura greco-romana. Fato é que, sem a seguranca das suas
linhas e a pureza das suas formas — “Ingres corrigia os desenhos de seus alunos com a unha
do polegar, deixando um traco profundo®! sobre o papel” (CALASSO, 2012, p. 108) —, ele
ndo teria alcancado a perfeicdo que dominava o seu pensamento, como forma de
compensar sua dificuldade com a palavra, tornando “o século XIX [...] ainda mais
desesperadoramente oitocentista, desfalcado daquela luz metélica que ndo é natural, nem
sobrenatural, nem artificial, que tem algo da exibicéo tautologica que se da em Elinga (fig.
12) ou em Torrentius (fig. 13)782 (CALASSO, 2012, p. 98), reveladora de uma unidade

entre vida e obra que se explicam mutuamente.

Figura 12: a esquerda, Interior with painter, reading lady and maid recurring
(Pieter Janssens Elinga, 1668); a direita, Temperantia (Johannes van der Beeck — Torrentius, 1610).

81 Eugene-Emmanuel Amaury-Duval, L ‘atelier d’Ingres, org. de Daniel Ternois. Paris: Arthena, 1993, p. 113.

82 Pieter Janssens Elinga (1623-1682) e Johannes Torrentius (1589-1644), pintores holandeses pertencentes
ao Século de Ouro dos Paises Baixos.
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2.3 A alegoria em Courbet

Dos quadros apresentados por Jean Désiré Gustave Courbet (1819-1877), apenas
onze foram aceitos para participar da Exposi¢cdo Universal de 1855, sendo recusadas duas
de suas obras primas: O enterro em Ornans (1849) e O atelier (1854/55). Inconformado e
orgulhoso de si — a recusa dos seus quadros provava o seu valor —, exaltava as suas
posturas morais, que refletiam as mudancas da sociedade de sua época através de um
temperamento inquieto e marcante. O artista abriu, em frente ao Palais de I’Industrie, o
Pavilhdo do realismo, que abrigou quarenta quadros, todos recusados pelo juari da
exposicdo. Nessa especie de saldo — Exposicdo Universal de 1855 —, isso porque
exclusivamente dedicado a Ingres e Delacroix, Baudelaire (1995, p. 779), no ensaio sobre
0 mestre do neocléssico, fala de “um jovem pintor cuja estréia notavel ocorreu
recentemente com ares de uma insurrei¢do”. Independentemente da participacdo ou ndo de
algum artista em uma exposicdo, a passageira mencdo a Courbet tem, para Baudelaire, um
outro motivo: o distanciamento da arte considerada engajada, que o poeta ja conhecia do
atelié do artista, que o havia homenageado quando eram amigos, em dois momentos,
pintando-0, em ambos, absorto em uma leitura — O retrato de Baudelaire (1848) e O
atelier.

Alguns aspectos devem ser observados no ambiente historico posterior a 1848,
determinantes para que um apaixonado pelo romantismo reconsiderasse a sua arte a partir
das aspiracbes da classe trabalhadora, isolando-se, dando origem, assim, a uma nova
maneira de viver, cuja imagem era a de um artista marginalizado, distante das instituicdes e
poderes constituidos. O romantismo ja aceitara a Revolugdo, mas o singular espirito
romantico ainda abrigava, misturados, generosidade e valores aristocraticos, €, se tinham

afeicdo pelos desfavorecidos, odiavam a multiddo que os amendrontava, tornando-se
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conservadores na era da industrializacdo, diante do desenvolvimento das novas tecnicas e
do surgimento de novas classes sociais: de um lado, a burguesia dominante, e do outro, a
classe trabalhadora — os inconformados —, que, em politica, nomearam-se socialistas e, em
arte, realistas. Em “A arte filoséfica®®, Baudelaire questiona e responde: “O que é a arte
pura segundo a concep¢do moderna? E criar a magia sugestiva que contenha ao mesmo
tempo o objeto e o sujeito, o mundo exterior ao artista € o proprio artista”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 789; grifo do original). A arte realista, por sua fidelidade a
realidade, foi comparada a fotografia, um grande absurdo do qual nem o fotografo Nadar
tornou-se servo.

Mesmo ndo sendo dono de um estilo idealizado, Courbet produziu uma obra
multifacetada, abrangendo sensualidade e ternura, como Mocas a beira do Sena (fig. 13),
onde a serenidade da imagem preguicosa e sonolenta revela algo de impressionista —
derivacOes da natureza, incidéncia de luz trazida pelas cores —, algumas curiosas alegorias —
placidez das mocas oculta a sensualidade de alguns nus do artista [ontologia do pintor],
num ambiente romantico. Por outro lado, ha também no manto que cobre a parte inferior
da moga de vestido branco, um “bordado” que lembra o que margeia o lengol que cobre a

cama de A banhista de Valpingcon de Ingres — e, paisagens recorrentes a infancia do artista.

8 N. do T. Esse artigo, encontrado entre os papéis de Baudelaire, certamente ndo acabado, foi incluido,
posteriormente, pelos editores Michel Lévy em A arte romantica (1868).
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Figura 13: Les demoiselles du bord de la Seine (Gustave Courbet, 1857).

Diante de todas as mudangas em curso e da sua propria formulacdo de arte
moderna, Baudelaire equivocou-se em relacdo a obra de Courbet, pois o artista é intérprete
do seu universo pessoal e, quando jovem, como toda sua geracgdo, foi um admirador dos
pintores romanticos, antes de expor suas tendéncias realistas. O que ele fez foi celebrar “les
vieux idéals romantiques. Il oppose I’homme créateur au monde utilitariste et hostile a
I’imagination poétique”® (DROST e RIECHERS, 2006, p. 83). Ao prosseguir em seu

paralelo entre Ingres e Courbet, Baudelaire assinala que:

8  (Os velhos ideais romanticos. Ele opde o homem criador ao mundo utilitarista e hostil a imaginacdo
poética.
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E nisso que ele [Ingres] se aproxima, por enorme que pareca o paradoxo,
[...]. Courbet, igualmente, é um poderoso operario, uma selvagem e
paciente vontade; e os resultados que obteve — resultados que para alguns
espiritos tém mais charme do que o do grande mestre da tradi¢do
rafaelesca —, certamente por causa de sua solidez positiva e de seu
amoroso cinismo, revelam, como estes Ultimos, esta singularidade:
manifestam um espirito sectério, aniquilador de faculdades. A politica e a
literatura também produzem personalidades vigorosas, protestantes, anti-
sobrenaturalistas, cuja Unica legitimacdo é um espirito de reacdo por
vezes salutar. A Providéncia que preside as questdes da pintura lhes
atribui como cumplices todos aqueles que se cansaram ou se oprimiram
pela idéia adversa predominante. Mas a diferenca é que o sacrificio
herdico que Ingres fez em louvor da tradicdo e da idéia do belo
rafaelesco, Courbet o realiza em proveito da natureza exterior, positiva e
imediata. Em sua guerra a imaginacdo, eles obedecem a motivos
diferentes; e dois fanatismos inversos os conduzem a mesma imolagdo
(BAUDELAIRE, 1995, p. 779).

Dos paralelos tracados por Baudelaire, 0 que mais parece ser comum aos dois
pintores sdo suas obsessdes, tanto no que diz respeito ao modo de trabalho — refazer e
transformar os quadros exaustivamente — quanto aos seus objetivos bastante diferentes, o
que fica claro no texto, quando compara os resultados. Nesse momento, percebe-se que 0
critico, sente em Courbet o surgimento de um estilo pessoal, longe das propostas
intelectuais do neoclassico e, também do sentimentalismo romantico — “aniquilador de
faculdades” —, e mesmo ao cita-lo, estd condenando o realismo, como o fez ao tratar da
fotografia, s6 ndo mencionando Nadar pela relacdo de amizade que tinha com o fotdgrafo.
Assim, a comparacdo com Ingres torna-se desnecessaria, a ndo ser para criticar o
antissobrenaturalismo e defender a falta de imaginacdo em ambos. A Courbet, ele critica
por ndo transformar a natureza, concebendo-a como ela é: o que significa oposicao a tudo
que emana da imaginacdo, procurando em tudo alguma utilidade. A ambos, ele critica o

realismo em oposicdo as suas concepcBes romanticas. Trata-se, portanto, de uma
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elaboracdo estratégica de Baudelaire, que, em sua defesa da imaginacdo, quer dizer outra

coisa:

Le réalisme sans étre explicitement mentionné est tout a fait présent;
d’autre part, est désigné, en creux, dans cette opposition entre
surnaturalisme et anti-surnaturalisme 1’enjeu profond du débat: Delacroix
et Courbet en 1855 [...] au moment ou une nouvelle esthétique apparait
qui menace directement ses propres conceptions esthétiques, telles qu’il
les avait problématisées du moins dans ses précédents écrits,
spécialement le Salon de 1846.%° (LAFORGUE, 2000, p. 178-179).

Nesse momento, no qual Baudelaire encontra uma maneira para opor Delacroix e
Courbet ndo fundamentado em um discurso tedrico, ele estd confirmando a concepgéo
estética do realismo, que levava em conta a presenca do homem no universo, e 0 aspecto
combativo do movimento em sua luta contra 0 maneirismo. Um dos motivos para contestar
a falta de imaginacdo na pintura de Courbet seria considerd-lo como materialista e
positivista. Ha, porém, uma outra questdo, que coloca em evidéncia a constacdo
baudelairiana nesse confronto, quando é o poeta, autor de As flores do mal, que examina a
natureza humana, sondando-a em suas profundezas para revela-la em seus mais intimos e
secretos corredores. Para ele, é incompreensivel a postulacdo do ideal da sinceridade dos
realistas, ao qual ele aderiu, mas que ndo compreende, como bem percebem Drost e
Riechers (2006, p. 84): “comme ils le font, une représentation du monde, mais I’expression
de la personnalité et du tempérament de I’artiste”®® o que é necessario para se
compreender a alegoria, como exposicdo ficcional que representa algo para figurar uma

outra idéia.

8 <O realismo sem ser explicitamente mencionado, estd completamente presente; por outro lado, esta
designado, insinuado, nesta oposicao entre sobrenaturalismo e anti-sobrenaturalismo, a entrada profunda
do debate: Delacroix e Courbet em 1855 [...] no momento onde uma nova estética aparece que ameaga
suas proprias concepcOes estéticas, tais como ele pouco havia problematizado em seus escritos
precedentes, especialmente o Saldo de 1846”.

8 «“como eles o fazem, uma representacdo do mundo, mas a expressdo da personalidade e do temperamento
do artista”.
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Curioso é que as pinturas trazidas pelos realistas, e que provocavam tanta
indignacdo nos romanticos, pois eram simplesmente sem nada o que dizer ou contar,
apenas eram e criticadas por Baudelaire em 1855, coincidem com a publicagdo na Revue
des deux mondes, de 1° de junho daquele ano, de dezoito poemas sob o titulo inédito de
Fleurs du mal, e que demonstram, por parte do poeta, a dificuldade entre uma postura
romantica e/ou realista e a dificuldade em op6-las. Enfim, em todo o embate entre dois
movimentos contemporaneos, nota-se claramente a determinagdo de Baudelaire em fazer
de Delacroix a expressdo maxima e Unica da pintura do século XIX, sem precedentes,
eliminando assim as duas ameacas — Ingres e Courbet — que poderiam fazer-lhe frente.

O retrato de Baudelaire (fig. 14) é uma obra significativa, que marca a despedida
de Courbet do romantismo e o insere como precursor da modernidade, tanto em relagéo a
técnica como em relagdo a abordagem que é conferida ao poeta. Quanto a técnica, alem do
uso da espatula, que traz densidade a tela, fazendo com que a tinta traga mais
corporalidade ao retratado, observa-se que ela foi organizada através de algumas laminas
de cor ao fundo — as duas paredes — e nas laterais frontais —a mesa e um diva —, ladeando a

figura do poeta, trazendo um Courbet que pode ser visto com pré-modernista.

Figura 14: Portrait de Charles Baudelaire (Gustave Courbet, 1848).
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O poeta aparecera em pose semelhante em O atelier (fig. 15), retratado com
algumas pequenas diferencas. Sem o cachimbo da primeira tela, Baudelaire é visto, na
segunda, em um canto do espaco retratado, também “preso” a leitura de um livro, s6 que
nesta o livro esta aberto sobre seus joelhos, mantido pelo dedo polegar da méo direita, que
ndo se vé no Retrato, pois que se encontra tampada pelo livro que esta sustentado pela
mesa. Em ambos os quadros, a mao esquerda esta apoiada — sobre o divd em uma e sobre a
mesa em outra. Com essas variacdes, Laforgue (2000, p. 184) observa que Courbet
retomou o quadro de 1848, “pour lui donner place em 1855 dans L Atelier”.®” O que é
importante observar no Retrato é que Courbet, mesmo que ndo tenha sido
intencionalmente, ao destitui-lo dos excessos de detalhes e ornamentos e, por outro lado,
dramatizar a leitura de Baudelaire, confere-lhe a severidade de um leitor atento e alheio ao
que se passa ao redor, criando um anticlimax irreal, onde as posturas dos retratados eram
reais e todos deveriam estar atentos ao motivo central da tela — a mulher nua representa a
realidade, caracterizando assim uma laegoria, que evidencia a dualidade das coisas. Como
assinala Labarthe:

“La trouble vérité de la condition moderne se révelé a la conscience sous la forme
de I’allégorie, parce que c’est 1’allégorie, nous le verrons, qui fixe le visage de la vérité
dans la mémoire, non sans violence ni opacité”®® (LABARTHE, 1999, p. 28), pois a
alegoria é uma observacao atenta e obsessiva que envolve elementos de aluséo e traducéo —

os hieroglifos.

87 “para lhe dar lugar em 1855 n’O Atelier”.

8 <A turva verdade da condicdo moderna se revela a consciéncia sob a forma da alegoria, porque é a
alegoria, n6s o veremos, que fixa a face da verdade na memoria, ndo sem violéncia nem opacidade”.
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Figura 15: L'atelier du peintre (Gustave Courbet, 1854/55).

A pintura tida como aquela representante do surgimento do movimento realista é
Um enterro em Ornans (fig. 16), que Courbet tinha como o enterro do préprio romantismo.
Obra majestosa na qual a referéncia é a pintura simples; como as imagens ingénuas
pintadas ou entalhadas em madeira pelos primitivos, ela é uma monumental alegoria, um
tanto quanto indecifravel, pois empresta grandiosidade ao sepultamento de um camponés,
lembrando, como em heréldica, conforme reflex&o de Célia Maria Marinho Reis (1978, p.
16) em Mestres da pintura, os grupos de figuras representados dentro e/ou fora do campo
de um escudo que narra uma histdria fixada pela memoria e que, ao conferir uma obscura
beleza ao sepultamento de um homem do povo, pode estar querendo, mesmo através de

ritual que implica uma cerimdnia religiosa, expor a inclinagdo socialista do pintor.
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Figura 16: Un enterrement a Ornans (Gustave Courbet, 1849).

Obra que traz uma representacdo alegoérica de cunho sociopolitico é Os
quebradores de pedra (fig. 17), destruida durante a Segunda Guerra Mundial, na qual ele
desejou representar, usando uma imagem que retrata um processo rudimentar, 0 homem

como uma peca na engrenagem industrial, fazendo parte da producdo em larga escala.

;'.C .c,.\:-_\\\‘ 'i\ .\ g

Figura 17: Les casseurs de pierres (Gustave Courbet, 1849).
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Ao se autorretratar varias vezes, mesmo que como uma pessoa comum, Courbet,
como observa Meyer Schapiro (1904-1996), em A arte moderna: séculos XIX e XX,
afirmava a sua “sensagdo de superioridade como artista” e destacava “que somente ele
dentre os artistas de sua época expressava 0s sentimentos do povo, e que sua arte era
essencialmente democratica” (SCHAPIRO, 1996, p. 102). Na tela O passeio — bom dia,
Senhor Courbet (1854), esse sentimento de superioridade esta disfarcado por tras de um
autorretrato, no qual, como um do campo — também lembranca de Ornans, sua aldeia
natal —, num encontro com o Sr. Bruyas — seu marchand e amigo — e seu empregado. O
pintor aparece na analise de Ann Kay, em Grandes artistas, “como uma espécie de
messias, condescendente para com as pessoas que encontra, numa alegérica estrada para a

honradez” (KAY, 2009, p. 209).

Figura 18: La rencontre ou Bonjour, monsieur Courbet (Gustave Courbet, 1854).
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O Atelier ou Alegoria real, histérica, moral e fisica de meu atelier € a tela mais
majestosa de Courbet, tendo deixado Ingres e Delacroix aténitos diante do talento do
pintor. Embora o titulo do quadro aponte para o significado moral da arte, € impossivel
compreendé-lo sobre esse aspecto, tamanha a indecisdo acerca dos extremos — grupos —
que o constituem e que, demasiadamente estudados, tém que ser mencionados, pois é deles
a constituicdo alegorica que esta contida na tela, reconhecida pelo préprio pintor, que,
comenta-se sem nenhuma comprovacdo, ao termina-lo, o teria achado sutilmente
misterioso, mesmo tendo como objetivo a realidade e negando em sua pintura a presenca
de mistérios. Em trecho de carta ao seu amigo Champfleury, de janeiro de 1855, extraido
do site do Musée d’Orsay, Courbet comenta assim esse quadro, uma narrativa que contém
outras narrativas [mise en abyme] e também um tableau-bilan [quadro- balanco], por trazer

em si um manifesto:

C’est I’histoire morale et physique de mon atelier, premiére partie. Ce
sont les gens qui me servent, me soutiennent dans mon idée, qui
participent @ mon action. Ce sont les gens qui vivent la vie, qui vivent de
la mort. C’est la société dans sont haut, dans sont bas, dans son milieu.
En un mot, ¢’est ma maniére de voir la société dans ses intéréts et ses
passions. C’est le monde qui vient se faire peindre chez moi®
(COURBET, janvier, 1855).

O quadro compreende o periodo de sete anos, entre 1848 — que representa o fim
de uma fase artistica: o declinio romantico de Courbet — e o inicio de uma época que ira
resultar na producdo da prépria tela, em 1855 — o realismo. Ao centro do quadro, pintando
uma paisagem de sua Ornans natal — reconhecida pelas falésias —, encontra-se o proprio

pintor, ladeado, & esquerda, por um menino, simbolo da pureza infantil, atento ao ato de

8  “E a historia moral e fisica de meu atelier, primeira parte. Sd0 as pessoas que me servem, que me
sustentam em minha ideia, que participam em minha ac¢do. S&0 as pessoas que vivem a vida, que vivem
da morte. E a sociedade em seu alto, em seu baixo, em seu meio. Em uma palavra, é minha maneira de
ver a sociedade em seus interesses e paixdes. E 0 mundo que acaba de se fazer pintar comigo”.
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Courbet, como que satisfazendo a curiosidade propria da infancia. Do lado direito do
pintor, vé-se uma mulher nua, para a qual Courbet da as costas, como se ela representasse
0s nus habituais pintados pelos romanticos. No canto direito da tela encontra-se 0 mundo
da arte que, na carta, como assegura Schapiro (1996, p. 118), ¢ “o mundo vivo formado por
seus amigos mais intimos, inclusive Baudelaire”, sobre o qual paira a cabeca de uma figura
feminina, que é a de Jeanne Duval, registrada como um palimpsesto na tela, ja que,
atendendo a um pedido do poeta, foi retirada do quadro pelo pintor. A esquerda, ha o
mundo “normal”, do povo, que ¢ o da morte. H4 uma indiferenga das pessoas que
compdem os dois grupos em relacdo ao que se passa no centro da tela, e os objetos, que
Laforgue denomina de “un ensemble de dépouilles”,®® espalhados pelo ch&o, junto com
alguns bichos, que “occupent la place que reviendrait normalement dans une scéne de ce
genre aux animaux tués lors de la chasse”® (LAFORGUE, 2000, p. 187), representado
simbolos e alegorias que remetem ao romantismo, mas, também, ao fim do academicismo,
e celebram a inclusao do artista no centro da sociedade, como mediador da mesma, por ele
retratada em mindcias — o realismo. Em sua composicdo monumental, é uma
fantasmagoria, que faz surgir figuras entre os tons escuros e dourados da luz que penetra o
ambiente, vinda de uma janela a direita, sendo totalmente estranha a estética
sobrenaturalista, na qual a realidade ndo esta no real, mas no infinito, distante de qualquer

intencdo intelectual, pois o sobrenaturalismo pertence ao universo das sensacoes.

% “um conjunto de despojos”.

%1 <“pcupam o lugar que caberia normalmente, numa cena desse género, aos animais mortos, quando da
caca”.
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2.4 Guys e a fala da modernidade

O pintor da vida moderna, publicado em 1863, foi escrito entre 1859 e 1860, apds
0 Sald@o de 1859, mas o tema tratado no ensaio esté inscrito no Saldo de 1846, no qual
Delacroix e sua obra sdao tomados como expressdes mais representativas do espirito da
época, pois 0 romantismo era a manifestacdo mais singular da beleza daquele momento:
“quem diz romantismo diz arte moderna” (BAUDELAIRE, 1995, p. 675). Como €
conhecida a ideia de modernidade sempre surge num momento transitério, para inserir uma
nova atualidade, que é a passagem do antigo para 0 novo, que nada mais é que a moda, o
que néo quer dizer, aplicando-se a ideia de passagem, ao ponto de vista de Baudelaire, que
ele estivesse aceitando as correntes que se manifestavam na pintura — o realismo e um
impressionismo embrionario, que retratava as cenas da vida moderna. Pelo contrario, ele
usa a expressao “arte moderna” no Saldo de 1846 e “modernidade” em O pintor da vida
moderna, convicto de que a pintura de Delacroix era o que tinha de mais moderno.
Naquele momento — 1859/1860 —, no qual ele ainda resistia em n&o reconhecer a
contribuicdo de Courbet e Manet para a evolucdo da pintura, o que ele tinha em mente era
dizer que a arte de Guys trazia aspectos desconhecidos ao que ele denominou “arte
moderna” em 1846. Para ele, a modernidade celebrada em Guys significava a consciéncia
de uma relacdo um pouco ambigua entre a beleza do presente mesmo no qual ela era
percebida, de onde a palavra moda. Ou seja, para Baudelaire, a percep¢do romantica ainda
continuava a ser o Unico componente capaz de transfigurar o real, e a modernidade em
Guys seria uma manifestacdo transitoria de sua propria esséncia, que deixa o critico diante
de um conflito, colocando frente a frente duas ideias defendidas por ele: transformacéo,
que € a transfiguracdo, e a contestacdo, sendo a oposi¢do do presente ao passado. Naquele

momento, no qual Baudelaire manifestava toda a sua admiragdo por Delacroix, ele
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ignorava também a pintura de Ingres, que era a expressdo maxima do academismo e seu
conhecido apreco pelo canone Rafael-Grécia-Natureza. Delacroix foi eleito como “chefe
da escola moderna” e “a Gltima expressdo do progresso na arte” (BAUDELAIRE, 1995, p.
679, 690). Mas a modernidade para Baudelaire era bem mais complexa que a mera
oposicdo ao academismo classico — distante de um mundo visivel — e, no Saldo de 1846,
ela ja trazia em si 0 que a moda deveria conter do eterno e do presente, celebrando, assim,
os dois elementos constitutivos da beleza, que seriam confirmados, posteriormente, na
publicacdo de 1863, traduzindo a procura do artista por uma beleza antiburguesa — a
contestacdo: negacdo do progresso e do mau gosto —, mas que, contraditoria, acabara
vinculando-se ao presente, revelando um dualismo projetado na multiddo. Assim, o artista
se torna seguidor de tudo aquilo que ele nega, sendo seu herdi: “Le choix de la modernité,
loin de se contenter de suivre le cours du temps, engage, [...], une attitude volontaire et
difficile a I’égard de présent”®? (COBLENCE, 2003, p. 34). Logo, a posicdo de Baudelaire
ndo é aquela primeira, temporal, que implica o fato de estar vivendo um determinado
tempo historico e ser simplesmente atingido por ele. A condicdo de Baudelaire é a de ter
consciéncia da modernidade e extrair dela os aspectos essenciais para a elaboracdo de uma
reflexdo estética — os SalGes e outros escritos sobre arte — e literaria — toda a sua obra
poética. O que se coloca como o lado épico da vida moderna € o artista recolher o essencial
na incerteza e a beleza no cotidiano. E o que se I& no ensaio XVIII — “Do heroismo da vida

moderna” — do Saldo de 1846:

Antes de buscar qual pode ser o lado épico da vida moderna, e de provar,
com exemplos, que nossa época ndo é menos fecunda que as antigas em
motivos sublimes, pode-se afirmar que, como todos os séculos e todos 0s

92 «A escolha da modernidade, longe de contentar-se de seguir o curso do tempo, [...], empenha uma atitude

voluntaria e dificil em olhar o presente”.
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povos tiveram sua beleza, n6s temos inevitavelmente a nossa. Isto é
normal (BAUDELAIRE, 1995, p. 729).

Nascida com a histéria do mundo, a beleza € contemporanea, identidade do
presente, indicativa de novos elementos, tais como os existentes na pintura. Contudo, quem
melhor expressard essa identidade com o presente ndo sera Delacroix, mas Balzac, por
condensar em sua obra, através dos personagens nela contidos, a estética do movimento da
vida moderna. Dominique Rincé, em Baudelaire et la modernité poétique, conclui que, no
final do ensaio quando Baudelaire homenageia o romancista, o heréi moderno balzaquiano
“est celui qui refuse la transcendance de 1’absolu, qui s’immerge, créateur avec ses
créatures, dans le divers et le particulier, qui déniche, pour se 1’agréger, le singulier, dans le
commun et le vulgaire” (RINCE, 1984, p. 25).% Ao final do ensaio, Baudelaire chama a
atencdo para as singularidades ndo vistas na fervilhante Paris, transbordada de sugestdes
poéticas belissimas, envolventes e que nos satisfazem e, a Balzac, “o mais her6ico, o mais
singular, 0 mais romantico entre todos 0s personagnes que tirastes do vosso peito!”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 731). A saudacdo ao romancista € um elogio a tudo que ele
extraiu da realidade para mostrar com seus verdadeiros matizes: “Le pionner d’un
héroisme qui fait vocation d’arracher au tréfonds du réel les images de son obscure et
grandiose vérité” (RINCE, 1984, p. 25).%* Pierre Laforgue observa que a escolha de um
romancista e ndo de um pintor para exprimir o heroismo daquele momento deveu-se ao que
Balzac representou no movimento literdrio moderno, diferente daquela modernidade
romantica do inicio do século, a qual se alinhavam escritores como Chateaubriand e Vigny

e pintores como Géricault e Delacroix, sugerindo, assim, que Delacroix ndo poderia

9 «¢ aquele que recusa a transcendéncia do absoluto, que se imerge criador com suas criaturas, no diverso e
no particular, que desencanta, para se admitir, o singular no comum e no vulgar”.

% “Pioneiro de um heroismo que tem vocacdo de arrancar da profundeza do real as imagens do seu obscuro
e grandiosa verdade”.
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mesmo ser o pintor da vida moderna. Esclarece também para a inversdo que ocorrera um
pouco mais tarde, quando, na sesséo Il — “O croqui de costumes” — de O pintor da vida
moderna, Balzac “sert de référente en matiére de peinture” (LAFORGUE, 2000, p. 168),%
sendo as obras de Gavarni e Daumier consideradas apéndices da Comédia humana: “O
préprio Balzac, tenho certeza absoluta, ndo estaria longe de adotar essa ideia, pela justa
razdo de que o génio do pintor de costumes € de uma natureza mista, isto €, no qual entra
boa dose de espirito literario” (BAUDELAIRE, 1995, p. 853). Delacroix, leitor e ilustrador
de escritores classicos e romanticos, nunca foi um pintor de costumes, e a ligacdo de
Balzac com os pintores mostra como pintura € romance podem ser “congus comme
moyens de représenter les moeurs” (LAFORGUE, 2000, p. 168).%

Assim, Baudelaire encontrara em Constantin Guys, um ilustrador desconhecido,
desprovido de amparo académico, que preferia o anonimato e era colaborador do
Illustrated London News — enviou muitos desenhos da guerra da Criméia, para ilustrar as
matérias do jornal —, “O pintor da vida moderna”. E a escolha ndo se deu por acaso. Guys
ndo estava vinculado a nenhum mestre, mas, ao contrario de cultivados pintores como
Rubens e Tiziano, por exemplo, admirados a época pela evocacdo do belo ideal e da
natureza, ele desenhava “a partir da imagem inscrita no proprio cérebro” era como observa
Baudelaire (1995, p. 862) em “V — A arte mnemonica” de O pintor da vida moderna.
Registrava em seus desenhos acontecimentos de toda ordem, 0 que se passava nas ruas.
Um artista que fazia parte da multiddo, tdo anénimo que Baudelaire cita no ensaio apenas
as iniciais do seu nome, C. G. O que outros pintores concebiam em seus ateliés, Guys,

através de suas composicdes, executava rapidamente e as vezes de memoria, registrava de

% “serve de referente em matéria de pintura”.

% “concebidas como meios de representar os costumes”.
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maneira simplificada o0 momento, para que nao fosse perdido, e oferecido ao espectador
como se ele mesmo o tivesse visto. Sdo cortesds, mulheres e cavaleiros (fig. 19), cenas de
baile, comemoracbes publicas, recepgdes, acampamentos, bordeéis... um memorial

anarquico; esbocos nos quais Baudelaire pode observar aspectos ligados:

[...] estritamente & pintura de costumes do presente. O passado é
interessante ndo somente pela beleza que dele souberam extrair os artistas
para 0s quais ele era o presente, mas igualmente como passado por seu
valor histérico. O mesmo ocorre com o presente. O prazer que obtemos
com a representacdo do presente deve-se ndo apenas a beleza de que ele
pode estar revestido, mas também a sua qualidade essencial de presente
(BAUDELAIRE, 1995, p. 851).

Figura 19: Dans la rue (Constantin Guys, data desconhecida).
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As séries de gravuras de moda de Guys s@o representativas desse momento onde
os figurinos transformaram-se com as mudancas provocadas pela revolugcdo. Ndo sem
razdo, Baudelaire admirava A morte de Marat (fig. 20) de David, que aborda um tema
moderno de maneira moderna — idealizada —, tal como Delacroix em suas transfiguracoes,
estabelecendo assim entre os dois pintores uma relacdo estética, que explicaria sua aversao

pelo neoclassicismo de Ingres e a incompreensdo com relacao a Courbet e a Manet.

Figura 20: La mort de Marat (Jacques-Louis David, 1793).

David junta-se a Delacroix e a Guys, pois, em Marat: “Todos esses detalhes sao
historicos e reais, como um romance de Balzac; o drama esta ai, vivo...” (BAUDELAIRE,
1995, p. 666). Todo 0 prazer que 0 presente pode nos proporcionar esta sintetizado na
maneira como “Baudelaire vé em Guys a combinacdo ideal do instante e da totalidade, do

momento ¢ da forma, da modernidade e da memoria” (COMPAGNON, 2010, p. 25), no
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capitulo I, secdo Il — “O prestigio do novo: Bernard de Chartres, Baudelaire, Manet”, de Os
cinco paradoxos da modernidade. A declaracdo de Baudelaire sobre essa relacdo entre
beleza e presente traz um aspecto novo, que é o de fazer da representacdo do agora uma
outra forma diferente daquela tradicionalmente ligada a beleza. O belo, dentro dessa
compreensdo, € a esséncia da rapidez em que o movimento € captado, no instante mesmo
em que ele acontece: “Nao temos o direito de desprezar ou de prescindir desse elemento
transitorio, fugidio, cujas metamorfoses sdo tao freqiientes” (BAUDELAIRE, 1995, p.
860). O artista torna-se, entdo, o herdi da vida moderna, pois, ao procurar representa-la no
instante mesmo em que ela é, ele a eterniza antes que o0s aspectos fugazes que a constituem
desaparecam. Trata-se de perenizar um instante antes que ele se devore entre 0 eterno e o
temporario, recusando o antigo em busca da representacdo do cotidiano. E uma
historicidade do presente, cujo valor estético consiste em alcancar a sua propria
materialidade, a constituicdo da sua esséncia. Essa renovacdo incessante, em que o que é
moderno, hoje, amanhd pode ndo mais ser — decadéncia —, cria uma artificialidade que € o
lugar mesmo em que a vida moderna pode ser reconhecida, e esse “reconhecimento da
dupla natureza do belo” ¢, também, o “reconhecimento da dupla natureza do homem”
(COMPAGNON, 2010, p. 26).

O que ainda é hoje incompreensivel para muitos historiadores da arte é a escolha
de Guys como pintor da vida moderna. Por que ndo Manet, que Baudelaire conhecia e dois
anos depois da escrita do ensaio poderia ser mais um misturado a multiddo, em Musica nas

Tulherias (fig. 21)?
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Figura 21: La musique aux Tuileries (Edouard Manet, 1862).

Além da amizade que os unia, Manet foi um dos muitos que emprestaram dinheiro
a Baudelaire, sabendo que nunca teria retorno. Mas o critico ndo desejou aproximar Guys
de Manet. Assim, também desconsiderou Courbet. Baudelaire acreditava que Courbet e
Manet eram como 0s pintores, menos ousados que os ilustradores, pois os desenhos,
croquis e outras formas de ilustracdo proporcionavam uma observagdo mais imediata dos
fatos, para uma execugdo quase que justaposta aos acontecimentos. Essa predilecdo muito
se deve também, além da escolha dos temas, a uma espécie de afinidade que Baudelaire
sentia entre o tracado do seu desenho e o de C. G., levando-se em conta que Baudelaire ndo

podia mesmo ir muito além dos croquis. Calasso (2012, p. 195) entende que

Baudelaire ndo podia desenhar de outra forma, como se observa em
certos eshbogos seus de figuras femininas que remontam a anos
anteriores ao seu encontro com Guys. Entre eles havia algo que ia além
da arte: uma sintonia subterrénea e irreprimivel, de percepces [...]
(CALASSO, 2012, p. 195).
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Unia-os, portanto, essa forma de perceber a condigdo do homem moderno, que € a
de se inventar, procurando a sua verdade, que estd contida nele mesmo e, que seria 0
equivalente, no individuo, a concretizacdo de uma conduta da modernidade, fundamentada
na prépria estética da modernidade, como se observa nas ilustracGes de Guys.

De uma maneira similar, Compagnon compreende a preferéncia de Baudelaire por
Guys, que traria em seus desenhos um movimento proprio da multiddo que constituia a
vida parisiense, contemplando ao mesmo tempo a escolha do tema e a completude
registrada rapidamente nos seus esbocos e croquis, o que implica outro motivo de
incompreensdo quanto a Courbet e Manet, ja que ele ndo percebia 0 eu do artista como
referéncia projetada numa realidade que pudesse ser captada imediatamente, porque ambos
eram “desprovidos de ideal ¢ espiritualidade; [...] em nome da rapidez, ele elogiou géneros
que comportam a improvisao — esboco, aquarela, &gua-forte — e ndo uma outra técnica em
pintura, o non-finito, a 6leo” (COMPAGNON, 2010, p. 28). Ao apreciar a escolha dos
assuntos — pintar o que esta ocorrendo agora —, a realidade do momento e ndo o realismo
em pintura, Baudelaire compreende que os tracos dessa realidade retratada por Guys
indicam um desdobramento do eu do criador, para capta-la na situacdo mesma em que
acontecce — 0 movimento —, antes do seu desaparecimento; recompor na unidade do esboco
0 que sera vaporizado em breve. Nesse sentido, Guys se prende dentro do que o circunda,
como Baudelaire o expressa no terceiro ensaio — “O artista, homem do mundo, homem das

multiddes e crianga” — de O pintor da vida moderna:

A multiddo é seu universo, como o ar é dos passaros, como a agua, o dos
peixes. Sua paixdo e profissdo é desposar a multiddo. Para o perfeito
flaneur, para o observador apaixonado, € um imenso juabilo fixar
residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no
infinito. Estar fora de casa, e contudo sentir-se em casa onde quer que se
encontre; ver 0 mundo, estar no centro do mundo e permanecer oculto no
mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses espiritos independentes,
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apaixonados, imparciais, que a linguagem ndo pode definir sendo
toscamente (BAUDELAIRE, 1995, p. 857).

Guys, para Baudelaire, € um flaneur especial, que, parecendo estar ausente das
ondulacBes urbanas que se desenrolam sob seus olhos, é presa de uma multiddo — um
numeroso incontavel —; ao contrario da auséncia, esta sempre ocupado com 0s passantes,
com os fatos da sua existéncia — ele e o que o cerca. Trata-se de um paradoxo —
auséncia/presenca — revelador da esséncia mesma de uma realidade transitoria, na qual,
estando infiltrado na multid&o, ele cria sua propria experiéncia, desaparecido no meio dela
para observar uma realidade em transe, seus gestos, habitos, atitudes e comportamentos.
Enfim, a multiddo em movimento. O que poderia ser caracterizado como uma auséncia, é
um momento de lucidez sensivel a beleza que pode emergir da diversidade do cotidiano da
civilizacdo, como esta expresso nos Projéteis XIV: “os choques e o0s atritos da civilizagdo
dos nossos dias” (BAUDELAIRE, 1995, p. 514). Dessa maneira, como aponta Walter
Benjamin, em “Sobre alguns temas em Baudelaire”, 0 poeta “inseriu a experiéncia do
choque no damago de seu trabalho artistico” (BENJAMIN, 1991, p. 111).

Pierre Laforgue, sobre esse artista herdico que se expde ao choque para inclui-lo
como componente de seu fazer artistico, fala de um eu “miroir de concentration”,®’ que
tem como objetivo final “la recomposition du divers dans son unit¢”%® (LAFORGUE,
2000, p. 112).

As possibilidades expressivas que Baudelaire encontra para descrever as
experiéncias de um incognito e solitario Guys face a multiddo sdo as mesmas suas, e nisso
h& uma confluéncia reveladora de uma experiéncia poética em busca de uma significativa

esséncia do transitério, revelada através de um espelho que reflete a relacdo entre a

9 “espelho de concentragio”.

% “a recomposi¢do do diverso na sua unidade”.
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experiéncia histdrica e a experiéncia poética, entre a incerteza do instante e a necessidade
desse instante, que € a propria época. Existe um eu e um todo ao redor, sustentados por um
dinamismo consciente, que faz do presente para a modernidade o seu valor mais essencial,
e a obstinacdo herdica do artista é condicdo indispensavel para retrata-lo, donde a afeicéo
de Baudelaire por um ilustrador que, através dos seus desenhos, era mais agil que os

pintores e suas telas demoradamente elaboradas:

O observador é um principe que frui por toda parte o fato de estar
incognito. O amador da vida faz do mundo sua familia tal como o amador
do belo sexo compbe sua familia com todas as belezas encontradas,
encontraveis ou inencontraveis; tal como o amador de quadros vive numa
sociedade encantada de sonhos pintados numa tela. Assim o apaixonado
pela vida universal entra na multiddo como se num reservatrio de
eletricidade. Pode-se igualmente comparad-lo a um espelho tdo imenso
quanto essa multiddo; a um caleidoscopio dotado de consciéncia, que a
cada um de seus movimentos, representa a vida multipla e o encanto
cambiante de todos os elementos da vida. E um eu insaciavel do n&o-eu,
gue a cada instante o revela e o exprime em imagens mais vivas do que a
prépria vida, sempre instavel e fugidia (BAUDELAIRE, 1995, p. 857).

O prazer de ver é celebrado por Baudelaire, que, também através da obra do
desenhista, decifrou a numerosa multiddo de Paris nos anos de 1850, mais parecida a um
grande deserto, porque 0 que se via era um espaco de aglomeracdo e ndo de
relacionamento. Evocava também no critico o cinema, “com poderoso sortilégio. Guys ¢
um precursor de Max Ophuls,®® mais que Manet” (CALASSO, 2012, p. 203). O artista
moderno torna-se um pesquisador — Guys —, através das linhas dos seus esbocos e cores;
depois poeta — Baudelaire —, pelas relagbes estabelecidas entre o que se deseja dizer e o
gue se usa para gque esse objetivo seja alcancado — a prépria lingua e o estilo pessoal. Tanto

0 desenhista como o poeta passam a reunir tudo o que é fugaz e disperso para dar sentido

% Max Oppenheimer Ophuls: cineasta francés de origem alemd, nascido em Sarrebruck (1902-1957),
realizador de La ronde (1950), Lola Montés (1955).
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ao presente historico — unir a tradigcdo do fato historico a fugacidade daquilo que ele é feito.
Assim ¢ que: “A modernidade ¢ o transitdrio, o efémero, o contingente, é a metade da arte,
sendo a outra metade o eterno e o imutavel” (BAUDELAIRE, 1995, p. 859). Por meio
dessa concordancia, que é a essencialidade mesma do presente, pode-se compreender a
questdo do cinema colocada por Calasso, com a segunda parte de sua argumentagdo: “O
sabor sutil do presente comecava a exigir uma superficie fantasmatica, opalescente,
atravessada por figuras em movimento. Antes mesmo de ser inventada, a filmadora era o
rédeur [malandro], que percorria as ruas de Paris” (CALASSO, 2012, p. 203). Dominique
Rincé usa quéteur [pedinte, mendicante] e vé nesse acontecimento plastico, literario e
formal que é O pintor da vida moderna um saldo que ird solucionar o impasse da estética
romantica que se realiza na possibilidade Unica do imediato vivido, e que também “se
réfugierait dans les canons intangibles d’une beauté sans dge e sans histoire” (RINCE,
1984, p. 20).1%

Fica claro que a escolha de Baudelaire por Guys, como ja foi mostrado, ndo foi gratuita. A
velocidade dos tracos de Guys acaba sendo 0 meio poético para capturar a fugacidade que
as ondulacbes da cidade fazem aparecer e desaparecer instantaneamente, 0 que seria o
mesmo que encontrar nas palavras ondulacdes sonoras capazes de exprimir a crise do
mundo moderno, fazendo do poeta o articulador da experiéncia vivida, sempre a procura

de suas possibilidades expressivas.

100 «se refugiava nos canones intangiveis/impalpaveis de uma beleza sem idade e sem histéria”.
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2.5 Erudicao e emogdo nas aguas-fortes de Méryon

Em Peintres et aqua-fortistes, publicado pela primeira vez na Revue anecdotique,
na segunda quinzena de abril de 1862, e, em 14 de setembro do mesmo ano, no Boulevard,

Baudelaire observa:

Mais je ne voudrais pas affirmer toutefois que 1’eau-forte, soit destinée
prochainement a une totale popularité. Pensons-y: un peu d’impopularité,
c’est consécration. C’est vraiment un genre trop personnel, et
conséquemment trop aristocratique, pour enchanter d’autres personnes
que celles qui sont naturellement artistes, trés amoureses des lors, de
toute personnalité vive. Non seulement 1’eau-forte sert a glorifier
I’individualité de D’artiste, mais il serait méme difficile a I’artiste de ne
pas décrire sur la planche, sa personnalité la plus intime (BAUDELAIRE,
1862, p. 6).1%

Um breve exame na biografia do 2° tenente e posterior oficial da Armada
Francesa, mostra que os primeiros desenhos conhecidos de Charles Méryon*®? (1821-1868)
foram feitos durante os sete anos que passou na marinha, viajando entre o0 Mediterréneo e o
Pacifico. Quando abandonou a marinha, dedicou-se a pintura, a despeito de um daltonismo
percebido aos vinte anos. Motivado por um aluno de David, fez seus primeiros estudos em
1846, observando gessos antigos, mostrando-se um admirador apaixonado da estética
classica, admirador de Ingres, mas com ressalvas a Rembrandt. Seu desenho preparatério
para um quadro de histéria — L Assassinat du capitaine Marion du Fréne, a la Nouvelle-
Zélande, le 12 ao0t 1772, foi aceito pelo jari do Saldo de 1848. Nesse mesmo ano, ele
inicia seus estudos com o agua-fortista romantico Eugene Bléry e comeca, dois anos

depois, a gravar suas Eaux-fortes sur Paris.

101 “Mas eu ndo gostaria de afirmar, todavia, que a agua-forte seja destinada brevemente a uma total
popularidade. Pensemos bem: um pouco de impopularidade, é consagracdo. E verdadeiramente um
género muito pessoal e, consequentemente muito aristocratico, por encantar outras pessoas que essas que
sdo naturalmente artistas, muito apaixonadas desde entdo, de toda personalidade viva. N&do somente a
agua-forte serve para glorificar a individualidade do artista, mas seria mesmo dificil ao artista ndo
descrever sobre a gravura sua personalidade mais intima”.

192 Meryon, sem acento, segundo textos examinados, e ndo como grafou Baudelaire.
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A respeito da observacdo de Baudelaire, pode-se deduzir primeiramente que 0s
resultados obtidos por essa técnica de calcogravura sobre chapa de metal produzem efeitos
vigorosos, capazes mesmo de encantar a poucas pessoas, tamanha a forga pléstica vinda
das gravuras. Depois, aquela que implica a unidade da obra, a de Meryon — gravador
louco, ao qual se refere Baudelaire em carta a mde — Mme. Aupick — de 4 de marco de
1860: “Mais comment supporte la conversation et la discussion avec un fou?”% — que
reline visao e obsessdo do artista, arquétipo romantico de genialidade e loucura, que traz
em si o rigor de uma técnica na qual os tracos delineados com agulha exigem atenta
observacao para que 0s constrastes entre o branco e o negro revelem a intensidade que se
deseja. Mas, para além da técnica, Baudelaire queria chamar a atencdo para a curiosidade
gue a obra de Meryon desperta — algo de exoético, bizarro e monstruoso, que traz a vontade
de vé-la sempre mais e mais: “M. Méryon, le vrai type de 1’aqua-fortiste acheve, [...]. Il
donnera prochainement des oeuvres nouvelles. [..] Elles se font rares [...]'*%
(BAUDELAIRE, 1862, p. 6). As obras de Meryon emocionaram profundamente
Baudelaire pelo seu aspecto fantastico, exercendo uma forte influéncia na poética do
critico, que parece ter se inspirado nelas para compor alguns dos seus Quadros parisienses,
em poemas como “O sonho parisiense”, dedicado a Guys. Os poemas foram escritos no
momento em que, como observa Rémi Labrusse (1995, p. 112), em Baudelaire et Meryon,
“nait ’intérét de Baudelaire pour Meryon et le moment ou il développe sa propre poétique
de la ville”.1% Interessante observar que ndo existe, nos Quadros parisienses, nenhum
poema que cite Meryon ou as suas aguas-fortes. Parece mesmo que, nas estampas de

Meryon sobre Paris, estdo todos os personagens — do “Artista” as “Mulheres e cortesas”,

103 Mas como suportar a conversa e a discussdo com um louco?
104 <M. Méryon, o verdadeiro tipo de agua-fortista consumado, [...]. Ele dara brevemente novas obras. [...]
Elas sdo raras [...]”.

105 “nasce o interesse de Baudelaire por Meryon e o momento no qual ele desenvolve sua prépria poética da
cidade”.
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das “Pompas e solenidades” aos “Veiculos” — descritos em O pintor da vida moderna,
coexistindo com os elementos dos poemas, que aderem as estruturas arquitetdnicas da
cidade e aos seus habitantes, que sdo poetizados a partir das imagens observadas e que
podem tratar-se de uma transposi¢cdo ou mesmo justaposicdo entre imagem e texto. Alguns
elementos da metropole surgem também, observados pelo olhar atento do poeta nos
Pequenos poemas em prosa — “O estrangeiro”, “As viuvas”, “As multidoes”... A
Baudelaire interessa as visdes poéticas de Paris, lembrancas do passado, ndo como
sentimento de saudade; ndo € isso que as aguas-fortes de Meryon lhe suscitam. Na sua
Correspondance, Il, em carta a sua mée, de 4 de marco de 1860, Baudelaire (1973, p. 8)
manifesta seu encantamento pelas gravuras de Meryon, diante do contentamento de ter a
curiosidade satisfeita pela rememoragao de coisas do passado: “Tu te trompes en appelant
cela de vieux Paris. Ce sont des points de vues poétiques de Paris, tel qu’il était avant les
immenses démolitions et toutes les réparations ordonnées par I’Empereur”.1% As estampas
podem ser pontos de partida para uma poesia repleta de devaneios, e visionaria, que seria a
expressdo de uma Paris frenética e louca, traduzindo a aspiracdo roméantica e um tanto
exotica que representaria uma espécie de selvageria urbana. Na mesma carta, Baudelaire
fala de edificios envoltos por redes de madeiramento, do sentimento sinistro provocado
pelo necrotério, de onde é possivel ver um cadaver retirado do rio, da figura hedionda da
Estrige (fig. 22), de uma fascinagdo sombria e morbida que também correspondia, do ponto
de vista de Meryon, a uma poética que ocultava, revelando por assim dizer, a doenga do
gravurista, ou seja, “d’une poétique de la réverie romantique, comme si celle-Ci constituait
le meilleur pretexte pour masquer ce qui est a la foi en-deca et au-dela d’elle, — son drame

personnel”%” (LABRUSSE, 1995, p. 125).

106 «\/océ se engana chamando isso de velha Paris. Sdo lugares de vistas poéticas de Paris, tal qual era antes
das imensas demoli¢des e todas as reparacfes determinadas pelo Imperador”.

107 «de uma poética do devaneio romantico, como se essa constituisse 0 melhor pretexto para disfarcar ao
mesmo tempo de um lado ou de outro dela — seu drama pessoal”.
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Figura 22: Le stryge (Charles Meryon, 1853).
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Figura 23: La Morgue (Charles Meryon, 1854).

Todavia, as duas poeéticas se distanciam um pouco. Meryon, em suas gravuras,
alegoriza Paris em dimensdes colossais, 0 que sera o refugio da sua loucura. A alegoria é
uma concepcdo pessoal que desempenha um papel catartico, no qual o artista se libertara

do que o atormenta ou inspira, refugiando-se em suas criacdes, a vista da realidade do seu
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tempo, a qual estd exposto. No ensaio “Allégorie, subjectivité et mémoire”, Patrick
Labarthe (1999, p. 25) ressalta a importancia do olhar e do ponto de vista na elaboracédo
alegorica: “Elle est une perception, c’est-a-dire une organisation cohérente et significative
des impressions et des sensations éprouvées par une conscience qui les interpréte et les
associe en fonction de sa singularité psychique et intellectuelle, de son histoire”.1%® J& a
Paris dos grandes poemas dos Quadros parisienses € povoada por habitantes das ruas, que
em nada escondem de suas vidas e condi¢cdes. Meryon tem consciéncia do que o aflige e,
em carta a Baudelaire, de 23 de fevereiro de 1860, ele relembra um tempo “ot mon coeur
naif était encore pris de soudaines aspirations vers un bonheur auquel je croyais pouvoir
prétendre [...]"1%° (in: BAUDELAIRE, 1973, p. 253), como se estivesse olhando para a sua
prépria obra, repleta de poesia e plena de novidades pouco observadas, trazendo aspectos
que passam despercebidos, que s6 o olhar do artista pode, de maneira precisa, revelar.
Apenas esse olhar € capaz de descobrir pormenores que trazem para a realidade algo de
novo que a modifica, quase imperceptivelmente, porém agudamente, impregnando-a de
detalhes dramaticos que a ornamentam, deixando impressas as marcas de um tempo,
enfatizando-o profundamente.

Parte do texto publicado em 1862 & 0 mesmo do ensaio “A paisagem”, do Saldo
de 1859, uma das mais belas paginas em prosa de Baudelaire, onde o critico presta uma
elogiosa homenagem ao gravador, que ndo apresentou nenhuma obra ao saldo daquele ano.
Existem pouquissimas alteracdes, que ndo interferem no sentido e sentimento expressos no

legado, objetivando, segundo Labrusse (1995, p. 119), “au profit d’une plus grande

108 «Ela é uma percepcdo, isto €, uma organizagdo coerente e significativa das impressdes e sensacdes
sentidas por uma consciéncia que as interpreta e as associa em funcdo de sua singularidade psiquica e
intelectual, de sua historia”.

109 «em que meu coragdo ingénuo estava ainda tomado de stbitas aspiragGes rumo a uma felicidade a qual
eu acreditava poder aspirar”.
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précision plastique”.'’® As Eaux-Fortes sur Paris foram executadas por Meryon, um
admirador da Idade Média, movido, paradoxalmente, pelas transformacgdes ocorridas com
as demolicBes da antiga Paris para dar lugar as grandes vias urbanas empreendidas por
Haussmann. Ricas em detalhes e cheias de intencbes, o que, para Baudelaire, traduz a
capacidade e a singularidade do gravurista “pelo rigor, elegincia e firmeza!'! de seu
desenho”, elas faziam “pensar nos antigos e excelentes agua-fortistas” (BAUDELAIRE,
1995, p. 838). Precisdo e poesia, singularidade e o inesperado sdo os amalgamas das
estampas de Meryon, revelando meticulosidade e consciéncia observadora, reencontrando
a vitalidade e a exceléncia de alguns mestres que o antecederam, como Francisco Goya
(1746-1828). No ensaio “A modernidade”, Walter Benjamin assinala o impacto que as

vues de Paris causaram em Baudelaire:

Ninguém se impressionou tanto com elas quanto Baudelaire. Ndo era a
visdo arqueoldgica da catastrofe, base dos sonhos de Hugo, aquilo que o
movia. Para ele a antiguidade deveria surgir de um s6 golpe de uma
modernidade intacta, tal qual uma Atena da cabeca de um Zeus intacto.
Meryon fez brotar a imagem antiga da cidade sem desprezar um
paralelepipedo. Era a visdo da coisa a qual Baudelaire continuamente se
entregava na idéia de modernidade. Admirava Meryon profundamente
(BENJAMIN, 1991, p. 83).

Joseph Ferdinand Boissard de Boisdenier (1813-1866), pintor e amigo de
Baudelaire, também foi um dos raros criticos que homenageou Meryon. Em seu artigo
“Eaux-Fortes sur Paris”, publicado em 6 de outubro de 1858, no Le Siécle, reconheceu no
agua-fortista as mesmas virtudes que Baudelaire, elogiando-lhe o talento e as qualidades
técnicas e poéticas. Para ele, Meryon era “un talent si énergique et si fin, si vif, si précis

et si poétique, et, ce qui est plus rare encore, quand il s’agit de vues architecturales, si

110 «a0 proveito de uma maior precisdo plastica”.

111 Nos originais dos dois textos, o substantivo usado é finesse [delicadeza, sutileza] e ndo fermeté.
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original et si expressif. Il nous révéle des aspects neufs et imprévus”? (BAUDELAIRE,
1858, p. 4). A afirmacdo de Benjamin em “A modernidade” mostra, mais uma vez, a
importancia exercida pelas aguas-fortes sobre a Paris de Meryon, na concepg¢éo singular da
turbulenta e intensa poética baudelairiana acerca da cidade. As vedute [vistas] de Meryon
trouxeram originalidade as paisagens, nelas inserindo elementos estranhos a realidade
visivel, criando um mundo desconhecido, fascinante e onirico comparavel as estranhas
imagens desarticuladas que surgem em sonhos e pesadelos e, que também podem ser
poetizadas — Ut pictura poesis.

A visdo de Hugo corresponde a de uma cidade sob escombros, destruida por uma
guerra, envolvida por uma tormenta, mas que serd redescoberta a partir das estampas de
Meryon como “dignamente a sua” (BAUDELAIRE, 1995, p. 838) Paris, agora, ndo mais
tida como uma cidade agonizante em meio a ruinas. A mesma observacdo pode ser
aplicada ao seguinte comentario de Baudelaire (1995, p. 838): “Raramente vi representada
com mais poesia a solenidade natural de uma cidade imensa”, que, no texto de 1862, torna-
se “la solennité naturelle d’une grande capitale”'® (1862, p. 6), na qual se pode constatar a
grandeza — em seus dois sentidos: tamanho e nobreza — que uma cidade proporciona
poeticamente. Labrusse cita trecho de uma carta de Hugo a Baudelaire, na qual ele
reconhece a solucdo singular de Meryon, e que merece ser transcrita: “M. Méryon, le
résout magistralement. Ce qu’il fait est superbe. Ses planches vivent, rayonnent et pensent.
Il est digne de la page profonde et lumineuse qu’il a inspirée” (Hugo apud LABRUSSE,

1995, p. 119).1* Mais adiante, no texto dedicado a Meryon: “os prodigiosos andaimes dos

112 «ym talento tdo enérgico e tdo fino, tdo preciso e tdo poético, e, isto que é mais raro ainda, quando se
trata de vistas arquiteturais, tdo original e tdo expressivo. Ele nos revela aspectos novos e imprevistos”.

113 <3 solenidade natural de uma grande capital”.

114 <M. Méryon o resolveu magistralmente. Isso que ele faz é majestoso. Suas estampas vivem, reluzem e
pensam. Ele é digno da péagina profunda e luminosa que ele Ihe inspirou”.
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monumentos em reparacdo” (BAUDELAIRE, 1995, p. 838) tém suas fachadas a mostra,
através dos vazamentos do madeiramento, que funcionam como janelas, levando-se em
conta as perspectivas privilegiadas, cuidadosamente escolhidas por Meryon; e 0 poético
texto baudelairiano, que pode parecer um exercicio retérico, tem sua razdo de ser, pois: “A
la différence de la photographie, ces gravures sont en mesure, selon le critique, de rendre
‘I’éloquence muette’ des batiments de Paris”'!® (LABRUSSE, 1995, p. 130) para mostrar
“o corpo soélido da arquitetura com sua propria arquitetura vazada de uma beleza tdo
paradoxal” (BAUDELAIRE, 1995, p. 838). Nesse sentido cabe, ainda, a observacao de
Benjamin (1991, p. 86) acerca da critica baudelairiana: “Quando trata de Meryon,
reverencia a modernidade, mas Ihe homenageia o rosto antigo. Porque em Meryon se
interpenetram a antiguidade e a modernidade [...]”, deixando claras as transformacdes em
curso, que ndo demolem a cidade em seu processo de modernizacdo, conservando, pelo
trabalho dos restauradores, as suas caracteristicas, como sdo vistas nas gravuras de Meryon
evocadas por Baudelaire, nas quais “nenhum dos elementos complexos que compdem o
doloroso e glorioso cenario da civilizagdo fora esquecido” (BAUDELAIRE, 1995, p. 838).
Houve um projeto fracassado para Baudelaire legendar a segunda edicdo das Vues
de Paris, proposto pelo editor Delatre, que publicava as estampas de Meryon. Baudelaire
recusou-se, preferia té-las comentado como critico e, sem querer, colocou fim a relacdo com
Meryon. Mas a admiracdo pelo gravurista nunca acabou e 0S argumentos para a recusa estao
ligados, ao ja doentio lado emocional de Meryon, que o queria apenas como um
inventariante “das casas e arruamentos por ele reproduzidos” (BENJAMIN, 1991, p. 87).
Em Peintres et Aqua-Fortistes, Baudelaire relata que: “Dans une crise de

mauvaise humeur, bien légitime d’ailleurs, M. Méryon a récemment détruit les planches de

115 «A diferenca da fotografia, essas gravuras estdo na medida, segundo o critico, de expor a ‘eloquéncia
muda’ dos prédios de Paris”. Obs. O critico ao qual se refere Labrusse é Charles Baudelaire.
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son album sur Paris”!'® (BAUDELAIRE, 1862, p. 6). Nesse momento, “um demonio
cruel” ja tinha surpreendido “o cérebro de Méryon” (1995, p. 839). Mas a destruicdo das
gravuras se deu também por mais um motivo, que legitima a crise. Segundo Drost e
Riechers (2006, p. 679), ela aconteceu “apres le refus de la chalcographie du Louvre de les
conserver dans leur fonds”.**’

Nascidos no mesmo ano - 1821 -, Baudelaire e Meryon morreram,
respectivamente, em 1867 e 1868, Meryon tomado por uma profunda melancolia e

esquizofrénico, Baudelaire afésico; ambos tiveram a riqueza de suas obras reconhecida

tardiamente, Meryon, ainda mais, nas primeiras décadas da segunda metade do século XX.

2.6 A camara escura ou a satanizagdo de Narciso

A exposicdo de fotografia que se viu no Saldo de 1859 aconteceu devido a um
esforco que vinha sendo empreendido pela Société Francaise de Photographie (SFP),
desde a Exposigdo Universal de 1855. Em véo, a SFP tentava fazer com que as fotografias
dos seus componentes fossem aceitas nas exposicoes de arte. Com esse fim, foi constituida
uma comissdo formada por notaveis, entre outros, Delacroix ¢ Théophile Gautier. “Dans
leur rapport, la majorité de la comission exprime la conviction qu’il serait injustice de
refuser a la photographie une place ‘a coté du dessin, de la peinture, de la gravure et de la
lithographie’” (DROST e RIECHERS, 2006, p. 233),'!8 sendo a gravura e a litografia
consideradas como precursoras da fotografia, em razdo de seus métodos de reproducéo.

Observe-se, no entanto, que outros instrumentos Oticos, antes do aparecimento do

116 “Numa crise de mau humor, muito legitima alias, M. Méryon destruiu recentemente as estampas de seu
album sobre Paris”.

117 «depois da recusa da calcografia do Louvre de as conservar em seu acervo”.

118 «Em seu relatério, a maioria da comissdo exprime a convicgdo de que seria injustica recusar a fotografia
um lugar ‘ao lado do desenho, da pintura, da gravura e da litografia’”.
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daguerreotipo (1839), devem ser considerados na consolidacdo e fortalecimento dessa
industria da imagem, analisada por Philippe Ortel (2002, p. 5-6), em La litterature a [’ére
de la photographie, “comme la lanterne magique, inventée par Kircher au XVlle siécle,
d’autres récents ou nouveaux, comme le panorama (1788), le kalé¢idoscope (1819) et le
stéréoscope (1838)”.11° Os novos dispositivos atuardo como fontes literarias, em alguns
casos, colocando a fotografia em primeiro plano, e, com o auxilio dos novos objetos,
haverd um retorno a natureza, tido como um renascimento, e ndo como Baudelaire
reconheceria mais tarde, um retrocesso que ndo contribuiria em nada para o

desenvolvimento das artes. Ortel considera que:

Cette ambivalence, un genre littéraire la porte en lui-méme: le poéme en
prose, considéré par la critique comme un genre en crise, mais aussi
comme le genre que montre la crise, en reflétant mimétiqguemente les
désordres de la modernité (ORTEL, 2002, p. 38).'%°

O boletim da SFP publicado em janeiro de 1859, com o objetivo de organizar a 32
exposicao publica de fotografias, convida a todos os seus membros, franceses ou ndo, para
enviar exemplares ndo coloridos, nem retocados manualmente, para exame de um juri
composto por especialistas de varios segmentos — fisica, gravacdo, chefes de diversas
manufaturas imperiais — e dirigentes da SFP. O juri da exposicdo de belas artes ndo teve
como recusar um lugar a fotografia no Palais de I’Industrie, onde eram realizados os Saldes
anuais, concedendo a SFP um espaco para uma exposicdo particular, ndo incluida no

catalogo da grande Exposicéo. O desenhista — e ndo o fotografo — Nadar ironizou com duas

19 «como a lanterna magica, inventada por Kircher no século XVII, outros recentes ou novos, como o
panorama (1788), o caleidoscopio (1819) e o estereoscépio (1838)”. Kircher coloca os principios de sua
invencdo em sua obra Ars magnae et umbrae in mundi. Lembre-se, ainda, que, muito antes, Aristoteles
(384-322 a.C.) percebeu que, numa camara escura, a luz que entrava por um pequeno orificio, em uma
das faces, projetava imagens invertidas na face oposta.

120 «Essa ambivaléncia, um género literario a traz nele mesmo: o poema em prosa, considerado pela critica

como um género em crise, mas também como o género que mostra a crise, refletindo mimeticamente as
desordens da modernidade”.
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caricaturas: “A fotografia solicitando um pequeno lugar na exposicao de belas-artes” e “A
pintura oferecendo a fotografia um pequeno lugar na exposicao de belas-artes”. A postura
da SFP gerou polémicas a favor e contra. Alguns entenderam que se tratava de um avanco,
pois a fotografia caminhava em direcdo a um lugar de honra no campo das belas-artes.
Outros consideraram o contrario, alegando que a aproximacdo, nas condicdes que foram
oferecidas, provocaria comentarios depreciativos, resultando em ma propaganda e
julgamentos infames. Para estes, uma exposicdo fora do Palais obteria melhores resultados,
pois “il faut lui éviter le dangereux voisinage de la couleur” (DROST e RIECHERS, 2006,
p. 234).12

Coube a SFP imprimir o livreto dessa exposicdo e de outras nos anos posteriores.
A essa altura, a fotografia ja tinha conquistado muitos admiradores que vislumbraram a
importancia da invencdo, considerando-a, até mesmo mais que outras, como a mais
simbolica do século, tendo sido disseminada, depois de poucas décadas de seu surgimento,
por todo o mundo civilizado. A fotografia estabelece um dos marcos divisores da ideia de
modernidade, e torna-se instrumento de saber a partir do qual toma-se conhecimento das
coisas: comunica-as, preservando-as e revelando-as com mais detalnamento que as
pinturas. Os artistas sdo afetados pela invencdo da nova imagem que lhes traz perspectivas
relativas as diversas correntes que se manifestavam a época, ndo os deixando indiferentes,

pois:

[...] on le sait, le godt des impressionistes pour les effets de lumiére, les
vues instantanées et les cadrages aléatoires en découle. [...] ces sources
vives de I’inspiration pour [’artiste, sont attentes a leur tour par cette
iconographie nouvelle, remarque Francis Wey dans La lumiére en 1851.
Par ailleurs, quand on évoque cette influence, on a tendance a la limiter

121 «gra necessario evitar a perigosa vizinhanga da cor”.
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aux années 1850, qui voient 1’éclosion du réalisme en art (ORTEL, 2002,
p. 6-7).12

Note-se que 0s pintores impressionistas, assim como os realistas, escolheram seus
temas na vida moderna, estimulados vigorosamente pelo estudo ao ar livre, fazendo da luz
0 objeto primordial de sua pintura, descartando as paletas escuras para trabalhar as cores
puras, e, no caso dos impressionistas, a descontinuidade das pinceladas. No caso especifico
de Edouard Manet (1832-1883), a vida da cidade desempenha um papel significativo em
sua obra, retratando-a de uma maneira muito prépria, usando, para isso, volumes de cores
que deixam transparecer Paris como a mostrada pelas fotografias, repleta de grupos de
pessoas, na qual o individuo passa a ter um tratamento diferenciado, ao contrario do
romantismo — detalhe — e, realismo — fantasmagoria —, exageradamente usado por Courbet,
tornando-se, assim, um dos protagonistas dos quadros do impressionista.

A fotografia alude a um momento sociocultural que tera como desdobramento o
cinema, alguns anos mais tarde. Como observa Walter Benjamin, em seu estudo sobre a
imagem nao pictorica, orgulho de um tempo que é a traducao de encontro entre o homem e
a maquina, entre os produtores e os consumidores de arte, considerada sob um novo ponto
de vista, ha que se levar em conta, mais uma vez, aspectos de que tanto a fotografia quanto
a pintura, observadas algumas excecdes que caracterizam os modos de reproducdo de uma

e de outra, acabam se servindo mutuamente. Desse modo:

A tecnologia da comunicacdo diminui os méritos informativos da pintura.
Ademais, prepara-se uma nova realidade, diante da qual ninguém pode
assumir a responsabilidade de uma tomada de posicdo pessoal. Apela-se a

122 «[...] sabemos o gosto dos impressionistas pelos efeitos da luz, as paisagens instantaneas e os
enquadramentos aleatorios que delas emanam. [...] essas fontes vivas de inspiracdo para o artista, sdo
alcangadas ao seu redor por esta nova iconografia, assinala Francis Wey em A luz (1851). Alias, quando
evocamos essa influéncia, temos a tendéncia em limita-la nos anos 1850, que veem a eclosao do realismo
na arte”.
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objetiva da camera. A pintura, por sua vez, comeca a acentuar a cor
(BENJAMIN, 2006, p. 720-721).

Mas Benjamin alerta, tambem, para a impossibilidade vislumbrada por Delacroix,
ou seja, de a maquina captar um rosto, aludindo a espantosa capacidade do pintor,
poderoso colorista e mestre da escola romantica, em traduzir as expressdes intimas — o
inexprimivel — de varios dos seus retratados, muitos deles emergidos de obras de seus
escritores favoritos, demonstrando uma enorme capacidade de expressar suas — dos
retratados — emocdes. Os pintores reproduzem também, desde outrora, composi¢des de
histéria, como observa Benjamin, a respeito da Batalha de Solferino, pintada por um
discipulo de Hippolyte Delaroche (1797-1856), que, tendo sido fotografada por um dos
irmaos Bisson, custou-lhe um processo seguido de condenacéo. Por outro lado, autoridades
e personalidades comecaram a posar para os fotografos. A boutique dos irméos Bisson,
Louis Auguste (1814-1876) e Auguste Rosalie (1826-1852) foi um ponto de encontro da
intelectualidade parisiense, frequentada por Gautier, Delacroix e muitos outros, inclusive
Baudelaire. Tous!, conforme assinala Nadar (1994, p. 6), em Quand j 'étais photographe.

O surgimento da fotografia, ao contrario da escrita e do desenho, afasta a médo do
seu discurso. O fotografo determina, através do aparelho, o lugar da representacédo, que ndo
mais se desvela sob os contornos dos tracos. Esse método proporcionou uma mudanca do
papel da méo na feitura de obras, através de operacbes fotoquimicas originadas pela
invencdo de Daguerre, resultando em imagens mais desprovidas de codigos que a pintura,
menos simbolicas, mas impactantes.

Um dos grandes divulgadores cientificos franceses, Guillaume Louis Figuier
(1819-1894), foi responsavel pela popularizacdo da fotografia, por meio de indmeros

textos escritos em jornais, a época das grandes invencOes da ciéncia e suas aplicacdes na
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industria e nas artes. Em 1860, ele manifesta seu entusiasmo diante do aparelho de
Daguerre, algo até entdo sem similar, capaz de traduzir a natureza como ela se apresenta
materialmente. Posteriormente, em 1869, ele vislumbra na invencdo o orgulho do século.
Walter Benjamin (2006, p. 725) destaca também nos escritos de Figuier o interesse pelas
fotografias paisagisticas € o uso das microfotografias “em épocas de guerra, para
mensagens secretas (na forma de telegramas em miniatura)”. Philippe Ortel trata dessa
mudanca inovadora produzida pela imagem fotogréafica, destacando o intenso ineditismo
que ela trouxe ao publico, com relacdo a maneira de ver a reproducdo imageética acontecer
distante do aparato pictural. Lembra também o entusiasmo de Gautier diante da imagem
fotografica, em seu sentido preciso, trazendo ao espectador uma nova maneira de ver a
mimeésis exata — tal como 0s passaros que se enganaram diante das uvas pintadas por
Zeuxis*?® —, diante do Panorama da batalha das piramides (1853), do pintor e fotografo
Jean-Charles Langlois (1789-1870), que antes de realizar algumas de suas pinturas
panoramicas sobre varias batalhas do exército francés, as fotografou. A consequéncia
dessas reproducdes automaticas foi trazer imagens mais desprovidas de simbolos que a
imagem pintada tradicionalmente, isto €, descodificadas, sendo eleitas pela burguesia como
as imagens que mais nitidamente a representavam, revelando um gosto exagerado pelo
detalhe, que Baudelaire condenava como representativo de um novo, e ndo benvindo,
modelo de heroismo.

Tudo como previsto pelo melancélico herdeiro do romantismo, que concedia a
imaginagdo um valor maior, capaz de conter a poesia, entediado com as “benesses”

prometidas pela nascente sociedade industrial, que seria uma espécie de forca cega,

123 Zeuxis: pintor grego da segunda metade do século V a.C. (464-398), foi um dos artistas mais ilustres do
mundo antigo. Um de seus trompe-/oeil, retratando cachos de uvas pintadas com tamanha verdade, teria
enganado até os passaros, que foram bica-las.
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enfraquecedora da criatividade. Em Les inventions littéraires de la photographie, Jérome

Thélot sintetiza o que Baudelaire expressa no Saldo de 1859:

[...] un dego(t systématisé pour la photographie accusée de provoquer le
renoncement de la peinture a ses prérogatives et a sa vocation propre, de
disqualifier I’Imagination, d’étouffer le golt du Beau et d’empécher le
bonheur du Réve, de méconnaitre les différences et les fonctions
spécifiques de I’art et de I’industrie, de favoriser le narcissime — dont le
nom social est la foule, et le nom politique la démocratie (THELOT,
2003, p. 41).*

Como sabido, o Saldo de 1859 enfileirou entre as obras de arte — pinturas e
esculturas — a exposicao de fotografias que motivou Baudelaire a escrever o ensaio “O
publico moderno e a fotografia”. A exposicao aconteceu no Palais de I’Industrie, onde hoje
estdo o Petit e 0o Grand Palais. O texto de Baudelaire é sustentado por dois pilares. O
primeiro deles considera que o capitulo é uma extenséo do preféacio ao Saldo de 1846 — “Aos
burgueses” —, em que a ironia do autor evidencia suas verdadeiras intengOes, deixando
duvidosos os leitores, falsamente elogiados. O segundo suporte compara 0 texto ao
romance A obra, de Emile Zola (1840-1902), que relata a visita de artistas aos SalGes para
observar as rea¢fes do publico e examinar os trabalhos dos colegas, cujos ateliés ndo
compartilhavam amitde. J& no inicio do capitulo, dirigindo-se ao seu interlocutor, ndo se
tem certeza de que Baudelaire tenha visitado a exposicao de fotografias, pois, ao fazer uma
mencdo aos despreziveis titulos de algumas fotografias, adverte o diretor da Revue
Frangaise, Sr. Jean Morel, da facilidade de encontrd-los manuseando as paginas de um

catalogo. Duas indica¢cfes remetem a essa possibilidade. Drost e Riechers admitem que:

124 «[...] um desgosto sistematizado pela fotografia, acusada de provocar a renlncia da pintura as suas
prerrogativas e a sua vocagao propria, de desqualificar a Imaginacédo, de sufocar o gosto do Belo e de
impedir a felicidade do Sonho, de desconhecer as funcGes especificas da arte e da indUstria, de favorecer
0 narcisismo — cujo nome social € a multiddo, e 0 nome politico a democracia”.
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Il est probable que Baudelaire a visité 1’exposition de photographie mais
n’avons aucun indice concret pour cette supposition. [...] Baudelaire n’a
pas congu son chapitre 11 comme un compte rendu des oeuvres exposéees
mais comme une réflexion critique sur 1’état actuel de la photographie.
Il prend part au débat sur la valeur artistique de la photographie par
rapport aux beaux-arts qui a été particulierement vif dans les années
1850 et reflete son statut encore contesté (DROST e RIECHERS, 2006,
p. 238, 239).'»

Assim, € possivel supor que todo o texto do Saldo de 1859 foi enviado de
Honfleur, onde Baudelaire se encontrava em visita a sua mée, e que o Sr. Morel teve a
ideia de publica-lo em forma de cartas, sendo a primeira no decénio 10/20 de junho, e a
seguinte no 10/20 de julho de 1859.

Ao iniciar o texto “O publico moderno ¢ a fotografia”, Baudelaire usa uma figura —
vituperacgdo —, dada por Antoine Compagnon em Os antimodernos, no capitulo | — “Ideias” —,
como a sexta do antimoderno, também denominada vociferagdo ou, ainda, imprecacao.
Assim, o critico encontrou uma maneira de contestar a burguesia, usando um estilo
contrario ao fluente tdo querido por ela, e a fotografia — um dos mais emblematicos
recursos utilizados pelos burgueses para se eternizarem. Num segundo instante, a
vociferacdo servira para Baudelaire reafirmar sua crenca na imaginacéo, ao atacar artistas e
publico e o gosto pela “idiotia”. Depois de advertir o Sr. Morel de que, “se tivesse tempo
para diverti-lo, conseguiria isso facilmente folheando o catalogo e fazendo uma selecédo de
todos os titulos ridiculos” (BAUDELAIRE, 1995, p. 799), onde se observa uma protase, a
ironia crescera no texto até transformar-se em uma sublime contestagcdo. A seguir, ha uma

reprovacao de Baudelaire (1995, p. 799) aqueles “que ndo sdo pintores por natureza”, pela

125 «E provavel que Baudelaire tenha visitado a exposicdo de fotografia, mas ndo temos nenhum indicio
concreto para esta suposicdo. [...] Baudelaire ndo concebeu seu capitulo Il como um relatério das obras
expostas, mas como uma reflexao critica sobre o estado atual da fotografia. Ele participa do debate sobre
o valor artistico da fotografia em relagdo as belas-artes, que foi particularmente vivo nos anos 1850, e
reflete seu estatuto ainda contestado”.
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qual a zombaria transborda contra 0 mundo moderno e o publico contemporaneo, passando
a critica-los por serem destituidos de talento: “Com efeito, essa raga, artistas e publico, tem
tdo pouca fé na pintura que procura continuamente disfarca-la e envolvé-la, como um
reméedio desagradavel em capsulas de agucar, Santo Deus!” (BAUDELAIRE, 1995, p.
799). A observacdo é de ordem moral e é outra das figuras do antimoderno, do mesmo
capitulo — o pessimismo —, como assinala Compagnon, refletindo um mal-estar, ou spleen,
ou “mal do século”, no qual prevalece um sentimento de resignagao “ligado a desilugdo do
progresso” (COMPAGNON, 2011, p. 70), em detrimento do tradicionalismo — a pintura —,
que foi substituido por uma maéaquina, resultando, assim, na convic¢do da decadéncia
moderna.

O critico retoma a mesma questdo em outro momento do mesmo ensaio, quando
esclarece que artista e publico emburrecem-se mutuamente, um atuando sobre o outro em
direcdo a adocdo da fotografia — uma pratica que se adquire através da manipulacdo de um
equipamento —, pois, “na Franca, o pintor natural, como o poeta natural, € quase um
monstro” (BAUDELAIRE, 1995, p. 801). Trata-se de uma recusa a uma nova forma de
expressao e a sua aceitacdo pelo publico, mais até do que a verdade revelada pela
fotografia, que ele enxerga como substituta da pintura. A questdo se situa para além da
critica @ modernidade, a uma estética da recepgdo que privilegiara “I’abolition de toute la
distance critique entre I’oeuvre et le public, le narcissisme, 1’autosatisfaction avide de ce
dernier, ne cherchant dans la photographie que le reflet de sa propre image font de cet ‘art’
de proximité une industrie obscéne” (COBLENCE, 2003, p. 36).1% Sem uma relagdo de

distancia, que proporciona um grau mais exigente de analise, essa arte, além de “obscena”,

126« abolicdo de toda distancia critica entre a obra e o publico, o narcisismo, a autosatisfacdo avida deste
ultimo, s6 buscando o reflexo de sua propria imagem, fazendo desta ‘arte’ da proximidade uma industria
obscena”.
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pode se tornar contemplativa, bem comportada, e até mesmo, ao contrario da pintura,
manipulavel. No ensaio XII do Saldo de 1846 — “Do Sr. Ary Scheffer e dos simios do
sentimento” —, 0 critico usa palavras correlatas para defenestrar a pintura eclética do Sr.
Ary Scheffer, lembrando que: “Um método simples para conhecer a importancia de um
artista ¢ examinar seu publico” (BAUDELAIRE, 1995, p. 716). A seguir, enumera 0
publico de alguns pintores, entre eles, Eugene Delacroix, formado por seus confrades e
escritores; Horace Vernet (1789-1863), por militares, devido as suas pinturas de batalhas;
sendo o de Scheffer (1795-1858), mulheres com vagas ideias sobre a arte, pejorativamente,
podendo-se entender como tolas e flteis, ja que Scheffer — autor de pinturas decorativas —,
executou quadros para o Chateau de Versailles. Aqui, o critico abre uma nota para explicar

sua ira, € que merece ser transcrita por fazer mais uma de suas referéncias a Diderot:

Aqueles que minhas piedosas coleras poderdo ter, por vezes,
escandalizado, recomendo a leitura dos SalGes de Diderot. Entre outros
exemplos de caridade bem compreendida, verdo ai que este grande
fildsofo, a proposito de um pintor que Ihe haviam recomendado, porque
tinha que alimentar muita gente, diz que €é preciso abolir ou 0s quadros ou
a familia (BAUDELAIRE, 1995, p. 716).*

Adiante, Baudelaire critica a incapacidade do publico de ndo se deixar
surpreender pelos sentimentos produzidos pela imaginacdo e que causam perplexidade —
“sinal das almas mesquinhas” (BAUDELAIRE, 1995, p. 801), deixando-se admirar por
outros meios nao artisticos — no caso a fotografia —, que reproduz indefinidamente o que s6

aconteceu uma vez, mas que ficou registrado, em nada contribuindo para o exercicio da

127 _evando-se em consideracdo que o tema de minha pesquisa de mestrado foi a critica de arte diderotiana,
tentei, inutilmente, localizar nos Saldes do iluminista a afirmacdo de Baudelaire. Relendo Roberto
Calasso, encontrei sobre a afirmacdo de Baudelaire o seguinte esclarecimento do ensaista sobre a
mesma citacdo: “Em todos os seus aspectos, Diderot era terreno congenial para Baudelaire, que por
fim ndo conseguiu se conter e abriu 0 jogo em uma nota do Salon de 1846. [...] Em vao procurou-se 0
trecho nos Salons de Diderot. Mas, certamente, assim Baudelaire queria que Diderot escrevesse”
(CALASSO, 2012, p. 16).
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imaginacdo. Dessa maneira, as formas assim fixadas ndo representam nenhuma atitude do
fotografado e/ou técnica do fotdgrafo. Pode-se associar a esse propdsito a hostilidade de
Bertolt Brecht (1898-1956), como lembra Roland Barthes (1915-1982), em A camara
clara, a “fraqueza de seu poder critico” (BARTHES, 1984, p. 60-62), atribuida pelo
dramaturgo a “escrita da luz”. Em “A escritura do visivel”, Barthes define o contetido da
imagem como sendo “a propria cena, o literalmente real” (BARTHES, 1990, p. 12). As
imagens mais desprovidas de codigo que a pintura perdem o ponto de vista simbdlico, e
também o desejo de se fazer sentir, proporcionando, hum primeiro e passageiro momento,
a surpresa gque causa, nada mais que um prazer aos olhos. Surge, entdo, “o estatuto proprio
da imagem fotografica: E uma mensagem sem c6digo; [...] a mensagem fotogréfica é uma
mensagem continua” (BARTHES, 1990, p. 13). Este é o anatema de Baudelaire: a
fotografia passa a ter um papel que é o de proporcionar prazer as multidées modernas, “au
détriment des satisfations plus nobles fournies par la peinture et par la poésie” (ORTEL,
2002, p. 10).!?® Notadamente, a fotografia, ao contrario da pintura, ndo provoca a
inquietacdo. Aos pintores frustrados que se refugiaram na fotografia, nada mais restava do
que acolher e satisfazer o gosto da multidao, avida de ver-se reproduzida em seus minimos
detalhes: “Um Deus vingador atendeu os pedidos dessa multiddo. Daguerre foi seu
messias. E entdo ela diz para si mesma: ‘ja que a fotografia nos da todas as garantias
desejaveis de exatiddo (eles acreditam nisso, os insensatos), a arte ¢ a fotografia’
(BAUDELAIRE, 1995, p. 801).

Os ateliés fotograficos tornaram-se, entdo, “palcos” para que aristocratas e

representantes da alta burguesia se fizessem perenizar pelo recurso da fotografia. Com o

128 «em detrimento das satisfacGes mais nobres proporcionadas pela pintura e pela poesia”.
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passar do tempo, a medida que as cameras iam diminuindo de tamanho e a qualidade das
fotos melhorando, a fotografia foi se disseminando até popularizar-se.

No conto “A aventura de um fotografo”, incluso na coletinea Amores dificeis, de
Italo Calvino, o protagonista, Antonino Paraggi, quando ainda ndo tinha se entregado a
fotografia, desconfiava de seus interlocutores que glorificavam as reprodugfes mecanicas,
porgue ndo encontrava nelas nada de estimulante, sendo os resultados bastante previsiveis.
O narrador do conto refere-se as populacdes das cidades como cagadores que, saindo aos
domingos com seus estojos a tiracolo, voltam felizes para suas casas, como se estivessem
com os embornais repletos, ansiosos para que os dias passassem para ver as fotografias

reveladas. Refletindo sobre as desconfiangas de Antonino, o personagem admite que:

[...] quem pensa que tudo o que ndo é fotografado é perdido, [...] é como
se ndo tivesse existido, e que entdo para viver de verdade é preciso
fotografar o mais que se possa, e para fotografar 0 mais que se possa é
preciso: ou viver de um modo o mais fotografavel possivel, ou entdo
considerar fotografaveis todos os momentos da propria vida. O primeiro
caminha leva a estupidez, o segundo a loucura (CALVINO, 1992, p. 54).

A despeito do surpreendente final do conto, tipico de outras narrativas
calvinianas, as considerac6es do narrador e do protagonista, mais de um século depois, sao
as mesmas de Baudelaire, apontando para a paralisia causada nas multiddes pelo frenesi,
quando do aparecimento da fotografia.

Para Baudelaire, outro aspecto inadmissivel da fotografia, além da fascinacéo, era
de ordem as suas nem sempre seguras manifestacdes sobre filosofia da arte, embora, nesse
aspecto, as suas constatacdes naqueles primoérdios fizessem sentido. Entéo, cita Poe para
primeiro manifestar sua oposicdo a regularidade classica, ja que, para ele, ndo existe um
refinamento da beleza sem alguma estranheza nas propor¢des das formas: “It is a hapiness

to wonder, é uma felicidade espantar-se” (BAUDELAIRE, 1995, p. 801). Esse
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maravilhamento corresponde exatamente ao que a fotografia ndo exprime: as sensacfes do
fotografo e do retratado. Quanto a questdo da estranheza, embora Baudelaire ndo tenha
conseguido uma definicdo para explica-la, ha indicios que revelam o que ele quis propor,
especialmente quando se refere a pintura de Delacroix, como se 0 espantoso que ela traz
em si fosse a expressdo do cérebro do pintor, como em varias passagens da secdo a ele
dedicada no Saldo de 1846: “[...] as revolucGes e 0s acontecimentos mais curiosos se
passam sob o céu do cranio, no laboratorio estreito e misterioso do cérebro”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 683). Por outro lado: “[...] mas também ‘it is a hapiness to
dream’, é uma felicidade sonhar” (BAUDELAIRE, 1995, p. 801). Aqui, o critico encontra
o campo fértil para, mais uma vez, exaltar a atividade criadora proporcionada pela
imaginacdo, s6 que a do espectador, impulsionada pela admiracdo atenta da obra de arte.
Essa observacdo atenta da obra leva em consideracdo um elemento fundamental de ordem
poética na critica de arte — o devaneio. A par dessa constatacdo, Baudelaire encontra,
novamente, mais uma oportunidade para manifestar-se contra 0s meios ndo picturais
elevados a categoria de arte, ao apontar no publico uma incapacidade de fruicdo da
fantasia, deixando-se surpreender “por meios estranhos a arte” (BAUDELAIRE, 1995, p.
801). Ao deixar de cumprir e ultrapassar o “seu verdadeiro dever, que ¢ de ser a serva das
ciéncias e das artes, mas a humilima serva” (BAUDELAIRE, 1995, p. 802), ela propicia
aos seus adoradores uma fruicdo, deixando de ser apenas um registro documental,
transferindo para si 0 que seria proprio das belas-artes. Baudelaire ndo deixa de reconhecer
as aplicacdes da fotografia para o estudo das ciéncias naturais, pois ela poderia fornecer
com mais riqueza de detalhes que a gravura os objetos microcdspicos reproduzidos. Com
relacdo ao uso da fotografia nas artes, ele pensava, num primeiro momento, como outros

Seus contemporaneos, ndo no seu uso para reproduzir obras de artes, “mais au photos dont
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les artistes se servaient pour abréger les longues séances de leurs modeles” (DROST e
RIECHERS, 2006, p. 257).1%°

“A partir desse momento, a sociedade imunda precipitou-se, COmMo um unico
Narciso, para contemplar sua trivial imagem sobre o metal” (BAUDELAIRE, 1995, p.
801). Essa postura narcisica da multiddao, de maravilhar-se através da fotografia, gerara
comentarios sarcasticos de outros opositores, como Baudelaire. Victor Fournel (1829-
1894), jornalista, historiador, mas, como Baudelaire, também escritor e um flaneur
apaixonado, dedica o capitulo XVIII de sua obra Ce qu’on voit dans les rues de Paris
(1858) a idolatria da multiddo. Ali ele menciona uma das inimeras coqueluches que

dominavam os parisienses daqueles dias, considerando-a como

[...] 'une de plus déplorables parmi les nombreuses épidémies qui, dans
ces derniers temps, on fait leur proie du Parisien: c’est la
portraituromanie, s’il m’est permis de faire mon petit néologisme aprés
tous les autres, et de créer un mot nouveau pour une chose nouvelle
(FOURNEL, 1858, p. 384).*%

No capitulo intitulado “La portraituromanie, considérations sur le daguerréotype”,
Fournel ironiza a burguesia, em um texto que poderia levar a assinatura de Baudelaire,
talvez mesmo até devido a proximidade que os unia. Dirigindo-se aos burgueses, ndo s6
aos de Paris, mas de todo o mundo civilizado, Fournel lhes critica a falta de beleza,
afirmando que todos eles ficam mais feios ainda quando sdo pintados mecanicamente, ja
que essas reprodugdes ndo os fardo mais bonitos e que, ao invés, de corrigir-lhes as
imperfeicOes fisicas, as realgavam ainda mais. Os burgueses ndo ficaram imunes ao trago

mordaz das caricaturas contemporaneas de Daumier, que os tomando por alvo,

129 “mas nas fotos das quais os artistas se serviam para abreviar as longas sessdes de seus modelos”.

130 «yma das mais deploraveis entre as numerosas epidemias que, nos Gltimos tempos fizeram do Parisiense
sua presa: € a retratomania, se me é permitido fazer um pequeno neologismo depois de todos 0s outros, e
de criar uma nova palavra para uma nova coisa”.
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engalanando-se para serem fotografados, deixou duas caricaturas que, como outras,
capturavam a natureza humana com extraordinaria intensidade: Pose do homem da
natureza” e “Pose do homem civilizado”, ambas da década de 1860. Baudelaire reconhece
nele o artista ¢ 0 homem: “Como artista, o que distingue Daumier é a certeza. Ele desenha
como o0s grandes mestres. [...] Quanto ao aspecto moral, Daumier tem algumas relacdes
com Moliére. Como este, vai direto ao ponto. A idéia se define de saida. A gente olha e ja
entendeu” (BAUDELAIRE, 1995, p. 756). Por outro lado, Baudelaire mantém com Nadar
uma relacdo ambigua. A afirmacdo contida no capitulo Il sobre os pdlos que se detestam —
poesia e progresso — é uma aluséo a relacdo de ambos, que, antagénica em sua posi¢ao
estética, foi de admiracdo mutua.

Jerdme Thélot (2003, p. 42) enxerga no mesmo capitulo uma postura teoldgica de
Baudelaire. A fotografia teria provocado na multiddo uma espécie de satisfacdo, tal qual a
de uma religido universal que, ao se opor aos dogmas sacralizados da aristocracia,
proporcionasse uma vinganca dos escravos. Para suas conclusdes, tomou como base o
vocabulario usado pelo critico, destacando palavras como fé, credo, idélatra, fanatismo,
sacrilégio, referindo-se as inesgotaveis reproducdes nas quais a multiddo gostava de se ver
eternizada, tal como os “milhares de olhos avidos debru¢avam-se sobre o0s orificios do
estereoscOpio como lucarnas no infinito” (BAUDELAIRE, 1995, p. 802).

Drost e Riechers acham a interpretacdo de Thelot um tanto quanto arriscada, e
citam uma afirmacdo de Charles Bauquier (1836-1916), que se diverte com aqueles que
tentam interpretar de uma maneira religiosa a critica que traz o capitulo Il, parodiando a
famosa frase de Baudelaire e criando um neologismo com o nome Nadar, conferindo-lhe

no lugar de Daguerre, o profeta — Tournadar — da fotografia.
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Ao final do capitulo Il, Baudelaire manifesta uma melancolia com a adog¢édo da
fotografia pelo publico, separando-se da multiddo, como um eterno solitario, desencantado
com a incapacidade dos homens de julgar e sonhar.

Para além do realismo que ela expressa, pois sua ‘“esséncia ¢ prevista”
(BARTHES, 1984, p. 39), a fotografia tornou-se onipresente, e Charles Baudelaire, poucos
anos antes de sua morte, ao criticar-lhe a previsibilidade, ndo deixa de reconhecer-lhe o

mérito da posteridade, conforme carta ao fotografo Etienne Carjat (1828-1906):

[Paris,] 6 octobre 1863
Mon cher Carjat,

Manet vient de me montrer la photographie qu’il portait chez
Bracquemond;** je vous felicite et je vous remercie. Cela n’est pas
parfait, parce que cette perfection est impossible,*> mais j’ai rarement vu
quelque chose d’aussi bien.

Je suis honteux de vous demander tant de choses, et j’ignore
comment je pourrais vous remercier; mais si vous n’avez pas détruit le
cliché, faites-m’en quelques épreuves. Quelques, cela veut dire ce que
vous pourrez. Et je tiens, si je vous parais indiscret, a ce que vous me le
disiez, — pas trop durement, cependant. [...]

Réponse, si on vous trouve.
Bien a vous.

Charles Baudelaire®?

Na carta, expressa também a sua eterna descrenca no progresso, ja que, para ele, a

méaquina fotografica impede a criatividade, opondo a fotografia a imaginacdo. Para o

181 Bracquemond (Félix), gravador francés, nascido em Paris (1833-1914). Redescobriu o segredo da agua-
forte que ensinou a Manet. As fotos de Baudelaire em busto e de pé (a méo direita dentro do sobretudo)
sdo de 1861-1862.

182 Conforme o segundo capitulo do Saldo de 1859: O publico moderno e a fotografia.

183 “Meu caro Carjat,
Manet acaba de mostrar-me a fotografia que trazia da casa de Bracquemond; eu lhe parabenizo e
agradeco. Ela ndo ¢ perfeita, porque a perfeicao é impossivel; mas raramente vi alguma coisa assim tdo
boa.
Estou envergonhado de lhe pedir tantas coisas, e ignoro como poderia agradecer-lhe; mas caso ndo tenha
destruido o cliché, faga-me algumas cépias. Algumas, quero dizer quantas vocé puder. Olhe, se lhe
pareco indiscreto, sobre o que me dizia, — nem tdo duramente, entretanto. [...]
Resposta, se for encontrado.
A sua disposicao”. (grifos do original).
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critico-poeta, o que foi considerado uma das maiores invencfes daquele século XIX s6
produzia uma imagem bruta da realidade — pois as maquinas ndo possuem almas —, e ndo é
poetizada como a pintura, faltando-lhe emocdo, fazendo da vida uma imagem fria e rigida.
Por outro lado, ao solicitar a Carjat algumas cdpias, ele parece seduzido pela fotografia,
ndo como expressdo artistica, mas como alguma coisa ligada a saudade que ele mesmo

deseja resgatar e guardar.
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Figura 24: Portrait of Charles Baudelaire (Etienne Carjat, 1862).
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CONCLUSAO

O capitulo | do Salé@o de 1846 — “Para que serve a critica” — traz 0 ponto de vista
de Baudelaire sobre o exercicio ndo s6 do critico, mas, sobretudo, do poeta-critico e suas
relacbes com os artistas e o publico, bem como dos artistas com o publico, fazendo de sua
critica um “veiculo”, tornando-se, na linha concebida por Diderot — um mediador. Mas, ao
contrério do filésofo iluminista, que tinha por objetivo 0 exame das obras a partir do que
era visto, para escrever, muitas vezes, sobre outra coisa que ndo a moral, sob o ponto de
vista de um moralista, Baudelaire tinha como finalidade também uma analise que
expressasse seus sentimentos como artista do seu tempo e de sua propria obra literéria.
Assim, seus escritos sobre arte, especialmente pintura, sdo importantes ndo apenas por
levarem em conta uma postura do presente, que acaba sendo a manutencdo de uma
memdria que revé o passado atraves desse mesmo presente. Baudelaire usou tais escritos
para expressar suas posi¢Oes individuais, ndo se permitindo omissdes ou desvios em seus
julgamentos, que confluiam em direcdo as suas preferéncias e opinides pessoais, que eram

as mesmas observadas em sua producao literaria. Assim:

Quanto a critica propriamente dita, espero que os filésofos compreendam
0 que vou dizer: para ser justa, isto é, para ter sua razdo de ser, a critica
deve ser parcial, apaixonada, politica, isto €, feita a partir de um ponto de
vista exclusivo, mas de um ponto de vista que abra 0 maior nimero de
horizontes (BAUDELAIRE, 1995, p. 673).

Por outro lado, as vezes, por ndo reconhecer em certos artistas tendéncias que
eram as suas preferidas, transformava, como o fez com Courbet, 0 novo em antigo, ao
tracar um paralelo pouco provavel entre ele e Ingres, em defesa do romantismo de

Delacroix, ou mesmo com o romantismo de Victor Hugo: “le romantisme historique
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incarné en Hugo et qui était dénoncé comme un nouveau classicisme et carrément commo
un nouvel académisme”*** (LAFORGUE, 2000, p. 165).

Para Baudelaire, Delacroix é o mais singular representante da escola moderna,
que ¢ a que tem “a expressao de sua beleza ¢ de sua moral — caso se queira entender por
romantismo a expressao mais recente ¢ mais moderna da beleza” (BAUDELAIRE, 1995,
p. 674), o que evidencia uma dimensédo temporal, na qual o romantismo na pintura francesa
determinava uma nova ordem que trazia a0 momento presente a sua soberania. Mesmo
opondo-se ao realismo, como reproducao da natureza sem ideal, Baudelaire ndo hostilizou
ostensivamente a Courbet, 0 mesmo ocorrendo com Ingres e David, ambos neoclassicos.
O que ainda, até hoje, ndo deixa de ser uma interrogacéo ¢ a escolha de Guys como “pintor
da vida moderna”, e ndo Delacroix ou Manet ou, mesmo Daumier. Em carta a Manet, de
11 de maio de 1865, uma desconcertante observacao: “Vous n’étes que le premier dans la
décrépitude de votre art”**® (BAUDELAIRE, 1973, p. 497), ignorando o que havia escrito
sobre o pintor, trés anos antes, em Peintres et aqua-fortistes, assinalando-lhe o “goft
décidé pour la réalité, la réalité moderne”**® (BAUDELAIRE, 1862, p. 4), porque Manet
ndo fazia parte de sua estética, uma estética que pde em movimento, além do critico como
mediador entre artistas e publico, uma poética ndo meramente descritiva, mas também

metafisica, pois:

Eu acredito que a melhor critica é a que € divertida e poética; ndo uma
critica fria e algébrica, que, a pretexto de tudo explicar, ndo expressa nem
6dio nem amor e se despoja voluntariamente de toda espécie de
personalidade, mas — como um belo quadro é a natureza refletida por um
artista — aquela que seja esse quadro refletido por um espirito inteligente

134 «g romantismo historico encarnado em Hugo e que era denunciado como um novo classicismo e mesmo
COMO Um novo academismo”.

185« senhor ndo é sendo o primeiro na decrepitude de sua arte”.

136 «gosto decidido pela realidade, a realidade moderna”.
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e sensivel. Dessa forma, a melhor apreciacdo de um quadro podera ser
um soneto ou uma elegia (BAUDELAIRE, 1995, p. 673).

Assim, a critica de arte baudelairiana ndo € um registro, no qual todos os artistas e
obras estdo nomeados; tampouco se reduz ao prolongamento de observacdes, justificativas
e mesmo carta que introduzem alguns Saldes, nas quais ele tenta explicar o seu método.
Ela faz da linguagem, um meio para expressar analise e contemplacdo que ultrapassam o
ambito dos SalBes, insinuadas por sensacdes comuns as questbes plasticas e poéticas,
observadas nas misticas “correspondéncias” sugeridas por seu espirito e traduzidas por
suas ideias, em que o privado é tornado publico, libertando o critico que os rigores
académicos impunham ao exercicio da critica da época em que viveu, ndo deixando de
considerar perspectivas tedricas que sao pertinentes a critica em si, a historia da arte e, ao
momento presente, nisso tornando-se proxima da critica atual, porém diferenciando-se dela

no que tange as questdes do mercado da arte.
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