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RESUMO

Propbe-se, com este estudo, analisar as possiveis relacoes entre o universo literario e os
ambientes computacionais, considerando que ambos tém em comum o fato de poderem
configurar espagos virtuais onde se desenvolvem praticas e técnicas hipertextuais e rizomaticas
nos processos de leitura e escrita. Por meio de incursdes historicas e analiticas, serao estudados
os cédigos em interface com as tecnologias, em uma espécie de arqueologia cognitiva do
universo da literatura, das tecnologias digitais e de suas linguagens presentes e pretéritas,
buscando tracar suas influéncias nas formas de experiéncia do mundo pelo homem. Um viés de
inquiricao filosofica fundado no estudo do hipertexto e de suas intersecoes com a teoria do
rizoma de Deleuze e Guattari complementa e expande o trabalho de arqueologia, servindo
como recorte conceitual para discutir questdes e solugdes relativas aos ambientes virtuais
computacionais e literarios, seus cédigos e formas de experiéncia. O espago-tempo comum ao
hipertexto e ao rizoma, lugares virtuais caracterizados pela perene ocorréncia de conexdes e
desconexdes entre produtos semiodticos diversos, pode ser descrito pelos conceitos de
heterotopia, em Michel Foucault, e ucronismo, em Edmond Couchot. Por fim, cabe ressaltar as
exploragdes literarias que precedem alguns capitulos, servindo como contextualizagdo e
aplicacao das abstracOes tedricas que permeiam este trabalho, ao narrarem situacées em que
0s espagos virtuais computacionais e literarios se chocam com o mundo concreto, através de
apresentacoes que demonstram as ramificagdes sociais, culturais e cognitivas de navegagoes

de tipo rizomatico em espacos-tempos heterotopicos e ucrénicos.

Palavras-chave: Rizoma, literatura, computacao, virtual, hipertexto.



ABSTRACT

The aim of this research is to analyze the possible relationships between the literary universe
and the computational environments, considering that both might configure virtual spaces
where hypertextual and rhizomatic practices and techniques are developed in relation to the
processes of reading and writing. Through historical and analytical forays, codes will be studied
in relation to their interfaces with technologies, in a kind of cognitive archaeology of the literary
universe, of digital technologies and their present and past languages, in order to describe their
influences on how humans experience the world. A philosophical inquiry based on the study of
the hypertext and its intersections with Deleuze and Guattari's theory of the rhizome
complements and expands the archaeological endeavor, functioning as conceptual frameworks
to discuss issues and solutions related to computational and literary virtual environments, their
codes and modes of experience. The space-time common to hypertexts and rhizomes - virtual
places characterized by the perennial occurrence of connections and disconnections between
different semiotic products - can be described by the concepts of heterotopia, in Michel
Foucault, and ucronism, in Edmond Couchot. Finally, literary explorations will precede some
chapters, contextualizing and applying theoretical abstractions that permeate this work by
describing situations where computational and literary virtual spaces clash with the concrete
world, through presentations that demonstrate the social, cultural and cognitive ramifications

of types of rhizomatic navigations in heterotopical and ucronical space-times.

Keywords: Rhizome, literature, computation, virtual, hypertext.
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0.1 Introducao

Em sua biblioteca babélica, Jorge Luis Borges sugere uma espécie de distopia taxonémica: um
universo literario potencialmente infinito, de dificil, se nao impossivel, organizagdo: a
recombinacdo de um conjunto simples de 26 simbolos - as letras do alfabeto latino -
resultando na totalidade dos textos passiveis de serem escritos, pressagio da interminavel
labuta dos decifradores e organizadores ambulantes, em parafrase a Borges. Trafegar por entre
as inumeraveis galerias e corredores dessa biblioteca hipotética implica o risco de se perder, de
se desnortear em meio a geracao de significados a partir de produtos textuais dispersos e muito
diversos, estando-se relegado a leituras fragmentadas e limitadas do vasto conjunto das obras.
A imersao no labirinto-biblioteca imaginado por Borges é analoga a uma das principais
questdes contemporaneas relacionadas as tecnologias digitais, aquela do acumulo
indiscriminado de dados, da qual emergem impasses de organizacao-de e acesso-a um imenso
universo informacional ou, para nos mantermos circunscritos ao universo borgiano, imenso

labirinto informacional.

Imbuidos de proposicdes filosoéficas em meio as narrativas fantasticas, os contos borgianos
aparentam aludir a universos alternativos, desconectados do mundo concreto, e a situagdes
improvaveis ou impossiveis; de modo distinto, porém, suas obras revelam profundos
questionamentos filosoficos e tedricos sobre a sociedade e a organizagdo do mundo antrépico
contemporaneo, de forma ora metaférica, ora metonimica. Propbe-se, com este estudo,
analisar as possiveis relacdes entre o universo literario e os ambientes computacionais,
considerando que ambos tém em comum o fato de configurarem espacos virtuais onde se
desenvolvem praticas e técnicas hipertextuais e rizomaticas nos processos de leitura e escrita,
como sera demonstrado. Tais temas serdao abordados mediante analises e estudos de poemas
concretos, poemas-processo, obras de arte conceitual e elementos do realismo fantastico de
Borges, como os labirintos e os caminhos bifurcados e multiplicados. De forma semelhante aos
livros, sujeitos a agenciamentos por meio dos quais uma obra se abre a multiplas conexdes com
outras obras, os meios computacionais consistem em suportes nos quais multiplos textos

podem confluir.



A elaboragao deste texto consiste na combinagao de trés tipos fundamentais de abordagens
que o permeiam integralmente. Por meio de incursdes historicas e analiticas, serdo estudados
os cbédigos em interface com as tecnologias, em uma espécie de arqueologia cognitiva do
universo da literatura, das tecnologias digitais e de suas linguagens presentes e pretéritas,
buscando tracar suas influéncias nas formas de experiéncia do mundo pelo homem. Um viés de
inquiricao filosoéfica fundado no estudo do hipertexto e de suas intersecdes com a teoria do
rizoma de Deleuze e Guattari complementa e expande o trabalho de arqueologia, servindo
como recorte conceitual para discutir questdes e solugdes relativas aos ambientes virtuais
computacionais e literarios, seus codigos e formas de experiéncia. Partiremos do conjunto de
arqueologias para entender como as tecnologias podem evoluir em novos codigos e linguagens

capazes de potencializar suas aplicagdes e a cogni¢ao antropica.

O rizoma deleuzeguattariano sera abordado como a principal base tedrica para analisar, por
intermédio de uma aproximagdao com o hipertexto, as interfaces entre os sistemas
computacionais e a literatura. De modo semelhante a literatura, na qual mesmo que a estrutura
do texto seja linear a leitura pode se dar de modo hipertextual, a estrutura da computagao é
hierarquica, podendo o seu uso ser, todavia, rizomatico. O espago-tempo comum ao hipertexto
e ao rizoma, lugares virtuais caracterizados pela perene ocorréncia de conexdes e desconexdes
entre produtos semioticos diversos, pode ser descrito pelos conceitos de heterotopia, em
Michel Foucault, e ucronismo, em Edmond Couchot; nesta dissertagdo, sera investigado como
os textos semidticos sao construidos e desconstruidos em um substrato heterogéneo de
caracteristicas heterotopicas e ucronicas. Textos que seriam, portanto, manifestacdes de um
espacgo-tempo fragmentado e disperso, lugares de confluéncia de espagos e tempos diversos
postos a se relacionar; um espago-tempo eminentemente virtual: real sem que todavia ocupe

um espaco concreto ou que se submeta a regulagao ubiqua do tempo cronologico.

Na primeira parte, sera empreendida uma discussao tedrica, de modo a esbogar a moldura
conceitual a ser utilizada para investigar os pontos de encontro e de diferenciacdo entre a

computacao e a literatura. Por meio de releituras da teoria filosoéfica do rizoma proposta por
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Deleuze e Guattari em seus Mil platés, empreenderemos uma aproximacao entre a literatura e a
computacao por meio do hipertexto. Buscar-se-a a transposi¢ao do rizoma para a discussao e a
experiéncia do virtual mediante um estudo conceitual da teoria dos autores, visando, em ultima
instancia, ao seu entendimento enquanto potencial sistema (aplicagao pratica de um modelo
abstrato) especificamente voltado para a organizacao e a manipulagdo do virtual. Desta forma,
a navegacao computacional sera aproximada da pratica de leitura de textos literarios por meio
da hipétese de que ambos configuram espacos virtuais de caracteristicas rizomaticas. De modo
a realizar essa transposicao, um conjunto de teorias e conceitos orbitantes sera trabalhado, dos
quais se destacam: o ucronismo, presente em Edmond Couchot, e a heterotopia, em Michel
Foucault, conceitos que serao combinados para tratar do virtual como espaco de coexisténcia
de espacialidades e temporalidades distintas, ndo necessariamente sujeitas a regulacao do
tempo cronolégico e dos espacgos concretos; a simulagao, em Baudrillard; o virtual, em Lévy e

Shields; as abstragdes, em Wark; a desconstrucao, em Derrida; a semiologia, em Barthes.

Visando ao estudo das tecnologias e a pesquisa de sua filosofia e histéria, um conjunto de
autores sera analisado de forma a fundamentar as arqueologias propostas e como
complemento conceitual a teoria do rizoma, utilizada, neste projeto, para a interpretacao de
sistemas e geracao de modelos que possam, por sua vez, promover a criacdao de novos
sistemas’. Entre eles, destacam-se: Pierre Lévy, que em sua obra Tecnologias da inteligéncia
realiza uma arqueologia epistemologica das tecnologias, discutindo um conjunto de conceitos
pertinentes ao presente trabalho, como o virtual, o hipertexto e as simula¢des; Eduardo Kac, em
fungao dos levantamentos histéricos das interse¢des entre as artes e as tecnologias realizados
em seu Telepresence and bioart; Lev Manovich, que em seu The language of new media discute

linguagens negociadas pelas novas midias e tecnologias.

Segue-se a essas incursdes tedricas um conjunto de estudos de obras os quais chamaremos de
arqueologias literarias, aludindo aos processos de escavagao de sitios arqueologicos - zonas de

preservacao do passado e acimulo de material histérico - e reconstrucao de narrativas a partir

1 Situacdo de retroalimentacdo em que um sistema é observado e analisado, originando teorias que buscam
explicar seu funcionamento e seus mecanismos; dessas teorias podem ser derivados modelos, aplicagdes
praticas das abstragdes tedricas que permitam recriar o sistema observado originalmente, completando o ciclo.
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da associacao e decifracao dos artefatos encontrados nesses territérios e de suas relagdes
mutuas. Portanto, nessa secao nao buscaremos a compreensao individual de cada obra, mas
sim os elementos das obras que, analisados panoramicamente, demonstrem possuir relagoes
entre si e com as teorias estudadas, uma pratica de tipo rizomatico que se pauta na ideia de que
“(u)m livro (ndo) tem objeto. Considerado como agenciamento, ele esta somente em conexao

com outros agenciamentos”?

. Com esse objetivo, serao empreendidas investigacdes e analises
de estruturas narrativas protorrizomaticas e nao-lineares, dentre as quais o conto “O jardim dos
caminhos que se bifurcam”, experimento borgiano precursor do hipertexto. Atribui-se a criagao
das bases légicas do protocolo de hipertexto ao texto selecionado de Borges, escrito em 1941. O
conto é descrito por diversos autores como um marco da invencéo da ficcdo hipertextual®, um

género que sé poderia se realizar plenamente com o abandono do suporte livro (linear) e a

transposicdo do texto para uma interface interativa (multilinear e protorrizomatica).

A partir dessa breve incursao na origem do hipertexto, realizada por meio da analise da
estrutura narrativa do conto de Borges, serdao explorados exemplos de outras manifestacdes
hipertextuais na histéria recente da literatura, buscando desvendar as contrapartes
computacionais desses experimentos relacionadas as interfaces de usuario, estruturas de
navegacao e de organizagao de dados. Ao questionarem a ordenacgao textual tradicional, o uso
do espaco visual das paginas e a leitura linear, a poesia concreta, o0 poema-processo e a arte
conceitual aproximam-se do hipertexto, buscando concentrar no ato da leitura a definicao,
mesmo que transitoria, da organizagao e construcao de sentido do texto. Além dos processos
de interpretacdo, por meio dos quais um texto pode se conformar de diversas maneiras através
de uma atividade cognitiva, tais géneros literarios e artisticos assumem um potencial de

multiplicidade em suas estruturas.

Analisaremos, nesse sentido, o livro-poema A ave, de Wlademir Dias Pino, os poemas Bomba e

Terremoto, de Augusto de Campos, e Ame (Chuva), de Seiichi Niikuni, e as obras Sem titulo da

2 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Rio de Janeiro: Editora 34, 2006. p.
12.

3 Cf. MONTFORT, Nick; WARDRIP-FRUIN, Noah (eds.). The new media reader. Cambridge: The MIT Press, 2003.
Sobre a origem do hipertexto e da ficcdo hipertextual.
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série Objetos graficos, de Mira Schendel, e One and three chairs, de Joseph Kosuth. Na
disposicao alternativa de letras e palavras observada nas obras de Schendel e Dias-Pino, na
quebra da leitura linear por meio do cruzamento bidimensional de palavras em Campos, na
desconstrucao do ideograma - que passa a representar figurativamente um evento - em Niikuni
e na problematizacao das relacdes entre um objeto, sua imagem e sua descricao verbal em
Kosuth, observa-se que o texto escapa a linearidade e se abre, além das multiplas
interpretacbes e agenciamentos possiveis, para multiplas conformacdes que reiteram a
caracteristica difusa da leitura e escrita. Em cada leitura atualiza-se uma multiplicidade de
versoes dos textos, sem que exista algo a ser decifrado de forma absoluta e permanente; neste
caso, a propria forma como os textos foram escritos demonstra uma rejeicdo a tentativa de
encerramento da leitura em uma interpretacao finalista; ao contrario, eles se abrem a
multiplicidade enquanto produtos declaradamente relacionais e dinamicos conforme a
descricao de Augusto de Campos em Poesia concreta (manifesto): “o poeta concreto vé a palavra
em si mesma - campo magnético de possibilidades - como um objeto dinamico, uma célula
viva, um organismo completo. (...) o poema concreto ou ideograma passa a ser um campo

relacional de funcbes™.

Por fim, cabe ressaltar as exploragdes literarias que precedem alguns capitulos, servindo como
contextualizacao e aplicacao das abstracdes tedricas que permeiam este trabalho ao narrarem
situacdes em que os espacgos virtuais computacionais e literarios se chocam com o mundo
concreto. Os fragmentos ilustram e atualizam, por meio de narrativas literarias que aludem ao
realismo fantastico borgiano, os temas tratados em nivel abstrato e virtual, contribuindo para a
compreensao pratica das teorias e analises ora empreendidas. Trata-se, também, de
apresentagdes que demonstram as ramificagdes sociais, culturais e cognitivas de navegac¢oes

de tipo rizomatico em espacos-tempos heterotopicos e ucrénicos.

4 CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; PIGNATARI, Décio. Poesia concreta (manifesto). Cotia: Atelié
Editorial, 2006. p. 71-72.
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1.0 Quando espacos se abrem no espaco

Fig. 1 Fotografia da parede sul da sala-de-mesas, arquivo pessoal, 2011

Sao seis as mesas dispostas no ambiente, uma sala pouco ortodoxa onde ha, ocupando um de
seus vértices - o que se situa mais préximo da porta corredica de entrada -, uma geladeira
decenaria que range um ruido trémulo em seu murmurio incessante, agora suavizado pelos
sons penetrantes de uma tempestade ja relativamente domesticada (um ruido branco que

neutraliza a sinfonia atonal dos objetos).

A mesa central, marmorea, poderia se passar por um monumento histérico que presta
homenagem a ordem familiar e, talvez mais precisamente, a fungao (que supomos) primaria do
comodo como ambiente de reuniao; posicionada no centro do comodo, serve usualmente como
ponto de encontro dos membros da familia e amigos para as refei¢des diarias. As pilastras

paralelepipedais que se erguem do chao para serem recobertas pelo tampo pétreo reiteram a
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fixidez paradoxal do mével. E uma curiosa denominacdo, o mével-imével, uma desconstrutiva
construcao arquiteténica que parece intencionar suspender a evolugao do tempo e suportar
permanentemente as intempéries e qualquer tentativa de movimento, por mais dedicada.
Tento levantar o tampo, sem sucesso; o objeto-arquitetonico é muito para um s6 homem. Muito
grande, assaz pesado, demasiado muito por demais. Ao tentar me canso. Quantos seriam os
homens e mulheres necessarios para que a labuta resultasse conforme pretendido, me

pergunto, ainda que a pergunta tenha forma somente retoérica.

Sobre a mesa, sua epiderme - uma toalha plastica emulando os tecidos rendados das artesas
de outrora - cobre e protege a superficie histérica: como se nesta casa houvesse sempre alguma
(fina) superficie a distanciar, da agado inelutavel do tempo, os méveis e os objetos. Uma barreira
que assegura a manutencao da memoria, impedindo-a de sofrer os abusos hipotéticos de uma
(igualmente hipotética) atroz-diacronia. Um prato sujo pelas migalhas de um bolo, um garfo,
uma garrafa térmica, guardanapos, uma colher, lengos, um bolo parcialmente consumido, uma
jarra d'agua ja vazia, uma garrafa opaca de vinho argentino, um pires onde descansam trés
biscoitos integrais; os itens esparsos sao insuficientes para sequer pretenderem ocupar esse
espaco amplo que se deflagra como uma planicie desobstruida no centro do ambiente. Ao redor
da mesa, em suas arestas mais longas, seis cadeiras estdo desorganizadas apds o almogo; atras

das cadeiras formam-se dois corredores: um dando acesso a cozinha, o outro a segunda sala.

Em um dos extremos da mesa-monumento, aquele mais préximo da porta corredica, situa-se a
segunda mesa. Esta sim a epitome de um movel, diria qualquer sujeito investido em observar e
analisar o espaco: eliptica, de plastico branco, ndo muito extensa, leve... movel... um moével, ndo
estivesse a sua superficie coberta por uma infinidade de itens que tornam sua movimentagao
uma labuta meticulosa de reposicionamento de objetos. Os numerosos produtos para os cafés
da manha, os ingredientes estocados para algumas refeigdes, as travessas e potes que guardam
alimentos nao pereciveis parcialmente consumidos, molhos de chaves, as embalagens que
armazenam os poés de café, a bandeja com xicaras e pires limpos. A epiderme, aqui, é um tecido

bordado com linhas finas em quatro cores: temas florais que se repetem em todas as peles, de
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todas as principais mesas (sdo trés dentre as seis). Do lado de fora é noite, mas ha flores nesta
primavera ainda exibidas através das janelas de vidro e esqueleto metalico, apesar de instalado
o breu; nesta e nas demais estacdes a natureza invade o cdmodo antropogénico, ainda que

somente como representagéo.

Ha, ainda, trés mesas de apoio que se encontram dispostas nos flancos da sala. Com um tampo
também marmoreo (mais alvo que o da mesa-monumento, nao por isto mais manejavel) [nota-
se a repeticdao de padrdes] e os pés desapropriados de um tear antigo, mecanico, que imbui o
ambiente de uma sensacao perene de tempos passados, a primeira guarda objetos
permanentes e alguns transitérios: um pequeno forno elétrico (americano, os graus medidos
em Fahrenheit, para confundir os desavisados visitantes locais), uma caixa que serve como
repositério de objetos diversos (canetas, medicamentos, dois saca-rolhas), potes vazios e mel.
Na lateral oposta do comodo, uma mesa de canto de madeira suporta um celular que se
recarrega em uma tomada préxima. Uma pequena mesa infantil de palha e madeira completa a

triade com marcas de giz e vestigios de comida; a superficie, ao contrario das outras, deserta.

E em um canto do cdmodo, sob o peitoril da janela, a terceira mesa. Sobre a mesa circular de
jogos, apropriada como estacdo efémera de trabalho, uma tela recorta o espago concreto
ocultando, atras da superficie opaca, todo tipo de matéria. Um observador imovel fita a tela,
chega mesmo a supor a continuidade do espaco fisico atras dela [ocupado por um tablet,
jornais, quimeras, uma garrafa parcialmente consumida de vinho ou qualquer outro objeto
imaginado ou imaginario], mas essa tela tem um espago préprio: abre-se, a partir de sua
superficie plana e monoétona, um espaco virtual; real, todavia expandido nao aqui... mas

alhures.
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PARTE | | TEORIA

1.1 Philosophiee Virtualis Principia Rhizomatica

Quando um decifrador ambulante, navegante através dos cédigos e produtos semioticos, se
depara com seus objetos de escrutinio, espacos e tempos heterogéneos sdo postos a interagir,
se imbricar e tomar parte em uma trama fugidia e dinamica de narrativas que so6 se estabiliza
por um momento para, no instante seguinte, voltar a se desestabilizar. Quando um leitor se
dispde a ler uma escritura, a presentificar um texto escrito outrora, ele atualiza os espacos-
tempos do texto ao trazé-lo para o presente do individuo que, simultaneamente, imerge nos
presentes-passados do texto. Quando um navegante em espacos virtuais encontra ainda uma
nova escritura, suas origens e sua historia sdo atualizadas, trazidas para uma narrativa

presente, enquanto o préprio tempo corrente se tinge das nuances de outros tempos.

Na escrita ou na leitura, um texto ndo se encontra separado de outros textos. Imerso no
conjunto das produgdes cognitivas antrépicas, ele depende das relagoes e diferenciagdes que
estabelece com outros produtos semiédticos. A lingua, como os cédigos, significa a partir de
relagdes e valores atribuidos aos signos, de modo que uma unidade de significacdo sé pode
significar quando em uma atividade comparativa e relacional. Uma palavra significa quando
existem outras palavras em relacao as quais ela possa significar; um mundo em relagdo ao qual
ela possa se posicionar’. O mesmo acontece com um texto: atualizado a cada nova leitura, sua
propria constituicao é consequéncia do encontro e afastamento de inUmeros espacos e tempos,
de inUmeros outros textos, pessoas e lugares. Um autor, uma origem, uma citacao, uma teoria,
um registro de um espago e de um tempo sao marcas de territorializacao e desterritorializagao
pelas quais um texto se ancora no espago-tempo, sem que sua interpretagao seja reduzida a
esse ponto de referéncia individual. Assim, um texto ndao tem unidade, sua constituicao nao é
homogénea; dependente de outros textos, ele existe como sistema heterogéneo, pois s6 assim

pode significar.

5 Cf. DERRIDA, Jacques. L'écriture et la différence. Paris: Seuil, 1979. Particularmente o conceito de différance, que,
em linhas gerais, sugere que uma palavra somente pode ser definida ao recorrer a outras palavras das quais ela
difere em um processo de permanente adiamento do significado em uma cadeia infindavel de significantes.
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O texto como amalgama de espagos-tempos, como processo - em oposi¢ao a produto - cuja
escrita e cuja leitura dependem de algo mais do que ele proprio. Seria, essa, uma manifestagao
de um espacgo-tempo virtual que reconhece a cronologia do tempo somente para destitui-la de
sua posicgao regulatoria, para oferecer outras conformagdes espaciais e temporais que ampliam
as possibilidades do mundo concreto. Um espacgo-tempo virtual da cognicdo e da abstragao
onde se elaboram e se desenvolvem as utopias, as heterotopias, os tempos ucrbnicos e
heterocrénicos. Estivesse sujeito somente a regulagao espago-temporal do mundo concreto, um
texto teria pouca utilidade. Falando do presente no presente, ndao passaria de uma
representacao literal, em escala, do mundo que se apresenta diante do autor e do leitor. O
mundo ele préprio, em escala de um para um, sem qualquer linguagem mediando a sua
apresentacao e apreensao. O presente, ele préprio, percebido e sentido como experiéncia direta
de um ser. Mesmo um fragmento desse mundo, uma sintese, demandaria uma atividade de
selecdo e extrapolagao que desvirtuaria o presente; encerrar esse fragmento em um texto seria,
ainda, imobilizar - em um eterno passado - uma narrativa presente; esse passado nao poderia
ser atualizado, pois, assim, fugiria a regulacao cronolégica e contestaria o tempo do mundo
concreto. Segundo essa reflexao, qualquer texto seria dependente de um espago-tempo virtual
que permite que, do presente, tenha-se acesso aos multiplos tempos e espacos negociados e

ocupados pelo texto, os que nele estdao embutidos e aqueles que dele derivam.

Um texto, portanto, ndo poderia ser somente um registro estatico do espago-tempo, uma vez
que, assim, nao seria mais do que a prépria experiéncia do mundo concreto. Em uma atividade
tdo simples quanto a de sintese, ele deforma o mundo concreto ao delinear somente alguns
aspectos especificos desse mundo, direcionando a leitura a partir de uma atividade de
virtualizacao pela qual o mundo concreto se apresenta modificado, expandido, dobrado,
reduzido, simplificado, multiplicado em um espacgo-tempo virtual que permite ao mundo sofrer
deformacdes. Um espaco-tempo desse tipo, comum aos textos e produtos semiodticos,
apresenta-se como um rizoma. Um conjunto heterogéneo e fluido de conexdes e quebras de

linearidade, em que a propria hierarquia do texto, entre autor e leitor, da lugar também a um
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sistema anti-genealdgico: ainda que esteja preservada a possibilidade de leitura hierarquica,
em um rizoma essa nao seria a Unica alternativa existente para a interpretacao de um texto. Por
linhas de fuga, o texto escapa das regulagcdes tradicionais e se abre para outros textos, outras
referéncias; situacao onde o texto se sujeita a escrita do leitor e a significacdo muito além do

que foi previsto pelo autor.

O rizoma seria esse substrato em que o texto se expande e se contrai, buscando ora a dinamica
das conexdes, ora a estabilidade dos platés. Enquanto substrato virtual, um espago-tempo
rizomatico assume caracteristicas multi, inter e transdisciplinares, uma vez que cada nédulo da
producdo cognitiva humana se encontra, nele, sujeita a se relacionar através, entre e com
outros nodulos, outros processos ou produtos semioticos, outras disciplinas. Nesse rizoma, que
aqui corresponde ao espago-tempo virtual do texto e da cognicdo, é possivel apreender um
texto como um texto, um tempo como um tempo e a cronologia como uma estrutura temporal
regulatoria. Mas também podemos, nesse sistema, escapar das regulagdes do mundo concreto
para encontrarmos formas alternativas de navegacao que permitam expandir o conhecimento -
através de atividades de questionamento das estruturas absolutas - e abrir o conhecimento
humano ao potencial da recombinacao e das relagdes. Abertura do real ao potencial das

abstracodes.
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1.1.1 Teoria dos espagos-tempos dinamicos

1.1.1.1 Rhi

Existem espacgos - 0s quais o viajante poderia visitar em suas derivas geograficas - que relinem
outros espacos, que aludem a outros tempos; lugares localizaveis em que a experiéncia do
presente, ainda que sujeita a inelutavel cronologia do tempo do mundo a fazer permanente
pressao sobre o tempo subjetivo do individuo, resiste a evolugao do continuum ao ser
atravessado pelas memorias, histérias, narrativas do passado ou teorias prospectivas de
futuros imaginados. Sdo lugares reais, intrinsecos a propria constituicdo da sociedade e da
cultura, nos quais o individuo experimenta uma espécie de ruptura com o espago-tempo
tradicional, vagando entre produtos da cognicao humana oriundos de contextos remotos e

multiplos.

Sao lugares de profusa acumulagao de espacos e tempos, arquivos que eternizam a produgado
cognitiva humana, desprendidos do registro do tempo presente por sempre apontarem para
outros momentos, outros lugares; ou sdo lugares efémeros em que ag¢des ritualisticas remetem
incessantemente as cosmologias, instituicoes e praticas estabelecidas outrora. Sao os museus e
as bibliotecas e as festas onde o viajante, cuja experiéncia é circunscrita pelo tempo presente (o
inelutavel presente), tem acesso a outros tempos e outros espagos atualizados nessa conjungao
singular. Lugares unicos onde, ao viajante, € permitido e incentivado se desatar das amarras
insistentes do tempo corrente para, entdo, se embrenhar na histéria e, assim, viver
efetivamente a meméria, circunstancia em que se adentra a realidade alternativa de quando

outros contextos sao trazidos ao presente por uma experiéncia de leitura semidtica.

Como agenciador de espagos-tempos, o individuo imerge em um aféa escritural no qual textos e
agOes parecem escapar continuamente do presente. Fugidio, o tempo corrente transforma-se -
de uma onipotente estrutura regulatéria da experiéncia - em um substrato para a reconstrugao

e para a recombinagdo de textos semiobticos; difusas, fruto de um afd de fragmentacgado e
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montagem, narrativas sdao desconstruidas a partir de sua aparente linearidade, originando
novos textos heterogéneos na escala da recepgao, circunstancia em que os textos individuais -
cada qual situado, invariavelmente, em um lugar e tempo especificos, conectados a um
contexto particular de producao - dao lugar a um macrotexto que resulta de leituras e
encadeamentos dispersos entre conjuntos variaveis de referéncias. Um texto, nesse espaco em
que ele existe somente em agenciamento com outros textos; situagao de leitura em que a
unidade do texto é abalada e as partes do texto sao forcadas a se conectarem com outras
instancias do seu universo de possibilidades; produto conectivo efémero, habitante de um

espaco cognitivo dinamico, particular ao momento da leitura e também a cada leitor.

Tempo do leitor, tempo da leitura; tempo do mundo, tempo da escritura; lugar cognitivo de
coexisténcia de tempos, presente de navegacdao descentralizada entre variados espacgos-
tempos. Ha, em toda essa conjuntura, apreensdes abundantes do espac¢o-tempo, diversas
formas de entender o texto®, sua producédo e, particularmente, sua recepcao dentro e fora do
continuum e dos espacgos geograficos. Ha o espacgo-tempo do texto, de cada texto individual:
linear, uniforme, preciso; um contexto geneal6gico que marca peremptoriamente uma origem:
quando, onde, quem. Ha também o espago-tempo da leitura inscrito na cronologia do mundo,
espago-tempo regulado pela permanéncia do presente, todavia fazendo emergir o passado do
texto escrito outrora; espaco-tempo onde o tempo particular da narrativa é presentificado e
moldado pela linearidade do tempo corrente. Ha ainda, no tempo da leitura, um terceiro
tempo, tempo aberto, dinamico e conectivo, tempo cognitivo manifesto enquanto tempo
subjetivo que insiste em escapar da cronologia e do tempo do texto, pulverizando as fronteiras
da escritura e reconfigurando-a em um macrotexto, o lugar em que os textos individuais se

decompdem e se associam a novos textos.

Existem ..., em todas as civilizagdes, lugares reais, lugares efetivos, lugares que
sao formados na propria fundacéo da sociedade e que sao tipos de contra-locais,
tipos de utopias efetivamente realizadas dentro das quais os locais reais, todos
os outros locais reais que podemos encontrar no interior da cultura, sao

6 Nesta dissertagdo utiliza-se o termo texto em seu sentido abrangente, compreendido como texto semiético: ndo
somente o texto verbal ou a escritura alfabética, mas qualquer produto semiético passivel de tomar parte em
processos de significacao.
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simultaneamente representados, contestados e invertidos, tipos de lugares que
se encontram fora de todos os lugares, ainda que eles sejam efetivamente
localizaveis. Esses lugares, por serem absolutamente distintos de todos os locais
que eles refletem e dos quais eles falam, eu os chamarei, por oposicdo as
utopias, heterotopias.’

Foucault propde o termo heterotopia como estratagema filoséfico (subterfugio terminolégico)
para autorizar, em uma instancia légica, a realizacdo das utopias; opde-se a utopia
compreendida como um produto abstrato do imaginario, sem lugar real, a heterotopia, lugar
em que a idealizacdo utopica se realiza e se materializa, assume e ocupa um espaco real. Em
seu uso original, as heterotopias se passam por lugares, instituicdes culturais materializadas
enquanto ambientes de aglomeracdao de espagos e tempos, sejam elas permanentes ou
transitorias; na exposicao foucaultiana ndo ha indicios explicitos de uma heterotopia que se
realiza estritamente em ambiente virtual, digital ou tampouco no espago-tempo cognitivo. “A
heterotopia tem o poder de justapor em um Unico lugar real diversos espacos, diversos locais
que sdo incompativeis entre si.”® Sdo, a principio, construcdes arquiteténicas - bibliotecas,
museus -, mas também, derivativamente, instituicdes abstratas - o lugar hipotético e
anacronico do acumulo e da heterogeneidade; sdo eventos culturais imateriais - as festas -,
todavia especificamente quando se realizam e ocupam, mesmo que transitoriamente, um

espaco real.

Particularmente em sua aplicagao para a analise das festas e dos ritos, a heterotopia principia a
esbocar uma linha de fuga de sua regulacao geografica concreta e, com isso, de sua ocorréncia
espacializada e espacializante; se desterritorializa e passa a remeter a uma experiéncia
temporaria de presente em que se encontram embutidos espacos e tempos multiplos:

presentificacao, ou atualizacdo, que se deflagra nas duragdes das agdes do individuo ou da

7 FOUCAULT, Michel. Des espaces autres. Disponivel em: http://foucault.info/documents/heterotopia/foucault.
heterotopia.en.html. Acesso em: 14 de novembro de 2014. “Ily a ..., dans toute civilisation, des lieux réels, des
lieux effectifs, des lieux qui ont dessinés dans l'institution méme de la société, et qui sont des sortes de contre-
emplacements, sortes d'utopies effectivement réalisées dans lesquelles les emplacements réels, tous les autres
emplacements réels que l'on peut trouver a l'intérieur de la culture sont a la fois représentés, contestés et
inversés, des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux, bien que pourtant ils soient effectivement
localisables. Ces lieux, parce qu'ils sont absolument autres que tous les emplacements qu'ils reflétent et dont ils
parlent, je les appellerai, par opposition aux utopies, les hétérotopies”. Tradugdo minha.

8 Ibid. “L'hétérotopie a le pouvoir de juxtaposer en un seul lieu réel plusieurs espaces, plusieurs emplacements
qui sont en eux-mémes incompatibles”. Tradugao e grifo meus.
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comunidade. Tal relagao espago-temporal é inespecifica quanto ao espaco e quanto ao tempo
ocupados, mas ocorre como um tipo de atividade heterotopica, um desenvolvimento no
espago-tempo, seja qual for o lugar de sua realizagdo, em que se manifestam fusdes de distintos
espacos e tempos; circunstancia heterotépica, desterritorializada no sentido de que sua

existéncia abole a dependéncia de uma localizagao especifica.

A heterotopia como processo epistemoldgico, por oposicdo a heterotopia como espaco.
Abstraido de sua génese, o conceito € posto, aqui, a representar os casos em que coexistem
diferentes espacos e tempos que contestam a regulagao cronolégica, alheio ao procedimento
de diferenciacao que o pressupde exclusivamente como uma construcao societaria - espacial e
concreta - de imersao no passado, como é o caso de certas instituicdes antrdpicas; em seu novo
sentido, ampliado, o termo passa a descrever ndao somente as instituicdes sociais ou materiais
dedicadas a armazenar e a proteger, da evolugao do tempo, as manifestagdes antrdpicas, mas
também o conjunto das ocorréncias esparsas de ruptura com a cronologia. Tais ocorréncias
representam a realizagdo e negociacdao, material ou cognitiva, de uma multiplicidade

simultanea de espacgos-tempos idealizados.

Contrasta-se, assim, a restricao da aplicacao do termo aos espacgos reais e concretos - que
ocupam uma posicdo geografica em que arquivam os produtos semioticos provenientes de
contextos diversos - com sua abertura para a analise do espacgo virtual da cognicao que
contesta a linearidade do tempo e permite a criagdo de encadeamentos anacronicos,
heterogéneos, entre espacos e tempos dissociados ou nao de suas genealogias. Desta forma,
apreende-se a cognicdao como sendo uma manifestagcdao heterotopica, visto que o
funcionamento dos processos cognitivos apresenta intimas relagées de parentesco com as

ideias compreendidas pelas heterotopias foucaultianas.

Em sentido semelhante, Couchot se propde a descrever um tempo ucrdnico caracteristico, na
analise do autor, da realidade virtual; um tempo difuso que, “sem fim nem origem, ... se libera

de qualquer orientagao particular, qualquer presente, passado ou futuro, inscritos no tempo do
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mundo”, situacao em que “o mundo virtual sobrepde-se ao mundo real, enquanto o tempo do
mundo real continua a fazer pressao sobre o tempo vivido pelo interator e o tempo proprio da
maquina.” O autor argumenta que o tempo ucrénico ndao é um tempo imaginario, como aquele
da evocagao da meméria ou do sonho, “é um tempo em poténcia, mas que se atualiza durante a
interacdo em instantes, duracdes, simultaneidades singulares; um tempo nao linear que se

expande ou se contrai em inimeros encadeamentos ou bifurcacées de causas e de efeitos.”

Contestando a cronologia e o tempo linear, o tempo ucrénico se aproxima das experiéncias de
tipo heterotopico que atuam em espacos-tempos alheios as ordenagdes concretas. Entretanto,
ao contrapor o tempo ucrénico ao tempo das memorias e dos sonhos - imaginario, nas palavras
do autor -, Couchot impede que o termo seja vinculado aos procedimentos cognitivos. O
carater imaginario atribuido por Couchot ao tempo dos sonhos e das memorias pode ser
questionado por meio de uma incursao no estudo da virtualidade, estratégia pela qual se opera
a reconciliagao entre as caracteristicas do tempo ucrénico e o tempo particular aos processos

cognitivos:

O virtual inclui aqueles elementos, como as memorias, que ndo sao
simplesmente abstragdes, mas ideacdes reais (devaneios, o passado e assim por
diante). Eles podem ser experienciados como reais, mas nao sao tangiveis nem
atuais. ... O virtual é sempre real, mesmo sendo uma meméria ou um evento
passado, mas ndo é atualizado no presente, exceto por meio de intervengdes
humanas especificas, como os rituais, que tornam essas memorias ou outras
'virtualidades' tangiveis, concretas.™

O tempo cognitivo das memorias e dos sonhos seria, por essa Otica, real e ndo imaginario,
tempo, pois, passivel de ser experienciado®, ainda que essa experiéncia ndo tome lugar nos

dominios do mundo concreto. Em uma moldura teérica como as desenhadas por Rob Shields,

9 COUCHOT, Edmond. Réinventer le temps a ['heure du numérique. Disponivel em: http://interin.utp.br/index.
php/volll/article/view/108/96. Acessado em 9 de novembro de 2014. p. 3.

10 SHIELDS, Rob. The virtual. London, New York: Routledge, 2005. p. 38-39. “The virtual includes those elements,
such as memories, which are not simply abstractions but are real ideations (day-dreams, the past and so on).
They may be experienced as real, but they are neither tangible nor actual. ... The virtual is always real, even if it
is a memory or a past event, but it is not actualized in the present except via specific human interventions, such
as rituals, which make these memories or other 'virtualities' tangible, concrete.” Tradu¢do minha.

11 Sendo o imaginario entendido como um campo psiquico de abstracées que operam distanciamentos do real.

12 Nesta dissertacdo, ligamos a experiéncia a vivéncia direta do mundo concreto, enquanto definimos que a
percepgao se trata da projegao e da experiéncia virtual que ocorre a partir do mundo concreto. Ver p. 58.
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Gilles Deleuze, Henri Bergson, Marcel Proust e Pierre Lévy, que nao opdem o real ao virtual, o
espago-tempo cognitivo é virtual nos sentidos: de sua intangibilidade; de sua separacao do
dominio do concreto; e do fato de nao possuir localizacao concreta. Todavia, o espago-tempo
cognitivo é, também, real, pois pode ser vivido e experienciado, pode influir em aspectos e em

situagdes do mundo concreto.

1.1.1.2 Rhizo

Tempo ucrénico (heterocrénico)” e espaco heterotépico sdo manifestacées temporais e
espaciais, respectivamente, que aparentam participar da constru¢ao do espacgo-tempo
cognitivo e, mais amplamente, dos ambientes virtuais. Tais manifestagdes possibilitam um tipo
de organizagao espacgo-temporal dinamica (conectiva, heterogénea) que contrasta com o
espaco-tempo linear e concreto, ao evidenciarem a propensao de os sistemas realizarem e
sofrerem interferéncias entre si. Um espaco-tempo proprio das heterotopias e heterocronias
que, ao se desligar da cronologia e se abrir como um substrato anti-genealdgico, pode ser
ocupado de forma descentralizada e variavel e pode ser reorganizado por meio do

agrupamento de espagos e tempos heterogéneos.

Em um sistema heterocronico e heterotopico, tem-se a possibilidade da ocorréncia de
ordenacdes lineares e cronologicas, mas essa € somente uma das possibilidades do sistema. Em
um espacgo-tempo fragmentado, as partes podem ser ordenadas de modo a representar um
tempo linear, um espago concreto, mas o potencial intrinseco de ruptura com o continuum
permite, também, desvirtuar o espagco-tempo do mundo concreto que passa, entdo, a se
manifestar segundo outras logicas, com base em outros registros. Quebras de continuidade sao
viabilizadas pela compreensao do espago-tempo como sendo fracionado e difuso; espago-

tempo em que um corpo, um elemento, um texto, ndao necessita constituir uma unidade

13 Foucault propde o termo heterocronia como a ramificacdo temporal da heterotopia. Do mesmo modo como o
autor propde a heterotopia em oposicdo a utopia, por se tratar de uma realizagdo da utopia, podemos entender
a heterocronia como a realizagdo da ucronia. Couchot, no entanto, aplica o ultimo termo para analisar a
realidade virtual, que, conforme demonstramos, ocorre como uma manifestacdo do real. Neste sentido, o
termo ucronia é, aqui, recuperado em funcdo dos estudos empreendidos por Couchot utilizando essa
terminologia especifica; faz-se necessario observar que, tendo em vista a demonstragdo aqui desenvolvida, o
termo heterocronia poderia ser mais apropriado aos estudos conduzidos pelo autor.
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homogénea. Uma unidade pode se encontrar dispersa entre elementos heterogéneos - como
produto de uma combinagdao -, pode ser atravessada por outras unidades ou pode ser
composta por fragmentos divergentes. Pode ser rompida, em um lugar ou outro, e retomada

sem que o sistema deixe, necessariamente, de significar e funcionar.

Um sistema como esse se assemelha ao ambiente em que se desenvolvem os processos
cognitivos, ambiente cuja constituicdo ndo reflete a estabilidade, mas um continuo processo de
recombinacdao e de distribuicdo. O pensamento se apresenta como um fluxo, raramente
homogéneo, que frequentemente renuncia as ordenagdes concretas do mundo e assume um
potencial de heterogénese, de abstracao do espago-tempo. Derivar instantaneamente de um
lugar ao outro, alheio a conjunturas geograficas, € comum aos processos cognitivos; no mundo
concreto, impedimentos fisicos - nao aplicaveis aos ambientes virtuais - regulamentam
deslocamentos e associacoes. Assim, poder-se-ia arguir que interpretar o mundo consiste em
uma atividade de virtualizagao da realidade: a ordenagao concreta da matéria - referéncia para
0S processos cognitivos - se sujeita, nesse caso, as atividades de abstracao pelas quais sdo

projetados, no mundo concreto, modos alternativos de conhecimento e controle.

A partir do mundo concreto, e dentro dele, sao criados os instrumentos e métodos
epistemolégicos que permitem escapar das regulacdes concretas e adentrar em uma outra
instancia de realidade: o virtual, espaco-tempo que existe no mundo sem reproduzir,
literalmente, sua constituicdo. Antes disso, o virtual se apresenta como lugar de simulacao;
lugar em que se podem encenar, inclusive, ordenagdes intangiveis e conflitantes com as leis da
fisica e da matéria. Essa simulagdao nao se encontra confinada aquilo que é possivel, mas ao
potencial, tendo em vista que o potencial do que se pode pensar excede o conjunto daquilo que
é passivel de ser efetivado no mundo concreto. Assim, essa simulagao nao se caracteriza por
emular e imitar uma situacao concreta, mas pelo potencial intrinseco de expandir o proprio
dominio do possivel que, em consequéncia, ndo necessita, peremptoriamente, estar ligado a

uma compreensao linear e hierarquica do mundo.

26



Por essa 6tica, o mundo, além de ser experienciado, é também concebido a partir de processos
epistemolégicos. Entender o mundo é, em certa medida, cria-lo. Existir €, também, um processo
cognitivo que se fundamenta em formas individuais e sociais de interpretagdo do mundo.
Imerso em suas metropoles, guiado por suas maquinas, o antropo cria 0 mundo que habita. Um
imaginario de civilizagao, projetado sobre o mundo concreto, povoa e altera a topologia da
realidade. Em consequéncia, a realizacdo de um imaginario é capaz de pautar a vida em
sociedade, a compreensdo de si - e do ser -, as préprias possibilidades de um individuo e de
uma espécie. Ao se alterar a moldura interpretativa de um individuo, o mundo se apresenta a
ele em configuragdes distintas, de modo que as ferramentas - materiais e imateriais - de
interpretacao e manipulagao da realidade contribuam para a constru¢ao desse mesmo mundo.

“Conhecer é inserir algo no real; é, portanto, deformar o real.”*

Deste modo, temos que um ambiente virtual de simulagao, ainda que nao exista como entidade
concreta, como espaco tangivel, altera a conformacdao do mundo ao permitir o entendimento e
a manipulacao cognitiva em uma escala que pode, indiretamente - por meio de processos de
mediacdo -, afetar o proprio mundo. Ao se desenvolverem em espagos-tempos virtuais, a
literatura e a computacao, neste sentido, ndo atuam modificando o mundo diretamente,
alterando conformacdes fisicas e bioldgicas, por exemplo. Ao operarem mudangas em um
ambiente virtual, suscitam novos modos de entendimento que, por sua vez, se traduzem em
acoes que, diretamente, podem intervir nas ordenagdes do mundo concreto. Da mesma forma,
mudancas empreendidas em configuragdes técnicas - como o advento de uma nova ferramenta
- se refletem na paisagem cognitiva antropica, de modo que o sistema funcione em

reciprocidade.

Os dispositivos materiais sdo formas de meméoria. Inteligéncia, conceitos e até
mesmo visdo do mundo nao se encontram apenas congelados nas linguas,
encontram-se também cristalizados nos instrumentos de trabalho, nas
maquinas, nos métodos. Uma modificacdo técnica € ipso facto uma modificacao
da coletividade cognitiva, implicando novas analogias e classificagdes, novos
mundos praticos, sociais e cognitivos.”

14 GADDA, Carlo Emilio apud CALVINO, ltalo. Seis propostas para o préximo milénio. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1997. p. 123.
15 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Sao Paulo: Editora 34, 2001. p. 145.
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Em consequéncia, a literatura e a computacdao apresentam um potencial intrinseco de
virtualizagao, emergindo como tecnologias derivadas do imaginario, das abstracdes, para
constituirem ferramentas de interacao efetiva com o mundo; ferramentas que servem como
alicerces para novos processos de abstracdao que impulsionam o desenvolvimento humano.
Fruto do imaginario, o alfabeto nasce da representacgao figurativa do mundo para, entao, ser
abstraido em unidades fonéticas que perdem sua referéncia concreta e passam a se referir
diretamente a processos cognitivos que se encontram embutidos na historia das letras e dos
simbolos, mas permanecem como resquicios acessorios a evolu¢ao dos cédigos e das linguas.
Neste sentido, um corte temporal e semiotico evidencia a posi¢cao dos simbolos em relagao a
uma manifestacao virtual, tornada concreta pelo uso individual e social que se fez desses

simbolos, historicamente, para a comunicagao.

Prova disso é o desconhecimento, pela maioria dos usuarios do alfabeto latino, das origens
deste alfabeto no alfabeto fenicio, cujos simbolos representavam elementos do mundo
concreto, mas que, reordenados, formavam unidades compostas - palavras - com significados
que excediam a figuracao primeva presente nos simbolos. Na transferéncia dessa tecnologia
para os gregos - que ocasionaria, mais tarde, o advento do alfabeto latino -, as origens e
referéncias do alfabeto precursor foram substituidas por referéncias fonéticas. As letras - que
antes significavam o boi, a porta, a marca -, passaram a significar sons, estruturas atémicas da
lingua através das quais poderiam ser compostos textos.*® Os sons se ligam ao mundo concreto
por sua ocorréncia se propagar nesse ambiente; todavia, isolados desse ambiente, eles nada

representam.

Uma letra, isolada de outras letras, nada significa. Ela se encontra situada na histéria dos
produtos da cognicdo humana, mas nao comunica qualquer sentido; poderia se tratar de um
traco inscrito ao acaso, no mundo, por maos humanas ou processos naturais. Um pixel

observado isoladamente em uma tela nao forma qualquer imagem, ele nada representa; opera

16 Cf. HOOKER, J. T. Lendo o passado: a historia da escrita antiga do cuneiforme ao alfabeto. Sdo Paulo: EDUSP;
Companhia Melhoramentos, 1996. Sobre o alfabeto fenicio e a sua evolugédo nos alfabetos grego e latino.
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como evidéncia do desenvolvimento tecnologico, mas, sozinho - alheio a um conjunto -, é
incapaz de significar ou transmitir uma mensagem. Isolados, uma letra e um pixel apresentam,
simplesmente, um simbolo - conjunto de tracos - e uma cor - conjunto de cores. E preciso que
interajam com o mundo e com os co6digos para que comuniquem, para que seja instaurado um
regime de significacao passivel de ser decifrado, para que se tornem elementos constitutivos de

um texto semiotico.

E necessaria a aglutinacdo dos sons e dos simbolos para formar palavras, prefixos, sufixos,
raizes, periodos, frases que, entdo, significam. E essas estruturas compostas estdo, muitas
vezes, fundadas em conceitos virtuais abstratos, entre os quais a nocao filosoéfica do nada e o
infinito. Sem que se possa efetivamente comprovar a existéncia material e concreta daquilo que
esses conceitos representam, artificios logicos - nesse sentido, cognitivos e virtuais - sdo
suficientes para que os conceitos signifiquem. A propria fundacdo da representagdo, nesses
casos, se da em uma instancia virtual, instancia em que o desenvolvimento da cognicao oferece

os fundamentos abstratos que causam e autorizam a significagao.

A existéncia dos conceitos e daquilo que eles representam é real; contudo, por uma
impossibilidade de comprovar as suas possibilidades concretas, eles existem como potencial,
um permanente vir-a-ser. Sao reais no sentido de significarem e de serem aplicaveis ao
entendimento do mundo e ao desenvolvimento do conhecimento - mesmo a manipulacao do
mundo e alteragao de sua topologia -, contudo a sua realizagao ocorre de modo virtual, sem
que os conceitos possam ser atualizados como representagoes objetivas; sem que constituam,
portanto, apresentagdes. Da mesma forma, um tempo que nao se orienta pela cronologia torna-
se método e dispositivo de expansao do real por meio de uma atuacao em sua fragao virtual.
Pode-se dizer o mesmo dos espacos fragmentados e deformados que nao ocorrem no mundo
concreto, mas que influenciam modos de pensar para os quais se criam tecnologias de
representacdo e simulagdo'’. A computacdo e a literatura sdo expoentes dessas tecnologias,

porquanto permitem interligar o virtual e o concreto de modo que o real seja suscetivel a sofrer

17 Cf. BAUDRILLARD, Jean. Simulacres et simulation. Paris: Editions Galilée, 1981. Com os devidos cuidados para
nao incorrer em uma perspectiva catastrofica com relagdo as tecnologias e a realidade.
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interferéncias provenientes de ambas as manifestacdes.

No conjunto das letras, estruturas repetitivas, se cria a significagdo: nesse fluxo permanente em
que as unidades atémicas de um texto podem ser recombinadas, duplicadas, justapostas; fluxo
onde elas podem ser ordenadas de modo linear, mas também podem escapar da linearidade
para significarem em um espa¢o multidimensional, em um tempo voluvel. Uma unidade - uma
letra -, que se associa a outras unidades, formando um elemento composto, uma nova unidade
- uma palavra -, cuja existéncia é virtual e fugidia, mas cujas implicagdes podem reverberar em
todo o sistema, atualizando a topologia do real. “Palavras, frases, letras, sinais ou caretas
interpretam, cada um a sua maneira, a rede de mensagens anteriores e tentam influir sobre o
significado das mensagens futuras. O sentido emerge e se constrdi no contexto, é sempre local,
datado, transitorio.”*® A significacdo ocorre quando se faz o decalque de um fluxo em um mapa,
uma cartografia transitoria do pensamento que representa algo em um dado instante. Um texto
impresso seria, nesse sentido, uma espécie de mapa verbal do pensamento; uma pausa que
permite a incursdo do leitor na analise de cada elemento individual do texto; pausa que, ao
suspender o movimento, evidencia e traca relagcdes, mas que é incapaz de representar as
mudancas ocorridas no sistema. Para isso, seria necessaria uma analise dinamica, influenciada
por um vetor temporal, que permitisse ver, pensar e examinar o sistema como algo fluido, em
fluxo constante. Uma analise desse tipo suscita a interpretacao das unidades em relacdo a
todas as outras e em relagdo ao sistema, evidenciando os modos de funcionamento e de

desenvolvimento das unidades e do sistema.

As leituras derivadas disso sao plurais. Permitem entender o mundo como um sistema de
relagdes em que a significacao ocorre como pratica de isolamento e estagnagao, mas também -
e talvez principalmente - como processo pelo qual os elementos mudam de natureza e se

alteram com base em acontecimentos externos aos proprios elementos.

Nao somente cada palavra transforma, pela ativacdo que propaga ao longo de certas
vias, o estado de excitacdo da rede semantica, mas também contribui para construir ou
remodelar a propria topologia da rede ou a composicdo de seus noés. (...) Em termos

18 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Sao Paulo: Editora 34, 2001. p. 21-22.
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gerais, cada vez que um caminho de ativagcdo é percorrido, algumas conexdes sdo
reforgadas, ao passo que outras caem aos poucos em desuso.”

Seria, esta, uma teoria - um modo de entender o mundo -, que sugere a predominancia, entre
os elementos do mundo, de um potencial recombinatorio. Com a teoria se viabiliza a
construcao e alteracdo dos processos de significacdo. Um sistema desse género, imbuido de
complexidades, se apresenta em conformidade com o rizoma delineado por Deleuze e Guattari.
Assumindo a variabilidade - as relagdes entre substancias heterogéneas -, junto a estabilidade
dos platds, essa teoria permite a reconciliacao entre instancias distintas do real: o mundo

concreto e o virtual podem, assim, interagir.

1.1.1.3 Rhizoma

Um mundo molecular e conexionista resistird melhor as macicas oposicdes
binarias entre substancias: sujeito e objeto, homem e técnica, individuo e
sociedade, etc. Ora, sdo estas as grandes dicotomias que nos impedem de
reconhecer que todos os agenciamentos cognitivos concretos sdo, ao contrario,
constituidos por ligas, redes, concrecdes provisorias de interfaces pertencendo
geralmente aos dois lados das fronteiras ontologicas tradicionais.”

Contrariam-se os sistemas epistemolégicos arborescentes, sendo a dialética uma de suas
formas, com uma moldura - de experiéncia e de analise do mundo - que seja mais coerente
com a teoria e a pratica observadas no inicio do século XXI, e também em grande parte do
século XX, derivadas das experiéncias filosoficas pds-estruturalistas e da popularizagao das
tecnologias digitais, em especial a internet. Nesse contexto, tornou-se premente a emergéncia
de um modelo epistemoldgico que previsse e satisfizesse uma relacao fluida com o espaco-

tempo, modelo encontrado - em suas formas basicas - no rizoma deleuzeguattariano.

Um modelo desse género - desestruturante, mutagénico e desterritorializante - se adequa aos

principios de um sistema epistemologico rizomatico que

pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também retoma segundo

19 Ibid. p. 24.
20 Ibid. p. 183.
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uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas. ... Todo rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratificado,
territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas compreende
também linhas de desterritorializacéo pelas quais ele foge sem parar.”

Em um rizoma, qualquer ponto pode ser ligado a qualquer outro, atividade que torna o sistema
rizomatico um espaco-tempo aberto a recombinacao dos signos e dos textos semiéticos. Sendo
um sistema relacional (baseado nos principios de heterogeneidade e conexao) provido de um
vetor temporal (“multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela

”22) 0 rizoma se traduz em uma espécie de ecossistema

aumenta [e modifica] suas conexdes
cognitivo semelhante a sua contraparte biolégica. O encontro entre a vespa e a orquidea® é
apontado como sendo um momento de realizagao do rizoma - situacdao que representa o
instante de confluéncia e reciprocidade entre elementos heterogéneos - e demonstra o carater
mutagénico de um sistema desse tipo, bem como a estreita ligacdo do rizoma com o
andamento do tempo e com o movimento. A situacdao narrada consiste em um evento
transitorio e, da mesma forma fugaz como se forma uma relagéo, essa relagao se desfaz no
instante seguinte; as consequéncias dessa interagao, no entanto, reverberam e alteram -
parcial ou integralmente - a configuracao do sistema (faz-se calculo, no conjunto da rede, das
implicagdes de um evento): a flor, polinizada, dara continuidade a sua reproducao; a vespa,

nutrida, sobrevivera para polinizar novas flores e para cumprir suas demais fungdes no

desenvolvimento desse ecossistema.

De modo semelhante a um ecossistema, pode-se pensar no rizoma como uma situacdo em que
confluem diversos sistemas; o rizoma, consequentemente, como um macrossistema. A
premissa do rizoma é, portanto, fornecer um substrato em que elementos de naturezas
diferentes possam se encontrar e interagir, e também se distanciar, de modo que a
compreensao de um elemento individual, uma unidade, seja possivel por meio de analises
exclusivas e/ou inclusivas. No primeiro tipo de analise, tem-se a possibilidade de buscar, em

cada unidade, uma compreensao em escalas micro: escala em que a decupagem da unidade em

21 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995. p.
18.

22 Ibid. p. 17.

23 Ibid. p. 17-18.
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si mesma direciona uma busca por uma estrutura microscépica, ou ainda as particularidades da
e as especificidades da unidade. O segundo caso possibilita a analise em escalas macro, em que
a unidade é mero ponto de partida para o estudo do que se encontra ao redor da unidade, se

relacionando com ela direta ou indiretamente.

Nesse sentido, o rizoma se oferece, para a apreensdao do mundo em instancia concreta ou
virtual, como um substrato espaco-temporal flexivel: de um lado, observa-se o potencial de
espacializacdo em escalas e dimensdes*, sendo que cada ponto nesse sistema - cada nédulo® -
pode ser interpretado e observado segundo uma ou multiplas escalas e dimensoes.
Territorializante, na medida que o rizoma mantém seu potencial de situar um elemento
pontualmente no sistema - suspendendo-o de suas relacdes para uma analise focada -, esse
sistema se desterritorializa na medida em que se expandem as escalas e dimensdes de analise
e, com isso, o potencial de significacdo de cada elemento, de cada relacdo e de todo o esquema
de relagdes entre nodulos e conjuntos. Dimensdes espaciais localizam os elementos nesse
sistema, atribuindo valores a eles - de modo a fornecer uma topografia e uma cartografia do
todo ou de suas partes a cada momento -, enquanto dimensdes temporais estabelecem
dinamicas de movimentos que influenciam a espacializagdao dos nédulos, variaveis com o
tempo - as posi¢cdes dos nddulos, os valores de seus atributos. O jogo entre dimensoes
espaciais e temporais suscita a emersao de um sistema que responde continuamente as
alteracdes transcorridas em e com os elementos do sistema, refletindo essas mudancgas na

topografia do sistema.

Observa-se como um sistema desse género - rizomatico e rizomorfico - pode ser fecundo para a
analise do mundo, seja em instancia concreta ou virtual. Ao recusar o paradigma de isolamento
entre as partes constitutivas do real, o rizoma oferece uma moldura teorica e pratica que

coincide, em uma multiplicidade de niveis, com a experiéncia do mundo. Separam-se,

24 Ver pagina 36 para uma defini¢do, em um sistema rizomatico, dos conceitos de escala e dimenséo.

25 Cf. SHIFFMAN, Daniel. The nature of code. Disponivel em: http://natureofcode.com/book/. Acessado em 20 de
marco de 2016. p. 445-446. A definicdo de nédulo é recuperada do estudo das redes neurais artificiais, modelos
computacionais conexionistas, baseados no cérebro humano, que processam informacdes de forma coletiva
através de uma rede de nodulos analisada paralelamente. Esta concepcdo difere dos sistemas computacionais
procedurais que seguem instrugdes linearmente.
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usualmente, seres humanos individuais, reconhecendo-os como unidades similares mas
desprendidas, como dois corpos independentes. Em um nivel atémico, todavia, um corpo
consiste em um conjunto de atomos que, em um nivel ainda mais inferior, é constituido por
espacgos vazios e esparsos protons, néutrons e elétrons ali distribuidos. Aquilo que separa dois
corpos é, ainda, composto por essas mesmas estruturas fundamentais. E na relacdo entre os
atomos e as estruturas subatdomicas, no modo como eles se combinam e se separam, que sao
percebidas as formas pelas quais pode-se distinguir entre um corpo e outro. Um exame mais
minucioso desse sistema permite, ainda, derivarmos uma compreensao acerca do principio de
estratificacdo de um rizoma, ou de sua divisdao em escalas: um corpo humano é uma unidade
que, quando esmiucada, revela ser composta por outras unidades mais fundamentais que
formam a unidade-corpo. J4 um planeta consiste em uma unidade que contém outras unidades
menores, entre as quais 0s seres humanos - ou o conjunto dos seres humanos. Os principios
constitutivos do rizoma sao, portanto, recuperados do mundo concreto, mas abstraidos em
uma instancia virtual. O rizoma é, assim, real, mas sua percepgao depende, para se efetivar, de
um processo cognitivo de analise sistémica. Nesse processo, o rizoma se revela, por extensao,
como uma teoria passivel de aplicagao na analise do mundo concreto, mas também na geracao

de abstragoes.

Aplicando o rizoma a analise das linguagens e dos codigos, também um signo é, doravante,
passivel de ser decomposto em diversas escalas e dimensdes. Como parte de suas estratégias
de significacdo, os proprios sistemas semioticos se estratificam e se diversificam, de modo a
suscitar as convergéncias e as divergéncias pelas quais um signo se relaciona com os demais
signos e com o mundo. Esse sistema de relagdes engendra um panorama comparativo e
relacional que permite que cada unidade seja associada a outras unidades para, enfim,
constituir um texto que, com isso, signifique. Uma dimensao semantica responde diretamente
pela significagdo, mas se pauta por outras dimensdes em um processo de contaminagao matua.
Uma dimensao espacial define a posi¢do do signo em relagao aos demais signos e ao sistema.
Uma dimensao relacional delineia as formas de ligacdo e de separagdo entre os signos. Uma

dimensao temporal expde o desenvolvimento do signo e do sistema em relacao a duragdes e
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intervalos. Uma dimensao social situa o signo em relacdo a sociedade e aos individuos. Esse
conjunto de dimensdes - ainda que possa ser decupado, com intuitos especificos, de modo a
promover analises exclusivas de cada dimensao - constitui um sistema de reciprocidade e
interdependéncia em que cada dimensao contribui para a definicao das demais. Uma alteragao
no aspecto social de um signo, por exemplo, influencia seu valor histérico e, com isso, sua

dimensao temporal.

Em um sistema desse género, que aqui tratamos como um sistema rizomatico, uma
interpretacao total é o mesmo que experimentar o sistema em tempo real a todos os momentos
e a partir de todos os seus pontos, simultaneamente. Na impossibilidade concreta de uma
experiéncia desse tipo, sao duas as possibilidades principais que se evidenciam: a possibilidade
de que a totalidade do sistema seja encerrada em uma simulagdao, um resumo delineado a
partir de uma projecao abstrata da totalidade do sistema; ou a possibilidade de que ele sempre
seja experimentado a partir de molduras e limites definidos em funcdao dos objetivos da
experiéncia. A navegacao em escalas corresponde a essa alternancia no escopo da experiéncia e
da constituicao do sistema. No primeiro caso, impera uma restricao evidente do sistema: por
consistir em um registro parcial que busca representar a totalidade, é impossivel que o registro
remeta, simultaneamente, a todas as unidades e condi¢des do sistema. Assim, uma
representacao total seria, no nivel da experiéncia, sempre parcial; a utilidade de uma
representacao desse tipo se evidencia por seu potencial de abstracao, e nao de realizagao. No
segundo caso, opta-se por experiéncias parciais do sistema, em detrimento de sua apreensao
total. Experiéncias desse tipo podem fornecer visdes mais profundas de determinados

momentos e condi¢des do sistema.

Como encerrar, em um ponto espac¢o-temporal bem definido, um sistema - potencialmente
infinito - de relacdes e implicacdes, de forma que essa estrutura finita represente a infinitude de
possibilidades? Seria o caso de compreendermos essa situacdo conforme a proposta da
existéncia de um universo dentro de outro universo; a partir do potencial humano de

observacao, incorre-se em uma restricao da experiéncia, pois a observagao sempre se pauta no
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individuo que observa. Para o universo, propriamente, seria o caso de entendermos que ele
préprio pode conter - ainda que nao necessariamente contenha - todas as possibilidades do
real. A cada momento desse sistema, o universo é a histéria e o conjunto potencial de
abstracoes prospectivas que configuram os seus futuros. A partir dessa premissa, o rizoma total
poderia ser a representacao total do rizoma, como a metafora do mapa em escala de um para

um; esse mapa, todavia, seria um sistema dinamico: o proprio rizoma.

Essa breve deriva - abstrata e especulativa - contribui para a compreensao da natureza espago-
temporal do rizoma, ao esclarecer, por meio de uma generalizagdo, as negociagdes que podem
ocorrer, em um sistema rizomatico, entre escalas e dimensdes. Se em nossa exposi¢ao uma
dimensao consiste em tipos de caracteristicas do rizoma e de seus nddulos, as escalas
correspondem as diversas subdivisdes que podem ocorrer em uma dimensao. Seria o caso, por
exemplo, das divisdes entre o individuo, a sociedade atual e o imaginario coletivo na dimensao
social: cada uma das divisOes citadas corresponde a uma escala dessa dimensao. Prosseguindo
a recuperacao desse sistema para a analise da natureza dos sistemas rizomaticos, pode-se
compreender o rizoma a partir de uma dimensao e uma escala, uma dimensao e multiplas
escalas, uma escala e multiplas dimensdes ou multiplas dimensdes e multiplas escalas. A
propria constituicdo do rizoma, assunto que ora analisamos, é fundada nas definicdes de
dimensao e de escala, pois o sistema muda de natureza em funcao do ponto de vista a partir do
qual ele é observado. O navegador, ao se situar no sistema e assumir um ponto de vista,
localiza-se em relagao ao conjunto do qual ele participa; assume, portanto, escalas e dimensoes
de navegacao que permitam que ele se relacione com o sistema e com os elementos do sistema.
Experiéncias do tempo e do espago, com base nessas defini¢des, ocorrem, para um observador
humano, a partir do continuum; o rizoma, todavia, se manifesta precisamente no poder,
intrinseco ao objeto de observagao, de escapar da regulacao do espaco-tempo concreto. O
rizoma, portanto, marca o contraste entre a apreensao temporal evolutiva - diacrénica - do
observador e a coexisténcia, no conjunto do rizoma, de diversas temporalidades de tipos e
caracteristicas diferentes. Em um rizoma, sao agenciadas diferentes formas de negociar uma

multiplicidade de tempos: o tempo do mundo, o tempo de cada elemento do mundo, o tempo
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de cada observador.

Por meio de uma divisdao em dimensdes e em escalas, um elemento pode se situar em uma
circunstancia espaco-temporal distinta - e relativamente indiferente - a circunstancia de outro
elemento (o tempo do universo em relagao ao tempo humano). Ainda assim, a confluéncia e a
interacdo entre esses tempos podem ser observadas por meio de um analise focada nas
implicagcdes causais entre os elementos: as dinamicas potencialmente existentes entre as
escalas e as dimensdes de um elemento, entre elementos individuais do conjunto e entre os
elementos e o sistema. De forma analoga, pode-se pensar o espago a partir de uma
fragmentacdo desse género. Antes de afirmarmos peremptoriamente que o mundo opera
segundo uma logica rizomatica, seria mais prudente reconhecermos que € possivel interpretar o
mundo a partir de uma légica conforme aquela que estamos delineando: rizomatica. A partir
desse alicerce, o funcionamento eminentemente rizomatico do mundo consiste em uma
hipbtese a ser analisada em maior profundidade; fica claro que podemos entender o mundo, ao
menos parcialmente, desse modo; contudo, até este momento, nao se pode estabelece o
rizoma como um modo incontestavel de funcionamento do mundo. Antes, reconhece-se o
potencial de analise do mundo a partir de uma epistemologia baseada na teoria do rizoma,
teoria cuja utilidade somente comegamos a demonstrar. O rizoma como modo de interpretar o
mundo deriva da observacao do mundo como um sistema potencialmente rizomatico; se nao

em sua totalidade, ao menos de modo parcial.

Assim, pode-se pensar no rizoma como a derivacdo de um processo cognitivo que busca
representar o mundo a partir do funcionamento dinamico desse mesmo mundo; um processo,
portanto, de espacializagao e temporizagao dos elementos do mundo que atuam em conjunto
ou separadamente. Contrario ao absolutismo e a segregacdo - que podem ocorrer nesse
sistema, todavia ndo como regras axiolégicas -, o rizoma reflete o potencial de relagao entre
elementos discretos do mundo. Esse modo de funcionamento, quando traduzido para uma
teoria, permite a extrapolagao do sistema rizomatico e deriva em ferramentas de analise e de

simulagao pelas quais se pode entender o mundo como um sistema relacional e conectivo.
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Trata-se de um salto epistemoldgico através do qual assume-se que os elementos individuais
do mundo ocorrem de modo dinamico; tais elementos podem, portanto, ser analisados
segundo uma moldura rizomatica ou segundo um paradigma epistemologico mais tradicional
que consiste no isolamento dos elementos e em analises direcionadas, recortes que permitem a

incursao dedicada a um tema, assunto ou objeto especifico.

O mundo pode se manifestar como rizoma, como um conjunto de relagées em que as partes do
sistema significam em fung¢ao do todo ou em funcao de recortes especificos. O rizoma, portanto,
como uma teoria derivada da observacdao descentralizada do mundo, teoria que oferece
estratégias de analise que independem dos processos cognitivos pautados no isolamento entre
as disciplinas e os objetos. Para a botanica, o rizoma é um tipo de caule, geralmente
subterraneo, que cresce horizontalmente e, como 6rgao de reproducdo assexuada, emite, de
seus nods, brotos aéreos foliosos ou floriferos e também raizes®®; novas plantas emergem do solo
aparentando serem estruturas individuais; no subsolo, todavia, uma rede de rizomas conecta,
de forma intrincada, cada planta, sendo que a observagao das plantas individuais nao condiz
com a realidade daquele conjunto interligado. Na filosofia, o rizoma parte desse pressuposto,
mas o expande para representar as dinamicas de relagcdo e de distanciamento dos
ecossistemas, dos elementos do mundo. Elementos, estes, que podem ser separados em
instancias légicas e concretas, mas consistem, simultaneamente, em um conjunto heterogéneo
que pode ser analisado de modo conectivo e a partir de um paradigma relacional. Para a
filosofia, o termo rizoma guarda relagdes com sua origem botanica, todavia é posto a significar
de um modo mais amplo: dessa forma, o termo passa a responder pelas relagdes nao-lineares e

anti-hierarquicas que sdao manifestas nos mundos concreto e virtual.

Como paradigma cognitivo e modelo epistemologico descentralizado e flexivel, o espago-tempo
particular ao rizoma inclui aquele associado a cognicao: espago-tempo heterocronico e
heterotépico. O rizoma, dessa forma, é um sistema de causalidade desconstrutiva; sistema que

engloba a triade passado-presente-futuro do tempo tradicional, mas nao é limitado a sua

26 VIDAL, Waldomiro Nunes; VIDAL, Maria Rosaria Rodrigues. Botdnica - organografia: quadros sinéticos ilustrados
de fanerégamos. Vicosa: Editora UFV, 2006. p. 102.
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regulacao onipotente. Sistema que pressupde que cada produto semiodtico guarda ou
estabelece relagbes com todos os outros elementos contidos no sistema; enquanto
agenciamento, o produto semio6tico ndao se manifesta somente como um objeto discreto -
separado dos demais, em um universo puro de significacdo -, como uma entidade singular,
autorreferente; a leitura, a atribuicdo de sentido, se parametriza por agenciamentos, por
associagdes e distanciamentos que um texto estabelece com outros textos, que um elemento

estabelece com outros elementos.

Um livro tampouco tem objeto. Considerado como agenciamento, ele estd
somente em conexdo com outros agenciamentos, em relagdo com outros corpos
sem 6rgdos. Nao se perguntara nunca o que um livro quer dizer, significado ou
significante, ndo se buscara nada compreender num livro, perguntar-se-4 com o
que ele funciona, em conexdo com o que ele faz ou ndo passar intensidades, em
que multiplicidades ele se introduz e metamorfoseia a sua, com que corpos sem
érgaos ele faz convergir o seu.”

Nesse sistema de relagdes, um signo, uma unidade, ndo tem valor absoluto, mas depende do
conjunto da rede para significar. A separagao entre os objetos, observada no mundo concreto, é
levada para o rizoma, sendo dele parte constituinte; todavia, em um rizoma, a percepg¢ao nao se
baseia unicamente em paradigmas de segregacao. Ao contrario, objetos sdo diluidos no
sistema, significando com base em relacdes, tangiveis ou intangiveis, que eles guardam entre si.
Relagoes, essas, que sdo variaveis e se alteram com base: no nédulo do qual se parte para a
analise; na amplitude do sistema que se observa; no tempo do leitor; no tempo do mundo; no
tempo do rizoma. Uma distribuicao em escalas e em dimensdes - de experiéncia e de cognigao
- permite, no rizoma, uma navegacdao em que elementos do mundo sao sobrepostos,
justapostos, atravessados. Um entendimento rizomatico do mundo permite compreender que a
significacdo nao € um processo homogéneo e sempre constante; ao contrario, esse
entendimento sugere que diferencas e semelhangas existentes no sistema podem ser capazes
de afetar a significacdo. O ponto de origem, o recorte espaco-temporal, a posicdo de um
elemento em relagdo aos outros, sao aspectos que contribuem para que a significagdo acontega

de um modo especifico. Modo, esse, que nao é conclusivo - que nao responde pela totalidade

27 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995. p.
12.
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das possibilidades de cada elemento ou do sistema -, pois depende tanto do ponto de vista do
leitor, do decifrador ambulante, quanto da prépria topografia do sistema que é, em si mesma,

dinamica.

Por nao consistir, estritamente, no funcionamento concreto do mundo, essa apreensao
rizomatica - ainda que participe da construcao da realidade - funciona, sobretudo, em um
ambiente virtual. Assim, no virtual, abre-se espaco para a realizagdo das abstragdes fomentadas
pelos sistemas rizomaticos. No mundo concreto, cada atomo € um atomo independente e dois
corpos nao podem ocupar, simultaneamente, o mesmo lugar no espaco. Essa premissa nao se
sustenta em um rizoma, em que existem, entre os elementos, possibilidades de sobreposicoes
possiveis, distanciamentos, justaposicées. O conjunto das possibilidades reais é expandido,
além do mundo concreto, para englobar as potencialidades do virtual. Poténcias, estas, que
podem ser atualizadas em certas ocasioes, mas que também podem permanecer somente
enquanto potenciais. Na esfera virtual do espacgo real, opera um sistema dinamico que permite
avancarmos das metaforas as abstracdes: da mera sugestdo de ordenagbes de mundo
alternativas em direcao a simulacao e efetivacao dessas ordenacgdes. Por meio de abstragoes, o
mundo assume configuragdes inéditas e adentra-se no breu do que pode vir-a-ser, como

descobridores frente ao desconhecido.

Quando relacionadas as experiéncias virtuais, as linguagens e interfaces computacionais em
voga falham iterativamente em reconhecer, no virtual, um potencial intrinseco de abstracao,
destarte olvidando a possibilidade de explorar o virtual visando a insercao de maior
variabilidade no real. A exploragao do virtual - a partir do seu entendimento como um campo
de geragao de abstragdes - poderia, em ultima instancia, potencializar o real; por meio de uma
exploracao desse tipo, pode-se criar novas formas de organizagdo, comunicagao e produgao
que sao possiveis somente em ambientes virtuais, irrealizaveis no mundo estritamente
concreto. Essa sugestao nao visa rejeitar que, em suas historias, a literatura e a computagao se
ofereceram, em diversas oportunidades, como campos de atualizagdo dos potenciais de
sistemas abstratos; ao contrario, as arqueologias que compdem a segunda parte desta

dissertacdo sdo dedicadas ao estudo de diversas manifestagcdes da literatura em relagao a
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computagao, manifestagdes, essas, que demonstram grandes contribuicées de ambas as areas
para a produgao de abstracdes. Todavia, ainda nos parece necessario todo um regime de signos
muito particular para se referir aos ambientes virtuais e aos seus elementos constitutivos; um
vernaculo, em larga medida, ainda inédito, carente de gramatica e vocabulario especificos.
Mesmo com todas as media¢des por metaforas que permeiam as diversas dimensoes, escalas e
instancias dos ambientes virtuais, existir nesse contexto elaborado com o apoio das tecnologias
digitais é adentrar um universo com regulagdes proéprias, sujeito ao tempo do mundo a
regulamentar a experiéncia dos sujeitos, mas dele desconexo por realizar potenciais

irrealizaveis no mundo concreto.

Em ambientes virtuais - e particularmente nos mecanismos e nos processos hipertextuais e
rizomaticos, tipicos nas experiéncias mediadas pela computacgdo e pelos sistemas semiédticos -,
revelam-se os contornos de um espaco-tempo heterotépico e ucrénico, espaco-tempo que
sugere a realizagao e a negociacao, material ou cognitiva, de uma multiplicidade simultanea de
organizacdes espago-temporais. A pratica de navegacdo em rede, por exemplo, é realizada
como agenciamento intertextual e intersemidtico em que um texto ndo se encontra separado
dos demais, sua leitura ndo se da de forma linear e totalizante; pelo contrario, o texto existe em
meio a um fluxo pelo qual ele escapa para outros textos. Clicar em um link ao navegar em um
blog ou suspender um texto para ler uma nota de rodapé consiste em interrupgdes, transitorias
ou permanentes, na leitura do texto e tem como consequéncia a abertura para a conexao com
outros textos. E nesse processo de navegacdo efetuado pelo individuo que se reconhece o

espacgo-tempo heterotdpico e ucronico e, por conseguinte, o rizoma.

“O virtual ndo € meramente uma imitagao incompleta do real, mas outro registro ou
manifestacdo do real.””® Assim sendo, abrem-se, no virtual, possibilidades distintas daquelas
oferecidas nos dominios do concreto, ainda que, em uma esfera material, a apresentacao de
ambientes virtuais seja invariavelmente mediada por um objeto concreto. Seja o cérebro como

uma estrutura fisiolégica em que ocorre a formacao da cognicao e do espacgo cognitivo, ou o

28 SHIELDS, Rob. The virtual. London, New York: Routledge, 2005. p. 46. “The virtual is not merely an incomplete
imitation of the real but another register or manifestation of the real.” Tradu¢ao minha.
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computador como processador de simulagdes que estruturam representacdes de ambientes
virtuais digitais, o virtual é sempre circunscrito pelo mundo e experienciado sob o regime do

espaco-tempo tradicional.

Para avancar no estudo dos ambientes virtuais literarios e computacionais nos parece
necessario investigar e analisar linguagens e sistemas capazes de dar conta da complexidade
das interagdes-com e mediadas-por produtos e processos semidticos, computadores e redes. O
rizoma como um sistema que rejeita os estatutos da centralizagdao e da homogeneidade,
atipicos nas experiéncias virtuais, como se demonstrou, e assume-se como “multiplicidade que
muda necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas conexdes””’; organismo-
rizoma cujos nodulos, sejam quais forem, podem ser conectados-a e desconectados-de
quaisquer outros em fluxos dinamicos. O rizoma como modelo segundo o qual se poderiam
relacionar sistemas semioticos de todas as naturezas, conectando e agenciando modos de
codificacdo diversos, a fim de estimular semioses. O rizoma, portanto, como modelo para
sistemas semioticos, literarios e computacionais de arquitetura de dados e interfaces, mas
também como sistema epistemoldgico e filosofico flexivel e multiplo, mais compativel com o

pensamento e as praticas contemporaneas que sua contraparte historica estruturalista, rigida e

inerte.

Multiplas sao as interpretagdes atribuidas ao rizoma neste projeto: ora modelo, ora sistema, ora
teoria. Elucidam-se aqui, portanto, esses multiplos entendimentos. Entende-se o rizoma como
uma teoria na medida em que ele fornece uma moldura teorica para o estudo amplo da
sociedade, dos diversos aspectos da cogni¢ao humana e da organizagao do mundo; surge como
teoria na obra de Deleuze e Guattari, pois abstrai este mundo concreto - um sistema®

observado -, criando uma linguagem (os termos e as propostas definidos e abordados pelos

filosofos) que permite uma nova forma de analise das particularidades do mundo. O rizoma

29 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995. p.
17.

30 Do grego, formar um conjunto. Sistema é entendido aqui como um conjunto de elementos interconectados por
meio da definicdo, real ou hipotética, de fronteiras entre ele e o resto do universo, tais quais os ecossistemas, os
sistemas de érgdos do corpo humano (sistema circulatério, sistema digestivo, etc.), os sistemas
computacionais, os sistemas fisicos, entre outros.
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como umsistema na medida em que propde que este mundo tem caracteristicas
essencialmente rizomaticas: podem-se analisar as implicagoes rizomaticas dos processos,
estados e produtos do mundo, sendo a terminologia construida pelos filosofos somente uma
forma de leitura de um universo dado, um sistema que é, ele proprio, rizomatico. Com base
nessa interpretacao, ateoria do rizoma derivaria da interpretacdo do mundo como um ou
diversos rizomas, o que equivale a dizer que ela parte da constatacao da existéncia ou da
emergéncia de sistemas rizomaticos, do rizoma entendido como um sistema. Finalmente, é um
modelo, pois, como resisténcia a hegemonia da hierarquia e da arborescéncia, fornece modos
alternativos de organizagao, podendo ser aplicado e replicado na estruturacdo de novos
sistemas rizomaticos. Em sintese, a partir da observacdao de um sistema rizomatico (um
conjunto de processos - isolado do restante do universo - que apresenta caracteristicas
rizomaticas que regulam o seu funcionamento do sistema) e de sua posterior teorizagéo
(entendimento de seu funcionamento do sistema e definicdo de uma linguagem [um co6digo]
que o traduz), é possivel, portanto, derivar um modelo a ser replicado em instancias antrépicas:
como modelo epistemolégico, modelo de organizagao de dados, modelo de navegacao, entre

outros.
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1.1.2 Trans-, inter-, multi-: modos de agenciamento

Um texto pode ser compreendido como sendo um rizoma. Este texto: um rizoma. Como
substrato verbal, este texto se oferece como um espago aberto a aproximagao e ao
distanciamento entre as disciplinas, as palavras, os conceitos, os elementos dos mundos
concreto e virtual; é ofertado a recombinacado dos caracteres aqui dispostos de modo que ele
possa significar o heterogéneo, por oposi¢ao a uniformidade. Em fungdo desse entendimento
rizomatico, nada se busca em termos de definir, neste texto, uma teoria ou um conjunto de
praticas absolutas e encerradas em si mesmas; ao contrario, aqui tudo s6 poderia significar em
relacdo a todo o resto, interno ou externo ao texto. O texto, em si mesmo, se conforma como um
rizoma: aberto e fragmentado, difuso entre as se¢des, os capitulos, os itens, ele passa por zonas
de homogeneidade que em seguida se quebram, sendo abertas ao heterogéneo; ele redunda e
ecoa pensamentos que estao dispersos através de sua duragao, buscando novas combinagdes e
conformagdes para esses pensamentos postos a interagir com outros pensamentos; ele circula,
avanca, retrocede, se atravessa para, com isso, agenciar no heterogéneo e fomentar a
multiplicidade. Ele vem e volta, pausa e se suspende, de modo similar aos fluxos de
pensamento; nesse fluxo, o texto cria um regime de significagao em que as organizagdes virtuais
de resisténcia ao espago-tempo concreto podem criar sentidos multiplos que nao tém como

objetivo um fim ultimo, mas a abertura a variabilidade.

Partindo da filosofia, imergindo na literatura e na teoria literaria e atravessando a computagao,
um rizoma desse tipo, semiotico, se realiza por meio de associagdes capazes de expandir o
escopo de um texto. Isolados, os campos do conhecimento operam como espacos
metalinguisticos pautados por atividades de autorreferéncia: campos que falam sobre si
mesmos com base em seus proprios regimes e estatutos internos de significacdo. E na
ampliacdo e na difusdo do sistema, nos desvios por linhas de fuga e nas atividades
conexionistas, que se pode buscar uma compreensao ampliada ndao s6 dos campos individuais,
mas também das relagdes de cada campo com o mundo, a sociedade, a cogni¢cdo e com outros

campos. Por isso, este texto é frequentemente intercalado por derivas semidticas através de
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campos mais vastos que os trés supracitados; sao breves tangenciamentos pela biologia, pela
botanica, pela quimica, pela fisica, pela astronomia, pela sociologia, pela comunicacdo, que
pautam o texto alternadamente, conjunto que busca situar o conteudo do texto em relagao a
um espectro abrangente de manifestagées do mundo concreto e do mundo virtual para, assim,
promover territorializagdes e desterritorializacdes capazes de associar, a esta teoria rizomatica,
as caracteristicas constitutivas de um rizoma. Os alicerces desta teoria se fundam ndao somente
em espacgos abstratos, mas também em espagos concretos que podem contribuir para a
aplicacao pratica de uma deriva sobremaneira virtual. Nos encontros fortuitos e nos
afastamentos ocasionais é revelada a prépria constituicao do rizoma. Nada mais coerente do
que tornar rizomatico um texto que fala sobre o rizoma; nos parece impossivel fazé-lo de

qualquer outra maneira, dado o risco de tornar o rizoma o mero decalque de si mesmo.

Uma atividade desse tipo, fundada em agenciamentos, constitui um empreendimento ora multi,
ora inter, ora transdisciplinar. Se um texto esta invariavelmente aberto a sofrer interferéncias
externas a ele - escapando das suas intengdes e previsdes basilares em detrimento do desejo do
autor —, um texto rizomatico reconhece, desde a sua escrita e antes mesmo de sua concepgao,
que essa abertura é habitual a producao do conhecimento, as praticas de leitura e de escrita,
aos processos de significagdo. Os paradigmas de especializagao - ou, deveriamos dizer, axiomas
- que autorizam um autor a tratar de um tema, sdo postos em xeque quando se assume que é
admitida a capacidade de qualquer pratica e produgao semibtica se conectar com qualquer
outra, por mais fantastico e ficcional que seja o resultado dessa combinacdo, muitas vezes
inusitada. Na ficcdo, muitas vezes sdao encontrados os imaginarios que nutrem complexos
avancos cientificos e cognitivos e, antes que esses avangos possam se realizar, é necessario que
sejam imaginados. O absurdo intrinseco a certos processos ficcionais é relativo, depende do
potencial do que ele pode gerar, do seu potencial de produzir abstracdes. Essas abstracoes
podem resultar em produtos concretos ou podem se restringir a constru¢ao de imaginarios,
mas, de uma forma ou de outra, contribuem para o alargamento do campo das possibilidades e

do campo dos potenciais antropicos.

Cyrano (...), antes de Newton, abordou o problema da gravitacao universal; (...)
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é o problema de como subtrair-se a forca de gravidade que estimula de tal forma
a sua fantasia a ponto de fazé-lo inventar toda uma série de sistemas para subir
a lua, cada qual mais engenhoso que o outro: utilizando frascos cheios de
orvalho que se evaporam ao calor do sol; untando-se com tutano de boi, que
normalmente é sugado pela lua; lancando e relancando verticalmente, a partir
de uma barquinha de baldo, uma bola imantada.™

Conforme narra Calvino, Cyrano de Bergerac inventou, no século XVII, sistemas para chegar a
lua. O empreendimento foi proposto séculos antes que essas fantasias pudessem se realizar e
mesmo antes que houvesse compreensao suficiente do mundo e das tecnologias necessarias
para que uma iniciativa desse género tivesse éxito. Anteriores a gravitagao universal de Newton,
os sistemas criados por Cyrano parecem, hoje, delirios cuja realizagao seria impossivel no
mundo concreto; ainda assim, contribuiram para a constru¢ao de um imaginario de exploragao
espacial que, séculos mais tarde, em 1969, seria realizado com a missao americana Apollo 11. A
forma de, efetivamente, chegar a lua consistiu em um empreendimento profundamente distinto
daquelas fantasias imaginadas séculos antes. Ainda assim, ambas as investidas (conceber uma
viagem a lua e, efetivamente, viajar até o satélite natural terrestre) se relacionam com um
mesmo imaginario - uma mesma abstracao da realidade - que indicava, antes da realizacdo do
empreendimento, que uma viagem do homem a lua seria possivel e desejavel. Antes de ser
realizada, portanto, a viagem a lua se transformou de uma abstracdo em um potencial, até que,
enfim, esse potencial péde ser atualizado, realizado no mundo concreto e ndo somente como
projecao virtual de uma intencao, de um desejo ou de uma fantasia antrépica. “O mundo ja
possui 0 sonho de um tempo cuja consciéncia ele agora deve possuir de modo a viver esse

tempo.”*

Menos implausivel do que os sistemas de Cyrano, no inicio do século XX Ernest Rutherford
propds um sistema atdmico semelhante aos sistemas de oOrbitas planetarias. No momento em
que uma estrutura macro foi traduzida para a compreensdao de uma estrutura micro, duas
escalas do mundo foram postas a interagir. O modelo orbital de Rutherford-Bohr - que

espelhava, na quimica, a organizagao dos sistemas planetarios - nao se tratou de uma

31 CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 34-35.

32 DEBORD, Guy apud WARK, McKenzie. A hacker manifesto. Cambridge, London: Harvard University Press, 2004. p.
11. “The world already possesses the dream of a time whose consciousness it must now possess in order to
actually live it.” Tradugao minha.
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descoberta conclusiva que se sustentou de forma inalterada nas décadas seguintes; a proposta
nao representava a realidade de forma precisa. Todavia, esse modelo ofereceu avangos em
relacao as teorias precedentes e serviu como sustentacao para o desenvolvimento de novas
hipoteses e teorias que, por sua vez, continuam a contribuir para o avan¢o da compreensao
antrdépica acerca do mundo. Essa teoria, falha e incompleta, foi a base a partir da qual puderam
evoluir a fisica quantica e o entendimento das estruturas atémicas e subatdémicas. Como
explicagdo parcial ou sugestiva, o empreendimento de Rutherford e Bohr suscitou novas
descobertas que continuam contribuindo para proporcionar o entendimento, cada vez mais

abrangente, do universo.

Da mesma forma, a mecanica classica newtoniana representou um salto epistemolégico capaz
de iniciar uma revolucdo que seria marcada pelo advento das maquinas a vapor, uma inovagao
tecnologica que contribuiu para a revolugao digital transcorrida séculos depois. Esse avango na
capacidade antrépica de manipulagao da matéria imperou por séculos, funcionando em certas
escalas fisicas, mas ndo na totalidade das escalas. Com a continuidade das atividades
cientificas, a teoria newtoniana se revelaria incapaz de responder integralmente pelos sistemas
fisicos que regulam a apreensao antrépica a respeito do funcionamento do mundo. Uma teoria
como a mecanica quantica responde por um conjunto maior dessas possibilidades, ainda que
nao esgote o sistema. Ndo ha uma teoria fisica, matematica ou filosofica que responda por

todas as possibilidades do mundo real, seja em instancia concreta ou virtual.®

(... A) imaginagdo como repertorio do potencial, do hipotético, de tudo quanto
nao é, nem foi e talvez ndo seja, mas que poderia ter sido. (...) A mente do poeta,
bem como o espirito do cientista em certos momentos decisivos, funcionam
segundo um processo de associa¢cdes de imagens que é o sistema mais rapido de
coordenar e escolher entre as formas infinitas do possivel e do impossivel. A
fantasia € uma espécie de maquina eletronica que leva em conta todas as
combinagdes possiveis e escolhe as que obedecem a um fim, ou que
simplesmente sdo as mais interessantes, agradaveis ou divertidas.*

Os casos supracitados demonstram como - através da recombinacdo dos elementos do

33 Cf. BRANDAO, Carlos Anténio Leite. A transdisciplinaridade. In: PAULA, Jodo Antonio (org.). A
transdisciplinaridade e os desafios contempordneos. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008. p. 17-18.
34 CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénio. So Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 106-107.
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universo conhecido e da imaginagao de universos possiveis - o proprio conhecimento pode
sofrer mudangas em escala virtual, mas também concreta. Seja através da observacao do
mundo - acao que suscita a geracao de abstracdes que podem resultar no alargamento da
compreensao do mundo observado - ou da especulagao ficcional ou tedrica, os processos
epistemolégicos sao pautados em atividades conectivas de agenciamento entre elementos
heterogéneos. Assim como nos exemplos citados, nenhum conhecimento poderia ser gerado,
nenhuma compreensao suscitada, por um texto autorreferente que se distancia de todo o resto
da producao cognitiva humana e das diversas manifestagdes do real. Um texto se insere em
uma histéria, é parte de um conjunto: utiliza-se de linguas, codigos, alfabetos, gramaticas, de
textos passados e de outras referéncias para, nesse conjunto, significar. E no agenciamento com
essa historia que se funda a interpretacao de um texto; situacdo em que o texto se abre as

relagdes, em instancias virtuais ou concretas, com os demais elementos da realidade.

No presente capitulo - de nuances metalinguisticas -, este texto é evidenciado como um
rizoma: capitulos sdo platds, zonas de estabilidade dotadas de pontos de fuga planejados pelo
autor ou desvelados pelo leitor. Em meio a significacao de um conceito, encontra-se ensejada
sua histéria pretérita e futura, de modo que o sentido do texto se encontra em permanente
renegociacao. As referéncias que pontuam os paragrafos denotam um processo recombinatério
pelo qual sdo retiradas de seus contextos originais e recodificadas para servirem a este texto em
particular, para atuarem como sustentacao e ampliacao das teorias aqui desenvolvidas. A
propria caracteristica fugidia pela qual um termo aparece, se oculta e volta a ocorrer,
implementa um procedimento rizomatico em que a significacdo nao se baseia em uma
definicdo precisa e localizada, mas no conjunto de usos e emergéncias do termo ao longo do

texto.

Este texto, como rizoma, opera aproximagoes entre as disciplinas, fazendo do didlogo, da troca
e da contaminacao entre elas, um método de producdo de conhecimento, de avancgo
epistemolégico. Um estudo rizomatico revela, espontaneamente, caracteristicas multi, inter e

transdisciplinares na medida em que essas caracteristicas possuem em comum a
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descentralizacdo e o agenciamento entre elementos heterogéneos. Em um rizoma, noédulos se
atravessam; mutaveis, os nodulos podem ser transpostos, alternando suas configuragdes, como
em um sistema transdisciplinar. Nodulos podem ser justapostos, como em um sistema
multidisciplinar. Nédulos podem ser combinados, como se fossem misturadas as disciplinas.
Nédulos podem ser unidos ou fundidos, causando interse¢des entre os nédulos, como em um
sistema interdisciplinar®. Ou eles podem ser isolados dos outros nddulos. As naturezas de cada
unidade e do rizoma se alteram em fungao do tipo de associacdo executada no sistema ou em
suas partes: um aspecto distintivo do rizoma é a sua propensao as relacdes e a instabilidade,
caracteristicas que fomentam a dissolucdo das fronteiras que separam os nddulos. A
contaminagao entre disciplinas é, portanto, um comportamento habitual dos sistemas
rizomaticos. Como substrato volatil, suscetivel as mudancas, o rizoma reconhece e incorpora as
iniciativas que desestabilizam as ordenagdes tradicionais deterministicas, constituindo uma
resisténcia a hiperespecializagao. Desta forma, observa-se que o rizoma guarda intimas relagdes
com a transdisciplinaridade, especialmente, apesar de ser constituido também por praticas

inter, multi e disciplinares.

A transdisciplinaridade, como o prefixo latino trans indica, diz respeito ao que
estd ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e
além de toda disciplina. (...) A pesquisa disciplinar diz respeito, no maximo, a
um s6 e mesmo nivel da realidade; alids, na maioria dos casos, ela se refere
apenas a fragmentos de um Unico e mesmo nivel de realidade. Em
compensacao, a transdisciplinaridade se interessa pela dindamica engendrada
pela acdo de varios niveis de realidade ao mesmo tempo. A descoberta desta
dindmica passa necessariamente pelo conhecimento disciplinar.®

Calvino apresenta uma visao que aproxima as artes e as ciéncias por meio de relagdes ora
conciliadoras, ora conflituosas; visao, essa, que complementa uma légica transdisciplinar: o
reconhecimento, que se encontra entremeado neste texto, da importancia de se trafegar entre

inimeros campos do conhecimento. Encerra-se este capitulo com uma proposta desse autor:

35 Cf. ARVIDSON, Jens; et al (eds.). Changing borders: contemporary positions in intermediality. Disponivel em:
http://www.kultur.lu.se/media/utbildning/dokument/kurser/IMSB23/20141/changing_borders_dragen_dragen
_.pdf. Acesso em: 18 de abril de 2016.

36 NICOLESCU, Basarab. apud PAULA, Jodo Antonio (org.). A transdisciplinaridade e os desafios contempordneos.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008. p. 12.
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Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo para mim
mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro espacgo. Nao se trata
absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer que preciso
mudar de ponto de observagao, que preciso considerar o mundo sobre uma
outra 6tica, outra légica, outros meios de conhecimento e controle. As imagens
de leveza que busco ndo devem, em contato com a realidade presente e futura,
dissolver-se como sonhos. (...) (S)e a literatura ndo basta para me assegurar que
nao estou apenas perseguindo sonhos, entdo busco na ciéncia alimento para as
minhas visdes das quais todo o pesadume tenha sido excluido...”

37 CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 19-20.
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1.1.3 Espago aberto no espaco

Fig.2 microscape: pixels, Pedro Veneroso, 2013

Antes torrencial e pungente, seguida por periodos de suavidade como a de uma brisa
primaveril, a chuva voltou a se intensificar com a avanco da noite; o ruido branco, que lhe é
caracteristico, isola 0 comodo, a sala-de-mesas, de qualquer intempérie e adversidade advinda
do ambiente circundante. Fora, somente aquele balbucio permanente e redundante que isola o
dentro cada vez mais dentro, espago suspenso que parece se desprender dos seus baluartes
concretos para ocupar o nao-lugar das utopias; isto é, ndo fosse a luz que emana do cdmodo da
residéncia vizinha, atravessa a janela e rasga a noite, trazendo o mundo de fora de volta para
este dentro. Sobre a mesa-de-jogos-apropriada-como-estacao-de-trabalho onde descansa a
tela opaca que esconde os objetos e quimeras imaginados e imaginarios, um evento esta
prestes a desestabilizar a apatia deste lugar que, por um ténue e delicado fio, permanece atado

aregularidade do espago-tempo.
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A maquina sonolenta, que hibernava um sono profundo, desperta e a tela, opaca ha somente
um atimo, agora revela um espago-tempo latente construido por algoritmos e calculos e
desenhado microscopicamente com pixels, infimos conjuntos de circuitos elétricos que emitem
luz em trés comprimentos de onda que, quando agrupados, formam a tela; quer dizer, formam
a tela concreta, sua dimensao tangivel. E a luz (energia-matéria) que, emitida por esse conjunto
técnico, ao tocar a retina e ser processada em instancia neural, forma a imagem de uma tela
virtual, acessivel como espacgo cognitivo por meio de processos fisicos e fisiolégicos; imagem
materializada pelo equipamento, todavia existindo somente como proje¢ao mental indiferente
ao toque e as regulacdes do mundo concreto. Revela-se, assim, ndao o espago concreto dos
objetos dispostos na superficie da mesa - estes permanecem ocultados pela superficie tangivel
da tela -, mas o espaco virtual de um mundo construido em um universo binario, desvelado por

uma interface computacional.

Um cursor cintila intermitentemente sobre a superficie alva da pagina de um editor de textos,
uma superficie que nao se toca diretamente com as maos, mas onde se navega com a mediagao
de interfaces - mouse, touchpad, touchscreen, teclado. Passando a pagina, rolando o texto,
navega-se no pergaminho digital por meio de um sistema de codigos proprios, metaforas do
mundo concreto, adaptadas aos ambientes virtuais, coexistindo com linguagens abstratas,
concebidas para o mundo virtual. O espago-tempo desvelado nessa interface, lugar de
experiéncia pratica dos processos rizomaticos, heterocronicos e heterotopicos, se apropria de
elementos do mundo, os traduz na forma de metaforas, mas nao é governado pelas mesmas
leis fisicas, a mesma rigidez do tempo cronolégico que regula o continuum onde se originaram

essas representacoes: as inspira¢des para as simulagdes.

1.1.3.1 Imersoes em ambientes virtuais

A internet produz uma densa paisagem informacional que molda uma
sensibilidade particular. Na internet, uma pessoa se torna capaz de habitar
multiplos contextos ao mesmo tempo e de absorver grandes quantidades de
estimulos sensoriais simultaneamente. Na internet, uma pessoa desenvolve
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estratégias para manipular grandes quantidades de dados e para se mover
através de campos de informac&o.®

Nesse ambiente se podem cruzar oceanos em um instante, estabelecendo comunicagao
simultanea (ou quase, respeitando o limite da velocidade da luz e a laténcia das maquinas
envolvidas no processo) com um individuo situado no extremo oposto do planeta; atravessar a
distancia geografica, empecilho para um encontro presencial, € o proprio projeto dos espacos
virtuais e, mais especificamente, das redes. Enquanto espagos-tempos de simulagao, de
desdobramento do real em uma realidade multifacetada: uma representacao fisica de um
futuro probabilistico do sistema solar pode ser acelerada de forma a apresentar uma sintese de
um periodo do universo traduzido para o tempo antrépico (bilhdes de anos concentrados em
alguns segundos ou minutos). As organizacdes do espaco e do tempo libertam-se do continuum
para serem multiplicadas em um ambiente de simulacdo; escapam de uma regulacao

deterministica em direcdo a indeterminagao.

Em ambientes virtuais - cognitivos, literarios ou computacionais - ocorrem simulagdes que, ao
mesmo tempo, imitam o real - introduzindo nele potenciais de deformacao do espago-tempo -
e 0 expandem ao promoverem sua intersegao com os imaginarios. As simulagées podem, nesse
sentido, representar a realidade - a atualizando de modos dissonantes das ordenagdes do
mundo concreto -, como podem, igualmente, oferecerem-se como campos para a efetivacao de
entidades e logicas abstratas. Ainternet constitui uma combinacao das duas possibilidades
citadas, por um lado se desenvolvendo como uma manifestacdo hiperbolica das conexdes
observadas em uma sociedade e, por outro, criando regimes de conexdes que seriam
irrealizaveis sem a mediacao das redes de computadores; nesse sentido, ainternet efetiva
abstracdes que podem, em seguida, ser apropriadas pela realidade. Ao passarem por esse
processo de apropriagao, as abstracdes podem, entdo, operar como formas de regulacao das

conexdes que sao estabelecidas em uma sociedade.

38 KAC, Eduardo. Telepresence and bio art: networking humans, rabbits, and robots. Chicago: The University of
Michigan Press, 2005. p. 69. “The internet produces a dense information landscape that shapes a particular
sensibility. On the Net one becomes capable of inhabiting multiple contexts at once and of absorbing large
amounts of sensory stimuli simultaneously. On the Net one evolves strategies to manipulate large amounts of
data and to move through fields of information.” Tradu¢do minha.
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Pode-se argumentar que os protocolos de comunicacdao em rede, quando criados, buscaram
transpor para os ambientes virtuais computacionais, por meio de metaforas, modelos de
conexdo e comunicagao observados no mundo concreto e nas atividades cognitivas antropicas.
Esse € o caso de diversos avangos observados na computacao ao longo dos séculos XX e XXI. Os
protocolos de requisicao e resposta, fundamentais as redes de computadores, se baseiam,
tecnicamente, na troca de pacotes de dados que sdo enviados de um ponto ao outro da rede™®.
O sistema, descrito de modo simplificado, se assemelha as trocas de missivas entre remetentes
e destinatarios mediadas pelos servicos postais e, mais recentemente, ao funcionamento dos
telégrafos e telefones. Esses ultimos consistiram nos primeiros suportes para as conexdes de
internet, o que evidencia a continuidade na evolugao das tecnologias digitais. Continuidade,
esta, que contraria a percepgao, mais comum, de subita ruptura das novas tecnologias com as
tecnologias e os sistemas precedentes. A base das simulagdes negociadas no bojo da
computacao e das conexdes de rede muitas vezes aponta para o mundo concreto, produzindo,
inicialmente, um reflexo que, em seguida, é reapropriado pelos novos usos deflagrados por

essas simulagoes.

Distanciadas de suas origens, todavia, as simulagdes digitais consistem em manifestacées do
imaginario e, simultaneamente, em ferramentas de producdo de imaginario. Sdo analogas aos
sistemas cognitivos, mas tém o poder de representar em diversas midias, meios e formas,
dentro da realidade concreta, as organizagdes sistémicas que as fundamentam. Por meio de
codificagoes e decodificagdes, elas ocupam um espago-tempo concreto, apesar de se situarem
em um lugar virtual. Como a fala e a escrita - em relagdo a cognicao - materializam a
consciéncia em uma dimensdao comunicacional, a tela e as interfaces materializam, em uma
dimensao sensorial, as simulagdes virtuais computacionais. Nesse sentido, as simulagoes
computacionais sao indissociaveis de suas partes concretas e virtuais, sendo que, nesse
sistema, uma das instancias de realidade nio possui precedéncia sobre a outra. E no conjunto

do sistema que a simulagao funciona, potencialmente alterando a topologia da realidade em

39 FIELDING, Roy T. et al. Hypertext transfer protocol -- HTTP/1.1. Disponivel em https://tools.ietf.org/html/rfc2616.
Acessado em 09 de maio de 2016. p. 12-14.
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todas as suas escalas e dimensoes.

Os produtos da técnica moderna, longe de adequarem-se apenas a um uso
instrumental e calculavel, sdo importantes fontes de imaginario, entidades que
participam plenamente da instituicio de mundos percebidos.”

Consequentemente, simulagdes desse género operam como instituicdes mediadoras entre as
realidades concreta e virtual. Por um lado, as ocorréncias das simulacdes sao facultadas a
existéncia de estruturas concretas - o corpo, o objeto, a maquina, a interface fisica -, sem as
quais a simulagao se tornaria inacessivel e mesmo irrealizavel. Por outro, essas estruturas
somente consistem no sustentaculo das simulagdes cujo espaco-tempo imanente de
desenvolvimento € virtual e, portanto, alheio as estruturas-do e a ancoragem-no espaco-tempo
concreto. A estrutura concreta é utilizada como sustentaculo para a edificagao de um ambiente
virtual. Em consequéncia, essa estrutura opera como interface de mediacao entre diversas
instancias da realidade. Essa mediacao € necessaria para que se realizem a comunicagao entre
as instancias e, por conseguinte, a significacdo. Esta, por sua vez, ocorre com base na
decodificacao empreendida pelo sujeito quando ele processa os impulsos concretos (a luz
emitida pelos pixels de uma tela, a tinta das letras impressas na pagina de um livro), os
combinando, projetando, traduzindo e decodificando em um ambiente cognitivo. Desta forma,
a simulacao desconstroi a experiéncia do mundo concreto ao articular a ligagdo entre as
realidades concreta e virtual de modo que ambas contribuam a composicao da percepgao do

individuo.

Os seres humanos podem se desligar parcialmente da experiéncia corrente e
recordar, evocar, imaginar, jogar, simular. Assim eles decolam para outros
lugares, outros momentos e outros mundos. Ndo devemos esses poderes
apenas as linguas, como o francés, o inglés ou o wolof, mas igualmente as
linguagens plasticas, visuais, musicais, matematicas etc. Quanto mais as
linguagens se enriquecem e se estendem, maiores sdo as possibilidades de
simular, imaginar, fazer imaginar um alhures ou uma alteridade.*

O individuo, nesse espago-tempo virtual que se abre a ocupacao e a interagao, existe enquanto

mediador de produtos semidticos; em sua navegacao (nao-linear e anti-hierarquica) ele

40 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Sao Paulo: Editora 34, 2001. p. 16.
41 LEVY, Pierre. O que é o virtual?. Sao Paulo: Editora 34, 2007. p. 72.
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recupera fragmentos de um substrato heterogéneo. O individuo monta textos e existe como
agenciador de conteddos em um sistema conectivo e multiplo. Considerando-se possivel a
aplicacao de um modelo epistemologico rizomatico na analise e na experiéncia da sociedade
atual, é razoavel deduzirmos que a prépria constituicdo - e os produtos - da sociedade também
podem operar de forma rizomatica. Consequentemente, a manipulacao de ambientes virtuais é
refletida na organizacao do mundo: social (o virtual prolonga, para a sociedade, os efeitos de
sua manipulacdo), psicoloégico (como extensdao do sujeito, o virtual altera a percepcao de
mundo e os sistemas epistemolégicos do individuo), cultural (o virtual desvela novas relagdes
entre os seres humanos e as suas tecnologias, criando, no processo, novos codigos e
linguagens). A prépria topologia do mundo se distorce com essa nova configuragao da

realidade.

Como produtores de imaginarios e mediadores entre os espagos-tempos concretos e virtuais, a
literatura e a computagao consistem em maquinas de abstracao, ferramentas de descartografia
que permitem a efetivacdo de espacos e tempos descontinuos que alteram a forma e o
conteudo dos produtos semioticos. Alteram a propria organizagao do mundo, influenciando os
estatutos de significacao e de experiéncia. Por meio da atuagao nesses espagos-tempos virtuais,
da incursdao no imaginario, adentra-se o breu do desconhecido, movimento que fomenta a

invencgado de futuros: novas tecnologias, novas epistemologias, novas configuracdes de mundo.

Abstracdes podem ser descobertas ou produzidas, podem ser materiais ou
imateriais, todavia abstracdo é aquilo que todo hack produz e afirma. Abstrair é
construir um plano em que matérias diferentes e nao-relacionadas podem ser
aproximadas em muitas relacdes. Abstrair é expressar a virtualidade da
natureza, tornar conhecidas algumas instancias de suas possibilidades,
atualizar uma relacdo a partir de infinitas relacées, manifestar o maltiplo.*

No ambito do potencial, lugar em que sdo abalados os produtos semioticos, também os

processos de significacdo sao afetados, abrindo-se possibilidades inéditas de leitura e escrita.

42 WARK, McKenzie.A hacker manifesto. Cambridge: Harvard University Press, 2004. p. 15. “Abstraction may be
discovered or produced, may be material or immaterial, but abstraction is what every hack produces and
affirms. To abstract is to construct a plane upon which otherwise different and unrelated matters may be
brought into many possible relations. To abstract is to express the virtuality of nature, to make known some
instance of its possibilities, to actualize a relation out of infinite relationality, to manifest the manifold.”
Tradugao minha.
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Nesses espagos, 0s textos rejeitam a regulacao por codigos fixos e se abrem a definicdo, muitas

vezes transitéria, de novos cddigos que virao a pautar os processos de produgao e recepgao.



1.2 Leitura e escrita

'Qual vocé considera o maior mapa que seria realmente Gtil?'

'Em torno de seis polegadas para milha.'

'Somente seis polegadas!' exclamou Mein Herr.

'Rapidamente chegamos a seis jardas para milha. Entdo tentamos cem jardas
para milha. E, enfim, surgiu a melhor ideia de todas! Nés na verdade fizemos um
mapa do pais na escala de uma milha para uma milha!’

'Vocés usaram ele bastante?' perguntei.

'Ele jamais foi estendido,’ disse Mein Herr, 'os fazendeiros se opuseram:
disseram que ele iria cobrir todo o pais e tampar a luz do sol! Entdo agora
utilizamos o pais como seu proprio mapa, e lhe asseguro que ele funciona quase
tdo bem. Agora, deixe que eu lhe faga outra pergunta. Qual é o menor mundo
que vocé se disporia a habitar?'®®

Imaginemos um texto cuja fungdo suprema fosse a representacdo do espago-tempo concreto
literalmente como esse espaco-tempo é ofertado a percepcao antropica. Se o texto falasse
sobre um objeto, leriamos ali o préprio objeto do qual nada poderia ser retirado ou introduzido;
simplesmente o objeto disponivel a assimilacao pelos sentidos, impoluto por processos de
significagdo. Esse texto ndao poderia remeter ao passado ou ser lido em um ritmo distinto
daquele que orienta o continuum, incorrendo-se no risco da atribuicao de significados externos
ao texto; significados que nao estivessem contidos na conformag¢ao de mundo que o texto
representa. Nao se poderia saltar subitamente de um ambiente a outro, do dia a noite, visto que
isso consistiria em uma ruptura com a continuidade do espago-tempo; ruptura que
impossibilitaria, a esse texto, cumprir sua funcao conjectural de representacao perfeita e
inalterada da realidade concreta. A finalidade ultima do texto seria, nesse caso, designar a
propria experiéncia do mundo pelo individuo, ou antes, pelos sentidos do individuo ligados a
uma sensibilidade fisiologica inabalada pelos processos cognitivos. Um texto como esse ndo
poderia ser traduzido em um cédigo ou linguagem, dado o risco - imanente a esse processo de
traducdo - de afastamento em relagao ao objeto referenciado pelo texto. Esse texto seria o

mundo privado de qualquer linguagem ou codigo, qualquer mecanismo de representagao. O

43 CARROLL, Lewis. Sylvie and Bruno concluded. London, New York: MacMillan and Co., 1893. p. 169. “'What do you
consider the largest map that would be really useful?' / 'About six inches to the mile.' / 'Only six inches!'
exclaimed Mein Herr. / 'We very soon got to six yards to the mile. Then we tried a hundred yards to the mile. And
then came the grandest idea of all! We actually made a map of the country, on the scale of a mile to the mile!' /
'Have you used it much?' | enquired. / 'It has never been spread out, yet,' said Mein Herr: 'the farmers objected:
they said it would cover the whole country, and shut out the sunlight! So we now use the country itself, as its
own map, and | assure you it does nearly as well. Now let me ask you another question. What is the smallest
world you would care to inhabit?'”. Tradugao minha.
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mundo, portanto, apresentado, de modo univoco e absoluto, a um individuo vazio. Nesse
contexto, o individuo seria desprovido de qualquer capacidade de interpretacao, de qualquer
inclinacao a tomar parte no processo de significacdo, pois esse processo seria indissociavel da
experiéncia concreta, vinculado a ela por meio de uma apresentagao. Em uma representagao
objetiva do mundo ndo ha espago para a cognicao, pois - a partir das possibilidades sensoriais
dos seres humanos - a cognicao opera codificagdes e decodificagdes do mundo experienciado,
manipulando - em instancia virtual - a instancia concreta da realidade. Desse modo, a cognicao
nada representa de modo objetivo, mas sim de modo subjetivo. Na instancia virtual da

consciéncia e dos signos, um cachimbo ndo é um cachimbo.*

Fosse essa a funcdao de um texto - representar o mundo de forma precisa, conforme ele
acontece no espaco-tempo concreto -, ndo se poderia cogitar a viabilidade da existéncia dos
ambientes virtuais. Mesmo os regimes de significacdo inerentes aos processos semioticos se
inviabilizariam, dada a coincidéncia entre o significante e o significado, indissociaveis na
apreensao de um texto rigorosamente equivalente aquilo que o texto busca representar.
Estariam desautorizadas, assim, a simulagao, a literatura e até mesmo os processos cognitivos
pelos quais um mesmo elemento do mundo concreto pode ser interpretado de modos variados
pelos diversos interlocutores que se relacionam a esse elemento. Em uma hegemonia da
apresentacdo, as atividades interpretativas seriam ofuscadas e desapareceriam em prol da
significacdo absoluta, situacdo em que o virtual se tornaria projecdo idéntica do mundo
concreto; 0s conceitos - se possiveis nessa conjectura - revelar-se-iam farsantes da realidade.
Ao alterarem a conformacdao do mundo, os conceitos operam como contrafagcbes que
representam imprecisamente o mundo experienciado. Um conceito é incapaz de representar
literalmente - apresentar - o mundo, dado o afastamento entre o conceito e o objeto
representado; por meio de uma heterogénese fundada no virtual, em processos cognitivos, se
instaura um regime signico que permite ao conceito significar um objeto sem com isto sé-lo; a
substituicdo do cachimbo pela palavra cachimbo se funda em um processo de abstracdo - um
processo, portanto, virtual - pelo qual o cachimbo e a palavra sdao levados a um ponto de

confluéncia efémero e negociavel, sem que esse encontro afete estruturalmente o objeto

44 Cf. FOUCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1989.
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representado. Dessa forma, pode-se argumentar que a representacao se funda - ao menos em
parte - no virtual, de modo que seria impraticavel um conceito que existisse de modo a espelhar
todas as particularidades do mundo concreto ou dos objetos desse mundo. Para refletir com
exatiddo o mundo concreto, o conceito somente seria possivel se ele consistisse no proprio

objeto representado; ndo como representagdo, portanto, mas como apresentagao.

No texto que serve de epigrafe a este capitulo, Lewis Carroll introduz a ideia de um mapa em
escala um para um; uma superficie plana que, se estendida, coincidiria com o préprio territério
que ela busca representar. Essa possibilidade cartografica, se realizada, afetaria a propria
experiéncia da realidade e o mundo representado. Sendo esse mapa uma representagao que
codifica o mundo de um determinado modo - representacdo que traduz o mundo em uma
imagem fixa e bidimensional -, ao ser aberto, o mapa cobriria a propria superficie do mundo
representado; a experiéncia direta do mundo seria, portanto, alterada ou impedida. Ao encerrar
o fluxo em uma imagem inerte, ainda que potencialmente total, de um instante suspenso do
continuum, o mapa teria uma utilidade dubia. Se, por um lado, o mapa como territério
permitiria a atividade de exame minucioso de um estado fixo do mundo anterior - um instante
estatico sujeitado a evolugao do tempo -, o préprio mundo representado deixaria de sé-lo no
instante seguinte, posto que o proprio mapa seria, agora, parte integrante do territério. Em
funcdo dessa mudanca, o mapa deveria, portanto, ser incluido na representagdo que ja ndo
corresponderia ao mundo que havia sido representado originalmente. O mapa sobre o territério
passaria a ser o territério ele préprio, agora codificado, mas também ofertado a experiéncia.
Para que nao houvesse a perda de referéncia, portanto, uma representacao do mundo deveria,

a partir desse momento, incluir também o mapa.

Tomemos o texto como o territorio — aquilo que se oferece a experiéncia - e o mapa como o
conjunto de significados do texto - o resultado do processamento cognitivo da experiéncia.
Essa analogia equivaleria a busca, em um texto, de um conjunto de significados que o
representasse em escala um para um, ou seja, que o traduzisse integralmente para outro meio e

outra forma - uma projegao cognitiva, por exemplo. Através dessa tradugdo seriam abarcadas e
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codificadas, sob uma determinada convencao, todas as possibilidades momentaneas do texto.
A traducdo operaria em substituicdo ao texto e encerraria, em uma imagem inerte, a fluidez da
leitura e dos processos de significagao. Nesse sentido, o significado do texto nado seria dado pelo
proprio texto, mas pela sua representacdo. O texto e o seu potencial associativo seriam
encobertos pela representacao de um dos estados do texto, mas nunca da totalidade de suas
possibilidades; totalidade que, dependente do tempo e do contexto, s6 pode ser teorizada
como especulagao abstrata. O conjunto que abarca os potenciais do texto consiste no proprio
texto em interface com o mundo; conjunto que consiste, portanto, em um sistema dinamico de
relagdes. O objeto, quando ele ocorre no espago-tempo concreto, é necessariamente fluido,
uma vez que é impossivel, nessa instancia espago-temporal, suspender a continuidade; o
objeto, portanto, se altera progressivamente com o tempo e em funcdo das relagdes
estabelecidas com outros objetos. Uma representacao inerte, mesmo que potencialmente total
de um instante do objeto, no instante seguinte deixaria de representar, de modo idéntico, o
objeto®. Com a evolugdo do tempo, seria necessario, portanto, criar uma nova representagao
para atualizar a mudanca de estado do objeto; para equivaler ao objeto, essa nova
representacao deve, também, incluir a representacao original. Tomar a representacao pelo
objeto - ou tomar uma das possibilidades de significacao pelo texto - seria 0 mesmo que dizer
que um texto tem somente um significado: aquele instituido pelo autor, por exemplo. Esse
decalque do texto, que consiste em atribuir o processo de significacao a intengdo de um autor,
possui tracos de similaridade com o mapa em escala um para um: a representacao que, por
mais completa, sempre se oferece como uma limitagao dos potenciais do texto. Nesse caso, a
restricao se revela quando o texto é encerrado em uma origem e se dissocia dos processos de

leitura e da confrontacdo do produto textual com novos contextos.

45 Cf. MARTINS, Marcus Vinicius Silva. O pensamento de Herdclito: uma aproximag¢do com o pensamento de
Parménides. 105 f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) - Departamento de Filosofia, Universidade de Brasilia,
Brasilia. 29 de junho de 2007. p. 60. A ideia remete a proposicdo de Heraclito de que ndo se pode banhar duas
vezes no mesmo rio. Se normalmente consideramos que um rio sera sempre 0 mesmo rio - uma denominagao
para um elemento do mundo concreto que permanece valida enquanto forem satisfeitos os parametros de sua
definicdo - Heraclito sugere que o rio e suas aguas, apesar de possuirem naturezas distintas, sofrem influéncias
mutuas. Enquanto o avanco do tempo e o fluxo da correnteza alteram as dguas que compdem o rio - sendo que
aquele rio ndo pode se manter concretamente o mesmo em dois instantes distintos -, a definicdo virtual de um
rio ndo demanda que ele seja composto pelas mesmas moléculas de dgua a todo momento. Ao propor a
possibilidade de que o rio ndo pode se manter inerte, ainda que como um conceito, Heraclito indica que o
conceito do rio é, também, influenciado pela variabilidade de suas aguas, de modo que uma mudanga no
mundo concreto acarrete em modificacdes na definicao do rio.

61



Um texto impresso, para ser compreendido, transforma-se em imagem retiniana que, sujeitada
a processamentos neurologicos, traduz-se em uma proje¢ao cognitiva; torna-se um mapa
efémero, mas esse mapa nao consiste no proprio texto, nao se presta a significar estritamente
aquilo que o préprio texto significa. Por se situar em lugar alheio aquele ocupado pelo texto e
assumir uma conformacao distinta daquilo que o texto representa, esse mapa atribui ao texto
novos significados. Ao ocupar um espago-tempo virtual, o empreendimento, inicialmente
cartografico, promove agenciamentos em um substrato cognitivo rizomatico; assim,
transforma-se na propria descartografia do texto: a desconstrucdao da esséncia do texto de
modo a oferta-lo a multiplicidade. De modo a contrariarmos a pressuposicdo de que um texto
poderia ser plenamente representado por um mapa imével da significacdo do texto - mapa,
esse, que consistiria em um produto acabado e inalteravel -, sugerimos que os processos de
interpretacao sdo os préprios produtos (fluidos) do texto: tais processos sdo as cartografias e
descartografias que se desenvolvem na produgao e na recepgao do texto. Tais cartografias e
descartografias ocorrem mesmo quando o texto nao se submete ao escrutinio humano,
enquanto ele permanece armazenado nas estantes de uma biblioteca para se relacionar
silenciosamente com outros textos. Esse processo de diferenciacdao - que impede que texto e
significado se estabilizem como uma dupla indissocidvel - provoca a modificagdo das
caracteristicas do espago-tempo ao qual o objeto concreto se submete; a representacao,
tratada aqui por meio da metafora do mapa, constitui uma quebra de linearidade, uma ruptura
com o continuum, que permite ao empreendimento cartografico se desvenciliar do mundo

concreto e adentrar um espaco virtual.

De volta a nossa especulagao inicial - um texto que represente o mundo de modo literal e que
coincida, precisamente, com o mundo representado (o que consistiria, como foi concluido, em
uma apresentagao) -, Carroll propde uma segunda projecdo de uma cartografia abstrata: um
pais utilizado como o seu proprio mapa. Nesse caso, territorio e mapa - apresentacao e
representagao - confluem; ndo se trata, como antes, da tradugdao de um espago concreto em

uma representacao cartografica bidimensional: esse mapa equivale ao territério em todos os
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aspectos do territério: o mapa é multidimensional, pode ser habitado e sofrer alteracdoes no
continuum. Dessa forma, ha, ainda, alguma separagao entre o mapa e o territério? Poderia, o
pais, ser ambos - apresentacdo e representacdo - simultaneamente? Nesse sistema de
equivaléncia, o pais nao difere do mapa e, portanto, o mapa ndo pode existir, pois ndo ha nada
a ser representado, somente apresentado. A partir de um ponto de vista estritamente concreto,
seria, esse, 0 caso da inexisténcia do texto, pois um texto que operasse como um mapa desse
género seria o proprio mundo, e ndo a representacao do mundo. Se o texto existisse somente
em funcao do espago-tempo concreto, como a representacao literal desse espago-tempo -
conforme estabelecemos em nossa especulagao -, nao haveria texto; ele seria o préprio espago-
tempo concreto, destituido de qualquer possibilidade de virtualizagdo, representacdao ou

abstracao.

O texto e a cartografia tornam-se possiveis quando se expande o entendimento da realidade, ou
seja, quando ambos se conformam enquanto projecdes virtuais de um objeto ou de um
territério concreto. Tal é a finalidade do mapa que, ao duplicar e se diferenciar do mundo,
possibilita a significacao. O mapa é, portanto, o mundo oferecido a manipulagdes impraticaveis
no espaco-tempo concreto, de modo semelhante aos processos de producdao de sentido
pautados em atividades associativas. O que se percebe, nesse caso, € que 0s mapas consistem
em formas de representacao, potenciais de significacdo, linhas de fuga para abstracdes. A
cartografia é dependente da diferenca; a homogeneidade hipotética entre o territério concreto
e a sua representacao nao produz significacdo, nao efetiva, no mapa, qualquer potencial
externo aos potenciais que ja se encontram contidos no territério, nao instaura ou inaugura

novas convengoes.

Em principio um mapa é a representacao de algo, remete a um objeto. Mas no
mapa também ¢é patente a natureza convencional da representacao - todo
mapa é um sistema de convencdes. E explicito o fato de que a representacio
configura o objeto a que se refere, define-o segundo um cédigo. A cartografia &,
assim, simultaneamente um atestado do poder da representacdo e a
demonstracdo de seus limites. O mapa é afirmacdo e negacdo do territorio:
exibe-se como veiculo deste, mas também se constitui como territério proprio.
O mapa certifica a prevaléncia do territério, mas também se advoga o dom de
funda-lo, pois é o mapa que torna possivel que o territério seja identificado,
circunscrito, estabelecido como territério. O mapa so6 se vincula ao territério a
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medida que dele se dintingue.*

Sao as diferencas que permitem ao mapa se vincular a um territério e ao mesmo tempo atribuir
a0 mapa caracteristicas exteriores, num processo simultaneo de representacgao e desligamento
(cartografia e descartografia). A existéncia do mapa em relagao ao territorio, como do texto em
relagdo ao mundo concreto, € possivel e desejavel dado o potencial de essa referenciacao
produzir agenciamentos que afetam, mutuamente, os dois extremos. Quando Borges atualiza a
proposicao cartografica de Carroll, ele ndo somente reescreve o texto, mas associa novas
significagcdes ao produto semiotico pregresso. O novo produto semidtico possui autonomia para
significar sozinho, de modo independente, mas guarda a referéncia em outro produto semiético
que pode contribuir para a producgao de sentidos. Essa é a heterogénese propria da cognigao e
dos produtos do imaginario humano. Se um texto pode se ligar, direta ou indiretamente, aos
textos que o precederam, a propria evolugao das linguagens e dos codigos e a evolugao humana
- bem como aos autores, aos leitores e aos contextos de recepgao -, o enrijecimento, em uma
origem ou finalidade pontual, do significado de um texto, demonstra ser uma simplificagdo
omissiva dos potenciais textuais.
... Naquele Império a Arte da Cartografia atingiu tal Perfeicdo que o mapa de
uma Unica Provincia ocupava toda uma Cidade e o mapa do Império, toda uma
Provincia. Com o tempo esses Mapas Desmensurados nao eram mais
satisfatérios e os Colégios de Cartografos produziram um Mapa do Império que
tinha o tamanho do Império e coincidia precisamente com ele. Menos Viciadas
no Estudo da Cartografia, as Geracdes Seguintes entenderam que era Initil esse
Mapa dilatado e, ndo sem Impiedade, o entregaram as cleméncias do Sol e dos
Invernos. Nos desertos do Oeste perduram, despedacadas, Ruinas do Mapa

habitadas por Animais e por Mendigos; em todo o Pais ndo ha outra reliquia das
Disciplinas Geograficas.”

Borges trata de estender, sobre o territério, o mapa que, em Carroll, permaneceu imaculado;

46 BRANDAO, Luis Alberto. Teorias do espaco literdrio. Sdo Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte: FAPEMIG, 2013. p.
273.

47 BORGES, Jorge Luis. Obras completas: tomo |. Buenos Aires: Emecé Editores, 1974. p. 847. “En aquel Imperio, el
Arte de la Cartografia logré tal Perfeccion que el mapa de una sola Provincia ocupaba toda una Ciudad, y el
mapa del imperio, toda una Provincia, Con el tiempo, esos Mapas Desmesurados no satisfacieron y los Colegios
de Cartdgrafos levantaron un Mapa del Imperio, que tenia el tamafo del Imperio y coincidia puntualmente con
él. Menos Adictas al Estudio de la Cartografia, las Generaciones Siguientes entendieron que ese dilatado Mapa
era Inutil y no sin Impiedad lo entregaron a las Inclemencias del Sol y de los Inviernos. En los desiertos del Oeste
perduran despedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por Animales y por Mendigos; en todo el Pais no hay otra
reliquia de las Disciplinas Geograficas.” Tradugdo minha.
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mapa que jamais foi aberto, em respeito as objecdes dos fazendeiros. Na atualizacao de Borges,
0 mapa, em escala um para um, é um lugar habitavel; o mapa se torna, ele proprio, territério. Ao
ser descartado nos desertos do Oeste, o0 mapa torna-se a ruina de uma ferramenta indutil,
sujeitada a obsolescéncia, a acdo do tempo e das intempéries; um mapa tornado territorio,
representacao que assume um lugar concreto e passa a ser habitado. Com isso, o mapa altera
diretamente a realidade que, se cartografada novamente, geraria novos mapas. Essa é uma
metafora da producao de abstracdes, atividade virtual - compativel com a tradugdo de um
territério em um mapa - capaz de fundar novas abstracoes, capaz de se efetivar - atualizar - no
mundo concreto para ser novamente virtualizada. Tal é o modo de funcionamento dos
conceitos e dos produtos do imaginario humano; as atualizagdes - no mundo concreto ou em
um texto, como o borgiano - dessas manifestagdes virtuais as tornam passiveis de
reapropriagoes e ressignificacdes que geram novos produtos; as suas efetivagdes virtuais ou
concretas estimulam, portanto, a emersdao de conexdes e associagdes, cartografias e

descartografias que, em um rizoma, consistem em tipos de agenciamento.

Retornemos ao nosso foco que, neste capitulo, ndo sao propriamente os mapas, mas os textos
e, mais precisamente, a literatura. Quando Borges alude a uma proposta desenvolvida por um
autor que o precede, ele atualiza o texto original que lhe serviu de inspiracao, situa o seu texto
em um processo de referenciacdo através do qual ambos os textos sdo abalados, assim como os
regimes de significacdo que permitem atribuir sentido aos textos. Quando o presente texto se
apropria das passagens de Borges e Carroll e as coloca em situagao comparativa e associativa,
este texto funda um rizoma pelo qual sdao conectados produtos semioticos diversos, rizoma
através do qual esses textos escapam de uma situagdo de isolamento e passam a se comunicar
para a geracao de uma paisagem cognitiva dinamica, de uma significacao fundada em um
procedimento ecossistémico. Quando, para analisar um texto, o mapa se configura como uma
metafora, criam-se agenciamentos entre as disciplinas e os meios. Textos diferentes podem,
assim, ser aproximados em funcao de uma teoria, de um processo de significacdo ou mesmo de
um jogo ludico de produgdo de sentidos. Mas e se 0 mesmo texto fosse agenciado por autores

diferentes, em momentos diferentes? Seriam eles, ainda, os mesmos textos?
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Em “Pierre Menard, autor do Quixote”, € narrado um caso como esse. Dois autores, separados
pelos séculos e habitantes de contextos diversos, escrevem o mesmo texto: as mesmas

palavras, dispostas na mesma ordem, sem que, contudo, consistam na mesma obra. Menard

(n)do queria compor outro Quixote - o que é facil - mas o Quixote. Inutil
acrescentar que nunca enfrentou uma transcricdo mecanica do original; ndo se
propunha copia-lo. Sua admiravel ambicédo era produzir algumas paginas que
coincidissem - palavra por palavra e linha por linha - com as de Miguel de
Cervantes. (...) Ser, de alguma maneira, Cervantes e chegar ao Quixote pareceu-
lhe menos arduo - por conseguinte, menos interessante - que continuar sendo
Pierre Menard e chegar ao Quixote mediante as experiéncias de Pierre Menard.
(...) O texto de Cervantes e o de Menard sdo verbalmente idénticos, mas o
segundo é quase infinitamente mais rico. (...) Também é vivido o contraste dos
estilos. O estilo arcaizante de Menard - no fundo estrangeiro - padece de
alguma afetacdo. Ndo assim o do precursor, que emprega com desenvoltura o
espanhol corrente de sua época.®

Segundo a exposi¢ao borgiana, percebemos que um mesmo texto, quando recontextualizado -
por uma mudanca de autor, do momento em que se deu a escrita, da época a qual o texto se
refere, do contexto da leitura -, ndo se mantém inalterado. Muitos parametros podem afeta-lo:
seja a variacao do autor, ainda que sejam proferidas as mesmas palavras (é importante
lembrarmos que os textos escritos em linguas alfabéticas sdao, necessariamente, resultado da
recombinacdo do mesmo conjunto de caracteres), ou as circunstancias de sua recepgao, que
alteraram o significado do texto. A caracteristica recombinatéria das linguagens e dos codigos
preconiza que a significacao seja entendida como um permanente processo de construgao e
desconstrucao de sentidos, sendo que uma mesma frase pode significar de modo muito diverso
através de uma mera mudanca de contexto. Jamais encerravel, de modo decisivo, em uma
totalidade, exceto pelo estabelecimento de platds - estabilizagcdes temporarias que constituem
cartografias parciais e localizadas de um texto -, o sentido encontra-se em permanente
renegociacao: pelo autor, pelo leitor, pelo mundo, pelas relacdes - tragadas ou nao - entre
todas as suas escalas.

... a exigéncia codificadora, geradora de convencdes, é inerente - embora nem sempre
observado - o fato de que o mapa adota pardametros - acordados ou impostos. Estes se

48 JORGE, Luis Borges. Fic¢bes. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1972. p. 51-57.
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projetam sobre o territorio, atribuem-lhe valores de acordo com necessidades especificas
ou como forma de aplicagdo de um modelo conceitual. Nessa atribuicdo de valores,
verifica-se a natureza contingente, e ndo autovalidada, dos principios empregados na

consecucéo do mapa.”

49 BRANDAQO, Luis Alberto. Teorias do espaco literdrio. Sdo Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte: FAPEMIG, 2013. p.
275.



1.2.1 Espacos-tempos do texto: concreto e virtual

Em minha conferéncia anterior, a propésito da leveza, havia citado Lucrécio,
que via na combinatéria do alfabeto o modelo da impalpavel estrutura atémica
da matéria; hoje cito Galileu, que via na combinatéria alfabética (“as
combinagdes varidveis de vinte pequenos caracteres”) o instrumento
insuperavel da comunicagdo. Comunicagao entre pessoas distantes no espago
e no tempo, dizia Galileu; mas ocorre acrescentar igualmente a comunicagao
imediata que a escrita estabelece entre todos os seres existentes ou possiveis.®

Observa-se que o espago-tempo concreto ndao responde por todas as possibilidades de um
texto. Ainda que possa tomar forma enquanto um volume material - impresso com tinta nas
paginas de um livro ou exibido por uma tela de diodos emissores de luz (LEDs) -, essa matriz de
caracteres deve ser lida e manipulada para que o texto seja decodificado e compreendido.
Mostra-se necessaria, nesse sentido, a ocorréncia de uma quebra com as regulacées do mundo
concreto para que sejam possiveis 0s processos de significacao e de interpretagdo que atribuem
sentido a um texto. Essa ruptura espacgo-temporal constitui uma virtualizagdo do texto, de
modo que ele passa a ocupar um lugar que, ainda que real, torna-se virtual: os procedimentos
de codificacao e decodificagdao sao préprios desse segundo espaco. O texto ainda existe como
texto, mas para ser produzido e para significar, ele s6 pode fazé-lo por um processo cognitivo

que transcorre em um espaco virtual.

Ao ser lido, um texto linear pode ser manuseado de modo que a recep¢ao da escritura rejeite a
hierarquia; a leitura pode ser interrompida e retomada em qualquer ponto, pode redundar em
um escrutinio ciclico de um determinado paragrafo. Um livro pode ser atravessado por um
segundo livro ou por interferéncias provenientes do ambiente ao redor do leitor e do seu objeto
de leitura. Imerso no mundo, em instancias concretas e virtuais, o livro nao pode ser
integralmente isolado dos demais elementos que acabam por contaminar a leitura. Os proprios
processos de cognicao, tipicos de uma atividade de leitura, consistem em um embate
permanente entre o livro e o seu exterior; entre as palavras que povoam um texto, a gramatica e
o dicionario de uma lingua; entre as referéncias do autor e as referéncias do leitor. Como

elemento dotado de multiplicidades, o texto é produto de continuos agenciamentos consigo

50 CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 58.
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mesmo, com seus sujeitos - leitores, autores e a sociedade - e com o mundo.

Sendo assim, contribuem para a significagcdo: os espagos-tempos do autor, do texto, do leitor e
do mundo. A contribuicdo ndo se da de modo uniforme e homogéneo, nao pode ser mapeada
em sua totalidade através de decalques rigidos de uma situagao estavel, pois a propria
contaminagao é fruto de processos dinamicos que variam com 0s espagos, com os tempos, com
0s sujeitos. Dentro de um sistema como esse, é possivel buscar isolar um texto de diferentes
maneiras, mas nunca de modo a encerrar o texto somente em si mesmo; a interpretacao pode
partir de um texto, mas nao se efetiva como produto exclusivo deste - sem que se sujeite a uma
gramatica e a um vernaculo, a uma regulamentacdo dos processos de codificacédo e
decodificagao, um conjunto de caracteres nada representa de modo conclusivo. Nesse sentido,
interpretar consiste em um processo de contaminagdao entre o texto e diversos elementos
heterogéneos da realidade. O texto e a lingua, o texto e a sociedade, o texto e o leitor participam
de um sistema de relagdes sem o qual nao se poderiam atribuir valores - e, doravante,
significados - as estruturas atdmicas do texto, sejam elas letras, palavras, pixels, cores, formas
ou quaisquer outras. Constituir linguagem e comunicar tratam-se, sob este prisma, de

processos relacionais.

Dada essa esséncia associativa do texto, uma atividade que vise o isolamento do texto em
relacdo a realidade nao deve ser pressuposta como uma atividade de busca pela plenitude de
um texto autorreferente, mas como um recorte dentro do sistema de relagdes do qual o texto
faz parte. Pode-se buscar entender o texto exclusivamente a partir do ponto de vista do autor,
mas essa atividade constitui um platd que consiste em uma estabilidade temporaria de
sentidos, de modo que esse platd representa o texto somente de forma parcial e ndo a
totalidade potencial dos rizomas do texto. Mesmo uma atividade restritiva como essa se
relaciona em niveis, escalas e dimensGes com aspectos externos ao texto e ao autor;
considerando-se um texto verbal, as palavras nao representam por meio de uma negociacao
exclusiva entre o autor e o texto, mas também em relagdo a uma histéria de usos que precede e

transpassa ambos. E, nesse sentido, impreterivel considerar que o texto escapa constantemente
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de qualquer estabilidade produzida por um platd, sendo este um mero mecanismo de analise:

parcial e fundamentalmente distinto do panorama geral do texto.

(U)m texto nao é feito de uma linha de palavras a produzir um sentido Unico
(...), mas um espaco de dimensdes miultiplas, onde se casam e se contestam
escrituras variadas, das quais nenhuma é original: o texto é um tecido de
citagdes, oriundas dos mil focos da cultura. (... O) escritor pode apenas imitar
um gesto sempre anterior, jamais original; seu Unico poder estd em mesclar as
escrituras, em fazé-las contrariar-se umas pelas outras, de modo que nunca se
apoie em apenas uma delas; quisera ele exprimir-se, pelo menos deveria saber
que a “coisa” interior que tem a pretensao de “traduzir” ndao é senao um
diciondrio todo composto, cujas palavras sé se podem explicar através de
outras palavras, e isto indefinidamente. *

No sentido inverso ao isolamento das partes do texto, qualquer tentativa peremptoria de
generalizagao do texto - em uma unidade abrangente e coesa - se apresenta como uma
investida de traducdo de um sistema dinamico em um produto estanque; o produto da
generalizagao se passa, equivocadamente, por uma representacao integral - ou muito
abrangente - do texto. Quando aplicada a um texto, a propria nogao de totalidade mostra-se
fragil, pois como se poderiam representar simultaneamente todos os estados de um sistema
que muda constantemente de natureza e cujas relagdes estdo em permanente renegociagao e
movimento? Um sistema textual de caracteristicas rizomaticas contém elementos que se
relacionam de modo coeso, mas também abarca relagdes contraditorias; contém os potenciais
realizados e os potenciais irrealizados do texto; um sistema como esse inclui, portanto, a logica
e os argumentos de negacao dessa légica. Uma abordagem rizomatica do texto pressupde, em
consequéncia, uma atividade relativistica, uma vez que o rizoma é acessivel a partir de
diferentes angulos. Assumir um ponto de vista intrinseco a esse sistema, em detrimento de
todos os outros pontos de observacao possiveis, consiste em uma agao que tem o potencial de
alterar a topologia do rizoma. Assim, o posicionamento do observador em angulos diferentes
pode resultar em rizomas distintos, sendo que, como espacgos de analise, tais rizomas alteram
as caracteristicas daquilo que se pretende analisar. Uma investida absolutista e centralizadora -
ainda que possivel, no rizoma, como manifestacdao pontual - depende de recortes axiomaticos

que servem aos interesses de um projeto particular de interpretagao do texto.

51 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 62.
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Sem visarmos a exaustividade de uma analise das possiveis relacdes entre as unidades
semidticas e as diferentes conjunturas espago-temporais e contextuais, apresentamos, a seguir,
uma miriade de influéncias possiveis das diversas instancias da realidade - e,
complementarmente, de elementos da realidade - em um texto. Dada a variabilidade das
organizagoes topoldgicas potencialmente manifestas em um rizoma, é necessario lembrarmos
constantemente que as generalizagdes, aqui empreendidas, devem passar por processos
constantes de adaptagao; processos que devem ocorrer a cada novo emprego das ideias aqui
desenvolvidas. O rizoma consiste em um sistema dotado de indeterminagdes; os periodos de
estabilidade - representados por atividades deterministicas indispensaveis ao desenvolvimento
de uma teoria em um texto linear como este - consistem em restricdes da amplitude do rizoma
e precisam ser continuamente postos em xeque por atos de descentralizagao e relativizacao. A
totalidade, nesse sentido, ndo se traduz em uma definicao absoluta, mas no conjunto amplo - e

potencialmente irrestrito - de relatividades que compdem o sistema.

Primeiro, nenhuma organizagao da informagdo se prova conveniente para todos
0s que necessitam daquela informagao. Segundo, apesar de organizagbes
lineares e hieradrquicas proverem informagdes ordenadas de alguma maneira,
esta ordem nem sempre responde pelas necessidades de cada usuério
individual daquela informacdo.”

1.2.1.1 Os espagos-tempos do autor

(A) mao, dissociada de qualquer voz, levada por um puro gesto de inscri¢do (e
nao de expressao), traca um campo sem origem - ou que, pelo menos, outra
origem ndo tem sendo a propria linguagem, isto é, aquilo mesmo que
continuamente questiona toda origem.>

Ao se embrenhar em uma atividade de producao textual, o autor opera simultaneamente como

gerador de um texto e como leitor e manejador de outros textos. A empreitada de codificacao,

52 LANDOW, George. Hypertext 3.0: critical theory and new media in an era of globalization. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2006. p. 34. “First, no one arrangement of information proves convenient for all who
need that information. Second, although both linear and hierarchical arrangements provide information in
some sort of order, that order does not always match the needs of individual users of that information.”
Tradugdo minha.

53 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 61-62.
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realizada pelo autor, se situa em relagao a um conjunto de referéncias e cabe ao autor agir para
a manipulacdo e a recombinacao dessas referéncias, de modo a compor um texto. No espaco-
tempo da escrita sdo presentificados textos precedentes e sdo atualizadas ideias abstratas, de
modo que toda a producdo textual se localiza em relagdo ao autor, mas também ao contexto
mais abrangente de producado do texto. Nesse sentido, ndo se pode apontar o autor como
origem univoca do texto, mas como um de seus nodulos de significacao. Como fruto de uma
atividade associativa, um texto encontra-se ancorado em uma multiplicidade de origens postas

a se relacionarem, sem que uma origem assuma precedéncia sobre as demais.

A escrita se manifesta como atividade heterot6pica na medida em que o texto e o momento de
producdo do texto resultam de um processo espago-temporal heterogéneo. Nesse processo, a
escrita empreendida no tempo corrente é constantemente corrompida por espagos-tempos
recuperados de circunstancias diversas. Ao se utilizar de uma linguagem, o texto se insere em
uma histoéria de usos e evolugdes daquela linguagem, consistindo em uma etapa da narrativa da
propria construcdo do codigo; essa narrativa, todavia, ndo ocorre de modo necessariamente
linear, visto que as aplicagdes de uma linguagem por cada um dos usuarios dessa linguagem, no
mesmo instante, diferem das falas de outros usuarios. Nenhum usuario em particular pode
reivindicar a hegemonia regulatéria sobre a fala dos demais. Essa impossibilidade indica que a
propria evolucdo da linguagem ndo ocorre de modo uniforme e ndo constitui um sistema

harmonioso em todas as suas instancias.

Ainda contribuem com o texto, no momento da escrita, a época em que essa atividade é
empreendida e os contextos culturais negociados no bojo da escritura; uma mesma frase,
recontextualizada em instancias pretéritas e futuras - quer dizer, atualizada em novas
conjunturas espago-temporais -, pode assumir significados diversos em decorréncia de
variacdes extrinsecas a escritura: situagdes sociais e culturais, por exemplo. De modo
semelhante, uma frase idéntica escrita por dois autores diversos, relativa a duas biografias
independentes, tem seu significado atrelado a circunstancias distintas, dadas as divergéncias

existentes entre as histérias dos individuos. Pautada por processos cognitivos variaveis - em
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funcdo do autor, do contexto, entre outros parametros -, a escrita negocia espagos-tempos
diversos e traz, ainda que de modo transitorio, essa multiplicidade de espagos-tempos a um

ponto de confluéncia, o texto.

Como processo de negociacdao de espagos-tempos, pode-se concluir que o espago-tempo da
escrita nao se sobrepde, ponto por ponto, ao continuum. A prépria linearidade aparente de um
texto impresso nao reflete um ato necessariamente linear de producao, visto que um texto pode
ser escrito de modo fragmentado, pode ter suas partes reordenadas e pode sofrer adigoes e
exclusoes a qualquer tempo e em qualquer ordem. Processos como esses tornam explicito o
fato de que o texto linear consiste em uma forma de apresentacdo estatica para um produto
dinamico e rizomatico. Ainda que a conformacao final desse tipo de produto textual seja linear,
a producao e a recepcgao do texto nao precisam, necessariamente, se submeter a linearidade
aparente do texto. Nesse sentido, um autor pode, por meio da virtualizagdo - empreendida a
partir do continuum - do processo de escrita, impor ao texto uma hierarquia espago-temporal
alternativa; uma hierarquia que se opoe a regulacdo do texto pelo tempo corrente. A hierarquia
espaco-temporal do texto pode, ainda, ser subvertida pelas decisoes de um leitor, que nao se vé
obrigado a respeitar o texto como produto linear e autbnomo. A hierarquia do texto, por fim, é
passivel de ser afetada pelos proprios contextos abrangentes de produgdo e recepgao, nos

quais diferentes estatutos de leitura e escrita podem estar em voga.

Mesmo que o suporte livro ofereca uma estrutura linear para o texto, ndo se pode afirmar que
esse texto seja, por seu conteddo e pelas praticas de escrita e leitura, estritamente sujeito ao
tempo cronolégico. Na escrita, sujeita ao tempo corrente de forma fragmentada - um texto
raramente é escrito de uma so vez, em fluxo continuo e sem interrupgoes -, é possivel criar um
texto que avanca e retrocede no tempo. E possivel forcar a leitura de um momento, suspenso da
cronologia do mundo - uma pausa -, que se desenvolve textualmente no curso do tempo
corrente. Se a atividade de leitura é iniciada em conexao com o continuum, nao por isso a
interpretacdo deve, obrigatoriamente, coincidir com a cadéncia do tempo cronolégico. Na

dissonancia entre o tempo da interpretacao e o tempo cronologico, a virtualidade do texto é
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manifesta de modo especialmente objetivo: sendo linear a estrutura concreta do texto - sujeita
a espacializacdo e a temporalidade do mundo concreto -, 0 mesmo nao se pode afirmar sobre o
espaco-tempo interno do texto. Ainda que a virtualidade do texto esteja ligada ao mundo
concreto - e que ela, consequentemente, ndo se manifeste em detrimento do mundo concreto
-, € explicito que uma instancia da realidade - concreta ou virtual - ndao assume precedéncia
sobre a outra. Em decorréncia dos processos de virtualizagdo aos quais o texto se sujeita, ele

assume condic¢des espago-temporais particulares.

Ainda que os narratologistas tenham, quase sempre, enfatizado a linearidade
essencial da narrativa, criticos comegaram recentemente a descobrir a sua nao-
linearidade. Barbara Herrnstein Smith, por exemplo, argumenta que “em virtude
da propria natureza do discurso, a ndo-linearidade é a regra em registros
narrativos, e ndo a exce¢do.”

Ainda que se apresente como potencial influenciador de um texto, como exposto acima, um
autor é somente um de seus nédulos de referéncia. Dada essa limitagdo de abrangéncia, o autor
nao tem poder para, em todas as ocasioes e de modo definitivo, autorizar ou desautorizar os
processos de significacao. “Dar ao texto um Autor é impor-lhe um travao, é prové-lo de um
significado ultimo, é fechar a escritura.”® Dessa forma, ao ser percebido como um produto
aberto, participam da significacdo do texto, com equidade, o autor, o proprio texto, o leitor e o
mundo, cada qual contribuindo de modos diversos para a producao e a recep¢ao do produto

semiotico.

1.2.1.2 Os espagos-tempos do texto

(A) escritura propde sentido sem parar, mas é sempre para evapora-lo: ela
procede a uma isencdo sistematica de sentido.*®

54 LANDOW, George. Hypertext 3.0: critical theory and new media in an era of globalization. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2006. p. 63. “Although narratologists have almost always emphasized the essential
linearity of narrative, critics have recently begun to find it to be nonlinear. Barbara Herrnstein Smith, for
example, argues that 'by virtue of the very nature of discourse, nonlinearity is the rule rather than the exception
in narrative accounts.'” Tradugdo minha.

55 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 63.

56 Ibid. p. 63.
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Enquanto potencial origem de um texto, ao imaginar novas conformacdes para o mundo -
experienciado em instancias concretas e virtuais -, o autor atua como mediador de associagdes
entre os elementos da realidade e também como produtor de abstragdes. Da atividade,
realizada pelo autor, de composicao, resulta uma combinagao especifica de elementos - o texto
- que funciona como uma cartografia que indica direcdes e caminhos de interpretacdo que
podem ser seguidos pelo receptor do texto. O autor nao trata de atribuir, ao seu texto, uma
combinagdo finalista de sentidos, mas de operar uma codificacdo do mundo segundo
parametros do proprio autor e de seu contexto; a decodificacdo desse texto se realiza
plenamente a cada uma de suas atualizacdes: as leituras. O produto resultante é, portanto, uma
obra aberta, uma rede dinamica de relagdes que serve como referéncia para a leitura e que ativa
associagdes com alguns elementos do mundo, mas nao com outros. Sob esta 6ética, o texto se
estabelece como motivador e promotor de semioses; ele mapeia os mundos imaginados ou
observados sem, contudo, limitar a leitura; por meio dessa abertura, o texto somente aponta
para dire¢Oes possiveis para a leitura e sugere caminhos que podem ou nao ser seguidos pelos
leitores; leitores, esses, que escapam continuamente da regulacao do texto para descobrirem, a
partir da navegacao cartografica, novos percursos, novas possibilidades muitas vezes

imprevistas pelo mapa.

(U)m texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de varias culturas e que
entram umas com as outras em diadlogo, em parédia, em contesta¢do; mas ha
um lugar onde essa multiplicidade se relne, e esse lugar ndo é o autor, como se
disse até o presente, é o leitor: o leitor é o espaco mesmo onde se inscrevem,
sem que nenhuma se perca, todas as citacdes de que é feita uma escritura; a
unidade do texto ndo estd em sua origem, mas no seu destino; (... o leitor) é
apenas esse alguém que mantém reunidos em um mesmo campo todos os
tracos de que é constituido o escrito.”

Ao discutirmos as interagdes entre o autor e o leitor, individuos separados por intervalos
espaciais e temporais, percebe-se que os espacos-tempos do texto se encontram pulverizados
entre a producao, a recepcao e também o armazenamento, sendo, este, 0 momento em que o
texto existe, mas nao se encontra ativado por uma leitura. Como produto rizomatico que

estabelece conexdes, continuamente, em diversas escalas, o texto - como receptaculo e

57 Ibid. p. 64.
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promotor de sentidos - ndo pode ser encerrado no momento da escrita ou da leitura, visto que
o texto esta constantemente sujeito a ser atualizado em ocasides e contextos inéditos, por
leitores e autores variados e, também, pelo mundo. Enquanto produto heterogéneo, um texto
se apresenta como um territorio de multiplicidades e de contradigdes, pois inclui os resultados
das negociagdes de sentido das quais ele participa - negociagdes que se encontram dispersas
desde antes da concepgao do texto, até depois da obliteracdo de qualquer vestigio concreto
desse mesmo texto (qualquer uma das suas paginas impressas, por exemplo). Se, durante a
leitura, o suporte do texto pode permanecer intacto no mundo concreto, 0 mesmo nao se pode
afirmar sobre a projecao do texto no ambiente virtual da cognicao; ambiente, esse, onde novas
associacdes e novos textos sao constantemente postos a se relacionarem com a produgao

intelectual precedente.

Enquanto manifestacdo rizomatica, o texto extrapola a regulacdo do seu suporte fisico, ao
mediar e participar de relagdes estabelecidas entre numerosos espagos, tempos e elementos do
mundo. Estdo incluidos nesse rizoma: os espagos-tempos em que o texto foi escrito e os
espacos-tempos das referéncias do texto; os espacos-tempos em que o texto é lido e as
ressignificagoes do texto a cada leitura; o espaco-tempo em que o texto se encontra suspenso,
armazenado, sem que, contudo, o produto semidtico deixe de existir, no panorama das
producdes cognitivas humanas, como um nodulo recombinatério. O texto rizomatico é uma
proposta conectiva, uma base dinamica que se presta a mediacdo entre o individuo e o mundo;
o texto sofre e provoca interagdes a partir da sua funcao de promover interfaces entre os
mundos concreto e virtual. Dessa forma, um texto supera o seu suporte e, ao invés de apontar
para um sentido autoritario, propde atividades recombinatoérias que ultrapassam os préprios

limites concretos do texto.

Uma vez que o texto ndo baseia os atos de comunicagdo na presenca, escrever
nao requer que a pessoa que comunica esteja no mesmo lugar ou no mesmo
tempo da pessoa que recebe a comunicagdo. (... A) impressdao promove o
elemento crucial de possibilitar a existéncia de multiplas cépias do mesmo texto;
essa multiplicidade, que preserva o texto ao distribuir copias individuais dele,
permite que leitores separados no tempo e no espaco referenciem a mesma
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informacdo.®

Enquanto unidade de mediacdo - rizoma em que se desenvolvem agenciamentos - o texto
revela seu potencial intrinseco de unir sujeitos dispersos no espacgo-tempo. Dessa forma, o texto
consiste em um elo virtual onde sdo negociados sentidos e referéncias entre multiplos espagos-
tempos: uma heterotopia. Autores e leitores se utilizam desse territério em comum - territorio,
este, oferecido por um texto - para dialogarem, para jogarem com significados e com
interpretagcdes do mundo. Nao se trata de um dialogo tradicional - baseado em perguntas,
respostas e na troca de mensagens no decorrer do tempo cronolégico -, mas de uma
construgao coletiva de imaginarios que participam, de modo assincrono, de um mesmo rizoma
cuja topologia se altera de acordo com as linhas de for¢a tragadas pelas aproximagoes e
distanciamentos entre os nodulos desse sistema. Os autores, os leitores, os significados e os
elementos do mundo, como noédulos desse rizoma, encontram um ponto de confluéncia na
projecao virtual do texto; projecao, esta, que inaugura um espago onde os nodulos podem
interagir em discordancia com as regulagdes do mundo concreto. Porquanto um rizoma possa
conter, em cada um de seus nddulos, outros rizomas, o conjunto espago-temporal que
representa o macrotexto pode ser quebrado e emoldurado cada vez que esse macrotexto é
atualizado. Os processos que ocorrem nesse espago virtual, além de gerarem resultados
também virtuais - influentes na esfera cognitiva do conhecimento humano -, também
provocam - ao serem aplicados no entendimento e na manipulagdo do mundo - ramificagdes

concretas.

Os autores jogam com os leitores e o texto é o campo do jogo. O proéprio texto é o
resultado de um ato intencional pelo qual um autor se refere e intervém em um
mundo existente, mas, conquanto o ato seja intencional, visa a algo que ainda
nao é acessivel a consciéncia. Assim o texto é composto por um mundo que
ainda ha de ser identificado e que é esbocado de modo a incitar o leitor a
imagina-lo e, por fim, a interpretd-lo. Essa dupla operacdo de imaginar e
interpretar faz com que o leitor se empenhe na tarefa de visualizar as muitas
formas possiveis do mundo identificavel, de modo que, inevitavelmente, o

58 LANDOW, George. Hypertext 3.0: critical theory and new media in an era of globalization. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2006. p. 32. “Because it does not base the act of communication on presence, writing
does not require the person communicating to be in either the same place or the same time as the person
receiving the communication. (...) As Elizabeth Eisenstein argues, printing adds the absolutely crucial element
of multiple copies of the same text; this multiplicity, which preserves a text by dispersing individual copies of it,
permits readers separated in time and space to refer to the same information.” Tradu¢do minha.
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mundo repetido no texto comeca a sofrer modificaces.*

Fica claro o potencial associativo dos textos. Entendidos como rizomas, os textos podem ser
compreendidos e analisados de diversas maneiras: como mecanismos de combinagao entre
diversos textos, codigos e linguagens; como aproximadores de autores e leitores dispersos no
espago-tempo; ou, ainda, como estruturas heterotopicas por meio das quais diversos espagos-
tempos sao postos a interagir. A estrutura do texto-rizoma opera como viabilizadora de
aproximacoes e distanciamentos entre os nodulos desse sistema rizomatico, sendo que essa

dinamica conectiva é irrealizavel no mundo estritamente concreto.

1.2.1.3 Os espagos-tempos do leitor

O Autor, quando se cré nele, é sempre concebido como o passado de seu livro: o
livro e o autor colocam-se por si mesmos numa mesma linha, distribuida como
um antes e um depois: considera-se que o Autor nutre o livro, quer dizer que
existe antes dele, pensa, sofre, vive por ele; estd para a sua obra na mesma
relacdo de antecedéncia que um pai para com o filho. Pelo contrario, o escriptor
moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto, ndo é, de forma alguma, dotado
de um ser que precedesse ou excedesse a sua escritura, nao é em nada o sujeito
de que seu livro fosse o predicado; outro tempo nao ha sendo o da enunciagéo, e
todo texto é escrito eternamente aqui e agora.®

A proposicao barthesiana supracitada oferece uma perspectiva, sobre a autoria, que rejeita
toda postulagao de origem, no passado, para um texto. Trata-se, especialmente, de uma recusa
em reconhecer a figura tradicional do autor como sendo o sujeito que origina uma obra fechada
em si mesma, ou seja, alheia a qualquer interferéncia posterior a producao. Ao sugerir que o
texto é escrito no momento da recepgao, Barthes atribui ao leitor a fungao do escritor. Dessa
forma, o leitor, no momento em que ele se apropria de um livro para produzir significados, gera
o texto no ato da leitura. Nesse sentido, o texto seria sempre produzido no presente de cada
leitor, recriado cada vez que o texto é atualizado, de modo que as instancias passadas ou
futuras do texto ndo sofram interferéncias mutuas; tem-se, assim, a morte do autor. Ainda que
essa proposta se relacione parcialmente com a nossa exposi¢cao - especialmente enquanto

possibilidade pontual de um sistema rizomatico -, ela se demonstra limitada porquanto abdica

59 ISER, Wolfgang. O Ato da leitura: uma teoria do efeito estético. v. 1.5ao Paulo: Editora 34, 1996. p. 107.
60 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 61.
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das nogdes de um texto passivel de sofrer interferéncias alheias ao leitor e de um texto que se
funda em outro tempo que nao seja o presente. A propria tessitura espaco-temporal de um
rizoma, dinamica e heterogénea, é substituida, na exposicao barthesiana, por uma apreensao
relativamente monista e incompleta do texto; se nos concentrassemos exclusivamente na
proposta do autor, teriamos a substituicao do rizoma por uma decalques de estados do rizoma:
a primazia da presente atualizacdo do texto (o texto segundo cada leitor-autor), em detrimento
de qualquer outra versao. A relevancia da proposta barthesiana se revela na capacidade de essa
proposta promover uma ruptura radical com as tradi¢cdes da teoria literaria; Barthes direciona a
nocao do texto para a forma como ele é interpretado nesta dissertacao (o texto como unidade
associativa); esse autor reconcilia a pratica textual com a atividade de leitura e, por extensao,
com o hipertexto e o rizoma. Contra a hegemonia do autor e a estabilidade dos processos de
significacdo, Barthes oferece esse antidoto parcialmente eficaz: uma teoria que propde que o
texto se atualiza a cada leitura, momento em que é contestada qualquer regulacao prévia ao
texto; todavia, ao evidenciar o potencial de atualizagao do texto, a nogao barthesiana sujeita o
texto, peremptoriamente, a primazia do tempo corrente. Combinada as demais abordagens
oferecidas nesta se¢ao, a sugestao barthesiana complementa a ideia de um texto multiplo e
aberto e oferece - na interpretacdo de que o leitor é, também, autor - algumas ferramentas
para o entendimento dos potenciais papéis desse sujeito em seu enfrentamento com um texto

rizomatico.

No momento da leitura a linearidade intrinseca a um texto impresso sofre uma ruptura
substancial, fato que contraria o paradigma de continuidade que regula o presente:
primeiramente, o tempo narrado na escritura é sobreposto ao continuum, mas somente para
contesta-lo iterativamente. O tempo da narrativa e a cadéncia da leitura destoam do presente
no momento em que o texto € virtualizado por processos cognitivos que simulam, no presente,
organizagdes espago-temporais muito diversas. A todo o momento, o leitor escapa, em sua
labuta de interpretagao, das regulagdes prévias do texto e do controle exercido, sobre o texto,
pelo mundo concreto. Desse modo, o leitor também pode - por meio da alteragao radical da

ordem do texto ou mediante a associagao direta de um texto a outros textos, outros livros ou
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outros impressos que se dissipam no territorio habitado pelo leitor - fragmentar a sua leitura. O
préprio tempo da narrativa, além de aludir a diversos contextos do presente, pode impor
ritmos, duracdes e quebras de linearidade que promovem o distanciamento entre o tempo da
leitura - associado ao tempo da narrativa - e o periodo no qual a leitura é empreendida -
associado ao tempo corrente, mesmo que a leitura seja fruto da fragmentacdo. Se o presente é
marcado pela linearidade, ndao se pode afirmar o mesmo do texto e da recepgao: ora
sincronicos, ora assincronos, ora cronologicos, ora dialégicos, ora anacrénicos, ora ucronicos,
ora heterocrénicos... a recepgao deriva em processos vinculados a instancias simultaneamente

concretas e virtuais; um texto é fundado na constante negociacao entre espacos-tempos.

Se o texto, quando é colocado diante de um leitor, se transforma pelas atividades desse sujeito,
pode-se dizer que esse texto é atualizado a cada leitura: um ou diversos dos potenciais virtuais
do texto sao realizados no tempo corrente. Isso ndao quer dizer que o texto passe a ocupar
exclusivamente esse tempo: em instancia virtual, o texto continua a operar como um rizoma
dotado de multiplos espagos-tempos que coexistem. Sendo desencadeada no presente, a
apreensao do texto consiste no ponto de interface entre as realidades concreta e virtual. Nesse
sentido, aquele produto textual - que originalmente consistia em uma amalgama de espacos-
tempos postos a se relacionar pela atividade de um autor - é novamente agitado e
desequilibrado pelos atos do leitor; essa oscilacdo altera constantemente a topologia do
rizoma. As atividades do leitor ndo necessariamente modificam a dimenséo concreta do texto -
as palavras impressas nas paginas e suas ordenagdes pernamecem inalteradas -, mas atuam
em um ambiente virtual por meio da ampliagdo e da modificacdo das formas de ler e de

entender o texto.

1.2.1.4 Os espagos-tempos do mundo

Palavras, frases, letras, sinais ou caretas interpretam, cada um a sua maneira, a
rede de mensagens anteriores e tentam influir sobre o significado das
mensagens futuras. O sentido emerge e se constroi no contexto, é sempre local,
datado, transitério.*

61 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 21-22.
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Ao negociar elementos da realidade de modo a estimular interpretagdes, um texto nao existe
como entidade autbnoma em relacdo ao mundo: para ser lido, o texto deve ser codificado em
um objeto concreto e, posteriormente, decodificado atraves de processos de virtualizagao.
Como produto derivado do mundo e, portanto, sujeito aos paradigmas da realidade, um texto
se mantém em referéncia constante com o universo que ele referencia. O significado de um
texto, mesmo que potencialmente abstrato, é revelado por meio de associagdes e diferencas
propostas em relagdo ao mundo, como se o texto operasse um conjunto de traducdes possiveis
do mundo; tradugdes que, através da interpretacao, tém o potencial de influenciar a realidade.
Se, por um lado, o mundo serve como substrato ao texto - providenciando as referéncias, a
histéria, as dinamicas sociais e o espa¢o-tempo concreto, elementos concretos que serao
apropriados pelo produto semiotico para a constituicao dos seus rizomas e da sua rede de
relagdes; por outro, o prolongamento virtual do texto € o proprio territério onde podem ser

contraditadas as regulacdes da realidade concreta.

O mundo e o texto se encontram em uma espécie de simbiose, uma vez que, nessa relagao, o
mundo opera como um espago-tempo que nutre o texto e que, ao mesmo tempo, se desdobra
em regulacdes alternativas que promovem virtualizagdes do texto. Distingdes conclusivas entre
0S campos internos e externos ao texto nao podem ser estabelecidas, particularmente se
considerarmos que o texto s6 existe em conexdao com o mundo e que o mundo participa
intrinsecamente das construgdes do texto. Como produto intertextual e heterogéneo, o texto
evita, constantemente, a restricdo peremptéria das suas fronteiras; ao contrario, o texto
contamina e é contaminado por outros textos e por outros elementos da realidade. Se o préprio
texto nao se estabelece como uma estrutura autébnoma em relagao a realidade, a interpretacao
do texto - sua conexdo com os elementos da realidade - também esta sujeita a participar de um

processo associativo; processo, esse, em que os protagonistas sao o texto e o mundo.

A operacdo elementar da atividade interpretativa é a associacao; dar sentido a
um texto € o mesmo que liga-lo, conecta-lo a outros textos, e portanto é o
mesmo que construir um hipertexto.®

62 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 72.
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1.2.2 Virtualizagcao do espaco literario: o protorrizoma barthesiano

Trovao

Ontem a leste,

Hoje a oeste.

- Kikaku, séculos XVIl a XVl

E m O império dos signos® - e em grande parte da sua obra -, o conceito de rizoma e os
processos rizomaticos parecem muito familiares a Roland Barthes; o conceito ndo toma forma
objetivamente no decorrer do livro citado ou na obra do autor; todavia, o procedimento
barthesiano flui em torno de um neutro que parece se preparar continuamente para o rizoma.
Particularmente no livro citado, o autor oferece uma visao do texto como um espaco virtual,
visdo, essa, que aproxima a escritura barthesiana do conceito de rizoma, aproximacao
especialmente notavel nas exploragdes que Barthes empreende a respeito do vazio: o vazio - o
siléncio do neutro - como espago aberto aos agenciamentos, como substrato disponivel as
recombinacodes e a fluidez dos processos de significagdo. Ao utilizar estratagemas semiologicos
para promover um distanciamento - através do qual, para falar sobre o Japdao sem
comprometer o Japao real, o autor declara um pais imaginario -, Barthes funda um espaco-
tempo abstrato e virtual a ser preenchido com as suas leituras bem particulares - e nada
inocentes - a respeito do lugar real, sem com isso abalar - de modo definitivo - o rizoma local
desse lugar. Trata-se de um agenciamento silencioso e esquivo, na medida em que ele traduz
aquela cultura sem se embrenhar por uma descri¢ao concreta e de tendéncias absolutistas. A
partir de um ponto de vista contemplativo, a interferéncia externa sobre a apreensao do pais
real torna-se minima, sendo maxima na analise realizada; analise, essa, que origina um outro
pais em um universo semantico, semioldgico, virtual. O Japao-imaginario-de-Barthes é criado
como a projecao do Japao de um leitor, e ndo como uma projecao do Japao real; este é

somente a origem da leitura, mas nao o fim.

Posso também, sem pretender nada representar, ou analisar realidade alguma
(sdo estes os maiores gestos do discurso ocidental), levantar em alguma parte
do mundo (naquele lugar) um certo nimero de tracos (palavra grafica e
lingiiistica), e com esses tracos formar deliberadamente um sistema. E esse

63 BARTHES, Roland. O império dos signos. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.
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sistema que chamarei de: Japdo.*

Se, em O império dos signos, o signo Japao € usado para fundar um pais imaginario - um Japao
com o qual Barthes busca ndo comprometer, em sua fantasia, o Japao real -, funda-se, aqui,
ainda um novo Japado, de modo a nao comprometer o Japao real, tampouco o Japao
barthesiano. La, naquele segundo Japao que nao ocupa um espago concreto, inventou-se um
pais que nao consiste no registro objetivo e na tentativa de representacdo realista da
configuracdo real do pais Japao; ao contrario, o pais inventado consiste na escritura
barthesiana motivada por uma visita que deu origem a uma espécie de diario de viagem (talvez
seria melhor chama-lo de caderno, pois esse diario nao relata os dias, a cronologia ou a viagem,
ela prépria, mas sim um pais; ndo os monumentos desse pais, mas seus fragmentos anotados,

relatados, comentados).

Nesse caderno, que o leitor recebe como um livro, cada lexia consiste em um recorte frugal de
um elemento da vida cotidiana; alguns desses recortes sdao miradas em particularidades tao
comuns que poderiam passar despercebidas para os nativos, acostumados como estao a elas.
Para Barthes, todavia, ha grande interesse em perscrutar esses fragmentos, em tecer
impressdes acerca das diferencas, como ele pontua. Diferengas que emergem de um choque
cultural do europeu, ocidental, exposto a uma cultura, oriental, plena em especificidades. E o
que Barthes busca é entender a diferenca nao simplesmente através da comparacdo de
contrastes, muito numerosos, mas de uma mudanca de paradigmas epistemolodgicos que
permita que esse individuo francés incorpore certas nuances do pensamento oriental para,
entdo, escrever sobre o oriente. Nesse sentido, esse caderno de viagem é muito especial: de um
lado, tem-se a oética ocidental, esséncia que nao escapa do escritor por ele ser nativo dessa
por¢ao do mundo; de outro, esse ser estrangeiro parece tentar se desprender dos modos de
pensar particulares a sua cultura para entender o Japao segundo uma 6tica imersiva sem, com

isso, documentar o Japao a partir da 6tica dos japoneses. Essa escritura é a

... poesia, no sentido moderno do termo: aquele discurso que acha sua
justificacdo na prépria formulagdo, e ndo na representacao de algo prévio e

64 BARTHES, Roland. O império dos signos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 7.

83



exterior; aquela forma na qual, de repente, o que se diz passa a ser verdade;
aquela viséo do mundo que ndo vem do mundo, como reflexo, mas que se projeta
sobre o mundo, transformando sua percep¢éo; aquele discurso que ndo exprime
um sujeito, mas o coloca em processo.”

Inventa-se o Japao, ou melhor, um Japao. O pais, como o haicai descrito por Barthes, parece “...
ofertado ao sentido de modo particularmente disponivel, prestativo, como um hospedeiro
polido que nos permite instalarmo-nos a vontade em sua casa...”®; e o autor faz precisamente
isso, instala-se no Japao e, ali, busca conciliar o que ele conhece com aquilo que ele descobre.
Em certos aspectos, a narrativa barthesiana opera, ela mesma, como um haicai: um
emaranhado de impressdes acerca de “acontecimento(s) breve(s) que acha(m), de golpe, sua(s)
forma(s) justa(s)”®’. De modo semelhante ao haicai, que ndo descreve nem define, Barthes
parece motivar a escrita do seu caderno pela designagao, naquela paisagem exética, dos
lampejos de diferenca que saltam aos seus olhos: ali, 0 Pachinko®; olhe o Jardim Japonés; como
€ curioso o sistema, aparentemente ilogico, de enderecamento e de navegacao urbana da
megal6pole Toquio. O Haicai! E s6 a partir desse jogo pueril - apontar singularidades no

ambiente estranho - que Barthes passa a comentar o que ele encontra.

Ai reside uma das caracteristicas marcantes desse texto barthesiano: o permanente contraste
entre o ocidente e o oriente; ainda que nao se trate de um texto que busca comparar diferentes
tragos culturais, o préprio processo escritural suscita a interagao entre o Japao e a bagagem de
Barthes. No fragmento em que versa sobre o Pachinko, Barthes busca entender, nesse jogo,
toda uma dinamica cultural mais ampla, tipica da sociedade japonesa: a precisao do gesto, que
deve ser calculado para, em um sé golpe (assim como no gesto caligrafico), atingir um objetivo.
Ao mesmo tempo em que isso demonstra o desejo do autor em compreender o Japao por uma
oOtica propria, Barthes ndao se exime de uma breve comparagao entre a precisao japonesa e a
trapaca ocidental, comparacdo evidenciada em um comentario acerca da correcao da

trajetoria, tipica no arcade Pinball.

65 PERRONE-MOISES, Leila. Roland Barthes: um saber com sabor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 56. Grifo nosso.
66 BARTHES, Roland. O império dos signos. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 91.

67 Ibid. p 99.

68 Pachinko é um arcade japonés, semelhante ao Pinball ocidental.
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85
Todavia, ha uma caracteristica ainda mais marcante que atravessa toda essa escritura

barthesiana: o vazio. “Império dos Signos? Sim, se entendermos que esses signos sao vazios e

que o ritual é sem deus”®.

1.2.2.1 As dimensoes do vazio

A

733

Mu, o vazio

Siléncio:

cigarras escutam

o canto das rochas

- Matsuo Bashé, século XVII

No decorrer de O império dos signos, um conceito em particular recorre de forma mais evidente,
sendo tratado ora de modo obijetivo, ora indireto: o vazio. Subjacente as leituras semioldgicas,
Barthes parece buscar, no Japao - na filosofia do pais, no Satori -, uma caracteristica que
poderia ser extrapolada para os gestos orientais. Em comparagao com os exageros da cultura
ocidental, vemos no Japdo barthesiano (como reflexo do Japao real, nesse caso) a
manifestagcdo do vazio, do querer dizer nada e nao remeter a qualquer significado. L4, onde até
mesmo o centro da cidade - lugar que para o ocidente tem um sentido pleno, de confluéncia e
aglutinagao - assume o sentido daquilo que é inacessivel: um lugar vazio, manifestacao de uma
auséncia que nao deixa de ser significante; em Toquio, o palacio € um lugar de referéncia, mas

nao pode ser acessado; os caminhos devem circunda-lo, mas nunca atravessa-lo.

O vazio semiolégico possibilita e autoriza uma atividade de significacdo pautada na
recombinacdo e na variabilidade, sem que sejam necessarias a fundacao e a representacao de
um espago-tempo real, um lugar real. O involucro Japao, que abarca a cultura japonesa e o

proprio pais, € esvaziado de qualquer funcdo e qualquer sentido prévio e definitivo, sendo

69 Ibid. p. 146.



86
oferecido ao viajante como um substrato neutro onde podem ser fundadas novas significagdes.

Sem que constitua a representacao da esséncia do Japao, para os japoneses ou para 0s
estrangeiros, o viajante deposita, no signo, as suas referéncias, as suas associagdes. O viajante
funda um novo Japao que consiste no Japao proprio do interlocutor: seja o Japao de Barthes,
autor-leitor, ou dos leitores da escritura barthesiana. Por essas fissuras - espagos vazios -

abertas nos signos e nos lugares reais, o rizoma é difundido endemicamente.

1.2.2.2 Os signos vazios

A inexisténcia de um sentido aparente - quando nada é detido ou encerrado no signo - faz do
signo um involucro vazio. Nessa circunstancia, o signo é desprovido de centro, escapa
continuamente de uma significacao finalista: ao mesmo tempo em que propde sentidos,

suspende os sentidos que fluem para uma outra esfera. O Japao, para Barthes,

oferece o exemplo de uma civilizagdo onde a articulacdo dos signos é
extremamente delicada, desenvolvida, onde nada é deixado ao nao-signo; mas
este nivel semantico, que se traduz por uma extraordinaria delicadeza de
tratamento do significante, ndo quer dizer nada: de algum modo nao diz nada,
nao remete a qualquer significado, e sobretudo para nenhum significado
ultimo, exprimindo, assim, ao meu ver, a atopia de um mundo estritamente
semantico e estritamente ateu ao mesmo tempo.™

Ha nisso um contraste com a légica ocidental, contraste manifesto, por exemplo, nas cidades
geométricas se comparadas com as cidades japonesas. As ruas americanas, numeradas
ordenadamente para facilitar a localizagao e a navegacgao, contrastam com a organizagao de
Toquio. A falta de enderecos na cidade japonesa parece, aos ocidentais, um sistema ilégico que
busca, continuamente, suspender o objetivo de um itinerario que seria, para os transeuntes,
atingir um destino. Ha, nesse processo de navegacao, um vazio de significado através do qual a
objetividade da navegacdo urbana aponta, simplesmente, para outras referéncias: o traco
caligrafico, o desenho e a experiéncia da cidade pela vivéncia, e ndo pela representacgao, sdao
parametros que guiam o transeunte. O enderego é o signo vazio que escapa de sua finalidade

pressuposta e atravessa outros sistemas semioldgicos; descentralizado, esse signo cria sentido

70 BARTHES, Roland. O gréo da voz. Rio de janeiro: Francisco Alves, 1995. p. 96-97.



pela interrelagao entre os objetos, nunca isolado.

Agora é inverno

e no mundo uma sé cor;

o som do vento.

- Matsuo Bashé, século XVII

1.2.2.3 O vazio como o siléncio da fala

Para Barthes, o ritual tipico das trocas de presentes - e também o préprio contetdo dos pacotes

»Tl,
,a

- é um exercicio do vazio em que “o presente fica suspenso entre dois desaparecimentos
saudacao nada significa, “ela ndo é signo de uma comunicagao ... € apenas o traco de uma rede
de formas na qual nada é detido, amarrado, profundo”™. Essa é uma troca silenciosa - em que
nao ha fala -, empreendida mediante a realizagdo de gestos culturalmente codificados; o
siléncio da fala e a interrupcdo da comunicacdo sdo manifestacdes parciais do vazio: a troca é
codificada por um gesto ritualistico que cumpre a funcdo de linguagem, de forma que a
comunicagdo seja mediada por regras sociais ao invés de ser fundada no didlogo. A cultura é de
tal modo codificada que se processa o esvaziamento do individuo na massa de regras e rituais
sociais; o sentido, todavia, se da nesse mesmo campo social e ritual: todo o Japao é significado
em cada lampejo de cotidiano, em cada Ojigi. A fala se interrompe, mas a produgao de sentido

nao é interrompida: o individuo nao comunica sua subjetividade - esse, um discurso vazio -,

mas sim toda uma tradicao cultural em que, através do individuo, fala a sociedade.

1.2.2.4 O vazio como a plenitude de codigos regulados

Culturalmente, a saudagdo japonesa indica e reitera relagdes sociais entre os individuos: a
inclinagao da reveréncia conota diferentes posi¢des sociais; nesse caso, o vazio do individuo
nao é desprovido de significado, mas esse significado encontra-se profundamente codificado; o
significado € amarrado a um estatuto social que, ainda que nao seja aparente, regula a

comunicagao e as trocas. Relagcdo semelhante esta presente nos sufixos utilizados para se dirigir

71 BARTHES, Roland. O império dos signos. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 87.
72 Ibid. p. 88.
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a alguém: comumente, utiliza-se o sufixo -san, precedido pelo sobrenome da pessoa, para se
referir a alguém, sendo o primeiro nome utilizado somente em contexto familiar ou com amigos
intimos; -sama é o honorifico utilizado para se dirigir a um superior. Na lingua japonesa, uma
pletora de sufixos é utilizada com outros fins. O apelido é um nome codificado por um sistema

cultural.

Nessa cultura, o ritual esvazia a ocorréncia singular, processo que desloca a significacdo para
um estrato social mais amplo. Ha sempre um cdédigo intrinseco aos gestos, por mais
infinitesimais, todavia nao se trata de um codigo subjetivo, mas de uma construcao social que é
fruto de uma tradicdo baseada em sistemas de trocas minuciosamente estabelecidos; sistemas,
esses, compartilhados pelos japoneses. O vazio é um vazio aparente; vazio que revela a

plenitude ritualistica de uma sociedade.

1.2.2.5 0 vazio como o siléncio do individuo e o discurso do ser cultural

Cala-se o individuo de modo que fale o ser social, o ser cultural, todavia essa fala nao ocorre,
necessariamente, de modo verbal, “é gestual, visual, temporal...””. Com base na situacdo da
troca de presentes, o vazio da comunicacao verbal nao indica a inexisténcia de comunicagao: a
acdo nao deixa de significar. Fora da moldura cultural e social, o instante da reveréncia
encontra-se suspenso do tempo do mundo. Contudo, como elaborado no neutro barthesiano, o
siléncio é um signo que conota certas codificagdes culturais e que, portanto, significa dentro de

um sistema social. Nada além da comunicagao necessaria.

1.2.2.6 O vazio como o siléncio do neutro

Sabe-se que em musica o siléncio é tdo importante quanto o som: ele é um som,
ou ainda, ele é um signo (...). O que é produzido contra os signos, fora dos
signos, o que é produzido expressamente para ndo ser signo é bem depressa
recuperado como signo.™

73 Ibid. p. 18.
74 BARTHES, Roland. O neutro. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 58.

88



O siléncio do neutro poderia ser considerado uma atividade tipica da cultura japonesa. Nao o
siléncio total, mas o siléncio do neutro, o direito a calar-se. “O neutro nado se definiria pelo
siléncio permanente - este seria sistematico, dogmatico e se tornaria significante de uma
afirmacdo ... - mas pelo custo minimo de uma operagao de fala tendente a neutralizar o
siléncio como signo”™. No Japéo, os gestos e acontecimentos parecem regulados pelo minimo:
o gesto caligrafico que consiste em um trago Unico, na minima sequéncia de movimentos; a
lingua construida em torno da ideia de dizer o minimo, em que os artigos inexistem e um
mesmo signo assume diferentes significados definidos pelo uso. Um minimo que reduz a fala

prolixa, imbuindo-a de precisao; o siléncio do neutro.

0 haicai como a impressao minima de um fato, sem rodeios romanescos. O ritual - como aquele
da troca do presente -, imbuido do siléncio; as ruas e a inexisténcia de enderegos, uma espécie
de siléncio da cidade, que deve ser decifrada por processos outros que nao a analise organizada
pelas linguagens verbal - dos enderegos - e visual - dos mapas. Como no Japao, quando o

neutro silencia ndo deixa de ocorrer a significacao.

Vento de outono

a silenciosa colina
muda me responde
- Matsuo Bashé

1.2.2.7 O vazio como a experiéncia do Satori Zen

Para a cultura e sociedade japonesas, o Satori é a perda do sentido preconizada pelo Zen, o

conceito filoséfico oriental do qual Barthes se apropria para ler o Japao:

(E)ssa situacdo é exatamente aquela em que se opera certo abalo da pessoa,
uma revirada das antigas leituras, uma sacudida do sentido, dilacerado,
extenuado até o seu vazio insubstituivel, sem que o objeto cesse jamais de ser
significante, desejavel. A escritura é, em suma e a sua maneira, um satori: o
satori (o acontecimento do Zen) é um abalo sismico mais ou menos forte (nada
solene) que faz vacilar o conhecimento, o sujeito: ele opera um vazio de fala.™

75 Ibib. p. 61.
76 BARTHES, Roland. O império dos signos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 10.
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1.3 Hipertexto e abstracao

A operacao elementar da atividade interpretativa é a associacdo; dar sentido a
um texto é o mesmo que liga-lo, conectd-lo a outros textos, e portanto é o
mesmo que construir um hipertexto.™

Na histéria das tecnologias, existem momentos em que uma nova midia surge de forma a
concorrer com uma midia antiga. Por vezes, a nova midia prevalece sobre a midia antiga e
reivindica a hegemonia de um campo (processo de substituicdo). Em outras ocasides, essa
concorréncia traz novas possibilidades para um campo que podera passar a ser habitado por
ambas as midias (processo de coexisténcia). Sdo saltos técnicos que reconfiguram os meios e

abrem, para eles, novos campos de possibilidades.

Podemos chamar cada um desses saltos de “remedia¢cdao” no sentido que uma
nova midia toma o lugar de uma mais antiga, tomando de empréstimo e
reorganizando as caracteristicas da escrita no antigo meio e reformando seu
espaco cultural. (...) Remediagdo é um processo de competicdo cultural entre
tecnologias.™

Bolter define o hipertexto como a remediagao da impressao, ou seja, como uma tentativa de
redefinicio de certos aspectos culturais, inerentes ao livro e ao texto impresso, que
contrapdéem, com um novo meio de carater multiplo e associativo, a linearidade e a hierarquia
do livro e do texto impresso. O ineditismo do hipertexto - o salto motivado pela proposta de um
texto desse tipo - € demonstrado nas tecnologias que foram desenvolvidas a partir da
conceituagao desse termo. Essas tecnologias operam como prolongamentos técnicos de uma
proposta hipertextual (inicialmente tedrica e conceitual). Essa proposta é pautada pelo
entendimento da multiplicidade e da associagdao como estratégias essenciais de construcao e
de leitura do texto, uma ideia protorrizomatica que remonta a propria literatura e a filosofia do

século XX, particularmente em experimentos como A vida modo de usar, de Perec, e O jardim

77 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995. p. 72.

78 BOLTER, J. David. Writing space: computers, hypertext, and the remediation of print. Mahwah: Lawrence
Erlbaum Associates, 2001. p. 24. “We might call each such shift a "remediation," in the sense that a newer
medium takes the place of an older one, borrowing and reorganizing the characteristics of writing in the older
medium and reforming its cultural space. ... Remediation is a process of cultural competition between or
among technologies.” Tradugdo do autor.
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dos caminhos que se bifurcam, de Jorge Luis Borges; ambas as obras prenunciaram estruturas
nao-lineares e conectivas que questionaram a organizacao da cultura impressa. Contudo, por
terem sido difundidas no formato livro, essas obras pouco fizeram no sentido de desestruturar,

efetivamente, o texto verbal tradicional.

Hipertextuais em esséncia, narrativas - como as citadas - permaneceram amarradas na
estrutura linear e hierarquica do livro. O salto técnico que efetivou a escrita e a leitura
hipertextual foi a criagdao de um meio digital interativo, preparado para desestruturar o texto.
Fendmenos ainda recentes, a emergéncia e a popularizagao das tecnologias digitais, a partir da
década de 1980", originaram uma extensa onda de modificacdes nas paisagens sociais e
cognitivas antrépicas, hoje permanentemente cingidas e atravessadas por ramificagcdes dos
produtos da evolugao técnica que motivam um processo exponencial de virtualizagao da
sociedade. Dos caixas de supermercados - onde computadores substituiram as caixas
registradoras mecanicas e eletronicas - as mesas de trabalho - em que uma Unica maquina
agrupa funcoes anteriormente distribuidas entre varios objetos -, sdo escassos os momentos e
as circunstancias em que os individuos escapam integralmente de uma forma de vida

permeada, e silenciosamente regulada, por instrumentos computacionais.

Todo um processo de adaptacdo cultural aos novos meios se manifesta cotidianamente - em
escalas individuais, comunitarias e societarias - nos ambientes urbanos dispersos por toda a
superficie do planeta. Esse processo faz emergirem novas formas de entender o mundo em
consequéncia da emergéncia de uma nova configuragao técnica - fonte de imaginarios -, fato
observado por Pierre Lévy quando ele destaca que “(v)ivemos um destes raros momentos em
que, a partir de uma nova configuragao técnica, quer dizer, de uma nova relagao com o cosmos,

um novo estilo de humanidade é inventado”®. Novos paradigmas epistemoldgicos, psicologicos

79 A década de 1980 é o periodo em que foram lancados os primeiros computadores pessoais comercializados em
larga escala, como o Macintosh (1984) e o IBM PC (1981), equipamentos que atingiram grande popularidade. O
surgimento dos computadores pessoais em escala mais restrita remonta aos anos de 1970, com as experiéncias
no laboratério XEROX PARC (Xerox Alto e Star em 1973 e 1981, respectivamente) e as primeiras maquinas da
Apple (Apple I e Il em 1976 e 1977, respectivamente). Um estudo aprofundado da histéria da computacédo pode
ser encontrado em: CERUZZI, Paul E. A history of modern computing. Camdridge, London: MIT Press, 2003.

80 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 17.
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e sociais tém sido deflagrados com o florescimento de uma consciéncia global ligada as
realidades concreta e virtual; consciéncia que se conforma como um organismo® de trocas
imediatas e de potencializacao dos limites fisicos da matéria; consciéncia capaz, portanto, de

escapar a regulacao inelutavel do espago-tempo concreto.

Historicamente, observa-se que a introducdao de novas tecnologias foi frequentemente
acompanhada por profundas modificagdes na ordem social, modificacbes, essas, expansiveis a
todas as esferas do conhecimento e da experiéncia antropica. As tecnologias da agricultura sdo
atribuidos os avangos necessarios para a mudanca de paradigmas que transformou as
pequenas comunidades nomades, de coletores e cagadores, em povos sedentarios, processo
que originou o0 que se converteria, milénios mais tarde, nas cidades e no modo de vida
contemporaneo; mesmo a escrita € atribuida como derivacdo dessa inovagao primeva - a
agricultura -, dado o surgimento de uma necessidade inédita de documentacao e registro da
producdo dos campos®. Como fontes de imaginario, as novas configuracdes técnicas, ao
promoverem mudancas estruturais nas sociedades, servem como substrato de conceitos e de

ideias abstratas que se abrem a desterritorializacao pela qual novas ordens podem se realizar.

A causalidade implicita na relagdo das tecnologias com a produgao de imaginarios é, em fato,
uma via de mao dupla. Do mesmo modo como uma inovacao técnica fomenta a transformacao
do campo do imaginario, abrindo caminho para a emergéncia de novas cosmologias,
inversamente o imaginario é a forca motriz que nutre grandes avancos técnicos. Nesse sentido,
atribui-se a criagdao das bases logicas do protocolo de hipertexto - tecnologia que seria
efetivamente desenvolvida décadas mais tarde - ao texto “O jardim dos caminhos que se

bifurcam”, escrito, em 1941, por Jorge Luis Borges®; o conto é descrito por diversos autores

81 Ver ASCOTT, Roy. Art and temelatics: towards a network consciousness. In: GRUNDMANN, H. (ed.). Art +
Telecommunication. Vancouver: The Western Front, 1984. p. 25-67. “The creative use of networks makes them
organisms” (o uso criativo das redes as transforma em organismos). Tradu¢ao minha.

82 CHRISTIAN, David. This fleeting world: a short history of humanity. Great Barrington: Berkshire Publishing Group,
2007.

83 BOLTER, J. David; JOYCE, Michael. Hypertext and creative writing. Disponivel em: http://www.researchgate
.net/publication/221267074_Hypertext_and_Creative_Writing/links/0046352b9dbeb6246c000000. Acesso em:
19 de novembro de 2014.
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como marco da invencdo da ficcdo hipertextual®

, um género que sO6 poderia se realizar
plenamente com o abandono do suporte livro (eminentemente linear) e a transposicao do texto

para uma interface interativa (multilinear, rizomatica).

84 MONTFORT, Nick; WARDRIP-FRUIN, Noah (eds.). The new media reader. Cambridge: The MIT Press, 2003.



1.3.1 A literatura como rizoma

De uma maneira semelhante ao que ocorre em relagdo a computagao - assunto da proxima
se¢do -, nota-se a existéncia de uma tendéncia, também na literatura, de se considerar os textos
de forma linear, quando frequentemente eles proprios ja ndo operam desse modo, mas sim
enquanto produtos hipertextuais (portanto, nao-lineares). O estudo que empreendemos acerca
dos protocolos de escrita e leitura e da literaura demonstrou que ela propria pressupde um
processo de virtualizagdo por meio do qual um texto (que existe enquanto produto linguistico
alheio a qualquer suporte especifico) pode ser atualizado de diferentes maneiras, mediante
praticas de producéo e recepcado: seja através de uma traducdo ou de uma interpretacdo®. A
alternancia entre virtualizacao e atualizacao, observada na literatura, equivale a processos
rizomaticos e hipertextuais em que a quebra de hierarquia de um sistema semiolégico forca a
sua adaptagao organica a cada nova conexao realizada, mudanca que impossibilita, nesse
sistema, a ocorréncia de um estado de estabilidade permanente; em consequéncia, um sistema

como esse viabiliza somente platds, ou zonas de estabilidade temporarias.

Se continuarmos o desenvolvimento da ideia de que o texto é um sistema aberto e conectivo -
texto que, portanto, existe somente em agenciamento com outros textos® -, percebemos a
potencial existéncia, no momento da leitura, de praticas analogas aquelas do hipertexto:
particularmente em textos académicos, mas também na literatura, existem elementos pelos
quais o texto escapa da sua ordenacgao convencional e é disponibilizado para estabelecer
conexdes com outros textos. Ha certos simbolos que quebram a linearidade da escritura e que
apontam para as notas de rodapé, cujas referéncias permitem um movimento de fuga do texto;
ha, ainda, referéncias embutidas em um texto pelas quais ele se fragmenta e induz outros textos

a, no momento da leitura, se justaporem a ele.

Essa configuracao espago-temporal, substrato para a constituicdo de um texto expandido e sem

fronteiras bem definidas, traduz um procedimento cognitivo tipico dos sistemas rizomaticos;

85 Cf. LEVY, Pierre. O que é o virtual? Rio de Janeiro: Editora 34, 1999. p. 35-37
86 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.
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procedimento pelo qual o leitor encontra-se sempre em situagao de negociagao entre um texto
e as referéncias particulares do leitor; tais elementos se combinam, se associam e se
diferenciam continuamente para promoverem a significacdo: situacdo em que o texto é
influenciado pelo contexto. O reconhecimento, nos atos cotidianos de leitura dos textos
semidticos, da pratica citada anteriormente retrata um modelo epistemolégico fundado na
filosofia pds-estruturalista e amplamente difundido pelo hipertexto: a aplicagao desse modelo
pode ser observada tanto nos ambientes virtuais computacionais quanto no espaco virtual da
cognicao, de modo que ambos os sistemas se alimentam mutuamente para constituirem um
modelo epistemologico que, com o avango dessa relagao, se estabelece e se aprimora

progressivamente.

Percebe-se, nesse caso, um processo de diluicao da particao entre a realidade concreta e a
realidade virtual: a leitura dos produtos semiéticos, sejam eles materiais ou imateriais, é guiada
por procedimentos analogos em ambas as instancias da realidade. A construgao do hipertexto -
produto que certifica o texto como um sistema associativo, como um sistema que, portanto,
permite e incentiva, por parte dos leitores, uma atividade de navegacao intertextual - é
espelhada nos modos de leitura praticados na realidade concreta. Ainda que com certas
limitacoes, é possivel traduzir o processo hipertextual, conforme ele é estabelecido na realidade
concreta, para a sua contraparte virtual. Exemplo notério de uma tradugcao do género, o
website®” da Universidade de Columbia arquiva uma versdo anotada digitalmente do Ulisses

joyciano.

A obra, escrita por James Joyce no inicio do século XX, consiste em um farto repositorio de
referéncias que dificilmente poderiam ser apreendidas, em sua totalidade, por um leitor
espontaneo. Em sua prépria estrutura, o Ulisses guarda semelhancas com a pratica
hipertextual: dadas as referéncias internas e externas da obra e a sua narrativa intricada, o
romance forca uma leitura fadada a incompletude. Essa incompletude é parcialmente devida a

estruturacgao linear do texto, em formato impresso, como um livro individual separado do vasto

87 COLUMBIA UNIVERSITY. Ulysses: a marked up version. 2010. Disponivel em: http://www.columbia.edu/~fms5
Julys.htm. Acessado em 14 de novembro de 2014.
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universo de referéncias do texto. Em si mesma, a obra é sedutora como objeto de estudo das
manifestagdes proto-hipertextuais que demonstram, em uma arqueologia semibdtica, as
caracteristicas contextuais - manifestas em todo o século XX - que estimularam o surgimento
do hipertexto. Para esta dissertacdo, todavia, interessam, especialmente, as versoes

comentadas dessa obra literaria.

Baseado nas anota¢des de Don Gifford sobre o Ulisses joyciano e nos comentarios de Harry
Blamires acerca da obra, o ex-aluno da Universidade de Columbia, Samuel Schiminovich,
adaptou os trabalhos citados e programou um website que contém uma versao hipertextual do
romance. Por meio de cédigos cromaticos e estilisticos - cddigo que diferencia as narrativas
internas de Stephen Dedalus e de Leopold Bloom e as narrativas e os dialogos externos
(anotacdes em forma de links e de icones de navegacao) -, a obra joyciana se aproxima de sua
esséncia conectiva. Torna-se possivel, com o emprego de uma ferramenta interativa,
empreender uma leitura complexa e aprofundada do romance; leitura, essa, que aproxima o
texto principal e as suas referéncias, elementos que, agora, coexistem em uma interface em

comum, em um espaco virtual de aproximagao de espagos e tempos heterogéneos.

No nivel concreto, a apresentacao dos ambientes virtuais &, invariavelmente, mediada por um
objeto. Seja baseado no cérebro - como estrutura fisiolégica de formacdo da cognicéao e de
formacao do espaco cognitivo - ou no computador - como processador de simulagdes que
estruturam representagdes de ambientes virtuais digitais -, o virtual é sempre circunscrito pelo
mundo e experienciado sob o regime do espago-tempo tradicional. A tela de um computador
abre espacgos virtuais em meio a realidadede concreta, é uma superficie opaca que oculta os
objetos, mas, ao mesmo tempo, se desprende dessa realidade e cria uma dobra relativistica no
espaco. Essa tela que esconde, atras dela, um mundo hipotetizado - um mundo de objetos
sensiveis ao toque -, opera, simultaneamente, como um prolongamento desse mesmo mundo

que abre, sobre si, novas potencialidades de interacao.
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1.3.2 A computagao como rizoma

Antes mesmo da disseminacdo da computacdo pessoal e dainternet, um conjunto de
estudiosos das tecnologias da informacao, tedricos literarios e filosofos - entre os quais Roland
Barthes, Michel Foucault, Ted Nelson, Jacques Derrida, Gilles Deleuze e Félix Guattari® -
empreenderam investigagdes que apontavam para a necessidade de superacao dos “sistemas
conceituais fundados nas ideias de centro, margem, hierarquia e linearidade”; os autores
citados substituiram esses sistemas por outros que fossem pautados pelas nocoes de
“multilinearidade, nodulos, ligacdes (links) e redes”®. As obras, que abordam esses temas,
desses autores sao, hoje, valiosas referéncias que permitem tragar a arqueologia recente dos
modelos cognitivos e sistemas epistemologicos embasados nessa mudanga de paradigmas que
permeia a filosofia e a literatura do século XX e que somente se realizaria, como avanco técnico,
no final do século. Elas servem, ainda, como instrumentos de analise dessas tecnologias,
dissecando as motivagdes cognitivas para as estruturacdes atuais dessas tecnologias;
derivativamente, a organizacao psiquica e social que se difunde atualmente, mediada por essas
tecnologias, pode ser perscrutada com base nesses trabalhos. Sendo assim, elege-se o
hipertexto como base das arqueologias a serem realizadas, por consistir em um importante

ponto de intersecao entre a computacgao e a literatura.

Da perspectiva da computacao, no hipertexto - uma aplicacao das estruturas arborescentes

que simula uma organizagdo conectiva e dinamica - revela-se uma abstragdo® particular aos

88 Em S/Z, Roland Barthes descreve um ideal de textualidade que equivale ao conceito atual de hipertexto. Michel
Foucault, em Arqueologia do saber, situa o livro em um sistema de referéncias a outros livros, como um nédulo
de uma rede. Ted Nelson cunha o termo hipertexto como uma nova e radical tecnologia da informacao.
Gramatologia, de Jacques Derrida, pode ser considerado um texto hipertextual, apesar de seu suporte ser o
livro; o autor ainda enfatiza a abertura do texto, a intertextualidade e a irrelevancia da distingcdo entre o interior
e o exterior do texto; também os Mil platés, de Gilles Deleuze e Félix Guattari, com sua organizagdo em platos e
sua proposicao e pratica rizomatica.

89 LANDOW, George. Hypertext: the convergence of contemporary critical theory and technology. Baltimore,
London: The Johns Hopkins University Press, 1993. p. 2. “... conceptual systems founded upon ideas of center,
margin, hierarchy, and linearity and replace them with ones of multilinearity, nodes, links, and networks”.
Tradugao minha.

90 O hipertexto ndo copia nenhuma conformagdo concreta, mas abstrai diversos experimentos e mecanismos do
texto tradicional para se efetivar como um tipo de mecanismo particular aos sistemas computacionais. O
hipertexto se efetiva de forma mais abrangente através da mediacdo das tecnologias digitais. Cf. LANDOW,
George. Hypertext: the convergence of contemporary critical theory and technology. Baltimore, London: The
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ambientes virtuais, um tipo volatil de organizacdo de dados que escapa das regulagdes
arborescentes que governam, de um ponto de vista técnico, os ambientes virtuais
computacionais. Esse tipo de organizacdo de dados oferece a possibilidade de uma navegacgao
variavel, navegacao em que um ponto pode levar a muitos outros; um mesmo lugar pode ser
acessado a partir de uma multiplicidade de outros lugares, de forma que cada lugar especifico
nao tenha, para todos os usuarios e em todas as ocasides, uma posicao fixa. Ao contrario, a
navegacao de cada usuario, a cada momento, é particular: destinos iguais podem ser atingidos
a partir de origens diferentes e as mesmas origens podem levar a lugares distintos. A esse tipo
de navegacao se opde a organizagao de arquivos em pastas que podem conter outras pastas;
emoldurada por uma estrutura técnica rigida e invaridvel, uma pasta possui localizagado fixa em
um sistema hierarquico no qual a pasta é contida por outra pasta e podera conter diversas
pastas. A estrutura se assemelha a uma arvore. Nesse modelo, a pasta ou o arquivo ndo podem
ser acessados a partir de dois pontos diferentes no sistema; no nivel da maquina, o acesso a

cada pasta ou a cada arquivo individual ocorre pela execugao de um mesmo percurso.

Por meio de interfaces - entre as quais as interfaces graficas de usuario (GUI, na sigla em inglés)
-, sao simulados modelos alternativos de organizagao. Conhecendo-se a posi¢cao de uma pasta
na hierarquia do sistema, pode-se criar um atalho em qualquer outro ponto do sistema, de
modo a oferecer um caminho direto a pasta referida. Ao se abrir um editor de textos, pode-se
buscar pelos arquivos mais recentes, de modo a acessar um deles diretamente, sem a
necessidade de percorrer todo o caminho da raiz do sistema até o arquivo desejado. A estrutura
- hierarquica e linear - que rege o sistema permanece oculta por tras de uma simulacao em que
a acao do usuario opera como gatilho para a realizagao do percurso completo da raiz até o
arquivo desejado. Por meio de interfaces, portanto, € possivel simular sistemas de organizagao
e de navegacao distintos da regulagao arborescente dos ambientes virtuais computacionais;
sistemas, esses, que podem rejeitar a linearidade e promover a navegacao segundo outros
parametros mais dinamicos e flexiveis. Um coédigo de programacgao procedural - conjunto linear
de instrugdes - é escrito e lido como um texto linear; isso nao significa que, quando o codigo é

cruzado com a experiéncia, ele seja incapaz de quebrar a linearidade. Ainda que a leitura e a

Johns Hopkins University Press, 1993.
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interpretacao do codigo acontecam em fungao do continuum, as interfaces e os procedimentos
gerados podem simular, na escala de recepcao do navegante, uma ruptura com esse mesmo

continuum.

A arquitetura de dados empregada nos dias de hoje data da metade do século XX, momento em
que os computadores e as redes ndo possuiam o impacto social hegeménico da atualidade. A
época, os computadores e as redes eram utilizados somente por pequenos grupos
relativamente homogéneos. As tecnologias computacionais difundidas na atualidade eram, em
sua génese, restritas aos ambientes académicos, militares e governamentais. Tais ambientes
eram de dificil acesso ao publico amplo em funcdo de diversos fatores, entre eles: as limitagcdes
de acesso impostas pelas instituicoes; o elevado conhecimento técnico necessario para operar
as maquinas e as interfaces do periodo; e a inexisténcia dos computadores pessoais, que s
surgiriam na década de 1970 e se popularizariam a partir da década de 1980. Foi somente em
1970, com a fundagao do Xerox PARC - historico laboratério, da empresa homoénima, de criagao
de tecnologias experimentais -, que grande parte das tecnologias que servem de base a

computacao pessoal foi concebida, entre elas as interfaces graficas de usuario e o mouse™.

Desde entdo, essas tecnologias ndo sofreram grandes alteragées nos modelos de organizagao e
nos paradigmas de experiéncia que as fundamentam. A estrutura informacional em voga a
época - entre as quais a metafora de arquivo e a organizagao linear de enderegamento de
dados nos discos rigidos e nas unidades de estado solido - permanece inalterada, apesar dos
numerosos eventos que modificaram as fun¢des e os modos de uso dos computadores e dos
ambientes virtuais computacionais. Eventos, esses, que multiplicaram as possibilidades
técnicas e socioculturais dos computadores. Nesse intersticio, observam-se a popularizagao do
computador pessoal e a criagcao, e posterior massificacao, da internet, de forma que a lida com
essas tecnologias se tornou assaz mais heterogénea e dinamica e menos suscetivel ao controle
praticado em seus dias primevos. A abrangente regulacao observada inicialmente tornou-se

impraticavel apos a descentralizagcdo e a ampliagdo do alcance dos computadores pessoais e

91 Cf. CERUZZI, Paul E. A history of modern computing. Cambridge, London: MIT Press, 2003; LEVY, Pierre. As
tecnologias da inteligéncia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.
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das redes de comunicagao, de modo que o controle dessas tecnologias foi dificultado por suas

amplas dispersdes a ambientes alheios ao escopo referido.

Se antes ndo havia suportes que facilitassem as praticas de escrita e leitura ndo-hierarquicas,
nao-lineares e descentralizadas - fato que justificava, nos primérdios da computacao, a
estruturacao linear de dados -, tendo em vista a hegemonia do texto em formato impresso -
texto que também era organizado de forma linear -, o desenvolvimento do hipertexto e de uma
navegacao virtual cada vez mais hipertextual modificou esse panorama em que, atualmente,
faz-se um uso descentralizado e multiplo de uma ferramenta centralizadora e unificadora. O
individuo, nesse espago-tempo virtual que se abre a ocupacao e a interagao, existe enquanto
mediador de produtos semiéticos, de forma semelhante ao que ocorre na literatura; em sua
navegacao - nao-linear e anti-hierarquica -, o individuo, para montar textos, agencia
fragmentos recuperados de um substrato heterogéneo. O individuo existe, portanto, em um
sistema conectivo e multiplo e atua como agenciador de conteudos. Por meio da manipulagao
empreendida nos ambientes virtuais, o individuo fomenta mudancgas na topologia do mundo,

de modo que uma agao na realidade virtual reverbere na realidade concreta, e vice-versa.

Percebe-se, neste caso, um processo de diluicao entre a realidade concreta e a realidade virtual:
a leitura de produtos semioticos, sejam eles materiais ou imateriais, € guiada por
procedimentos analogos nas duas instancias de realidade. A construcao do hipertexto, que
certifica o texto (em especial, o literario) como um produto associativo - produto que permite e
incentiva, por parte dos leitores, uma atividade de navegacao rizotextual® -, é espelhada nos
modos de leitura praticados na realidade concreta. Ainda que com certas limitagdes, é possivel
traduzir o processo hipertextual - conforme ele é estabelecido na realidade concreta - para a
sua contraparte virtual; e vice-versa. Do mesmo modo como uma inovacao técnica fomenta o
alargamento do campo do imaginario e abre caminho para novas cosmologias, inversamente o

imaginario é a forca motriz que nutre grandes avancos técnicos.

92 O neologismo rizotextual alude aos modos de agenciamento de um sistema rizomatico, entre eles as praticas
inter, trans e multi disciplinares, midiaticas e, neste caso especifico, textuais.
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As simulacdes computacionais - possiveis a partir do advento e da popularizacao dos
computadores e das redes - oferecem, para a humanidade, uma oportunidade - até entao
inédita - de simular organizagdes rizomaticas, de modo que essas organizagdes possam ser
visualizadas, acessadas e manipuladas diretamente em ambientes virtuais sonoros e visuais. Na
navegacao - na interagao entre um sistema e um usuario -, os sistemas computacionais
demonstram, mais evidentemente, seu potencial rizomatico, ao oferecer instrumentos para a
efetivacdo de procedimentos associativos e dinamicos. Procedimentos, esses, que possuem
precedentes historicos, mas encontravam-se frequentemente relegados aos ambientes
cognitivos e aos processos de leitura e de recepgao. Ademais, no momento em que o sistema
extrapola o individuo e se dispersa através da sociedade - dispersao que permite uma
navegacao social simultanea -, a propria sociedade pode operar de modo rizomatico: o que
quer dizer que a sociedade - e 0s seus elementos constituintes - pode interagir diretamente no
rizoma (rizoma que consiste, neste caso, em um sistema rizomatico simulado em ambientes

computacionais) e pode, também, observar as consequéncias das suas interagoes.
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1.3.3 Realidade, coisa que passa

Fig. 3 Constellatio: cagaaavides, Pedro Veneroso, 2015

O som grave de um aeroplano atravessando o céu corta a paisagem predominantemente
campestre dessa cidade satélite que orbita a metrépole. O céu nublado confunde o observador
das nuvens que, deitado sobre a relva, procura pela origem movente daquele ruido um pouco
exotico - ndo para o observador, que ja o ouviu muitas vezes, mas para a paisagem que ainda
nao se acostumou de todo com ele. Entre cumulonimbirevelam-se o azul atmosférico e os
lugares provaveis onde o observador podera encontrar seu objeto mais recente de perquirigao.
Norte, noroeste, sudeste, leste, sul, nornordeste, oeste... |4 esta ele, um ponto reluzente que
irrompe de uma nuvem para, atimos mais tarde, se ocultar novamente; como é fugidio a visao
esse objeto concreto. Um passaro mecanico do tamanho da andorinha que voa sobre o
gramado, se bem que muito mais distante. E maior que uma andorinha, talvez maior que uma

revoada de andorinhas - se nao for daquelas bem grandes -, pensa o observador, evocando a
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memoria de todas as ocasides em que esteve em um aeroporto desde a sua infancia, assistindo
aos avides que taxiavam, pousavam, estacionavam e decolavam. Lembrando-se da cena de um
documentario ao qual havia assistido alguns anos antes, que exibia uma imensa revoada de
andorinhas. O aeroporto ficava logo ali, ndo mais do que uma dezena de quildmetros distante,
mas aquele ruido conservava-se estranho para a paisagem que ainda se habituava com a

recente urbanizagao.

Aquela aparicao passageira tornara-se um ponto de referéncia para o observador-das-nuvens,
marcando no espaco, em um determinado instante, a posicao precisa do aviao. Era o suficiente
para que os seus globos oculares se deslocassem progressivamente seguindo uma trajetoria
retilinea hipotética através das nuvens, aguardando que o avidao irrompesse novamente em sua
posicao estimada - isto é, caso nao se dispusesse a uma curva subita ou um desvio repentino.
Momentos mais tarde, o que era um esforco probabilistico torna-se fato. Precisamente como
era esperado, o0 avido se revela novamente diante do azul atmosférico. Previsivel. Seu destino é
facilmente dedutivel: sabe-se que o aeroporto nao esta distante, dentro em pouco sera
autorizado o pouso. Da torre de controle um funcionario informa ao piloto que a pista esta livre,
enquanto no solo outros avides aguardam para decolar. E provavel que os fatos transcorram
assim, todos os dias eles se repetem com modicas variagdes, inumeras vezes ao longo do dia,
em diversos aeroportos e cabines em todo o mundo: o controlador na torre de controle e o
piloto trocam cumprimentos formais, algumas vezes coloquiais. Voo numero-tal solicita
autorizacao para pousar, pouso autorizado. Nada muito diferente de todos os outros dias, de
todos os outros pousos. Ha um certo protocolo, uma certa previsibilidade, até mesmo uma
certa burocracia que rege o sistema, garantindo a harmonia entre as suas partes, a
pontualidade necessaria para evitar incidentes - seria, esse, o discurso oficial dos diretores da
concessionaria que administra o aeroporto internacional; sao agdes coordenadas,
cronometradas, que esporadicamente se rebelam contra a inércia do status quo e introduzem

uma certa graciosidade organica em um sistema escrupulosamente metodico-matematico.

O observador considera o que esta por tras daquele evento que transcorre diante de seus olhos.
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Mas de onde teria vindo aquele aviao, a que horas ele partiu, quantos e quais passageiros ele
transporta? Haveria uma valise amarela - ndao muito grande, nem muito pequena - em seu
bagageiro e, dentro dessa valise, uma copia antiga de uma célebre obra daquele-autor ou de
outro? Quantos passaros cruzaram seu caminho na rota entre a origem e o destino? O que as
pessoas faziam no solo enquanto aquele avido passava no céu a cada um dos momentos do
percurso? Sera que todas elas perceberam a passagem do avido, sera que o contemplaram e
especularam sobre tudo isso, cada uma delas? Aqui perto, haveria alguém a observar o avido
neste exato momento? Estaria pensando o mesmo que o observador-das-nuvens-e-dos-avides?
E quanto a todos os lugares pelos quais 0 avidao nao teria passado? Teria a auséncia da aeronave
influenciado também esses lugares? Talvez um passaro que, assustado, desviou-se de seu

caminho para se esquivar da maquina e pousou, mais tarde, em um quintal improvisado...

Um plano cartesiano invisivel, cortado por um meridiano, situa pontos e caracteres em relacao
ao espaco representado na superficie plana. Uma matriz luminosa de pixels exibe circulos que
representam avides, caracteres que apresentam descri¢cdes e linhas imaginarias, paralelos e
meridianos que situam aquele espaco virtual em relacdo ao planeta. 19.653520° O, 43.891244°
S: com os seus dedos indicadores, o observador manipula o posicionamento do mapa (era
somente uma projecao de linhas imaginarias sobre um fundo escuro, estando as coordenadas
sempre visiveis na tela; o suficiente para que o observador conseguisse se localizar) em busca
do lugar onde ele se encontra. O aplicativo tem como fungcdo mostrar todos os avides que
atravessam o céu naquele exato momento, em suas respectivas localizacdes. O avidao que
cortava o azul atmosférico daquela paisagem bucélica era também um ponto em movimento
gue passaria, nas mesmas coordenadas, naquela tela. Ali esta ele, voo G3 2194. O deslizar de um
dedo é todo o necessario para o espaco virtual da tela se alterar inteiramente, mostrando,
agora, novamente o browser. No site aberto, uma breve pesquisa pelo nimero do voo permite
concluir que sua origem era a capital baiana, que o avido havia decolado uma hora e trinta e
quatro minutos mais cedo e que supostamente pousaria em trés minutos no seu destino, SSA-

CNF.
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O aviao ja desaparecia no horizonte. As nuvens ainda estavam no céu, porém nao eram as
mesmas nuvens. Talvez as mesmas moléculas suspensas de agua, mas aquela que, antes,
lembrou o observador de um microscopio que descansava sobre a bancada do seu laboratorio,
agora remetia muito mais a um copo - cheio ou vazio pela metade - de suco de limao. Nao
sabia por que o copo continha suco de limdo, poderia ser um copo com agua, ou leite; ou
mesmo um cilindro opaco. Os cinco limoeiros do pomar estavam carregados de pontos
alaranjados que saltavam em meio as folhagens de abundantes tons de verde, muito comuns
nessa paisagem; o limao-capeta se assemelha demasiado a uma laranja, se bem que muito
mais azedo; gostava de chupar limdes, a pratica era um pouco incomum nas redondezas; ele
era um pouco incomum, exotico como o ruido dos avides. Estava ali ha muito tempo, mas
ninguém parecia se acostumar por completo com suas pequenas excentricidades. Um
ingrediente para o jantar! O limdo... Talvez devesse aproveitar a abundancia da fruta enquanto
era época; nao duraria muito. Grelharia um peixe para o jantar, quem sabe faria uma paella,
nada muito fixo... a burocracia ficava restrita ao aeroporto. Ali, as regras eram fluidas como o
rio, oscilantes como os oceanos... algo com frutos do mar... Nao se pode pescar em mares de
morros, a praia mais proxima situava-se a cerca de centenas de quildmetros dali, nada muito
exato; 0 mapa - na tela - indicava uma distancia de precisamente 489 quilometros que poderia
ser percorrida, de carro, em seis horas e cinquenta e dois minutos em condi¢des normais. Um
Voo seria mais veloz; tanto quanto uma andorinha, mais, ou menos? Os olhos do observador,
em sua deriva atualmente agitada, atravessaram rapidamente o sol que se poria dentro em

pouco.

Nao se deve olhar diretamente para o sol; a luminosidade excessiva pode queimar as retinas. A
escuridao a partir dai seria profunda, ainda mais que o breu do céu noturno. O mesmo nao se
aplica as demais-estrelas, estao muito distantes, é seguro fita-las prolongadamente, formar
constelagdes de caes, astrolabios, guarda-chuvas e borboletas. O sol é a andorinha, as demais-
estrelas, o aviao - se bem que muito mais distantes, se bem que todas sao estrelas, se bem que
algumas delas podem também ser so6is. Nao deixam de sé-lo, a andorinha e o aviao. Ao olhar

para um objeto, ndo se vé o objeto, mas a luz que reflete no objeto. Nada de uma esséncia
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visivel para as manifestacdes do mundo concreto, mas de um tornar-se visivel por meio de uma
interagcdo entre a forma e a fonte de luz, algo externo ao objeto para sensibilizar umas retinas
fatigadas de olhar pedras e mais pedras no meio do caminho. O objeto é um permanente devir,
€ uma nuvem, nao obstante possa ser fixo. Nada fixo, ndo fixo nada. Nao se parece tanto com
aquela nuvem... alguns objetos se parecem com algumas nuvens em alguns momentos, mas
nao em outros. A esta altura o gramado ja estava vazio, o observador havia se levantado e
escapado furtivamente e, ao longe, ouvia-se o rangido das dobradicas de uma porta que se
abria. laia ia... Sobre a mesa, a estagao-efémera-de-trabalho na sala-de-mesas, outra tela; era
uma sala-de-mesas e era uma sala-de-telas: havia um browser aberto no espaco virtual; atras
dele, um editor de texto com algumas paginas que continham profusas notas para um singelo

haicai (pér-do-sol / o telhado alaranjado / e os limdes-capeta).

No campo de input do mecanismo de busca, a pesquisa por uma receita: receita “frutos do mar”
+ “limdo capeta”; apds digitar, o observador aguarda por uma lista de resultados que nao tarda
a povoar o espago virtual, miseros 0.68 segundos. Sdo 455 resultados, poucas opg¢des no
panorama vasto do oceano digital. Limao capeta pode se tratar de uma denominacgao coloquial
pouco conhecida; uma busca especifica retorna um resultado na enciclopédia: limao-capeta é
uma das inumeras denominagdes do limao-cravo, Citrus x limonia - limao-rosa, limao-cavalo,
liméo-égua, limao-francés, limao-china, limao-vinagre e limao tambaqui, também conhecido,
no Brasil, como limao-galego -, provavel hibrido, de origem indiana, entre tangerina e cidra ou
tangerina e liméo. A fotografia no canto da pagina confirma se tratar daquele mesmo limdo que
abunda no pomar. receita "frutos do mar" + "limdo-cravo", 0.72 segundos, 6230 resultados: o
observador retira a aba de uma janela, inaugurando uma nova janela, entao clica em 4 links,
abrindo 4 abas para analisar simultaneamente 4 sitios contendo inUmeras receitas: “Receita de
Camardes com Mamao Verde ao molho de limao-cravo”; “Frutos do mar grelhados com mini
legumes tostados e emulsdo de limao cravo”; “Massa com frutos do mar”; “Limédo Cravo |
Receitas”. O que ha na despensa, na horta e no pomar? Derivando pelos resultados e pela
cozinha, uma opcgdo parece lhe apetecer especialmente e, fortuitamente, ha também mamades

verdes no quintal. O mesmo sitio apontando para tantos destinos. Checar o email e colocar um
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disco para tocar antes de cozinhar. Philip Glass, Einstein on the beach: obra relativistica para um

dia de relatividades.

Nesse momento ele conclui que tudo aquilo era rizoma, ele fazia rizoma, rizomava-se. Deu-se
conta de sua atividade, em muitas de suas nuances, mas nao todas. Para entender Mil platés é
preciso reconhecer que molar é nome de dente, se lembrou de um velho pensamento que
parecia caber a ocasiao. Molar é também uma grande massa macroscépica. Na cozinha a faca
sobre a tabua sobre a pia sobre o piso sobre a Terra sob os avides estava sem fio, assim seria
penoso cortar os limdes e isso era grave, o som la fora era grave. Um novo avido inventava, no
céu noturno, constelacdes muito efémeras que sumiam apds sua passagem. Era hora de
acender as luzes, a sala iluminada pelo brilho da tela era como um ambiente a luz de velas.
Poderia chover, a meteorologia as vezes erra. As janelas permaneceriam abertas, ele queria

consultar a receita enquanto cozinhava e ver o mundo |4 e aqui fora.

No discurso telematico, significados ndo sdo afirmados e consumidos em uma
linearidade de médo Unica, mas negociados, distribuidos, transformados e espalhados em
camadas baseadas em multiplas trocas onde o papel do autor é descentralizado e
disperso no espaco e no tempo.*

93 ASCOTT, Roy.Art and telematics: towards a network consciousness. In: GRUNDMANN, H. (ed.). Art +
Telecommunication. Vancouver: The Western Front, 1984. p. 46. “In telematic discourse, meanings are not
asserted and consumed in one way linearity, but negotiated, distributed, transformed and layered in multiple
exchanges where the authorial role is decentralised and scattered in space and time.” Tradu¢éo minha.
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PARTE Il | ARQUEOLOGIAS

2.1 Labirintos: descartografias de espacos abstratos

Ao longo desta escritura foram abordadas - em inimeras ocasioes e a partir de diferentes 6ticas
- diversas caracteristicas dos espacos e dos tempos. Por meio dessa atividade, buscamos
entender diversos aspectos das relagdes espaco-temporais que sao manifestas na experiéncia e
na analise da realidade, seja em instancias concretas ou virtuais. Quando um individuo
participa de uma rede de relagbes espaco-temporais, é fundamental suplantar as conjunturas
sistémicas de localizacao e situagao para discutir, também, as a¢des do sujeito em relagdo a um
rizoma; acdes que consistem em estratégias de navegacao pautadas nos principios de
orientacao e desorientacao, de se encontrar e de se perder em meio a um sistema associativo
intrincado. Um individuo, quando imerso em uma circunstancia espago-temporal multiplice,
interage com seu contexto ao optar por seguir rotas especificas de navegacao em detrimento de
outras - reforcando determinadas ligacdes enquanto outras sdao enfraquecidas. O individuo,
portanto, baseia sua navegacao na interpretacdo do espago-tempo, dos elementos
constituintes desses espagos-tempos e daquilo que se apresenta a experiéncia e aos sentidos. O
ténue equilibrio entre se encontrar e se perder, em um sistema como esse, depende de uma
negociacao permanente entre o sujeito e o rizoma; relagao, essa, fundada na habilidade e na
possibilidade de o individuo organizar - a partir de sua percepgdo e de suas faculdades
interpretativas - o territorio, de modo que ele possa encontrar percursos em direcao ao seu
objetivo ou se desnortear entre as inlUmeras possibilidades do sistema, situacdao em que,

através de uma atividade de deriva, o individuo pode descobrir novos territérios.

Orientar-se em um rizoma consiste, dessa forma, em uma atividade cartografica: depende da
projecao de um mapa - material ou imaterial - sobre e em relagao ao territério, de modo que as
localizagbes de lugares especificos possam ser conhecidas e que também possam ser
reconhecidos os percursos que, potencialmente, levardo o navegante até os diferentes destinos;

a navegagao € o processo que resulta da atualizacao de um mapa, da interpretacao do espacgo
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que o mapa representa e da traducgao reciproca entre as duas formas de realidade. Por
constituir um sistema dinamico, a cartografia de um rizoma s6 pode se realizar plenamente
através da participacgao ativa do individuo no fluxo do rizoma, de modo que a cartografia desse
rizoma seja concebida como ramificacdo de um territorio, e vice-versa: também o territério
como projecdo de uma cartografia. Desorientar-se, por outro lado, consiste em uma
descartografia - a deriva a esmo em um fluxo rizomatico cadtico - que despreza qualquer
elemento indicativo de percursos e destinos definidos. O labirinto, como espaco de navegacao
confusa, consiste em uma descartografia do espaco que embaralha qualquer tentativa de
representacdao empreendida internamente em seu territorio: dadas as caracteristicas
intrincadas e a complexidade da espacializagao de um labirinto, percursos e destinos sao
ocultados: os métodos tradicionais de navegacdo nao fornecem o conjunto de informagdes
adequado para o entendimento integral do territorio; conhecimento, esse, que poderia
informar a navegacéo. E necessario, nos dominios de um labirinto, o desenvolvimento de todo
um conjunto de métodos e ferramentas particulares para que a expedicao suceda exitosa: entre
os corredores e galerias do labirinto de Creta, Teseu nao se utiliza de um mapa para se localizar.
Um fio, que se estende entre a entrada e a localizagdo momentanea do personagem, € a
ferramenta empregada com o objetivo de evitar que o heroi se perca em um obscuro sistema de
corredores sem saida, corredores que nao levam a lugar nenhum senao ao amago do labirinto.
A orientagao, nesse sentido, ndao se trata do conhecimento, na totalidade do territorio, dos
possiveis destinos e percursos do navegante, mas da materializacao do conhecimento de um
Unico caminho que permitird ao individuo escapar do labirinto. O empreendimento cartografico
é fruto da propria trajetoéria do sujeito e da memoéria dos caminhos percorridos por ele; trata-se
de uma cartografia especifica para cada expedicdo e, portanto, inutil para outros sujeitos que

percorram, no mesmo territorio, outros caminhos.

Labirintos podem assumir muitas formas: consistem ora em espacos caracterizados por se
apresentarem como intrincados sistemas de corredores interconectados - sistemas, esses, que
confundem os visitantes -, ora em amplos desertos em que todos os caminhos e diregdes

encontram-se inteiramente disponiveis a todo momento, mas onde os caminhos e dire¢oes se
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misturam diante da homogeneidade de uma paisagem que embaralha os percursos e a
orientacdo. Labirintos, independentemente das formas que assumem, possuem como
caracteristica fundamental um potencial intrinseco de desnorteamento, de fazer com que seus
visitantes se percam entre uma origem e um destino hipotéticos. A incapacidade - resultante da
desorientacdo, da perda de referéncia - de encontrar uma saida, pode ser fundada em
diferentes parametros: no excesso de caminhos e dire¢des disponiveis para serem seguidos
(problema principalmente espacial) e na sua restricao (problema especialmente temporal); na
rigidez de uma estrutura complexa e na complexidade de uma estrutura dinamica; na
relatividade da profusao de opgdes - multiplos pontos de partida e de chegada - e,
simultaneamente, no absolutismo de ser necessario encontrar um Unico caminho que leva ao
destino almejado; na inconsisténcia de uma cartografia - uma taxonomia - que ndo representa
o0 espaco de navegacao; na redundancia regular dos elementos encontrados no territorio, a qual

impede que o navegador encontre, no espago, pontos de referéncia para sua deriva.

Ao confrontar um conjunto dinamico e heterogéneo de informacgdes, o navegador encontra uma
sorte de labirinto. Nao se trata, forcosamente, de um espaco concreto - dotado, por exemplo,
de um inextricavel sistema de corredores - que desafia a navegacao, mas talvez de um texto -
com suas letras, palavras, simbolos, paragrafos, periodos (no caso de um texto verbal) - e das
virtualizagbes desse texto. A desorganizagao, inerente ao sistema alheio a um estatuto
regulatorio definitivo, impede qualquer tentativa de navegagao inequivoca, sendo que, por isso,
o navegante deve partir da realizagdo de uma cartografia - mesmo temporaria - para o
territéorio com o qual ele se depara: trata-se de criagdao, no processo de navegacao, dos
mecanismos de compreensado do espaco labirintico. Um texto aberto a conexdes dinamicas com
outros textos se assemelha a um labirinto, na medida em que esse texto aguarda as atividades
cartograficas dos leitores para poder ser interpretado e compreendido, ou, ainda, espera pela
deriva do navegador para tracar - durante a empreitada de navegacao - relagdes e sentidos
transitorios. Do mesmo modo, o acumulo indistinto da informacdo, em ambientes virtuais
computacionais, pode ocasionar uma conformacgao labirintica, lugar de desnorteamento,

resultante da profusdo de informagdes - muitas vezes desordenadas -, até que sejam criadas as
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taxonomias, os codigos e as representagdes para que uma navegacao seja possivel entre uma
origem e um destino conhecidos. Essa conclusdo ndo intenciona afirmar que um texto e os
ambientes virtuais e computacionais sejam sempre labirinticos ou que eles possuam uma
esséncia labirintica; essa conclusdo busca reconhecer que, ao serem rejeitados os estatutos
existentes para as navegagdes nesses espacos, € necessario o desenvolvimento de novas

abstracdes com as quais o sistema pode voltar a significar.

Nos estudos de obras que inauguram as arqueologias, serao analisadas diversas manifestagoes
dos espacgos-tempos labirinticos, de forma a iniciarmos a discussao de obras textuais e
artisticas que recusam os paradigmas tradicionais do texto, especialmente a linearidade e a
hierarquia. Esses experimentos fomentam a desorientacdo dos navegantes-semi6ticos em
relacdo a linguagens razoavelmente estaveis e, com isso, abalam as estruturas sintaticas e
semanticas dessas linguagens, de modo a desequilibrar os estatutos de significagdo. Jorge Luis
Borges contribuira com essa atividade arqueolégica por meio das nogdes de labirinto, caminhos
bifurcados e multiplicados e da problematica taxonémica abordada no conto “A Biblioteca de
Babel”. A obra de Borges, enquanto contista, contém numerosas indagacdes analogas a
diversas questdes levantadas por este trabalho dissertativo. Os contos desse autor se
posicionam, amiude, em um lugar intermediario entre a constru¢ao de universos fantasticos e a
construcdo de metaforas do mundo concreto. Estudaremos o conto “O jardim dos caminhos
que se bifurcam”, de modo a adentrarmos nas arqueologias; para isso tracaremos relagdes
entre o hipertexto e esse conto. Buscaremos, a partir da analise da tessitura labirintica do texto
proto-hipertextual borgiano, investigar as multiplas nog¢des de labirinto presentes nos demais
textos do autor, dos quais elegemos para escrutinio: “Os dois reis e os dois labirintos”, “O

Aleph”, “O labirinto” e “A Biblioteca de Babel”.

O jardim dos caminhos que se bifurcam: agenciamentos

Um labirinto de simbolos - corrigiu. - Um invisivel labirinto de tempo. A mim,
barbaro inglés, foi-me dado revelar esse didfano mistério. Ao fim de mais de cem
anos, 0s pormenores sdo irrecuperaveis, mas ndo é dificil conjeturar o que
sucedeu. Ts'ui Pen teria dito uma vez: "Retiro-me para escrever um livro". E

111



outra: "Retiro-me para construir um labirinto". Todos imaginaram duas obras;
ninguém pensou que livro e labirinto eram um s6 objeto. O Pavilhdo da Limpida
Soliddo erguia-se no centro de um jardim talvez intrincado; essa circunstancia
pode ter sugerido aos homens um labirinto fisico. Ts’ui Pen morreu; ninguém,
nas dilatadas terras que foram suas, achou o labirinto; a confusdo do romance
suscitou-me que era esse o labirinto. Duas situagdes trouxeram-me a exata
solucdo do problema. Uma: a curiosa lenda de que Ts’ui Pen se propusera um
labirinto que fosse estritamente infinito. Outra: um fragmento de uma carta que
descobri.”

Ha textos que sdo labirintos. Internamente e na relagdo com outros textos, a linearidade escapa

e rejeita as tentativas de interpretacao segundo a gramatica e o vocabulario de uma linguagem

especifica: sem regulagdes que limitem o texto peremptoriamente, o leitor pode optar, dentre

as possibilidades, por empreender uma leitura fechada - o texto quando se volta para si mesmo

- ou aberta - o texto em-relagéo-a, provocando agenciamentos-com outros textos.

Em labirintos-textos:

Em todas as ficcdes, cada vez que um homem se defronta com diversas
alternativas, opta por uma e elimina as outras; na do quase inextricavel Ts’ui
Pen, opta - simultaneamente - por todas.*”

(C)ada presente se bifurca em dois [ou mais] futuros, de modo a formar “uma
rede crescente e vertiginosa de tempos divergentes, convergentes e paralelos”.
Essa idéia de infinitos universos contemporaneos em que todas as possibilidades
se realizam em todas as combinagdes possiveis ndo é uma digressdo do conto
mas a propria condi¢do para que o protagonista se sinta autorizado a cometer
um delito absurdo e abominavel que lhe é imposto por sua missao de
espionagem, seguro de que aquilo ocorre em apenas um dos universos mas ndo
nos outros, de modo que, cometendo o assassinio aqui e agora, ele e sua vitima
poderdo reconhecer-se amigos e irmaos em outros universos.”

O Aleph: relatividade

Navegar em um hipertexto significa (...) desenhar um percurso em uma rede que
pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque cada n6 pode, por sua vez,
conter uma rede inteira.”

94 JORGE, Luis Borges. Ficgées. Sao Paulo: Abril Cultural, 1972. p. 103-104.

95 Ibid. p. 105.

96 CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 134.
97 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995. p. 33.
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Aleph é um ponto de onde seria possivel ver todos os outros pontos do universo; um lugar de
onde se tem uma visao ampla e total de um sistema. Semelhante a cada nédulo do rizoma, o
Aleph poderia ser traduzido como um ponto absoluto em meio a relatividades: cada ponto no
sistema, antes de oferecer uma visao do todo, pode reverberar na totalidade do conjunto da
rede (ou seja, um evento que transcorre em um ponto distribui suas intensidades nos demais
nédulos, de modo que o calculo do acontecimento nao possa ser processado de modo pontual,
mas pelas implicagées do acontecimento em todo o sistema). Assumir um ponto de vista -
partir de um nodulo -, em um rizoma, é semelhante a se situar no Aleph borgiano: dali, de cada
ponto, tem-se uma visao total do rizom; todavia, essa totalidade é relativa somente ao ponto
momentaneo. Trocar de ponto de vista - situar-se, portanto, em um novo ndédulo - implica
habitar o Aleph que revela a totalidade de um novo sistema, sendo que a alteracdo de
perspectiva pode reverberar no rizoma. Desse modo, alteragdes de pontos de vista fazem com
que sejam diferentes os sistemas representados por essas totalidades distintas. No rizoma, cada
nédulo pode conter outros rizomas, como um conjunto infinito que contém outros conjuntos
infinitos. Haveria, internamente a um rizoma, um noédulo que pode conter todos os demais

rizomas mas que, ao mesmo tempo, nao integra qualquer rizoma?

Tal apreensao reforca o potencial relativistico intrinseco ao rizoma e torna a navegacgao, no
rizoma, labirintica, em funcao da possibilidade de que a topologia do sistema seja alterada
através de navegacgdes internas ao proprio sistema. Para um sistema como esse, qualquer
representagdo estatica e final contraria as proprias estratégias de navegagao rizomaticas. A
cada momento e em cada local intrinsecos a esse universo, seria possivel ver e acessar a
totalidade do universo segundo a forma como o universo se manifesta nesse ponto (cada
noédulo contém um rizoma integralmente representado); contudo, transitos e movimentos -
derivar de um nodulo ao outro, por exemplo - promovem alteragdes sistémicas, de modo que o
novo rizoma - sempre integralmente representado, em cada ndédulo - talvez nao consista no
mesmo rizoma que foi observado anteriormente. A visdo total e externa ao sistema seria
somente uma abstracdo resultante da associacdao de todos os ndédulos do rizoma. A

generalizagao absolutista de uma situacdo de onisciéncia seria, nesse sentido, relevante
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somente para cada circunstancia individual, cada nodulo do sistema. Um ponto ndo poderia
apresentar ou representar integralmente os rizomas a partir de todos os seus pontos, visto que
cada um deles gera seu préprio rizoma; o rizoma total, se possivel fosse, consistiria no conjunto
de todos os rizomas manifestos em cada um dos nédulos de cada um dos rizomas que fazem
parte desse sistema. Todavia, como o Aleph, o rizoma resultante poderia, ele proprio, ser parte
de um outro rizoma; em consequéncia, a suposta totalidade é - em um sistema rizomatico -
somente momentanea: ela ocorre a partir de uma restricdo imposta artificialmente ao escopo
do sistema. Seria possivel uma visao geral de um sistema como esse? Possivelmente de modo
transitorio, se o conjunto dos pontos que compdem um rizoma constituirem o nédulo de um
macrorrizoma. A possibilidade do Aleph esta no potencial de assimilagao total do sistema a
cada ponto de vista, quer dizer, na assimilagao interna de cada um dos nédulos do sistema; nao
se trata, necessariamente, de um ponto elevado a partir do qual ocorre a apreensao da
totalidade - interna e externa - de cada rizoma e de cada nédulo (como parte de um campo
relacional de fungdes, um ponto externo pode ser recuperado pelo rizoma de modo a significar
e existir sempre em-relagao-a; por meio dessa relagdo, o ponto externo pode ser integrado ao

rizoma).

Seria, essa, a perspectiva do Aleph em relagao ao hipertexto.

As lexias ndo somente trabalham da mesma maneira que os tipos, elas também
se tornam Alephs borgianos, pontos no espago que contém todos os outros
pontos, pois, do ponto de vista provido por cada um, alguém pode ver todo o
resto - se ndo simultaneamente, entdo com uma curta distancia, um ou dois
saltos distante, particularmente em sistemas que possuam mecanismos de
busca em todo o texto. Diferentemente do Aleph de Jorge Luis Borges, alguém
nao precisa ver o texto a partir de um Unico local, e também nao precisa estar
deitado em um so6tdo descansando sua cabe¢a em um saco de pano. O
documento hipertextual se torna um Aleph viajante...”

98 LANDOW, George. Hypertext 3.0: critical theory and new media in an era of globalization. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2006. p. 57. “... Not only do lexias work much in the manner of types, they also
become Borgesian Alephs, points in space that contain all other points, because from the vantage point each
provides one can see everything else - if not exactly simultaneously, then a short way distant, one or two jumps
away, particularly in systems that have full text searching. Unlike Jorge Luis Borges's Aleph, one does not have
to view it from a single site, neither does one have to sprawl in a cellar resting one's head on a canvas sack. The
hypertext document becomes a traveling Aleph.” Tradug¢ao minha.
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A biblioteca de Babel: taxonomia

Outro [livro] (muito consultado nesta regido) é um mero labirinto de letras.”

Uma biblioteca infinita, repositério de todos os textos passiveis de serem escritos com a
recombinacdo dos caracteres que compdem um alfabeto. Como encontrar um texto entre todos
os textos possiveis? Uma informacao relevante onde, para cada texto decifravel, proliferam as

escrituras herméticas e ininteligiveis?

Durante muito tempo se acreditou que esses livros impenetraveis correspondiam
a linguas pretéritas ou remotas. E verdade que os homens mais antigos, os
primeiros bibliotecarios, usavam uma linguagem muito diferente da que falamos
agora; é verdade que umas milhas a direita a lingua é dialetal e que noventa
pisos acima, é incompreensivel. Tudo isso, repito, é verdade, mas quatrocentas e
dez paginas de inalterados MCV nao podem corresponder a nenhum idioma, por
dialetal ou rudimentario que seja. Alguns insinuaram que cada letra podia
influenciar a seguinte e que o valor de MCV na terceira linha da pagina 71 ndo era
aquele que a mesma série poderia ter em outra posicao de outra pagina, mas
essa tese vaga ndo prosperou. Outros pensaram em criptografias; essa
conjectura foi universalmente aceita, ainda que ndo no sentido em que foi
formulada por seus inventores.'®

Nessa circunstancia, a biblioteca é um labirinto. Também os textos sao labirintos, muitos dos
quais parecem escapar das tentativas de significagao; labirintos que guardam sentidos velados
e intangiveis, criptografados em cédigos incompreensiveis que deverdo ser perscrutados um a
um, dinamicamente, dada a variabilidade das escrituras. Na biblioteca, todos os
encadeamentos de caracteres estdao disponiveis, todos os livros passiveis de serem escritos o
foram. Resta, ao navegador, a labuta de encontrar, entre todas as informagdes que existem na
biblioteca e nos textos, a informagdo relevante. Talvez fosse mais facil, para esse derivador-
semiobtico, se embrenhar pelos labirintos do alfabeto e das linguas e se perder na escrita de
cada escritura - como essa atividade difere essencialmente da navegacdo no labirinto-

biblioteca e nos multiplos labirintos-textos?

99 BORGES, Jorge Luis. Obras completas:tomo |. Buenos Aires: Emecé Editores, 1974. p. 466. “Otro (muy
consultado en esta zona) es un mero laberinto de letras.” Tradugdo minha.
100BORGES, Jorge Luis. Ficgdes. Sao Paulo: Abril Cultural, 1972. p. 87-88.
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A navegagao - sempre fragmentaria, posto que restrita a abranger somente uma parte do
sistema - impede, nesse espaco potencialmente infinito, uma cartografia completa do sistema
labirintico. Nas prateleiras, a desorganizacdo aparente dos livros nao oferece qualquer
informacgao que indique quais caminhos o viajante deve seguir em direcdo ao seu objetivo. Entre
a profusado de opgoes, é ardua a labuta de eleger um caminho com o intuito de encontrar uma
escritura cuja propria existéncia é desconhecida, quanto mais sua localizagdo. Um problema
central da Biblioteca de Babel pode ser resumido na profusa geragao de dados e na decorrente
dificuldade de organizagao desse sistema infinito; a organizacao dessa grande quantidade de
dados deve ser dinamica, de modo que todos os potenciais visitantes da biblioteca possam ser
capazes de recuperar as informagdes das quais necessitam. O problema parece analogo na
especulagao literaria borgiana e na computagdo: em um vasto universo informacional, como se
podem organizar os dados de modo que o navegante ache o que ele procura e ndo todo o resto,

a despeito do seu objeto de busca?

O problema se agrava se considerarmos que, para cada navegante individual e para cada busca
especifica, pode ser necessario que o0 espaco se organize de um modo distinto. Uma lista
alfabética de todos os livros de uma galeria, organizados pelos titulos, seria infinita como o sao
os livros - sendo que cada uma das obras pode ser, também, infinita. Portanto, a lista nao seria
mais navegavel do que a prépria biblioteca. Como sintetizar um texto infinito - que pode conter,
linearmente, todos os outros textos - em um titulo ou em um conjunto de palavras-chave que
sejam capazes de representar esse texto sem, com isso, consistir no proprio texto? Seria
necessario um titulo também infinito? A sintese de duas obras idénticas - exceto por um erro
ortografico na pagina 349 da primeira, corrigido na segunda - poderia ser a mesma para
identificar duas obras evidentemente diferentes? Ou seria necessario que a sintese
apresentasse as diferencas que existem entre textos que variam por um simples erro ortografico
ou por um paragrafo que mudou de posicdo entre as obras e, com isso, alterou o sentido do
texto? Para refletir as especificidades de cada obra, talvez a sintese precise consistir na

integridade do texto; mas, entdo, qual seria a fungao da sintese e como ela seria diferente do
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texto original?

Navegar em Babel seria um empreendimento de dispersao e confluéncia em multiplos espagos-
tempos. Seria necessario, para que essa atividade tivesse éxito, desenvolver sistemas proprios
para a navegacao nesse territorio especifico; territério que, em sua constituicdo, deveria repetir
o dinamismo das possibilidades de navegacao. Para uma navegacao desse tipo - dinamica -,
nao basta que se possa ocupar somente um espago a cada tempo e que o leitor possa acessar
somente uma escritura por vez. Uma alternativa intrigante seria uma biblioteca dinamica onde
fosse possivel a navegacao multidimensional e a reorganizacdao do sistema-biblioteca em
funcdo dos objetivos almejados; para que a Biblioteca de Babel torne-se navegavel, portanto,
talvez seja preciso ocorrer uma alteragao estrutural no proprio desenho da biblioteca;
alteracao, essa, que pudesse tornar esse sistema dinamico e a navegacao relacional. No
universo informacional computacional, uma Babel - uma tentativa de organizagao desse tipo -
pode ser percebida como um dos potenciais do hipertexto.
Escritores do hipertexto tracam a origem do conceito a um artigo pioneiro de
Vannevar Bush em uma edicdo de 1945 da Atlantic Monthly que demandava
maquinas de conexdes mecanicas para a recuperacdo de informacdes para
ajudar académicos e tomadores de decisdo que estavam diante do que, ja
naquela época, estava se tornando uma exploséo de informacao. Atingidos por
“montanhas crescentes de pesquisa” que confrontavam trabalhadores de todos

0s campos, Bush constatou que o numero de publicagdes ja havia “se estendido
muito além de nossa habilidade atual de realmente utilizar os registros.”**

Os dois reis e os dois labirintos: excesso

(N)a Babilonia desejaste que eu me perdesse num labirinto de bronze com
muitas escadas, portas e muros; o Poderoso teve por bem que eu agora te
mostre o meu, onde nao ha escadas a subir, nem portas a forcar, nem cansativas
galerias a percorrer, nem muros para impedir a passagem. Logo depois,
desamarrou-o e o abandonou no meio do deserto, onde morreu de fome e de

101LANDOW, George. Hypertext 3.0: critical theory and new media in an era of globalization. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2006. p. 9. “Writers on hypertext trace the concept to a pioneering article by Vannevar
Bush in a 1945 issue of Atlantic Monthly that called for mechanically linked information-retrieval machines to
help scholars and decision makers faced with what was already becoming an explosion of information. Struck
by the “growing mountain of research” that confronted workers in every field, Bush realized that the number of
publications had already “extended far beyond our present ability to make real use of the record.” Traducdo
minha.
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sede.’®?

Nao parece necessario um intrincado sistema de corredores, muros e galerias para desnortear o
viajante que, confinado, encontra-se, a todo momento, privado da possibilidade de escolha
entre os caminhos que ele deve seguir: em sua localizagdo momentanea, o viajante pode andar
adiante ou para tras. As vezes, o viajante se depara com intersecdes e escolhe entre as opcdes
limitadas que lhe sdao apresentadas: um cruzamento no qual ele opta por seguir a direita; em
uma ocasiao, a esquerda; em outras, para cima ou para baixo, se o labirinto for estratificado em
varios niveis. Nesse caso, a confusao emerge simultaneamente como fruto da restricao das
escolhas entre os caminhos, que podem ou nao levar para os destinos esperados, e da
impossibilidade de percepcao, pelo individuo e a cada instante, de uma area ampla do labirinto.
Qualquer mudanca no percurso pode demandar um retorno pelas veias labirinticas, de modo
que, estendida no tempo, a caminhada se confunda e a limitagao original das escolhas se
transforme em uma complexificagao da jornada: em meio a repetitividade dos ambientes e as
muitas mudancas de direcao, o viajante pode se alienar em relagao a uma percepgao ampla dos
seus trajetos. As limitagdes, nesse caso, nao contribuem para simplificar a empreitada do
viajante; ao contrario, as restricdes de navegacao sao fatores que complexificam a navegacao

no labirinto.

A situagao do labirinto definido como espaco de confinamento contrasta com a vastidao de um
deserto. Abandonado em um territério cujo limite aparente é a linha do horizonte, a plenitude
de possibilidades disponiveis para o viajante, a cada momento, é o préprio projeto da
impossibilidade de o individuo encontrar a saida; a profusao de possibilidades das direcoes a
seguir - todas estao disponiveis a todo momento - é o impeditivo maximo para a orientacao
nesse espaco de repeticao onde nao seja possivel reconhecer pontos de referéncia para guiar a
navegacdo. Nesse labirinto, ndo ha muros e nao faltam opgdes para o viajante; pelo contrario,
as opgoes sao abundantes e imediatamente disponiveis. Muitos percursos podem levar a uma
saida - s@o muitas as saidas potenciais - e uma linha reta entre a origem e o destino esta

imediatamente contida entre as possibilidades de navegacao. A dificuldade, mais uma vez, é a

102 BORGES, Jorge Luis. O Aleph. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012. p. 122-123.
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orientacdo do viajante que ndo sabe ao certo para onde rumar de modo a alcangar o seu
objetivo. Sem pontos de referéncia no espaco, o viajante pode acreditar estar percorrendo um
caminho reto quando, na verdade, faz uma curva suave ao leste, a qual - caso a extensao do
deserto seja ampla o suficiente - fechara, eventualmente, um circulo: o viajante retorna ao seu
ponto de origem sem perceber que ja havia visitado aquelas paragens. As dunas podem ter sido
movidas pelo vento e, com isso, a mesma paisagem de antes pode ter sido modificada. Sendo a
extensdo do labirinto ampla o suficiente, o sol escaldante e a falta de agua ou a falta de comida
impoem limites bioldgicos para que o viajante alcance a borda do labirinto antes de o seu corpo

sucumbir.

Sem pontos de referéncia em um espaco repetitivo - areia para todos os lados - e metamorfico
- as mesmas paisagens no instante seguinte podem aparentar serem muito diferentes -, a
amplitude excessiva, o proprio excesso de possibilidades, € motivador do desnorteamento.
Amplitude comparavel ao infinito potencial da Biblioteca de Babel. O individuo, abandonado no
labirinto, sera incapaz de se sustentar durante uma busca infinita por todos os caminhos e por
todas as saidas possiveis - o tempo do individuo é limitado, mas ndao o tempo do labirinto -,
pelas idas e vindas em um percurso no qual nunca se sabe para onde o viajante deve ir, nem
mesmo onde ele esta. Um labirinto pode confundir o viajante ao confina-lo, mas também pode
confundi-lo ao oferecer uma plenitude de escolhas entre as quais o individuo é incapaz de

escolher a melhor opgao.

O labirinto: redundancia

Esse é o labirinto de Creta. Esse é o labirinto de Creta cujo centro foi o Minotauro.
Esse é o labirinto de Creta cujo centro foi o Minotauro que Dante imaginou como
um touro com cabega de homem e em cuja trama de pedra se perderam tantas
geracbes. Esse é o labirinto de Creta cujo centro foi o Minotauro, que Dante
imaginou como um touro com cabe¢a de homem e em cuja trama de pedra se
perderam tantas geracdes assim como Maria Kodama e eu nos perdemos. Esse é
o labirinto de Creta cujo centro foi o Minotauro, que Dante imaginou como um
touro com cabeca de homem e em cuja trama de pedra se perderam tantas
geragdes assim como Maria Kodama e eu nos perdemos naquela manha e
continuamos perdidos no tempo, esse outro labirinto.'®

103 BORGES, Jorge Luis; KODAMA, Maria. Atlas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010. p. 91.
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Caminhar por um labirinto, como o Labirinto de Creta, é um ato simples como perambular por
qualquer outro lugar: dentre as alternativas disponiveis, o caminhante opta por um rumo, da
um certo numero de passos, escolhe uma nova direcdo e continua a deambular; em seguida, as
acoes sao repetidas - com certo grau de variabilidade (o numero de passos, as diregdes
escolhidas) - até que o caminhante atinja o seu destino. Nesse labirinto borgiano, o texto simula
uma caminhada: ao avangar no curso da escritura, o leitor percorre um caminho
progressivamente - passo a passo, letra a letra - até cessar a caminhada, momento em que o
texto se encerra. Mas esse texto, como a jornada de Teseu através do Labirinto de Creta, ndo se
trata de uma deriva a esmo, sempre progressiva e desprendida do passado (da caminhada e do
texto): cada passo deixa rastros que sao evidenciados pela estrutura sintatica do texto: nesse
texto, uma nova frase é iniciada como repeticdo exata da anterior para, em seguida, acrescentar
a ela novos termos. Durante a caminhada, vestigios ndo cessam de apontar para uma origem
enquanto se busca chegar a um destino. Como o fio de Ariadne, o texto contém a memoria de
um percurso; o texto citado cartografa - durante a caminhada e sobre o espaco representado -
a orientacao que evitara que o caminhante se perca. O préprio territério € o mapa que resulta
dessa deriva, sendo que um caminho (aquilo que a obra cartografica almeja representar)
encontra-se codificado no fio que nao pode ser dissociado do territério para cumprir sua
funcao: fora do territério representado, o mesmo fio nada pode significar em relagao aos

caminhos percorridos no labirinto.

A essa estrutura sintatica é associado um vetor semantico: o texto se elabora com base em uma
redundancia em que, cada vez que a frase é repetida e ampliada, retroativamente, é operada
uma modificacdo do significado da frase. A partir de uma multiplicidade de significados
potenciais, a leitura do texto direciona o leitor por percursos especificos, segundo a proposicao
do autor (cuja escritura funciona como um guia para a exploragdo do territorio); todavia, a
atividade imaginativa que ocorre paralelamente ao texto - as virtualizagdes e abstragdes do
texto empreendidas pelo leitor - se sujeitam a novas associagdes suscitadas pelo acumulo

progressivo de referéncias. No momento em que o autor busca orientar o leitor na navegacao
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por esse labirinto textual, as novas referéncias tornam-se pontos de entrada para novos

labirintos pelos quais a atividade de leitura escapa incessantemente.

“Esse € o Labirinto de Creta.” Sabemos onde o narrador se encontra - onde o leitor se encontra
virtualmente -, talvez prestes a se deparar com o Minotauro. “Esse é o Labirinto de Creta cujo
centro foi o Minotauro.” Agora sabemos quando nos encontramos no labirinto, a conjugacao do
verbo, no passado, denota a experiéncia da narrativa em uma época posterior a existéncia da
criatura mitoldgica. “Esse é o labirinto de Creta cujo centro foi o Minotauro que Dante imaginou
como um touro com cabega de homem e em cuja trama de pedra se perderam tantas geragoes.”
Nao andaremos através dos corredores do labirinto, mas na imaginagao de Dante, entre touro e
quimeras; analisaremos o que é um labirinto, uma trama de pedra, uma trama em que, por
muito tempo, muitos se desorientaram. Imaginaremos situacées - como Dante imaginou - a
partir das indicacdes do texto e além delas. “Esse é o labirinto de Creta cujo centro foi o
Minotauro, que Dante imaginou como um touro com cabeca de homem e em cuja trama de
pedra se perderam tantas geracbes assim como Maria Kodama e eu nos perdemos.”
Descobrimos que, como tantas geracdes passadas, Maria Kodama e o narrador se perderam no
Labirinto de Creta. “Esse € o labirinto de Creta cujo centro foi o Minotauro, que Dante imaginou
como um touro com cabe¢a de homem e em cuja trama de pedra se perderam tantas geracoes
assim como Maria Kodama e eu nos perdemos naquela manha e continuamos perdidos no
tempo, esse outro labirinto.” Uma nova informagdo contraria a descoberta anterior: como o
leitor, Maria Kodama e o narrador se perderam em algum lugar, naquela manha que ele
recorda, e no tempo. O Labirinto de Creta, no qual entramos acompanhados pelo narrador,
atravessou espacos e tempos, eles préprios labirintos. Podemos nos perder no Labirinto de

Creta, mas, igualmente, podemos nos perder nos espagos-tempos.

Do espac¢o do Labirinto de Creta a qualquer tempo ao espago-tempo de Maria Kodama e do
narrador, perdidos no tempo, o leitor se perdeu entre a mitologia da Grécia Antiga e este
instante, 0 momento em que o texto é atualizado. Ao negociar referéncias e acontecimentos

dispersos por diferentes espacos-tempos, o texto opera como um labirinto que desorienta o
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leitor em relagao a continuidade do tempo concreto e as ordenacdes previsiveis do espago

concreto.

Esse é um texto. Esse € um texto cujo desenvolvimento deixa rastros. Esse é um texto cujo
desenvolvimento deixa rastros que revelam a navegacao dos leitores e em cujas palavras se
perderdo outros tantos leitores. Esse é um texto cujo desenvolvimento deixa rastros que
revelam a navegacao dos leitores e em cujas palavras se perderao outros tantos leitores assim
como eu e vocé nos perdemos e nos perderemos. Esse € um texto cujo desenvolvimento deixa
rastros que revelam a navegacao dos leitores e em cujas palavras se perderao outros tantos
leitores assim como eu e vocé nos perdemos e nos perderemos nesse instante indefinido de um

labirinto, o texto.
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2.2 Arqueologias

Ao lado dos museus e das bibliotecas situam-se os sitios arqueolégicos, heterotopias no sentido
mais foucaultiano: sdo locais de acimulo de espagos-tempos heterogéneos, especialmente -
mas nao exclusivamente - quando escavados. Nesses lugares estdo guardadas memdrias,
lembrangas de tempos passados que sao materializadas em objetos que se justapoem e
sobrepdem, objetos cobertos e envolvidos por sedimentos. Escavar um sitio arqueolégico
consiste em um processo de navegacao estratificada: das camadas mais superficiais as mais
profundas, das mais recentes as mais antigas. Na lida com o mundo concreto nao se pode evitar
essa linearidade: para chegar ao profundo é necessario, de algum modo, atravessar o raso. A
antigeologia do arquedlogo consiste em uma tarefa de atualizagdo do passado, de
desconstrucdo da sedimentacdo natural - que ocorre como um processo continuo - e de
dispersao desse processo natural no presente para que os sedimentos e os objetos descobertos
possam ser recombinados em narrativas que buscam relagdes e diferenciagdes, aproximacgoes e
distanciamentos entre os itens recuperados. Por meio de uma atividade narrativa - que conta a
histéria com base nos indicios encontrados e manipulados - sao reconstruidos espagos-tempos

ha muito perdidos.

A escavagao arqueoldgica € um processo meticuloso: indicios circunstanciais - como as ruinas,
os relatos e os documentos historicos - fornecem a indicagdo de um provavel sitio que, em
seguida, deve ser localizado no espaco geografico para, entéo, ser explorado. Ao chegar no sitio,
desde as primeiras investidas contra o solo, é necessario cautela: um golpe descomedido -
desferido contra a terra, aleatoriamente, com a picareta - pode violar um objeto histérico que,
até ser descoberto, existe meramente como algo potencialmente localizado naquele espaco:
até que seja provada sua realidade, o objeto se mantém imaginario; até a descoberta, o objeto é
meramente um imaginario possivel. O desconhecimento que antecede a descoberta exige que
cada parcela do sitio seja tratada como um fragmento do extraordinario: o que se parece com
uma rocha - simples e ndo muito diferente de qualquer pedra deste ou daquele quintal -

poderia se tratar de um pedaco da base de um fragil e raro - talvez inédito - vaso ceramico da
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antiguidade. Nesse local, nenhuma particula de poeira consiste em um elemento trivial, mas em
um potencial artefato historico: o emprego do pincel nos trabalhos de escavag¢ao demonstra
como as minucias sao potenciais evidéncias dignas de preservagao e de analise; ao se descobrir,
no presente concreto, o passado, qualquer falha procedimental pode acarretar em uma perda
irreparavel. Atualizado, aquele estado anterior a descoberta jamais podera ser integralmente
recuperado. Atualizar o passado de um espago concreto é, também, sujeitar esse tempo
pretérito a voracidade do tempo corrente, ao intemperismo do continuum que, continuamente,

turva outros tempos.

Entre as camadas minerais, podem estar ocultos artefatos que guardam informacgdes sobre
aspectos técnicos e cognitivos da evolucdo humana. Tais artefatos, hipotéticos documentos do
passado, sdo conservados como objetos materiais cujo estudo pode revelar condigbes - até
entao desconhecidas - sobre um povo, uma sociedade ou uma espécie. Entre essas condicgoes,
podem estado incluidas miradas acerca de técnicas e modos de organizacao, sobre a cultura e a
arte. Sobre as ideias, os habitos, os gostos, os desejos e as cosmologias desse povo, dessa
sociedade ou dessa espécie. Isolados, os objetos encontrados pouco significam; é necessaria
uma atividade de contextualizagao para que ocorra o entendimento dos objetos em relagao ao
mundo, a sociedade e a cultura. Destarte, a escavacao nao termina no momento em que 0s
objetos sao retirados de suas jazidas; a organizacao e a interpretacao dos achados consiste em
um segundo estagio da escavagado, desta vez uma escavagao semidtica. Por meio desse
processo, as caracteristicas da ponta de uma flecha aludem as capacidades técnicas de um
povo em uma determinada época e podem conter resquicios do material genético dos animais
abatidos pelos cacadores, um indicio de como seria a dieta do periodo; ao datar a peca e
posiciona-la em relacao aos demais artefatos encontrados, o achado torna-se um elo na
narrativa da evolucdao antropica e contribui, simultaneamente, para a percepcao ampla e

também detalhada dessa evolugao.

Compreender uma descoberta é também um processo de situa-la em relacdo aos

conhecimentos consolidados, afronta-la com hipdteses e gerar interpretagées. As conexdes
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virtuais entre o artefato e os demais elementos do mundo podem e devem ser tragadas como
uma forma de contextualizacdo do artefato, de obtencdo de conhecimentos acerca das
implicacdes latentes na descoberta. Uma flecha, nesse sentido, ndo se oferece meramente
como um objeto cuja significacdo é autorreferente: por meio da escavacdo semibtica,
informacdes derivativas podem ser abstraidas do objeto. A escavagdo, semiotica portanto,
como um método de conhecimento de circunstancias externas ao objeto escavado, como uma
forma de explorar variados aspectos de uma sociedade e de uma cultura. O artefato, fossil de
um espago-tempo passado, é, assim, atualizado como rizoma e, portanto, como objeto
semiotico dinamico; ele é posto a se relacionar com o mundo para fomentar e expor novas

configuragdes para esse mesmo mundo.

E pensar que essa minuscula ponta de flecha - profusa em potenciais - poderia ter sido
prontamente obliterada pelo golpe violento de uma ferramenta manipulada por méos incautas.
A etapa semiética da escavacao nao se sujeita a mesma sina, o virtual opera como terreno pleno
de estados simultaneos - relativos e absolutos: sentidos ndo sao irreversivelmente perdidos e
nao alteram definitivamente o artefato; consistem em elementos autbnomos que se conectam e
desconectam, com facilidade, do objeto e que podem fornecer miradas plurais - concordantes e
contraditorias - acerca dos contextos e das implicagdes do objeto. Consequentemente, também
um sitio arqueologico encontrado em ambientes virtuais ndo se sujeitaria a uma escavagao
diacronica e potencialmente destrutiva, como aquela que descobre o artefato concreto, mas
construtiva e multipla como na etapa de escavacao semiodtica. A escavacao de um sitio virtual
permite que o sitio original permaneca intacto para futuras exploragdes e admite a produgao de
copias idénticas que podem ser alteradas, destruidas e manipuladas sem afetar a matriz. Assim,
0s processos executados em um sitio arqueologico que se situa no mundo concreto nao
equivalem, de modo idéntico, as suas contrapartes no mundo virtual. A escavagao de sitios
arqueologicos virtuais € a atividade principal do presente capitulo. Essa atividade consiste na
exploracao dos textos semioticos - entendidos como refugios de artefatos do passado - que
podem, dessa forma, ser escavados, estudados, reorganizados, interpretados e manipulados

para a geracdo de conhecimentos. Os suportes originais (concretos) e as interpretagdes
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tradicionais (virtuais) dos textos escapam ilesos desse processo; as copias e as ramificagdes dos
textos, todavia, contribuem para o alargamento das suas fronteiras virtuais, processo que

amplia o universo de significagao dos textos.

Empreendimentos de arqueologia da literatura encontram-se dispersos nesta dissertagao e
consistem em processos de escavacgao virtual e de recombinacgao pelos quais diversas obras e
fragmentos de obras sdo recuperados - como artefatos - e analisados com base em suas
caracteristicas internas e externas, isoladas e comparativas. As exploragdes desse tipo foram
iniciadas no estudo comparativo entre os textos de Borges e Carroll, continuadas na analise de O
império dos signos barthesiano e aprofundadas, no capitulo imediatamente anterior a este, com
a incursao nos labirintos dos textos borgianos. Atingirdo seu apice, neste texto, nas se¢des que
compdem o presente capitulo, lugar em que um conjunto de experimentos literarios e artisticos
serdo escavados em sitios arqueoldgicos virtuais e recuperados como artefatos imateriais.
Agenciados, esses textos semioticos produzem sentidos que colaboram com o reconhecimento
de estratégias alternativas e dinamicas de escrita e leitura. Em conjunto, os textos exemplificam
taticas hipertextuais e rizomaticas deflagradas no amago da literatura e da arte, destacando as
situacdes em que os campos citados rejeitam a linearidade tradicional dos seus suportes:
materiais, espaciais e temporais. A escavacao e a posterior interpretacdo dos artefatos
contribuem, ainda, com a analise da computacdo em interface com a literatura ou, mais
precisamente, da literatura como uma das referéncias para o desenvolvimento de abstragdes

computacionais, em particular aquelas relativas ao hipertexto.

Archaios significa "passado" ou "antigo", enquanto logos quer dizer "ciéncia" ou "estudo".
Desse modo, pode-se inferir que arqueologia significa estudo do passado ou estudo do antigo.
Esse tipo de estudo, todavia, ndo aborda um passado que se estabilizou como um tempo sem
volta - relegado a permanecer coberto por numerosas camadas de sedimentos -, mas um
passado que é constantemente atualizado pelas atividades de escavacao e de interpretacao,
atividades que submetem os artefatos a novas combinagdes e a novos significados. Nos textos e

nas obras selecionadas para escrutinio - cada um deles representa um ou muitos sitios
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arqueologicos -, busca-se descobrir relagdes veladas que existem entre os objetos recuperados

do passado e as novas formas de entender o presente e de inventar o futuro. Assim, essas

arqueologias funcionam, também, como atividades prospectivas.



2.2.1 Desconstrucao do texto

poesia concreta: tensdo de palavras-coisas no espago-tempo. estrutura
dinadmica: multiplicidade de movimentos concomitantes.'*

Nesta se¢do nos aplicaremos ao estudo de experimentos literarios e artisticos - realizados ao
longo do século XX - que buscaram questionar e desconstruir a organizacao tradicional do texto
impresso linear; trata-se de experimentos que apontam, portanto, em direcdao ao hipertexto.
Cada um deles - ao desenvolver questionamentos gerais e especificos a respeito da espaco-
temporalidade dos textos - derivou em novos potenciais de pesquisa acerca das caracteristicas
dos produtos textuais. Com isso, esses experimentos contribuiram para o desenvolvimento de
ferramentas e modos de escrita e de leitura que anteciparam os sistemas hipertextuais ao
simularem - sobre a superficie da pagina e no suporte do livro - algumas das propriedades de
um sistema desse tipo. Nos interessam, neste momento, particularmente o texto
multidimensional (em oposicdo ao texto linear), fragmentado, espacial e visual da poesia
concreta e do poema processo; e também as desconstrucdes semanticas e a criagdo de novos

suportes de leitura promovidas pela arte conceitual.

Daremos continuidade, portanto, as arqueologias através do estudo de experimentos
semidticos que operam como lugares de interface entre distintos sistemas de significacao e
como lugares onde o texto se expande para além da linearidade do alfabeto. Como objetos de
estudo, elegemos: o livro-poema A ave, de Wlademir Dias Pino, expoente do poema-processo; 0s
poemas concretos Bomba e Terremoto, de Augusto de Campos, e Ame (Chuva), de Seiichi
Niikuni; e as obras de arte conceitual Sem titulo da série Objetos graficos, de Mira Schendel, e
One and three chairs, de Joseph Kosuth. Os estudos sao atravessados por comparagdes-com e

analises-das caracteristicas hipertextuais negociadas em suportes textuais tradicionais.

104 CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. plano-piloto para poesia concreta. In:
CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPQOS, Haroldo de. Teoria da poesia concreta: textos criticos e
manifestos de 1950-1960. Cotia: Atelié Editorial, 2006. p. 216.
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2.2.1.1 Poesia concreta

Poema Bomba, Augusto de Campos
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Fig. 4 Augusto de Campos, Poema Bomba, 1983



poema: um conjunto de letras é espacializado na superficie da pagina. Os caracteres avangam
concentricamente para fora e aumentam de tamanho a medida que se distanciam do centro.
bomba: a explosao de um poema que, ao corromper a linearidade do texto, promove novas
possibilidades de leitura para um aglomerado de simbolos que se repetem e ndo demonstram, a
principio, se sujeitarem a qualquer ordem impositiva de ligacdo entre as unidades - ao menos
nao se sujeitam as ordenacdes tradicionais de um texto verbal. Os caracteres se dispersam em
todas as direcoes do plano bidimensional. Eles aparentam compartilhar uma origem comum,
no centro do conjunto, e crescer para fora, na direcao do leitor que encara a pagina - e a
explosao - de frente: trata-se de um jogo de perspectiva, se considerarmos que as menores
letras sao também as mais distantes do observador. Cada caractere encontra-se rotacionado
em relacdo aos demais, de modo que o leitor consegue identificar alguns simbolos conhecidos:
p oub, 0, E oum, a. Ao reconhecer os caracteres que ocupam o espago da pagina, o leitor
percebe que a rotacdao de cada um em torno de seu proprio eixo € submetida a posicao do
caractere em relagao ao centro do conjunto, de modo que a rotagao do caractere o oriente em
referéncia a tangente dos circulos imaginarios tragados ao redor da origem da explosao e sobre
cada caractere. Nos perimetros invisiveis dos circulos, compartilhados por subconjuntos de
letras, é possivel empreender leituras lineares - em sentido horario ou anti-horario - nas quais
se revelam as palavras bomba e poEma. Em cada regidao da explosao é aparente certa
uniformidade entre os caracteres - todos os 0s estado juntos, posicionados a direita; todos os as,
a esquerda. A disposi¢do sugere um movimento de leitura que ndo se baseia na posi¢ao de cada

letra individual, mas nos conjuntos compostos pelas letras, proximas entre si, que se repetem.

A similaridade entre as letras das duas palavras observadas na pagina ocasiona, no leitor,
duvidas: a explosao tera sido da palavra bomba, da palavra poEma, de ambas as palavras ou do
conjunto aleatério das letras que as compdem? O surgimento do poEma a partir da bomba - ou
o inverso - tera sido um evento fortuito - dadas as rotagdes causadas nos caracteres em fungao
da explosdao - ou ha ali, de fato, duas palavras diferentes explodidas? Uma letrao - que
associamos, na leitura, a palavra bomba - seria, na verdade, originalmente associada a palavra

poEma? Nao parece haver, internamente ao poema, informagdes suficientes para chegarmos a
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qualquer conclusdao definitiva a respeito dessas questdes. O que se percebe é que,

independente das circunstancias originarias, a explosao das letras ocasionou a contaminagao
entre duas palavras diferentes, que agora podem ser descobertas fluidamente no espaco do
texto como em um jogo de caca-palavras. O poema opera, portanto, como um signo hibrido,
fruto do agenciamento entre duas palavras que ndao aparentam possuir relagdes intrinsecas,
exceto a repeticdo de algumas das letras que compdem cada palavra e a similaridade visual -

ou equivaléncia formal - entre as letras diferentes.

Em um poema como esse, inexistem indicios definitivos a respeito de ordens fixas de leitura.
Estdo ausentes, nesse texto, quaisquer pontos impositivos a partir dos quais deve ser iniciada a
leitura; sequer sabemos se a leitura deve ser empreendida linearmente - através da
justaposicao virtual das letras - ou como sintese simultanea dos elementos divergentes (um
signo bidimensional, em contraposicdo a palavra linear). Em consequéncia, esse texto pode se
conformar segundo os desejos e as intencoes do leitor; cabe ao leitor, portanto, definir as
estratégias a serem empregadas para a leitura desse texto. A atividade do autor consistiu
claramente em oferecer, ao leitor, um texto aberto cujas estruturas atomicas podem ser
recombinadas em uma paisagem dinamica e heterogénea: o poema. Sem buscar estabelecer
um sentido estavel para o poema - como o da palavra em relagao ao verbete de um dicionario
-, 0 signo-poema ¢é a representagao visual de uma bomba que ao mesmo tempo apresenta o
signo referido e, também, o define: o que se opera, desse modo, ndo é a definicao ampla da
confluéncia entre o poema e a bomba, masuma definicdo para esse agenciamento
circunstancial provocado pelo texto. O poema se trata, dessa forma, de um espaco onde ocorre
a sobreposicdo potencial entre significante e significado; lugar em que o termo e aquilo que ele
referencia sao negociados simultaneamente e no mesmo territorio. As possibilidades de
interpretacao pelas quais um leitor altera um texto sao representadas, na pratica, por um texto
cuja estrutura ndo se conforma aos padroes tradicionais dos textos verbais; esse texto encontra-
se aberto as praticas dinamicas de leitura. Ao mesmo tempo em que a leitura do texto, por seu
aspecto verbal, é possivel a partir da definicdo de paradigmas - transitérios - para a ordenagao

textual, o poema pode ser lido também por sua dimensao visual: o texto como imagem.
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Fig. 5 Augusto de Campos, Terremoto, 1956



o nucleo poético é posto em evidéncia ndo mais pelo encadeamento sucessivo e
linear de versos, mas por um sistema de relagdes e equilibrios entre quaisquer
partes do poema.'®

Integrantes de uma linhagem de escritores (como Mallarmé, Apollinaire, Joyce e Cummings) que
experimentaram promover desconstrugdes textuais caracterizadas pela espacializacao do texto
verbal além da linearidade e da hierarquia, os poetas concretos situaram uma atividade
semelhante no amago de seus projetos. Esses poetas sugeriram que o poema pode funcionar
como um sistema dindamico cujas estruturas ndao poderiam ser fixadas, mas permaneceriam
abertas em redes de relagdes. Esse projeto é refletido diretamente na estrutura formal dos
textos resultantes, textos cujas unidades de significacdo se dispersam na pagina. Desse modo, a
localizag@o de cada signo ou letra, em relagdo a superficie da pagina, oferece complementos
significativos as atividades interpretativas. Nao se trata do texto como resultado de um
encadeamento, por justaposicdo, entre as estruturas atdmicas da linguagem, mas do texto
como lugar de confluéncia, sobreposicao, intersecdo, transposicao... Em suma, o texto

objetivamente conformado como rizoma e, portanto, aberto a relagdes de diversos tipos.

Em “Terremoto”, como no “Poema Bomba”, o texto ndo consiste em um curso linear de
palavras, mas na explosao das palavras em duas dimensdes espaciais. Diferentemente do
poema analisado anteriormente, em “Terremoto” as palavras individuais preservam a
linearidade, todavia sao dispostas no espaco bidimensional por meio de uma organizagao, em
linhas e colunas, que se assemelha a um jogo de palavras cruzadas. Se no espacgo concreto de
um texto linear as palavras podem somente se justapor (suas sobreposi¢oes e demais tipos de
relacdo seriam possiveis, exclusivamente, em ambito virtual, por meio de atividades de
interpretacdo), em um texto bidimensional as palavras se cruzam e se contaminam; elas
compartilham, efetivamente, elementos em comum. Através da sobreposicdo de letras
compartilhadas entre duas ou mais palavras e da variagao nas orientacdes das palavras -
vertical ou horizontal -, séo formados signos compostos resultantes de um processo de

hibridagdao que preserva a linearidade dos termos originais, mas concebe quimeras signicas com

105 CAMPOS, Augusto de. poesia concreta (manifesto). In: CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS,
Haroldo de. Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos de 1950-1960. Cotia: Atelié Editorial, 2006.
p.72.
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caracteristicas proprias.

No poema ora analisado, observam-se quatro estruturas independentes, compostas por
palavras que, ao se ligarem por uma ou mais letras, formam matrizes de texto em que as letras
se encontram distanciadas uniformemente. Criam-se, neste caso, as unidades de significagcdo
composta mencionadas anteriormente, em que o conjunto de palavras mutuamente
contaminadas assume sentidos que atravessam e superam os significados de cada signo
individual. No conjunto composto pelas palavras morto, motor e torto, 0 mero cruzamento
progressivo e redundante entre os anagramas morto e motor concebe, na trama das suas
ligacdes, a palavra torto. Dessa forma, a recombinacao de letras para formar palavras, tipica de

uma linguagem alfabética, fica aparente na constituicdo do texto e é evidenciada.

Poder-se-ia empreender uma leitura do poema iniciada no canto esquerdo superior e finalizada
no canto direito inferior, como fariamos com um texto linear tradicional. Todavia, ao serem
encontradas as unidades compostas de significacdo, a linearidade se perde e o
empreendimento fracassa; esse resultado sugere que o texto em questao nao deve ser lido
estritamente de forma linear. Ao empregarmos uma estratégia de leitura linear, nos deparamos

com o seguinte texto:

o/ novelo/ovo/ovosol/eo/lletra/oe/estrelat/sre/soletrar/
oerr/ltee/rltemor /aao/ttt/ e morte /terremotor / or metro /

rto/termomm /e motor /t motor / rtorto / o morto /ro

Percebem-se alguns encadeamentos singulares de letras e palavras; encadeamentos em que
alguns fragmentos significam em um registro tangivel ao escopo da interpretagao do leitor;
todavia, tais ocorréncias sao eventuais em meio a uma prosa, de resto, enigmatica. E o caso, por
exemplo, do excertot t t e morte, em que a letra t poderia representar cruzes que ilustram a
frase seguinte: e morte. O surgimento do verbo soletrar, através da conjuncao das letras na
linha onde se lésoletra r, e o neologismo terremotor, contracdao da linha em que se lé

terremoto r, sao ocorréncias fortuitas e pontuais que induzem o leitor a acreditar que estas se
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tratam de excegles, fugas que contrapdem as regras hipotéticas do texto. O conjunto, lido
linearmente, torna-se repositorio de sentidos acidentais e se apresenta, de modo mais evidente,
como um texto fonético que materializa um encadeamento de sons indecifraveis que poderiam

constituir um poema dadaista.

A partir do fracasso parcial da leitura estritamente linear, reconhecemos, nesse texto, o
potencial de uma leitura dinamica. Em consequéncia disso, é relevante analisarmos também os
aspectos visuais e tentativamente imagéticos do poema: a cor azul que cobre o fundo
homogeneamente, pontuada por letras brancas, alude ao firmamento: nessa metafora, as letras
tornam-se estrelas e as palavras, constelagdes: conjuntos de estrelas que, quando lidas em
conjunto, representam - na macroestrutura resultante - algo além dos significados das estrelas

individuais.

Ha um sentido de expansao e contragdo: a Ultima stanza é uma densa bola
dominada pelos os e ts (que na fonte Futura se parecem com cruzes). Essa bola
nos remete, tanto visual como conceitualmente, aos os do ovo e do novelo da

abertura e, portanto, sugere uma circularidade (...), expressando formalmente

a dimensdo espaco-temporal enfatizada no “Plano piloto”.'®

Como nota Claus Cluver, a aproximagao conceitual e visual que existe entre a abertura e o
fechamento do poema também inspira uma circularidade pela qual o texto pode ser conectado
em seus dois extremos hipotéticos. Essa circularidade demonstra a rejeicao do poema pelas
regulacdes espaco-temporais concretas e favorece os encadeamentos associativos. Além disso,
a ordenacdo atipica do texto e a auséncia dos elementos tradicionais de ligacdo entre as
palavras impedem que uma leitura convencional seja empreendida de modo a encerrar o texto
em uma estrutura linear. Ao contrario, sdo sugeridas aproximacoes e relagdes entre as palavras
e as letras, em um conjunto que deve ser montado e interpretado, em multiplas dimensdes,

pelo leitor.

106 CLUVER, Claus. The Noigandres Poets and Concrete Art. Disponivel em: http://www.lehman.cuny.edu/ciber
letras/v17/cluver.htm. Acessado em: 16 de marco de 2016. “There is a sense of expansion and contraction; the
last stanza is a dense ball dominated by o’s and t’s (which in the Futura typeface look like crosses). This ball
refers us both visually and conceptually back to the o’s of the egg (“ovo”) and the ball of yarn (“novelo”) of the
opening and thus suggests a circularity that is found in a number of poems of the later phase, formally
expressing the space-time dimension emphasized in the “Pilot Plan”. Traducéao e grifo meus.
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De modo semelhante ao que ocorre no “Poema Bomba”, a inexisténcia de uma regulagao
especifica - que imponha, ao texto, uma ordem fixa de leitura - relega ao leitor a tarefa de
montar o texto. O poema, além de nao seguir uma ordenacao rigida, pode voltar em si mesmo,
avancar, saltar algumas partes e, mesmo assim, significar. Através de leituras multidimensionais
(no espago e no tempo) e simultaneas, o texto revela uma formidavel profusao de sentidos.

“Terremoto” € uma demonstragao pratica do éxito do empreendimento concretista.
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Ame, Seiichi Niikuni
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Fig. 6 Seiichi Niikuni, Ame (chuva), 1966



138
Fenollosa destaca duas caracteristicas da escrita chinesa: seu apelo pictérico,
pois constituida de signos graficos que mantém relagdo com seu referente, e sua
sintaxe: imagens justapostas que se tecem no espaco-tempo. Para ele, importa
fundamentalmente a relagdo (ou reacao) entre as coisas mais do que as coisas:
“Nesse processo de compor, duas coisas que se somam ndo produzem uma
terceira, mas sugerem uma relagdo profunda entre ambas.”*"’

Segundo a interpretacdo de Ernest Fenollosa, a composicao linguistica dos sistemas
ideograficos - sistemas em que se tracam relagdes - remete a proposta dos poetas concretos;
poetas que preconizam o texto como um campo relacional. Nada mais coerente do que a
comparacao e a aproximacao da poesia concreta com os ideogramas - relagao tragada no
“Plano piloto” e em diversos outros empreendimentos tedricos concretistas. Na escrita
ideografica japonesa e, especialmente, na chinesa, o ideograma significa a partir da sua forma
pictorica. Por aspectos formais, o ideograma representa um objeto ou um elemento do mundo e
guarda relagdes com o referente, em uma sorte de sintese visual ou conceitual (a aglutinagcao de
diversos elementos para representar um conceito abstrato, por exemplo) do elemento

representado.

Assim, o kanji que significa arvore remete visualmente ao seu referente:

ZN

Ao ser duplicado, o kanji composto resultante significa bosque:

M

E entdo, ao triplicarmos o kanji da arvore, temos a floresta:

r

A variacdo de significado entre os trés ideogramas deriva da repeticdo, em diferentes
quantidades, de uma mesma estrutura utilizada para compor simbolos fundados na observagao
e na representacao pictérica daquilo que os simbolos representam. A arvore ideografica -

codificada em uma linguagem virtual - se assemelha a uma arvore concreta: o trago vertical

107 CAMARA, Rogério. Grafo sintaxe concreta: o projeto Noigandres. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2000. p. 40.



representa o tronco - caracteristica compartilhada entre as arvores -, enquanto os trés tragos -
que cruzam o tronco em sua porgdo superior - representam os galhos que, ramificados do
tronco da arvore, compdem a copa da planta. Um bosque - aglomeragao cerrada de arvores
que ocupam uma porc¢ao significativa de um terreno - é, pois, representado pela duplicagdo da
arvore: é, portanto, um conjunto de arvores. Ja a floresta, por se tratar de um bosque que
preenche um terreno ainda mais extenso, é representado pelo ideograma do bosque acrescido
de mais uma instancia do ideograma da arvore. As mesmas caracteristicas do referente, no
mundo concreto, sao virtualizadas e traspostas para o ideograma. Desse modo, a estrutura
atomica do ideograma consiste na propria representagao pictérica que, concatenada a outras -

iguais ou distintas - é levada a significar conceitos.

Como observado na evolucdo do ideograma da arvore a floresta, a escrita ideografica busca, em
cada ideograma, representar pictoricamente o mundo, enquanto realiza atividades de sintese:
primeiramente, os elementos do mundo sdo reduzidos a tragos graficos; em seguida, eles
passam a representar ampliagdes significativas de quantidade ao resumirem, em alguns poucos
simbolos repetidos, o conjunto de arvores: nao se trata de desenhar a floresta através da
apresentacao de cada arvore individual, mas de sugerir que uma floresta é composta por
diversas arvores e que sua extensao € maior do que a de um bosque. Sendo assim, a pagina
inscrita pictoricamente nao apresenta o desenho de uma paisagem, visto que os elementos do
mundo representados na pagina sao encadeados com conceitos abstratos e com outros
elementos linguisticos alheios ao escopo da percepgao visual da paisagem. Através desse
alheamento em relacao a realidade concreta, a pagina opera uma abstracao da realidade. Além
disso, para significar enquanto um texto escrito na lingua japonesa, a leitura da inscricdao
ideografica deve obedecer um sentido linear; consequentemente, a espacializacao
multidimensional dos ideogramas, em uma pagina, nada significa, explicitamente, na lingua

japonesa.

AN A
AJA)

Ideograma de chuva: ame, em japonés
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Por meio de uma abstracao do ideograma - a desconstru¢ao e a posterior reconciliagao do
ideograma com a sua origem pictorica -, em “Ame”, de Seiichi Niikuni, o simbolo é decomposto
de modo a formar a imagem de uma paisagem. Nesse poema, o invélucro - conjunto de tragos
que, no ideograma de chuva, abraga as gotas - é eliminado do simbolo e a nova unidade de
significacdo é repetida inUmeras vezes na pagina. A matriz de simbolos - conjuntos de tragos
que aludem as gotas - representa imageticamente a chuva - um conjunto amplo de gotas que
caem do céu em diregao a terra: “Ame” faz chover e, em meio a chuva, surge o signo linguistico,
i, precisamente quando a chuva toca o chéo. O signo linguistico é o resultado da manipulagdo
da chuva pelo homem e por seus empreendimentos linguisticos e cognitivos. O desenho torna-
se conceito (0 poema que representa o evento-chuva) e a escrita ideografica passa a
representar, pelo conjunto espacializado dos signos, paisagens inteiras. O ideograma - ou,
antes, o conjunto dos ideogramas - desenha a paisagem. Poderiamos empreender uma
atividade semelhante ao empreendimento de Niikuni: desenharemos uma floresta por meio da
multiplicagcdo dos ideogramas da arvore (para cada arvore individual), do bosque (para cada

dupla de arvores) ou da floresta (para cada trio de arvores que desejamos representar):

AMFRFRMAA AR
AMFRARARARMAN
MARTRAR SR AR AR
NIRARARARARARFRI
AN MERBRARMARA
AMHEHFRAER AR
AMMMERAR AR
AR ZRARAAR

(a) poesia concreta comeca por tomar conhecimento do espaco grafico como
agente estrutural. espaco qualificado: estrutura espaciotemporal, em vez de
desenvolvimento meramente temporistico-linear. dai a importancia da idéia de
ideograma, desde o seu sentido geral de sintaxe espacial ou visual, até o seu
sentido especifico (fenollosa/pound) de método de compor baseado na
justaposicao direta - analdgica, ndo légico-discursiva - de elementos.'®

108 CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. plano-piloto para poesia concreta. In: CAMPOS,
Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos de
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Experiéncias de desconstrucao do texto como essa sdo importantes fontes de imaginario, meios
pelos quais sdo produzidas novas formas de entender o mundo e os cédigos. O texto verbal
linear precisa abdicar de sua primazia dentre os regimes de significacdo para que uma poesia
pictérica, que desenha uma cena com ideogramas, possa significar com base ndo estritamente
no valor semantico dos simbolos, mas por sua conformacao visual enquanto imagem. No caso
do poema de Niikuni, é somente quando o ideograma silencia que, como imagem, a poesia se

daaler.

1950-1960. Cotia: Atelié Editorial, 2006. p. 215.
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2.2.1.2 Poema processo

A ave, Wlademir Dias-Pino

Fig. 7 Wlademir Dias-Pino, prancha do poema processo A ave, 1956



Na medida em que avangamos nas arqueologias da poesia concreta e da literatura, percebemos
a ocorréncia de elementos compartilhados entre os experimentos examinados: a espacializagao
e o entendimento do texto enquanto campo relacional de fun¢des sao duas ideias centrais aos
empreendimentos concretistas. Ambas se relacionam intimamente com os principios
rizomaticos dos espagos-tempos virtuais - principios que elaboramos na primeira parte desta
dissertacao -, conforme demonstramos gradativamente em nossos estudos. Até o momento,
nos debrugcamos na analise de poemas construidos em uma pagina, superficie plana e
bidimensional, e constatamos que, por meio de tradugdes e agenciamentos espago-temporais,
as apreensdes desses poemas podem ocorrer em esferas multidimensionais. Como forma de
darmos continuidade a nossa exploragao, consideraremos, nesta secao, um experimento de
desconstrucdo das narrativas lineares e hierarquicas que toma a forma de um livro-poema: A

ave, de Wlademir Dias-Pino.

Ao explorar o suporte do livro, e ndo somente a superficie de uma pagina, Dias-Pino transforma,
mais uma vez, a estrutura e os potenciais do poema (a poesia concreta havia, anteriormente em
nossos estudos, metamorfoseado o poema em imagem e também em um campo relacional de
fungdes, manipulavel em instancia virtual). Em A ave, o texto € montado por meio da navegagao
do leitor em um objeto manipulavel no espaco concreto; texto, esse, que pode ser efetivamente
reordenado e remontado de forma a gerar leituras dinamicas - a encadernacgao do livro é solta,
0 que permite o0 manuseio e a reordenacgao das pranchas. A estratégia textual aplicada nesse
livro ndo copia o livro tradicional, suporte em que o texto deve ser lido linearmente e as paginas
consistem em estruturas autdbnomas e opacas; por meio de uma leitura que atravessa o livro -
pautada na sobreposi¢ao, no espaco concreto, de multiplos fragmentos do texto -, a todo
momento um bloco de paginas interage internamente, e de modo variavel, na estruturagao do
texto e nos processos de navegacdo e de interpretagdo aos quais o texto se sujeita. Essa
navegacao introduz, no texto, uma terceira dimensao espacial: por meio da leitura mediada por
camadas sobrepostas de palavras, cores e texturas, o leitor empreende uma navegacao

tridimensional que abre o texto, no processo da leitura, a edi¢des.

A exploracdo simultdnea das variagdes topogréaficas, dos grdficos, dos furos, da
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transparéncia, das cores, das texturas, dos formatos de pagina, das transicdes
proporciona uma interpenetracdo de paginas - uma leitura ndo linear. A
encadernacao, inclusive, permite que as paginas possam ser soltas. A leitura de A
ave, portanto, é tridimensional: vincula-se a manipulacdo, a funcionalidade
prépria de um livro.'”

Algumas das pranchas que constituem o livro apresentam um mesmo texto labirintico: palavras
inteiras e fragmentos de palavras que alternam entre as letras mailsculas e as letras
minusculas; letras e simbolos organizados, em linhas e colunas, na pagina. Uma leitura linear,
ainda que fragmentariamente possivel, ndo alcanga o potencial desse conjunto de palavras que
se repete no livro: sobre essas paginas repousam outras paginas e, algumas delas, possuem
furos pelos quais a camada inferior pode ser visualizada. Na camada superior, tracos ligam os
furos e oferecem um guia para a leitura; essa leitura consiste, portanto, na reconstituicao do
texto a partir dos seus fragmentos dispersos. A quebra do texto em unidades menores -
poderiamos chama-las de moléculas - e a posterior leitura, mediada pelas paginas-guia,
revelam, a partir de um mesmo substrato linguistico, diversas ordenagdes para o texto.
Revelam, portanto, diversos textos. Trata-se, mais uma vez, da evidenciacao do potencial

recombinatério das linguas alfabéticas.

Nesse caso, o livro de Dias-Pino oferece ferramentas para a manipulacdo concreta do texto;
manipulacdo que, anteriormente, foi relegada a ocorrer somente em espagos-tempos virtuais,
seja por meio da interpretacao do leitor ou por meio do encadeamento, em relagao ao livro, de
elementos externos a esse suporte do texto. Quando o livro e a estrutura do texto se oferecem
como campos abertos a reordenagao concreta, ndo ha ordem pré-definida que possa emergir
desse sistema. A Unica possibilidade desse sistema é se manifestar enquanto unidade aberta a

recombinacoes e a interpretacdes.

109 GARCIA, Angelo Mazzuchelli. A literatura como design grdfico: a linguagem em cena. Belo Horizonte: C/Arte,
2013. p. 118.
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2.2.1.3 Arte conceitual

Sem titulo da série Objeto grafico, Mira Schendel
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Fig. 8 Mira Schendel, Sem titulo da série Objeto grdfico, 1972



Visualmente, a obra de Mira Schendel se assemelha ao “Poema Bomba” que analisamos
anteriormente: trata-se de uma explosao de letras no espaco da pagina ou, antes, de uma
dispersdo espiralada do alfabeto na superficie bidimensional. As implicacées dessa obra,
todavia, sao muito distintas das do poema. Na mancha textual da obra de Schendel, o leitor nao
encontra uma selecdo restrita de caracteres que permite montar uma palavra ou um conjunto
de anagramas; o leitor encontra todas as letras do alfabeto latino distribuidas irregularmente -
ora justapostas, ora sobrepostas, ora aglutinadas, ora espagadas -, desde o ponto central da
imagem - onde as letras se encontram mais concentradas - até sua extremidade - onde as
letras sao mais rarefeitas. Notam-se, ainda, outras caracteristicas visuais significativas: no
ponto central da espiral, € mais comum a ocorréncia de tipos em corpo maior, enquanto nas
areas em que as letras sao rarefeitas, o corpo dos tipos é progressivamente menor, até que os
simbolos desvanecem, no final da espiral, em pontos e mindsculos ruidos. Percebem-se tipos
em variados tons de cinza, desde os mais escuros até os mais claros, sendo que alguns deles
possuem certo grau de transparéncia e se sobrepdem a outros, sem ocultarem por completo as
camadas inferiores; outros se misturam em uma massa cinza chapada, especialmente no centro
do conjunto. Cada letra individual encontra-se rotacionada e, em certas ocasioes, espelhada de
modos distintos. Essa organizagao impossibilita a identificacdo de palavras lineares; ao
contrario, a organizagao evidencia a tendéncia de as unidades auténomas obedecerem o

desenho geral da espiral.

Ha letras dispersas no espa¢o, mas nenhuma aglomeracao parece formar palavras. No centro
da espiral estdao concentradas diversas repeticdes da letra a; ao longo das curvas, o alfabeto
evolui, em ordem crescente, a medida que nos aproximamos da extremidade em que o simbolo
mais recorrente é a letraz. A busca pelos significados do texto parece ser registrada em
instancias ndo-verbais, mas imagéticas. E na totalidade da composicdo - no aglomerado que se
forma pela associagdo simultanea de todas as letras - que encontramos uma imagem familiar:
as galaxias espirais. Como em “Terremoto”, a letra é a metafora da estrela, sé que desta vez o
texto nao concebe constelagbes por meio da aglomeragao, em estruturas autébnomas, dos

conjuntos de estrelas; na obra de Schendel, é o conjunto total das estrelas que representa uma
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galaxia. Galaxias espirais apresentam bragos, compostos por estrelas - entre outros objetos
celestes -, prolongados, em uma estrutura espiral, a partir de um nucleo. Esse é o local onde se
concentra, com grande proximidade, a maior parte das estrelas, enquanto, a medida que sao
percorridos os bragos, as estrelas se tornam menos frequentes e mais espacadas. Natural, se
considerarmos que a galaxia € um sistema gravitacionalmente ligado em que a matéria orbita o
nucleo gravitacional. Esse é o local onde predominam as estrelas mais velhas, enquanto a
atividade de formacao estelar prevalece ao longo dos bragos. Algumas galaxias possuem, em
seu nucleo, buracos negros cujos campos gravitacionais sao tao fortes que sequer a luz

consegue escapar da regido.

Fig.9 Galaxia espiral M51

Cada uma dessas caracteristicas que foram associadas as galaxias espirais pode ser identificada
na obra de Schendel: a estrutura espiral com um nucleo que concentra o maior niumero de
elementos, muito proximos entre si, enquanto no brago os elementos sdao mais dispersos e

infrequentes; a variacao entre as regides em que predominam as estrelas mais velhas e outras
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em que sao mais comuns as formagdes estelares recentes, caracteristicas que podem ser
representadas pela variagao no corpo da fonte e na intensidade dos tons de cinza ao longo do
sistema; o buraco negro, a area com um forte campo gravitacional, representado pela massa
chapada de cinza no centro da espiral. Temos, assim, um texto nao-verbal em que as letras sao
analogas aos pixels das telas de computadores. As letras, no conjunto - como os pixels -,
montam imagens: o alfabeto - como faz o ideograma no poema “Ame”, de Niikuni -, é posto a
representar imagens por meio de uma estratégia pictorica, alheia as circunstancias sintaticas,
semanticas e fonéticas pelas quais a interpretacao das letras seria direcionada no sentido de
constituir uma linguagem verbal composta por um encadeamento de palavras. Na obra de
Schendel, o alfabeto representa algo justamente ao se desvencilhar de uma gramatica, de uma

linguagem verbal especifica. A obra de Schendel é um poema-galaxia.

Além da dimensao imagética, uma estrutura textual como esta apresenta um conjunto de letras
que funciona como um substrato de onde leitores e os autores podem retirar letras para
montarem textos. Antes de apresentar qualquer mensagem verbal definida - ou até mesmo
discreta -, o poema-galaxia suscita questionamentos acerca das proprias caracteristicas das
linguagens alfabéticas e das unidades fundamentais das linguagens alfabéticas (as letras, nesse
caso); trata-se de um campo, aberto a analises metalinguisticas do texto, que trava uma
discussao sobre a prépria funcdo das letras como unidades atémicas das palavras e do texto.
Schendel parece recusar a suposicdo de que as letras ndo podem significar caso nao sejam
aglutinadas em signos verbais; essa recusa é manifesta na atribuicao de novas utilidades as
letras; as letras se tornam elementos pictoricos, em oposicao a funcao, mais comum, de
representar fonemas. Uma importante funcdo dos textos - promover combinagdes de letras
que, juntas, devem ser interpretadas pelos leitores - é, também, contestada por um sistema que
oferece, aos leitores, letras dispersas e desordenadas que poderao ser recombinadas por eles,

caso eles se disponham a atribuir percursos de leitura verbal ao poema-galaxia de Schendel.
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One and three chairs, Joseph Kosuth

Fig. 10 Joseph Kosuth, One and three chairs, 1965



No curso destas arqueologias, atravessamos e nos aprofundamos em diversos aspectos
espaciais e temporais das linguagens e dos textos; com isso, buscamos empreender
atualizacbes constantes de experimentos significativos para a compreensao de algumas
conjunturas em que o texto impresso rejeita a linearidade e a hierarquia, em favor de sistemas
de relacao multidimensionais. Inicialmente, empreendemos a analise das dimensdes
semanticas do termo labirinto - a partir das ocorréncias do termo na obra de Borges -, para
pesquisarmos as caracteristicas das navega¢des que ocorrem em espagos-tempos dinamicos,
pautadas por alternancias entre momentos de orientacao e desorientacao. Com isso, derivamos
interpretacdes e associacbes com as teorias desenvolvidas nesta dissertacao e aplicamos a
teoria do rizoma para a analise do texto e das relagbes entre o texto e o hipertexto.
Prosseguindo na exploragao dos nossos sitios arqueolégicos, encontramos - na poesia concreta
€ No poema processo - reverberagdes, no texto impresso, dos principios hipertextuais. Essa
exploracao das dimensdes semanticas e sintaticas do texto fomentou discussdes acerca do

texto em relagdo as suas instancias concretas e virtuais.

Por fim, ao nos aproximarmos do término da nossa empreitada arqueologica, nos deparamos
com um artefato que questiona os paradigmas da representacao e a prépria constituicao do
signo semiotico, como o fez Foucault depois de René Magritte, a respeito da obra Ceci n'est pas
une pipe."'® Em sua instalacdo intitulada One and three chairs, Joseph Kosuth apresenta trés
cadeiras, ou melhor, trés instancias de cadeira. Encontram-se justapostas: a fotografia de uma
cadeira, em preto e branco; o texto que contém a definicdo dicionarizada de uma cadeira; e
uma cadeira concreta, disposta no espaco da instalagao entre as duas representagdes. O titulo
da obra é alusivo quanto a intengao do artista: sugerir que, ainda que manifestas de trés modos
distintos, aqueles trés objetos consistem, cada qual ao seu modo e simultaneamente, em
cadeiras: trata-se de uma mesma cadeira, posto que os trés objetos confluem no momento em
que aludem a ideia de uma cadeira. Essa ideia é, portanto, encerrada - de forma abstrata - em
uma escultura (tridimensional), uma imagem (bidimensional) e um texto (linear); curiosamente,
por esse mesmo motivo, trata-se de trés cadeiras distintas, uma vez que, ao consistirem em

representacdes especificas da ideia de cadeira (representacdes abstratas e, portanto,

110 Cf. FOUCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1989.
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intangiveis), nenhum apresenta a cadeira, mas funciona somente como instancia do que pode

consistir em uma cadeira.

“E um cachimbo, é um cachimbo” gritam os alunos em algazarra, enquanto o
mestre, cada vez mais baixo, mas sempre com a mesma obstinagao, murmura,
sem que ninguém mais o escute: e, entretanto “Isto ndo é um cachimbo”. Ele
nao esta errado: porque esse cachimbo que flutua tdo visivelmente sobre a
cena, como a coisa a que se refere o desenho do quadro-negro, e em nome da
qual o texto pode dizer com justa razao que o desenho nao ¢é verdadeiramente
um cachimbo, esse cachimbo, ele proprio, é apenas um desenho; ndo é um
cachimbo.™

Talvez alguma coisa seja uma cadeira... A cadeira tridimensional seria uma escultura? Seria
possivel existir uma obra que imita uma cadeira, mas, ao mesmo tempo, ndo é uma cadeira;
uma obra que tem a forma de uma cadeira, mas somente representa esse movel? Como objeto
artistico, a propria escultura tridimensional de uma cadeira - para todos os efeitos, idéntica, de
um ponto de vista concreto, as outras cadeiras usadas todos os dias - se submete a um
processo de contextualizacdo cujo resultado é a transformacdo do objeto em sua propria
representacdo. Dada a impossibilidade da atualizacdo, sempre uniforme, da ideia de uma
cadeira - um conceito, portanto, fluido (algumas cadeiras podem ser feitas de madeira e com
quatro pés; outras, com trés pés, feitas de aco) -, cada cadeira é somente a representacdo de
uma ideia intangivel. Poderiamos adentrar a estrutura atomica de um objeto e veriamos
profusos espagos vazios, ocupados por prétons, néutrons e elétrons, os mesmos elementos que
compdéem as demais manifestacbes do mundo concreto; seria possivel, nessa escala
infinitesimal, reconhecer uma cadeira por suas diferencas em relagao a uma mesa? De volta a
escala da percepg¢ao humana natural, seria possivel estabelecer a precedéncia de uma cadeira

concreta sobre a sua abstracao, a ideia de uma cadeira?

Ainda restam duvidas que talvez em outros momentos possamos examinar indefinidamente,
minuciosamente... No presente, todavia, o tempo é fugidio e pressiona para que este rizoma
nao escape infinitamente. O fim, aqui, sera somente um novo come¢o: mas afinal, o que é uma

cadeira?

111 Ibid. p. 13.
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Consideracoes finais

Quem somos nds, quem é cada um de nds sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informacdes, de leituras, de imaginagdes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de
estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis.'

Empreender uma atividade rizomatica e encerra-la em um texto linear suscita o levantamento
de um problema. Alias, de problemas... extensos e tdo numerosos quanto o rizoma e a sua rede
variavel de relagbes. Como encerrar, em um texto linear - unidimensional -, um sistema
multidimensional e dindmico, que se altera a cada momento e, com isso, modifica a sua
topologia - as vezes radicalmente - a cada agenciamento? Quando o rizoma se traduz em um
meio estatico - um texto impresso - no qual ndo se pode navegar concretamente de forma
relacional e variavel, o pleno funcionamento do rizoma é relegado a ocorrer em um ambiente
virtual, cognitivo, de modo que o texto apresente uma sintese, um decalque momentaneo do
sistema. Faltam, nesse suporte, as ferramentas para que o texto realize rizomas e para que o
rizoma se realize no texto; isso podera ocorrer por meio de interfaces entre o texto e o leitor, o
texto e o mundo, desde que mediadas por processos de virtualizagdao. A problematica da
cadeira supracitada é proficua nesse sentido: demonstra como um empreendimento filosofico
de numerosas possibilidades e implicagbes é dificultado por uma narrativa linear e
independente das escalas, dimensdes, niveis, esferas ou intensidades que podem influenciar na
busca por respostas - se possiveis - ou ao menos de uma visao ampla do sistema, de modo que
as relagoes e as contradi¢gdes do sistema fiquem evidentes. Para ser revelado o desenho de um
rizoma - sistema que discute teorizagdes por meio do levantamento de multiplas hipdteses -,
os elementos deveriam ser espacializados e temporalizados em uma interface que
representasse, de modo satisfatorio, a conjuntura do sistema: uma interface que permitisse a
navegacao desimpedida através desse sistema, que reconhecesse a sua variabilidade e que
organizasse os percursos labirinticos, de modo a favorecer a empreitada do decifrador-

ambulante.

112 CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 138.
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Codigos e linguagens se sujeitam a desconstrugdes pelas quais novas significacdes e regulagdes
sao inventadas e, posteriormente, passam a significar: seria o caso, por exemplo, de
imaginarmos uma tatica hipertextual que buscasse possibilitar as cartografias de um texto-
rizoma, tatica que consiste em fazer emergirem um codigo e uma plataforma de navegacao
rizomaticas que remediem o texto impresso e, também, a conformacdo atual do hipertexto.
Para fomentar novas descobertas e avancos epistemoldgicos que nos permitam lidar com
sistemas informacionais e textos complexos, nos parece particularmente importante extrapolar
as regulacdes hegemonicas e tradicionais do texto e da cognicao. Trata-se de uma busca pela
efetivacdo de imaginarios, busca que parte do desenvolvimento de experimentos que
questionem os estatutos, dos meios e dos codigos, associados a esses imaginarios. Essa é,
precisamente, a fungdo das arqueologias que empreendemos anteriormente: demonstrar, em
relacdo a organizagao sintatica e semantica dos textos, como a interferéncia de abstragdes e
variagcoes pode originar novos modos de navegacao textual que poderdo, por sua vez, servir
como alicerces para o desenvolvimento de novas abstragcdes e variagdes, novos sistemas, meios

e cédigos (como o hipertexto em relagao aos artefatos arqueolégicos que analisamos).

O que empreendemos, no curso desta escritura, consistiu no delineamento dos principios de
uma teoria do rizoma que permitam o entendimento de sistemas relacionais e dinamicos que
podem se manifestar enquanto textos, conceitos, teorias, espacos e tempos ou na vida em
sociedade. Por meio de aplicagbes dessa teoria, buscamos investigar artefatos e
acontecimentos da histéria humana que demonstram como pode ser empreendida uma
atividade de tipo rizomatica. Através dos estudos realizados nesta dissertacao, uma atividade
desse tipo fomenta o conhecimento e as praticas humanas por meio da criacdo das bases
teodricas do rizoma e do oferecimento de analises de casos que podem ser empregadas no
desenvolvimento de novos codigos, linguagens e interfaces literarias e computacionais que, em

ultima instancia, podem facilitar a realizagdo - concreta e/ou virtual - dos sistemas rizomaticos.

A partir desta empreitada - incapaz de exaurir todos os potenciais dos assuntos tratados,

alguns dos quais (ainda que muito relevantes) foram mencionados de modo breve -,
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seguiremos, em textos futuros, desenvolvendo o projeto que foi iniciado aqui. Como foco das
continuidades desta pesquisa, pretendemos promover incursdes mais abrangentes e dedicadas
nos potenciais do rizoma, aliadas ao desenvolvimento de plataformas computacionais virtuais
que possam responder por cada uma das questdes e dos problemas levantados e identificados
ao longo deste texto e além. Ndo se trata da busca por um conjunto definido de problemas,
mas da aproximagao entre a teoria e a pratica do rizoma (a teorizagao rizomatica e o
desenvolvimento de ferramentas que possam ampliar as possibilidades do rizoma); a partir
dessa aproximacao, espera-se que possam ser evidenciadas as caracteristicas, formas de uso e
referéncias para o desenvolvimento de um sistema rizomatico nas dimensoes filosoéfica, literaria
e computacional; o desenvolvimento pratico deste projeto, nas diregdes apontadas, gerara
novas perguntas que precisarao ser incorporadas ao estudo do rizoma e respondidas na pratica.
Buscaremos, assim, desenvolver gradativamente as ferramentas voltadas a responderem esses
problemas especificos; na plataforma resultante, teremos o rizoma como um sistema

manipulavel (e nao somente teorizavel).

O fim deste texto € também o inicio - ou antes, a continuidade - de um empreendimento cujo
primeiro objetivo é fomentar o avanco dos protocolos de hipertexto. A literatura, que esteve
ligada a todo este empreendimento - desde a concepgao deste projeto -, continuara a
desempenhar um papel central nos desenvolvimentos futuros. Como se pode criar uma
plataforma computacional virtual que promova a escrita e leitura de textos rizomaticos?

Retomaremos nossa pesquisa a partir dessa pergunta.

Um experimento como esta dissertagdo evidencia uma caracteristica elementar das relagdes
mutuas entre os espagos-tempos concretos e virtuais; caracteristica, essa, que sintetiza as
principais implicagdes das teorias aqui desenvolvidas: sendo reais, 0os espagos-tempos virtuais
tém o potencial de influenciar o mundo e podem promover interfaces entre a realidade e os
imaginarios. Dessa forma, elocubragdes cognitivas e suas atualizagdes sao forcas-motrizes para
a criacao de abstracdes com as quais se pode ampliar o campo de possibilidades do

conhecimento e da experiéncia antropica.
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