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RESUMO

A presente pesquisa parte de constatacdo, como professora, de que, em geral, os alunos
manifestam certa resisténcia, em aulas de Lingua Portuguesa, quando a atividade proposta é a
de producédo textual. Da busca por alternativas para melhorar o interesse dos alunos para a
escrita de texto é que surge a pesquisa “Experiéncias narrativas: Fanfics a partir do suspense
de um conto”, que tem, como objetivo principal, desenvolver um Projeto de Intervencéo
Pedagdgica, nos moldes de uma sequéncia didatica, para a producdo de Fanfic a partir do
suspense de um conto. Obijetiva, ainda, contribuir para que os alunos possam produzir textos
discursivamente melhor elaborados, além de proporcionar ao aluno a inclusdo digital,
utilizando os recursos multimodais da escrita colaborativa em um ambiente wiki e o
ciberespaco Fanfic. Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa-agdo, com abordagem
qualitativa, que permitiu que as atividades fossem elaboradas a partir das necessidades
apontadas nos textos diagnosticos (que, no nosso caso, foi a primeira producdo da sequéncia
de atividades) e nas outras versdes dos textos produzidos. Todas as atividades foram avaliadas
de forma qualitativa, a fim de levar todos os agentes da pesquisa a uma reflexdo sobre o
processo de aprendizagem. Neste trabalho, os alunos tiveram a oportunidade de ler diversos
contos, partindo do conto “O dedo”, de Lygia Fagundes Telles, com a finalidade de contribuir
para a sua formacdo literaria, e, também, para que pudessem produzir textos bem elaborados e
adequados as condi¢cdes de producdo e ao letramento literario. Com isso, este trabalho
desenvolveu uma reflexao critica em relacdo a producdo de textos narrativos e de Fanfics, e,
também, buscou a formacdo de cidaddos com préticas letradas mais amplas. Este projeto tem
como fundamentacdo as contribui¢fes de autores como: Cosson (2014); Rojo (2012 e 2013);
Kleiman (2012); Bakthin (2000); Dolz e Schneuwly (2004); Gancho (1991); Antunes (2010);
Cavalcante (2011); Zappone (2008). Finalmente, observou-se que o projeto realizado
proporcionou ao aluno desenvolver algumas capacidades para melhor produzir textos
coerentes e autorais, além de possibilitar a insercdo no mundo digital a partir da escrita de um
género textual contemporaneo.

Palavras-chave: Letramento literério. Conto de suspense. Escrita. Fanfic



ABSTRACT

The present study comes from what is noticed, as a teacher, that, in general, the students
manifest some resistance, in the classes of Portuguese Language, when it is proposed an
activity of textual production. From the search for alternatives to improve the interest of the
students for writing is that comes up in the search "Experience narratives: Fanfics from the
suspense of a tale" whose goal is to develop a Pedagogical Intervention Project, in the roles of
a didactic sequence, for the production of Fanfic from the suspense of a tale. This study also
intends to contribute in order to make the students produce texts discursively better designed,
in addition to providing the student with the digital inclusion, using the resources multimodal
writing collaborative environment of the wiki and the cyberspace Fanfic. Methodologically
this is an action research with qualitative approach, which allowed the activities to be
developed in accordance with the of the needs mentioned in the texts diagnostics, the first
production of the sequence of activities and in the other versions of the produced texts. All the
activities were evaluated qualitatively in order to promote, in the search agents, a reflection on
the learning process. In this work, the students had the opportunity to read various short
stories, based on the short story "the finger" by Lygia Fagundes Telles, with the purpose of
contributing to his literary training, and, also, they could produce texts well prepared and
suited to the conditions of literary production and literacy. This paper has developed a critical
reflection in relation to the production of narrative texts and Fanfics, and also aimed the
formation of citizens through literate practices. This project has the contributions from authors
such as: Cosson (2014); Rojo (2012 and 2013); Kleiman (2012); Bakthin (2000); Dolz and
Schneuwly (2004); Gancho (2000); Antunes (2010); Cavalcante (2011); Zappone (2008).
Finally, it was observed that the project provided the students to develop some abilities
produce better texts and, besides to promote the insertion in the digital world, from the
writing of a text.

Keywords: literary literacy. Tale of suspense. Writing. FanFic
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INTRODUCAO

“Inumeraveis sdo as narragdes do mundo. A narragdo esta presente em todos
0s tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades”. (Roland Barthes)

As aulas de Lingua Portuguesa tém por objetivo, segundo os Parametros Curriculares
Nacionais (1996), expandir as possibilidades do uso da linguagem e desenvolver, no aluno, as
quatro habilidades linguisticas basicas: falar, escutar, ler e escrever. Nesse sentido, o
professor conduzir e orientard os alunos, falantes da lingua materna, a utiliza-la de acordo
com as condi¢bes de producdo, tanto em relacdo ao texto escrito, quanto ao texto oral. Os
alunos, em um periodo minimo de 12 anos, tém essa disciplina no seu curriculo escolar. As
atividades trabalhadas nesse periodo propiciam, ou deveriam propiciar, 0 desenvolvimento
das competéncias oral, leitora e produtora de texto. No entanto, 0 que se percebe com 0s
resultados internos e externos dos alunos é que ha uma defasagem (no processo de ensino
aprendizagem de Lingua Portuguesa), em relacdo ao que os alunos efetivamente demonstram
saber e 0 que se esperava que tivessem desenvolvido.

Desde a graduacgdo, no periodo em que fiz estagios, esse problema me intrigava e
essa angustia se consolidou a partir do momento em que assumi uma sala de aula como
professora regente. As estratégias que utilizava para que os alunos conseguissem aprender a
disciplina e escrever textos coerentes nem sempre tinham sucesso. Com isso, passei a refletir
sobre a minha pratica, sobre minha formacéo e, consequentemente, em como melhora-la.
Nesse sentido, procuro realizar um trabalho capaz de atender as novas exigéncias da
sociedade e pautado nas teorias que tomam o discurso como base e que, consequentemente,
trazem novos acenos para 0 ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa na escola. Desde
entdo, a area de producdo textual tem me interessado muito, sendo esse o foco desta pesquisa.

Os textos da tipologia narrativa fazem parte do universo das pessoas desde a mais
tenra infancia. E certo que esses textos s3o transmitidos por meio da oralidade, e a maioria
dos alunos chegam a escola com um repertdrio significativo de textos narrativos orais. No
entanto, com o passar dos anos escolares, muitos desses mesmos alunos se deparam com uma
dificuldade em produzir textos narrativos coerentes, cabendo a escola conferir-lhes esta

capacidade de comunicacao escrita.
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O ensino de producdo de texto na escola pouco tem contribuido para o
desenvolvimento da producdo escrita dos alunos, o que pode gerar resisténcia, desanimo ou
mesmo frustacdo, quando solicitados a escrever.

Um ponto que deve ser considerado € que ainda ha professores de Lingua Portuguesa
que organizam o ensino da lingua com base no ensino da gramatica descontextualizada,
mesmo sabendo que a lingua é produzida socialmente e de modo interativo. No entanto, o
peso da tradicdo ainda é grande. Nesse contexto, o ensino de producdo de textos pouco
contribui para que os alunos possam construir historias que configurem autoria. O processo de
aprendizagem de escrita fica comprometido quando se trabalha a lingua de forma
compartimentada e, com isso, nem sempre sdo elaboradas atividades que levem o aluno a
assumir critica e criativamente a sua funcéo de sujeito do discurso (LEITE, 2002).

Nessa busca por uma resposta que contribua para o avanco das competéncias dos
alunos do segundo segmento do Ensino Fundamental (EFII) na producéo textual, tornando-os
capazes de dar conta das demandas atuais de comunicagédo, surgiram algumas indagacoes: Por
gue os alunos ndo produzem textos narrativos coerentes, uma vez que a experiéncia narrativa
faz parte do universo deles, desde que aprendem a falar? E possivel, com a democratizacio da
educacdo, construir, conjuntamente, aprendizagens significativas que culminem em
competéncia comunicativa voltada para a producao de textos que expressem, de modo autoral,
uma nova relacdo com a escrita?

A relevancia social e cientifica da tematica encontra-se em seu objetivo, que é o de
contribuir para a formacdo intelectual de alunos de vulnerabilidade social, no ensino
produtivo de escrita de lingua materna, configurando autoria (ROJO, 2012).

A turma em que a Projeto de Intervencao foi aplicado é formada, em sua maioria, por
alunos em situacdo de vulnerabilidade social, termo que, segundo Abramovay (2002, p. 32),
estd ligado a violéncia que os sujeitos sofrem em relacdo a varias areas sociais, desde a
exclusdo social até a precariedade dos recursos, o que contribui para acentuar a desigualdade

social. A mesma autora considera que

O nao acesso a determinados insumos (educacdo, trabalho, saide, lazer e cultura)
diminui as chances de aquisicdo e aperfeicoamento desses recursos que S&o
fundamentais para que os jovens aproveitem as oportunidades oferecidas pelo
Estado, mercado e sociedade para ascender socialmente. (ABRAMOVAY, 2002, p.
32),

O género textual escolhido como recorte para nossa pesquisa é o conto de suspense,
género sobre o qual falaremos mais detidamente no primeiro capitulo desta dissertagéo.

Percebemos que esse género agrada muito aos alunos pré-adolescentes. Nas aulas de leitura e
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producéo de textos em que ha textos com essa tematica, ha sempre mais envolvimento dos
alunos nas atividades propostas.

Considerando essa contextualizacdo, esta pesquisa propde o desenvolvimento de
uma intervencao pedagdgica, em formato de uma sequéncia didatica, com vistas a producgéo
de uma Fanfic (ZAPONE, 2008) a partir do suspense de um conto. Para isso, foi escolhido o
conto "O dedo", da autora Lygia Fagundes Telles (Anexo 1), como elemento detonador do
projeto de intervencdo pedagdgica. A escolha deste conto se justifica devido ao interesse dos
alunos por textos que tenham esse tema, como ja mencionado, e pelo poder de envolvimento
que as historias possuem.

De forma mais especifica, buscamos identificar, por meio de diagndstico, como se
manifesta a producao de texto escrito de alunos dos anos finais do ensino fundamental de uma
escola publica estadual; estabelecer estratégias para a producdo de conto de suspense e de
Fanfics; propor atividades de producdo textual que possam contribuir para o crescimento
pessoal dos alunos; elaborar estratégias de producdo, correcdo e reescrita dos textos
produzidos; compreender o processo de producdo textual como motivacdo para a autoria;
avaliar, por meio de atividades diagnosticas, o processo de aprendizagem; proporcionar aos
alunos em vulnerabilidade social insercdo no ambiente digital, no ciberespagco Fanfic; e
publicar os contos produzidos em sites de Fanfics.

Esta pesquisa é, portanto, a concretizacdo de anos de busca incessante por um
caminho que possa contribuir para diminuir a lacuna entre a escrita de textos bem e mal
elaborados de estudantes, para que esses possam se expressar de maneira consistente e critica.
Como docente, vejo que esse caminho é arduo, mas muito gratificante, no caminho, os alunos
sdo levados a desbravar outras historias de suspense até chegar a deles. Com isso, eles serdo
capazes de descobrir seu potencial de autoria escritora, bem como a melhor seu desempenho
oral, leitor e de usuario reflexivo de sua lingua. O contato com a literatura mobiliza os
sentidos e amplia as possibilidades de imaginac¢do que sdo tdo importantes para a formacéo do
sujeito.

Como dito anteriormente, desde minha formagéo inicial, o ensino de producdo de
texto tem me perseguido. Essa inquietacdo aumenta a medida que vivo experiéncias docentes.
As estratégias que eu utilizava para que os alunos conseguissem escrever textos coerentes
nem sempre tinham sucesso. Mesmo trabalhando a partir de boas orientagcdes teodricas, como

os estudos de géneros textuais, e considerando as condi¢fes de producdo, a qualidade das
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produgdes ainda era muito distante daquela que consideramos ideal: textos coerentes, coesos e
autorais.

Mas, com o desenvolvimento da proposta aqui apresentada, os alunos puderam
adentrar no mundo da multimodalidade, conhecendo e experimentando textos do meio digital,
além de terem a oportunidade de exercer o direito que Ihes € garantido: o direito de aprender e
aprender significativamente.

Metodologicamente, o trabalho desenvolvido se configura como uma pesquisa de
intervencao pedagodgica, na linha de pesquisa “Leitura e producéo textual: diversidade social e
praticas docentes”. A escolha dessa linha se deve a experiéncias, nem sempre bem sucedidas,
como professora de Lingua Portuguesa do ensino basico. No caso em questdo, pretendeu-se
criar uma préatica favoravel ao trabalho com texto multimodal, no caso a Fanfic, em sala de
aula.

Os dados foram coletados durante as aulas de Lingua Portuguesa, junto a alunos do
8° ano do Ensino Fundamental, da Escola Estadual Antonio Silva, situada na zona urbana do
municipio de Timoteo (MG). Os alunos que participaram do projeto e suas familias estavam
cientes e concordaram em assinar o Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE),
autorizando a utilizacdo de seus dados por meio do Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (TALE). Esses documentos (Anexos 2 e 3) foram disponibilizados, previamente,
durante uma reunido com os pais e o corpo discente.

Inicialmente, foi proposto um trabalho de leitura a partir da introdugao do conto “O
dedo”, de Lygia Fagundes Telles. O suspense contido no inicio desse conto foi o elemento
norteador do trabalho. Apds esse momento, os alunos foram conduzidos a escrever uma nova
narrativa a partir do suspense causado pela autora, envolvendo personagens (ficticios ou reais)
das quais os alunos sdo fas. Para isso, a estratégia utilizada para que uma nova narrativa se
construisse foi o Protocolo de Leitura (LEAL, 2014) em que os alunos foram levados a uma
melhor compreensdo do trecho do texto lido e, em consequéncia, a desenvolverem um olhar
diferenciado sobre o novo texto a ser produzido.

Para a organizacdo da producdo do conto de suspense, utilizamos a sequéncia
narrativa, baseada nos estudos de Cavalcante (2011). O objetivo foi fazer com que os alunos
ficassem envolvidos com o suspense apresentado e produzissem uma nova narrativa.
Comungando com esse procedimento, o aluno também produziu seu texto, utilizando o
ciberespago, uma vez que a modalidade escrita contemporanea utilizada foi a Fanfic. Em

todas as etapas das atividades, os alunos tiveram a oportunidade de produzir, revisar e
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reescrever 0s textos para experimentarem todas as etapas de uma situacdo de escrita. As
atividades foram realizadas individualmente e também em grupo. Todas as etapas dessa
atividade foram feitas em folhas e no ambiente wiki, e a versédo final foi produzida em um site
que hospeda Fanfis para que os alunos pudessem, também, ser os gestores do trabalho.

A partir da andlise do desenvolvimento dessa proposta, construimos, como resultado
da pesquisa de mestrado, um guia para o professor, com a descri¢cdo das oficinas e sugestoes
de encaminhamentos para o trabalho com o género textual contemporaneo Fanfic.

Esta dissertacdo se divide em trés capitulos. No primeiro, apresentamos o referencial
tedrico que embasou a construcdo da proposta de oficinas e a analise dos resultados. Para isso,
primeiro se discute a perspectiva dos géneros textuais em sala de aula, com base em autores
como Bakhtin, Marcuschi e Bronckart. Depois, discutimos o conceito de letramento literario e
sua importancia nas aulas de lingua, literatura e producdo textual em sala de aula, tendo
parametro autores como Magda Soares, Rildo Cosson e Graga Paulino.

No segundo capitulo, apresentamos o contexto de aplicacdo da sequéncia didatica,
desde a apresentacdo da comunidade escolar até o detalhamento da metodologia das oficinas.
A partir da aplicacdo de um questionario de préaticas de letramento, pudemos delinear algumas
diretrizes para este trabalho, como: perfil dos leitores, praticas de leitura e producédo escrita.
As aulas abordaram analises de textos literarios e de videos, além de leitura e producgéo
textual. A revisao e a reescrita foram consideradas etapas importantes, ja que, por meio delas,
o texto do aluno foi reelaborado a partir das intervencdes para uma melhoria no processo da
escrita. Houve, ainda, analises comparativas entre a primeira e a Gltima versdo dos textos
produzidos, a fim de detectar o progresso dos alunos em relacdo a escrita. A avaliagdo foi
feita de forma continua, durante todo o desenvolvimento do projeto.

Ja o terceiro capitulo se encarrega de analisar o resultado obtido com a aplicacao das
oficinas. Dessa forma, apresentamos as etapas do projeto de intervencdo pedagogica, com o
desenvolvimento e a anélise de cada uma das oficinas. Discutimos as atividades realizadas
pelos estudantes em cada uma das etapas, bem como o processo de escrita do texto narrativo
de suspense, que culminou em uma Fanfic na oficina final. Ainda nesta sec¢do, fazemos uma
breve avaliacdo da implementacdo desse projeto de intervencgéo, analisando suas contribuicoes
para o desenvolvimento das capacidades de escrita dos estudantes.

Por fim, tecemos algumas considerac6es finais sobre o ensino de producdo do texto

narrativo conto de suspense e do texto multimodal Fanfic. Nessa secdo, relatamos as
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modificagdes que ocorreram durante o projeto, os resultados obtidos e apresentamos

indicacdes para futuras pesquisas.
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CAPITULO 1: REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, apresentamos o referencial tedrico que embasou a construcdo da
proposta das oficinas e a analise dos resultados. Para isso, primeiro discutimos a perspectiva
dos géneros textuais em sala de aula, com base em autores como Bakhtin, Marcuschi e
Bronckart. Depois, discutimos o conceito de letramento literario e sua importancia nas aulas
de lingua, literatura e producéo textual em sala de aula, tendo parametro autores como Magda
Soares, Rildo Cosson e Graca Paulino. Por fim, tecemos algumas consideracdes sobre o

género conto de suspense e a escrita na era da multimodalidade.

1.1 A perspectiva dos géneros textuais

Até pouco tempo atras, o ensino de Lingua Portuguesa se baseava em teorias mais
estruturais da lingua, em que o texto era visto apenas como um produto que transmite uma
mensagem de um emissor para um receptor, desconsiderando a atitude interativa e responsiva
dos interlocutores. Nesse sentindo, os primeiros estudos da Linguistica Textual (LT) tomavam
0 texto como uma frase complexa e se preocupavam em construir gramaticas. Com o tempo, a
LT passou a ver o texto para além de suas formas. Esse deslocamento do objeto de estudo
permitiu que fossem compreendidos alguns fenédmenos que iam além do limite da frase, como
a constituicdo do texto, 0o que desencadeava sua coeréncia, coesdo, textualidade e
delimitacdes.

Na ldgica estrutural da lingua, a disciplina de Lingua Portuguesa, ao trabalhar com a
escrita, por exemplo, centrava-se no ensino da Tipologia Textual', ainda muito em voga em
materiais didaticos e na prépria prova de redacdo do ENEM (Exame Nacional do Ensino
Médio), que, ha anos, solicita que o0 aluno “redija um texto dissertativo-argumentativo”.

Segundo Marcuschi (2003, p. 22), a tipologia textual designa “uma espécie de
sequéncia teoricamente definida pela natureza linguistica de sua composicdo (aspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes logicas)”. Nessa concepgdo, todos os textos
existentes poderiam ser classificados em cinco grupos, conforme Rodrigues (2012,
Adaptado):

Narrativos: textos do tipo Narrativo contam um fato, ficticio ou ndo, que ocorreu
num determinado tempo e lugar, envolvendo certos personagens. Ex.: conto, cronica, fabula,

lenda, mito, narrativas de aventura, ficcdo cientifica, romance, novela, piada, noticia, etc.

! Diferente da tipologia que surge a partir dos sociointeracionistas, como Bronckart.
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Descritivos: textos desse tipo fazem um retrato de um lugar, uma pessoa,
um animal ou um objeto. EX.: Descricdo das caracteristicas fisicas e psicoldgicas de algum
personagem.

Dissertativo-expositivos: nesse caso, desenvolve-se ou explica-se um assunto,

discorre-se sobre ele, apresentando informacdes e expondo ideias, mas ndo ha defesa explicita
de um ponto de vista (artigo cientifico, por exemplo). Em principio, o texto expositivo ndo
estd preocupado com a persuasao e, sim, com a transmissdo de conhecimento, sendo,
portanto, um texto informativo.

Dissertativo-argumentativos: quando o texto tem a intencdo clara de persuadir o

interlocutor, temos um texto do tipo dissertativo-argumentativo. Nesse tipo textual, além de se
exporem ideias, tenta-se convencer o leitor a pensar de alguma maneira. Ex.: Artigo de
opinido.

Injuntivos: por fim, textos do tipo Injuntivo indicam como realizar uma agéo.
Também é utilizado para predizer acontecimentos e comportamentos. Os verbos sdo, na sua
maioria, empregados no modo imperativo. EX.: receitas culinarias, manuais, leis, bulas de
remédios.

Conforme explica Rodrigues (2012, p. 52),

(...) os tipos textuais sdo limitados. Grosso modo, poderiamos dizer que, para se
cumprir certas funcGes comunicativas, certas configuragdes tipoldgicas tornam-se
mais produtivas, por exemplo: a fabula pertenceria ao tipo narrativo, o artigo de
opinido pertenceria ao tipo argumentativo, um manual de instrucdes pertenceria ao
tipo injuntivo, e assim sucessivamente. Contudo, a maioria dos textos traz em si
caracteristicas de varios tipos textuais. Por exemplo, num romance (tipo narrativo), o
autor pode usar a descrigdo para caracterizar algum personagem. Num artigo de
opinido (tipo argumentativo), o autor pode usar a narragdo de algum fato para
reforcar seus argumentos.

Ou seja, um ensino de Lingua Portuguesa pautado em tipologias textuais é limitado,
pois centra-se na regularidades estruturais dos textos, em detrimento de suas funcées.

Com o tempo, uma perspectiva mais discursiva da linguagem foi ganhando espaco,
uma vez que se disseminaram teorias que defendiam que a linguagem é dialogica e que,
portanto, a linguistica ndo poderia desconsiderar a participacdo do leitor/ouvinte. Essa é a
concepgdo sociointeracionista da linguagem, cujo principal teérico é Mikhail Mikhailovich
Bakhtin, filosofo e pesquisador da linguagem, nascido na Russia. Para Bakhtin (2003), o
processo de interlocucdo configura os géneros discursivos, ressaltando a importancia do

contexto sécio-histérico.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Retrato
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lugar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pessoa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Animalia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Objeto
http://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7%C3%A3o
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No Brasil, autores como Jodo Wanderley Geraldi, Helena Nagamine Brandao, Beth
Brait e Luiz Anténio Marcuschi e Roxane Rojo contribuiram para a difusdo dessa perspectiva
dialdgica da linguagem e dos conceitos de género textual e género discursivo.

Com isso, atualmente, o conceito de género textual circula de forma intensa no
Brasil, principalmente em documentos oficiais (como nos PCN’s — Parametros Curriculares
Nacionais — e na BNCC — Base Nacional Curricular Comum) e em materiais didaticos (como
as colecbes do PNLD — Programa Nacional do Livro Didatico). A introducdo do conceito de
género nesses materiais e nas discussdes sempre empreendidas em cursos de formacgédo de
professores trouxe impactos para as formas de se ensinar Lingua Portuguesa na escola.

Para Bakhtin (2003), os géneros textuais sdo “tipos relativamente estaveis de
enunciados” (p. 262), formas “bem mais flexiveis, plasticas e livres que as formas da lingua”
(p. 283). Ou seja, sdo enunciados que apresentam estabilidades e instabilidades, carater dubio

do género, conforme explicado por Rodrigues (2012):

As estabilidades se relacionam & gramatica da lingua, que contém conceitos
internalizados pelos falantes e que ndo sdo passiveis de constantes mudancas. J& as
instabilidades estdo mais relacionadas as situa¢fes de comunicacdo, que sdo
indmeras e imprevisiveis. Por isso, 0s géneros sd0 mais sensiveis a uma certa
negociacao social do que a gramética internalizada da lingua (RODRIGUES, 2012,
p.50).

Segundo Bakhtin (2003, p. 282), “falamos apenas através de determinados géneros
do discurso, isto é, todos 0s nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e
tipicas de construgdes do todo”. Nesse sentido, segundo ao autor, haveria géneros primarios
ou primeiros — interacBes da vida cotidiana, como uma conversa familiar — e géneros
secundarios ou segundos — que, apesar de originarios dos primarios, teriam se tornado mais
complexos, como um texto cientifico.
Com isso, ao se trabalhar com o género, deve- se abordar, primeiramente, as
instancias sociais, ou seja,

0s aspectos socio-histdricos da situagdo enunciativa, privilegiando, sobretudo, a
vontade enunciativa do locutor- isto €, sua finalidade, mas também e principalmente
sua apreciacdo valorativa sobre seu(s) interlocutor(es) e tema(s ) discursivos — e, a
partir desta andlise, as marcas linguisticas (formas de texto enunciado e da lingua —
composicdo e estilo) que refletem no enunciado/texto, esses aspectos da situacéo
(ROJO, 2005, p. 196).

Para Bronckart (1999), os géneros textuais sdo enunciados que se adaptam
constantemente a evolucdo dos relacionamentos socio-comunicativos e sdo portadores de

multiplas indexagdes sociais. Eles sdo organizados em nebulosas, com fronteiras incertas e
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instaveis. Para o autor, os géneros textuais ndo podem ser classificados e definidos apenas
com base em suas propriedades linguisticas.

Adepto das teorias de Bakhtin, Marcuschi (2003) destaca que a nocdo de género
discursivo € propositalmente vaga (“relativamente estavel’”) porque 0s textos ndo possuem um
formato eternamente estanque a ser seguido.

Logo, um género discursivo/textual ndo é s6 a sua forma, mas, sobretudo, a sua
funcdo. E essa funcédo ajuda a delimitar os elementos que irdo compor o texto a fim de que ele
realize os objetivos desejados (MARCUSCHI, 2003).

Ja Trask (2006) diz que género é uma

variedade de texto historicamente estavel, dotada de tracos distintivos evidentes. (...)
O fato fundamental a respeito de um dado género € aquele que tem alguns tragos
distintivos, prontamente identificAveis, que o opfGem marcadamente a outros
géneros, e que esses tracos permanecem estveis por um periodo de tempo
consideravel. Na maioria dos casos um género particular também ocupa um lugar
bem definido na cultura do povo que o utiliza. (TRASK, 2006, p. 123)

Em seu Dicionario de Géneros Textuais, Costa (2008) definiu os géneros como
formas heterogéneas, socio-discursivo-enunciativas, orais e escritas, dadas pela tradicédo e pela
cultura — ontem e hoje.

Sobre as ja citadas estabilidades e instabilidades dos géneros, Branddo (2008, p.01)
diz que

O género se constitui como conjunto de tragos marcados por certa regularidade, o
que lhe confere relativa estabilidade, e a0 mesmo tempo, pelo seu carater sdcio-
histérico, se constitui de pontos de fuga, forcas que atuam sobre as coercGes
genéricas, desestabilizando-o e possibilitando novas formas de comunicacdo e
expressao.

Exemplificando esse conceito de Brandao (2008), Rodrigues (2012) aponta que,
muitas vezes, as marcas linguisticas dos géneros sdao mais ou menos fixas ou estereotipadas.
Essas marcas apontam em que género o texto se insere, por exemplo: Era uma vez (abertura
de uma narrativa ficcional); Prezado amigo (abertura de carta); Tome meio quilo de agUcar e
adicione... (receita culinaria); Alo, quem é? (telefonema). No entanto, a forma de um género
nao ¢ cristalizada, homogénea. Os géneros “novos”, por exemplo, ndo sdo inéditos, pois se
ancoram em @éneros ja existentes, como o género e-mail se ancora no género carta
(RODRIGUES, 2012, p.50).

Por fim, relevando todas as diferencgas nas definicdes desses autores sobre 0s géneros
textuais e discursivos e valorizando o que elas ttm em comum, podemos estabelecer que os

géneros sdo enunciados orais ou escritos mais ou menos estaveis tomados pelos interlocutores
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em situacOes habituais de comunicagdo definidas e demandadas pelos contexto social. Todo
usuario de uma lingua reconhece as situagdes especificas de comunica¢do como instancia de
um género definido por contetdos, propriedades funcionais, estilo e composicéo especificas e
com caracteristicas socio-comunicativas especificas.

A discusséo sobre o0s géneros textuais ganhou novo folego com o advento da internet.
Talvez aquele tempo considerdvel, evocado por Trask (2006), em que os tracos que
distinguem cada género permanecem estaveis, tenha chegado ao fim. Essa situacdo pode ser
esclarecida nos estudos de DIAS et al (2011).

(...) embora esses autores objetivassem um trabalho com géneros de enunciados ou
de textos pertencentes a um género, ao concretizarem suas analises, o faziam por
meio de categorias analiticas distintas. Ou seja, os analistas do discurso recorriam as
marcas linguisticas determinadas pelas situacBes de enunciagdo que produziam
significacGes e temas relevantes no discurso e, ao fazé-lo, utilizavam-se de um
aporte teérico de base enunciativa. Os analistas textuais, por sua vez, recorriam as
bases teoricas da linguistica textual, com o intuito de analisar a estrutura ou forma
composicional, que se fazem presentes na composicao dos textos dos géneros. Essas
duas vertentes de andlise demonstram, segundo a autora, que ha diferengas de
método e de concepgdo. Aqueles que adotam os géneros discursivos dardo
prioridade para a significa¢do dos enunciados, para a acentuagéo valorativa e o tema,
perceptiveis por meio das marcas linguisticas, pelo estilo e pela forma
composicional do texto. Em contrapartida, para aqueles que adotam os géneros
textuais, a significacdo € preterida e abordada apenas em relacdo ao conteldo
tematico. (DIAS et al, 2011, p. 151)

Vale destacar que o conceito de “discursivo” e de “textual” podem e devem ser
melhor explicitadas para que o leitor entenda qual concepcdo foi adotada nas oficinas. Séo
conceitos de diferentes vertentes tedricas, mas ambos originados dos estudos Bakhtin, a teoria
fundante.

Segundo Rojo (2005) a teoria dos géneros do discurso (Bakhtin) privilegia o estudo
das situacbes de producdo dos enunciados ou textos em seus aspectos socio-histéricos, ou
seja, a tendéncia é analisar os aspectos da materialidade linguistica relativos a situacdo da
enunciagdo, ou discursiva, sem a pretensdo de esgotar 0s aspectos linguisticos ou textuais. Ja a
teoria dos géneros de textos (Bronckart) centra-se na descricdo da materialidade textual, ou
seja, em fatores relativos a estrutura ou a forma composicional.

Portanto, embora haja muita semelhanca entre essas duas teorias, as nocdes de
“género textual” e “género discursivo” se relacionam a perspectiva adotada: do texto ou do
discurso.

Dito isso, afirmamos que a perspectiva de género adotada neste trabalho aproxima-se

mais da discursiva bakhtiniana, uma vez que o objeto de trabalho escolhido para as oficinas
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busca possibilitar aos alunos o acesso a diversidade de géneros e o desenvolvimento da

competéncia discursiva.

1.2 Letramento Literario
No Brasil, o conceito de letramento guarda estreita relagdo com o conceito de
alfabetizagcdo. Segundo Magda Soares,

Ora se rejeita 0 uso da palavra e do conceito letramento, com o argumento de que
bastam a palavra e o conceito alfabetizacéo, pois deve-se entender por alfabetizacdo
muito mais do que aprendizagem da tecnologia da escrita (...). Ora, ao contrario, se
rejeita 0 uso de alfabetizagédo, com o argumento de que aprender a ler e escrever é
muito mais que aquilo a que essa palavra tradicionalmente se refere, sendo
conveniente que haja um outro nome que evite atribuir sentido restrito a
aprendizagem da lingua escrita. H& ainda quem defenda que a alfabetizacdo precede
o letramento: primeiro aprende-se a ler e a escrever, verbos considerados como
intransitivos, sem complementos, para s6 depois ler e escrever, agora atribuindo
complementos aos verbos — ler e escrever diferentes géneros, em diferentes
portadores etc.. E hd quem, ao contrario, defenda — e é esta a minha posi¢do — que
alfabetizagdo e letramento sdo processos diferentes, mas indissociaveis: embora se
diferenciem quanto as habilidades cognitivas que envolvem, e, consequentemente,
impliquem formas diferentes de aprendizagem, sdo processos simultdneos e
interdependentes (SOARES, 2010, p. 60-61.).

Vemos, portanto, que “¢ inevitavel e legitima a convivéncia dos termos alfabetizacao
e letramento e de diferentes concepgdes a eles subjacentes” (MARINHO, 2010, p. 19).

Numa perspectiva educacional, que é a adotada nesta pesquisa,

letramento designa as habilidades de leitura e escrita de criancas, jovens ou adultos,
em préticas sociais que envolvem a lingua escrita. E este o conceito de letramento
que, entre nds, estd presente nas praticas escolares, nos parametros curriculares, no
programas, nas avaliagdes que vém sendo repetidamente feitas em diferentes niveis
— nacional, estaduais, municipais. (SOARES, 2010, p. 57)

Portanto, a alfabetizacdo seria 0 que se aprende na escola, a aquisi¢do individual do
codigo. Ja o letramento ndo se da necessariamente ou apenas na escola, pois sdo praticas
sociais relacionadas a interacBes do cotidiano. Letramento, portanto, ndo se confunde com
alfabetizacdo, porque ndo se resume a ela (RODRIGUES, 2012). Podemos dizer que
letramento é, portanto, a habilidade de lidar com as préaticas sociais mediadas pela leitura e
pela escrita.

Nesse contexto, por uma extensdo do conceito, criou-se o termo Letramento

Literario, que, segundo Cosson

é o processo de apropriacdo da literatura enquanto linguagem. [...] Primeiro, o
processo, que € a ideia de ato continuo, de algo que estd em movimento, que ndo se
fecha. Com isso, precisamos entender que o letramento literario comega com as
cantigas de ninar e continua por toda nossa vida a cada romance lido, a cada novela
ou filme assistido. Depois, que € um processo de apropriagdo, ou seja, refere-se ao
ato de tomar algo para si, de fazer alguma coisa se tornar propria, de fazé-la
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pertencer & pessoa, de internalizar ao ponto daquela coisa ser sua. E isso que
sentimos quando lemos um poema e ele nos da palavras para dizer o que nao
conseguiamos expressar antes. (COSSON, 2014, p.185)

E papel do professor sistematizar atividades que promovam essas praticas, a fim de
levar o aluno a interagir com elas, oferecendo instrumentos para que eles possam ser capazes
de descobrir seu potencial de autoria escritora, bem como a melhoria da qualidade no seu
desempenho oral, leitor e de usuéario reflexivo de sua lingua. O contato com a literatura, por
exemplo, mobiliza os sentidos e amplia as possibilidades de imaginacéo, tdo importantes para
a formacéo do sujeito.

Paulino (2010) defende que, na escola, a literatura passa por um processo de
escolarizacdo. Os modos escolares de ler o texto literario se distanciam da experiéncia
artistica e tém objetivos préaticos relacionados a questdes como morfologia e ortografia. Para a
autora, formar o leitor literario € prepara-lo para escolher suas leituras, apreciar construcées
estéticas, enfim, fazer da literatura um prazer. O letramento literario seria, entdo, uma questao
de apropriacdo de préaticas sociais de leituras/escrita que passam também pela escola.

Para Martins; Corréa; Machado (2013, p. 118) “a escola ndo tem cumprido bem a
funcdo de agéncia de formacdo de leitores e democratizagdo da cultura que se oferece nos
livros de literatura”, uma vez que os livros indicados, muitas vezes, ndo atraem os estudantes.
Essa questdo nos traz algumas reflexdes citadas pelos autores. A falta de mediacéo da leitura
literdria, a escolha de livros complicados e a auséncia de conformidade com o nivel de
escolaridade e a faixa etaria dos alunos comprometem a familiaridade com a leitura. Outro
ponto relevante discutido neste artigo é o fato de muitos professores ndo considerarem a
preferéncia dos alunos, nem “os repertorios culturais que os jovens constroem nas relagoes

(3

sociais” (p.121). Segundo os autores “é preciso estar sintonizado com os interesses ¢ as
disposicOes desses, para ndo afasta-los da literatura, mesmo que movidos das melhores das
intengdes” (p.119).

Nessa perspectiva, o trabalho com textos que fazem parte do universo dos alunos e,
principalmente, os do universo digital, pode contribuir para diminuir a lacuna que ha entre
leitura obrigatoria e leitura prazerosa. Exemplo disso s@o os inumeros leitores e produtores de
Fanfics. De acordo com Martins; Corréa; Machado (2013, p. 121)

Hoje, em tempos de multiplicagdo das midias de leitura e escrita, podemos aprender
muito com o movimento de leituras sustentado pelas redes criadas na internet — por
exemplo, as fanfictions, expressdo para produgdes de grupos de fds de determinado
género ou séries que criam as suas proprias histérias a partir das leituras de que
gostam -, onde se criam outros espacos de interlocucdo sobre leitura literaria entre os
jovens, que precisamos compreender.
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Assim, é possivel, a partir da leitura e da producdo de textos contemporaneos e
multimodais, chegar as multiplas formas de letramento e, também, contemplar o processo de
letramento literario em sua complexidade (MARTINS; CORREA; MACHADO, 2013).

O texto literario, em especial o narrativo, pode levar os alunos a insercdo na cultura
letrada, pois possibilita o acesso a outros sentidos, além de aumentar o repertdrio vocabular e
de possibilitar o desenvolvimento da criatividade.

De acordo com Santos e Oliveira,

em toda histéria ha uma voz que narra. No cenario da ficgdo, a figura do narrador
deve ser entendida fundamentalmente como categoria textual a qual cabe a tarefa de
enunciar o discurso. Trata-se, portanto, de um ser de papel que, como articulador da
narracdo, determina o ponto de vista. Sendo assim, a narrativa constrdi-se atraves de
uma série de convencdes que se revelam a partir do ponto de vista escolhido.
(SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p.4)

Nesse contexto, ele exercera, também, o direito de autoria. Direito esse contestado
por Bottega (2002), que considera que o artificialismo predomina nas atividades de produgéo
textual, uma vez que ha o apagamento da voz do aluno e a sala de aula propicia um espaco de
“imperialismo do discurso monolégico do professor”, dificultando a interagdo
professor/aluno.

A escolarizacdo dos géneros, embora, reduza as possibilidades comunicativas dos
textos, ndo neutralizam a sua funcgdo, pelo contrario, exerce uma funcdo impar, que é a de
contribuir valiosamente para o letramento dos alunos.

Portanto, simular o contexto de producao e circulacdo de um género em sala de aula
pode ser uma estratégia produtiva para que os alunos se apropriem das caracteristicas dos
inimeros géneros discursivos que circulam nas situagGes cotidianas de comunicacdo. Mesmo,
um conto, escrito em sala de aula, com finalidade de avaliacdo e que ndo tem a pretensdo de
ser publicado, também tera exercido uma funcdo social.

O foco desta pesquisa é a producdo escrita, para isso selecionamos a producdo de
textos do discurso ficcional, por entender que, dessa maneira, 0 aluno tem a oportunidade de
degustar do universo literario. Com isso, julgamos essencial o trabalho com a leitura de
textos literarios, a fim de proporcionar aos alunos um repertorio cultural que possam aplicar
nas produc@es futuras. E importante lembrar que atividades que levem o aluno a refletir sobre
a producdo de todo como um todo, tambem, leva a aprendizagem. Assim, elencamos as

propostas de Cavalcanti (2011) e de Antunes (2010) para realizar as anélises.
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1.3 O Género Conto de Suspense

Segundo Gotlib (2003, p. 16), o género textual conto “¢ uma narrativa breve;
desenrolando um so incidente predominante e um sO personagem principal, contém um so
assunto, cujos detalhes séo tdo comprimidos e o conjunto do tratamento tdo organizado, que
produzem uma s6 impressao”.

O dicionario Aulete on line define o vocabulo suspense como 1. Momento de maior
tensdo em obra literaria, de teatro, cinema ou televisdo 2. Técnica pela qual a acdo, nesses
casos, € levada a se retardar ou parar em momentos cruciais, para suscitar a ansiedade do
leitor ou espectador (narrativa de suspense) 3. Toda situacdo cujo desenlace provoca a
ansiedade das pessoas ou a explora intencionalmente.

Em textos narrativos e dramaticos, podemos perceber o suspense aliado a
sentimentos de apreensdo ou ansiedade em relacdo a determinadas situacdes no desenrolar da
histéria. No entanto, o suspense ndo é exclusividade da ficcionalidade, a ocorréncia deste
também se d& em situacGes cotidianas e corriqueiras.

Segundo Todorov (2006), o romance de suspense € a mistura de dois romances:
romance de enigma e o romance negro. Para melhor compreender a esséncia do que buscamos
na producado dos alunos, devemos entender o que significa cada um deles.

Para Todorov, no romance de enigma ha

duas histérias das quais uma estd ausente mas é real, a outra presente mas
insignificante. Essa presenca e essa auséncia explicam a existéncia das duas na
continuidade da narrativa. A primeira comporta tantas convencles e processos
literdrios (que ndo sdo outra coisa sendo a “trama” da narrativa) que o autor ndo
pode deixa-los sem explicacdo. Esses processos sdo, notemo-lo, essencialmente de
dois tipos: inversdes temporais ¢ “visdes” particulares: o teor de cada informagdo é
determinado pela pessoa daquele que a transmite, ndo existe observacdo sem
observador; o autor ndo pode, por defini¢do, ser onisciente, como era no romance
classico. A segunda histéria aparece, pois, como um lugar onde se justificam e se
“naturalizam” todos esses processos: para dar-lhe um ar “natural”, o autor deve
explicar que esta escrevendo um livro! E é temendo que essa segunda historia se
torne opaca ela prépria que ele joga uma sombra indtil sobre a primeira, que tanto se
recomendou o estilo neutro e simples, tornado imperceptivel. (TODOROV, 2006, p.
98).

Ja o romance negro, segundo 0 mesmo autor

é um romance que funde as duas histérias ou, por outras palavras, suprime a primeira
e da vida a segunda. N&o € mais um crime anterior ao momento da narrativa que se
conta, a narrativa coincide com a a¢do. Nenhum romance negro é apresentado sob a
forma de memédrias: ndo ha ponto de chegada a partir do qual o narrador abranja os
acontecimentos passados, ndo sabemos se ele chegard vivo ao fim da historia. A
prospeccdo substitui a retrospec¢do. Nao ha historia a adivinhar; ndo ha mistério, no
sentido em que ele estava presente no romance de enigma. Mas o interesse do leitor
ndo diminui por isso: nota-se aqui que existem duas formas de interesse
completamente diferentes. A primeira pode ser chamada de curiosidade; sua
caminhada vai do efeito a causa; a partir de certo efeito (um cadaver e certos indicios)
é preciso encontrar a causa (o culpado e o que o levou ao crime). A segunda forma é o
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suspense e aqui se vai da causa ao efeito: mostram-nos primeiramente as causas, 0S
dados iniciais (gansgters que preparam um golpe) e nosso interesse é sustentado pela
espera do que vai acontecer, isto é, dos efeitos (cadaveres, crimes, dificuldades). Esse
tipo de interesse era inconcebivel no romance de enigma, pois suas personagens
principais (o detetive e seu amigo, o0 narrador) eram, por definicdo, imunes: nada
podia acontecer-lhes. A situacdo se inverte no romance negro: tudo é possivel, e 0
detetive arrisca sua salde, sendo sua vida. (TODOROV, 2006, p. 98-99).

Assim, Todorov define 0 romance de suspense

Do romance de enigma, ele conserva o mistério e as duas histdrias, a do passado e a
do presente; mas recusa-se a reduzir a segunda a uma simples deteccdo da verdade.
Como no romance negro, é essa segunda historia que toma aqui o lugar central. O
leitor esta interessado ndo s6 no que aconteceu, mas também no que acontecera mais
tarde, interroga-se tanto sobre o futuro quanto sobre o passado. Os dois tipos de
interesse se acham pois aqui reunidos: existe a curiosidade de saber como se explicam
0s acontecimentos ja passados; e hd também o suspense: que vai acontecer as
personagens principais? Essas personagens gozavam de imunidade, estamos
lembrados, no romance de enigma; aqui elas arriscam constantemente a vida. O
mistério tem uma func¢do diferente daquela que tinha no romance de enigma: é antes
um ponto de partida, e o interesse principal vem da segunda historia, a que se
desenrola no presente. (TODOROQV, 2006, p. 101-102).

Nesse sentido, adotamos o conceito de género textual conto de suspense como sendo
uma narrativa misteriosa em que o narrador apresenta ao leitor duas historias a fim de
despista-lo e seduzi-lo, semelhante a um jogo, além de ser um texto que explora o vocabulario
para causar o efeito suspense.

Portanto, para efeitos desta pesquisa, consideramos que o conto € um texto narrativo
breve, em prosa, uma unidade concisa que causa um efeito singular no leitor, como a
emotividade. Por isso, diferencia-se do romance e da novela pela delimitacdo, pois, nesses,
geralmente, ha um s6 conflito, evitando-se as descri¢cbes longas e outros acessérios do
romance. A narrativa tende a ser mais linear, apresenta poucas personagens. Também néo
costuma se ater na narragdo das motivagOes das acdes das personagens.

No caso desta pesquisa, 0 género textual conto de suspense, escolhido para ser objeto
de pesquisa e analise, permitird ao aluno perpassar por suas experiéncias e transpd-las na
materialidade do texto que sera produzido, uma vez que, para que haja o suspense, segundo
Piglia (2004), ¢ necessario haver uma narrativa cifrada. Para Cortazar (2006), “a génese do
conto é, contudo, a mesma, nasce de um repentino estranhamento, de um deslocar-se que
altera o regime ‘normal’ da consciéncia”.

Os estudos de Piglia (2004) trazem uma importante contribuicdo no que diz respeito

ao trabalho com o género textual conto. Para o autor,

A arte de narrar se baseia na leitura equivocada dos sinais. Tal como as artes
divinatérias, a narracdo desvela um mundo esquecido em pegadas que encerram 0
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segredo do futuro. A arte de narrar é a arte da percepgdo errada e da distorgdo. O
relato avanca segundo um plano férreo e incompreensivel, e perto do final surge no
horizonte a visdo de uma realidade desconhecida: o final faz ver um sentido secreto
que estava cifrado e como que ausente na sucessao clara dos fatos (PIGLIA, 2004,
p.103).

Portanto, podemos sintetizar que 0 género conto de suspense € uma narrativa curta
em que o principal instrumento motivador da historia € a excitagdo, a expectativa causada no
leitor diante de um enigma. A leitura de um conto de suspense causa no leitor uma sensagéo
de agonia ou tensdo oriunda de fatos indecifraveis que adiam a resolugédo da trama.

Esta pesquisa trabalhou com o género textual conto de suspense, desenvolvendo
oficinas, baseadas na teoria de Dolz e Schneuwly (2004) em forma de um projeto de
intervencdo, semelhante a sequéncia didatica, como objetos de aprendizagem, visando
desenvolver a leitura do género em questdo, ampliando a cultura letrada dos alunos em
vulnerabilidade social. Segundo esses autores, uma sequéncia didatica tem, precisamente, a
finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim,
escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de comunicagéo
(DOLZ, SCHNEUWLY, 2004).

1.4 Multimodalidade

Podemos definir Multimodalidade como a presenca de mais de um c6digo semiotico
em determinado trabalho, ou seja, quando letras, sons e imagens (em foto ou video) aparecem
em conjunto em um mesmo trabalho e contribuem mutuamente para a construcdo de
significado (KRESS, 2003).

Segundo Medeiros (2011)

Num ambiente virtual, o texto em si, o suporte, o design da tela, o arranjo dos
diversos itens, as formas, os tamanhos, as cores, tudo isso compdem a
multimodalidade. Todos esses elementos vao para além da fungdo estética, eles
também participam da construgdo de sentido pelo sujeito, ajudam a definir as
escolhas que seréo feitas, a navegagao, a escrita (MEDEIROS, 2011, p. 27).

Jewitt; Kress (2003, apud Paiva 2014) definem multimodalidade como

(...) uma abordagem interdisciplinar que entende a comunicacdo e a representacdo
como envolvendo mais que a lingua. Os estudos nesse campo tém se desenvolvido
nas Ultimas décadas de modo a tratar sistematicamente de questdes muito discutidas
sobre as mudangas na sociedade, por exemplo, em relacdo as novas midias e
tecnologias. Abordagens multimodais tém proposto conceitos, métodos e
perspectivas de trabalho para a colecdo e andlise de aspectos visuais, auditivos,
corporificados e espaciais da interacdo e dos ambientes, bem como da relacdo entre

os mesmos. JEWITT; KRESS, 2003, p. 48)
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Desse modo, com a multimodalidade do ciberespago, inauguram-se normas formas
de o aluno ler, produzir sentido e elaborar o seu proprio texto. Para se produzir um texto, o
aluno usuario do ciberespaco lanca méo de diversos outros recursos antes e durante a escrita,
ndo havendo mais a exclusividade do papel e da caneta.

De acordo com Dionisio (2014)

Multiletrar é, portanto, buscar desenvolver cognitivamente nossos alunos, uma vez
que a nossa competéncia genérica se constréi e se atualiza através das linguagens
que permeiam nossas formas de produzir textos. Assim, as praticas de
multiletramentos devem ser entendidas como processos sociais que se interpdem em
nossas rotinas diarias. (DIONISIO, 2014, p. 41)

Assim, consideramos importante o desenvolvimento das praticas de multiletramentos
no processo escolar, a fim de proporcionar aos alunos insercao nesse universo. As atividades
desenvolvidas a partir do conceito de multiletramentos podem levar o aluno a desenvolver
diversas habilidades que vao além do processo cognitivo formal.

Infelizmente, essa realidade é, ainda, distante em muitas escolas. H& muito tempo,
fala-se sobre a busca de estratégias para que o0s estudantes possam ter uma aprendizagem
significativa e eficaz. Partindo dos estudos sobre multiletramentos, € possivel oportunizar que
0 uso de diversos codigos semioticos viabilize a aprendizagem de forma a considerar as
diversas habilidades que os alunos possuem.

Rojo (2012) define o conceito de multiletramentos como textos compostos de
inimeras linguagens e que exigem habilidades de compreensdo e producdo para fazer
significar. A mesma autora destaca o papel relevante da aprendizagem pautada na pedagogia
dos multiletramentos ao afirmar que os textos que o0s constituem sdo interativos e
colaborativos. Essas caracteristicas sao fundamentais para o trabalho a ser desenvolvido nesta

pesquisa.

1.4.1 O género Fanfic
A definicdo mais comum para este género pode ser retirada de BLACK (2006, p. 3

apud Cavalcanti, 2010, p. 6):

Fanfiction é escrita na qual os fas usam narrativas midiaticas ou icones culturais
como inspiragdo para criar seus préprios textos. Em tais textos, os fas autores
imaginativamente estendem o enredo ou a cronologia original (...), criam novos
personagens (...), e/lou desenvolvem novos relacionamentos entre personagens ja
presentes na fonte original (Traducdo minha).

Segundo Zaponne (2008), Fanfics sdo “produgdes narrativas veiculadas por sites que

publicam contos, romances ou histérias em quadrinhos que exploram um certo género ou
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certa personagem”. Essas producdes extrapolam o ato solitario do leitor moderno, ou seja,
busca satisfazer o desejo do leitor, completando a fragmentacdo que algumas obras deixam.
Dessa forma, o leitor participa ativamente, produzindo um novo texto narrativo e,
consequentemente, avanca na pratica de letramento literario. Essa participacdo propicia aos
produtores dos textos um trabalho colaborativo com o outro, através da escrita colaborativa e
do recurso da metalinguagem (AZZARI; CUSTODIO, 2013).

Cavalcanti (2010, p.3) esclarece que

A fanfiction embora ndo seja um género gerado pelos ambientes virtuais, neles se
popularizou e diversificou. De fato, podemos encontrar plataformas dedicadas a
producdo e divulgacdo destes textos, tais como sites de relacionamento, blogs e
websites. Ndo raro também encontramos dicas de como escrever ou sugestdes de
como associar uma fanfic a outras semioses.

Nessa perspectiva, o ciberespaco Fanfic extrapola o que a leitura de objetos culturais
— livros, filmes, pecas teatrais, entre outros — pode oferecer aos seus receptores, uma vez que
0 processo de um novo produto pode preencher a lacuna que o texto original deixou ao leitor.
Em sala de aula, préticas didaticas que envolvam as Fanfic’s poderdo levar os alunos da
contemporaneidade ao multiletramento, um conceito latente no ambiente de ensino-
aprendizagem. E esse ambiente deve propiciar aos alunos atividades que despertem a
sensibilidade para o mundo global digital.

Nesse contexto, os produtores dos Fanfics, segundo Parrish (2007), sdo, a0 mesmo
tempo, autores, leitores e avaliadores dos textos, uma vez que exercem essas funcbes a
medida que interagem com seus préprios textos e com os textos de outros autores.

Esse tipo de escrita tem atraido muitos seguidores, principalmente, jovens e
adolescentes gque se sentem confortaveis em escrever sobre seus idolos ou dar continuidade a
historias de que eles gostam muito.

Cavalcanti (2010, p.9) caracteriza o perfil dos fanfiqueiros

A contemporaneidade também influenciou a midia das obras, assim ndo se pode
limitar o ndmero de fontes: existem fics para celebridades, livros, revistas em
quadrinhos, musicas, poesias, animag@es e outros frutos da cultura pop. De modo
semelhante, ndo podemos adivinhar como cada fanfiqueiro ira proceder com o
material do qual se apropria. Por isso, as fanfics geralmente trazem dicas para a
formulacdo de hipoteses de leitura: os sites e blogs de publicacdo de fanfics as
trazem classificadas de acordo com: a midia de origem, classificagdo de maturidade,
teor (comédia, drama, angustia, humor).

Cruz (2008) discute sobre a questdo da falta de interesse dos jovens pela leitura. No
entanto, segundo esse mesmo autor, 0 acesso a sites de Fanfics indicam que “os numeros de

um Unico endereco eletrdnico nos mostram um estrondoso interesse, pessoal e voluntario, na
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produgao e leitura de um determinado género textual” (CRUZ, 2008) Essa postura confirma o
novo perfil dos leitores e produtores de textos da contemporaneidade, “os jovens tém buscado
seu proprio jeito de ler e produzir como querem, o que querem e onde querem” (CRUZ,
2008).

Um fator relevante em relacdo a interacdo dos leitores e produtores de Fanfics,
também, é discutido por Costa (2009)

A interacdo entre os diversos membros de uma comunidade se da por meio de canais
de comunicacdo. A internet apresenta possibilidades de canais sem a necessidade de
um mediador — uma inovagdo em termos de comunicacdo, pois mesmo os blogs, um
sistema considerado mais aberto que os demais, costumam possui-lo. Foruns e sites
como o fanfiction.net permitem o contato direto entre 0 emissor e o receptor de uma
mensagem, além da inversdo quase imediata de papéis entre eles, a partir do
momento que o didlogo se da de forma constante e frequente, e, no caso das
fanfictions, paralelo a producéo textual. (COSTA, 2009)

A producdo do género textual conto de suspense no ciberespaco Fanfic permite ao
produtor do texto acionar o contrato de comunicacdo com o leitor, além de possibilitar a
ficcionalidade a partir de um desejo de interferéncia na obra ja produzida. Além de, segundo
Cavalcanti (2010) ser “um apelo constante a integracdo de elementos de ou obras variadas, a
participacdo do leitor, a sua tomada de posi¢do”.

E essa perspectiva que norteia a ideia desta pesquisa. O intuito é que os contos de
suspense possam levar os alunos em vulnerabilidade social a insercdo em um mundo de
historias em que ele se coloque como autor. E importante salientar que este trabalho no tem a
intencdo de escolarizar a escrita das Fanfics e, sim, oferecer a esses alunos uma oportunidade
de conhecer, experimentar e praticar essa escrita contemporanea. Esse pensamento comunga
com os estudos de Ferreira e Ferreira (2012), que afirmam que as “fanfics podem ser
utilizadas como recursos estratégicos, aproximando professor e aluno na busca de uma escrita
e leitura mais dinamica e atrativa”.

Para contribuir com o processo de constru¢do do texto multimodal, utilizamos o

servidor www.wikia.com. Segundo Paiva (2012)

A Wiki é uma ferramenta digital que permite a producdo de textos online de forma
cumulativa, ou seja, diferentes pessoas estdo envolvidas no processo e as edi¢oes
podem ser alteradas pelos usuérios. Sendo assim, o produto final é resultado de um
trabalho em grupo distinto dos demais: contribuicBes de diversas pessoas ou varias
contribuigcdes de uma mesma pessoa, feitas em horarios diferentes.

Diante disso, criamos uma péagina (http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-

conto-de-suspense.wikia.com/wiki/P%C3%Algina_principal) dentro desse servidor para que

0s alunos pudessem interagir e realizar as novas versdes do texto. Nesse ambiente, foi


http://www.wikia.com/
http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/P%C3%A1gina_principal
http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/P%C3%A1gina_principal
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possivel observar a interacdo dos alunos com outras semioses e perceber que 0s
multiletramentos acontecem. Assim, comungamos com os autores Kress (2003), Medeiros
(2011) e Dionisio (2014).

Neste capitulo, discutimos questdes acerca do referencial tedrico que embasa este
trabalho. Diante disso, apresentamos a importancia do letramento literario e do uso de
atividades que envolvam os recursos da multimodalidade. Apresentamos o conceito de
Fanfics e procuramos esclarecer que o uso desse “género” em um projeto escolar ndo denota
uma escolarizacdo desse texto e, sim, uma maneira de proporcionar aos alunos novas
experiéncias de escrita.

A seguir, sdo apresentadas as bases metodolégicas que fundamentam este trabalho e
os procedimentos adotados para a escolha dos alunos que participaram desta pesquisa.
Detalharemos, também, através de andlise, o questionario de praticas de letramento que foi o

nosso ponto de partida para reformular as oficinas que fizeram parte deste trabalho.
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CAPITULO 2: METODOLOGIA DAS OFICINAS

Para a implementacdo da pesquisa, foram esclarecidos, tanto para os estudantes,
guanto para seus responsaveis, 0s conteldos a serem trabalhados durante as aplicacdes das
oficinas, a geracao de registros, a divulgacdo dos resultados e a garantia do anonimato. Todos
concordaram com a participagdo voluntéria, assinando o Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (TALE), para os alunos, e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), para os responsaveis. Assim, obteve-se a aprovacdo do Conselho de Etica em
Pesquisa, por meio de Parecer consubstanciado, n° 1.649.255 (Anexo 4).

A principio, este projeto foi elaborado para ser aplicado em uma escola municipal na
cidade de Ipatinga, no entanto, em virtude da minha nomeacéo pela SEE/MG (Secretaria de
Estadual do Estado de Minas Gerais ), tivemos que adapta-lo. Fui nomeada para assumir o
cargo em uma escola na cidade de Timo6teo, no més de junho, e acreditamos que isso pode ter
impactado no desenvolvimento do trabalho. Sabemos que comecar a trabalhar com uma turma
que ja& havia acostumado com o ritmo de trabalho de outro professor é desafiador e que a todo
tempo temos que conquistar nosso espaco e 0s novos alunos. Com isso, nas primeiras
atividades, tive certa dificuldade em relacdo ao envolvimento dos alunos, a disciplina e ao
ritmo de trabalho.

O projeto foi implementado em uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental 1, da
Escola Estadual Antdnio Silva, em Timoteo/MG, na qual eu sou professora regente. Os alunos
tém idades entre 13 e 15 anos e apresentam dificuldades semelhantes em relacdo a escrita. O
trabalho foi executado nos meses de junho, julho, agosto e setembro de 2016, durante as aulas
regulares, no turno vespertino, e em contra turno ao horario de aulas regulares, no noturno.
Para a realizacdo das oficinas, foram necessarias 22 aulas, com duracdo de 50 minutos cada.

Como ja esclarecido na introducdo desta dissertacdo, o objetivo deste trabalho é
contribuir para a formacdo leitora e escritora dos alunos; afinal, cabe & escola garantir a
formagéo dos alunos como cidaddos competentes, aptos a interagir nos diversos setores da
sociedade. Nesse Vviés, o ensino da cultura escrita e de leitura, principalmente a literéria,
contribui para “desenvolver uma capacidade interpretativa que permita tanto uma socializagéo
mais rica e lucida dos individuos como a experimentagdo de um prazer literario que se
constroi ao longo do processo” (COLOMER, 2007, p. 45).

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais,

Formar um leitor competente supde formar alguém que compreenda o que I&; que
possa aprender a ler também o que ndo esta escrito, identificando elementos
implicitos; que estabeleca relagdes entre o texto que Ié e outros textos ja lidos; que
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saiba que varios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que consiga justificar e
validar a sua leitura a partir da localizacdo de elementos discursivos. (BRASIL,
1996, p. 41).

Aliando a leitura a escrita, os PCN’s também refor¢cam o trabalho efetivo com a
producdo textual, a qual tem “como finalidade formar escritores competentes capazes de
produzir textos coerentes, coesos e eficazes” (BRASIL, 1996, p. 47). Nesse processo, destaca-
se “o papel do professor como um propiciador e facilitador da reflexdo, passando a
compreender melhor como seu discurso esta sendo lido e que forma essa leitura foi
construida” (SUASSUNA, 2013, p. 119) e ndo apenas um corretor de problemas linguisticos.

Mais recentemente, discussdes prévias a implantacdo da BNCC (Base Ncional

Curricular Comum) definem que

a area de Linguagens reline quatro componentes curriculares: Lingua Portuguesa,
Lingua Estrangeira Moderna, Arte e Educacdo Fisica. Esses componentes articulam-
se na medida em que envolvem experiéncias de criacdo, de producéo e de fruicdo de
linguagens. a aprendizagem na area de linguagens “integra quatro componentes em
uma area também busca romper com uma légica de organizagao escolar que reforga
certa dissociacdo e hierarquia entre as linguagens, considerando que, na vida social,
os sentidos de textos, objetos e obras sdo construidos a partir da articulacdo de
varios recursos expressivos. (...) Concebida como forma de acdo e interagdo no
mundo e como processo de construcdo de sentidos, a linguagem é, portanto, o elo
integrador da area. A utilizagdo do termo linguagens, no plural, aponta para a
abrangéncia do aprendizado na area, que recobre ndo apenas a linguagem verbal,
mas as linguagens musical, visual e corporal. A integracdo dos quatro componentes
em uma &rea também busca romper com uma ldgica de organizagdo escolar que
reforga certa dissociacéo e hierarquia entre as linguagens, considerando que, na vida
social, os sentidos de textos, objetos e obras sdo construidos a partir da articulacéo
de Varios recursos expressivos’.

Nesse sentido, segundo a BNCC, a area de Linguagens sera responsavel por

garantir o dominio da escrita, que envolve a alfabetizagdo, entendida como
compreensdo do sistema de escrita alfabético-ortogréafico, e o dominio progressivo
das convengOes da escrita, para ler e produzir textos em diferentes situaces de
comunicacao®.

Assim, a disciplina de Lingua Portuguesa estara aliada a outras areas do
conhecimento e, através de atividades com énfase no topico relevante para este trabalho,
“PRATICAS CULTURAIS DAS TECNOLOGIAS DE INFORMAQAO E
COMUNICACAO”, definido na BNCC, estaremos contribuindo para que o aluno
“compreenda e produza textos multimodais, articulando diferentes modalidades de linguagem

no uso das tecnologias da informagao”.

? Informagao disponivel em http://basenacionalcomum.mec.gov.br Acesso em 1 de outubro de 2016.
¥ Informagao disponivel em http://basenacionalcomum.mec.gov.br Acesso em 1 de outubro de 2016.
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Outro subtépico importante da BNCC e que comunga com este trabalho diz respeito

a participacdo em situagdes de leitura/escuta, producdo oral/escrita de textos que
possibilitem conhecer produgdes culturais e literarias, valorizar nossa diversidade
cultural e lingufstica, vivenciar experiéncias estéticas e de fruico literaria®.

Essas recentes discussdes também priorizam a formacdo competente do leitor e do
produtor de textos, assim como os PCN’s. Com isso, o ensino multidisciplinar fica mais
evidente a partir da BNCC e orienta que o professor podera desenvolver atividades que sejam
importantes para que o aluno possa atingir uma aprendizagem mais significativa,
principalmente com a inser¢cdo do aluno no universo multimodal. Percebe-se, também, a
importancia da insercdo da leitura e da escrita online, uma vez que esse novo formato esta
muito préximo da nossa realidade. N&o podemos desconsiderar que, hoje, nossos alunos tém
lido uma infinidade de textos que circulam na Internet e vale a pena refletir sobre esse
processo que atrai esses novos leitores e escritores.

Trata-se, portanto, de uma proposta que envolve atividades voltadas para 0s
multiletramentos, desenvolvidas no espaco escolar e tendo como objetivo ndo somente
minimizar o problema apresentado, mas, sobretudo, apresentar formas ludicas e inovadoras de
promocdo da leitura literaria e online dentro e fora do ambiente escolar. Para isso, contamos
com participacdo dos alunos envolvidos na pesquisa, da direcdo da escola, dos supervisores

pedagogicos, dos pais e dos professores do laboratério de informatica.

2.1 O método de pesquisa
A metodologia escolhida para esta pesquisa foi a abordagem baseada na pesquisa-

acao. De acordo com Thiollent

a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com urna agdo ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou
do problema estéo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT,
1986, p. 14)

O método escolhido permite uma atuagdo maior dos agentes da pesquisa e nenhum
tem maior ou menor importancia no processo de aprendizagem, ja que, segundo Thiollent;
Colette (2014, p. 211), “as ag¢Oes decorrem de um amplo trabalho de tematizacdo e reflexdo
junto com os interessados”. Por se tratar de uma pesquisa educacional, o seu principal

objetivo € a melhoria no processo ensino-aprendizagem. Com essa escolha,

* Informagao disponivel em http://basenacionalcomum.mec.gov.br Acesso em 1 de outubro de 2016.
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o docente desempenha um papel de pesquisador sobre: o conteldo do ensino; o
grupo; a didatica; a comunicagdo; a melhoria da aprendizagem dos estudantes; os
valores da educacdo; e 0 ambiente em que esta ocorre. O professor-pesquisador tem
autonomia. Seu ensino esta embasado em pesquisa e ndo em conhecimentos prontos,
codificados em material de instrucdo. (THIOLLENT; COLETTE, 2014, p 213.)

Para alcancar os objetivos tracados, os passos metodoldgicos foram organizados da
seguinte maneira: uma sondagem sobre as préaticas de letramento dos alunos, a elaboracéo de
uma série de atividades a partir do conto “O dedo”, de Lygia Fagundes Telles, a investigagédo
sobre o processo de aprendizagem da cultura letrada e a inserc¢do dos alunos no mundo digital

a partir da leitura e da producéo da Fanfics.

2.2 O contexto escolar

A Escola Estadual Antonio Silva, de Ensino Fundamental 11 (6° ao 9° ano) e Médio,
integrante da Rede Estadual, estd localizada a Rua 19 de Novembro, n° 321, Centro,
municipio de Tim6teo, mesorregido do Vale do Rio Doce, estado de Minas Gerais.

A escola atende a, aproximadamente, 1.400 alunos, nos turnos matutino, vespertino e
noturno. Conta com uma sala da diretoria, uma biblioteca escolar, um refeitério, uma cantina,
uma secretaria, onze salas de aula, uma sala do servi¢o pedagogico, uma sala de recursos, uma
quadra (em reforma) e um laboratdrio de informatica. Os professores, na grande maioria, sdo
habilitados em nivel superior e, quanto ao regime de trabalho, eles se distribuem entre
efetivos e designados.

A populacdo da cidade € superior a 80.000 habitantes e a cidade encontrou progresso
na sua histoéria por meio da instalagdo da ACESITA (Companhia de Acbes Especiais de
Itabira), hoje APERAM (Aperam South America). Atualmente, a empresa emprega em torno
de 3% dos habitantes da cidade. Os outros postos de trabalhos sdo oferecidos pelo comércio,
pequenas e médias industrias e pequenos empreendedores.

No que se refere a educacdo, a cidade conta com escolas estaduais, escolas
municipais, incluindo educacao infantil, uma escola federal, escolas particulares e uma escola

de ensino especializado (APAE).

2.3 Perfil leitor dos colaboradores

A turma escolhida, 8° ano do ensino fundamental, possui 37 alunos, sendo 20
meninos e 17 meninas, cuja faixa etéaria varia entre 13 e 15 anos. A maioria dos alunos da
turma é oriunda da area urbana, sendo que uma minoria desloca-se da zona rural para

frequentar a escola. Além disso, a turma é muito agitada, muitos alunos apresentam
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problemas disciplinares e diferentes niveis de aprendizagem, o que, necessariamente, exige

um trabalho docente diferenciado para atender a essas individualidades.

2.4 Anélise do questionario de préticas de letramento

Antes de iniciar o projeto de intervencédo, aplicamos um questionario (Anexo 5) para
que pudéssemos conhecer um pouco melhor os habitos de leitura e de escrita dos alunos
envolvidos na pesquisa. As respostas ao questionario nos auxiliaram em algumas analises e,
também, nos permitiram direcionar algumas atividades da proposta de trabalho.

Com relacdo a primeira pergunta do questionario respondida pelos alunos, sobre o
costume ou ndo de ler livros, dos 37 respondentes, a maior parte disse que ndo tem esse
habito. A 5% pergunta tem estreita relagdo com a primeira e questionava sobre 0 gosto pela

leitura. Apenas 10 alunos disseram que gostam muito de ler.
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Gréfico 1: Questdo 1 (sobre o costume de ler livros)
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Grafico 2: Questdo 5 (sobre o gosto pela leitura)

Esses dados apontam o problema do ndo hébito de leitura dos alunos. Muitas vezes,
isso acontece porque a leitura obrigatdria, imposta pela escola e avaliada quantitativamente
por meio de provas, resumos, fichamentos, resumos, ao invés de influenciar, afasta o aluno da
leitura. Dessa forma, a escola acaba ndo contribuindo para que os alunos criem a cultura de
ler. Ap6s anos de escolarizacdo, a leitura continuara vinculada a ideia de obrigacdo a ser
cumprida, uma tarefa preestabelecida para se passar de etapa.

E interessante observar que, embora a maioria dos alunos admitam que néo gostam e
ndo tém o habito de ler, eles foram quase unanimes (34) ao dizer que a leitura é “essencial

para o desenvolvimento da pessoa” na 6 pergunta do questionario.
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Grafico 3: Questdo 6 (Consideragdes sobre a leitura)



39

A pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” aponta algo parecido ao concluir que

A principal ideia associada com a leitura na percep¢do dos brasileiros é a de que a
“leitura traz conhecimento”. J4 representacdes negativas da leitura, como ocupar
muito tempo, ser cansativa e obrigatoria sdo mencionadas em proporgdes
significativamente inferiores do que as representacdes positivas (INSTITUTO PRO-
LIVRO, 2016, p. 132).

Contudo, percebe-se que a pergunta conduziu a isso, uma vez que o aluno projeta a
resposta ideal com base no seu interlocutor. Nesse caso, dizer que a leitura é essencial para o
desenvolvimento da pessoa indica um processo de legitimacdo projetado pelo aluno
respondente.

Com relagdo a segunda pergunta, a maior parte dos alunos respondeu que consegue
livros para ler na escola. Apenas 7 disseram que conseguem em casa. E, a 42 questdo, a maior

parte dos alunos respondeu que ndo costuma conversar sobre os livros que Ié.
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Grafico 4: Questdo 2 (onde consegue livros para ler)
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Graéfico 5: Questdo 4 (se conversa sobre os livros que I& e com quem)

Em funcéo das perguntas sobre habito e gosto pela leitura, acreditamos que os dados
da 4% questdo estdo coerentes. Se o0 aluno ndo gosta e ndo tem o habito de ler, ele,
consequentemente, ndo conversara sobre isso. Os dados da 22 e 42 questdes corroboram a tese
de que ler ndo faz parte da cultura de grande parte dos brasileiros, principalmente os de baixa
renda, conforme apontado, também, pela pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” (2016).

Diante desse cenario nada positivo sobre os habitos de leitura dos alunos, a questao 3
trouxe um dado ainda mais impactante. Apenas um aluno informou que o professor indica 0s
livros para ele ler. Os dados apontam que 0s maiores responsaveis pela indicacdo de livros sdo
os amigos e familiares. Esse fato €, ao mesmo tempo, curioso e preocupante, uma vez que a
escola é uma das principais agéncias que deve promover letramento. Observamos que as
relacdes sociais dos alunos, fora do contexto da escola, ttm um papel de suma importancia
para o seu desenvolvimento intelectual.

Esse dado vai ao encontro do que foi obtido com a pesquisa “Retratos da leitura no

Brasil”. Uma das consideragdes da pesquisa sobre os dados apresentados € de que

(...) o habito de leitura é uma construgdo que vem da infancia, bastante influenciada
por terceiros, especialmente por maes e pais, uma vez que os leitores, a0 mesmo
tempo em que tiveram mais experiéncias com a leitura na infancia pela mediacéo de
outras pessoas, também promovem essa experiéncia as criangas com as quais se
relacionam em maior medida que os ndo leitores (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016,
p.131).
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Logo, € no seio familiar que o aprendiz tem o seu primeiro contato com a leitura e
comeca a ser educado. Portanto, é importante que se estabelegcam parcerias entre a escola e a
familia, uma cooperacdo que crie espacos de reflexdo, experiéncias de vida e aproxime as
duas instituicbes. Além disso, o professor (de qualquer disciplina) ndo deve se furtar ao papel
de referéncia de leitor, cabendo a ele sempre fazer indicac¢Oes de leituras aos seus alunos, seja
como parte de atividades curriculares ou informalmente.

Entrando, agora, na tematica especifica desta pesquisa, a questdo 8 perguntava se 0s

alunos ja haviam lido algum conto de suspense. Apenas 15 responderam que sim.
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Gréfico 6: Questdo 8 (se ja leram contos de suspense)

Isso nos indicou um campo fértil para o trabalho com leitura em sala de aula. Além
de se caracterizar como uma novidade para a turma, o conto de suspense pode ser uma porta
de entrada para que os alunos tomem gosto pela leitura, afinal, o seu carater enigmatico
prende a atengdo do leitor. Assim sendo, o trabalho com esse género literario ganhou mais
uma justificativa.

Ja em relacdo ao habito e ao gosto pela escrita, a maior parte respondeu que nao
gosta e que sé escreve quando o professor exige. Num primeiro momento, podemos concluir
que escrever também néo € algo que faz parte da cultura dos alunos. Contudo, em detrimento
da sua face prazerosa, a escrita, assim como a leitura, € comumente vista como uma atividade
burocrética da escola. Logo, ndo € de se estranhar que os alunos respondam que s6 o fazem
qguando exigidos pelos professores. Por outro lado, por ndo associarem a escrita a uma

atividade prazerosa ou ao lazer, os alunos podem néo ter considerado, ao responder a questéo,
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o fato de escreverem muito por meio de outros suportes, como em redes sociais e aplicativos
de mensagens; afinal, como afirma Elias (2013, p.159), “em tempos de cultura digital, os
alunos trocam muitas mensagens na internet, criam comunidades virtuais, interagem com
varias pessoas por meio da escrita, sem que o professor solicite”.

E essa hipotese se sustenta ainda mais quando vemos os dados da questdo 11, em que
28 dos 37 alunos disseram que utilizam o computador mais de uma vez por semana. Nenhum

deles respondeu que nunca usa.
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Gréfico 7: Questdo 11 (frequéncia de uso do computador)

Acreditamos, inclusive, que, se questionados sobre o uso de celulares e tablets, eles
seriam unanimes ao responder que utilizam quase todos os dias. Os dados da questdo 11 véo
ao encontro de recentes e inUmeras pesquisas sobre o uso de artefatos tecnoldgicos pelos
alunos. A pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” aponta, por exemplo, “os celulares ou
smartphones como os principais suportes utilizados para a leitura do livro digital”

(INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 134). Da mesma forma, Lahire (2006, p. 516) indica que

E entre as populacdes mais jovens que se observam melhor as novas tendéncias a
mistura de géneros legitimos e ilegitimos. Pois os adolescentes e pds-adolescentes
cresceram em um novo estado de oferta cultural (...), caracterizado particularmente
por uma forte presenca das midias audiovisuais.

Sobre o uso que e faz do computador (questdo 12), as respostas foram variadas:
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Graéfico 8: Questdo 12 (Uso que se faz do computador)

Os dados desse grafico apontam que o computador é muito utilizado pelos alunos e
para as mais diversas atividades. Mas 0 maior uso se da para acessar redes sociais. Em
sequida, grande parte apontou que utiliza o computador para navegacdo em sites diversos,
para jogar e para fazer pesquisas. Vemos que o computador e a internet séo ferramentas atuais
que os alunos dominam, as vezes (ou quase sempre) bem mais que os adultos.

A 132 pergunta, a grande maioria (32) respondeu que ndo conhece ninguém que
publica seus textos na internet. Mais uma vez, a escrita aqui deve ter sido interpretada como
uma atividade formal. Os préprios alunos publicam textos na internet o tempo todo e
convivem com pessoas que também o fazem, principalmente em redes sociais. Mas essa
pratica escrita ndo foi considerada para responder a questdo 13 do questionario.

A (ltima questdo perguntava o que os alunos achavam da ideia de produzir e publicar
textos na internet. A turma ficou um pouco dividida, metade disse que néo tem interesse e a
outra metade gostou da ideia. Consideramos que, aqui, também, a burocratizacdo da escrita
construida pela escola limita o interesse dos alunos por esse tipo de producéo.

Portanto, a proposta de escrita por meio do espago virtual das Fanfic’s pode
contribuir para se desconstruir essa visdao dos alunos sobre o ato de escrever,
desburocratizando um pouco essa atividade tdo formalizada pela escola e dando espago, em
sala de aula, para os alunos manipularem suportes de escrita tecnolégicos que dominam muito

bem e utilizam com frequéncia fora da escola.
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2.5 Metodologia das Oficinas

Optar por realizar um trabalho com sequéncia didatica faz com que o professor dé
“acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou dificilmente domindveis”, contribuindo
para que eles tenham condicdes de “dominar melhor um género de texto” (DOLZ,
NOVERRAZ; SCHNNEWLY, 2004, p. 83). No caso deste trabalho, o género textual
escolhido para inicio das produgdes foi o conto de suspense. Com esse género, foi possivel
analisar a estrutura narrativa e a inser¢do do suspense no texto a fim de melhor produzir um
género de dominio digital, a Fanfic.

Ademais, com a estrutura de base de uma sequéncia didatica, é possivel flexibilizar
as atividades de acordo com as necessidades dos alunos. Este quadro, elaborado por Dolz;
Schnnewly (2004), serve de parametro para a construcdo do projeto de intervencédo,

semelhante a sequéncia didatica, que foi realizado neste trabalho.

Apresentacao Producio Produgdo
da situacdo Inicial fimal

Figura 1 - Esquema de Sequéncia Didatica
Fonte: Dolz e Scheneuwly (2004, p. 83)

Primeiramente, é explicitada a situacdo detalhada da proposta de trabalho. Nela, os
alunos tém o esclarecimento de como participardo do processo. Nesse trabalho, os alunos
foram informados de que participariam de uma pesquisa de mestrado do ProfLetras e, para
isso, precisariam responder a um questionario. Logo em seguida, eles foram orientados a
produzir a primeira versdo do texto, conto de suspense a partir do primeiro paragrafo do conto
“0 dedo”. E importante salientar que essa primeira tentativa ndo teve muita interferéncia do
professor, pois ela tem um papel central como reguladora da sequéncia didatica.

Com a analise desse primeiro material, é possivel, segundo Dolz; Schnnewly (2004),
refinar a sequéncia, modula-la e adapta-la as reais necessidades dos alunos. Com isso, foram
criadas categorias para balizar os proximos modulos, divididos em 1) Trabalhar problemas de

niveis diferentes; 2) Variar as atividades e exercicios; 3) Capitalizar as aquisi¢Ges.
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Conforme a proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2013), a producdo escrita
desenvolve no aluno a habilidade de escrever e reescrever e, apés a producdo final, serd
possivel avaliar o processo de aprendizagem.

Aliando os estudos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2013) com os de Thiollent
(1986), € possivel adaptar todas as etapas a fim de conseguir um melhor resultado entre todos

os envolvidos, pois

o planejamento de uma pesquisa-acdo é muito flexivel, ndo se segue uma série de
fases rigidamente ordenadas. Ha sempre um vaivém entre varias preocupagdes a
serem adaptadas em funcéo das circunstancias e -da dindmica interna do grupo de
pesquisadores no seu relacionamento com a situagdo investigada (THIOLLENT,
1986, p. 47).

Portanto, a maior parte das etapas do trabalho sofreu alteracbes a partir da
identificacdo de problemas relacionados a estrutura dos géneros estudados, ao suporte em que
eles foram inseridos e aos aspectos estruturais da lingua, a fim de propiciar uma melhor

aprendizagem.

2.5.1 Apresentacdo da proposta de trabalho

A apresentacdo da proposta foi feita a partir da leitura do inicio do conto “O dedo”,
da autora Lygia Fagundes Telles (Anexo 1), o qual foi interrompido para que os alunos
pudessem produzir a primeira versdo do novo conto de suspense com as personagens que eles
determinaram. Com isso, buscava-se obter o primeiro corpus da pesquisa para que as outras
oficinas pudessem ser elaboradas.

Os objetivos principais das oficinas foram:

a) explicitar a funcdo social e os aspectos formais do género textual conto e da Fanfic;

b) analisar as particularidades do género textual conto e da Fanfic;

c) desenvolver estratégias de leitura para o texto literario;

d) aumentar o repertorio cultural dos alunos, a partir da leitura de diversos textos literarios;

e) produzir um conto de suspense a partir de um suspense ja existente, construindo
personagens com base nos atributos de artistas e personalidades das quais os alunos sejam
fas;

f) explorar a ferramenta wiki;

g) explorar o ciberespaco Fanfic;

h) produzir uma Fanfic

i) proporcionar aos alunos momentos de revisdo e reescrita dos textos.
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As atividades foram realizadas por meio de leitura de textos literérios, da utilizacdo
da internet para leitura de Fanfics e para produgdo das outras versdes do texto até chegar a
producdo final. As observacdes relevantes e os dados obtidos ao longo das oficinas foram
registrados em fichas e no caderno dos alunos. Apds as oficinas, os alunos produziram a
versdo final dos contos, que foram publicados em uma pagina de Fanfics hospedada em:
https://spiritfanfics.com/fanfics/.



file:///C:/Users/Katia/Documents/Mestrado/%20https:/spiritfanfics.com/fanfics/
file:///C:/Users/Katia/Documents/Mestrado/%20https:/spiritfanfics.com/fanfics/

47

CAPITULO 3: ANALISES DAS OFICINAS

Neste capitulo, analisa-se o resultado obtido com a aplicacdo das oficinas. Dessa
forma, apresentamos as etapas do projeto de intervencao pedagogica, com o desenvolvimento
e a anélise de cada uma das oficinas. Discutimos as atividades realizadas pelos estudantes em
cada uma das etapas, bem como o processo de escrita do texto narrativo de suspense, que
culminou em uma Fanfic na oficina final. Ainda nesta se¢do, fazemos uma breve avaliacdo da
implementacdo desse projeto de intervencdo, analisando suas contribuicbes para o

desenvolvimento das capacidades de escrita dos estudantes.

3.1 Oficina 1
Quadro 1 - Oficina 1

OFICINA 1 — Apresentacdo da proposta de trabalho

OBJETIVOS:

a) Conhecer a biografia da autora.

b) Ler o inicio do conto “O dedo”, de Lygia Fagundes Telles.
c) Analisar coletivamente o inicio do conto lido.

d) Formular hipoteses sobre os motivos do suspense do conto.

12, ATIVIDADE: Quem é Lygia Fagundes Telles?

APLICACAO: Apresentar a biografia de Lygia Fagundes Telles, para que os alunos a
reconhegcam como uma importante autora na historia de contos de suspense brasileiros.

28, ATIVIDADE: De quem seré este dedo?

APLICACAO: Leitura oral, feita pela professora, do primeiro paragrafo do conto “O
dedo”, momento em que o conto sera interrompido e os alunos serdo instigados a
formularem hipdteses sobre o possivel contetido do texto (De quem vocé imagina que seja
0 dedo perdido na praia? O que vocé imagina que tenha acontecido para que o dedo fosse
parar na praia? Provavelmente, h4 quanto tempo o dedo estaria ali?, e entre outras).
Durante a leitura, utilizar a técnica de protocolos de leitura, incitando a atividade de
inferéncias, formulacdo de hipoteses e analise dos fatos.

TEMPO PREVISTO: 2 aulas MATERIAL: Data show e laboratorio de informatica.




48

Os alunos assistiram a um video® sobre a biografia da autora Lygia Fagundes Telles e
conheceram um pouco sobre a producdo literdria da autora. Esse momento foi importante para
que os alunos se aproximassem um pouco da obra, mas também das histdrias que cercavam a
vida dela. Eles também ouviram nomes conhecidos de outros escritores, ja lidos em aulas de
lingua portuguesa, citados no video, e esse fato os deixou ainda mais curiosos sobre Lygia
Fagundes Telles. A exibi¢do do filme foi importante porque, posteriormente, além de os
alunos se sentirem instigados a ler outros contos de uma autora que “parecia tao interessante”,
eles quiseram contar sobre as histdrias que gostam de ler. Muitos deles, inclusive, disseram
gostar de historias de mistério, de terror e de suspense, fato que confirma a minha hipotese (de
que textos de suspense estimulam a leitura dos alunos) e justifica a escolha do texto “O dedo”,
de Lygia Fagundes Teles.

Ap0s assistirem ao video, fiz a leitura do primeiro paragrafo do conto “O dedo” para

os alunos, gque transcrevo a seguir:

Achei um dedo na praia. Eu ia andando em plena manha de sol por uma praia meio
selvagem quando, de repente, entre as coisas que o mar atirou na areia — conchas,
gravetos, carcacas de peixes, pedras -, vislumbrei algo diferente. Tive que recorrer
aos Oculos: o que seria aquilo? Sé depois de aparecer o anel é que identifiquei meu
achado, o dedo trazia um anel. Faltava a ultima falange.

Nesse momento, Vérias hipoteses foram levantadas sobre a quem pertenceria o dedo
encontrado na praia, como o dedo chegou a praia, ha quanto tempo o dedo estaria ali. Assumi
uma postura de instigadora, entendendo, de antemao, que poderia haver respostas diferentes
nas interpretac6es dos alunos.

De acordo com Leal® [online], essa forma de iniciar as discussdes com os alunos,
denominada protocolos de leitura, permite lidar com um fato importante na leitura, que é a
compreensdo. 1sso se faz necessario, uma vez que cada leitor é capaz de entender o texto de
uma forma peculiar. A autora ainda enfatiza que “a elaboracéo e a utilizacdo de protocolos de
leitura sdo fundamentais para garantir uma das bases da compreensdo da leitura, além de se
constituirem em estratégias valiosas para intervengao pedagdgica”.

O primeiro momento foi de descontracéo e até de bom humor dos alunos, afinal, ndo
havia ainda um direcionamento para respostas adequadas ou certas. Desse modo, como em
toda questdo intrigante, as respostas foram variadas, como por exemplo: “dedo do meu

vizinho”, “dedo do colega X”, “dedo de assombracdes”; “dedo caiu do avido”, “dedo de um

> Video hospedado em <https://www.youtube.com/watch?v=J71krDryVVs>. Acesso em 27 de junho de 2016.
® Disponivel em <http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/protocolos-de-leitura>. Acesso
em: 15 out 2016.



http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/protocolos-de-leitura

49

mendigo”; “tem mais de 1 ano que o dedo estava na praia”. Alguns alunos também
demonstraram espanto e repulsa, que acreditamos ter relagdo com os sentimentos provocados
pelo fato de se encontrar um dedo separado do restante do corpo humano. Esse momento foi
também muito importante para que nds pudéssemos esclarecer que o texto lido € literario e
ficcional, ultrapassando a realidade percebida no cotidiano.

A dimensé&o de ficcionalidade, conforme discutida por Mendes (2000), aponta que a
compreensdo desse conceito é complexa e que, para que essa compreensao exista, 0 sujeito
deve recorrer a elementos que estdo além do texto. Sendo assim, pudemos explicar que
situacdes tais como “o dedo na praia” podem e estdo presentes em muitos textos literarios, ja
que eles ndo tém nenhum compromisso com o real.

A partir dessa constatacdo acerca do texto literario, o levantamento das hipoteses
sobre a quem pertenceria o dedo foi direcionado para os alunos a fim de que eles pudessem
utilizar a nocéo de ficcdo nas producdes da oficina 2. Esse direcionamento foi fundamental,
uma vez que os alunos deveriam escrever textos que se distanciassem de uma situagao real,

introduzindo um idolo como personagem protagonista.

3.2 Oficina 2
Quadro 2- Oficina 2

OFICINA 2 — Producéo inicial

OBJETIVOS:

a) Propor aos alunos a escrita da primeira versao do conto a partir do suspense do conto “O
dedo”.

b) Orientar os alunos a construir a histdria a partir de personagens das quais sdo fas.

c¢) Considerar o conhecimento prévio dos alunos sobre o género textual conto de suspense.

12, ATIVIDADE: Meu idolo em apuros.

APLICACAO: Solicitar aos alunos que escrevam um conto em que a personagem
principal seja seu idolo. Pode ser uma personagem de um livro, filme ou ainda uma
celebridade de quem ele goste muito. A escolha do idolo como personagem se justifica
pelo género que os alunos produzirdo: uma Fanfic. Fanfics sdo “producdes narrativas
veiculadas por sites que publicam contos, romances ou histérias em quadrinhos que
exploram um certo género ou certa personagem” Zaponne (2008). A narrativa devera
envolver “o dedo” encontrado na praia, como no conto lido. Apds a escrita do texto,
recolhé-los para que sejam analisados e coletados elementos que subsidiardo a
(re)elaboragéo das demais oficinas.

TEMPO PREVISTO: 2 aulas. | MATERIAL: Folhas.
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A segunda oficina diz respeito a primeira producdo dos alunos. Iniciamos as
atividades relendo o primeiro paragrafo do texto “O dedo”, de Lygia Fagundes Telles. Apés a
releitura, solicitamos aos alunos que escrevessem um texto narrativo/conto de suspense em
que a personagem principal fosse um idolo. Essa narrativa deveria envolver o mistério do
dedo encontrado na praia. Ndo orientamos os alunos sobre a estrutura do conto ou sobre
quaisquer aspectos do género, pois, conforme Dolz; Schneuwly (2004), em uma sequéncia
didatica, a producdo inicial € uma atividade que permite revelar representacdes a partir de
uma situacao de comunicacgdo dada.

No momento da producdo do texto pudemos perceber, através da reacdo dos alunos,
que a pratica de producdo textual ndo era muito comum para eles. Muitos ndo se
concentraram para realizar a atividade, pois mesmo sendo solicitado a eles que fizessem da
maneira como eles sabiam, fizeram perguntas sobre como comecar o texto, quantas linhas
deveriam escrever, se podiam incluir outras personagens, entre outras questoes.

ApOs a escrita, recolhemos todas as produgfes para analise. Em nossa leitura,
percebemos que poucos textos apresentavam aspectos apropriados ao texto narrativo,
principalmente do género conto de suspense. Também notamos que a escrita dos alunos se
mostrava deficitéria, considerando o nivel de ensino em que eles se encontravam.

Assim, dividimos o momento de analise e reflexdo dos textos produzidos em duas
secOes. Na primeira, analisamos 0s aspectos de tematizacdo dos textos produzidos e levamos
em consideracao os seguintes pontos: abordagem do tema; estrutura basica da narrativa; titulo
condizente com a producdo; posicionamento em relacdo a linguagem literaria; organizacao da
sequéncia narrativa; construcdo e descricdao de personagens baseadas em idolos dos alunos ou
em personalidades publicas das quais eles sdo fas; descricdo do cenério; elementos de coesao
e coeréncia como marcadores temporais eparagrafacdo; e, por fim, suspense no texto.

Na segunda secdo, tratamos dos aspectos linguisticos, 0 que nos permitiu abordar
elementos ligados a pontuacdo, acentuacdo, ortografia, coesdo e coeréncia, além de
concordancias e regéncias verbal e nominal. Ainda que 0s assuntos tratados nessa sesséo nao
sejam o foco desta pesquisa, consideramos salutar as observagdes que fizemos durante a
avaliacdo da producéo inicial, pois, a partir de tais constatagdes, pudemos ampliar a nossa
proposta pedagogica.

Apresentamos, a seguir, alguns textos dos alunos, os quais foram selecionados por

amostragem, e, em seguida, a anélise sobre os aspectos de tematizacéo e linguisticos.
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Aspectos da tematizagao

Em relacdo aos elementos estruturais da narrativa, as produgdes, de modo geral,
atenderam a expectativa da construcdo do enredo envolvendo a misteriosa aparicdo de um
dedo; da descricdo breve de uma praia, cenario onde a historia se passa; e da utilizacdo do
tempo cronol6gico para criar uma sequéncia de fatos. Porém, o sentido de alguns textos foi
prejudicado em virtude do desconhecimento, por parte dos alunos, da estrutura basica de um
texto narrativo. Tais producBes mostraram-se insuficientes quanto a construcdo das
personagens, pois se fixaram em aspectos superficiais e, por isso, houve pouco
aprofundamento. Entretanto, em todas as histdrias estiveram presentes uma figura publica da
qual os alunos eram fds ou um de seus idolos, compondo o conjunto de personagens. Foi
possivel perceber, ainda, que mesclaram, num mesmo periodo, a voz narradora — discurso
indireto — e a fala das personagens — discurso direto —, afetando a compreensdo do texto, tal
como se pode ver no seguinte trecho retirado do Texto 1: ““(...) ela me contou a historia que
estava numa ilha deserta e na volta o barco foi atacado por um tubardo que rancou meu dedo
fora”.

Figura 2 - Texto 1: ""Achei um dedo na praia"
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No que diz respeito aos aspectos formais, concentramo-nos em analisar os elementos
que contribuem de forma mais evidente para a significacdo do texto como um todo. Assim,
atentamos para 0 modo como foi feita a paragrafacdo nas producdes desta oficina. Exceto
algumas redacdes — a exemplo das trés aqui utilizadas para esta analise —, foi recorrente a ndo
divisdo do texto em paragrafos. As paginas ficaram configuradas, portanto, com um Unico
bloco de frases, separadas apenas pelo uso da pontuacdo. A estrutura de outros textos
assemelha-se a poemas, ja que todas as frases se iniciam com paragrafos e terminam no meio
da pagina, deixando um espacgo vazio em ambas as margens. A auséncia de paragrafacao criou

dificuldades na compreenséo do que estava sendo dito, como pode ser visto no texto 2.

Figura 3 - Texto 2: ""'De quem era o dedo?""
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Tema

O tema foi abordado de forma adequada por todos os alunos, que levaram em conta
as informacGes do texto de referéncia lido antes da producdo textual. Quanto aos titulos
criados para nomear suas historias, percebemos que, de modo geral, sdo adequados, pois
correspondem ao assunto de que trata o texto que escreveram. Entretanto, muitos deles
carecem de vocabulos que instiguem a curiosidade e o interesse, 0 que 0s torna pouco
atraentes a possiveis leitores. Outro fato importante de se ressaltar é que algumas producdes
ndo trazem titulos. A partir disso é possivel pensar em duas hipéteses: a primeira é a de que,
por estarem desacostumados a produzirem textos, muitos se esquecem de intituld-los; ja a
segunda diz respeito a um problema de desconhecimento da estrutura do género conto,

proposto neste trabalho.

Linguagem

Durante a leitura das producGes, notamos também algo importante que precisa ser
considerado em uma andlise mais apurada de um texto e de seus aspectos de tematizacdo: a
regular, e até mesmo natural, dificuldade que tém os alunos em eleger uma linguagem ideal a
ser utilizada em uma producdo de texto. E, ao observar as escolhas lexicais feitas nestes
textos, bem como a linguagem adotada, que mescla certa formalidade e coloquialismo,
pudemos identificar a pouca familiaridade dos alunos com a leitura e a escrita, especialmente
no que diz respeito a um texto literario. Tal inexperiéncia produtiva gera textos carentes de
significacdo, imaginacdo e qualidade literaria. Uma caracteristica notavel, entretanto, esta
presente neles. E a capacidade, ainda que precaria, que os alunos demonstraram, de extrapolar
os limites da realidade e se aventurarem em uma ideia ficcional, algo inerente ao texto

literario.

Sequéncia narrativa

Para analisar os aspectos referentes a sequéncia narrativa, tomamos como base 0s
estudos de Cavalcante (2011). Segundo a autora, com o intuito de manter a atencdo do
leitor/ouvinte durante a histdria que esta sendo contada, uma narrativa deve ser organizada

por meio de algumas fases sucessivas:

situacdo inicial — estagio inicial de equilibrio, que é modificado por uma situacéo de
conflito ou tenséo;

complicacao — fase marcada por momento de perturbacéo e de criagdo de tenséo;
acdes (para o climax) — fase de encadeamento de acontecimentos que aumentam a
tenséo;

resolugdo — momento de reducéo efetiva da tensdo para o desencadeamento;
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situacao final — novo estado de equilibrio;
avaliac8o — comentario relativo ao desenvolvimento da historia;

moral — momento de explicitacdo da significacdo global atribuida a histéria.
CAVALCANTE (2011, p.65).

Nas producoes feitas pelos alunos, identificamos algumas das fases sugeridas por
Cavalcante (2011). A situacdo inicial se apresenta em todos os textos e é marcada pela ideia
de se ter encontrado um dedo na praia. Entretanto, a fase de complicacdo, que levaria o leitor

a uma tenséo na historia, bem como as a¢des direcionadas para o climax da narrativa foram
poucas vezes encontradas.



Figura 4 - Texto 3: ""Salvando meu idolo™
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Figura 5 - Texto 4: ""Achei um dedo na praia™
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O texto 3, por exemplo, conta sobre o fato de a personagem ter achado um dedo na
praia, mas desvia o olhar do leitor para um relato de aproximacao entre o narrador (aluno) e
seu idolo. Ndo ha complica¢Ges, nem mesmo a¢fes que instiguem o leitor para o apice da
narrativa. O texto 4, por sua vez, apresenta os fatos de modo rapido, sem criar, para o leitor,
quaisquer perspectivas de tensdo. A auséncia dessas duas fases (complicacdo e a¢do) implica
em um texto cuja resolucdo do conflito inicial é feita de forma simplista. As duas ultimas
fases (avaliacdo e moral) propostas por Cavalcante (2011) também ndo s&o identificadas nos
textos analisados, e o fechamento da narrativa parece se preocupar, unicamente, em apresentar

um desfecho com um “final feliz”.
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Aspectos linguisticos

Para dialogar acerca dos aspectos linguisticos, tomamos como base os PCN’s. De
acordo com as orientacdes do documento, é necessario que se faca um trabalho com a
normatizacdo ortografica de forma contextualizada, considerando as situacdes nas quais oS
alunos sejam motivados para escrever de forma adequada. A reflexdo sobre os aspectos
ortograficos deve entdo, estar voltada “para o desenvolvimento de uma atitude critica em
relacdo a propria escrita, ou seja, de preocupacdo com a adequagdo e corregdo dos textos”
(BRASIL, 1998, p.52).

Nesse sentido, os aspectos linguisticos foram considerados durante a andlise dos
textos produzidos nesta oficina. Durante a leitura constatamos que, do ponto vista ortogréfico,
a escrita dos alunos ainda ndo se encontra consolidada, e apresenta lacunas semelhantes as
identificadas em producdes textuais de séries anteriores. Nos textos 2, 5 e 6 foi possivel
observar vocabulos que confirmam tais situagdes, como por exemplo, “belisconhdes”,
“devouvi”, “rancou”, “cortindo”. Ha também varias ocorréncias de marcas de oralidade,
substantivos proprios e frases iniciadas com letras mindsculas, que corroboram com 0s

problemas identificados nos textos.
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Figura 6 - Texto 5: “O dedo da Dulce”
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Figura 7 - Texto 6: “Sem titulo”
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Quanto a pontuacdo, pudemos verificar, nos textos, que os alunos possuem certa
dificuldade para decidir o fim de um periodo. Assim, em alguns casos, ao invés de utilizarem
ponto final, colocam virgulas nas frases. Como consequéncia, o periodo fica extenso e o
sentido do que pretendia ser dito se perde, tal qual se vé no Texto 2: “Mais tarde fui no show
do Henrique e Juliano e percebi que tinha uma mulher sem o dedo e perguntei se ela tinha
perdido na praia, e ai ela me contou a histéria que estava em uma ilha deserta e na volta o

barco foi atacado por um tubardo que rancou meu dedo fora”.
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Além do que j& foi dito, a pontuacdo interfere diretamente na coesdo e na coeréncia
do texto, especialmente se nele ndo houver marcadores argumentativos. O Texto 5
exemplifica essa observagdo feita: “Depois de muita procura, eu avistei um carangueijo.
Correndo com o dedo da dulce eu. Corri atras dele, até pega o dedo (...)”. Outro efeito
indesejado é o estranho ritmo da frase gerado pelo mau emprego das virgulas, o que também
compromete o sentido textual, como pode ser visto no Texto 5: “No outro dia fui, até o
hospital para devolver o dedo da dulce, ela ficou muito feliz (...)”.

Considerando os diversos desvios em relagdo as normas padrdo da lingua, as
produgdes dos alunos apresentam, de modo geral, auséncia de concordancia e de regéncia,
tanto verbal quanto nominal, ainda que nos textos selecionados para analise ndo haja
incidéncia frequente de tais desvios ou inadequacBes, com a excecao do exemplo a seguir,
retirado do Texto 5: “Para que ela nao ficase triste resolver fazer outra campanha para que
todos os fas da dulce cortase o dedo, e todos cortaram (...)".

Cabe aqui ressaltar que as dificuldades percebidas nos textos dos alunos que
integram essa pesquisa sdo recorrentes até mesmo em escritas mais maduras. Nesse trabalho,
buscamos avaliar com os alunos os problemas encontrados, explicando de que forma a
pontuacdo adequada contribui para obter efeitos estilisticos nos proprios textos.

Tendo em vista 0 nivel de ensino em que os alunos se encontram, “as propostas de
analise e reflexdo sobre a lingua ja podem buscar [...] uma maior explicitacdo de regras de
ortografia e acentuacdo e sistematizacdo de contetidos de natureza gramatical” (BRASIL,
1998, p.54). Entretanto, como acontece em grande parte dos textos produzidos por alunos do
Ensino Fundamental, a auséncia ou o uso de acentuacdo inadequada também foi recorrente
nos textos analisados. Nesse caso, ressaltamos com eles a necessidade da escrita formal, em
funcdo dos suportes nos quais os textos seriam veiculados.

Como ja dito no capitulo tedrico desse trabalho, o conto de suspense é uma narrativa
que tem como elemento motivador a excitacdo causada por um enigma a ser solucionado. A
historia, na maioria das vezes, provoca no leitor uma sensagédo de agonia ou de tensdo frente
as acdes que desencadeiam o final da trama. De modo geral, identificamos poucas incidéncias
de elementos que caracterizariam o suspense nas producdes feitas pelos alunos. De um lado,
merecem destaque os titulos de determinados textos que fizeram uso de expressdes que
sugeriam um certo enigma, como por exemplo, “O mistério do dedo”, “O dedo misterioso”,

“De quem era o dedo?”. Por outro lado, nessas narrativas havia uma lacuna, pois no decorrer
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do enredo ndo encontramos palavras ou situagdes que provocassem no leitor essa inquietacédo
anunciada, tipica de um conto de suspense.

Diante dessa andlise, verificamos que os alunos ndo conseguem ainda alcancar
algumas das habilidades de producéo de texto, recomendadas nos documentos que orientam
as propostas de leitura e escrita nesse nivel de formacéo, principalmente no que diz respeito
ao texto literario. Segundo 0s PCNs,

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em que
predominam a forca criativa da imaginacdo e a intencdo estética. Nao é mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem é puro
exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua (BRASIL,
1998. p. 26).

Nesse sentido, enquanto a maior parte das producdes de texto trabalhadas em aulas
de Lingua Portuguesa se dedica a reflexdo do exercicio da escrita, ao cuidado com a
estruturacdo basica da narrativa, além de enfatizarem os aspectos linguisticos, o texto literario
se diferencia dos demais por considerar todas essas discussdes e ainda se dedicar a questoes
de ordem ficcional e imaginaria. Vale ressaltar, também, que a liberdade criativa intrinseca a
esse dominio discursivo permite que o texto literario abarque inUmeras outras discussoes
externas a ele mesmo, e que, justamente por isso, ampliam e modificam a visdo de mundo de

um sujeito/autor.
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3.3 Oficina 3
Quadro 3 - Oficina 3

OFICINA 3 — Ampliacéo do repertdrio

OBJETIVOS:

a) Proporcionar aos alunos a leitura de diversos contos de suspense, de mistério, de enigma
e de aventura.

b) Orientar a leitura dos contos.

¢) Situar um texto no momento histérico de sua producéo a partir de escolhas linguisticas
(lexicais ou morfossintaticas) e/ou de referéncias (sociais, culturais, politicas ou
econdmicas) ao contexto historico.

d) Incentivar a consulta a dicionarios.

12, ATIVIDADE: Leitura dos contos

A aparicdo, de Guy de Maupassant (1883), A faixa manchada, de Conan Doyle (1892), A
causa secreta, de Machado de Assis (1896), A dama do cachorrinho, de Anton Tchekhov
(1899), O ultimo cubra-libre, de Marcos Rey (s/d).

A escolha desses contos permitird aos alunos contato com contos de autores consagrados
da literatura mundial e nacional e de outras épocas e, assim, poderdo apropriar-se de bons
exemplos para a producdo dos seus textos.

APLICACAO: A turma sera dividida em duplas e cada dupla recebera um dos contos para
fazer a leitura. Apos a leitura, sera distribuida uma folha para cada dupla para a analise dos
seguintes aspectos: 1) Titulo e autor; 2) Tema; 3) Forma como 0 autor inicia o seu texto; 4)
Palavras que demonstram uma linguagem atual ou de tempos mais antigos; 5) Linguagem
utilizada: formal ou informal; 6) Personagens que demonstram habitos mais atuais ou mais
antigos; 7) Passagens do texto que demonstram marcas de tempo. 8) Parte do texto que
mostra o suspense do conto.8) Enredo, baseado nas especificidades da sequéncia narrativa,
de Cavalcante (2011) . Além desses, os alunos deverdo analisar outros aspectos globais e
de linguagem importantes para a construgdo de sentido dos textos, conforme proposta de
Antunes (2010). Depois de registrados no caderno, havera a culminancia oral das respostas
da anélise que os alunos fizeram. Seré feito 0 uso do dicionario durante toda a tarefa, uma
vez que os contos lidos sdo de épocas diferentes e pode haver um vocabulario bem distante
do que o aluno conhece.

TEMPO PREVISTO: 6 aulas MATERIAL: Folhas e fotocopias dos
contos.

Tendo em vista a dificuldade que os alunos demonstraram em escrever um conto de
suspense, propusemos a Oficina 3, com o intuito de auxilid-los nesse sentido. Entdo,
apresentamos a eles alguns textos que tratam da mesma tematica e que contribuiram para seu
repertorio literario. A leitura de obras que tratam da mesma tematica, além de um olhar mais
cuidadoso sobre a estrutura da narrativa, fornece ao leitor/escritor recursos para compreender
melhor os elementos que caracterizam o género trabalhado. Por isso, apresentamos aos alunos

cinco contos de suspense: “A apari¢do”, de Guy de Maupassant (1883), “A faixa manchada”,
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de Conan Doyle (1892), “A causa secreta”, de Machado de Assis (1896), “A dama do
cachorrinho”, de Anton Tchekhov (1899) e “O dltimo cubra-libre”, de Marcos Rey (s/d).

Nesses textos, encontramos historias que contam situacdes fantasticas, de mistério,
de enigma e de suspense que envolvem o leitor a ponto de fazé-los participar de uma
experiéncia estética de um texto literario (MARTINS; CORREA; MACHADO, 2013). A fim
de esclarecer o objetivo de ter escolhido esses contos, seguem sinopses deles, seguidas de
observacdes acerca das histdrias.

Em “A apari¢do” (1883), o personagem principal encontra-se com um amigo que nao
via hé anos. Ele Ihe diz que havia se apaixonado por uma mulher loucamente e se casara com
ela. No entanto, pouco tempo depois, ela morrera subitamente, deixando-o devastado. Abatido
demais com a morte da mulher, seu amigo ndo tem coragem de voltar a casa em que viviam
para buscar uns papéis de que precisava, e que estavam guardados na escrivaninha do quarto.
Ele pede, entdo, ao protagonista para que faca este favor a ele, e traga os papéis. Ele aceita e
se dirige a casa do casal. Esse conto explora os mistérios de vida e morte, o estranhamento de
questdes sobrenaturais, além de utilizar um vocabulario especifico que leva o leitor a adentrar
no universo fantastico proposto pelo autor.

Em “A faixa manchada” (1892), a Srta. Helen Stoner procura o detetive Sherlock
Holmes para desvendar o mistério do assassinato de sua irma gémea, Jalia, ocorrido na
mansdo de seu padrasto, onde moravam. Ela relata que, ap6s a morte da mae, o padrasto
mudou de personalidade, tornando-se violento e obcecado por animais exoticos. O detetive,
por meio do raciocinio dedutivo e atento as pistas encontradas na cena do crime, acaba por
montar o quebra cabecas que soluciona o mistério. Historias que abordam situacdes de crimes
e mistérios envolvendo membros da familia podem aproximar os leitores a situacbes
apresentadas no dia a dia, divulgados na midia, por exemplo.

Machado de Assis, em “A causa secreta” (1896), conta a histdria de dois homens que
,ap6s um salvar a vida do outro e passar-se algum tempo, tornam-se socios. No decorrer da
historia, uma das personagens, Fortunato, vai demonstrando tendéncias sadicas, torturando
animais, fato que atordoa a esposa. Quando ela morre, Fortunato presencia o amigo beijar a
testa da mulher e derreter-se em choro, saboreando 0 momento de dor do amigo que Ihe traia.
Esse conto explora o envolvimento das personagens com o sofrimento e isso faz com que o
leitor perceba, por meio das acOes das personagens, o objetivo do conto: explicar os motivos

gue levam as pessoas a sentir prazer com o sofrimento de outrem.



64

O conto “A dama do cachorrinho” (1899) aborda um assunto que gera muitos
problemas na sociedade: traicdo. A personagem Dmitri Dmitrich Guarov, casado e com trés
filhos, entediado com a vida matrimonial, hd algum tempo passara a trair sua esposa.
Mantinha aventuras passageiras com suas amantes e, amargurado com suas futeis
experiéncias amorosas, passa a referir-se as mulheres com desprezo. No entanto, em uma
viagem de descanso, ele conhece e fica interessado na dama do cachorrinho, como era
chamada. Ana Sierguéievna também estava infeliz em seu casamento e passa a ter um
relacionamento com Dmitri. A principio, esse relacionamento os perturba, no entanto, com o
tempo, eles se apaixonam e, mesmo se sentindo culpados, se perdoam ao perceber que aquele
amor os transformara. Juntos conversam sobre o desconforto do amor as escondidas, pensam
comecar uma vida nova, mas ndo sabem como recomecar. O suspense dessa narrativa é
percebido, também, no desfecho da histdria, pois deixa em aberto o romance das personagens.

Ja o conto “O dltimo cubra-libre” (s/d) conta a histéria do empresério-detetive e
boémio Adao Flores que segue pistas e desvenda mistérios de um crime instigante: a morte
de um antigo amigo, o musico Jalio Barrios. Algumas pistas levavam o leitor a crer que o
assassinato havia acontecido no periodo em que a esposa do musico fora pedir ajuda ao
detetive no Yes-Club, no entanto, a perspicacia do empresario-detetive desvendou o mistério
da narrativa: crime passional. Nessa narrativa o suspense € evidenciado pelo jogo de pistas
que o autor apresenta ao leitor e somente no desfecho é desvendado o crime.

Para realizar essa oficina, cada dupla de alunos recebeu a copia de um texto e uma
ficha literaria (Anexo 6) para direcionar sua reflexdo e a analise do conto. No inicio da leitura,
houve muitas queixas de que as histdrias eram longas, cansativas e de dificil compreensao.
Considerando que os contos sdo, por exceléncia, narrativas condensadas, as falas dos alunos
denotam a pouca pratica de leitura de textos literarios, como, por exemplo, romances e
novelas, que sdo, geralmente, mais extensos.

Apos a leitura, os alunos iniciaram o preenchimento da ficha literaria, identificando o
titulo do texto lido, seu respectivo autor e o tema presente no conto. Em seguida, analisaram
questdes especificas sobre a linguagem nos textos, tais como os vocabulos utilizados no
enredo e na caracterizagdo das personagens, se a linguagem era atual ou anacrénica, se 0
discurso era formal ou informal. Posteriormente, os alunos refletiram sobre a estrutura basica
da narrativa: a forma escolhida pelo autor para iniciar a historia, as marcas de temporalidade
presentes no enredo, que mostravam o desenvolvimento da trama, e a resolucdo da trama no

final do conto. Por fim, analisaram o texto considerando as cinco primeiras fases propostas
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por Cavalcante (2011), que se referem a sequéncia narrativa: a situacdo inicial, a complicacéo,
o climax, a resolucdo e o desfecho da historia.

A previsdo para o desenvolvimento dessa atividade era, inicialmente, de trés aulas.
No entanto, esse prazo precisou ser estendido para seis aulas, pois 0s alunos ndo conseguiram
finalizar as leituras dos contos em sala. Percebemos, durante a atividade, que muitos deles
encontraram certa dificuldade para compreender algumas passagens dos textos e, mesmo com
0 uso do dicionéario, afirmavam que ndo compreendiam o enredo. Por isso, em alguns
momentos, foi preciso intervir nessa leitura para esclarecer o que determinadas palavras
significavam no contexto daquela narrativa. Explicamos para toda a turma que as escolhas
linguisticas presentes nos textos refletiam o momento histérico das producées e também dos
autores.

Outro aspecto apontado pelos alunos diz respeito as descricdes feitas pelo narrador.
Para eles, 0s cenarios e as personagens eram de tal forma detalhados que continuamente se
perdiam no fio da trama. No debate conduzido em sala, explicamos que a caracterizacéo
pormenorizada desses dois elementos é fundamental em uma narrativa do género em questao,
pois é através de um arranjo bem elaborado das palavras que o autor é capaz de criar uma
personagem com caracteristicas convincentes, bem como uma atmosfera de suspense que
mantenha o leitor interessado no desenrolar da narrativa.

Em relagdo as formas escolhidas pelos autores para iniciar a historia, apontei para 0s
alunos a importancia da marcacao temporal. Relemos alguns trechos e explicamos que 0 uso
de expressdes que indicam tempo é fundamental na estrutura da narrativa, pois contribuem
para nortear o leitor/ouvinte durante a histéria que esta sendo contada.

Por fim, discutimos sobre a sequéncia narrativa dos contos. A maior parte dos alunos
conseguiu identificar nas histérias as fases propostas por Cavalcante (2011). Para avaliar os
alunos a respeito da sequéncia narrativa, questionamos-o0s sobre qual seria 0 momento de
complicacdo nos contos lidos. Eles responderam que os narradores deixavam entrever pistas
que, em seguida, seriam desconstruidas, semelhante a um jogo.

Consideramos que essa atividade obteve resultados positivos, tendo em vista 0s
objetivos propostos. Os alunos tiveram contato com textos da literatura universal que
ampliaram o seu repertorio literario e agucaram o interesse por contos de suspense. O
envolvimento e a curiosidade que esse trabalho despertou nos alunos confirmam a nossa
hipbtese de que esse género fascina leitores da faixa etaria escolhida para o desenvolvimento

desta pesquisa.
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Com isso, acreditamos que, como a escola é uma agéncia de letramentos, a mediacao
do professor ao universo literario pode e deve levar os alunos a apreciar outras possibilidades

de leitura, ainda que bem distantes daquelas com as quais eles nao estdo acostumados.

3.4 Oficina 4
Quadro 4 - Oficina 4

OFICINA 4 — Ampliacéo do repertdrio

OBJETIVOS:

a) Proporcionar aos alunos a exibicdo de curta-metragem e trailers de filme de suspense.
b) Fazer a analise comentada dos videos.

c¢) Conduzir os alunos para que atentem aos aspectos que tornam o contetdo desses videos
como filmes de suspense.

d) Fazer uma andlise da primeira versdo do texto.

Os videos que serdo exibidos estdo hospedados nos links abaixo:
https://www.youtube.com/watch?v=R6B1J -KQrl “Palha¢o”
https://www.youtube.com/watch?v=GQIUe5tMuMk “O desconhecido”
https://www.youtube.com/watch?v=M9t7COu4ikM “Antes de dormir”

13 ATIVIDADE: Aumentando a cultura letrada do aluno.

APLICACAO: Fazer a exibicio dos trés videos aos alunos. Ap6s a exibicdo dos videos,
os alunos serdo conduzidos a comentar sobre eles. A professora fard alguns
questionamentos a fim de levar os alunos a perceberem o suspense de cada histdria: Quais
foram os momentos de maior tensdo dos videos assistidos? O que provocou 0 suspense em
cada um deles? Além das cenas, 0 que mais contribuiu para provocar esse suspense na
histria? Como foi a reacdo das personagens principais diante dessa situacao que provocou
0 suspense?

28, ATIVIDADE: Refletindo sobre a primeira producéo

APLICACAO: A professora distribuira aos alunos a primeira versdo do texto para que
eles possam fazer uma autoavaliacdo em relacdo a ele. O texto produzido pode ser
considerado um texto de suspense? Seu idolo estd em uma situacdo de apuros? Vocé
caracterizou o ambiente para que ele envolvesse o leitor num clima de mistério?

TEMPO PREVISTO: 3aulas | MATERIAL: Multimidia, videos, Internet e folhas.

E cada vez mais comum o uso de diversas tecnologias, principalmente as digitais, a
favor da aprendizagem dos alunos. Segundo Rojo (2012), “a sociedade hoje funciona a partir
de uma diversidade de linguagens e de midias e de uma diversidade de culturas e que essas
coisas tém que ser tematizadas na escola, dai multiletramentos, multilinguagens,
multiculturas”. Nesse contexto, a utilizagdo de outras midias na aprendizagem possibilita a

percepcéo de outras leituras, propiciando, assim, os multiletramentos.


https://www.youtube.com/watch?v=R6B1J_-KQrI
https://www.youtube.com/watch?v=GQIUe5tMuMk
https://www.youtube.com/watch?v=M9t7COu4ikM
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Demos continuidade ao nosso trabalho, apresentando aos alunos a exibi¢do de trés
textos filmicos. Ao assistir aos videos, os alunos puderam visualizar os recursos que o diretor
utilizou para provocar o suspense no enredo. O texto filmico utiliza outros recursos, como
linguagem ndo verbal, sonoplastia e multissemioses, para envolver o espectador em sua trama.
Durante a exibicdo dos filmes, os alunos ficaram concentrados na atividade proposta. Depois
foi aberto um momento de discussdo sobre cada video. Perguntamos a eles se conseguiram
identificar o suspense dos filmes, no entanto, alguns disseram que os videos ndo eram de
suspense, mas de terror. O curta “O palhago” atraiu mais a aten¢do dos alunos e muitos
ficaram apreensivos,e com medo quando a personagem foi abordada pelo palhaco no
banheiro, pois eles ndo estavam esperando acontecer aquela cena. Dessa forma, constatamos
que o trabalho com outras midias pode proporcionar aos alunos um melhor entendimento da
construcdo do suspense de uma historia.

Ap0s essa discussdo, passamos a reflexdo de como uma historia de suspense pode ser
construida. Segundo Piglia (2004), “um conto sempre narra duas historias, uma aparente e
outra secreta”. Partindo dessa afirmagao, os alunos formularam hipéteses de como o suspense
pode ser construido: a partir de elementos da narrativa, da quebra de expectativa, da supressao
de informac0es, das pistas falsas, do estranhamento, de revelacfes, entre outras. De acordo
com Piglia (2004)

Uma histéria pode ser contada de maneiras distintas, mas sempre had um duplo
movimento, algo incompreensivel que acontece e est4 oculto.O sentido de um relato
tem a estrutura do segredo (remete a origem etimolégica da palavra: se-cernere, por
a parte), esta escondido separado do conjunto da histéria, reservado para o final em
outra parte. Nao € um enigma, € uma figura que se oculta. (PIGLIA, 2004, p. 106.)

O desafio desse tipo de construcdo é a escolha dos elementos que ira prender a
atencdo do leitor/espectador e quais sdo 0s elementos que os conduzirdo a revelacdo do
suspense, do mistério. Exploramos, ainda, esses textos, sob a oOtica dos textos multimodais, os
diferentes tipos de linguagens (verbal, visual e sonora) permitiram que a identificacdo do
suspense fosse melhor compreendida do que na oficina anterior (leitura de textos escritos).

A segunda parte da oficina foi dedicada a autoavaliacdo da primeira versdo do conto
de suspense a partir do conto “O dedo”. Apods refletirmos sobre as diversas possibilidades de
leitura, consideramos importante que os alunos pudessem avaliar seu proprio texto. O objetivo
dessa atividade era o aluno identificar problemas que faziam com que o texto ndo se
encaixasse como um conto de suspense. Para isso, eles recorreram as anotagdes que fizeram

sobre os textos da oficina 3 e da oficina 4.
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Percebemos, entdo, que os alunos comecaram a identificar o que era, realmente, um
conto de suspense. Observaram, por exemplo, que, embora a situagdo inicial estivesse
presente (achar um dedo na praia), eles ndo apresentaram outras fases, tais como a
complicacdo e o climax da historia. Muitos alunos afirmaram que os textos produzidos por
eles na segunda oficina pareciam, na verdade, um relato que ndo provocava no leitor nenhuma
sensagdo de agonia ou tensdo. Outros néo identificaram os elementos que levariam o leitor a
perceber o suspense, como as pistas e a quebra de expectativa. Foram levantados, também,
por eles, outros problemas, como organizagdo do texto, ortografia, paragrafacdo, que serdo
trabalhados posteriormente. Com essa atividade, os alunos perceberam que a construcdo de
um texto € um processo e que precisamos amadurecer essa postura a fim de termos tempo de

refletir sobre o processo de escrita.

3.5 Oficina 5
Quadro 5 — Oficina 5

OFICINA 5 — Segunda versao do texto

OBJETIVOS:

a) Ensinar estratégias para a elaboracdo de textos, tais como planejamento da escrita,
reescrita e reflexdo a respeito dos resultados obtidos, seguindo os estudos de Antunes
(2010).

b) Apresentar a ferramenta wiki aos alunos.

c) Orientar os alunos a reescreverem a segunda versdo do conto em ambiente virtual,
atentando para a organizacdo da sequéncia narrativa (Situacdo inicial, complicacéo, a¢oes
para o climax, resolucdo, situacdo final), de Cavalcante (2011) e nos elementos da
narrativa segundo Gancho (1991).

13, ATIVIDADE: Analise dos textos

APLICACAO: Selecionar alguns textos dos alunos e apontar os problemas encontrados
na primeira versdo do texto, em Data Show. Fazer a anélise coletiva dos textos e colher
sugestBes para possiveis mudancas.

Solicitar aos alunos que anotem as observagdes que eles julgam necessarias para a
producdo da proxima versdo do texto, atentando para a organizacdo da sequéncia narrativa
e para o contetdo do texto, priorizando a construcdo do suspense da histéria (Pensar em
varios suspeitos, acdes que despistem o leitor, como suprimir informacdes, algo que cause
estranhamento no leitor, algum elemento que manipule a mente do leitor, incluir pistas
falsas e verdadeiras, explorar o vocabulario que provogue o0 suspense, escolher
minuciosamente o vocabulario para causar o efeito de suspense, ocultar alguns detalhes e
criar um desfecho inusitado).

28 ATIVIDADE: Produzir a segunda versao do texto em ambiente virtual

APLICACAO: Solicitar aos alunos que produzam uma nova versdo do texto, agora num
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ambiente virtual (http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-
suspense.wikia.com/wiki/P%C3%Algina principal). Para tanto, o professor fez a
apresentacdo da Wiki aos alunos para que eles possam navegar pelo ambiente, ter o acesso
e receber as orientacOes para as proximas etapas das atividades. Apds a reescrita do texto,
os alunos serdo orientados a fazer a leitura dos textos dos colegas para que possam fazer
uma avaliacdo desses textos, considerando as observacdes feitas pela professora e pelos
colegas. Cada aluno recebera uma folha com o roteiro dos aspectos que ird analisar
(Sequéncia narrativa e aspectos tematicos). As consideragdes sobre os proprios textos e
sobre os textos dos colegas serdo feitas no préprio ambiente virtual. Todas as alteracGes
sdo monitoradas pelo professor que fara 0 acompanhamento das corregdes/sugestdes dos
alunos aos textos dos colegas, bem como as orientacGes para que 0S textos se tornem
melhores.

TEMPO PREVISTO: 6 aulas. MATERIAL: Data show e Internet.

Nas duas oficinas anteriores, as atividades propostas visavam ao contato do aluno
com o texto literario escrito e, também, com o texto filmico. Porém, nesta oficina, eles
puderam refletir sobre a prépria escrita, analisando a primeira producéo realizada na oficina 2.

Primeiramente, selecionamos alguns textos que apresentaram problemas e os
mostramos aos alunos. Para isso usamos o recurso metodolégico data show. A medida que os
trechos foram exibidos, recorri a proposta de analise textual de Antunes (2010) para orientar
os alunos sobre alguns possiveis problemas ja detectados.

Iniciamos analisando a dimensdo global do texto, que representa o eixo da
coeréncia. Para isso, selecionamos alguns aspectos apontados por Antunes (2010): a) o
universo da referéncia — real ou ficticio — para o qual o texto remete; b) seu tema ou sua ideia
central; ¢) seu propdsito e sua intencdo mais especifica; d) o critério de subdivisdo de
paragrafos; e) as particularidades da superestrutura de cada género; f) seus recursos de
encadeamento, de articulacdo entre paragrafos ou periodos a fim de lhe conferir a necessaria
continuidade.

Para Antunes (2010, p. 59)

No ensino da lingua, o apelo maior deve ser orientado para a descoberta e a
compreensdo dos sentidos, das inten¢Bes e da fungdo com que as coisas sdo ditas. O
fundamental, portanto, é perceber a fungdo pretendida para cada uso, para cada
escolha. Em tudo que dizemos, como sabem, as escolhas ndo sédo aleatdrias. Em geral,
fica-se muito no estudo das formas linguisticas, como se anda mais houvesse para
além delas. E, portanto na perspectiva de ver a interacdo verbal acontecendo que se
deve empreender o trabalho de analise dos textos que circulam ou que circularam
entre no6s (e, ampliando, no mundo alargado das comunidades em que se fala o
portugués!). (ANTUNES, 2010, p. 59)

Assim, selecionamos aqueles aspectos que se referem ao contetudo do texto. Grosso

modo, percebemos que muitos desses aspectos ndo apareciam na maioria dos textos


http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/P%C3%A1gina_principal
http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/P%C3%A1gina_principal
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produzidos, podendo ser observados nos textos 7 e 8 , com isso, a analise a partir dos aspectos
do plano global, segundo Antunes (2010), foi o principal motivador para as atividades
seguintes.

Dando sequéncia a andlise, recorremos aos estudos de Gancho (1991) para verificar
se 0s textos selecionados apresentam os elementos basicos da narrativa: enredo (exposicao -
ou introdugdo ou apresentacdo -, complicacdo, climax e desfecho), personagens, tempo,
espaco e narrador. Até esse momento, estavamos utilizando, somente, a sequéncia narrativa
de Cavalcante (2011), no entanto, percebemos que nem todos 0s textos narrativos apresentam
todos os elementos citados pela autora. Com isso, os alunos ndo estavam conseguindo aplicar
0 esquema proposto por ela em seus textos. Dessa forma, buscamos tornar a estrutura
narrativa mais compreensivel para os alunos, incorporando a estrutura narrativa sob a Otica de
Gancho (1991). Com essa decisdo, os alunos puderam identificar melhor os elementos da

narrativa e aplicaram, na medida possivel, em seus textos.



Figura 8 - Texto 7: ""Naruto acha um dedo na areia™
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Figura 9 - Texto 8: ""Um dedo da praia™

Dando continuidade a oficina, devolvemos aos alunos a primeira versdo do texto para
que fizessem uma autoavaliacdo do conto produzido. Para isso, entregamos a eles uma ficha

(quadro 6) com alguns aspectos que consideramos relevantes para 0 avanco da producéao
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escrita, com base na proposta de Antunes (2010). Esse momento foi de fundamental
importancia, pois os alunos puderam perceber pontos detectados nos textos apresentados para
eles, na primeira parte dessa oficina, mas também outros de ordem bem individual e
particular, mas ndo menos importante para um texto bem estruturado.

A medida que as autoavaliagbes eram feitas, fizemos algumas intervencdes, a fim de
colocar em prética as atividades de leitura ja desenvolvidas. Nesse momento, lembramos a
eles pontos importantes dos textos lidos e analisados, como a verossimilhanga, a construcao
das personagens, o distanciamento ou a aproximacdo do narrador, o tipo de ambiente
escolhido para a narrativa, o tempo utilizado e as partes do enredo Gancho (1991). Alguns
alunos demonstraram duvidas em relagdo a alguns pontos selecionados por nds, ja outros,
conseguiram avaliar seus textos de forma mais madura. Acreditamos que essa parte da
oficina é de fundamental importancia, pois, além de ser uma das etapas de atividades
semelhante & sequéncia didatica, também leva o aluno a refletir sobre a prdpria producdo. No
meu ponto de vista, essa foi a parte mais complexa do trabalho. Uma das hipdteses para esse
julgamento deve-se ao fato de esse tipo de atividade ndo ser muito comum na pratica de
producdo textual. Sendo assim, consideramos que a avaliacdo da propria escrita deveria ser

essencial e muito bem trabalhada no processo de producgéo de textos.

Quadro 6: Ficha para avaliacdo dos textos

Aspectos a serem analisados nos textos. Sim Nao

Verifique se a personagem principal do seu
texto € uma celebridade ou personagem de
filmes ou livros.

Vocé descreveu as personagens da historia?

Vocé descreveu o ambiente onde passa a
historia?

Seu texto apresenta varios suspeitos para o
suspense do dedo encontrado na praia?

Vocé utilizou alguma situagdo que provocasse
estranhamento no leitor?

Ha pistas que levem o leitor a imaginar uma
outra situacdo que nado seja a verdadeira?

Vocé explorou o vocabulario com palavras que
provogquem suspense?

Vocé desvendou o suspense do dedo
encontrado na praia?

Ha alguma passagem no seu texto que esta sem
sentido?
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Seu texto esta dividido em paragrafos?

Vocé separou as vozes do texto?

Ha titulo no seu texto?

O titulo do seu texto é instigante?

Ap0s a autoavaliacdo, pudemos refletir sobre as respostas dadas pelos alunos. O
primeiro aspecto a ser analisado pelos alunos diz respeito a utilizacdo de um idolo como
personagem principal. “Verifique se a personagem principal do seu texto é uma celebridade
ou personagem de filmes ou livros.” Nesse aspecto, todos os alunos conseguiram cumprir o
que a proposta inicial de producdo do texto para esse projeto exigia. Todos 0s textos
produzidos tinham como personagem principal uma celebridade ou uma personagem de
filmes ou de livros.

A segunda “Vocé descreveu as personagens da histéria?” e a terceira perguntas
“Vocé descreveu o ambiente onde passa a historia?” buscavam levar o aluno a refletir sobre a
importancia de compor, por meio de descri¢do, as personagens e 0 espaco em gue Se passa a
historia. A maioria dos alunos conseguiu identificar a descricdo desses aspectos, esse passo €
de fundamental importancia para a evolugdo da narrativa. Os alunos que ndo descreveram a
personagem principal ou o espaco alegaram que o texto ficaria muito grande se eles
detalhassem. Nesse momento, recorremos a trechos de textos produzidos por outros alunos
para mostrar a eles que a descricdo pode ser objetiva, subjetiva, relacionada aos aspectos
fisicos ou aos psicolégicos e que com o planejamento é possivel detalhar sem ser enfadonho.

As cinco perguntas a seguir focam na elaboracdo do suspense do texto. “Seu texto
apresenta varios suspeitos para o suspense do dedo encontrado na praia?”, “Vocé utilizou
alguma situagdo que provocasse estranhamento no leitor? ”, “Ha pistas que levem o leitor a
imaginar uma outra situacdo que ndo seja a verdadeira?”, “Vocé desvendou o suspense do
dedo encontrado na praia?”. Muitos alunos ndo conseguiram identificar em seus textos
esses aspectos. A partir das respostas obtidas, pudemos perceber que a construcdo de um texto
de suspense é algo complexo e que demanda um olhar atencioso sobre varios elementos que
podem provocar o suspense.

Elaboramos trés perguntas relacionadas a coeréncia e coesdo textual, “H& alguma
passagem no seu texto que estd sem sentido?”, “Seu texto estd dividido em parégrafos?”,
“Vocé separou as vozes do texto?”, por perceber que alguns textos da primeira versdo
apresentavam esses problemas. A maioria dos alunos conseguiu, na segunda versdo, suprir
essas lacunas, no entanto, alguns ainda cometeram alguns deslizes que comprometeram o

sentido do texto.
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Para finalizar a autoavaliacdo, os alunos foram levados a refletir sobre o titulo que
deram as suas historias. Na primeira versdo, muitos textos estavam sem o titulo. Essa
dificuldade pode ser percebida em varios niveis escolares, é uma tarefa que aflige os alunos. E
comum os alunos, ao final do texto, perguntarem a noés, professores, qual titulo eles podem
dar aos seus textos. Focamos nesse aspecto por entender que em um texto literério o titulo é
peca fundamental, ainda mais por se tratar de um texto de suspense.

Com o final das andlises desse questionario chegamos a conclusdo que a
autoavaliacdo é um fator importante na producédo textual e permite que os alunos participem
de todo o processo da escrita e, também, pode leva-los a enxergar a sua producdo como algo a
ser lapidado e que estd sempre em processo. A maioria dos alunos percebeu a relevancia dessa
atividade, como podemos visualizar pelas respostas a seguir. “No 1° texto, meu personagem
ndo era um personagem de um livro ou série, mas o personagem do 2° texto é um cantor. Em
nenhum dos textos descrevi o personagem. Descrevi o local onde se passa a historia. Ndo
consegui apresentar suspeitos na minha historia. Meus textos ndo tém suspense e o titulo ndo
é instigante. Com essa avaliacdo percebi que o texto precisa ser revisado varias vezes para se
tornar melhor”. “Percebi que o texto ficou faltando detalhes e ndo teve o suspense, porém o

segundo texto melhorou, mas ainda ndao consegui colocar o suspense na historia.”

A vertente digital

Na aula seguinte, apresentamos aos alunos a ferramenta wiki. Para isso, todos 0s
alunos tiveram que fazer o cadastro na pagina da Wikia’ para execuco de algumas atividades
desta pesquisa. Esse momento foi libertador para alguns alunos, pois, para participar da wikia,
eles deveriam ter/utilizar um email para concluir o cadastro e alguns dos alunos n&o tinham ou
ndo sabiam qual era o email deles, mesmo muito deles sendo participantes de redes sociais
como Facebook. Esse fato demonstra o quanto ainda falta para que parte dos alunos sejam
considerados multiletrados, principalmente no que diz respeito a utilizacdo dos meios digitais
para outros fins, além das redes sociais. No entanto, essa atividade possibilitou a eles a
insercdo no mundo digital. Apds o cadastro, os alunos exploraram a ferramenta e seguiram 0s
comandos da atividade para reescrever a segunda versdo do texto no ambiente digital.

A execucdo da segunda parte dessa oficina comunga com o conceito de
multiletramentos defendidos Rojo (2015, p. 135)

" http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/Especial: WikiActivity.



http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/Especial:WikiActivity
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Nao ¢é dificil reconhecer o quanto a escola ainda privilegia quase que exclusivamente
a cultura dita “culta”, sem levar em conta os multi e novos letramentos, as praticas,
procedimentos e géneros em circulacdo nos ambientes de massa e digital e no
mundo hipermoderno atual. (...) para que a escola possa qualificar a participacdo dos
alunos nas praticas da web, na perspectiva da responsabilizacdo, deve propiciar
experiéncias significativas com diferentes culturas e com praticas, procedimentos e
géneros que circulam em ambientes digitais: refletir sobre participacdes, avaliar a
sustentacdo de opinides, a pertinéncia e adequacdo de comentarios, a imagem que se
passa, a confiabilidade das fontes, apurar os critérios de curadoria e de selecéo de
textos/produgdes, refinar os processos de producdo e recepcdo de textos
multissemioticos. (ROJO, 2015, p. 135)

Ainda sobre a producdo escrita no ambiente digital, € importante ressaltar que essa
escrita se difere da escrita impressa, uma vez que, segundo Schons e Valentini (2012), “O
sujeito que produz, também pode editar, alterar e publicar suas produc6es imediatamente. O
sujeito como escritor e autor ¢ responsavel pela sua escrita e produg@ao”, por isso acreditamos
que, como nem todos os alunos tém familiaridade com esse tipo de escrita contemporanea,
mesmo sendo considerados nativos digitais (PRENSKY, 2010), o tempo previsto para a
realizacdo da producdo da segunda versdo do texto precisou ser estendido. Outras hipoteses
sdo o fato de que, muitas vezes, a internet é utilizada por esse publico apenas para situacoes
bem informais, e, também, essas producdes foram reconstruidas a partir da analise feita pelos
alunos e ndo somente digitadas nesse ambiente. Assim utilizamos quatro aulas para concluir a

segunda versao do texto.

Figura 10 — Imagens das aulas
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Figura 11 — Imagens das aulas

Depois do texto escrito, os alunos puderam ler os textos dos colegas e sugerir
possiveis modificacdes, atentando para a proposta de Antunes (2010) e para os elementos da
narrativa sugeridos por Gancho (1991). Consideramos que essa etapa da atividade foi muito
importante para que os alunos pudessem se desnudar do préprio texto. Logo apds as
observagdes do aluno, fizemos a nossa intervencédo, a fim de que o aluno pudesse perceber
outros elementos ndo apontados pelo colega. Nessa fase, nos preocupamos em focar o
contetdo produzido.
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Figura 12 — Visao geral da pagina da Wikia
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Figura 13 — Print da pagina da Wikia com comentario feito pelo aluno
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Figura 14 — Print da pagina da wikia com comentario feito pelo professor
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Apos a aplicagdo dessa oficina, algumas reflexfes se fazem necessérias. Percebemos
gue a segunda producdo, mesmo com a nossa intervencdo nas andlises das primeiras
producdes e com a autoavaliacdo do aluno, ainda ndo tinha avancado o suficiente para
classificar o texto como bem elaborado e com indicios de autoria. As producdes apresentaram
0s elementos basicos da narrativa, no entanto, com algumas lacunas, como falta de
caracterizagdo do ambiente e das personagens, apresentacdo do conflito, do climax, além de
ndo identificarmos, na maioria dos textos, o suspense em relacdo ao dedo encontrado na

praia. Esses aspectos foram trabalhados na proxima oficina.
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3.6 Oficina 6
Quadro 7 — Oficina 6

OFICINA 6 - Ampliacdo do repertdrio e Terceira versio do texto

OBJETIVOS:

a) Apresentar aos alunos sites que hospedam Fanfics.

b) Incitar o habito a pesquisas.

¢) Conduzir os alunos para que eles conhecam os produtores de Fanfics.

d) Conduzir os alunos para que atentem a organizacao tematica adequada aos contextos de
producdo, circulacdo e recepgdo previamente explicitados.

e) Orientar os alunos na revisao e reescrita dos textos.

12 ATIVIDADE: Apresentar sites de Fanfics.

APLICACAO: A professora apresentara aos alunos alguns sites de Fanfic, na sala de
informatica. Os alunos fardo a pesquisa e selecionardo algumas Fanfics para fazer a leitura.
A professora solicitara que os alunos escolham um texto que eles mais gostaram. Os alunos
observardo como foi construida a histéria, como as personagens foram desenhadas, o
suporte, a tematica, o climax e o desfecho. Apds a observacéo, os alunos fardo o registro da
anélise no caderno.

28, ATIVIDADE: Pesquisa sobre os autores de Fanfics.

APLICACAO: Os alunos fardo uma pesquisa sobre os autores de Fanfics: quem sdo os
fanfiqueiros?, o que os motivam?, quem sdo as personagens das histdrias?, quais sdo as
mais lidas?, entre outros. A pesquisa sera registrada no caderno.

32 ATIVIDADE: Comparacdo de textos
APLICACAO: Os alunos fardo uma comparacio do texto que eles produziram na Wikia

com os textos lidos nos sites de Fanfics. Cada aluno devera fazer uma andlise critica de seu
préprio texto, apontando semelhancas e diferencas em relacdo aos textos lidos.

TEMPO PREVISTO: 6 aulas MATERIAL: Computadores, Internet, caderno e
folhas.

Consideramos a sexta oficina como o ponto forte do nosso trabalho. Nela,
apresentamos aos alunos uma nova modalidade de escrita digital, a Fanfic. No inicio do
trabalho, demos pistas aos alunos sobre essa escrita, quando solicitamos a eles que
envolvessem um idolo no texto produzido. No entanto, julgamos este 0 melhor momento para
apresentar aos alunos o novo género de texto que sera produzido por eles no final dessa
sequéncia de atividades e quem s&@o os produtores e os leitores dessa nova escrita. As oficinas
anteriores sao importantes para que os alunos possam escrever textos bem elaborados e
coerentes. Assim, consideramos importante oferecer aos alunos todo o percurso entre o texto

literario impresso e classico até chegar a producdo de um texto digital, uma vez que esse novo
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género obriga o produtor de textos a ter outro comportamento em relacdo a escrita. Esse
comportamento diz respeito ao planejamento, a producéo, a revisdo, a reescrita e a edicdo do
proprio texto, uma vez que a escrita digital € mais dindmica e instantanea, pois o autor tem a
oportunidade de vivenciar todas essas etapas.

Segundo Ricouer (1994),

A narrativa digital criou uma mudanca de paradigma na narrativa tradicional, que
era controlada pelo responsavel pelo desenvolvimento de conteido, para uma
narrativa que conta com a contribuicdo do usuario. A chave para entender essa
mudanca e utilizar com sucesso o ambiente digital como um novo espaco de
narrativa é conhecer a propria audiéncia. E necessario um entendimento mais
aprofundado sobre que tipo de narrativa melhor servira a audiéncia, usando todo o

leque de técnicas da narrativa digital, e quando as narrativas “analdgicas” podem ser
utilizadas. (RICOUER, 1994, p. 138).

Perguntamos aos alunos se eles ja tinham lido ou escrito algum texto em sites que
hospedam historias. Alguns alunos disseram que conheciam colegas que escreviam histdrias
em aplicativo de celular®, mas eles nunca viveram a experiéncia de produzir textos para serem
publicados. Demos prosseguimento a discussao e perguntei se eles ja tinham lido alguma
historia ficcional sobre o seu idolo. Algumas alunas disseram que leram histérias sobre Justin
Bieber. Em uma breve pesquisa, identificamos esse artista sendo um dos idolos mais

utilizados pelos fas nas producdes de Fanfics. Essa informacdo é confirmada pelo site

https://spiritfanfics.com/fanfics/, como mostra a figura abaixo.

Figura 15 — visdo da busca no site Spirit Fanfics

Spirit Fanfics > Categorias > Celebridades

BUSCA

&

B . [ ; i
uscar por Herramiental,
Q Pesquisar 2 m 3 ‘w‘

Lista de Categorias de Fanfics de Celebridades

Todas [#|A|B|C[D|E[F|G|H|[I[J|KILIM|N|O|P|Q|R|S|TIU|V|W|X|Y|Z

Demi Lovato
7.697 histdrias Sinais de Pontuacdo VI- O uso da Crase

li Justin Bieber
23 s L "
0.804 historias Ultimas aulas de portugués

(L}

> Selena Gomez Sinaig de Pontuacdo IV - Travesso e hifen
1 A 6.688 historias Sinais de Pontuac&o Ill - Ponto de inter

Sinais de Pontuagdo V — Reticéncias e pa

Sinais de Pontuaci &+Offline % ¥ -

® O aplicativo citado foi 0 Evernote.
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Ap0s essa sondagem, apresentamos a definicdo de Fanfics, segundo Zaponne (2008),
aos alunos. Informamos a eles que essa nova modalidade de escrita tem seduzido muitos
jovens e adolescentes, tanto como produtores quanto leitores e, em consequéncias disso,
muitas producdes sdo feitas constantemente e com isso eles, também, poderdo experimentar a
sensacdo de ser um autor de escrita digital, alem de poder concretizar algumas histérias que
antes eles ja haviam idealizado.

Em seguida, solicitamos que eles fizessem uma busca sobre os sites que hospedam as
Fanfics e navegassem naqueles que mais Ihes chamaram a atencdo, tanto pelo conteudo,
quanto pela estética da pagina. Depois desse momento, informamos-lhes o site® escolhido
para continuarmos nossas atividades. Optamos por usar esse site por considera-lo mais facil
para que os alunos pudessem navegar e com layout mais atraente. Assim, auxiliamos 0s
alunos a fazer o cadastro no site e solicitamos que eles buscassem algumas historias para fazer
a leitura. E importante ressaltar que esse momento, além de proporcionar ao aluno uma nova
oportunidade de leitura, também fez com que eles fossem gestores da propria aprendizagem.
Percebemos que a maioria das historias que eles liam estavam relacionadas a celebridades
internacionais, mesmo havendo uma gama de opcOes para eles explorarem.

Dando prosseguimento a atividade, solicitamos aos alunos que observassem a
estrutura do texto que foi produzido. Nesse momento, algumas questdes ja discutidas e
analisadas por eles foram trazidas novamente, como a estrutura narrativa, os elementos da
narrativa, a tematica dos textos. Em hipétese alguma estamos propondo um formato a ser
seguido na producdo das Fanfics, muito menos de tentar escolarizd-la. No entanto,
consideramos importante orientar os alunos quanto a questdo de uma escrita bem elaborada e
que envolva o leitor.

Com o objetivo de mostrar aos alunos como a producdo digital faz parte da cultura de
muito jovens, convidei-0s a pesquisar sobre quem sdo esses produtores. Algumas perguntas
foram lancadas a fim de levar alunos a uma reflexdo sobre esses autores. A segunda parte
dessa oficina refere-se ao perfil dos produtores de Fanfics. “Quem séo os fanfiqueiros? O que
0s motivam? Quem sdo as personagens das historias? Quais sdo as mais lidas? Qual a
teméatica mais comum? No Brasil, quais sdo o0s temas mais utilizados pelos autores? ”.

Uma vez realizadas as pesquisas, discutimos sobre o perfil dos fanfiqueiros. Cada
aluno apresentava as respostas obtidas e eu anotava as respostas sintetizadas no quadro, a fim

de que, ao final, obtivéssemos uma visao geral do perfil desses sujeitos escritores. No final da

® https://spiritfanfics.com/fanfics/
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socializacdo, os alunos chegaram a conclusdo de que os jovens citados nas reportagens e
noticias recriam historias de personagens de textos e de filmes e, também, criam historias com
ou sobre seus idolos. Esse momento foi importante para que os alunos se sentissem, também,
parte desse grupo, uma vez que estdo buscando novas formas de interacdo com a literatura.

A terceira atividade, especificamente, teve o objetivo de levar o aluno a refletir sobre
0 préprio texto. Para isso, eles escolheram algumas Fanfics para ler e, logo ap6s, apontaram
as diferencas e semelhancas encontradas em relacéo ao seu proprio texto'®. Vale lembrar que
a Fanfic é uma escrita contemporanea e nao apresenta uma estrutura fixa em relacdo a sua
forma. Dai, encontramos textos escritos em prosa, geralmente, em capitulos. Esta estrutura foi
percebida pelos alunos ja que as historias ndo apresentavam todos os elementos da narrativa,

em especial o desfecho da histdria, como mostrado na figura a seguir.

10 Textos hospedados no site http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-

suspense.wikia.com/wiki/Especial:WikiActivity.
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85

Figura 16 — Print de uma Fanfic sobre a celebridade Justin Bieber

Capitulo 1- Change JBead |

@) Favoritei a historia
=/

O 1 hora atrss
) ~Ahryannee
(\ ) Adicionei um novo capitulo
/01 hora atris

~Ahryannee

7T\
Adicionei um novo capitulo
0 3 horas atrds

» Veja todas as Atualizagoes

Estudava desde a primeira séne naquela 2scola, ande conhecia todo mundo, estava na oftava sene @ se ey

quisesse continur meus estudos teria que morar mais meu tio. Eu ndo queria 50, ndo queria marsr longe, deixar
meus amigos, minha mée, meu pai, ndo dava mesmo. Mas para minha infelicidade, a cidade onde ey moro ndo

pode ser chamada d cidade da tdo pequena que &, akém de ser esquecids, deve ser a menor dos Estados
~Ahryannss

Unidos, ou nem dava aparacer no mapa. Ela da mais para um povoado. Néo sei por que chamar aquilo de cidade. Usudrio

Eu tenho que ir estudar fora por que 18 ndo tem ensino medio. Na verdade ter tem, 50 que & de ma qualidade &

entra em greve de més em més, Por isso minha mée me forea & morar com meu to. 1

o

S

Eu sei que & o melhor & fazer, mas além da ndo querar deixar quam amo tem mais dois motivos importantas pelo Hishriz

s
=

qualeu ndo quero i, Em primeiro lugar: Meu namorado eu o amo mais do que qualquer coisa no mundo, mesmo
ele usando e contrabandiando drogas. Ele nunca me metau nisso & ey confio nele. Ele pode até ser agressivo a5
vezes. Mas nada que eu ndo possa resolver, Até por que ele se controls a0 maximo. Ele ndo quer me machucar. Siga 0 Spirit
E 56 0 efeito das drogas. £ eu o entendo. Minha mée ndo aoeits, nem meu pai. Mas ns nos amamos e j§ é 0
suficiente.

0 segundo motivo, é obscuro demais @ eu ndo me sinto & vontade de pensar isso. E em reaio so meu to, E

de ele serum pedofelo.

Notas Finais

Eu ndo quiz repetir mas 50 assim conseguiria adicionar minha fanfic , Desculpem

Nesse texto, os alunos perceberam que as histdrias ndo apresentavam um final. Outro
ponto apontado pelos alunos foi em relacdo a liberdade de escrita. Muitos autores pareciam
ndo ter conhecimento da estrutura narrativa e alguns alunos chegaram a destacar esse fato,
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identificando os mesmos problemas apresentados nas producdes anteriores: falta de climax,
uma linguagem bem proxima a de um relato, repeticdo de palavras, além de problemas de
estrutura das frases, de ortografia e de acentuacdo. No entanto, esses fatores ndo os excluem
de poder experimentar uma escrita contemporanea como a Fanfic. Podemos concluir,
também, que s6 foi possivel a analise que os alunos fizeram sobre a prépria escrita porque
eles tiveram a oportunidade de estudar e de vivenciar as oficinas.

Para finalizar essa atividade, os alunos fizeram um novo planejamento da segunda
versdo do texto produzida na Wikia. Elaboramos um roteiro de planejamento de escrita com
base na estrutura dos elementos da narrativa (GANCHO, 2002), em alguns aspectos da
sequéncia narrativa (CAVALCANTE, 2011) e na proposta de Antunes (2010) para os alunos
perceberem quais alguns pontos principais devem ter em seus textos. Esse planejamento foi
usado para a versdo final da Fanfic que foi hospedada no site escolhido.

A principio, tinhamos planejado que as versdes dos textos seriam feitas no caderno e,
posteriormente, repassadas para 0 ambiente digital. No entanto, reformulamos as estratégias,
por acreditar que se tivessemos feito dessa maneira, estariamos produzindo uma postura que
ndo levaria o aluno ao contato efetivo com a escrita digital e estariamos distanciando-os dessa
experiéncia.

De acordo com Dionisio (2004)

O professor que ndo reconhece as novas midias como fato consolidado em nossa
sociedade, que ndo concebe o dinamismo das linguagens, também parece ignorar a
lingua como um fendmeno heterogéneo, social, histérico. Consequentemente, tende
a ter mais dificuldade para lidar com a diversidade de géneros textuais, seus
suportes, suas linguagens em sala de aula. (DIONISIO, 2014, p. 71)

Com isso, essa reflexdo foi muito importante, pois se seguissemos nesse caminho,
estariamos reproduzindo posturas condenadas por nos ao longo deste trabalho. Dessa forma, o
roteiro serviu de base para o planejamento e, a0 mesmo tempo, serviu como forma de avaliar,

também, a producdo escrita da Fanfic.



3.7 Oficina 7
Quadro 8 — Oficina 7

OFICINA 7 — Producéo final

OBJETIVOS:

a) Orientar os alunos na revisdo e reescrita dos textos.

b) Publicar os textos produzidos pelos alunos em uma péagina de internet. Os textos dos
alunos, apds revisados e reescritos, serdo publicados na pagina (
https://spiritfanfics.com/fanfics/).

) Proporcionar aos alunos a leitura na integra do conto “O dedo”.

13 ATIVIDADE: Revisdo e reescrita dos textos

APLICACAO: Cada aluno recebera uma ficha com o roteiro de producéo de Fanfic. De
posse desse roteiro, o aluno ir4d produzir a versdo final do seu site de
(https://spiritfanfics.com/fanfics/).

28, ATIVIDADE: Verificando o que aprendeu

APLICACAO: A professora entregara aos alunos a primeira versdo escrita do texto que
eles produziram. Os alunos fardo a leitura das duas versdes do texto e preencherdo um
questionario para verificar se eles conseguiram aprimorar a escrita de texto narrativo, e,
também, produzirdo um comentério sobre 0 avanco que tiveram a partir das oficinas das
quais participaram.

32, ATIVIDADE: Conhecendo o conto “O dedo”

APLICACAO: A professora solicitara aos alunos que facam uma pesquisa em sites de
busca sobre o conto “O dedo”. Primeiramente sera feita uma leitura silenciosa. Apds a
leitura, serd feito uma socializacdo das observacdes que os alunos destacaram. Nesse
momento, é importante retomar as hipdteses que os alunos levantaram na 12 oficina e
verificar aquelas que se confirmaram e as que ndo se confirmaram.

TEMPO PREVISTO: 4 aulas MATERIAL: Computador e laboratério de
informatica.

Nas aulas de Lingua Portuguesa, especificamente nas aulas de leitura e analise de

textos, € muito comum alguns alunos se sentirem frustrados com o final de uma histéria. E

muitos, quando questionados pelo motivo, dizem que a histdria poderia ter sido de outra

maneira e que gostariam de mudar alguma situacdo proposta pelo autor. A proposta das

atividades desenvolvidas neste trabalho foi pensada, também, a partir dessas angustias que

haviamos detectado na nossa pratica de sala de aula. Com isso, a producdo de Fanfics pode

amenizar essa angustia uma vez que os alunos podem preencher o vazio que determinados

textos deixam, além de se sentirem autores e de ter voz.


file:///C:/Users/Katia/Documents/Mestrado/%20https:/spiritfanfics.com/fanfics/
file:///C:/Users/Katia/Documents/Mestrado/%20https:/spiritfanfics.com/fanfics/
file:///C:/Users/Leiva/Downloads/(https:/spiritfanfics.com/fanfics/
file:///C:/Users/Leiva/Downloads/(https:/spiritfanfics.com/fanfics/
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Consideramos que a ultima oficina foi a consolidacdo da insercdo do aluno no meio
digital. Apos as reflexdes feitas durante todas as etapas anteriores, os alunos produziram a
versdo final no texto, utilizando sua conta no site de Fanfic em que eles fizeram o cadastro.
De posse do roteiro para escrita de Fanfic, os alunos, primeiramente, fizeram o planejamento

a partir das nossas orientacoes e, logo apos, iniciaram a versao do texto em sua conta.

Quadro 9 — Roteiro para escrita de Fanfic

Proposta > Escreva uma Fanfic em que o seu idolo encontra um
dedo perdido na praia. N&o se sabe como aquele
dedo foi parar na areia da praia. Sua narrativa devera
desvendar esse mistério por meio de situacGes de
suspense que envolvam o leitor.

Quando  ocorrera a > Reflita sobre como estaria o tempo: nublado,

historia ensolarado, chuvoso?

» Em que momento do dia acontecerd a historia?

O conflito » Comece sua Fanfic apresentando um problema a ser
resolvido.

» Pense na sequéncia de acontecimentos.
» Decida a ordem em que esses acontecimentos
aparecerdo na historia.

O desfecho » Pense também no desfecho. O mistério do dedo
encontrado na praia sera resolvido? Como seu idolo
resolvera este problema?

As personagens € 0 » Quem serdo as personagens, além do seu idolo, que

narrador participardo da histéria?

» Como elas se comportardo diante do fato do dedo ter
sido encontrado por seu idolo?
» O texto sera narrado em 12 ou 32 pessoa?
> Alguma personagem contara a histéria? Qual?
O cenario da historia » O texto deve ajudar o leitor a imaginar o lugar onde

acontece a historia. A descricdo do cenario pode
aparecer conforme a agao transcorre.

A linguagem » Selecione bem o vocabulério a ser usado em seu
texto a fim de explorar os sentidos das palavras.
Escolha palavras que possam sensibilizar o leitor em
relacdo ao mistério a ser revelado.

O publico-alvo » Lembre-se do perfil dos fanfiqueiros.

Nesse momento, foi importante ressaltar aos alunos que a escrita digital permite que
eles tenham liberdade e lhes ddo mais autonomia para produzir, reproduzir e editar o proprio
texto.

Percebemos que, com essa atividade, os alunos se sentiram valorizados por poder

gerenciar sua pagina de textos na internet. No decorrer da produgdo, muitos alunos
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interagiram com os colegas sobre o que eles consideravam importante para chamar a atencéo
do leitor, o que eles podiam utilizar como elemento de suspense, 0 que eles usariam para
desvendar o suspense, além de alguns alunos se sentirem inseguros quanto a propria producao.
Um fato que nos chamou bastante a atencdo foi o questionamento de uma aluna que gosta
muito de escrever, mas estava com um pouco de receio de publicar seus textos. “Professora,
meu texto vai ser lido por muitas pessoas na internet, mesmo? Mas eu tenho vergonha. E se
as pessoas ndo gostarem? Todo mundo vai ver meus erros?”. Nesse momento, tranquilizamo-
la e dissemos que todas as atividades propostas foram elaboradas para que eles pudessem
pensar na escrita como um processo que vai desde o planejamento, até a reescrita dos textos e
que, a partir da préatica desse processo, ela tera menos inseguranca em relacdo a divulgacéo
dos proprios textos.

Outro ponto importante a destacar € o envolvimento dos alunos nessa atividade.
Como eles j& haviam produzidos duas versdes do texto, identificado alguns problemas a partir
das orientacGes feitas por nos e refletido sobre a prdpria escrita, nesse momento, eles se
sentiram mais seguros para produzir e publicar suas Fanfics. Certamente, ainda ha problemas
a serem resolvidos e habilidades a serem aprimoradas, mas acreditamos que eles avangaram
na producdo escrita e perceberam que os textos devem ser lapidados quantas vezes for preciso
para chegar a um produto que se apresente mais prazeroso ao leitor. Podemos dizer que a
turma teve um bom desempenho nas atividades de escrita e reescrita, como pode ser

observado nos textos a seguir.
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Figura 17 — Versao final do texto — Parte 1*

RECENTES  DESTAQUES AULAS  BETASREADERS CAPISTAS  GENEROS  CWTEGORAS  CROSSOVERS TAGS  HSTORCO  MINHASFANACS

Categorias Drake

Exibigdes 1 Palavras 464 Terminada Sim
LIVRE PRA TODOS 05 PUBLICOS
Girens: Suspense 0 Favoritos
Adicione a0 Favaritos
Aviso legal Ninguém adicionou ainda aos fverits
Seja o primeiro!
Adcionar & F Denunciar este
Biblioteca Capiflo
Capitulo 1- Capitulo Unico Opgdes
Drake estava cansado de sus roting de shows, quando resolveu trar suss feria, juntsmente com sus . .
Versio pana Impressao
namorada. Depois de muito pensarem em um lugar, decidiram que seria uma iha desera,
Passado oz diss, Drake & sua namarada foram para esta iha. Chegando, prepararam suas coizas, emuma
tasa de prais, onde havis apenas um quaro. Apds amumar tudo, Drake resoveu sair da cass @ sentarse ns Atuahzagﬁes
arela, ja que era um dia ensolarado, o que deixava & vista mais bonita ainda. Passado algum tempa, sus
namorada sentou a0 seu ledo, & Drake perguntou:
. i ) ~NaathanFilipe
-Vooé esta vendo uma coiss brihando ns onds’ @ Adiionsi U nova histria
10 horas at
Esu @ 10 horas atrds
Assim que a onda atirou o objeto na praia, Drake comeu para ver o que ers. Chegando proxima Drake pads »ejatodas s Atsizgies
constatar que s tratava de um dedo, naqus! fakava uma falange, & estava junto comum anel. Drake a0 mexer no
dedo pode constatar que ainda estava saindo sangue.
Sua namarada cormeu em sua direpéo, 80s ter reparada s2u espanda. Chegando mais prdximo, parguntou
-0 que ¢ iss0? E umdedo?
-Sim. E ainda estd sangrando. Tém pouco tempo que foi cortada. Serd que foi um tubarde?
~NaxharFllze
Drake ficou em siénsio, pensanda em o que fazer com aquele disse, quanda o siéncio foi quebrada parum Usuirio
forte estrondo. Drake € sua namorada pegarsm o dedo e sairsm comendo e entreram na casa. Passado um tempo
Drake disse 1 0 1a0tTIne 6 ¥ -

" Hospedado em https:/spiritfanfics.com/historia/as-ferias-6839070/capitulol



https://spiritfanfics.com/historia/as-ferias-6839070/capitulo1
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Figura 18 — Versdo final do texto — Parte 2

RECENTES  DESTAQUES  AULAS  BETASREADERS  CAPISTAS  GENERDS CROSSOVERS ~ TAGS  HISTORICO  MINHAS FANFICS

- Serd que tem mais alguem agqui?
Sua namoreda ficou sem fala por alguns minutos quando disse: Siga o Spiri

- Vamas nos defar, & vemas o que fazemos amannd.

Mo passar da madrugada escutarsm novamente um forte estronda, @ Drake resolveu sair pars ver g que ers.
Ao sair poderam ver uma pessas, que parec estar preucuranda ako. Entdo Drake disse:

- 0i?! Posso te sjudar?

- Sim estou preazurando um anel, vocé o viu? E de minha naiva, o perdeu em um ataque d tubardo

- Sim.
13 amigos curteam lssy

Drake ssiu para pegar o anel, @ quanda chega na cass vé fudo estd reviade, sai rapidamente ds bamacs 2 aﬂ‘ . “
J =

& Uma pessos comenda, & grita

- Pasaaaraasaaas!lll

@ x
A pessos nda parou, scabou frapegando em um galho @ caiu. Dreke foi esperto, coreu em sua diegio &
tomou o dedo novamente e disse: @ E‘m
-0 que vacé quar?
Lancamento Familia

Ja com uma voz de choro disse:

motoz

- Eu 56 queria o deda de minha esposal

- Vack estd falando mentira. O dedo € ds noiva dele.-E spantou o deda para o outro cars, que 8 estava

:ame;aand:) 8 COMmer.
-Aquzle 2 o azsazing dala

Ao ver tudo & namorads de Drake segurou o cars, enguanto Drake ligava pars policia que iria demorar ja
que estavam em uma dhs.

Mais tudo terminau bem o assasing foi prezo & drake consegui continusr suss férias com sua namarada. motn2

Emum dlick, tude pode mudar,

MOtosNaps

SRR o el¥] -

Notas Finais

Katia néa consegui fazer um bom final, nda tive muitas ideia pars isso



Figura 19 — Lay out da pagina pessoal do aluno®

RECENTES ~ DESTAQUES  AULAS  BETASREADERS  CAPISTAS CATEGORIAS ~ CROSSOVERS  TAGS

HSTORICO  MINHAS FANFICS

Ganha quem leva na boa. TR AT |

Spirit Fanfics > O decapitado > Capitulo Unico

0 decapitado - Caj

o1

Spirit Fanfics

Leia Fanfics e Histérias, mesmo offline.

“Baixao Appagora |

Eseria por: ~zorzanvinicius  Gompartihar | @ Sequir Ususrio

Pastada 7 horss atrés.

Categoriss 1 Litro de Lagrimas (hi rittoru no namida

Exbigies 0

Palauras 1.274 Terminasa Sim 5
LIVRE PARA TODOS OS PUBLICOS
Gineros: Agdo, Suspense 0 Favoritos

Avisa legal

Adicione 30 Favoritos

Ninguém adicionou ainda aos favoritos.
persanagens encontrados nesta histéna efou Universo 130 me pertensem, mas s3o de proprisdads imelectual Sejas primeiro!
pectivos autores. Os event

nagens originais desta histéria 530 de minha propnedade inteisctusl
Histéria sem fins lucrativos criada de f3 & para 3 sem compromster a cbra orginal

12 https://spiritfanfics.com/historia/o-decapitado-6841036/capitulol
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Figura 20 — Vers&o final do texto

Pressione para sair do modo tela cheia

& Biblicteca

Capitulo 1 - Capitulo Unico
Opgdes

Em mais um dia longo de trabalho Jefferson woltava para casa com uma enorme dorna méo, pois
sau dE.dD havia sido cortado, mas ele ja tinha feito os primeiros socomos. Depois de deitar & descansar em sua Versio para Impressio
casa, & que ele se lembrou de seu anel de casamento que estava no dedo, Jefferson pensou durante um tempo,
decidiu falar para sua esposa que o anel estava guardado. Por pensar que sua esposa Catelyn ndo ficaria nem
um pouco contente em saber o que aconteceu. Com a forte chuva da noite caindo ele adormeceu. acordou
assustado com o toque de seu telefone e levantou rapidamente vestindo sua roupa, olhou para fora e viu um dia Atualizagtes
claro & ensolarado, dtimo para ir & praia.

Enquanto isso na praia Anny uma linda jovem e inteligente andava calmaments na beira da praia pensado

no que seu dia poderia lhe trazer de diferente, j& que ela viajava todo o mundo buscando aventura, com um forte --:c.|rfarrlr.|nmlu5 L
- § . . . . 3 Adigionei uma nova historia
wvento ela olhou pars o chéao evitando que a areia entrasse nos olhos, foi quando avistou um objeto ne arsia & - aTh i
SIEHEHEH]
tomou um susto, imediatamente com um guardanapo que segurava pegou o objeto & ennolou colocando em sua =
bolza. + Veja todas as Atualizagdes

Jon obzarvava cada passo dele esperando uma bracha para sua antrada, mas o cara &ra muito 2sparto
néo deixava nem uma pists de sua familia ou parentes, seu comparsa j& estava estressado, pois nfo gostava de
ficar de tocaia com Jon, pois segundo Robert ele falava demais. Eles o seguiram ate um balcio onde ele entrou.

Anny saiu corendo emdire_cﬁ:: s lan house mais préxine pars abrir um banco de dados de cadastro das
pessoas com identidade & procurou o nome escrito no anel, Catelyn Castery e foi ai que ela achou com quem
BSS8 MOCGA S8 Casou um rapas chamado Jefferson, ela procurou na pagina saber onde ele mora e anotou o
enderago mas néo irfa falar com ninguém pois sus identidade ndo podia ser revelada a ninguém. Saiu da lan

house e foi direto para o enderego que tinha anotado. .
A essa aftura Jefferson j& estava o suficientemente encrencado para fazer sigo indiscreta, pois ndo podia Usuario
manter contato com ninguém por telefone ou pessoalmente, estava ocupado com seu trabalho & nao podia vacilar
de novo estava a um passo da rua. 1
Catelyn andava spressadamente com seus pacotes de volta para casa, estava cansada e estressada, =6 miswrias Seguidores
queria chegar em casa @ dormir ate tarde.
chegando ao seu destino Anny viu uma mulher entrar na casa do seu enderego, iss0 0 que indica que era
Catelyn chegando em casa, mas estranhou pois era sedo para uma mulhar estar chegando do trabalho, asinds Siga o Spirit
mais que els estava muito bem vestida. Mo emprego de aprovagio de missdes da NASA lhe ensinars que por

mais culta que fosse a pessoa ela deveria sera primeira culpada.
q B B o e g

Spirit Fanficsa H-..
234 mi curikdias

[Ed Curtir Pagina

13 amigos curtram ksso
tamb&m que devemes nos sustentar sezinhos, Sendo assim Catelyn disse Anny voos esta presa em nome da lei R - [ - -

oz agentes invadiram a casa e prendem o suspeito que era Catelyn a criminosa que raptava criangas 2

tentou matar seu esposo, Jefferson que era principal suspeito, mas eles perguntaram como ela conseguiu
DECAPITAR o dedo de Jefferson, retirar a falange e jogar ao mar, mas ndo foi ela quem retirou & ultima falange
nem mesmo jogou &0 mar sus ideis era matar Jefferson ndo tirar um deds, ele teve sore disse Catelyn o barco

virou com & onda e ele bateu o dedo no algapdo que ela tinha afiado para ele escoregar de costas & MORRER e

como o dedo foi parar na praia e facil ele escomegou & caiu no mar, mas disse Anny por que vocé quis matar ele?
Ors disse Catelyn ele term uma heranga do pai, mas ele fals que nos néo devemos viver & custa dos mortos &

Por meio dessas oficinas, também pudemos identificar aqueles alunos que exercem
papel de lideranca no grupo. No decorrer das atividades, alguns desses alunos se mobilizaram
e criaram algumas estratégias para interagir com os colegas e conosco. Um deles criou um
grupo no Facebook para tirar davidas sobre algumas questBes relacionadas as atividades
postadas na ferramenta wiki e, também, a Fanfic. E importante destacar que essa interagao foi
muito relevante para o desenvolvimento do nosso trabalho. Muitos alunos foram incentivados
pelos colegas e passaram a ficar mais interessados para executar as tarefas, principalmente,
por perceberem que as atividades das oficinas podiam ajuda-los em questdes que ultrapassam
0s muros da escola.

O segundo momento dessa oficina foi dedicado a avaliagdo do processo de
aprendizagem. Para isso, aplicamos um segundo questionario, com perguntas objetivas e
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discursivas, para que os alunos avaliassem as atividades desenvolvidas e, também, a evolucao

do seu proprio texto.

Quadro 10 - Ficha de avaliacéo das oficinas

Ficha para avaliacdo das oficinas

Aspectos a serem analisados nos textos.

Sim

Vocé teve alguma dificuldade para realizar as
atividades propostas nestas oficinas?

Lendo sua primeira producédo e a ultima, vocé
acha que a Ultima versdo do seu texto ficou
melhor?

Vocé acha que as oficinas contribuiram para a
sua aprendizagem na producao de textos?

E em relacdo as oficinas de leitura, vocé acha
que elas puderam te ajudar na organizacdo do
seu texto?

Quais oficinas vocé considera que mais te ajudaram na producdo textual? Por qué?

Vocé agora é um autor de textos digitais e pode utilizar sua conta no site de Fanfics
para produzir outras historias, com temas que mais lhe agradam. Vocé ja pensou em

qual a proxima histdria ira contar?

As respostas obtidas oferecem-nos indicios de que nosso trabalho surtiu efeito para a

maioria dos alunos do 8° ano do ensino fundamental, envolvidos nesta pesquisa. Os dados

gerados por meio das primeiras questdes objetivas podem ser observados a seguir:
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14
12
10
8
6
a Hsim
B ndo
2 -
O n T T
Vocé teve alguma  Lendo sua primeira  Vocé acha que as E em relacdo as
dificuldade para  producdo e a uUltima, oficinas contribuiram oficinas de leitura,
realizar as atividades  vocé acha que a paraasua vocé acha que elas
propostas nas ultima versdo do seu  aprendizagem na puderam te ajudar na
oficinas? texto ficou melhor? produgdo de textos? organizagdo do seu
texto?

Grafico 9: Avaliagdo das oficinas.

Depois de todo o trabalho proposto, chegamos a finalizacdo das atividades com um
saldo positivo em relacdo a aprendizagem dos alunos. Entendemos que o processo de
aprendizagem se da de forma diferente para os alunos, com isso, ao elaborar as atividades,
tentamos diversificar a metodologia para atingir nossos objetivos. Os alunos que tiveram
dificuldade relataram que as dificuldades foram em relacdo ao processo de escrita e também
em relagdo ao uso das novas tecnologias. A primeira dificuldade confirma algumas de nossas
hip6teses em relacdo ao ensino de producdo textual na maioria das escolas, um ensino que nao
considera a escrita como um processo e considera, apenas, o produto final, sem proporcionar
momentos de reflexdo e nem de reescrita do texto. A segunda dificuldade diz respeito a
maneira como os alunos utilizam a internet no dia a dia. Muitos somente a acessam para
conectar as redes sociais.

Em relagdo a terceira pergunta, “Vocé acha que as oficinas contribuiram para a sua
aprendizagem na producdo de textos?”, todos os alunos responderam que as oficinas
contribuiram para sua aprendizagem, no entanto, ainda podemos identificar algumas lacunas
na producdo escrita deles. Acreditamos que o avanco que eles tiveram foi significativo,
mesmo havendo algumas questfes ainda para serem aprimoradas. Vale ressaltar que esses
alunos puderam participar ativamente do seu processo de aprendizagem, pratica pouco
utilizada na correria da sala de aula, e isso fez com que eles se sentissem pecas importantes

para o desenvolvimento e o sucesso desse trabalho.



96

Com a ultima pergunta “E em relagdo as oficinas de leitura, vocé acha que elas
puderam te ajudar na organizacdo do seu texto?” queriamos levar os alunos a uma reflexao
sobre a importancia da leitura no processo de escrita. Entendemos que nem todos os alunos
conseguem perceber que a leitura contribui para a escrita, assim como a escrita também
favorece a leitura. Com isso, acreditamos que os alunos que responderam que as oficinas de
leitura ndo os ajudaram na organizacdo do texto sdo aqueles que ndo tém a cultura de leitura e
de escrita.

Com as questdes discursivas, queriamos levar os alunos a uma reflexdo do processo
de aprendizagem e também de incentiva-los a continuar produzindo Fanfics, uma vez que
com 0s conhecimentos obtidos sobre a estrutura do género conto de suspense e também do
processo de planejamento, escrita, avaliacdo e reescrita do préprio texto, eles tém condicdes
de produzir textos bem elaborados e coesos com temas que preferirem. A Gltima pergunta -
“Vocé agora é um autor de textos digitais e pode utilizar sua conta no site de Fanfics para
produzir outras histdrias, com temas que mais lhe agradam. Vocé ja pensou em qual a
proxima historia ird contar?” - é um convite ao mundo da ficcdo e a maioria dos alunos
respondeu gque continuardo escrevendo Fanfics sobre as personagens historias dos livros e de
filmes. As respostas dos alunos vao ao encontro do objetivo desse novo género, preencher as
lacunas que as historias deixam nos leitores, como podemos perceber nas reproducfes das
respostas do questionario. “Gostaria de recontar a histéria de um livro ou de um filme que
ndo gostei do final”, “ Gostaria de criar uma histéria com a personagem America Singer do
ualtimo livro que eu li, A Selecdo”, “Gostei muito de conhecer a Fanfic e gostaria de criar
outras historias, agora em capitulos”, “Ja pensei em contar a historia do livro ‘A ultima
musica’, porque ndo gostei do final dele”.

Encerramos nosso trabalho com a apresentacdo do conto “O dedo!” na integra para
os alunos. Solicitei a eles que procurassem em sites de busca o titulo do texto. Fizemos uma
leitura compartilhada e que foi interrompida a medida que as davidas surgiam. Apds a leitura
do texto, os alunos foram capazes de identificar os elementos da narrativa trabalhados nas
oficinas anteriores, bem como os indicios que levaram ao suspense da histéria. Um fato
relevante nessa analise € em relacdo aos fatos extraordinarios apresentados na historia, o que
chamou bastante a atencé@o dos alunos, pois a narradora-personagem descreve detalhadamente
todas as sensacdes que teve desde o momento que encontrou o dedo até 0 momento que 0
sepultou. As hipoteses levantadas na primeira oficina ndo foram confirmadas, pois o conto

ndo desvenda de quem era o tal dedo. Com a leitura desse conto, finalizamos nosso trabalho
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com a certeza de que o ensino de leitura e de escrita podem ser efetivos a partir do momento
que nds, professores, pensarmos em atividades sistematizadas e que levem os alunos a uma

reflexdo do processo de aprendizagem de escrita de textos, sejam ficcionais ou néo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a realizacdo desta pesquisa, foi possivel identificar problemas no ensino basico
que podem ser minimizados se a pratica de producdo textual e a cultura de leitura do texto
literario ndo fossem vistas apenas como mais uma atividade a ser cumprida nas aulas de
Lingua Portuguesa e, sim, trabalhadas de forma sistematica, contemplando o estudo dos
géneros, principalmente, os géneros que circulam no meio digital, tdo difundidos entre esse
publico. O objetivo principal do trabalho foi desenvolver habilidades de producéo textual do
género conto de suspense e, posteriormente, da Fanfic, por meio de uma abordagem
discursiva que favorecesse a reflexdo sobre a prépria escrita. Esperavamos, assim, que a
producdo de texto deixasse de ser vista como um problema para os alunos e que, a partir de
um planejamento da proposta, eles tivessem mais seguranca para escrever um texto narrativo.
Em nosso caso, propusemos despertar no aluno, a partir do contato com o texto literario, a
sensibilidade e a percepcdo pelo gosto literario e artistico (MARTINS; CORREA;
MACHADO, 2013).

Constatamos, durante as analises das primeiras versdes dos textos produzidos pelos
alunos, que, além de poucos deles dominarem a estrutura basica dos elementos da narracao,
esses textos ndo apresentavam uma organizacdo coerente com a proposta feita por nds. Diante
disso, elaboramos sete oficinas que foram divididas em duas partes que se completaram no
final deste trabalho. Na primeira parte, priorizamos a formacdo do leitor de textos literarios,
numa perspectiva de interacdo entre o texto, o aluno e o professor, este tendo o papel de
mediador do processo de insergéo desse aluno no mundo letrado. Com essas atividades, nosso
objetivo foi o de ampliar o repertdrio cultural desses alunos, apresentando-lhes textos de
literatura nacional e mundial. A segunda parte foi dedicada a producéo escrita. Para isso, 0s
alunos produziram a primeira versdo do texto, que serviu de parametro para que as outras
atividades fossem elaboradas, a fim de sanar os problemas relacionados a “dimensdo global
do texto e a aspectos pontuais da construcao textual” (ANTUNES, 2010, p.56 e 57).

O questionario teve o intuito de conhecer os habitos de leitura e de escrita do publico
com o qual iriamos trabalhar e serviu, também, para que pudéssemos reelaborar as atividades
a fim de elevar o repertorio cultural desses alunos sem, de acordo com Martins; Corréa;
Machado (2013, p.121) “menosprezar 0s repertorios culturais que os jovens constroem nas

relagOes sociais”.
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Considerando que um projeto de intervencdo necessita de prazos determinados,
tivemos alguns contratempos no percurso da aplicacdo, desde a conciliacdo das aulas
regulares com as oficinas, até a disponibilidade do laboratério de informatica. Outro
agravante foi a minha mudanca de escola, devido a aprovacdo em um concurso da SEE/MG,
na cidade de Timoteo, onde resido. A principio, nosso projeto seria desenvolvido em uma
escola da Rede Municipal da cidade de Ipatinga, no entanto com a minha nomeacao, tivemos
que nos adaptar as mudancas. Diante disso, tive alguma dificuldade de adaptacdo com os
novos alunos, com a organizacdo e com o ritmo de trabalho da nova escola. Mesmo com
todos esses contratempos, consideramos que, com o0 desenvolvimento do nosso trabalho,
contribuimos para a aprendizagem dos alunos envolvidos no projeto e temos a certeza de que
colheremos bons frutos futuramente. Sabemos que, quando o professor deseja e esta
preparado, ele pode promover atividades diferenciadas e que levem a uma aprendizagem
significativa, mesmo diante de todos os problemas existentes na educagéo publica do Brasil.

No entanto, temos a consciéncia de que, mesmo devido a todos esses obstaculos,
com a finalizacdo da aplicacdo das oficinas, o saldo foi positivo. Ndo temos, nem tivemos a
pretensdo de deixar formulas a serem seguidas e, sim, de refletir sobre uma proposta de
trabalho que foge aos modelos tradicionais e que busca levar o aluno a desenvolver os
conhecimentos adquiridos no ambiente escolar, mais precisamente em aulas de producéo
escrita, agucar sua capacidade criativa e autoral e aplicad-la em produgdo de textos que
circulam foram do ambiente escolar. De acordo com Lorenzi; Padua (2012), o espaco digital
permite uma interacdo intensa entre leitor e autor, e, no caso do nosso trabalho, permitiu,
também, que os leitores e autores agissem de maneira colaborativa, a fim de contribuir para a
melhoria do texto do colega.

Assim, podemos afirmar que esta pesquisa procurou atender as novas exigéncias,
segundo a BNCC, para o ensino de Lingua Portuguesa, referentes ao ensino de praticas
culturais das tecnologias de informacéo e da comunicagéo.

A experiéncia vivida com esta pesquisa so foi possivel porque o ProfLetras privilegia
a pratica docente e investe no professor da educagdo basica publica. Essa oportunidade foi
crucial para 0 meu aprimoramento como profissional da educacdo. Desde 0 momento em que
iniciei meus estudos nesse programa de mestrado, meu olhar sobre a sala de aula mudou, além
de ter contribuido para um melhor desempenho em minhas atividades pedagodgicas. As teorias

gue estudamos, as reflexes que tivemos durante as aulas, a troca de experiéncias com outros
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professores, também, contribuiram para a nova profissional que sou hoje. Uma professora que
busca alternativas para que os alunos possam vivenciar novas maneiras de aprender.

Temos a certeza de que nem tudo foi explorado em relacdo ao ensino da producédo
escrita, em especial do género contemporaneo Fanfic, nesta pesquisa. Acreditamos que o que
discutimos neste trabalho, ou o que ndo discutimos, pode servir de incentivo para outros
pesquisadores desenvolverem trabalhos relacionados com este tema.

Enfim, por meio deste trabalho, espero contribuir para o desenvolvimento de novas
perspectivas relacionadas a pratica pedagdgica para 0 ensino da escrita multimodal. Um
trabalho como o que propusemos permite ampliar as préticas letradas, por meio do ensino
formal, mas também considera o repertério socio cultural dos alunos dessa faixa etaria para o
desenvolvimento de atividades que levem a aprendizagem. Além disso, com este trabalho,
pudemos refletir sobre nossa pratica em sala de aula e pensar que € possivel planejar
atividades sistematizadas, envolvendo géneros contemporaneos e digitais que levem ao
desenvolvimento da producdo escrita, seja dentro da escola, seja em outros espacos.
Acreditamos que essa concepc¢do de ensino proporciona uma formacéo cidada e permite que
alunos em vulnerabilidade sejam inseridos no mundo digital por meio das aulas de Lingua

Portuguesa.
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ANEXOS

Anexo 1: Conto “O dedo”

O DEDO
por Lygia Fagundes Telles

Achei um dedo na praia. Eu ia andando em plena manha de sol por uma praia meio selvagem
quando, de repente, entre as coisas que 0 mar atirou na areia — conchas, gravetos, carcacas de
peixes, pedras -, vislumbrei algo diferente. Tive que recorrer aos 6culos: o que seria aquilo?
S6 depois de aparecer o anel é que identifiquei meu achado, o dedo trazia um anel. Faltava a
ultima falange.

Né&o gosto nada de contar esse episodio assim com essa frieza, como se ao invés de um dedo
eu tivesse encontrado um dedal. Sou do signo de Aries e os de Aries sdo apaixonados,
veementes, achei um dedo, UM DEDOQ! Devia estar proclamando na maior excitagcdo. Mas
hoje minha face llcida acordou antes da outra e esta me vigiando com seu olho gelado.
“Vamos — diz ela — nada de convulsdes, sei que vocé € da familia dos possessos, mas nao
escreva como uma possessa, fale em voz baixa, sem exageros, calmamente.”

Calmamente?! Mas foi um dedo que achei! — respondo e minha vigilante arqueia as
sobrancelhas sutis: “E dai? Nunca viu um dedo?” Tenho ganas de esmurra-la: J& vi mas ndo
nessas circunstancias.

O poeta dizia que era trezentos, trezentos e ndo sei quantos. Eu sou apenas duas: a verdadeira
e a outra. Uma outra tdo calculista que as vezes me aborreco até a nausea. Me deixa em paz!
— peco e ela se pde a uma certa distancia, me observando e sorrindo. Ndo nasceu comigo,
mas vai morrer comigo e nem na hora da morte permitird que me descabele aos urros. Nao
quero morrer, ndo quero! Até nessa hora sei que vai me olhar de maxilares apertados e olho
inimigo no auge da inimizade: “Vocé vai morrer sim senhora ¢ sem fazer papel miseravel,
estd ouvindo?” Lango mao do meu ultimo argumento: Tenho ainda que escrever um livro
maravilhoso... E as pessoas que me amam vao sofrer tanto! E ela implacéavel: “Ora, querida,
as pessoas estdo fazendo montes. E o livro ndo ia ser tdo maravilhoso assim”.

E bem capaz de exigir que eu morra como as santas. Recorro as minhas reservas florestais e
pergunto-lhe se posso ao menos devanear um pouco em torno do meu achado: néo é todos os
dias que se acha um dedo. Ela me analisa com seu olhar logico: “Mas ndo exorbite”.

Fecho a porta. Mas entdo eu ia dizendo que passeava por uma praia completamente solitaria,
nem biquinis, criancas ou barracas. Praia aspera e bela, quase intacta: trés pescadores
puxando a rede I& longe. Um cachorro vadio rosnando sem muita convicgdo para dois urubus
nos pousados detritos. O sol batia em cheio na areia brilhante, viva, cheia de coisas do mar
de mistura com coisas coisa da terra longamente trabalhadas pelo mar. Guardei na sacola
uma pedra cinzenta, tdo polida que parecia revestida de cetim. Guardei um caramujo
amarelo, o interior oco e roxo se apertando em espiral até a raiz inatingivel. Guardei uma asa
de concha rosa-pérola. O dedo ndo guardei ndo.

N&o senti nenhum medo ou asco quando descobri o dedo meio enterrado na areia, uns restos
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de ligamentos e tecidos flutuando na espuma das pequeninas ondas. H& pouco encontrara as
carcacas dos peixinhos que escaparam das malhas das redes. Lavado e enxague, o dedo
parecia ser da mesma matéria branca dos peixes, ndo fosse a mundana presenca do anel,
toque sinistro numa praia onde a morte era natural. Limpa.

Inclinara-me para ver melhor o estranho objeto quando notei o pequeno feixe de fibras de
algoddo emergindo na areia banhada pela espuma. Quando recorri aos éculos é que vi: ndo
era algoddo, mas uma vértebra meio descarnada — a coluna vertebral de um grande peixe?
Fiquei olhando. Espera, o que seria aquilo? Um aro de ouro? Agora que agua se retraira eu
podia ver um aro de ouro brilhando em torno da vértebra, cingindo-a fortemente, enfeixando
as fibras que tentavam se libertar, dissolutas. Com a ponta do cipd, revolvi a areia. Era um
dedo, dedo anular, provavelmente, com um anel de pedra verde preso ainda a raiz
intumescida. Como lhe faltasse a Ultima falange, faltava o elemento que poderia me fazer
recuar: a unha. Unha pontuda, pintada de vermelho, o esmalte descascando, acessorio fiel ao
principal até no processo de desintegracdo. Unha de mulher burguesa, bem cuidada, a altura
do anel de joalheiro de classe que se esmerou na cravagdo da esmeralda. Penso que se
restasse a unha certamente eu teria fugido, unha € importante demais. Mas naquele estado de
despelamento, o fragmento do dedo trabalhado pela d4gua acabara por adquirir a feicdo de um
simples fruto do mar. Contudo, havia o anel.

A dona do dedo. Mulher rica, um anel daqueles devia ser de mulher rica e de meia idade, que
as jovens ndo usam joias, sO as outras. Afogada no mar? O biquini verde combinando com o
anel. O 6leo perfumado fazendo brilhar a pele sem brilho. A onda, comecgou inocente a4 no
fundo e foi se cavando cada vez mais alta, mais alta, Deus meu, tdo grande! A fuga na dgua
resistente como um muro, os pés de ferro e a praia tdo longe, ah! Mas o que ¢ isso?...
Exploséo de espuma enrolando boca e olhos em esparadrapos de sal. Sal.

Respirei com énfase. Mas que mulher vai hoje de anel de esmeralda para o0 mar? A elegante
passageira de um transatlantico de luxo que afundou na tempestade? Mas fazia tempo que
nenhum transatlantico de luxo naufragava assim.

Podia ser ainda uma suicida, dessas que entram de roupa pelo mar adentro, que o desespero é
impaciente, mal teve tempo de encher os bolsos com pedras. A pedra verde no dedo. Ou a
personagem real de um crime, crime passional, é evidente, enfraquecida a hipdtese de
latrocinio pela presenca do anel. Um crime misterioso, ja arquivado: mulher bonita. Marido
rejeitado. Minhocando, roque-roque. Roque-roque. O flagrante da trai¢do, “Ai, como doi!” A
premeditacdo no escuro, tdo profundo o siléncio no quarto que podia se ouvir 0 murmurejar
do pensamento, roque-roque. Ela acorda em panico no meio da noite “Mas que barulho ¢é
esse? Um camundongo? Ele se aproxima sem poeira. Sem emocao. No banheiro cintilante a
proximidade da agua facilita demais, os crimes deviam ser cometidos perto de cascatas. Um
pouco de lavanda nas maos ligeiramente trémulas apo6s a tarefa cumprida na auséncia da
cozinheira em licenca remunerada para ir visitar a mae. A casa na praia ndo foi uma solucéo?
E a praia deserta, 0 homem feliz ndo tinha camisa, s6 mai6. Tao simpatico o0 homenzinho de
maid azul que todos os dias vai a praia levando a caixinha de sabonete, que sera que ele leva
naquela caixinha? Um detalhista: ideias miudas, objetos mitdos. Na cabeca, um pequeno
boné se tem sol. Era ele que andava com uma mulher grande, bonita? Era. E a mulher? L&
sei, deve ter viajado, ele ficou s6. Parece que adora o mar, faca sol ou néo, vai dar o seu
passeio com sua caixinha e seu sorriso.

Por que cabeca de assassino fica do tamanho do mundo? A solucdo seria um porta-chaped,
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mas se ninguém usa mais chapéu?... Enfim, se sobrou a cabeca nao sobrou o dedo que na
manha de garoa ele deixou no mar. O anel foi junto, era tdo afeicoado a carne que se recusou
a sair e ele ndo insistiu, pois ficasse o dedo com seu anel, que suma os dois! Nem os urubus
sairam de casa nessa manha. Ele saiu.

A pedra brilhava num tom mais escuro do que a &gua. Lembrei-me de um quadro
surrealizante: uma praia comprida e lisa, de um branco leitoso com flores brotando na areia,
flores-dedos e dedos-flores. No quadro, o insolito era representado por uma gota de sangue
pingando nitida da ponta do dedo. No meu achado, 0 insolito era a auséncia do sangue. E o
anel.

A primeira pessoa que passar por aqui vai levar esse anel, pensei. Eu mesma — ou melhor, a
outra, a lucida, com falsa inocéncia ndo chegou a insinuar que eu devia guardar o anel na
sacola? “Mais um objeto para sua coleg¢do, ndo ¢ uma linda pedra?” Expulsei-a, repugnada.
Horror. A morte de Itabira reclamava a flor que o distraido visitante do cemitério cdlera na
sua sepultura, “Eu quero a flor que vocé tirou, quero de volta a minha florzinha!” A dama do
mar faria uma exigéncia mais terrivel por telegramas, cartas, telefone, me soprando com sua
voz de sal: “Eu quero o anel que vocé roubou do meu dedo, eu quero o meu anel!” Como
reencontrar naqueles quildmetros de praia os diluidissimos restos de dedo para Ihe devolver a
esmeralda?

Com a ponta do cip0, cavei rapidamente um fundo buraco e nele fiz rolar o dedo. Cobri-o
com o tacdo do sapato e na areia tracei uma cruz, intui se tratava de um dedo cristdo. Entéo
veio uma onda, que esperou o fim da minha operagdo para inundar o monticulo. Dei alguns
passos. Quando me voltei pela ultima vez, a 4gua ja tinha apagado tudo.
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Anexo 2

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Caro(a) aluno(a):
Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada “Experiéncias narrativas: do
suspense de um conto a um conto de suspense”, desenvolvida pela professora e pesquisadora assistente
Katia Cristina de Oliveira Torres, mestranda no Programa de Mestrado Profissional (PROFLETRAS/UFMG), sob
orientacdo e responsabilidade da pesquisadora responsavel Prof.2 Dr.2 Leiva de Figueiredo Viana Leal, da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais.
A pesquisa pretende:

e Colocar em pratica um conjunto de agles para auxiliar vocé e seus colegas, alunos do 7° ano da Escola
Municipal Marcio Andrade Guerra, em Ipatinga (MG), a aprimorarem a pratica de leitura e de producéo de
texto.

e Propor um Projeto de Ensino em que estudaremos o género textual conto e utilizaremos o ciberespaco
Fanfic para a publicacdo dos textos finais.

Como seréa sua participagédo?

e No inicio da pesquisa, vocé respondera a um questionario inicial sobre os usos que faz da leitura e da
escrita em seu cotidiano.

e Também desenvolvera atividades de interpretacdo e producdo de contos de suspense (individual e
coletivamente) para que possamos verificar seus conhecimentos, identificando, assim, suas aptiddes,
preferéncias e, também, suas dificuldades.

e A partir da andlise dessas atividades iniciais, serdo elaborados trabalhos especificos para que vocé produza
um conto de suspense a partir do suspense de um conto da autora Lygia Fagundes Telles e, posteriormente,
publique-o no ciberespago Fanfic.

e Durante a pesquisa, vamos observar a sua evolugdo e propor novas atividades adequando-as ao seu
desenvolvimento.

e Pretendemos, também, gravar e filmar algumas aulas em que o projeto esteja sendo desenvolvido.

¢ As atividades serdo desenvolvidas pela professora Kéatia Cristina de Oliveira Torres, uma vez por semana,
das 13h as 17h, nas dependéncias da referida escola, e o resultado dessas atividades serd analisado na
pesquisa que a professora desenvolvera.

¢ \/océ ndo terd nenhum gasto ou ganho financeiro por participar desta pesquisa.

Os resultados da pesquisa serdo divulgados em um ambiente virtual, criado para o compartilhamento das
atividades entre os professores da escola, da Faculdade de Letras da UFMG e em artigos cientificos, pois
queremos colaborar para que outros professores se interessem e outros alunos também possam ser
beneficiados por esse projeto. Informamos, contudo, que ndo havera em momento algum a divulgagédo do seu
nome.

Sua participagdo € muito importante para nds, mas vocé ndo é obrigado(a) a participar da pesquisa, e as
diferentes atividades realizadas no Projeto ndo tém relagdo alguma com a avaliagdo da disciplina de Portugués.
Vocé é livre, também, para desistir de participar da pesquisa em qualquer momento considerado oportuno, sem
nenhum prejuizo.

Serdo tomadas todas as providéncias para que se assegure a confidencialidade, a protecdo da imagem e a
ndo estigmatizacdo dos participantes do Projeto de Ensino, conforme prevé a resolugcdo 466/12. Todos os riscos
(especialmente o desconforto de o aluno ter sua imagem e/ou voz gravadas) serdo minimizados pela
pesquisadora assistente.

Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé podera contatar a pesquisadora responsavel, Prof.2 Dr.2 Leiva
de Figueiredo Viana Leal, na Faculdade de Letras da UFMG, na Av. Antdnio Carlos, 6627, Pampulha, Belo
Horizonte, ou pelo telefone: (31) 3332-7068 ou pelo e-mail leivaleal.l@gmail.com, ou ainda entrar em contato
com o Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG- Endereco: Avenida Anténio Carlos, 6627, Unidade
Administrativa 1l, 2° andar, sala 2005, CEP: 31270-901, BH-MG, fone (31) 3409-4592, e-mail:
coep@prpg.ufmg.br.

Assim, se vocé quiser participar da pesquisa, solicitamos a gentileza de preencher e assinar o0 espaco abaixo:

Eu, , concordo em participar da
pesquisa, declaro que fui informado(a) sobre seus objetivos e esclareci minhas duvidas. Sei que, a qualquer
momento, poderei solicitar novas informacgdes e poderei modificar a deciséo de participar, se assim o desejar.
Declaro, também, que recebi uma via deste Termo de Assentimento.

Assinatura do(a) aluno(a)

Prof.2 Dr.2 Leiva de Figueiredo Viana Leal ( Pesquisadora Responséavel)

Prof.2 Katia Cristina de Oliveira Torres (Assistente de pesquisa)

Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG- Endereco: Avenida Antdnio Carlos, 6627, Unidade
Administrativa 1l, 2. andar, sala 2005, CEP: 31270-901, BH-MG, fone (31) 3409-4592, e-mail:

coep@prpg.ufmg.br.
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Anexo 3

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Caro(a) pai/mée ou responsavel:

Seu/sua filho(a) ou /ao menor pelo qual vocé é responsavel
esta sendo convidado a participar da pesquisa intitulada “Experiéncias narrativas: do suspense de um conto
a um conto de suspense”, desenvolvida pela professora Katia Cristina de Oliveira Torres, mestranda no
Programa de Mestrado Profissional (PROFLETRAS/UFMG), sob orientacdo e responsabilidade da Prof.2 Dr.2
Leiva de Figueiredo Viana Leal, da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais.

A pesquisa pretende colocar em pratica um conjunto de agdes para auxiliar alunos do 7° ano da Escola
Municipal Marcio Andrade Guerra, em Ipatinga (MG), a aprimorarem a pratica de leitura e de producgéo de texto,
necessarias para uma maior insercdo em praticas letradas. Para tanto, propomos um Projeto de Ensino em que
estudaremos o género textual conto e utilizaremos o ciberespaco Fanfic para a publicacdo dos textos finais.
Como seré sua participagéo de seu/sua filho (a) ou o/a menor?

e No inicio da pesquisa, ele/ela respondera a um questionario inicial sobre os usos que faz da leitura e da
escrita em seu cotidiano.

e Também desenvolvera atividades de interpretacdo e producdo de contos de suspense (individual e
coletivamente) para que possamos verificar seus conhecimentos, identificando, assim, suas aptiddes,
preferéncias e, também, suas dificuldades.

e A partir da andlise dessas atividades iniciais, serdo elaborados trabalhos especificos para que ele/ela
produza um conto de suspense a partir do suspense de um conto da autora Lygia Fagundes Telles e,
posteriormente, publique-o no ciberespago Fanfic.

e Durante a pesquisa, vamos observar a sua evolugcdo e propor novas atividades adequando-as ao seu
desenvolvimento.

e Pretendemos, também, gravar e filmar algumas aulas em que o projeto esteja sendo desenvolvido.

e As atividades serdo desenvolvidas pela professora Kéatia Cristina de Oliveira Torres, uma vez por semana,
das 13h as 17h, nas dependéncias da referida escola, e o resultado dessas atividades serd analisado na
pesquisa que a professora desenvolvera.

e \/océ ou seu/sua filho(a) ndo tera nenhum gasto ou ganho financeiro por participar desta pesquisa.

Os resultados da pesquisa serdo divulgados em um ambiente virtual, criado para o compartilhamento das
atividades entre os professores da escola, da Faculdade de Letras da UFMG e em artigos cientificos, pois
gueremos colaborar para que outros professores se interessem e outros alunos também possam ser
beneficiados por esse projeto. Informamos, contudo, que ndo havera em momento algum a divulgacdo do seu
nome ou do nome de seu/sua filho(a) ou o/a menor.

A colaboragéo de seu/sua filho(a) ou o/a menor por quem €é responsavel sera muito importante para nos,
mas ele/ela ndo é obrigado(a) a participar da pesquisa, e as diferentes atividades realizadas no Projeto ndo tém
relagdo alguma com a avaliagdo da disciplina de Lingua Portuguesa. Seu/sua filho(a) ou /ao menor pelo qual
voceé é responsavel é livre para desistir de participar da pesquisa em qualquer momento considerado oportuno,
sem nenhum prejuizo para ele/ela ou a vocé como responsavel.

Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé podera contatar a pesquisadora responsavel, Prof.2 Dr.2 Leiva
de Figueiredo Viana Leal, na Faculdade de Letras da UFMG, na Av. Antdnio Carlos, 6627, Pampulha, Belo
Horizonte, ou pelo telefone: (31) 3332-7068 ou pelo e-mail leivaleal.l@gmail.com. Assim, se vocé quiser
participar da pesquisa, solicitamos a gentileza de preencher e assinar o espaco abaixo:

Eu, , responsavel
pelo/a menor concordo e autorizo a sua
participacdo como voluntario(a) do estudo “Experiéncias narrativas: do suspense de um conto a um conto
de suspense” e declaro estar ciente suficientemente esclarecido sobre a pesquisa. Sei que, a qualquer
momento, poderei solicitar novas informa¢des e poderei modificar a decisdo de autorizar a participagdo do/a
menor se assim o desejar. Declaro, também, que recebi uma via deste Termo de Consentimento.

Assinatura do(a) aluno(a)

Prof.2 Dr.2 Leiva de Figueiredo Viana Leal ( Pesquisadora Responséavel)

Prof.2 Kéatia Cristina de Oliveira Torres (Assistente de pesquisa)

Comité de Etica em Pesquisa (COEP) da UFMG
Endereco: Avenida Anténio Carlos, 6627, Unidade Administrativa Il, 2. andar, sala 2005, CEP: 31270-901, BH-
MG, fone (31) 3409-4592, e-mail: coep@prpg.ufmg.br.
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Anexo 4

PARECER CONSUBSTANCIADO DO COEP N° 1.649.255

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
COMITE DE ETICA EM PESQUISA - COEP

Projeto: CAAE — 54069716.1.0000.5149

Interessado(a): Profa. Leiva de Figueiredo
Camara de Pesquisa
Faculdade de Letras- UFMG

DECISAO

O Comité de Etica em Pesquisa da UFMG — COEP aprovou, no
dia 26 de julho de 2016, o projeto de pesquisa intitulado
"Experiéncias narrativas: do suspense de um conto a um conto
de suspense" bem como:

e Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

e Termo de Assentimento Livre e Esclarecido.

O relatério final ou parcial devera ser encaminhado ao COEP um

ano apos o inicio do projeto através da Plataforma Brasil.

//6//::76 Cc, 72&8 7774,/((((;5 \@gn ﬁ//§>

Profa. Dra. Telma Campos Medeiros Lorentz
Coordenadora do COEP-UFMG

Av. Pres. Antonio Carlos, 6627 — Unidade Administrativa Il - 2° andar — Sala 2005 — Cep:31270-901 — BH-MG
Telefax: (031) 3409-4592 - e-mail: coepi@prpg.ufimg.br
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Anexo 5

QUESTIONARIO SOBRE PRATICAS DE LETRAMENTO

Aluno:

Idade: anos

. Vocé costuma ler livros?

. Leio menos de um livro por ano

. Leio um ou dois livros por ano

. Leio de trés a seis livros por ano

. Leio um livro por més

. Leio dois livros por més

. Leio mais de dois livros por més

. N&o costumo ler livros

. Comeco a leitura de muitos livros, mas ndo concluo.

coONO O A WN PP

. Onde consegue livros para ler?

. Naescola.

. Com vizinhos.

. Com parentes.

. Compro os livros que desejo ler.

. Em minha casa.

. Normalmente, quem indica os livros que voceé 1&?

WOITD WNEFE W

. Vocé costuma conversar sobre os livros que 16? (Pode assinalar mais de uma)

. N&o costumo conversar sobre livros que leio.

. Sim, converso com meus pais ou parentes ou pessoas que vivem comigo.

. Sim, converso com professores ou colegas de escola.

. Sim, com amigos ou colegas, do grupo ou associa¢do que tomo parte ou da religido que
sou adepto, ou de grupos de igreja a qual pertenco.

P ONREFE D

. Vocé gosta de ler?

. N&o gosto

. Gosto muito

. Gosto mais ou menos

WN - Ol

. Vocé considera que a leitura

. Nao interfere no desenvolvimento da pessoa .

. Pode ajudar, mas ndo é essencial para o desenvolvimento da pessoa.
. E essencial para o desenvolvimento da pessoa.

WN PO

7. Ha algum livro que vocé gostou muito e que deixa marcas importantes em sua vida?
Qual?

8. Vocé ja leu algum conto de suspense? Vocé se lembra do titulo desse conto? Vocé
gostou?




112

9. Vocé gosta de produzir textos?
1. N&o gosto

2. Gosto muito

3. Gosto mais ou menos

10. Com que frequéncia voceé escreve textos?
1. Diariamente

2. Uma vez por semana.

3. Uma vez por més.

4. S quando o professor exige.

11. Vocé costuma utilizar computador”?
1. Nunca uso.

2. Sim, todos os dias da semana.

3. Sim, quase todos os dias da semana.

4. Sim, um ou dois dias por semana.

5. Sim, de vez em quando.

12. No computador, o que vocé costuma fazer? (Pode assinalar mais de uma)
. Escrevo trabalhos escolares

. Digito dados ou informacdes

. Consulto e pesquiso

. Faco cursos a distancia

. Envio e recebo e-mails

. Compro pela Internet

. Jogo ou desenho

. Navego por diversos sites

9. Copio musicas em CD ou arquivo eletrénico

10. Entro em sites de redes sociais

11. Qutras. Qual(is)?

coONO Ol A~ WN -

13. Vocé conhece alguma pessoa que escreve e publica seus textos na Internet?

14. O que vocé acha de produzir e publicar seus textos na Internet?
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Ficha de analise de textos literarios
Disciplina: Lingua Portuguesa Professora: Kéatia Torres - Série: 8° ano 3

Nome: Curso: Ens. Fundamental Data:

Facam a leitura silenciosa do conto e responda as questdes a seguir:
1) Titulo e autor

2) Tema

3)Forma como o autor inicia o seu texto

4) Palavras que demonstram uma linguagem atual ou de tempos mais antigos
5) Linguagem utilizada: formal ou informal

6) Personagens que demonstram habitos mais atuais ou mais antigas
7) Passagens do texto que demonstram marcas de tempo.

8) Parte do texto que mostra o suspense do conto.

9) Identifique.

a) O inicio da histéria (situacdo inicial)

b) O conflito da histéria (complicacéo)

c) O climax da histdria (a¢Bes para o climax e a resolucéo)

d) o desfecho da histdria (situacao final)

10 — Identifique as personagens e descreva-as.




PROFLETRAS

MESTRADO PROFISSONAL EM LETRAS
FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

OFICINAS
FANFICS A PARTIR DO SUSPENSE DE UM CONTO

Mestranda: Kétia Cristina de Oliveira Torres
Orientadora: Profa. Dr2. Leiva de Figueiredo Viana Leal

Setembro -2016




“Vou escrever alguma coisa que néo sei 0 que seja, justamente
para ficar sabendo. E que sO eu posso me dizer, mais

ninguém?.

Fernando Sabino


https://pensador.uol.com.br/autor/fernando_sabino/

Apresentacao

As atividades deste caderno foram aplicadas durante a execugao do projeto de
intervencéo pedagogica para o Mestrado Profissional em Letras, ProfLetras.

O projeto de intervencdo pedagogica “Experiéncias narrativas: Fanfics a
partir de um conto de suspense” compreendeu a realizagdo de atividades
em forma de oficinas, que buscaram contribuir para o letramento literario, por
meio de praticas didaticas que exploram as atividades de leitura de contos de
suspense e, também, atividades sistematizadas para a producdo do género

textual contemporaneo e multimodal Fanfic (ZAPONE, 2008).

O projeto foi estruturado em 7 oficinas com o objetivo geral de desenvolver
estratégias pedagogicas a fim de aumentar a cultura letrada de alunos do 8°
ano do ensino fundamental da rede estadual e, assim, contribuir para que

esses possam produzir textos discursivamente melhor elaborados.

De forma mais especifica, buscou-se identificar, por meio de diagnéstico, como
se manifesta a producéo de texto escrito de alunos dos anos finais do ensino
fundamental de uma escola publica municipal; estabelecer estratégias para a
producdo de conto de suspense e de Fanfics; propor atividades de producao
textual que possam contribuir para o crescimento pessoal dos alunos; elaborar
estratégias de producdo, correcdo e reescrita dos textos produzidos;
compreender o processo de producgéo textual como motivacdo para a autoria,
avaliar, por meio de atividades diagndsticas, o processo de aprendizagem;
proporcionar aos alunos em vulnerabilidade social inser¢do no ambiente digital,

no ciberespaco Fanfic; e publicar os contos produzidos em sites de Fanfics.

Inicialmente, foi proposto um trabalho de leitura a partir da introdugéo do conto
“O dedo”, de Lygia Fagundes Telles. O suspense contido no inicio desse conto
foi o elemento norteador do trabalho. Ap6s esse momento, os alunos foram
conduzidos a escrever uma nova narrativa a partir do suspense causado pela

autora, envolvendo personagens (ficticios ou reais) das quais os alunos séo



fas. Para isso, a estratégia utilizada para que uma nova narrativa se
construisse foi o Protocolo de Leitura (LEAL, 2014) em que os alunos foram
levados a uma melhor compreensdo do trecho do texto lido e, em
consequéncia, a desenvolverem um olhar diferenciado sobre o novo texto a ser

produzido.

Com o desenvolvimento dessas atividades, os alunos seréo capazes de
descobrir seu potencial de autoria escritora, bem como a melhoria da qualidade
no seu desempenho oral, leitor e usuario reflexivo de sua lingua. O contato
com a literatura mobiliza os sentidos e amplia as possibilidades de imaginacéo
gue sao tao importantes para a formacéao do sujeito.

A duracao da aplicacdo das atividades do projeto foi em torno de 22 aulas,

desenvolvidas no horario regular e, também, no contra turno.



Oficina 1 - APRESENTACAO DA SITUACAO

OBJETIVOS:

a) Conhecer a biografia da autora.

b) Ler o inicio do conto “O dedo”, de Lygia Fagundes Telles.

c) Analisar coletivamente o inicio do conto lido.

d) Formular hipéteses sobre os motivos do suspense do conto.

12, ATIVIDADE: Quem é Lygia Fagundes Telles?

APLICACAO:

Apresentar a biografia de Lygia Fagundes Telles, para que os alunos a

reconhecam como uma importante autora na histéria de contos de suspense

brasileiros. O video utilizado nessas atividades estd hospedado no endereco a

seqguir:

https://www.youtube.com/watch?v=J71krDryVVs.

22, ATIVIDADE: De quem seré este dedo?

APLICACAO:

1 - O professor devera ler o primeiro paragrafo do conto “O dedo”,

de Lygia Fagundes Telles.

O DEDO

Lygia Fagundes Telles

Professor, ao final das
oficinas, os alunos terdo
a oportunidade de ler o
texto na integra e fazer

comparagbes com as
hipdteses que levaram
nesse primeiro
momento.

Achei um dedo na praia. Eu ia andando em plena manhé de sol por uma praia

meio selvagem quando, de repente, entre as coisas que 0 mar atirou na areia —

conchas, gravetos, carcacas de peixes, pedras -, vislumbrei algo diferente. Tive

gue recorrer aos Oculos: o que seria aquilo? S6 depois de aparecer o anel é

que identifiquei meu achado, o dedo trazia um anel. Faltava a ultima falange.



https://www.youtube.com/watch?v=J71krDryVVs

2 - Apos a leitura desse paragrafo, o conto sera interrompido e os alunos seréo
instigados a formularem hip6teses sobre o possivel conteddo do texto.

» De quem vocé imagina que seja o dedo perdido na praia?

» O gue vocé imagina que tenha acontecido para que o dedo fosse parar
na praia? Provavelmente, ha quanto tempo o dedo estaria ali?, e entre
outras).

» Durante a leitura, utilizar a técnica de protocolos de leitura, incitando a

atividade de inferéncias, formulacéo de hipéteses e analise dos fatos.

Professor, as atividades de pré-leitura sdo importantes para que os alunos possam ficar
instigados a querer desvendar os mistérios apresentados.

Para isso, utilizamos os protocolos de leitura, Leal (on line) . Disponivel em
http://ceale.fae.ufmq.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/protocolos-de-leitura.

TEMPO PREVISTO: 2 aulas

MATERIAL: Data show e laboratério de informética.


http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/protocolos-de-leitura

Oficina 2 - PRODUCAO INICIAL

OBJETIVOS:

a) Propor aos alunos a primeira versao do conto a partir do suspense do conto

“O dedo”.

b) Orientar os alunos a construir a historia a partir de personagens das quais

sdo fas.

c) Considerar o conhecimento prévio dos alunos sobre o género textual conto

de suspense.

12, ATIVIDADE: Meu idolo em apuros.

APLICACAO:

1 - Solicitar aos alunos que escrevam um conto em que a
personagem principal seja seu idolo. Essa personagem pode ser
uma personagem de um livro, filme ou ainda uma celebridade
guem ele gosta muito. A escolha do idolo como personagem se

justifica pelo género que os alunos produzirdo: uma Fanfic.

A narrativa devera envolver “o dedo” encontrado na praia, como

no conto lido. Apds a escrita do texto, recolhé-los para que sejam

Fanfics sdo “producgdes
narrativas veiculadas por
sites que  publicam
contos, romances ou
histérias em quadrinhos
que exploram um certo
género ou certa
personagem” Zaponne
(2008).

analisados e coletados elementos que subsidiardo a (re)elaboracéo das demais

oficinas.

Nessa atividade, ndo houve orientacdo sobre a estrutura do conto ou sobre

quaisquer aspectos do género, pois, conforme Dolz e Schneuwly (2004), em

uma sequéncia didatica, a producéo inicial € uma atividade que permite revelar

representacdes a partir de uma situagcdo de comunicacao dada. A partir das

producbes, selecionamos 0s aspectos para analise dos textos: aspectos de

tematizacdo e aspectos linguisticos.




Para verificar os aspectos de tematizagdo dos textos produzidos, levamos em consideragdo os
seguintes pontos: abordagem do tema; estrutura bdsica da narrativa; titulo condizente com a
producdo; posicionamento em relagdo a linguagem literdria; organiza¢do da sequéncia
narrativa; construgcdo e descricdo de personagens baseadas em idolos dos alunos ou em
personalidades publicas das quais eles sdo fds; descricdo do cendrio; elementos de coesdo e
coeréncia como marcadores temporais, paragrafa¢do; e, por fim, suspense no texto.

Em relagdo aos aspectos linguisticos, verificamos os problemas relacionados aos elementos
ligados a pontuag¢do, acentuag¢do, ortografia, coesGo e coeréncia, além de concorddncias e
regéncias verbal e nominal.

TEMPO PREVISTO: 2 aulas.

MATERIAL: Folhas para a producéo da primeira producao.



Oficina 3 - AMPLIACAO DO REPERTORIO

OBJETIVOS:

a) Proporcionar aos alunos a leitura de diversos contos de suspense, de

mistério, de enigma e de aventura.

b) Orientar a leitura dos contos.

c) Situar um texto no momento historico de sua producéo a partir de escolhas

linguisticas (lexicais ou morfossintaticas) e/ou de referéncias (sociais, culturais,

politicas ou econdmicas) ao contexto histérico.

d) Incentivar a consulta a dicionarios.

12, ATIVIDADE: Leitura dos seguintes contos (Anexos):
» A faixa manchada, de Conan Doyle (1892),
» A causa secreta, de Machado de Assis (1896),

» O ultimo cubra-libre, de Marcos Rey (s/d).

APLICACAO:
1 - A turma sera dividida em duplas e cada dupla recebera

um dos contos para fazer a leitura.

Professor, a escolha desses
contos permitird aos alunos
contato com contos de
autores  consagrados  da
literatura mundial e nacional
e de outras épocas e, assim,
poderdo apropriar-se de bons
exemplos para a produgdo
dos seus textos.

Vocé  poderd  selecionar
outros contos, se julgar
necessdrio.

2 - ApGs a leitura, sera distribuida uma ficha para cada dupla para a analise de

alguns aspectos dos contos.




Ficha de andlise de textos literarios
Disciplina: Lingua Portuguesa Professora: Katia Torres - Série: 8°ano 3

Nome: Curso: Ens. Fundamental Data:

Facam a leitura silenciosa do conto e responda as questdes a seguir:
1) Titulo e autor

2) Tema

3)Forma como o autor inicia 0 seu texto

4) Palavras que demonstram uma linguagem atual ou de tempos mais antigos
5) Linguagem utilizada: formal ou informal

6) Personagens que demonstram habitos mais atuais ou mais antigas

7) Passagens do texto que demonstram marcas de tempo.

8) Parte do texto que mostra o suspense do conto.

9) Identifique.

a) O inicio da historia (situacao inicial)

b) O conflito da histéria (complicagéo)

¢) O climax da histéria (a¢cfGes para o climax e aresolugéo)

d) o desfecho da histéria (situacgéo final)

10 — Identifique as personagens e descreva-as.

Depois da realizacdo das atividades, havera a culminancia oral das respostas

da analise que os alunos fizeram.

Seré feito o uso do dicionario durante toda a tarefa, uma vez que os contos
lidos sdo de épocas diferentes e pode haver um vocabulario bem distante do
gue o aluno conhece.

TEMPO PREVISTO: 6 aulas

MATERIAL: Folhas xerografadas e fotocOpias dos contos.




Oficina 4 - AMPLIACAO DO REPERTORIO

OBJETIVOS:

a) Proporcionar aos alunos a exibicdo de curta-metragem e trailers de filme de
suspense. b) Fazer a andlise comentada dos videos.

c) Conduzir os alunos para que atentem aos aspectos que tornam o contetdo
desses videos como filmes de suspense.

d) Fazer uma andlise da primeira verséo do texto.

Os videos que serao exibidos estdo hospedados nos links abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v=R6B1J -KQrl “Palhago”

https://www.youtube.com/watch?v=GQIlUe5tMuMk “O desconhecido”

https://www.youtube.com/watch?v=M9t7CQOu4ikM “Antes de dormir”

12, ATIVIDADE: Aumentando a cultura letrada do aluno.

APLICACAO:
1 - Fazer a exibicdo dos trés videos aos alunos.
2 - Apds a exibicdo dos videos, os alunos serdo conduzidos a comentar sobre
eles. A professora fard alguns questionamentos a fim de levar os alunos a
perceberem o suspense de cada histéria:

» Quais foram os momentos de maior tensao dos videos assistidos?

» O que provocou o suspense em cada um deles?

» Além das cenas, 0 que mais contribuiu para provocar esse suspense na

histéria?
» Como foi a reacdo das personagens principais diante dessa situacéo

que provocou o suspense?


https://www.youtube.com/watch?v=R6B1J_-KQrI
https://www.youtube.com/watch?v=GQIUe5tMuMk
https://www.youtube.com/watch?v=M9t7COu4ikM

22, ATIVIDADE: Refletindo sobre a primeira producao

APLICACAO:
1 - A professora distribuird aos alunos a primeira versado do
texto para que eles possam fazer uma autoavaliacdo em

relacéo a ele.

Professor, esse momento é
importante que o aluno
reflita sobre sua propria
produgdo. Nesse momento, é

importante que vocé
direcione a avaliagdo e
aponte os problemas

identificados na andlise feita.

» O texto produzido pode ser considerado um texto de suspense?

» Seu idolo estd em uma situacao de apuros?

» Vocé caracterizou 0 ambiente para que ele envolvesse o leitor num

clima de mistério?

leituras, propiciando, assim, os multiletramentos.

E cada vez mais comum o uso de diversas tecnologias, principalmente as digitais, a favor da
aprendizagem dos alunos. Segundo Rojo (2012), “a sociedade hoje funciona a partir de uma
diversidade de linguagens e de midias e de uma diversidade de culturas e que essas coisas tém
gue ser tematizadas na escola, dai multiletramentos, multilinguagens, multiculturas”. Nesse
contexto, a utilizacdo de outras midias na aprendizagem possibilita a percepcdo de outras

TEMPO PREVISTO: 3 aulas

MATERIAL: Multimidia, videos, Internet e folhas.




OFICINA 5 - SEGUNDA VERSAO DO TEXTO

OBJETIVOS:

a) Ensinar estratégias para a elaboracao de textos, tais como planejamento da
escrita, reescrita e reflexdo a respeito dos resultados obtidos, seguindo os
estudos de Antunes (2010).

b) Apresentar a ferramenta wiki aos alunos.

c) Orientar os alunos a reescreverem a segunda versédo do conto em ambiente
virtual, atentando para a organizacado da sequéncia narrativa (Situacao inicial,
complicacdo, acbBes para o climax, resolucdo, situacao final), de Cavalcante

(2011) e nos elementos da narrativa segundo Gancho (1991).

12, ATIVIDADE: Analise dos textos

APLICACAO:

1 - Selecionar alguns textos dos alunos e apontar os problemas encontrados na

primeira versao do texto, em Data Show.

2 - Fazer a andlise coletiva dos textos e colher sugestbes para possiveis

mudancas.

3 - Solicitar aos alunos que anotem as observacdes que eles Professor,

adotamos

julgam necesséarias para a producdo da proxima versao do
texto, atentando para a organizacdo da sequéncia narrativa e
para o conteudo do texto, priorizando a construcdo do
suspense da historia (Pensar em varios suspeitos, acdes que
despistem o leitor, como suprimir informacdes, algo que cause
estranhamento no leitor, algum elemento que manipule a
mente do leitor, incluir pistas falsas e verdadeiras, explorar o
vocabulario  que escolher

provoque 0  suspense,

conceito de género textual
conto de suspense, como
sendo uma narrativa
misteriosa em que o narrador
apresenta ao leitor duas
historias a fim de despistd-lo
e seduzi-lo, semelhante a um
jogo, além de ser um texto
que explora o vocabuldrio
para  causar o  efeito
suspense.

minuciosamente o vocabulario para causar o efeito de suspense, ocultar alguns

detalhes e criar um desfecho inusitado).




22, ATIVIDADE: Produzir a segunda versao do texto em ambiente virtual

Professor, para melhores
APLICACAO: informagdes sobre a
ferramenta wiki, sugerimos
que facam a leitura do artigo:
texto, agora num ambiente virtual. Para o desenvolvimento | PAIVA. Francis. Producdo de
texto em ambiente wiki com
edicGes  colaborativas e
espago para as produgdes dos textos. criagéo de links. IN: RIBEIRO,
A;  NOVAIS. A. (Orgs.)
Letramento digital em 15

2 - O professor deve fazer a apresentacdo da Wiki aos alunos ;I(i)i;es. Belo Horizonte: RHJ.

1 - Solicitar aos alunos que produzam uma nova versao do

deste trabalho, utilizamos a ferramenta wiki e criamos® um

para que eles possam navegar pelo ambiente, ter 0 acesso e
receber as orientacfes para as proximas etapas das atividades.

3 - Apos a reescrita do texto, os alunos serdo orientados a fazer a leitura dos
textos dos colegas para que possam fazer uma avaliacdo desses textos,
considerando as observacdes feitas pela professora e pelos colegas. Cada
aluno recebera uma folha com o roteiro dos aspectos que ira analisar

(Sequéncia narrativa e aspectos tematicos).

Aspectos a serem analisados nos textos. Sim Nao

Verifique se a personagem principal do seu texto é uma
celebridade ou personagem de filmes ou livros.

Vocé descreveu as personagens da histéria?

Vocé descreveu o ambiente onde passa a histéria?

Seu texto apresenta VArios suspeitos para 0 suspense
do dedo encontrado na praia?

Vocé utilizou alguma situagdo que provocasse
estranhamento no leitor?

Ha pistas que levem o leitor a imaginar uma outra
situacéo que ndo seja a verdadeira?

Vocé explorou o vocabulario com palavras que
provoguem suspense?

Vocé desvendou o suspense do dedo encontrado na
praia?

Ha alguma passagem no seu texto que esta sem
sentido?

Seu texto esta dividido em paragrafos?

Vocé separou as vozes do texto?

Ha titulo no seu texto?

O titulo do seu texto € instigante?

http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/P%C3%Algina principal



http://pt-br.do-suspense-de-um-conto-a-um-conto-de-suspense.wikia.com/wiki/P%C3%A1gina_principal

As consideracdes sobre 0s proprios textos e sobre os textos dos colegas seréo
feitas no préprio ambiente virtual. Todas as alteracbes sdo monitoradas pelo
professor que fara o acompanhamento das correcdes/sugestdes dos alunos
aos textos dos colegas, bem como as orientages para que o0s textos se tornem
melhores.

TEMPO PREVISTO: 6 aulas.

MATERIAL: Data show e Internet.



OFICINA 6 - AMPLIACAO DO REPERTORIO E TERCEIRA
VERSAO DO TEXTO

OBJETIVOS:

a) Apresentar aos alunos sites que hospedam Fanfics.

b) Incitar o habito a pesquisas.

c) Conduzir os alunos para que eles conhecam os produtores de Fanfics.

d) Conduzir os alunos para que atentem a organizacao tematica adequada aos
contextos de producéo, circulacéo e recepcao previamente explicitados.

e) Orientar os alunos na revisao e reescrita dos textos.
12, ATIVIDADE: Apresentar sites de Fanfics.

APLICACAO:

1 - A professora apresentara aos alunos alguns sites de Fanfic, na sala de
informética.

2 - Os alunos fardo a pesquisa e selecionardo algumas Fanfics para fazer a
leitura.

3 - A professora solicitara que os alunos escolham um texto que eles mais
gostaram.

4 - Os alunos observardo como foi construida a histéria, como as personagens
foram desenhadas, o suporte, a temética, o climax e o desfecho.

5 - Apés a observacao, os alunos faréo o registro da andlise no caderno.

Professor,

Consideramos a sexta oficina como o ponto forte do nosso trabalho. Nela, apresentamos aos
alunos uma nova modalidade de escrita digital, a Fanfic. No inicio do trabalho, demos pistas
aos alunos sobre essa escrita, quando solicitamos a eles que envolvessem um idolo no texto
produzido. No entanto, julgamos este o melhor momento para apresentar aos alunos o novo
género de texto que serd produzido por eles no final dessa sequéncia de atividades e quem sdo
os produtores e os leitores dessa nova escrita. As oficinas anteriores sGo importantes para que
os alunos possam escrever textos bem elaborados e coerentes. Assim, consideramos
importante oferecer aos alunos todo o percurso entre o texto literdrio impresso e cldssico até
chegar a produgdo de um texto digital, uma vez que esse novo género obriga o produtor de
textos a ter outro comportamento em relagdo a escrita. Esse comportamento diz respeito ao
planejamento, a produgdo, a revisdo, a reescrita e a edigGo do prdprio texto, uma vez que a
escrita digital é mais dindmica e instantdnea, pois o autor tem a oportunidade de vivenciar
todas essas etapas.




22, ATIVIDADE: Pesquisa sobre os autores de Fanfics.

APLICACAO:
1 - Os alunos fardo uma pesquisa sobre os autores de Fanfics:
» quem sdao os fanfiqueiros?,
» 0 que 0s motivam?, quem sdo as personagens das historias?,

» quais séo as mais lidas?, entre outros.
32. ATIVIDADE: Comparacao de textos
APLICACAO:
1 - Os alunos fardo uma comparacao do texto que eles produziram na wikia
com os textos lidos nos sites de Fanfics.
2 - Cada aluno devera fazer uma andlise critica de seu préprio texto, apontando
semelhancas e diferencas em relacao aos textos lidos.

TEMPO PREVISTO: 6 aulas

MATERIAL: Computadores, Internet, caderno e folhas.



OFICINA 7 - PRODUCAO FINAL

OBJETIVOS:

a) Orientar os alunos na revisao e reescrita dos textos.

b) Publicar os textos produzidos pelos alunos em uma pagina de internet. Os

textos dos alunos, apos revisados e reescritos, serdo publicados na pagina

( https://spiritfanfics.com/fanfics/).

e) Proporcionar aos alunos a leitura na integra do conto “O dedo”.

12. ATIVIDADE: Revisao e reescrita dos textos

APLICACAO:

1 - Cada aluno recebera uma ficha com o roteiro de producdo de Fanfic.

Elaboramos um roteiro de planejamento de escrita com base na estrutura dos

elementos da narrativa (Gancho, 2002), em alguns aspectos da sequéncia

narrativa (Cavalcante 2011) e na proposta de Antunes (2010) para os alunos

perceberem quais alguns pontos principais devem ter em seus textos. De

posse desse roteiro, o aluno ira produzir a versdo final do seu site de

(https://spiritfanfics.com/fanfics/).

Proposta

>

Escreva uma Fanfic em que o seu idolo encontra um dedo perdido
na praia. Nao se sabe como aquele dedo foi parar na areia da
praia. Sua narrativa devera desvendar esse mistério por meio de
situacdes de suspense que envolvam o leitor.

Quando ocorrera a historia

Reflita sobre como estaria o tempo: nublado, ensolarado, chuvoso?
Em gue momento do dia acontecera a histéria?

O conflito

YV V|V VY

Comece sua Fanfic apresentando um problema a ser resolvido.
Pense na sequéncia de acontecimentos.

Decida a ordem em que esses acontecimentos aparecerdo na
histdria.

O desfecho

A4

Pense também no desfecho. O mistério do dedo encontrado na
praia sera resolvido? Como seu idolo resolvera este problema?

As personagens e o narrador

Y|V V

Quem serdo as personagens, além do seu idolo, que participarao
da histéria?

Como elas se comportardo diante do fato do dedo ter sido
encontrado por seu idolo?

O texto sera narrado em 12 ou 32 pessoa?

Alguma personagem contard a histéria? Qual?

O cenério da histéria

O texto deve ajudar o leitor a imaginar o lugar onde acontece a
historia. A descricdo do cenario pode aparecer conforme a acao
transcorre.

A linguagem

Selecione bem o vocabulario a ser usado em seu texto a fim de
explorar os sentidos das palavras. Escolha palavras que possam
sensibilizar o leitor em relagdo ao mistério a ser revelado.

O publico-alvo

Lembre-se do perfil dos fanfiqueiros.
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Professor,
Nas aulas de lingua portuguesa, especificamente nas aulas de leitura e andlise de textos, é

muito comum alguns alunos se sentirem frustrados com o final uma histéria. E muitos, quando
questionados pelo motivo, dizem que a histéria poderia ter sido de outra maneira e que
gostariam de mudar alguma situagdo proposta pelo autor. A proposta das atividades
desenvolvidas neste trabalho foi pensada, também, a partir dessas angustias que haviamos
detectado na nossa prdtica de sala de aula. Com isso, a produg¢do de Fanfics pode amenizar
essa angustia uma vez que os alunos podem preencher o vazio que determinados textos
deixam, além deles se sentirem autores e de ter voz.

22, ATIVIDADE: Verificando o que aprendeu

APLICACAO:

1 - A professora entregara aos alunos a primeira versao escrita do texto que
eles produziram.

2 - Os alunos fardo a leitura das duas versdes do texto e preencherdo um
questionario para verificar se eles conseguiram aprimorar a escrita de texto
narrativo, e, também, produzirdo um comentario sobre o avanco que tiveram a

partir das oficinas das quais participaram.

Ficha para avaliagdo das oficinas

Aspectos a serem analisados nos textos. Sim N&o

Vocé teve alguma dificuldade para realizar as atividades
propostas nestas oficinas?

Lendo sua primeira producéo e a Ultima, vocé acha que
a Ultima verséo do seu texto ficou melhor?

Vocé acha que as oficinas contribuiram para a sua
aprendizagem na producéo de textos?

E em relacdo as oficinas de leitura, vocé acha que elas
puderam te ajudar na organizacédo do seu texto?

Quais oficinas vocé considera que mais te ajudaram na produgéo textual? Por qué?

Vocé agora é um autor de textos digitais e pode utilizar sua conta no site de Fanfics para produzir outras
histérias, com temas que mais lhe agradam. Vocé ja pensou em qual a préxima histéria ird contar?




32, ATIVIDADE: Conhecendo o conto “O dedo”

APLICACAO:

1 - A professora solicitara aos alunos que facam uma pesquisa em sites de
busca sobre o conto “O dedo”.

2 - Primeiramente sera feita uma leitura silenciosa.

3 - ApoOs a leitura, seré feito uma socializacdo das observacfes que os alunos
destacaram. Nesse momento, € importante retomar as hipéteses que os alunos
levantaram na 12 oficina e verificar aquelas que se confirmaram e as que nao

se confirmaram.

TEMPO PREVISTO: 4 aulas

MATERIAL: Computador e laboratorio de informética.

Apds a leitura do texto, os alunos foram capazes de identificar os elementos da narrativa
trabalhados nas oficinas anteriores, bem como os indicios que levaram ao suspense da histdria.
Um fato relevante nessa andlise é em relacGo aos fatos extraordindrios apresentados na
histdria, o que chamou bastante a atengdo dos alunos, pois a narradora-personagem descreve
detalhadamente todas as sensagdes que teve desde o momento que encontrou o dedo até o
momento que o sepultou. As hipoteses levantadas na primeira oficina ndo foram confirmadas,
pois o conto ndo desvenda de quem era o tal dedo. Com a leitura desse conto, finalizamos
nosso trabalho com a certeza de que o ensino de leitura e de escrita podem ser efetivos a partir
do momento que nds, professores, pensarmos em atividades sistematizadas e que levem os
alunos a uma reflexdo do processo de aprendizagem de escrita de textos, sejam ficcionais ou
ndo.
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ANEXO 1

O dedo
. por Lygia Fagundes Telles
CONTO PUBLICADO ORIGINALMENTE NO LIVRO “MISTERIOS” EM 1981 PELA EDITORA NOVA FRONTEIRA.

Achei um dedo na praia. Eu ia andando em plena manh& de sol por uma praia meio
selvagem quando, de repente, entre as coisas que 0 mar atirou na areia — conchas, gravetos,
carcagas de peixes, pedras -, vislumbrei algo diferente. Tive que recorrer aos dculos: o que
seria aquilo? S6 depois de aparecer o anel é que identifiquei meu achado, o dedo trazia um
anel. Faltava a ultima falange.

N&o gosto nada de contar esse episodio assim com essa frieza, como se ao invés de
um dedo eu tivesse encontrado um dedal. Sou do signo de Aries e os de Aries sdo
apaixonados, veementes, achei um dedo, UM DEDO! Devia estar proclamando na maior
excitacdo. Mas hoje minha face licida acordou antes da outra e esta me vigiando com seu olho
gelado. “WVamos - diz ela — nada de convulsdes, sei que vocé é da familia dos possessos, mas
ndo escreva como uma possessa, fale em voz baixa, sem exageros, calmamente.”

Calmamente?! Mas foi um dedo que achei! — respondo e minha vigilante arqueia as
sobrancelhas sutis: “E dai? Nunca viu um dedo?” Tenho ganas de esmurra-la: Ja vi mas nao
nessas circunstancias.

O poeta dizia que era trezentos, trezentos e ndo sei quantos. Eu sou apenas duas: a
verdadeira e a outra. Uma outra tdo calculista que as vezes me aborreco até a nausea. Me
deixa em paz! — peco e ela se pde a uma certa distancia, me observando e sorrindo. N&o
nasceu comigo, mas vai morrer comigo e nem na hora da morte permitira que me descabele
aos urros. Ndo quero morrer, ndo quero! Até nessa hora sei que vai me olhar de maxilares
apertados e olho inimigo no auge da inimizade: “Vocé vai morrer sim senhora e sem fazer
papel miseravel, esta ouvindo?” Lango m&o do meu ultimo argumento: Tenho ainda que
escrever um livro maravilhoso... E as pessoas que me amam vao sofrer tanto! E ela
implacavel: “Ora, querida, as pessoas estdo fazendo montes. E o livro ndo ia ser tdo
maravilhoso assim”.

E bem capaz de exigir que eu morra como as santas. Recorro as minhas reservas
florestais e pergunto-lhe se posso ao menos devanear um pouco em torno do meu achado: nédo
étodos os dias que se acha um dedo. Ela me analisa com seu olhar l6gico: “Mas n&o exorbite”.
Fecho a porta. Mas entdo eu ia dizendo que passeava por uma praia completamente solitaria,
nem biquinis, criangcas ou barracas. Praia aspera e bela, quase intacta: trés pescadores
puxando a rede |4 longe. Um cachorro vadio rosnando sem muita convicgao para dois urubus
nos pousados detritos. O sol batia em cheio na areia brilhante, viva, cheia de coisas do mar de
mistura com coisas coisa da terra longamente trabalhadas pelo mar. Guardei na sacola uma
pedra cinzenta, tdo polida que parecia revestida de cetim. Guardei um caramujo amarelo, o
interior oco e roxo se apertando em espiral até a raiz inatingivel. Guardei uma asa de concha
rosa-pérola. O dedo ndo guardei ndo.

N&o senti nenhum medo ou asco quando descobri 0 dedo meio enterrado na areia, uns
restos de ligamentos e tecidos flutuando na espuma das pequeninas ondas. Ha pouco
encontrara as carcagcas dos peixinhos que escaparam das malhas das redes. Lavado e
enxague, o dedo parecia ser da mesma matéria branca dos peixes, ndo fosse a mundana
presenca do anel, toque sinistro numa praia onde a morte era natural. Limpa.

Inclinara-me para ver melhor o estranho objeto quando notei o pequeno feixe de fibras
de algodao emergindo na areia banhada pela espuma. Quando recorri aos éculos é que vi: nao
era algoddo, mas uma vértebra meio descarnada — a coluna vertebral de um grande peixe?
Fiquei olhando. Espera, 0 que seria aquilo? Um aro de ouro? Agora que agua se retraira eu
podia ver um aro de ouro brilhando em torno da vértebra, cingindo-a fortemente, enfeixando as
fibras que tentavam se libertar, dissolutas. Com a ponta do cip6, revolvi a areia. Era um dedo,
dedo anular, provavelmente, com um anel de pedra verde preso ainda a raiz intumescida.
Como lhe faltasse a ultima falange, faltava o elemento que poderia me fazer recuar: a unha.
Unha pontuda, pintada de vermelho, o esmalte descascando, acessorio fiel ao principal até no
processo de desintegragdo. Unha de mulher burguesa, bem cuidada, a altura do anel de
joalheiro de classe que se esmerou na cravacdo da esmeralda. Penso que se restasse a unha
certamente eu teria fugido, unha é importante demais. Mas naquele estado de despelamento, o
fragmento do dedo trabalhado pela dgua acabara por adquirir a feicdo de um simples fruto do
mar. Contudo, havia o anel.



A dona do dedo. Mulher rica, um anel daqueles devia ser de mulher rica e de meia
idade, que as jovens ndo usam joias, s6 as outras. Afogada no mar? O biquini verde
combinando com o anel. O 6leo perfumado fazendo brilhar a pele sem brilho. A onda, comecou
inocente la no fundo e foi se cavando cada vez mais alta, mais alta, Deus meu, tdo grande! A
fuga na agua resistente como um muro, os pés de ferro e a praia tdo longe, ah! Mas o que é
isso?... Explosdo de espuma enrolando boca e olhos em esparadrapos de sal. Sal.

Respirei com énfase. Mas que mulher vai hoje de anel de esmeralda para o0 mar? A
elegante passageira de um transatlantico de luxo que afundou na tempestade? Mas fazia
tempo que nenhum transatlantico de luxo naufragava assim.

Podia ser ainda uma suicida, dessas que entram de roupa pelo mar adentro, que o
desespero é impaciente, mal teve tempo de encher os bolsos com pedras. A pedra verde no
dedo. Ou a personagem real de um crime, crime passional, é evidente, enfraquecida a hipétese
de latrocinio pela presenca do anel. Um crime misterioso, ja arquivado: mulher bonita. Marido
rejeitado. Minhocando, roque-roque. Roque-roque. O flagrante da traicdo, “Ai, como déi!” A
premeditacdo no escuro, tdo profundo o siléncio no quarto que podia se ouvir 0 murmurejar do
pensamento, roque-roque. Ela acorda em panico no meio da noite “Mas que barulho é esse?
Um camundongo? Ele se aproxima sem poeira. Sem emocdo. No banheiro cintilante a
proximidade da &gua facilita demais, os crimes deviam ser cometidos perto de cascatas. Um
pouco de lavanda nas mao ligeiramente trémulas apés a tarefa cumprida na auséncia da
cozinheira em licenga remunerada para ir visitar a mée. A casa na praia ndo foi uma solug&o?
E a praia deserta, o0 homem feliz ndo tinha camisa, s6 mai6. Tdo simpético o homenzinho de
maib azul que todos os dias vai a praia levando a caixinha de sabonete, que sera que ele leva
naquela caixinha? Um detalhista: ideias mitdas, objetos mitdos. Na cabeca, um pequeno boné
se tem sol. Era ele que andava com uma mulher grande, bonita? Era. E a mulher? La sei, deve
ter viajado, ele ficou s4. Parece que adora o mar, faca sol ou ndo, vai dar o seu passeio com
sua caixinha e seu sorriso.

Por que cabeca de assassino fica do tamanho do mundo? A solugéo seria um porta-
chapel, mas se ninguém usa mais chapéu?... Enfim, se sobrou a cabega ndo sobrou o dedo
que na manha de garoa ele deixou no mar. O anel foi junto, era tdo afeicoado a carne que se
recusou a sair e ele ndo insistiu, pois ficasse o dedo com seu anel, que suma os dois! Nem os
urubus sairam de casa nessa manha. Ele saiu.

A pedra brilhava num tom mais escuro do que a agua. Lembrei-me de um quadro
surrealizante: uma praia comprida e lisa, de um branco leitoso com flores brotando na areia,
flores-dedos e dedos-flores. No quadro, o insdlito era representado por uma gota de sangue
pingando nitida da ponta do dedo. No meu achado, o insélito era a auséncia do sangue. E o
anel.

A primeira pessoa que passar por aqui vai levar esse anel, pensei. Eu mesma — ou
melhor, a outra, a llcida, com falsa inocéncia ndo chegou a insinuar que eu devia guardar o
anel na sacola? “Mais um objeto para sua colecdo, ndo é uma linda pedra?” Expulsei-a,
repugnada. Horror. A morte de Itabira reclamava a flor que o distraido visitante do cemitério
célera na sua sepultura, “Eu quero a flor que vocé tirou, quero de volta a minha florzinha!” A
dama do mar faria uma exigéncia mais terrivel por telegramas, cartas, telefone, me soprando
com sua voz de sal: “Eu quero o anel que vocé roubou do meu dedo, eu quero o meu anel!”
Como reencontrar naqueles quildbmetros de praia os diluidissimos restos de dedo para lhe
devolver a esmeralda?

Com a ponta do cipé, cavei rapidamente um fundo buraco e nele fiz rolar o dedo. Cobri-
0 com o tacdo do sapato e na areia tracei uma cruz, intui se tratava de um dedo cristdo. Entdo
veio uma onda, que esperou o fim da minha operagdo para inundar o monticulo. Dei alguns
passos. Quando me voltei pela Ultima vez, a agua ja tinha apagado tudo.

LYGIA FAGUNDES TELLES NASCEU EM SAO PAULO E PASSOU A INFANCIA NO
INTERIOR DO ESTADO. E FORMADA EM DIREITO PELA FACULDADE DO LARGO SAO
FRANCISCO DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO. O RESTO E HISTORIA - DA
LITERATURA.



ANEXO 2

A faixa malhada
Arthur Conan Doyle

Ao fazer uma revisdo das minhas anotac6es sobre 0s setenta e tantos casos nos quais,
durante estes Ultimos oito anos, tenho estudado os métodos de meu amigo Sherlock Holmes,
encontro alguns tragicos, outros comicos, e um grande nimero de casos apenas estranhos,
mas nenhum comum, porque, trabalhando como ele o faz, mais por amor a arte do que para
enriquecer, sempre se recusou a associar-se a qualquer investigacdo que ndo apresentasse
coisas fora do comum e até fantasticas. De todos esses casos, ndo posso recordar nenhum
que apresente caracteristicas mais singulares do que aquele que teve relacdo com a conhecida
familia dos Roylott, em Stoke Moran, em Surrey. Os acontecimentos em questdo ocorreram
nos primeiros tempos da minha amizade com Holmes, quando alugamos uns aposentos, como
solteiros que éramos, na Baker Street. Eu ja podia té-los contado, mas uma promessa de
mante-los em segredo havia sido exigida, e s6 no més passado fiquei livre dela, pela
inesperada morte da senhora a quem fora feita a promessa. Talvez seja bom que os fatos
agora se tornem conhecidos, porque tenho razdes para pensar que ha rumores a respeito da
morte do dr. Grimesby Roylott que tendem a tornar o assunto mais terrivel do que é na
verdade.

Foi em abril de 1883. Ao acordar, encontrei Sherlock Holmes de pé, vestido, ao lado de minha
cama. Geralmente ele se levantava tarde, e, quando olhei para o rel6gio e vi que eram apenas
sete e quinze, olhei-o surpreso, e talvez um pouco aborrecido, porque eu era sempre pontual
nos meus habitos.

— Sinto muito acorda-lo, Watson — disse ele —, mas € a sorte de todos hoje. A sra. Hudson
foi acordada cedo, chamou-me, e agora sou eu que o chamo.

— O que é entdo? Um incéndio?

— N&o, uma cliente. Chegou ha pouco uma jovem, muitissimo nervosa, e insiste em ver-me.
Esta esperando na sala de estar. Suponho que, quando as jovens comeg¢am a vaguear pela
cidade a estas horas da manha e a acordar os que dormem ainda, algo de muito importante
tém a comunicar. Se provar ser um caso interessante, tenho a certeza de que vocé querera
segui-lo desde o comeco. Em todo caso, pensei que devia chama-lo para lhe dar esta
oportunidade.

— Meu caro amigo, fez muitissimo bem.

Meu maior prazer era acompanhar Holmes nas suas investigagfes profissionais e admirar as
dedugbes e intuicdes rapidas, sempre baseadas na logica, com as quais ele deslindava os
problemas que Ihe eram submetidos.

Vesti-me apressadamente e pouco depois estava pronto para acompanhar meu amigo até a
sala. Uma mocga vestida de preto, o rosto coberto por um véu espesso, estava sentada
janela, mas, quando chegamos, levantou-se.

— Bom dia, senhorita — disse Holmes alegremente.— Meu nome é Sherlock Holmes. Este é
meu intimo amigo e companheiro, dr. Watson; pode falar francamente na sua presenca como
se fosse para mim sé. Ah! Vejo que a sra. Hudson teve o bom senso de acender o fogo. Peco-
Ihe o favor de se aproximar mais dele, e vou mandar vir uma chavena de café bem quente para
a senhora, porque vejo que esta tiritando de frio.

— Nao é de frio — disse ela em voz baixa e mudando de lugar, conforme fora convidada.

— O que é entdo?

— E medo, sr. Holmes. E medo.

Levantou o véu ao falar, e pudemos ver que estava realmente num estado doloroso de
agitacdo, o rosto descorado, os olhos irrequietos e amedrontados como os de um animal preso.
Parecia ter uns trinta anos, porém ja tinha alguns cabelos grisalhos prematuros; sua expressao
demonstrava cansaco e seu semblante estava desfigurado. Sherlock Holmes examinou-a com
um dos seus olhares rapidos e abrangentes.

— N&o deve ter medo — disse ele calmamente, inclinando-se para ela e pousando-lhe a méo
no braco. — Depressa resolveremos o assunto, sem divida. Vejo que hoje veio de trem.

— Ent&o o senhor me conhece?

— Nao, mas notei o bilhete de regresso na palma da sua luva. Deve ter saido cedo, mas
também viajou de charrete, por estradas ruins, até a estagéo.

A jovem ficou atdnita e olhou alarmada para o meu companheiro.

Q-



— Nao ha mistério nisso, senhorita — disse ele sorrindo. — A manga esquerda do seu casaco
esta salpicada de lama nuns sete lugares, e é lama fresca; ndo ha como uma charrete para nos
encher de lama, e a senhora sentou-se a esquerda do cocheiro.

— Sejam quais forem suas razdes para dizer essas coisas, € mesmo verdade — disse ela. —
Sai de casa as seis horas, cheguei a Leatherhead as seis e vinte, e vim no primeiro trem para
Waterloo. Senhor, ndo posso aguentar mais esta tenséo nervosa, e, se continuar, ficarei doida.
Nao tenho ninguém a quem possa apelar... ninguém a nao ser uma pessoa que gosta de mim,
e ele, pobre rapaz, ndo pode fazer nada. Ouvi falar do senhor, sr. Holmes, por intermédio da
sra. Farintosh, a quem o senhor ajudou numa ocasido em que ela necessitava de auxilio. Foi
por intermédio dela que obtive seu enderego. Oh!, senhor, sera que pode também ajudar-me
ou pelo menos esclarecer um pouco a escuriddo que me cerca? Atualmente ndo posso
recompensa-lo pelo seu trabalho, mas dentro de uns dois meses vou me casar, e entao terei o
controle pessoal do que € meu. A essa altura, pelo menos, o senhor ndo me considerara
ingrata.

Holmes virou-se para a sua escrivaninha e, abrindo-a, tirou uma caderneta de notas e
consultou-a.

— Farintosh — disse ele. — Ah!, sim, lembro-me do caso; tratava-se de um diadema de
opalas. Foi antes de vocé vir morar aqui, Watson. S6 tenho a dizer, senhorita, que terei prazer
em dar a seu caso a mesma atencao que dediquei & sua amiga. Quanto a recompensa, minha
profisséo traz por si mesma uma compensacédo; no entanto, a senhorita terd a liberdade de me
reembolsar de qualquer despesa que houver quando lhe for conveniente. E agora, peco-lhe
que nos conte tudo o que nos possa ajudar a formar uma opiniéo sobre o assunto.

— Ai de mim! — respondeu a nossa visitante. — O préprio horror da minha posi¢do esta no
fato de que meus temores sdo muito vagos e minhas suspeitas dependem inteiramente de uns
pequenos fatos, que podem parecer tao triviais aos outros, que até a pessoa de quem, acima
de todos, tenho o direito de esperar algum apoio e conselho considera tudo o que vou lhe
contar fantasia de mulher nervosa; ndo o diz, mas sinto-o, quando desvia os olhos e me da
respostas calmas. Mas sei, sr. Holmes, que o senhor perscruta as coisas mais profundas dos
coracdes humanos, descobrindo a sua perversidade. O senhor talvez possa aconselhar-me
como agir em meio aos perigos que me circundam.

— Sou todo ateng¢édo, senhorita.

— Meu nome é Helen Stoner, e moro com meu padrasto, que € o ultimo representante de uma
das familias saxbnicas mais antigas da Inglaterra, os Roylott, de Stoke Moran, na margem
ocidental do Surrey.

Holmes acenou com a cabeca.

— O nome me é familiar — disse ele.

— A familia era, antigamente, uma das mais ricas da Inglaterra. A herdade estendia-se sobre
os limites dos condados de Berkshire, ao norte, e Hampshire, a oeste. No século passado,
todavia, quatro dos herdeiros foram homens dissolutos e de disposicao esbanjadora, e a ruina
da familia finalmente ocorreu com um jogador nos dias da Regéncia. Nada restou, sendo
alguns lotes de campo e a casa secular, e essa, sob 0 encargo de uma pesada hipoteca. O
ultimo dono arrastou literalmente sua existéncia ali, levando uma vida horrivel de aristocrata
pobre; seu Unico filho, meu padrasto, vendo que tinha de adaptar-se as novas condicdes, pediu
um empréstimo a um parente, que o habilitou a formar-se em medicina, e foi para Calcut,
onde, pela sua aptiddo e forca de carater, se estabeleceu com grande clientela. Enraivecido,
porém, por uns furtos que haviam sido feitos na sua casa, agrediu o copeiro, causando-lhe a
morte, e por pouco escapou de uma sentenca capital. Mesmo assim ficou preso durante muito
tempo e voltou para a Inglaterra transformado num homem desapontado e melancélico.
“Quando o dr. Roylott foi para a india, casou-se com minha mae, sra. Stoner, vilva do major-
general Stoner, da artilharia de Bengala. Minha irma e eu éramos gémeas e tinhamos apenas
dois anos quando nossa mée se casou pela segunda vez. Ela tinha bastante dinheiro, umas mil
libras anuais, que legou ao dr. Roylott durante todo o tempo que morassemos com ele, com
prescricdo de que certa soma anual fosse concedida a cada uma de nés no caso de nos
casarmos. Logo apds nosso regresso a Inglaterra, minha mé&e morreu num desastre ferroviario
perto de Crewe. Isso foi ha oito anos atras. O dr. Roylott abandonou a clientela que comecara a
adquirir em Londres e levou-nos para viver com ele na casa ancestral de Stoke Moran. O
dinheiro que minha mae deixara era suficiente para todas as necessidades, e parecia nédo
haver impedimento a nossa felicidade. A essa altura, meu padrasto transformou-se
completamente; em vez de cultivar amizades e trocar visitas com as familias da vizinhanca,
que no comego se regozijaram ao ver de novo um sucessor dos Roylott morando na velha



herdade, fechava-se em casa e raras vezes saia, a nao ser para discutir ferinamente com
todos aqueles que encontrasse. O temperamento violento, aproximando-se da loucura, é
hereditario nos homens da familia, e no caso de meu padrasto, creio, foi agravado pelo fato de
ele ter vivido num pais de clima tropical. Houve uma série de brigas vergonhosas, duas das
quais terminaram no posto policial, até que por fim ele se tornou o terror da aldeia e as pessoas
voavam para longe quando ele se aproximava, porque é homem de grande fisico e
absolutamente descontrolado na sua ira. Na semana passada, lancou o ferreiro local de cima
do parapeito para dentro do riozinho, e somente com o pagamento de todo o dinheiro que pude
arranjar consegui evitar que outro escandalo viesse a publico. Ndo tinha amigos, sendo os
ciganos ambulantes. A estes, dava licenca para levantarem acampamento nos terrenos da
herdade, e as vezes aceitava a hospitalidade das suas tendas, acompanhando-os semanas
seguidas. Tem paixdo também por animais selvagens da india, que recebe, mandados por um
amigo, Atualmente tem um leopardo e um macaco, que andam livriemente e sdo temidos pelo
povo tanto quanto o dono. O senhor deve imaginar, pelo que estou Ilhe contando, que minha
irma e eu ndo tinhamos qualquer prazer na vida. Nenhuma empregada ficava conosco, e
durante muito tempo nos é que faziamos todo o trabalho da casa. Ela tinha apenas trinta anos
quando morreu, mas, apesar disso, seu cabelo ja estava um pouco grisalho, como o meu.”

— Entdo sua irma morreu?

— Morreu ha dois anos, e € da sua morte que lhe quero falar. Deve compreender que, levando
a vida que tenho descrito, era dificil estar em contato com pessoas da nossa idade e posicéo.
Tinhamos, todavia, uma tia solteirona, sra. Honoria Westphail, que mora perto de Harrow, e
ocasionalmente tinhamos permisséo para lhe fazer uma visita breve. Julia esteve la no Natal,
h& dois anos, e encontrou um major da marinha, de quem ficou noiva. Meu padrasto soube do
noivado quando ela voltou para casa; nao fez nenhuma objecao; porém, duas semanas antes
do dia fixado para o casamento, deu-se um acontecimento terrivel, que levou minha Unica
companheira.

Sherlock Holmes estivera sentado na sua poltrona descansadamente, com os olhos fechados e
a cabeca numa almofada, mas nesse momento entreabriu os olhos e fitou a visitante.

— Conte-me todos os pormenores.

— E-me muito facil fazé-lo, porque tudo o que aconteceu entdo estd gravado na minha
memoaria. A casa, como ja disse, € muito velha, e agora s6 se usa uma das alas. Os quartos
ficam nessa ala, no andar térreo, e as salas, no centro do edificio. Desses quartos, o primeiro é
do dr. Roylott, o segundo, de minha irm&, e o terceiro, meu. N&do ha comunicacao entre eles,
mas todos se abrem para o mesmo corredor. Compreende?

— Perfeitamente.

— As janelas dos trés quartos abrem-se para o relvado. Na noite de Natal, o dr. Roylott foi para
0 seu quarto cedo, embora soubéssemos que ele ainda ndo estava deitado, porque minha irma
ficou incomodada com o cheiro de um tabaco forte que ele costumava usar, de charutos
indianos. Ela deixou o quarto dela e veio para o meu, onde ficamos conversando sobre os
preparativos para o casamento. As vinte e trés horas, quando ja ia se deitar, parou a porta,
olhou para tras e perguntou:

“— Diga-me, Helen, tem ouvido um assobio a altas horas da noite?

“— Nunca — respondi.

“— Bem, nao creio que vocé seja capaz de assobiar quando esta dormindo.

“— Certamente que ndo. Mas por qué?

“— Porque durante estas Ultimas noites ouco sempre, por volta das trés horas, um assobio
baixo, mas muito claro. Tenho o sono leve, e isso me tem acordado. N&o sei de onde vem.
Talvez do quarto ao lado, talvez do relvado. E simplesmente lembrei-me de Ihe perguntar se
também tem ouvido.

“— Nao, ndo tenho. Devem ser aqueles ciganos.

“— Talvez. Mas, se vem do relvado, fico admirada por vocé também n&o o ter ouvido.

“— Ah, mas tenho o sono mais pesado do que vocé.

“— Bem, ndo tem importancia, em todo caso — disse ela, sorrindo-me. Fechei a minha porta, e
poucos momentos depois ouvi-a dar a volta a chave na porta do seu quarto.”

— Ah, sim? — disse Holmes. — Era costume fechar as portas a chave durante a noite?

— Sempre.

— Por qué?

— Parece-me que ja lhe contei que o doutor tem um leopardo e um macaco. Nao nos
sentiamos seguras enquanto nossas portas ndo estivessem fechadas a chave.

— Esté certo. Continue, por favor.



Sidney Paget, 1892
— Na&o pude dormir naquela noite. Um pressentimento vago de que alguma desgraca ia
acontecer impressionou-me muito. Minha irma e eu éramos gémeas, € 0 senhor sabe como
sdo sutis os lacos que ligam duas almas tdo unidas. O vento uivava la fora, e a chuva batia
com toda a forca nas janelas. Era uma noite tempestuosa. Subitamente, em meio ao barulho
da tormenta, ouvi o grito horrivel de uma mulher aterrorizada. Reconheci a voz de minha irma.
Pulei da cama, atirei um xale as costas e corri para o corredor. Quando abri a porta, pareceu-
me ouvir um assobio baixo, como minha irm& havia descrito, e um momento depois um som,
como a queda de um pacote de metal. Corri até a porta do quarto de minha irma, que se abriu
vagarosamente. Olhei, horrorizada, ndo sabendo o que ia suceder. Pela luz do candeeiro do
corredor vi minha irm& aparecer a porta, o rosto branco como a morte, aterrorizada, as maos
estendidas como que pedindo socorro, o corpo cambaleante como o de um bébado. Corri para
ela e lancei-lhe meus bracos ao redor do corpo; mas naquele momento seus joelhos dobraram-
se e ela caiu no chéo. Torcia-se como quem estivesse com dores horriveis, os bracos e as
pernas tremendamente convulsionados. A principio pensei que ndo me reconhecia, mas
quando me inclinei para ela, gritou num tom de voz de que nunca me esquecerei:
“— Oh, meu Deus! Helen! Foi a faixa malhada! A faixa malhada!
“Havia outra coisa que queria dizer, e apontava com o dedo no ar em diregdo ao quarto do
doutor, mas uma nova convulsdo abafou-lhe as palavras. Sai correndo, chamando meu
padrasto em voz alta, e encontrei-o saindo do quarto, com o roupao vestido. Quando chegou
ao lado de minha irmé&, ela ja estava inconsciente, e, embora Ihe despejasse conhaque na
garganta e mandasse chamar um médico, tudo foi em véo; ela morreu vagarosamente, sem
recuperar os sentidos. Assim foi a morte horrorosa de minha amada irma.”
— Um momento — disse Holmes. — A senhora tem certeza quanto ao assobio e ao som de
metal? Podia mesmo jurar que 0s ouviu?
— Essa pergunta me foi feita também pelo inspetor na investigacdo que se seguiu. Tenho a
convicgéo de os ter ouvido; todavia, com o estrondo da tempestade e o guinchar da casa velha,
é possivel que me houvesse enganado.
— Sua irmé estava vestida?
— N&o, estava de camisola; na méo direita tinha um fosforo queimado, e na esquerda, uma
caixa de fosforos.
— Prova de que havia acendido uma luz para ver ao redor quando o alarme comecou. Isso é
importante. E quais foram as conclusdes do inspetor?
— Investigou 0 caso com muito cuidado porque a conduta do dr. Roylott tornara-se notéria em
toda a localidade, mas nao encontrou qualquer dado satisfatério sobre a morte de minha irma.
Meu testemunho demonstrou que a porta fora trancada do lado de dentro, e as janelas
estavam fechadas com portas de madeira, do sistema antigo, e atravessadas com barras de
ferro, como se fazia todas as noites. As paredes nao tinham buracos nem fendas, eram sélidas,
e o soalho foi bem examinado, com o mesmo resultado. A chaminé é larga, mas esta coberta
por quatro grandes barras de madeira. E certo que minha irma estava sozinha quando
sobreveio a morte. Além disso, néo havia sinais de violéncia no corpo.
— E envenenamento?
— Os médicos examinaram-na nesse sentido, mas ndo encontraram nada.
— De que pensa, entdo, que a infeliz jovem morreu?
— Creio que morreu de medo e choque nervoso, embora ndo possa imaginar o que lhe meteu
medo.
— Havia ciganos nos terrenos naquele tempo?
— Sim, ha alguns quase sempre.
— Ah! E o que foi que deduziu da alusdo a uma faixa malhada?
— As vezes penso que era a linguagem estranha do delirio; outras, que quisesse referir-se a
um bando de pessoas, talvez a esses mesmos ciganos. Nao sei se o lenco pintado que eles
usam na cabeca poderia ter sugerido o termo que ela usou.
Holmes meneou a cabeca como um homem que esta longe de se considerar satisfeito.
— Sao aguas bem fundas — disse ele; — pec¢o que continue a sua narrativa.
— Passaram-se dois anos desde entdo, e minha vida tornou-se mais solitaria do que nunca.
Faz um més, um caro amigo, que conheci ha poucos anos, deu-me a honra de me pedir em
casamento. Chama-se Armitage, Percy Armitage, segundo filho do sr. Armitage, de Crane
Water, perto de Reading. Meu padrasto ndo se opds ao casamento, e pretendemos casar-nos
na primavera. Ha dois dias comecaram alguns consertos na ala oeste da casa e furaram a
parede do meu quarto, tanto que tive de mudar-me para o quarto onde morreu minha irméa e



dormir na mesma cama onde ela dormia. Imagine, entdo, como tremi de horror quando ontem a
noite, estando acordada e lembrando-me do seu triste fim, ouvi repentinamente, no siléncio da
noite, o assobio que precedeu a sua morte. Levantei-me, apressada, e acendi a lampada, mas
ndo havia nada no quarto; fiquei demasiadamente assustada e, ndo podendo dormir mais,
vesti-me e dai a pouco era dia. Desci silenciosamente, arranjei uma charrete na Taberna da
Coroa, que fica em frente, e fui a Leatherhead, de onde vim esta manh& com o Unico objetivo
de falar com o senhor e de Ihe pedir o seu conselho.

— Fez muito bem — disse o0 meu amigo. — Mas contou-me tudo?

— Sim, tudo.

— Srta. Stoner, digo-lhe que nao contou, porque esta querendo poupar o seu padrasto.

— Como? Que quer dizer com iss0?

Por resposta Holmes puxou para tras um debrum de renda preta cobrindo a mé&o que jazia
sobre o joelho da nossa visitante. Cinco pontos azuis, marca de quatro dedos e um polegar,
estavam impressos naquele pulso branco.

— Foi tratada brutalmente — disse Holmes.

A jovem corou e cobriu o pulso maltratado.

— E um homem, e talvez nem imagine a sua forca.

Houve um longo siléncio, durante o qual Holmes descansou o queixo sobre as méaos e ficou
olhando para as chamas.

— Este caso é muitissimo sério — disse ele. — H& muitas coisas que eu gostaria de saber
antes de tracar o nosso plano de acdo. Todavia, ndo temos um momento a perder. Se
féssemos a Stoke Moran hoje, seria possivel visitarmos os quartos sem o conhecimento de seu
padrasto?

— Ouvi-o falar em vir a cidade hoje para tratar de um negécio importante. E provavel que
esteja fora o dia inteiro, e ndo havera nada para atrapalhar. Temos agora uma empregada,
mas é velha e caduca, e eu poderia facilmente p6-la de lado.

— Excelente. Vocé néo se importa se eu lhe pedir para ir comigo, Watson?

— Claro que néo.

— Entéo iremos os dois. O que a senhorita vai fazer agora?

— Ha uma ou duas coisas que desejo fazer, visto estar na cidade, mas volto no trem do meio-
dia, pronta para recebé-los.

— Pode esperar-nos a mesma hora. Eu também tenho algumas coisas a fazer. Mas a
senhorita ndo quer esperar o café da manha?

— Nao, preciso ir. Meu coracao esta mais aliviado desde que Ihe contei minha aflicao. Espera-
los-ei com ansiedade esta tarde.

E a jovem saiu.

— O que pensa disto tudo, Watson? — perguntou Sherlock Holmes, recostando-se na cadeira.
— Parece-me um caso obscuro e sinistro.

— Contudo, se a jovem nao mentiu ao dizer que as paredes e o soalho estdo intactos e que a
porta, as janelas e a chaminé sdo impenetraveis, entdo a irma dela, sem duavida, estava
sozinha quando morreu t&o misteriosamente.

— De acordo.

— O que significam entao aqueles assobios noturnos e as palavras esquisitas da irma?

— N&o posso imaginar.

— Quando se alia a idéia de assobios noturnos a presenca de um bando de ciganos que tém
intimidade com o velho doutor, e também ao fato de que ele tem interesse em frustrar o
casamento da enteada, mais ainda, a alusédo a uma faixa e, finalmente, ao fato de a srta.
Stoner ouvir um baque metalico, que podia ter sido causado por uma barra daquelas que
seguram a janela, ao ser recolocada, penso que ha um fundamento para que o mistério seja
descoberto nesses fatos.

— Mas que fizeram ent&o os ciganos?

— Nao tenho idéia.

— Vejo muitas objecdes a tal teoria.

— Eu também, e é por isso que vamos a Stoke Moran hoje. Quero ver se as objecbes estédo
certas ou se podem ser excluidas por algumas explicacdes. Mas que diabo é isto?

A exclamacado foi arrancada ao meu companheiro pela violéncia com que nossa porta foi
aberta. Um homem enorme estava postado a entrada. Sua roupa era uma mistura singular de
notario e de agricultor, com cartola preta, casaco comprido, polainas altas e um chicote de
cacador na mao. Téo alto era ele que o chapéu tocava na verga da porta e parecia ter a largura
desta de um lado ao outro. Rosto grande, muito enrugado, queimado pelo sol, com tragos de



todas as paix6es malévolas; virou-se primeiro para um e depois para o outro de nés. Seus
olhos fundos e biliosos, o nariz grande e pontudo, faziam-no assemelhar-se a uma velha e
cruel ave de rapina.

— Qual de vocés é Holmes? — perguntou a aparicao.

— E esse 0 meu nome, senhor, mas nao sei o seu — disse 0 meu amigo.

— Sou o dr. Grimesby Roylott, de Stoke Moran,

— Deveras, doutor? — disse Holmes suavemente. — Queira sentar-se.

— Na&o farei tal coisa. Minha enteada esteve aqui. Segui-a. O que foi que ela lhe contou?

— Esta um pouco frio para esta época do ano — disse Holmes.

— O que foi que ela Ihe disse? — gritou o velho, furioso.

— Todavia, ouvi dizer que as tulipas prometem ser abundantes — continuou 0 meu amigo
imperturbavelmente.

— Ah, vocé se faz de desentendido, hem? — disse 0 nosso visitante, dando um passo a frente
e sacudindo a cabeca. — Conheco-o, patife! Ja ouvi falar de vocé. Vocé é Holmes, o
mexeriqueiro.

Meu amigo sorriu.

— Holmes, o intrometido!

O sorriso alargou-se.

— Holmes, o “tira” da Scotland Yard!

Holmes riu-se deveras.

— Sua conversa é muito divertida — disse ele. — Quando o senhor sair, tenha a bondade de
fechar a porta. H4 uma forte corrente de ar com ela assim aberta.

— Vou quando houver dito tudo quanto quero dizer. Ndo se atreva a se intrometer nos meus
assuntos. Sei que a srta. Stoner esteve aqui, segui-al Sou um homem perigoso para que
alguém se ponha contra mim. Veja isto.

Adiantou-se e, pegando o aticador do fogdo, dobrou-o com suas grandes mé&os queimadas do
sol.

— Cuidado para néo cair nas minhas garras — rosnou ele, e, atirando o aticador na lareira,
saiu da sala.

— Parece ser uma pessoa amistosa — tornou Holmes rindo. — Nao tenho um corpo téo
grande, mas se ele tivesse continuado, poderia demonstrar-lhe que minhas garras ndo séo
menos fracas que as dele.

Enquanto falava, pegou o aticador de a¢o, e, com um esfor¢o repentino, endireitou-o.

— Imagine ele me confundir com a for¢a oficial dos detetives! Este incidente d4 mais sabor as
nossas investigacdes. Todavia, espero que nossa amiguinha ndo sofra com sua imprudéncia
de deixar este bruto segui-la. E agora, Watson, vamos comer, depois irei a Doctors’ Commons,
onde espero encontrar alguns dados que nos possam ajudar neste caso.

Eram quase treze horas quando Sherlock Holmes voltou da sua excursdo, tendo na mao um
papel azul, todo rabiscado com anotacdes de algarismos.

— Vi o testamento da falecida esposa — disse ele —, e, para determinar 0 seu sentido exato,
fui obrigado a calcular os precos atuais dos investimentos a que esta ligado. O rendimento, na
ocasiao da morte dela, era de pouco menos de mil libras, e estd agora, devido a queda de
precos, mais ou menos em setecentas e cinquenta libras. Cada filha pode requerer uma renda
de duzentas e cinquenta libras em caso de casamento. E evidente, portanto, que, se ambas
tivessem se casado, o belo homem ficaria com um bocadinho apenas, e, mesmo que fosse
uma so, seria bastante prejudicado. Meu trabalho n&o foi perdido, pois prova que ele tem bom
motivo para tentar frustrar qualquer coisa do género. E, agora, Watson, o caso é muito sério, e
ndo devemos demorar mais, especialmente em vista de o velho saber que estamos
interessados na sua vida; portanto, se esta de acordo, vamos chamar um carro e tomar o trem
de Waterloo. Agradeco-lhe se colocar seu revolver no bolso. Um Eley’'s nimero 2 é um
excelente argumento para cavalheiros que conseguem torcer aticadores de aco. Isto e uma
escova de dentes sera tudo de que precisaremos, creio.

Fomos felizes em Waterloo, pois chegamos em tempo de tomar um trem para Leatherhead,
onde alugamos um carro e fomos conduzidos por mais de sete ou oito quildmetros através da
paisagem maravilhosa de Surrey. Estava um dia lindo, de sol brilhante e algumas leves nuvens
no céu. As arvores e sebes desabrochavam e o ar impregnava-se do perfume vindo da terra
Umida. Para mim, pelo menos, parecia haver grande contraste entre a natureza em plena
primavera e o sinistro caso que nos havia levado ali. Meu amigo ia na frente, com os bracos
cruzados e o chapéu puxado sobre os olhos, o queixo caido sobre o peito, em profunda
meditacdo. De repente, ergueu-se, deu-me uma palmada no ombro e apontou para os prados.



— Olhe para além — pediu ele.

Via-se um parque cheio de arvores que cresciam na encosta de uma pequena colina, e a
espessura das arvores aumentava até o cume; era uma verdadeira mata fechada. Por entre os
ramos das arvores viam-se as pontas triangulares da agua-furtada de uma velha manséo.

— Stoke Moran — disse ele.

— Sim, senhor, aquela é a casa do dr. Grimesby Roylott — respondeu o cocheiro.

— Estéo fazendo obras ali, e é para la que nés vamos — disse Holmes.

— A vila é esta — disse o cocheiro, apontando para alguns telhados a esquerda. — Mas para
chegar a casa é melhor pular a cancela e seguir o caminho a pé através dos campos. E ali, de
onde vem aquela senhora.

— Creio que € a srta. Stoner — observou Holmes. — Sim, vamos fazer o que vocé sugere.
Descemos, pagamos a viagem, e o carro voltou para Leatherhead.

— Achei melhor — disse Holmes, enquanto pulavamos por cima da cerca — que este homem
pensasse que viemos como arquitetos ou para algum negodcio definido. Pode ser que assim
evite dar com a lingua nos dentes.

— Boa tarde, srta. Stoner. Veja que cumprimos a nossa palavra.

Nossa cliente apressara 0 passo para Vir ter conosco.

— Esperava-os ansiosamente — exclamou ela, apertando-nos as méos. — Tudo corre bem. O
dr. Roylott foi para a cidade e creio que néo voltara até a tardinha.

— Tivemos o prazer de conhecer o dr. Roylott — disse Holmes, e, em poucas palavras, fez um
relato do que acontecera. A srta. Stoner ficou branca até os labios.

— Céus! — exclamou ela. — Ele me seguiu entao?

— Parece que sim.

— E t&o astuto que nunca sei quando estou em seguranca. Que dira ele no regresso?

— Ele tera de se acautelar, pois pode descobrir que ha alguém t&o astuto quanto ele. E preciso
que a senhora se feche hoje a noite aonde ele ndo possa ir. Se se tornar violento, nés a
levaremos para casa de sua tia em Harrow, Agora, precisamos aproveitar 0 tempo, e por iSso
peco-lhe para nos levar aos quartos que devemos examinar.

O edificio era de pedras cinzentas e, em certos lugares, havia moitas de musgo junto as
paredes; na parte central era alto, com duas alas curvas como as garras de um caranguejo.
Numa dessas alas, as janelas estavam quebradas e cobertas com tabuas, assim como o teto,
que estava também caido, auténtica prova de ruina. A parte central estava reformada, e a ala a
direita fora modernizada, com cortinas nas janelas e fumaca que saia das chaminés,
demonstrando que era ali que a familia residia.

Alguns andaimes se erguiam contra as paredes dos fundos, onde havia uma abertura, mas
sem o menor sinal de pedreiros que trabalhassem a hora da nossa visita. Holmes andou de
cima para baixo no relvado e examinou com muita atencéo as janelas do lado de fora.

— Esta, presumo, pertence ao quarto que a senhora ocupava, o do centro era de sua irméa e o
ligado ao edificio principal é o do dr. Roylott.

— Exatamente, mas agora durmo no quarto do meio.

— Por causa das reformas. Mas néo vejo assim tanta necessidade de reparacao naquele lado
da parede.

— Nem havia, e acredito que foi uma desculpa para me obrigar a mudar de quarto.

— Ah, é uma idéia. Do outro lado desta ala estd o corredor para o qual dao estes trés quartos.
Ha janelas no corredor, com certeza, ndo?

— Sim, mas muito pequenas. Estreitas demais para que alguém possa passar por elas.

— Visto que trancavam as portas de seus quartos pelo lado de dentro, ndo era possivel a
aproximacéo por aquele lado. Tenha a bondade de entrar no seu quarto agora e de trancar as
janelas.

Assim fez a srta. Stone, e Holmes, depois de examina-las bem, esforcou-se por abri-las, sem
resultado, pois ndo havia sequer uma fenda por onde se pudesse introduzir a lamina de um
canivete. Pegou a lente de aumento e examinou as dobradicas, mas eram de ferro sélido,
embutido na parede.

— Hum! — disse ele cocando o queixo, perplexo. — Minha teoria apresenta algumas
dificuldades. Ninguém poderia passar por estas janelas, uma vez trancadas. Bem, vamos ver
se o interior nos revela qualquer pista. Uma porta estreita dava entrada a um corredor em
ruinas, para onde se abriam os trés quartos. Holmes recusou examinar o terceiro quarto, e
assim passamos para o0 segundo, aquele em que a srta. Stoner dormia agora e no qual sua
irm& encontrara a morte. Era simples, com teto baixo e lareira larga, conforme o costume nas
casas de campo antigas. Uma comoda acastanhada estava num canto, uma cama coberta com



uma colcha branca no outro, e uma mesa de toalete do lado esquerdo da janela. Esses méveis,
com mais duas cadeiras, completavam a mobilia do quarto, além de um pequeno tapete ao
centro.

As vigas e as tdbuas que forravam as paredes eram de carvalho castanho, ja bichadas e téo
velhas que pareciam ser tdo antigas quanto o préprio edificio. Holmes puxou uma das cadeiras
para o canto e sentou-se, muito quieto, enquanto seus olhos corriam em redor repetidas vezes,
para baixo, para cima, examinando todos os pormenores do quarto.

— Com que aposento se comunica aquela campainha? — perguntou ele por fim, apontando
para uma corda grossa que estava pendurada ao lado da cama, com a borla em cima do
travesseiro.

— Com o quarto da empregada.

— Parece mais nova do que as outras coisas.

— Sim, foi colocada somente ha dois anos.

— Foi sua irma que a pediu?

— N&o, nem nunca ouvi dizer que ela a usasse. N6s mesmas iamos buscar aquilo de que
precisavamos.

— Deveras, parece desnecessario colocar uma corda tdo bonita ali. Desculpe-me um instante,
vou examinar o assoalho. — Depois fez 0 mesmo a todos os painéis de madeira, e finalmente
chegou perto da cama, olhando-a bem, assim como a parede que ficava perto. Nisto pegou o
cord&o da campainha e deu-lhe um puxdo. — Oh! E apenas uma imitagdo — disse ele.

— Né&o toca?

— Nao, nem esta ligada ao fio. Isto € deveras interessante. Veja, esté ligada a um gancho logo
acima da abertura que serve apenas para a ventilagao.

— Que absurdo! Nunca reparei nisso antes.

— E muito estranho!—murmurou Holmes, puxando a corda. — H& um ou dois pontos
esquisitos neste quarto. Por exemplo, que louco devia ser o construtor, que fez uma abertura
para a ventilacdo de um quarto para o outro, quando afinal com o mesmo trabalho podia obter
uma comunicag&o com o exterior.

— E também recente — disse a jovem.

— Foi aberta mais ou menos na ocasido da instala¢éo do corddo? — indagou Holmes.

— Sim, houve diversas reformas naquela época.

— E parece que tiveram um propdsito muito interessante: corddes inuteis, aberturas que néo
ventilam. Com a sua permisséo, agora vamos fazer nossas pesquisas no quarto central.

O quarto do dr. Grimesby Roylott era maior que o da enteada, mas simples. Uma cama de
campanha, uma prateleira cheia de livros, a maioria de ordem técnica, uma poltrona perto da
cama, uma cadeira comum de madeira junto a parede, uma mesa redonda e um cofre enorme
de ferro eram as principais coisas que se viam. Holmes examinou tudo com o maior interesse.
— O que ha aqui dentro? — perguntou ele, dando uma palmada no cofre.

— Os documentos de meu padrasto.

— Ah, entdo examinou o interior?

— Uma vez, h4 alguns anos atras. Lembro-me de que estava cheio de papéis.

— N&o havera um gato no meio deles, por acaso?

— Que idéia estranha!

— Bem, mas olhe para isto!

E pegou um pequeno pires de leite que estava em cima do cofre.

— N&o, ndo temos nenhum gato. Mas h& um leopardo e um macaco.

— Oh, sim, claro. Bem, o leopardo € como um gato grande, mas um pires de leite ndo é
bastante para satisfazé-lo, penso eu. Ha um ponto que desejo esclarecer.

Nisto, curvou-se diante da cadeira de madeira e examinou o assento com a maior atencgao.

— Muito obrigado. Estd bem — disse ele, levantando-se e colocando a lente no bolso. — Ah!
Aqui ha uma coisa interessante.

O objeto que olhava era um pequeno chicote usado por quem tem cées, pendurado a um canto
da cama. Estava enrolado e amarrado com uma presilha.

— Que pensa disto, Watson?

— E bastante comum, mas n&o posso perceber por que esta enrolado.

— Isso é que ndo é comum, hem? Hum! Ha tanta malvadeza no mundo, e quando um homem
inteligente volta o cérebro para o crime, torna-se mil vezes pior do que é realmente. Penso que
ja vimos bastante, srta. Stoner, e, se nos da licenca, iremos para o relvado.



Nunca vi o rosto do meu amigo tdo carregado como quando deixou o cenario de suas
investigacdes. Ficou muito tempo em siléncio, e nem eu nem a srta. Stoner quisemos perturbar
seus pensamentos antes que ele préprio terminasse seus devaneios.

— E essencial, srta. Stoner — volveu ele —, que siga meticulosamente minhas instrucdes.

— Certamente que o farei.

— O assunto é demasiado importante para haver hesitacdes. Sua vida depende de sua
obediéncia.

— Estou em suas mé&os.

— Em primeiro lugar, eu e meu amigo devemos passar a noite no seu quarto.

Ela e eu olhamo-nos estupefatos.

— Sim, é preciso que assim seja. Deixem-me explicar-lhes. Creio que aquilo la é a hospedaria
da vila.

— Sim, chama-se A Coroa.

— Muito bem, sua janela sera vista de 14?

— Certamente que sim.

— E preciso que a senhorita permaneca no quarto pretextando uma forte dor de cabeca, a hora
em que seu padrasto voltar. Depois que ele for para o quarto dele, a senhorita deve abrir a
janela, pbr o candeeiro 14 como sinal para nés, depois retirar-se para o quarto que ocupava
antes; apesar das obras, com certeza podera acomodar-se |4 por uma noite.

— Oh, sim, facilmente.

— Quanto ao resto, deixe nas nossas maos.

— Mas o que farao?

— Passaremos a noite no seu quarto e investigaremos a causa do barulho que a tem
incomodado.

— Creio, sr. Holmes, que o senhor ja chegou a alguma conclusdao — disse a srta. Stoner,
pondo sua méo sobre o brago do meu companheiro.

— Talvez.

— Entéo, por caridade, diga-me o que foi que matou minha irma.

— Preferia ter melhores provas antes de falar.

— O senhor pode me dizer, pelo menos, se a morte foi causada por algum susto medonho e
repentino.

— Penso que ndo. Acho que houve uma causa mais concreta. E agora, srta. Stoner,
precisamos ir, porque se o dr. Roylott voltasse e nos visse aqui, hossa viagem seria em vao.
Adeus, seja corajosa, e, se fizer o que Ihe disse, pode ficar descansada, depressa afastaremos
0S perigos que a ameagam.

Sherlock Holmes e eu ndo tivemos dificuldade em alugar um quarto e uma sala na hospedaria.
Ficavam no andar superior, e da nossa janela podiamos ver o portdo da alameda que levava a
ala habitada da manséao Stoke Moran. Ao escurecer, vimos o dr. Roylott passar de carro, com 0
corpo enorme ao lado do rapaz que o acompanhava e que demorou a abrir 0s pesados
portées. Ouvimos o rosnar rouco da sua voz e vimos a furia com que fechou os punhos e os
mostrou ao rapaz. O carro continuou, e, uns minutos depois, vimos surgir uma luz entre as
arvores, quando foi acesa a lampada numa das salas.

— Sabe, Watson? — disse Holmes quando estavamos sentados juntos na semi-obscuridade.
— Estou indeciso se devo leva-lo hoje & noite ou ndo. Ha indicios positivos de grande perigo.
— Posso ajudéa-lo?

— Sua presenca pode ser de alto valor.

— Entéo certamente irei.

— E muita bondade da sua parte.

— Vocé fala em perigo. E evidente que viu naqueles quartos mais do que eu pude ver...

— N&o, mas talvez tenha deduzido mais. Creio que vOcé viu 0 mesmo que eu.

— N&o vi nada de estranho, a ndo ser o corddo da campainha; para que serve aquilo? N&o
posso imaginar.

— Viu também a abertura?

— Sim, mas nao penso que seja assim tdo raro haver uma pequena abertura entre dois
quartos, tdo pequena que mal daria passagem a um rato.

— Eu tinha a certeza de que encontrariamos uma abertura de ventilacdo antes de virmos para
Stoke Moran.

— Caro Holmes...

— Oh, sim. Lembra-se de ela ter dito que a irm& sentia o cheiro dos charutos do dr. Roylott?
Isso por si s6 sugere que havia uma comunicacdo entre os dois quartos. S6 podia ser uma



abertura pequena, sendo as autoridades policiais teriam dado com ela, e por isso deduzi que
devia servir para ventilacao.

— Mas que mal podera haver nisso?

— Bem, h& pelo menos uma coincidéncia de datas. Fez-se uma abertura, pendurou-se uma
corda comprida, e uma moca dorme na cama e morre. Nao lhe parece estranho?

— Por ora néo vejo relacdo nenhuma.

— N&o viu nada de estranho naquela cama?

— Né&o.

— Pois estava fixada ao chéo. Ja viu alguma cama fixada ao chao?

— Nunca.

— A jovem ndo podia arrastar a cama, devia ficar sempre na mesma posicdo em relagédo a
abertura e a corda.

— Holmes — exclamei —, estou percebendo o que vocé quer dizer. Estamos no momento
exato de evitar um sutil e horrivel crime.

— Muito sutil e bastante horrivel. Quando um médico se desvia do bem, torna-se o pior dos
criminosos. Tem nervos e conhecimentos. Esse homem ultrapassa Palmer e Pritchard, mas
creio, Watson, que conseguiremos mais ainda. Teremos de passar por muitos horrores antes
que a noite finde. Vamos apaziguar nossos nervos fumando um pouco, e, durante alguns
instantes, pensar em coisas mais agradaveis.

Cerca das vinte e uma horas, a luz entre as arvores extinguiu-se e tudo ficou escuro na
mansdo. Passaram-se duas horas vagarosamente, e, entdo, repentinamente, justamente
quando o reldgio da igreja batia vinte e trés horas, brilhou a luz bem & nossa frente.

— Aquele é o nosso sinal — disse Holmes, pulando —, esta na janela do meio.

Quando saimos, Holmes trocou algumas palavras com o hoteleiro, dizendo que iamos fazer
uma visita, embora tarde, a um velho conhecido e talvez passassemos a noite la. Um momento
depois estavamos nas ruas escuras, com um vento frio que soprava em nosso rosto e uma luz
amarela que piscava a nossa frente através das sombras para nos guiar na nossa sombria
missdo. Houve pouca dificuldade em entrar na herdade, porque havia muitos vaos no velho
paredao do parque. Adiantando-nos debaixo das arvores, alcancamos o relvado, atravessamo-
lo, e iamos entrar pela janela, quando, de dentro de uns arbustos de louro, pulou uma coisa
que parecia uma crianca aleijada e que se langou sobre a relva com o corpo todo retorcido e
depois desapareceu rapidamente na escuridao.

— Meu Deus! — cochichei. — Vocé viu?

Holmes estava tdo surpreso quanto eu. Sua mao fechou-se sobre meu pulso como um
torniquete, devido a agitagdo. Entéo riu baixinho, e aproximou a boca do meu ouvido.

— E uma familia bonita — murmurou ele —, aquilo é o bugio.

Tinha me esquecido dos bichos de estimacao do doutor. Havia um leopardo também, talvez o
sentissemos nos ombros a qualquer momento. Confesso que me senti aliviado quando,
seguindo o exemplo de Holmes ao tirar os sapatos, me vi dentro do quarto.

Sem fazer qualquer ruido, meu companheiro fechou as janelas, colocou o candeeiro em cima
da mesa e olhou ao redor do quarto. Tudo estava como haviamos visto durante o dia. Entao,
chegando-se junto a mim e dobrando a mao em forma de concha, Holmes cochichou ao meu
ouvido tdo baixo que mal pude distinguir as palavras:

— O menor barulho pode ser fatal aos nossos planos.

Acenei com a cabeca para mostrar que havia entendido.

— Temos de ficar no escuro. Ele veria a luz pela abertura.

Acenei de novo.

— N&o durma. Talvez sua proépria vida dependa disso.

Tenha o revolver a mao. Talvez precise dele. Ficarei sentado na beira da cama, e vocé,
naquela cadeira. Tirei o revolver do bolso e coloquei-o em cima da mesa. Holmes tirou uma
bengala curta e flexivel e colocou-a em cima da cama a seu lado, e, junto dela, uma caixa de
fésforos e um toco de vela. Depois apagou a vela e ficamos no escuro.

Nunca me esquecerei daquela noite de vigilia. Nao se ouvia som nenhum, nem mesmo o da
nossa respiragdo; contudo, eu sabia que meu companheiro estava sentado ali, de olhos
abertos, na mesma tensdo nervosa que eu. As janelas de madeira ndo deixavam passar o
menor raio de luz, e esperamos numa escuriddo total. La de fora vinha o grito ocasional de
uma ave noturna, e em certo momento, na nossa propria janela, ouvimos um gemido como o
miar de gatos, o que nos deu a certeza de que o leopardo andava a solta.



A distancia ouviamos as badaladas profundas do reldgio da igreja, que marcavam cada quarto
de hora que passava. E quao compridos pareciam aqueles quartos de hora! Meia-noite, uma
hora, duas e trés, e continudvamos em siléncio, esperando 0 que ocorresse.

De repente, surgiu uma luz na direcédo da abertura, que se extinguiu quase imediatamente mas
foi sucedida por um forte cheiro de 6leo queimado e de metal quente. Alguém no quarto
préximo havia acendido uma lamparina. Ouvi um movimento leve, e depois seguiu-se de novo
o siléncio, mas o cheiro continuou e aumentou. Durante meia hora forcei a vista. De repente
ouviu-se outro som suave como o de vapor saindo de uma chaleira. No mesmo instante em
gue ouvimos esse som, Holmes pulou da cama, acendeu um fosforo e bateu furiosamente com
a bengala na corda da campainha.

— Vocé o viu, Watson? — gritou ele. — VVocé o viu?

Mas eu nao tinha visto. No momento em que Holmes riscou o fésforo, ouvi um assobio baixo,
mas distinto, porém o brilho repentino nos meus olhos cansados impossibilitou-me de discernir
0 objeto ao qual meu amigo se atirara e que acoitara com tanta fdria.

Todavia, pude ver que seu rosto estava palido como a morte e revelava horror e repugnancia.
Parou de bater e estava olhando para a abertura quando de repente, quebrando o siléncio da
noite, veio o grito mais horroroso que jamais ouvi, que cresceu até se tornar um bramido de
dor, de medo e ira, tudo misturado num tremendo uivo estridente. Dizem que na vila, e até na
casa paroquial, aquele grito acordou e fez levantar os que dormiam. Nossos coragdes gelaram,
e fiquei olhando para Holmes, e ele para mim, até os Ultimos ecos cessarem a pouco e pouco.
— Que pode ser isso? — perguntei, ofegante.

— Quer dizer que tudo acabou — respondeu Holmes.

— E, finalmente, talvez para melhor. Pegue seu revélver e vamos entrar no quarto do dr.
Roylott.

Com a fisionomia grave, acendeu o candeeiro e saiu para o corredor. Bateu na porta duas
vezes, sem receber resposta. Depois virou a macaneta e entrou; eu vinha logo atras, com o
revollver automatico.

Foi uma cena singular a que vimos. Em cima da mesa, havia uma lamparina com um dos lados
meio aberto, langcando um raio de luz sobre o cofre de ferro, cuja porta estava aberta. Ao lado
da mesa, sentado, encontrava-se Grimesby Roylott, vestido com o roupao, os pés metidos em
chinelos turcos. No colo, atravessando-lhe as pernas, estava o agoite em que haviamos
reparado durante o dia. Seu queixo estava caido, os olhos fixos, num olhar rigido, hediondo,
dirigidos a um canto do teto. Ao redor da testa tinha uma faixa amarela esquisita, com pintas
castanhas, que parecia estar amarrada com forca ao redor da sua cabeca.

— A faixa! A faixa malhada! — cochichou Holmes.

Dei um passo a frente. Nesse instante, 0 ornamento da cabeca comecou a mover-se, e, de
dentro do cabelo, levantou-se a cabeca chata, de forma triangular, e o pescoco inchado de
uma serpente nojenta.

— E uma cobra do brejo! — disse Holmes. — A cobra mais venenosa da india. Ele morreu em
menos de um minuto depois de ser mordido; a violéncia, na verdade, recai sempre sobre 0s
violentos; e 0 assassino cai sempre na cova que preparou para outro. Vamos obrigar esta
criatura a voltar para o seu lugar, e entdo poderemos levar a srta. Stoner para algum abrigo
seguro e contar a policia o que aconteceu.

Enquanto falava, retirou o chicote do colo do morto e, deitando o lagco ao redor do pescoco do
réptil, arrancou-o do seu poleiro macabro e, levando-o de braco estendido, atirou-o para dentro
do cofre, cuja porta fechou cuidadosamente.

Esses sdo os fatos verdadeiros a respeito da morte do dr. Grimesby Roylott, de Stoke Moran.
N&o é necessario que se prolongue a narrativa, que ja se estendeu demais, para dizer como
contamos a ftriste noticia a jovem aterrorizada, e como a levamos de trem pela manha e a
deixamos em Harrow. Também nao contarei o progresso vagaroso das investigac@es oficiais,
que enfim decidiram que o doutor fora morto quando brincava descuidadamente com um bicho
perigoso. O pouco que ainda me faltava saber do caso foi-me relatado no nosso regresso no
dia seguinte.

— Eu havia chegado a uma conclusdo completamente errbnea, que demonstra, meu caro
Watson, como é perigoso raciocinar com dados insuficientes. A presenca dos ciganos, bem
como a palavra “faixa”, que a pobre jovem usou, sem duvida para explicar a visdo horrivel que
teve & luz do fésforo, bastaram para me despistar.

“Meu uUnico mérito foi reconhecer o meu erro, quando percebi a evidéncia de que qualquer
perigo que tivesse ameacado a dona do quarto ndo poderia ter vindo da janela nem da porta.
Chamaram a minha atencéo a tal abertura e a corda da campainha tdo perto da cama. Achei



também esquisito que a cama fosse fixa e a campainha, somente um disfarce, cuja corda vinha
diretamente da abertura para a cama; tudo isso me deu a ideia de que era para a descida de
qualquer coisa de um ponto ao outro, e pensei logo numa cobra, ainda mais sabendo que o
doutor possuia véarios animais da india. Assim, pensei que estava na pista certa. A ideia de
uma forma de envenenamento que ndo pudesse ser descoberta por testes quimicos era
justamente o que serviria para um homem astuto e cruel, que aprendera essas coisas no
Oriente. A rapidez com que tal veneno faria efeito era considerada por ele uma vantagem. O
médico-legista teria de ser muito perspicaz para dar com os dois pontinhos escuros onde os
dentes da cobra haviam picado, introduzindo o veneno. Depois lembrei-me do assobio. Era
preciso recolher a cobra antes que chegasse a luz do dia, para que a vitima ndo a visse. Ele
tinha treinado a cobra, talvez com o uso do leite que vimos. Introduzia-a pela abertura, tendo a
certeza de que ela desceria pela corda e chegaria a cama, podendo ou ndo morder a ocupante.
Talvez ela escapasse todas as noites, durante uma semana inteira, porém, mais cedo ou mais
tarde, seria vitimada. Ja havia formulado essas ideias antes de entrarmos no quarto do doutor.
Quando o inspecionei, vi que ele tinha o habito de subir na cadeira, 0 que era necessario para
poder alcancar a abertura.

“Quando vi o cofre e o pires de leite, o lago feito com a corda do chicote, tudo isso fez
desaparecer qualquer sombra de divida. O som de metal que a srta. Stoner ouviu foi, com
certeza, causado pelo bater da porta do cofre sobre sua terrivel ocupante. Uma vez convencido
de que estava na pista certa, vocé deve estar lembrado dos passos que dei para por a prova as
ideias. Ouvi o bicho assobiar, suponho que vocé também ouviu, e imediatamente acendi a luz e
o ataquei.”

— Com o fito de impeli-lo a voltar pela abertura.

— E também com o intuito de fazé-lo revoltar-se contra o préprio dono do outro lado. Algumas
das pancadas acertaram nele e despertaram-lhe a faria, e por isso se langou sobre a primeira
pessoa que viu. Assim, sou indiretamente responsavel pela morte do dr. Grimesby Roylott, mas
nao posso dizer que isso me pese muito na consciéncia.
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ANEXO 3
A CAUSA SECRETA

Machado de Assis

Garcia, em pé, mirava e estalava as unhas; Fortunato, na cadeira de balanco, olhava para o
teto; Maria Luisa, perto da janela, concluia um trabalho de agulha. Havia ja cinco minutos que
nenhum deles dizia nada. Tinham falado do dia, que estivera excelente, - de Catumbi, onde
morava o casal Fortunato, e de uma casa de salde, que adiante se explicara. Como os trés
personagens aqui presentes estdo agora mortos e enterrados, tempo é de contar a histéria
sem rebuco.

Tinham falado também de outra coisa, além daquelas trés, coisa tao feia e grave, que
ndo lhes deixou muito gosto para tratar do dia, do bairro e da casa de saude. Toda a
conversacgao a este respeito foi constrangida. Agora mesmo, os dedos de Maria Luisa parecem
ainda trémulos, ao passo que ha no rosto de Garcia uma expressao de severidade, que Ihe ndo
€ habitual. Em verdade, o que se passou foi de tal natureza, que para fazé-lo entender é
preciso remontar & origem da situacgéo.

Garcia tinha-se formado em medicina, no ano anterior, 1861. No de 1860, estando ainda
na Escola, encontrou-se com Fortunato, pela primeira vez, a porta da Santa Casa; entrava,
quando o outro saia. Fez-lhe impressao a figura; mas, ainda assim, té-la-ia esquecido, se nédo
fosse o0 segundo encontro, poucos dias depois. Morava na rua de D. Manoel. Uma de suas
raras distracdes era ir ao teatro de S. Januario, que ficava perto, entre essa rua e a praia; ia
uma ou duas vezes por més, e nunca achava acima de quarenta pessoas. S6 0s mais
intrépidos ousavam estender os passos até aquele recanto da cidade. Uma noite, estando nas
cadeiras, apareceu ali Fortunato, e sentou-se ao pé dele.

A peca era um dramalhdo, cosido a facadas, ouricado de imprecacfes e remorsos; mas
Fortunato ouvia-a com singular interesse. Nos lances dolorosos, a atencéo dele redobrava, o0s
olhos iam avidamente de um personagem a outro, a tal ponto que o estudante suspeitou haver
na peca reminiscéncias pessoais do vizinho. No fim do drama, veio uma farsa; mas Fortunato
nao esperou por ela e saiu; Garcia saiu atras dele. Fortunato foi pelo beco do Cotovelo, rua de
S. José, até o largo da Carioca. la devagar, cabisbaixo, parando as vezes, para dar uma
bengalada em algum cdo que dormia; o cao ficava ganindo e ele ia andando. No largo da
Carioca entrou num tilburi, e seguiu para os lados da praca da Constituicdo. Garcia voltou para
casa sem saber mais nada.

Decorreram algumas semanas. Uma noite, eram nove horas, estava em casa, quando
ouviu rumor de vozes na escada; desceu logo do s6tdo, onde morava, ao primeiro andar, onde
vivia um empregado do arsenal de guerra. Era este que alguns homens conduziam, escada
acima, ensangientado. O preto que o servia acudiu a abrir a porta; o homem gemia, as vozes
eram confusas, a luz pouca. Deposto o ferido na cama, Garcia disse que era preciso chamar
um médico.

- Ja ai vem um, acudiu alguém.

Garcia olhou: era o préprio homem da Santa Casa e do teatro. Imaginou que seria
parente ou amigo do ferido; mas rejeitou a suposi¢céo, desde que Ihe ouvira perguntar se este
tinha familia ou pessoa proxima. Disse-lhe o preto que nao, e ele assumiu a dire¢cao do servigo,
pediu as pessoas estranhas que se retirassem, pagou aos carregadores, e deu as primeiras
ordens. Sabendo que o Garcia era vizinho e estudante de medicina pediu-lhe que ficasse para
ajudar o médico. Em seguida contou o que se passara.

- Foi uma malta de capoeiras. Eu vinha do quartel de Moura, onde fui visitar um primo,
quando ouvi um barulho muito grande, e logo depois um ajuntamento. Parece que eles feriram
também a um sujeito que passava, e que entrou por um daqueles becos; mas eu so vi a este
senhor, que atravessava a rua no momento em que um dos capoeiras, rogando por ele, meteu-
Ihe o punhal. Nao caiu logo; disse onde morava e, como era a dois passos, achei melhor trazé-
lo.

- Conhecia-o antes? perguntou Garcia.

- N&o, nunca o vi. Quem é?

- E um bom homem, empregado no arsenal de guerra. Chama-se Gouvéa.

- Nao sei quem é.

Médico e subdelegado vieram dai a pouco; fez-se o curativo, e tomaram-se as
informacdes. O desconhecido declarou chamar-se Fortunato Gomes da Silveira, ser capitalista,



solteiro, morador em Catumbi. A ferida foi reconhecida grave. Durante o curativo ajudado pelo
estudante, Fortunato serviu de criado, segurando a bacia, a vela, os panos, sem perturbar
nada, olhando friamente para o ferido, que gemia muito. No fim, entendeu-se particularmente
com o médico, acompanhou-o até o patamar da escada, e reiterou ao subdelegado a
declaracédo de estar pronto a auxiliar as pesquisas da policia. Os dois sairam, ele e o estudante
ficaram no quarto.

Garcia estava atdnito. Olhou para ele, viu-o sentar-se tranquilamente, estirar as pernas,
meter as maos nas algibeiras das calgas, e fitar os olhos no ferido. Os olhos eram claros, cor
de chumbo, moviam-se devagar, e tinham a expressédo dura, seca e fria. Cara magra e palida;
uma tira estreita de barba, por baixo do queixo, e de uma témpora a outra, curta, ruiva e rara.
Teria quarenta anos. De quando em quando, voltava-se para o estudante, e perguntava
alguma coisa acerca do ferido; mas tornava logo a olhar para ele, enquanto o rapaz lhe dava a
resposta. A sensacdo que o estudante recebia era de repulsa ao mesmo tempo que de
curiosidade; ndo podia negar que estava assistindo a um ato de rara dedicacdo, e se era
desinteressado como parecia, ndo havia mais que aceitar o coracdo humano como um poco de
mistérios.

Fortunato saiu pouco antes de uma hora; voltou nos dias seguintes, mas a cura fez-se
depressa, e, antes de concluida, desapareceu sem dizer ao obsequiado onde morava. Foi o
estudante que lhe deu as indicagBes do nome, rua e nimero.

- Vou agradecer-lhe a esmola que me fez, logo que possa sair, disse 0 convalescente.

Correu a Catumbi dai a seis dias. Fortunato recebeu-o constrangido, ouviu impaciente as
palavras de agradecimento, deu-lhe uma resposta enfastiada e acabou batendo com as borlas
do chambre no joelho. Gouvéa, defronte dele, sentado e calado, alisava o chapéu com os
dedos, levantando os olhos de quando em quando, sem achar mais nada que dizer. No fim de
dez minutos, pediu licenga para sair, e saiu.

- Cuidado com os capoeiras! disse-lhe o dono da casa, rindo-se.

O pobre-diabo saiu de la mortificado, humilhado, mastigando a custo o desdém,
forcejando por esquecé-lo, explica-lo ou perdoa-lo, para que no coragéo so ficasse a memoria
do beneficio; mas o esforco era vao. O ressentimento, hospede novo e exclusivo, entrou e pds
fora o beneficio, de tal modo que o desgragado ndo teve mais que trepar a cabeca e refugiar-
se ali como uma simples idéia. Foi assim que o préprio benfeitor insinuou a este homem o
sentimento da ingratid&o.

Tudo isso assombrou o Garcia. Este mogo possuia, em gérmen, a faculdade de decifrar
0s homens, de decompor os caracteres, tinha o amor da analise, e sentia o regalo, que dizia
ser supremo, de penetrar muitas camadas morais, até apalpar o segredo de um organismo.
Picado de curiosidade, lembrou-se de ir ter com 0 homem de Catumbi, mas advertiu que nem
recebera dele o oferecimento formal da casa. Quando menos, era-lhe preciso um pretexto, e
ndo achou nenhum.

Tempos depois, estando ja formado e morando na rua de Matacavalos, perto da do
Conde, encontrou Fortunato em uma gbndola, encontrou-o ainda outras vezes, e a freqiéncia
trouxe a familiaridade. Um dia Fortunato convidou-o a ir visita-lo ali perto, em Catumbi.

- Sabe que estou casado?

- N&o sabia.

- Casei-me ha quatro meses, podia dizer quatro dias. V& jantar conosco domingo.

- Domingo?

- N&o esteja forjando desculpas; ndo admito desculpas. V& domingo.

Garcia foi la domingo. Fortunato deu-lhe um bom jantar, bons charutos e boa palestra,
em companhia da senhora, que era interessante. A figura dele ndo mudara; os olhos eram as
mesmas chapas de estanho, duras e frias; as outras feicdes ndo eram mais atraentes que
dantes. Os obséquios, porém, se ndo resgatavam a natureza, davam alguma compensacao, e
ndo era pouco. Maria Luisa é que possuia ambos os feiticos, pessoa e modos. Era esbelta,
airosa, olhos meigos e submissos; tinha vinte e cinco anos e parecia ndo passar de dezenove.
Garcia, a segunda vez que la foi, percebeu que entre eles havia alguma dissonancia de
caracteres, pouca ou nenhuma afinidade moral, e da parte da mulher para com o marido uns
modos que transcendiam o respeito e confinavam na resignacéo e no temor. Um dia, estando
0s trés juntos, perguntou Garcia a Maria Luisa se tivera noticia das circunstancias em que ele
conhecera o marido.

- N&o, respondeu a moca.

- Vai ouvir uma acao bonita.

- N&o vale a pena, interrompeu Fortunato.



- A senhora vai ver se vale a pena, insistiu o médico.

Contou o caso da rua de D. Manoel. A moca ouviu-o espantada. Insensivelmente
estendeu a méo e apertou o pulso ao marido, risonha e agradecida, como se acabasse de
descobrir-lhe o coracéo. Fortunato sacudia os ombros, mas ndo ouvia com indiferenca. No fim
contou ele proéprio a visita que o ferido lhe fez, com todos os pormenores da figura, dos gestos,
das palavras atadas, dos siléncios, em suma, um esturdio. E ria muito ao conta-la. Nao era o
riso da dobrez. A dobrez é evasiva e obliqua; o riso dele era jovial e franco.

" Singular homem!" pensou Garcia.

Maria Luisa ficou desconsolada com a zombaria do marido; mas o médico restituiu-lhe a
satisfacdo anterior, voltando a referir a dedicacdo deste e as suas raras qualidades de
enfermeiro; tdo bom enfermeiro, concluiu ele, que, se algum dia fundar uma casa de saude, irei
convida-lo.

- Valeu? perguntou Fortunato.

- Valeu o qué?

- Vamos fundar uma casa de saude?

- Nao valeu nada; estou brincando.

- Podia-se fazer alguma coisa; e para o senhor, que comeca a clinica, acho que seria
bem bom. Tenho justamente uma casa que vai vagar, e serve.

Garcia recusou nesse e no dia seguinte; mas a idéia tinha-se metido na cabeca ao outro,
e néao foi possivel recuar mais. Na verdade, era uma boa estréia para ele, e podia vir a ser um
bom negécio para ambos. Aceitou finalmente, dai a dias, e foi uma desilusdo para Maria Luisa.
Criatura nervosa e fragil, padecia s6 com a idéia de que o marido tivesse de viver em contato
com enfermidades humanas, mas ndo ousou opor-se-lhe, e curvou a cabeca. O plano fez-se e
cumpriu-se depressa. Verdade é que Fortunato ndo curou de mais nada, nem entdo, nem
depois. Aberta a casa, foi ele o proprio administrador e chefe de enfermeiros, examinava tudo,
ordenava tudo, compras e caldos, drogas e contas.

Garcia pdde entdo observar que a dedicacdo ao ferido da rua D. Manoel ndo era um
caso fortuito, mas assentava na prépria natureza deste homem. Via-o servir como nenhum dos
famulos. Nao recuava diante de nada, ndo conhecia moléstia aflitiva ou repelente, e estava
sempre pronto para tudo, a qualquer hora do dia ou da noite. Toda a gente pasmava e
aplaudia. Fortunato estudava, acompanhava as operacdes, e nenhum outro curava oS
causticos.

- Tenho muita fé nos causticos, dizia ele.

A comunhdo dos interesses apertou os lagos da intimidade. Garcia tornou-se familiar na
casa; ali jantava quase todos os dias, ali observava a pessoa e a vida de Maria Luisa, cuja
soliddo moral era evidente. E a soliddo como que lhe duplicava o encanto. Garcia comecgou a
sentir que alguma coisa 0 agitava, quando ela aparecia, quando falava, quando trabalhava,
calada, ao canto da janela, ou tocava ao piano umas mausicas tristes. Manso e manso, entrou-
Ihe o amor no coragdo. Quando deu por ele, quis expeli-lo para que entre ele e Fortunato nédo
houvesse outro lago que o da amizade; mas nao pdde. P6de apenas tranca-lo; Maria Luisa
compreendeu ambas as coisas, a afei¢do e o siléncio, mas ndo se deu por achada.

No comec¢o de outubro deu-se um incidente que desvendou ainda mais aos olhos do
médico a situacdo da moga. Fortunato metera-se a estudar anatomia e fisiologia, e ocupava-se
nas horas vagas em rasgar e envenenar gatos e cdes. Como 0s guinchos dos animais
atordoavam os doentes, mudou o laboratorio para casa, e a mulher, complei¢cdo nervosa, teve
de os sofrer. Um dia, porém, ndo podendo mais, foi ter com o médico e pediu-lhe que, como
coisa sua, alcancasse do marido a cessacgéo de tais experiéncias.

- Mas a senhora mesma...

Maria Luisa acudiu, sorrindo:

- Ele naturalmente achard que sou crianga. O que eu queria é que o senhor, como
médico, Ihe dissesse que isso me faz mal; e creia que faz...

Garcia alcangou prontamente que o outro acabasse com tais estudos. Se os foi fazer em
outra parte, ninguém o soube, mas pode ser que sim. Maria Luisa agradeceu ao médico, tanto
por ela como pelos animais, que ndo podia ver padecer. Tossia de quando em quando; Garcia
perguntou-lhe se tinha alguma coisa, ela respondeu que nada.

- Deixe ver o pulso.

- Nao tenho nada.

Nao deu o pulso, e retirou-se. Garcia ficou apreensivo. Cuidava, ao contrario, que ela
podia ter alguma coisa, que era preciso observéa-la e avisar o marido em tempo.



Dois dias depois, - exatamente o dia em que 0s vemos agora, - Garcia foi la jantar. Na
sala disseram-lhe que Fortunato estava no gabinete, e ele caminhou para ali; ia chegando a
porta, no momento em que Maria Luisa saia aflita.

- Que é? perguntou-lhe.

- O rato! O rato! exclamou a moca sufocada e afastando-se.

Garcia lembrou-se que na véspera ouvira ao Fortunato queixar-se de um rato, que lhe
levara um papel importante; mas estava longe de esperar o que viu. Viu Fortunato sentado a
mesa, que havia no centro do gabinete, e sobre a qual pusera um prato com espirito de vinho.
O liquido flamejava. Entre o polegar e o indice da m&o esquerda segurava um barbante, de
cuja ponta pendia o rato atado pela cauda. Na direita tinha uma tesoura. No momento em que
o Garcia entrou, Fortunato cortava ao rato uma das patas; em seguida desceu o infeliz até a
chama, rapido, para ndo mata-lo, e dispOs-se a fazer o mesmo a terceira, pois ja lhe havia
cortado a primeira. Garcia estacou horrorizado.

- Mate-o logo! disse-lhe.

- Javai.

E com um sorriso unico, reflexo de alma satisfeita, alguma coisa que traduzia a delicia
intima das sensacdes supremas, Fortunato cortou a terceira pata ao rato, e fez pela terceira
vez 0 mesmo movimento até a chama. O miseravel estorcia-se, guinchando, ensanguientado,
chamuscado, e ndo acabava de morrer. Garcia desviou os olhos, depois voltou-os novamente,
e estendeu a mao para impedir que o suplicio continuasse, mas ndo chegou a fazé-lo, porque o
diabo do homem impunha medo, com toda aquela serenidade radiosa da fisionomia. Faltava
cortar a Ultima pata; Fortunato cortou-a muito devagar, acompanhando a tesoura com os olhos;
a pata caiu, e ele ficou olhando para o rato meio cadaver. Ao descé-lo pela quarta vez, até a
chama, deu ainda mais rapidez ao gesto, para salvar, se pudesse, alguns farrapos de vida.

Garcia, defronte, conseguia dominar a repugnancia do espetaculo para fixar a cara do
homem. Nem raiva, nem 6dio; tdo-somente um vasto prazer, quieto e profundo, como daria a
outro a audicdo de uma bela sonata ou a vista de uma estatua divina, alguma coisa parecida
com a pura sensacao estética. Pareceu-lhe, e era verdade, que Fortunato havia-o inteiramente
esquecido. Isto posto, ndo estaria fingindo, e devia ser aquilo mesmo. A chama ia morrendo, o
rato podia ser que tivesse ainda um residuo de vida, sombra de sombra; Fortunato aproveitou-
0 para cortar-lhe o focinho e pela Ultima vez chegar a carne ao fogo. Afinal deixou cair o
cadaver no prato, e arredou de si toda essa mistura de chamusco e sangue.

Ao levantar-se deu com o médico e teve um sobressalto. Entdo, mostrou-se enraivecido
contra o animal, que lhe comera o papel; mas a célera evidentemente era fingida.

"Castiga sem raiva", pensou o médico, "pela necessidade de achar uma sensacao de
prazer, que s6 a dor alheia lhe pode dar: é o segredo deste homem".

Fortunato encareceu a importancia do papel, a perda que |he trazia, perda de tempo, é
certo, mas o tempo agora era-lhe preciosissimo. Garcia ouvia s@, sem dizer nada, nem lhe dar
crédito. Relembrava os atos dele, graves e leves, achava a mesma explicacdo para todos. Era
a mesma troca das teclas da sensibilidade, um diletantismo sui generis, uma reducdo de
Caligula.

Quando Maria Luisa voltou ao gabinete, dai a pouco, o marido foi ter com ela, rindo,
pegou-lhe nas méos e falou-lhe mansamente:

- Fracalhona!

E voltando-se para o médico:

- Ha de crer que quase desmaiou?

Maria Luisa defendeu-se a medo, disse que era nervosa e mulher; depois foi sentar-se a
janela com as suas las e agulhas, e os dedos ainda trémulos, tal qual a vimos no comeco desta
historia. Hado de lembrar-se que, depois de terem falado de outras coisas, ficaram calados os
trés, o marido sentado e olhando para o teto, o médico estalando as unhas. Pouco depois
foram jantar; mas o jantar nao foi alegre. Maria Luisa cismava e tossia; o0 médico indagava de
si mesmo se ela ndo estaria exposta a algum excesso na companhia de tal homem. Era
apenas possivel; mas o amor trocou-lhe a possibilidade em certeza; tremeu por ela e cuidou de
0s vigiar.

Ela tossia, tossia, € ndo se passou muito tempo que a moléstia ndo tirasse a mascara.
Era a tisica, velha dama insaciavel, que chupa a vida toda, até deixar um bagaco de ossos.
Fortunato recebeu a noticia como um golpe; amava deveras a mulher, a seu modo, estava
acostumado com ela, custava-lhe perdé-la. Ndo poupou esforgcos, médicos, remédios, ares,
todos os recursos e todos os paliativos. Mas foi tudo véo. A doenga era mortal.



Nos Ultimos dias, em presenca dos tormentos supremos da mocga, a indole do marido
subjugou qualquer outra afeicdo. Ndo a deixou mais; fitou o olho baco e frio naquela
decomposicao lenta e dolorosa da vida, bebeu uma a uma as aflicdes da bela criatura, agora
magra e transparente, devorada de febre e minada de morte. Egoismo aspérrimo, faminto de
sensacdes, ndo lhe perdoou um sé minuto de agonia, nem lhos pagou com uma s6 lagrima,
publica ou intima. Sé quando ela expirou, € que ele ficou aturdido. Voltando a si, viu que estava
outra vez so.

De noite, indo repousar uma parenta de Maria Luisa, que a ajudara a morrer, ficaram na
sala Fortunato e Garcia, velando o cadaver, ambos pensativos; mas o proprio marido estava
fatigado, o0 médico disse-lhe que repousasse um pouco.

- V& descansar, passe pelo sono uma hora ou duas: eu irei depais.

Fortunato saiu, foi deitar-se no soféa da saleta contigua, e adormeceu logo. Vinte minutos
depois acordou, quis dormir outra vez, cochilou alguns minutos, até que se levantou e voltou a
sala. Caminhava nas pontas dos pés para ndo acordar a parenta, que dormia perto. Chegando
a porta, estacou assombrado.

Garcia tinha-se chegado ao cadaver, levantara o lenco e contemplara por alguns
instantes as feicBes defuntas. Depois, como se a morte espiritualizasse tudo, inclinou-se e
beijou-a na testa. Foi nesse momento que Fortunato chegou a porta. Estacou assombrado; ndo
podia ser o beijo da amizade, podia ser o epilogo de um livro adudltero. N&o tinha ciimes, note-
se; a natureza compd-lo de maneira que lhe ndo deu ciimes nem inveja, mas dera-lhe vaidade,
que ndo é menos cativa ao ressentimento.

Olhou assombrado, mordendo os beigos.

Entretanto, Garcia inclinou-se ainda para beijar outra vez o cadaver; mas entdo néo pdde
mais. O beijo rebentou em solucos, e os olhos ndo puderam conter as lagrimas, que vieram em
borbotdes, lagrimas de amor calado, e irremediavel desespero. Fortunato, a porta, onde ficara,
saboreou tranquilo essa explosdo de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente
longa.

Fonte: Vérias Histérias - Machado de Assis - W. M. Jackson Inc Editores - 1946.



ANEXO 4

O Ultimo Cuba-libre

Marcos Rey

Durante o dia, Adao Flores era um gordo como qualquer outro. Sua atividade e seu
charme comecavam depois das 22 horas e as vezes até mais tarde. Entdo era visto levando
seus 120 quilos as boates, bistrés e inferninhos da cidade, profissionalmente, pois ndo sé
gostava da noite como também vivia dela. Empresario de modestos espetaculos, era a
salvagao ultima de cantores, magicos, humoristas decadentes. [...]

Como o tempo, Adao Flores adquiriu outra profisséo, paralela a de empresario da noite,
a de detetive particular, mas sem placa na porta e mesmo sem porta, atividade restrita apenas
a cenarios noturnos e pessoas conhecidas. Apesar de agir esporadicamente e circunscrito a
poucos quarteirbes, Addo Flores comegou a ganhar certa fama gragcas a um jornalista, Lauro
de Freitas, que comecava a fazer dele personagem frequente em sua coluna, a ponto de muita
gente supor tratar-se de ficcdo e mais nada.

Adédo Flores apareceu no “Yes-Club”, cumprindo seu itinerario habitual. Rara era a
noite em que ndo comparecia ao tradicional estabelecimento da Bianca, onde seus casos
tinham grande repercussao [...]. Mas nem teve tempo de sentar-se. Uma mulher, nervosissima,
que ja o aguardava, aproximou-se dele um tanto ofegante.

— Lembra-se de mim, Adao?

— Estela Lins?! Como vai o malandro do seu marido? Anda sumido!

— E por causa dele que estou aqui. Addo, vocé pode me acompanhar? Meu carro esta
na porta. E um caso grave.

— O que aconteceu?

— Direi tudo no carro.

Julio Barrios, mexicano, cantor de boleros, fora um dos contratados de Adao que mais
Ihe deram dinheiro nos quase dez anos que estivera sob contrato. [...] Quando o publico se
cansou dele, Flores levou-o as churrascarias, saldes da periferia e cidades do interior, etapas
do declinio de qualquer cantor. Jilio ndo se abateu totalmente, pois, enquanto tivesse uma
mulher apaixonada a seu lado, podia levar a vida.

Estela dirigia atabalhoadamente um fusca em estado de desmaterializacéo.

— Disse que Julio esta assustado?

— Disse apavorado.

— Por qué?

— Telefonemas ameacadores.

— Quem seria a pessoa?

— Ele diz que néo sabe.

— Mas vocé acha que sim.

— Pode ser algum traficante de drogas.

— Ora, Julio nunca mexeu com isso. Trabalhamos juntos anos a fio e nunca o vi cheirar
nada suspeito. Sua obsessado sempre foi outra...

O que o empresario-detetive imaginava era a ameacga de algum marido ou amante
ciumento, dai Julio ndo revelar nada a Estela, sua terceira ou quarta mulher desde que chegara
ao Brasil. Apesar da decadéncia artistica Julio continuava bem-sucedido nessa modalidade
esportiva. [...]

— Julio sabe que veio me buscar?

— Sabe. Disse que quer tomar um cuba-libre com vocé, como nos velhos tempos.

— Espero que ele ndo acredite muito na coluna do Lauro de Freitas. N&o sou tdo bom
detetive assim.

— Estamos chegando.

Estela estacionou o carro diante de um pequeno edificio de trés andares. O casal
morava no primeiro, cujas luzes estavam acesas.[...] A mulher abriu a porta, [...] indicou um
velho divd ao empresario. Foi se dirigindo ao interi or do apartamento, an unciando:

— Adao esta aqui, querido!< br />0 empresario-detetive largou todo o seu peso numa
mirrada poltrona, que protestou, rangendo. Ndo conhecia aquele apartamento. Julio, sempre
que mudava de mulher, mudava também de enderego.|...]



— Quem é o senhor? — Adédo ouviu de repente a voz de Estela, vinda do quarto, em tom
de pavor. — O que faz aqui?

Adéo levantou-se: algo de anormal acontecia.

Novamente a voz de Estela, agora num grito:

— Juuuulio!

Addo deu uns passos enquanto Estela aparecia a porta do quarto, tentando dizer
alguma coisa. O detetive entrou precipitadamente. A primeira imagem que viu foi Julio sobre a
cama, ensanguentado.

Estela apontou para a janela aberta.

— Ele fugiu!

Ad&o correu para sala e Estela abriu a porta do apartamento. Os dois precipitaram-se
para a rua, ela na frente. Logo adiante havia uma esquina, que o criminoso ja devia ter
dobrado. Estela segurou Adao pelo braco.

— Vamos socorrer Julio.

Regressaram ao apartamento. A lamina toda de uma tesoura comprida estava
enterrada nas costas de Jdlio. O detetive apalpou-lhe o peito. O coracado ja ndo batia nem no
ritmo lento do bolero.

Enquanto a policia ndo chegava, Addo dava uma olhada no quarto. Estela, em prantos,
aguardava a presenca do cunhado, um de seus Unicos parentes. Flores notou que algumas
gavetas de uma cébmoda estavam abertas. O criminoso estivera procurando alguma coisa. No
peitoril da janela, um pouco de terra, certamente deixada pelos sapatos do homem que saltara.

E sobre o criado-mudo um copo, o ultimo cuba-libre que Jilio ndo terminara de beber.
Sem gelo. Quem tomaria um cuba sem gelo num calor daquele? Foi ao encontro de Estela, na
sala, e a achou dobrada sobre o diva.

— Gostaria de conversar com o zelador.

— O prédio nao tem zelador, apenas uma faxineira no periodo da manha.

— Acha que poderia reconhecer o homem?

— Nunca mais o esquecerei — garantiu Estela. — Era baixo, troncudo e tinha os olhos
puxados.

— Ja o vira antes?

—Nao.

Ad&o retornou ao quarto, para dar mais uma espiada. Dali a instantes a policia chegou:
um delegado e dois tiras.

— N&o mexi em nada — disse Flores. — E cuidado com o peitoril da janela. Ha terra de
sapato nele. Foi por onde o criminoso fugiu.

— O senhor o viu?

— N&o, mas dona Estela podera ajudar a fazer o retrato falado dele. Ela o encontrou no
quarto de Julio.

O delegado encarou o detetive.

—Vocé ndo é um tal Adao Flores, metido a Sherlock?

— Sou esse tal, mas vim aqui como amigo, chamado por Estela. Julio tinha recebido
uns telefonemas ameagadores.

Ad&o deixou os tiras trabalharem e saiu do quarto. O criminoso saltara da janela para
um corredor cimentado que rodeava o edificio. Para baixo o santo tinha ajudado, mas subir
pela janela teria sido dificil. Certamente ele tocara a campainha e entrara pela porta. Antes,
porém, pisara em algum jardim, como atestava a terra do peitoril. Havia jardim & entrada do
edificio?

Um dos tiras apareceu a porta com uma pergunta.

— O senhor deixou uma ponta de cigarro no cinzeiro? Ha duas la, mas s6 uma é da
marca que Julio fumava.

— S6 fumo em reunides ecologicas. O criminoso deve ter tido tempo para fumar um
cigarro. S6 pode ter sido ele, pois Estela ndo fuma.

Ad&o permaneceu no apartamento até a chegada da Policia Técnica, quando Estela
Lins, no bagaco, foi levada pelo cunhado, que, antes de sair, declarou com todas as letras:

— Julio bem que mereceu isso. Um vagabundo, um explorador de mulheres! A policia
nao devia perder tempo procurando o assassino.

Ja era madrugada quando Flores retornou ao “Yes-Club”. [...] Contou a todos o que
sucedera, recebendo em troca uma informagdo. Julio Barrios aparecera por la, naquela
semana, muito feliz. Uma gravadora resolvera lancar um elepé com seus maiores Sucessos,
Recuerdos, no qual depositava muitas esperancas. Planejava inclusive pintar os cabelos pa ra



renovar o visual. Estava animadissimo. No dia seguinte, Addo Flores compareceu a policia
para prestar depoimento. Estela, por sua vez, estava cooperando. O retrato falado do criminoso
ja estava pronto e sairia em todos os jornais. O delegado, porém, jA manifestava uma suspeita.

— Nao gostei da cara daquele cunhado. Estela pode até estar tentando protegé-lo.

— Nao creio — replicou Adao. — Era apaixonada pelo cantor.

— Mas amores passam — comentou o delegado. — Como certas modas musicais...

Ad&o Flores foi ao jornal onde trabalhava Lauro de Freitas.

— Quantos quilos vocé pesa, Lauro?

— Acha que estou engordando?

— Que mal ha nisso? Os gordos sao belos.

— Setenta quilos.

— Entéo, venha.

— Onde?

— Vocé tem o mesmo peso do homem que matou Barrios, segundo declaracdo de
Estela na delegacia.

— E isso me torna um suspeito?

— Vamos ao apartamento.

A porta do edificio, Addo identificou-se a um guarda, que vigiava o lugar desde o
assassinato. N&o foi facil convencé-lo a deixar que o detetive e o jornalista entrassem no
apartamento.

— Estamos aqui. E agora, Adao?

—Vocé vai fazer uma coisa, Lauro: saltar do peitoril da janela para o corredor.

Abriram a janela e o jornalista espiou.

— Altinho. Posso sentar no peitoril?

— N&o, suba nele e salte.

— E se o paraquedas néo abrir?

— Nao salte ainda. Vou para a sala. Aguarde minhas ordens, entdo salte e corra até a
entrada do edificio.

Adao voltou para a sala, deu as instrugdes e ficou atento. Ouviu 0 baque dos pés de
Lauro no cimento e, em seguida, seus passos rumo ao portdo. Pouco depois, Lauro voltou a
sala.

— O que quer mais? Sei plantar bananeira.

— Como atleta amador vocé ndo pode ser pago. Mas vou lhe fornecer uma bela histéria
para sua indigna coluna. N&o tire os olhos de mim. Agora vamos a gravadora Metropole.

— Por qué?

— Porque quero por na cadeia a pessoa que matou o melhor intérprete de “Perfume de
Gardénia”. Quem fez isso € meu inimigo pessoal. Ndo se apaga assim um paragrafo da
Histdria.

Adao e Lauro foram a gravadora, onde o detetive conversou com o diretor-artistico.
Sim, Barrios ia gravar mesmo um elepé. Esperavam vendé-lo para uns cem mil saudosistas. E
o0 homem fez mais, forneceu certo endereco que Flores considerou importantissimo.

Quando os jornais revelaram o assassino de Julio Barrios, a melhor reportagem
certamente foi a de Lauro de Freitas, por dentro de tudo. [...]

Mas o local onde seus casos mais repercutiam era mesmo o “Yes-Club” [...]. Na
véspera, antes de que o0s jornais publicassem a solu¢do do enigma, Ad&o esteve la para contar
tudo em primeira mao.

— Em que momento vocé comecou a puxar o fio da meada? — perguntou a dona da
casa.

— Sou um homem do visual, da imagem — disse Flores. — Aquele cuba-libre sem gelo
me chamou logo a atencdo. Julio gostava de colocar verdadeiros icebergs nas suas bebidas.

Como nédo havia mais gelo e o copo voltara a temperatura ambiente, deduzi que o
crime tinha acontecido ha algum tempo. Uma hora, talvez...

— N&o me parece argumento suficiente para levar a conclusdes — disse um homem,
provavelmente um desses invejosos que estdo em toda parte.

— Certamente ndo foi minha Unica deducédo. Havia aquela tesoura, arma ocasional
demais para servir a um criminoso determinado, que fazia ameacas telefonicas.

O mesmo fregués, que se recusava a bater palmas para Addo, voltou a obstar:
— Usar armas da casa € um meio para implicar inocentes. Os romances policiais sempre
relatam coisas assim.



— Uma tesoura ndo oferece seguranca — replicou Flores. — A n&o ser que o criminoso
tivesse sido um alfaiate...

Bianca tinha outra pergunta a fazer:

— Houve roubo? As gavetas estavam todas abertas, ndo?

— Elas ndo foram simplesmente abertas, algumas estavam vazias. E sabem quem as
esvaziara? O proprio Julio.

— O que havia nessas gavetas? — perguntaram. — TOXico?

— Roupas, simplesmente roupas. Encontrei-as em uma pequena mala. Mas me deixem
prosseguir. O que consolidou minhas suspeitas foi uma questao de acustica.

— Disse acustica?

— Disse. Ai 0 nosso Lauro ajudou muito. Seu peso equivale ao do homem visto por
Estela. Fui com o Lauro ao apartamento do Julio e pedi que saltasse da janela e depois
corresse até o portdo. Eu me plantei na sala, como na noite do crime. E ouvi perfeitamente o
baque e depois 0s passos de seus pés no cimento. Como naquela noite eu ndo ouvira nada?

— Entéo vocé teve a certeza — adiantou-se Bianca.

— Faltavam ainda os motivos. Na gravadora fiquei sabendo que Barrios andava
aparecendo na companhia de uma jovem, seu novo amor. E obtive o endereco dela, pois era
para ela que telefonavam quando precisavam contacta-lo. Fui procura-la. Estava muito
assustada com tudo, mas acabou se abrindo. Ela e Barrios iam viver juntos. Apenas faltava-lhe
fazer a mala.

— E a confisséo, veio facil? — perguntou Bianca, equilibrada em sua piteira.

— Aconteceu na prépria policia onde fora olhar alguns suspeitos na passarela. Pretexto.
O delegado j& aceitara meu ponto de vista. Eu proprio lhe contei minha versdo: Estela
surpreendera Julio quando jogava roupas na mala para sumir. Espremeu-o. Ele confessou. la
deixa-la por outra mulher. O amor € algo inesperado e o coracao é fraco. Ela ndo gostou da
letra desse bolero. Julio vivia praticamente a custa dela. Viu a tesoura sobre a mesa. Golpeou-
0 p elas costas. Depois do choque, pensou em livrar a cara. Havia terra nu ma floreira. Levou
um pouco para o peitoril da janela. Deixou as gavetas abertas como estavam. E serviu um
cuba-libre ao defunto. Antes ou depois, lembrou-se de Adao das Flores. Ele tinha mania de
bancar o detetive. Julio sempre ria disso. Decidiu ir busca-lo. Se o encontrasse, a encenagéo
seria perfeita. Quanto a segunda ponta de cigarro, ela mesma esclareceu que a apanhara no
“Yes”, enquanto esperava o detetive. Queria que ficasse bem claro que outra pessoa estivera
com Julio. Enquanto isso o gelo do ultimo cuba-libre derretia, pois o cadaver ndo podia renova-
lo.

— Ela agiu como uma perfeita atriz — comentou Bianca. — E que grande talento!
Ad&o concordou:

— Apenas participei como ator convidado.
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