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RESUMO

Ao longo dos séculos XX e XXI a GCE se tornou o grande western espanhol. Contudo, a tenséo
entre a realidade e a ficcdo é uma das ténicas na literatura espanhola contemporanea. Ao lancar
luz sobre teméaticas como as guerras e seus personagens histéricos, a ficcdo tende a tocar em
feridas de temas sensiveis, evocando em seus tecidos ficcionais discussdes extraliterarias. Nos
romances Soldados de Salamina (2001) e El Impostor (2014), ambos do autor espanhol Javier
Cercas, encontramos um corpus que exemplifica essa problematica por seu tratamento polémico
dado a memoria e a historia recentes. Tendo em vista 0 mito construido em torno de Rafael
Sanchez Mazas, cofundador da Falange Espanhola, e sua fuga milagrosa de um fuzilamento em
massa ocorrido em 1939, bem como o desmascaramento do cataldo Enric Marco, um falso
sobrevivente da Shoa, esta dissertacdo visa a analise das estratégias narrativas de desmitificacéo
da guerra e do herdi realizadas nesses dois textos. Assim, fazendo um recorrido pelas principais
teorias ao redor desses temas, apresentaremos e discutiremos 0s papéis da propaganda e da
mitografia nacionalista na forjadura de imagens heroicas como a de Sanchez Mazas e, a partir do
caso Marco, também analisaremos os processos de clivagem da memoria exercidos pelos
“historiadores da casa” com seus impactos sobre a memaria dos sobreviventes do nazismo.

Palavras-chave: Soldados de Salamina; El Impostor; desmitificacdo; herdis; ética contra estética

ABSTRACT

Over the 20th and 21st centuries the Spanish Civil War became the greatest Spanish western.
However, the tension between reality and fiction is one of the most important ideas in
contemporary Spanish literature. Shedding light on themes such as wars and their historical
characters, fiction tends to touch wounds of sensitive themes, evoking in their fictional fabrics
extra-literary discussions. In the novels Soldiers of Salamis (2001) and The Impostor (2014), both
of the Spanish writer Javier Cercas, we find a body that typifies this issue due to its controversial
treatment given to recent memory and history. Likewise, in view of the myth built around Rafael
Sanchez Mazas, co-founder of the Spanish Falange, and his miraculous escape from a mass
shoot-out in 1939, as well as the unmasking of the Catalan Enric Marco, a false survivor of the
Shoa, this dissertation aims at testing the narrative strategies of demystification of the war and the
hero carried out in these two texts. Thus, taking a tour of the main theories around these themes,
we will present and discuss the roles of propaganda and nationalist mythology in the forging of
heroic images such as that of Sdnchez Mazas and, from the Marco case, we will also analyze the
processes of memory cleavage exercised by the “historians of the house” with their impact on the
memory of the survivors of Nazism.

Keywords: Soldiers of Salamis; The Impostor; demystification; heroes; ethics versus aesthetics.
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CONSIDERACOES INICIAIS

As experiéncias de leitura sempre sdo permeadas pelas relagdes de colaboragcdo. Como
tentou demonstrar Hans Robert Jauss ao longo de toda a sua obra, a decodificacdo de um texto se
da no ato da leitura, num jogo constante entre o horizonte do texto e o horizonte de expectativas
do leitor. E neste processo dialético que tentamos construir os sentidos de uma narrativa,
apreendé-la em toda sua complexidade. No entanto, nem sempre nossas expectativas de leitura
sdo alcancadas e as vezes os livros ou textos nos surpreendem ou nos decepcionam de acordo
com o que inicialmente esperavamos encontrar neles. Imaginacdo e recep¢cdo € uma dupla
inseparavel. E a partir desse jogo de expectativas, segundo Wolfgang Iser, que os textos podem
ser lidos e construidos. Se a narrativa logra manter as doses de surpresa num nivel equilibrado
para o leitor, sem induzir a um esforco exagerado por parte deste, é provavel que esta experiéncia
seja positiva para aquele que €. Assim, a partir da violacao das expectativas, o leitor é convidado
a colocar em tensdo seu horizonte de expectativas com o do texto, construindo novos sentidos ou
reconstruindo sentidos anteriores por meio da leitura.

No decorrer de nossas vidas como leitores nos deparamos com diversos livros que
marcardo para sempre nossas trajetorias. Livros didaticos de ciéncias, manuais de matematica,
enciclopédias de historia, atlas de geografia, poesias, romances, contos, diarios: sdo inimeros 0s
géneros textuais, assim como sdo varios os tipos de leitores. Livros que ensinam, livros que
edificam, livros que divertem, livros que encorajam a¢des. Sem nos atermos muito as estruturas
dos textos e as limitacGes que muitas delas impdem a forma das narrativas, vamos construindo
nosso repertorio de leituras preferidas de acordo com o que cada texto consegue despertar em
nos: historias de esperanca, de amor, solidariedade, melancolia, revolta, sabedoria. Cada leitor
constrdi sentidos Unicos a partir de cada texto, seja ele literario ou ndo, seja ele servido de
palavras ou ndo. Dessa forma, quando nos propomos a analisar um texto, seja qual for sua
natureza, e tomadas as devidas proposi¢es de cada area, é essencial termos em mente a
importancia e a complexidade que o processo de leitura traz a tona com o texto, para que
possamos, independente da area a qual nos dirigirmos, construir sentidos em didlogo com o leitor

e, consequentemente, expandir os campos de conhecimento sobre os quais estamos incidindo.
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Quando discorremos sobre a experiéncia da leitura é necessario lembrarmos a
relacdo essencial que esta teria para com outra instancia ndo menos importante, a da escrita.
Como ja dizia o escritor portugués José Augusto Neves Cardoso Pires (1999), “o acto de
escrever ¢ também em si mesmo uma leitura, uma leitura solitaria [...] (PIRES: 1999, p.
119-120)”. Sem pretender delinear a figura de um leitor ideal, como pretende Cardoso
Pires para o seu romance O Delfim, a introducdo dessa dissertacdo tenta langar luz sobre as
questdes da leitura e sua relacdo intrinseca com a escrita a fim de provocar, desde ja,
reflexdes sobre as narrativas em andlise. O presente trabalho da continuidade a pesquisa
iniciada na graduacdo, que resultou no trabalho monografico de conclusdo de curso
intitulado La voz dormida e Soldados de Salamina: Representacdes literarias da GCE e do
franquismo. Nesse sentido, a presente dissertacdo de mestrado visa analisar as estratégias
de desmistificacdo do heroi e da guerra em Soldados de Salamina e El Impostor, ambos
romances do escritor espanhol Javier Cercas Mena. Também serdo propostas discussdes
concernentes & memoria, a histéria e ao esquecimento, questfes que permeiam a trama da
historia do fuzilamento fracassado de Rafael Sanchez Mazas no processo da GCE! e que
também poderiam ser encontrados em EI Impostor.

A escolha do corpus ou corpora literario € sempre intencional e, no caso da eleigdo
de Soldados de Salamina (2001) e El impostor (2014) para o presente trabalho, ndo poderia
ser diferente. E natural que nés, como leitores, simpatizemos com temas, formas e
discussGes que os livros promovem. Os corpora deste trabalho sdo amplos por suas
possibilidades de analises literarias, mas atraiu-nos, sobretudo, por seu potencial de
problematizar a escrita. Assim sendo, é necessario ter em vista que a escolha da hipotese
para a analise de uma obra literaria € sempre um ato de recorte. Nesse sentido, quando nos
debrugarmos sobre Soldados de Salamina e El impostor pelo viés das estratégias ficcionais
de desmitificacdo do her0i e da guerra, também estaremos nos detendo em suas formas
autorreferenciais e metaliterarias. Em sintese, para além da tentativa de exemplificar a
hipotese, limitando-a as suas manifestacGes concretas nos textos, serd intento deste trabalho
investigar o0s processos de configuracdo dessas narrativas, através do discurso
autorreferencial e metaliterario que as proprias narrativas propdem. Dessa forma, a leitura

como promotora do sentido das obras sera fundamental. Para além de um recorte de leitura

! Sigla utilizada neste trabalho para referir-se a Guerra Civil Espanhola.
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dos romances escritos, tentaremos ler como estas escritas se constroem dentro de seus
proprios textos. Como escrever um livro, eis 0 enigma dessas narrativas e o ponto de
partida desta dissertacao.

Entretanto, em que consistiria a escrita de um bom livro? Quais seriam os elementos
essenciais a construgdo de uma obra literaria bem recebida pelo leitor? Forma e contetdo
ainda seriam nogdes caras a analise literaria? “A literatura ¢ uma questdo de forma”, diria
Javier Cercas, e “nao de conteudo”. Em Soldados de Salamina e em El Impostor esta
parece ser a prorrogativa dos narradores de Cercas, desvelar para o leitor os processos de
escrita dos livros que estamos a ler, subtraindo-nos o prazer de esquecer que o que lemos
nesses romances é ficcdo. Ficcdo falando de ficcdo, a literatura debrucando-se sobre si
mesma. No entanto, o que seria a ficcdo? Literatura e ficcdo seriam a mesma coisa? SO 0
discurso literario é dotado de elementos ficcionais? No Capitulo I, em dialogo com Luiz
Costa Lima (2006), Wolfgang Iser (2002) e outros, dedicaremos um espago especial a
triade literatura, histéria e ficcdo, a luz da andlise dos dois romances de Cercas e de
reflexdes acerca das configuracdes da literatura espanhola no século XXI. Por meio de
esquemas comparativos nessa sessdo buscaremos notar, também, as semelhancas dos
ndcleos de personagens nos dois romances cercasianos, bem como analisaremos as
particularidades e a importancia de cada um deles para a trama e as tematicas que seriam
apresentadas. Ainda nesta parte do presente trabalho nos deteremos sobre a questdo da
metaficcdo, observando esta estratégia literaria como um recurso auto questionador da
escrita, que abre um leque de possibilidades e niveis de ficcdo variados dentro da prépria
ficcdo. Para tanto, faremos um recorrido sobre o tema desde o0 século XV1 até os estudos de
Linda Hutcheon (1991), uma das referéncias para o estudo das “narrativas narcisistas” na
contemporaneidade.

Apresentados 0s personagens e suas agdes nos textos observaremos, ainda nessa
primeira parte do trabalho, como essas duas narrativas trariam a tona dilemas éticos por
meio de personagens cujas biografias ecoariam no ambito social e empirico como exemplos
de vida controversos, ao levarmos em consideracdo 0s personagens histéricos Sanchez
Mazas e Enric Marco. Contudo, essas figuras de papel também carregariam os pesos dos
nomes e dos dados historicos que os remeteria diretamente ao mundo real, objetivo. Assim

sendo, nossa hipotese residiria justamente na linha ténue entre a realidade e a ficgdo sobre a
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qual se construiriam esses romances de Cercas, cujas narrativas, acreditamos, dissecaria,
desconstruiria essas figuras historicas para delinear outras faces, mais vazias de valor. Seria
este 0 grande motor de escrita cercasiano, o da desmitificacdo? Por que dedicar narrativas a
personagens que construiram suas vidas com base na mentira, e como esta poderia ser
separada da verdade? Seria este 0 grande papel social do escritor, o da busca da verdade?

Ja no Capitulo 2, observaremos, entre outros aspectos, como cada sociedade seria
regida por regras e valores que buscariam configurar o bem estar coletivo, visando separar
0s bons dos maus costumes e, se possivel, enquadrando os representantes de cada um dos
lados dessa divisao por grupos. Nesse sentido, nos caberia perguntar: o que é a ética? O que
é ser ético? Seria a estética uma inimiga desta ou sua fiel companheira pelos diversos
caminhos da historia do pensamento? Por que alguns estudiosos defenderiam néo ser
possivel abarcar a ética dissociada do debate da estética? Eles sdo apenas conceitos
abstratos ou estariam diretamente relacionadas a nossa pratica? Sem duvida, as teméticas da
ética e da estética sdo uma fonte de grande relevancia nos debates da contemporaneidade.
Desde a antiguidade classica, a relacdo entre a ética e a estética tem sido objeto de estudos
da literatura e da filosofia. Em especial na Poética de Aristételes, na Republica de Platdo e
na Carta aos PisGes de Horéario, tém-se 0s pensadores gregos debrucados, entre outras
coisas, sobre a natureza e o valor da obra literaria. No entanto, a relagcdo entre a ética e a
estética possui carater dinamico, sendo influenciada principalmente por fatores de ordem
cultural, social e politica. O discurso literario, ao contrario do que postularia Platdo na
Republica, ndo é fonte de ilusdo e de irracionalidade, mas deve ser explorado na sua
potencialidade semantica de aproximacdo a realidade. Bem como refletiu Paul Ricoeur
(1991), “a literatura ¢ aquele uso do discurso em que varias coisas sdo especificadas ao
mesmo tempo e onde o leitor ndo é intimado a entre elas escolher. E 0 uso positivo e
produtivo da ambiguidade” (RICOEUR: 1976, p.47).

Fazendo uma ponte com a discussdo do herdi iniciada no Capitulo 1, na segunda
parte deste trabalho também dedicaremos atencdo especial a estratégia de desmitificagdo
adotada pelos narradores de Cercas nesses dois romances, estabelecendo contrapontos com
documentos de hemerotecas e jornais que contribuiram para a forjadura dos mitos em torno
a Sanchez Mazas durante a Guerra Civil e, mais recentemente, sobre Enric Marco no pos-

Segunda Guerra Mundial. Num primeiro momento, faremos um breve recorrido sobre o
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tema do mito e seus elementos constituintes em Ulrich Prill; os “mitemas” e sua forte
relagdo com a cultura da antiguidade cléssica. Para a analise do mito em Enric Marco,
buscaremos refletir sobre a relacdo entre mito e literatura para compreendermos a
importancia de Dom Quixote na construcao de EI Impostor, assim como veremos 0S casos
dos mitos de icaro e Narciso numa perspectiva paralela ao caso Marco.

Contudo, faz-se necessario pontuar que a proposta inicial deste projeto contemplava
apenas o romance Soldados de Salamina; no entanto, ao longo de diversas leituras e
pesquisas sobre as obras de Javier Cercas, observamos em El impostor a possibilidade de
ampliar nossas analises acerca da desmitificacdo do her6i e da guerra a partir desta
narrativa, bem como acreditamos que este romance viria a somar na discussdo sobre as
relacBes entre ética e estética proposta aqui. A pertinéncia de El impostor para este trabalho
estaria justamente na ampla discussdo sobre a memoria, a historia e a literatura fomentada
por Cercas a partir do escandalo de Enric Marco, um cataldo que forja sua propria
experiéncia como sobrevivente de um campo de concentracdo nazista e é desmascarado no
ano de 2008 por um historiador espanhol. Numa perspectiva comparada, seria possivel
observar nessas narrativas amostras de uma escrita interdisciplinar que lograria, como
poucas, fazer o leitor refletir sobre tematicas que pareciam cristalizadas em nosso aparato
moral. Identidade, sociedade, mentira, verdade, ficcdo, literatura, histdria, memoria, ética,
testemunho: seriam estes apenas alguns dos temas que serdo objeto desta analise.

Mas, em se tratando da apropriacdo de memdrias pelo discurso literario, o limiar
entre a ética e a estética pode se tornar probleméatico. Como um efeito domind, a
ambiguidade presente nas tramas de Soldados de Salamina (2001) e em EI Impostor (2014)
configuraria um corpus exemplar do embate que pode se instaurar entre a forma e forca,
como observa Diana Klinger (2014) em Literatura e ética. Consciente deste embate
polémico, Cercas estimularia discussGes em torno da ética e da estética ao longo de toda a
sua producdo literaria, pois sempre traria a tona personagens e contextos que provocam
reflexdes, por vezes filosoficas, acerca dos dilemas humanos e das condutas éticas e
antiéticas em situagGes-limite como, por exemplo, nas guerras. Quanto mais abordamos
estes temas, mais nos damos conta ndo sé de suas infindaveis complexidades tedrico-
filoséficas, mas também de suas nuances sécio evolutivas. Temas como, 0 que é a ética,

guem a determina enquanto tal e o que significa ser ético: estas seriam algumas das
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questBes configuradas como enigmas literdrios nas obras literdrias analisadas neste
trabalho, promovendo reflexdes sobre a narrativa ndo como um campo fechado em si
mesmo, mas como um discurso que comumente procuraria comunicar algo.

Pertinentes para esta segunda parte do trabalho serdo, tambeém, os aportes da critica
literaria em torno desses romances, bem como apresentaremos algumas curiosidades sobre
a recepcdo dessas narrativas e a grande comogédo que Soldados de Salamina, em especial,
provocou na sociedade espanhola. Como podera ser notado, neste trabalho se privilegia a
recorréncia ao material jornalistico. O jornal, como é sabido, se constitui através de textos
mais sucintos, o que o situaria mais no ambito da opinido que do estudo fundado ou do
ensaio académico, sendo estes amostras também citadas e analisadas nessa parte do
trabalho. A escolha por essa midia se deu, em grande parte, porque o jornal € um dos
principais meios na sociedade espanhola em que se ofereceria um longo debate em torno
dos livros de Cercas e da memoria e histéria da GCE. Dito isto, vale ressaltar que esse éxito
editorial de Cercas viria acompanhado de alguns percalgos de viés interpretativo por parte
dos leitores. Na maioria das vezes, estas distor¢fes proprias da leitura de cada um nao se
resumiriam a comentarios ofensivos ao texto ou ataques a figura do autor. No caso de
Soldados de Salamina, no entanto, a polémica envolvendo um dos personagens do romance
virou caso de justica com ““a saga da pitonisa”, uma mulher que se sentiu identificada com a
personagem Conchi do romance de Cercas e resolveu denuncid-lo a justica por danos
morais. Entretanto, ndo apenas processos judiciais surgiriam quando falamos em Soldados
de Salamina. Com um afd detetivesco, também conheceremos a histéria do filho de
Miralles, outra figura que conta sua historia ao redor da Espanha e contribuiria, ainda que
indiretamente, para a divulgacdo desse livro. Estes casos particulares, notaremos, seriam
exemplos factiveis da nossa discussao sobre a linha ténue entre ficcdo e realidade nessas
narrativas de Cercas. Assim, no Capitulo 2 visitaremos partes de uma vasta recepgdo em

torno dos romances de Cercas.
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CAPITULO 1- ENTRE A HISTORIA E A LITERATURA

1.1 Sobre o autor e sua geracgao

Nascido em 1962, na cidade espanhola de Ibahernando, Javier Cercas Mena figura
hoje entre os mais bem conceituados escritores espanhois da contemporaneidade, e ja
acumula uma rica trajetoria literaria com os romances EI Movil (1987), El inquilino (1989),
El vientre de la ballena (1997), Soldados de Salamina* (2001), La velocidade de la luz
(2005), Anatomia de un Instante ** (2009) 2, Las leyes de la frontera (2012), El impostor
(2014) e El Monarca de las sombras (2017). Paralelamente a estas publicacdes, Cercas
também é colunista de cultura e politica do jornal El Pais, bem como escreve crénicas,
ensaios, artigos e ministra aulas de literatura na Universidade de Girona. Também séo
frutos do seu trabalho as obras Una Buena Temporada, Relatos Reales (2000), La verdade
de Agamendn (2006), entre outros.

Um elemento evidente em toda a producdo literaria de Cercas é o da mescla entre
historia e ficcdo. Ao longo de toda sua obra, e especialmente nas publicacdes posteriores ao
ano 2000, Cercas demonstraria que a presenca da historia em seus textos excederia a
intencdo ficcional de construir somente tramas ficcionais per si. A formula estética da
literatura como enigma, a obsessdo por historias que ndo podem ser contadas, a recorréncia
a auto e metaficccdo etc. seriam alguns dos elementos recorrentes na tessitura literaria desse
autor. Encontramos em Cercas, entre outras nuances, a recorréncia critica & matéria
historica, a partir de narrativas que apontariam para a ficcdo domada e institucionalizada
gue essa disciplina contém, mas que se negaria a admitir. Em Soldados de Salamina (que
conta com mais de 1.000.000 de exemplares vendidos somente na Espanha, vencedor de
mais de 10 prémios ao redor do mundo: Premil Llibreter, Premio Libreria Calamo, Premio
Salamb¢ etc.) Cercas parece alertar para o perigo de se ler somente na literatura o potencial
da ficcdo, apontando, através dela, para as ficgdes que comporiam a realidade do seu pais e,

porgue ndo, para a escrita da histéria ao redor do mundo.

2 Sendo * e ** os dois romances os responsaveis por consagra-lo na cena literaria mundial.
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Ficcdo, memoria e historia sdo conceitos que introduzem discursos e caracteristicas
singulares, mas que em literatura se mesclam e incitam o leitor a refletir: quando comeca a
historia e termina a ficcdo? Os corpora literarios estudados neste trabalho explorariam
justamente esta questao, pois eles tensionariam a realidade e a ficcdo de forma magistral. A
partir desses romances é possivel perguntar se a escrita da historia seria uma narrativa que
difere da composicdo literaria, entre outros aspectos, pela busca da verdade e se a literatura
lidaria apenas com o trabalho sobre a linguagem, ou se seria possivel pensar numa “verdade
literaria”. Também seria valido pensar uma literatura comprometida, nos termos em que
Jean- Paul Sartre (1947) a discute em Que € a literatura, assim como ao longo de toda a sua
obra. Sdo estas algumas das inimeras indagac6es que viriam a tona quando nos deparamos
com obras literarias como Soldados de Salamina e El Impostor, romances que explorariam
como poucos o potencial romanesco da historia e memoria recente da Espanha.

Valendo-nos da divisdo geracional proposta por Josefina Cuesta Bustilho (2007),
em tese intitulada “Las capas de la memoria. Contemporaneidad, sucesion y transmision
generaciones en Espafia (1931 — 2006)”, ¢ possivel dividir a populagdo espanhola em trés
grandes grupos geracionais. Com relacdo a transmissdo e sucessdo de geracdes na Espanha,
seriam eles: o das “testemunhas oculares”, o dos “filhos” € o dos “netos” da GCE. Por ndo
ter presenciado diretamente os acontecimentos que se proplOe a narrar, Javier Cercas
pertenceria a chamada “geragdo dos netos” da GCE. Centrando-se na geragdo dos netos
desse conflito, seria possivel identificarmos que romances como Soldados de Salamina e El
Impostor, dentre outros do mesmo autor, exemplificariam o potencial da apropriacdo
literaria sobre a memadria e historia da GCE. As geragdes atuais de escritores, os “netos” ou
“filhos” da GCE figurariam, nos dias de hoje, entre os grandes responsaveis recontar
histdrias que tenderiam a se perder no tempo. Nesse sentido, a literatura contemporanea ndo
se limitaria a reunir os inumeros testemunhos individuais diretos do pds-guerra e ditaduras,
como também seria o veiculo da memoria coletiva, sendo esta apropriada de forma
recorrente por narrativas de teor historico.

Ainda sob essa perspectiva geracional, com Juan José Millas seria possivel
encontrarmos Cercas, juntamente com Eduardo Mendonza, Almudena Grandes, José Maria
Merino, Manuel Rivas, entre outros autores espanhois, na denominada “geracdo de

escritores franco-atiradores dos anos oitenta”, expressdo esta que sintetizaria a ideia de cada
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autor deste grupo produziria seus textos a partir de lugares distintos. Ainda segundo Millas
(2014), nessa geracdo poucos elementos uniriam esses escritores entre si, fato que ndo
ocorria com a geracdo experimental que a precede. Nesta, por sua vez, encontrariamos
literatos com caracteristicas claramente definidas e muitos destes eram amigos entre si.
Como Millas salienta, seria a partir dos anos oitenta que a literatura voltaria a se
conectar com o leitor por meio de autores cujos romances sdo acessiveis ao publico geral,
fato que ndo ocorria até entdo, uma vez que a falta de consenso que imperava entre eles
teria caido por terra. Em um primeiro momento eles seriam lidos apenas pelos espanhdis,
mas, com o passar dos anos e de forma solidaria, outros paises passariam a publicé-los
porque 0s enxergariam como parte de um pais que acabava de sair de uma ditadura, mas
gue também tinha méritos literarios. Tal etiqueta se deveria, ainda, ao novo cenario literario
espanhol inaugurado com a Transicdo Espanhola (1975-1978) e, como nos lembra Sabogal
(2014), em resposta a0 movimento experimental, que apregoava a destruicdo da linguagem
de forma hermética, como também se contrapunha ao realismo social. Seria nessa geracao,
ainda conforme o autor, em que reencontrariamos a forca da narracdo e da magia do contar,
pois, como ressalta o critico literario Jordi Gracia, as figuras literatas dessa geracdo se
valeriam de uma liberdade identitéria que Ihes permitiria trabalhar com formas diversas de
comprometimento literario, ético e ideol6gico, como também Ihes possibilitaria construir
obras rigorosamente estéticas, formais. Enfim, com Gracia (2016¢) poderiamos afirmar que
esta geracdo teria nascido em meio a po6s modernidade, mas teriam crescido fora da mesma.
Seria também nos anos oitenta que encontrariamos uma emergéncia mais notoria
dos géneros autobiogréaficos. Denominadas também de escritas do eu (diarios, memorias,
autobiografias, etc.), passariam a figurar entre as novas formas de narrativa, sendo estas,
segundo Anna Caballé (2017),® frutos de uma linhagem moralista que penalizou, ao longo
dos séculos, as formas de expressdao do individuo; transformando a nossa busca pelas
verdades subjetivas em um mero espectro em nosso imaginario. Apés a GCE, de acordo
com Caballé, a cultura espanhola se viria arrasada pelo controle estatal imposto a todas as

formas de arte e a verdade sobre a histéria seria novamente demolida.

3 No intuito de distinguir esses diversos tipos de escrita do eu, com Caballé (2017) faz-se necessario recordar
que “Na autobiografia o eu remete ao autor, sem ambiguidades (o que ndo significa que o faca sem
problemas), e sem ddvida o género se consolidou & medida que o individuo deixa de encontrar seu lugar no
mundo” (CABALLE: 2017).
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Para a escritora Maria Duefias, em contrapartida, essa literatura do eu ressurgida ao
final da década de setenta vem ganhando espago também no século XXI. Para Duefas
(2014), esse tipo de escrita seria pos-moderna porque nele ndo predominariam modelos
estéticos, mas sim uma pluralidade de tdépicos e formas. Desde entdo, tal escrita
autobiogréfica significaria, de forma pontual, um caminho para encontrar a verdade e no
campo literario se configuraria um novo horizonte criativo que colocaria a fic¢do de lado,
mas que seria culturalmente essencial aos espanhdis. Esta nova etapa das formas narrativas
também abarcaria o romance espanhol que, por meio da autoficcdo, “deixou de romancear
para se enredar no eterno problema do escritor que se vé escrevendo” (CABALLE: 2017).
Desde entdo, o romancista ndo precisaria de mundos e personagens imaginarios, pois a
autoficcdo abriria mao deste tipo de estrutura.

Dito, isto, para Caballé esse tipo de escrita permitiria a0 romancista, através da
recriacdo de si mesmo e daqueles que comp&em o seu circulo social, figurar no centro das
acOes narrativas como o Unico cendrio plausivel. Assim, o escritor se valeria de estratégias
literdrias que instigariam o leitor a satisfazer sua vontade de desvelar, ou de acreditar que
desvela as informacdes reais apropriadas pela ficcdo para criar o efeito de veracidade que,
sem davida, é ilusorio.

Nesse novo cendrio intelectual e literario advindo, em grande parte, das diversas
leituras estrangeiras de escritores (alemaes, franceses, americanos etc.) traduzidas ou ndo ao
espanhol, bem como de autores do boom latino-americano, Cercas, como seus demais
colegas de oficio configurariam, de acordo com Gracia, “una madurez que es sefial de
modernidad plena, jpor fin! De aquello que no tuvo la cultura espafiola durante cuarenta
afios y que llegd después de la posmodernidad” (GRACIA: 2014c). Para muitos estudiosos
dessa geragdo que comecaria a perfilar-se historicamente, a obra introdutoria desse grupo
literato seria La verdad sobre el caso Savolta (1975), de Eduardo Mendonza. Nesse mesmo
sentido, Manrique Sabogal (2014) salienta que esse seria um tipo de prosa que se
caracterizaria, sobretudo, pela amplitude de uma nova forma narrativa que trata a literatura
de forma peculiar, em especial no modo de enxergar e de se reencontrar com a propria
Espanha. Assim, de acordo com o proprio escritor que o inaugura, dito grupo seria distinto

pela liberdade individual que lhes concederia o potencial de ser um individuo e a liberdade
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democrética que permitiria ndo apenas as criticas a ditadura, como também que todos

escrevessem acerca de tudo o que lhes apraz.

1.2 A GCE no século das catastrofes historicas

Como sublinharia Walter Benjamin (1987), nada define melhor a modernidade do
que a presenca constante das catastrofes. Embora numa leitura horizontal esta ideia possa
nos parecer demasiado pessimista, a reflexdo benjaminiana acerca da historia
contemporanea refletiria boa parte do que constitui a discussao acerca da memoria historica
a partir do século XIX. Em tom de profecia, Benjamin realizou trabalhos que, segundo
Michael Loéwy (2005), seriam “avisos de incéndio” para seus contemporaneos. Utilizando-
se do materialismo histérico formulado por Karl Marx, Benjamin assumiria a inexisténcia
do progresso linear na historia, argumentando que, ao invés de ser totalizadora, a histéria
seria feita de fragmentos em frequente colapso. A progressdo historica, que acumularia
ruina sobre ruina seria, entre outros aspectos, uma das grandes problematicas da histéria
moderna na concepcdo do autor. Como observaria Benjamin com décadas de antecedéncia,
a modernidade reservaria amargas surpresas, uma vez que “a catastrofe ¢ o progresso, o
progresso ¢ a catastrofe” (BENJAMIN, 1987, p. 1244). Como um analista da sociedade de
sua época, Benjamin realizaria, entre outros estudos, reflexfes sobre os impactos dos
avancos tecnologicos nas relacfes sociais. Da queda da narrativa na modernidade, abordada
em O narrador (1936), sendo esta derivada dos traumas causados pelas Guerras, a dura
critica ao fazer historiografico de sua época em suas teses Sobre o conceito de Histéria
(1940).

A toda catastrofe historica se atribui uma singularidade, como pontua Seligmann-
Silva (2008), e seria o0 carater Unico de cada um desses desastres que ndo nos permite
colocar um conflito armado num patamar mais ou menos “importante” em comparacio a
outros. Considerando a visdo benjaminiana sobre o conceito de histéria, e mais
especificamente da historia contemporanea como sendo “catastrofica”, 0 estudo do passado
enquanto trauma podera contribuir para a analise acerca do contexto da GCE. Ocorrida
entre 0s anos de 1936 e 1939, a GCE teve inicio ap6s um golpe militar de rebeldes de

direita. Sob o comando do general Francisco Franco, tal sublevacdo era contra o governo
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republicano da Frente Popular, democraticamente eleito em fevereiro de 1936. Apds mais
de trés anos de conflitos civis, os militares rebeldes venceram a guerra contra o exercito
republicano, que lutavam a favor da manutencgdo da Segunda Republica. * A partir de ento,
instaura-se o regime fascista na Espanha (1939-1975).

Diante desse contexto histdrico sensivel, trazer a tona esse tema bélico significaria,
segundo estudiosos do assunto, tocar numa “ferida ainda aberta” na historia da Espanha. As
cifras em torno dos vitimados pela GCE (1936-1939), bem como pelo posterior regime
franquista (1939-1975), ainda sdo amplamente discutidas. Segundo dados fornecidos pela
ONU, estima-se que foram mais de 1.000.000 os mortos no conflito (1936-1977). J& os
nameros em relacdo aos desaparecidos no mesmo periodo ndo sdo totalmente conhecidos.
De acordo com registros da Anistia Internacional, at¢ o ano de 2013 a Espanha
contabilizava o segundo maior nimero de desaparecidos no mundo®, com 114.000 vitimas
cujos restos ndo foram recuperados nem identificados, e este nimero s6 tende a crescer. Em
2015, a Associacdo para a recuperacdo da Memoria Histérica (ARMH) localizou mais de
vinte e sete novas fossas comuns, elevando para 2.382 o numero de covas a serem abertas.

O periodo historicamente conhecido como Primeiro Franquismo (1939-1945) é,
ainda hoje, um dos momentos que mais suscita o debate acerca da memoria e da historia
espanhola. Caracterizada pelo terrorismo de Estado, essa etapa do regime ditatorial
repercutiria como a fase mais violenta do governo de Franco. Discipulo exemplar de Hitler,
como comenta Rafael Guerrero (2014), El Caudillo® arquitetou, entre os anos de 1939 e
1942, um amplo aparato prisional. De prises flutuantes em barcos & Ilha de Saltés
(Andaluzia), Franco confinou, torturou e matou milhares de presos republicanos, sendo
mais de meio milhdo os vitimados nos mais de 180 campos de concentracdo franquistas. A
frente das perseguicdes contra os vencidos Franco ministrou, juntamente com figuras como
Queipo de Llano, uma verdadeira batalha contra a memoria e a histéria republicana. Da
prisdo e tortura ao exterminio de milhares de republicanos, Franco também visou o

apagamento simbdlico e fisico de tudo o que se apresentava como ameaga para Seu

4 Regime democratico instaurado na Espanha entre os anos de 1931-1939.

5Segundo a Organizacdo das NagGes Unidas, Espanha fica atrds somente do Camboja, cujo nimero de
desaparecidos durante o genocidio cambojano (1975-1979) excede os 200.000 individuos.

® Sign.: The Leader: como Francisco Franco ficou conhecido apds a Guerra Civil Espanhola.
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governo, simbolos, lugares, pessoas; tudo foi reificado na perspectiva repressora de
memoria coletiva do fascismo espanhol.

Ainda sobre esse contexto historico, quando se trata do pacto de siléncio na Espanha
pos-Transicdo (1975-1987), ndo ha consenso entre os historiadores e demais estudiosos
sobre o tema. O discurso historiografico em torno desta temética pode ser dividido em duas
grandes vertentes: por um lado, h& historiadores que afirmam que tal pacto existiu no
governo provisorio e pés- ditatorial, mas haveria também quem seja assertivo ao dizer que
0 pacto de siléncio é um mito. ” Com Paloma Aguillar Fernandez (2004), por exemplo,
encontramos que a transicdo para a democracia no caso da Espanha estaria perpassada pelo
suposto consenso em torno da memoria da GCE e do franquismo. Apds chegar a um acordo
entre as partes, o governo espanhol © instaurado democraticamente ap6s a morte de
Francisco Franco, em 1975, se serviria de uma das estratégias mais sutis no contexto pos-
ditatorial: o da desmemoria. Discursando acerca das inestimaveis dores e perdas causadas
pelos dois bandos do conflito, muitos governantes do poder espanhol (em sua grande
maioria figuras importantes do periodo franquista mantidos no poder) valer-se-iam do lema
“seguir em frente”. Através de um consenso entre a populacdo em geral, acordar-se-ia nao
utilizar politicamente o passado traumatico da GCE. Na pratica, esse acordo também
resultaria em ndo discutir o tema publicamente em comissdes da verdade, julgamentos etc.,
bem como em conceder anistia aos envolvidos nos dois lados (o dos republicanos e o dos
nacionalistas) nos crimes de Estado cometidos antes, durante e ap0s a guerra.

Contudo, a suposta nulidade da discussdo acerca da GCE, comensurada pela
equidade na dor causada por ambos os lados envolvidos no conflito, ndo explicaria a falta
de debate na sociedade espanhola sobre o periodo franquista. Nesse sentido, nada mais
acertado que corroborar com as reflexdes de pesquisadores como Aguilar Fernandez
(1997), ao observar que se a culpa das barbéaries causadas pela GCE poderia ser distribuida
entre os dois lados do conflito, 0 mesmo ndo ocorreria em relacdo a culpabilidade do
franquismo. Os crimes cometidos durante este periodo teriam um so causador, o0s fascistas,

e um s6 alvo, os perdedores da GCE.

" Mentira, acontecimento inacreditavel, crenca de um povo, saber ndo cientifico. Estas seriam algumas das
distintas concepg¢des que o mito adquiriria ao longo dos tempos.

8 Cito aqui algumas dessas figuras: Juan Carlos | de Bourbon, Adolfo Suarez (1932-2014), Rodolfo Martin
Villa, Santiago José Carrillo Solares (1915-2012), Manuel Fraga Iribarne, Alfonso Osorio, entre outros. Cf.:
(PRESTON: 1986).
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Recorrendo as reflexdes de Walter Benjamin e ao seu estudo Sobre o Conceito de
Historia, Jeanne Marie-Gagnebin (2006) problematizaria as concepgdes reducionistas em
torno do discurso historico, uma vez que a historia na condicdo de ciéncia obedeceria a
interesses de diversas ordens (politica, social, ideoldgica etc.). Os fatos, os atores e 0s
herois escolhidos para serem retratados pelo discurso historiografico refletiriam, muitas
vezes, as escolhas que o historiador da casa, ao langar méo do discurso dominante de uma
época, corroboraria para a manutencéo ou a forjadura de uma memoria oficial. As intengdes
da historia, refletidas na tarefa do historiador, fariam dele o responsavel por organizar e dar
uma forma linear a fatos que ndo necessariamente ocorreriam de forma sucessiva e
relacionada. Nesse sentido, a historia também recorreria a narrativa para reconstruir o
passado, e como todo narrador, o historiador escolheria, combinaria e ordenaria aquela
“massa indiferenciada de eventos” ressaltada por Barthes (1988).

A respeito dos interesses que regem o fazer histérico, a escrita da historia da GCE
seria um bom exemplo. Forjada pelos vencedores, o discurso histérico sobre esse conflito
seria amplamente manipulado pelo regime franquista que, além de exaltar a figura dos
heréis da falange ° e da ditadura, procuraria apagar e distorcer a imagem dos republicanos.
Assim, a problematica sobre a memoria da GCE se instauraria, em grande parte, pelo
embate entre “memoria oficial” (os vencedores do conflito) e as ditas “memorias
subterraneas” (os perdedores).

Em A Memoria Coletiva, Maurice Halbwachs (2006) refletiria acerca de uma série
de informacdes sobre o carater social abarcado pela memdria. O foco socioldgico dado por
Halbwachs a memoria se deveria, sobretudo, as reflexdes do autor sobre relagdes que
estabelecemos com os diversos grupos sociais dos quais fariamos parte no decorrer de
nossas vidas, como a familia, os amigos etc. Sdo estas esferas coletivas que nos
possibilitariam observar as relagbes humanas que se estabeleceriam no seio desses diversos
nucleos. Nesse sentido, a influéncia do “outro” seria fundamental para a construgdo de

nossa identidade social. Como esclarece Halbwachs, seriam diversos o0s pontos de

® Registrada com o nome completo de “Falange Espafiola Tradicionalista”, a falange espanhola foi fundada
em 1933 pelo espanhol José Antonio Primo de Rivera. Durante a GCE este partido politico de cunho fascista
se aliou ao general espanhol Francisco Franco, que em 1937 assumiu o comando do mesmo, tornando-lhe
uma das armas mais eficazes para a deposi¢do do governo republicano deste periodo. Em 1977, apds a
instituicdo do governo democratico, esse partido foi relegado a ilegalidade, mas ainda continua em atividade
nos dias atuais.
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referéncias que ancoram nossas lembrancas e nos ajudariam a sentir parte de um grupo. No
plano abstrato, e em conjunto com as datas, monumentos e festividades, as lembrancas dos
outros se mesclariam as nossas e nos auxiliariam a construir uma lembranca identitaria em
comum. Desse modo, os testemunhos presentes no interior dos distintos grupos sociais nao
contribuiriam apenas para a preservacdo da memoria coletiva, mas também possibilitariam
a afirmacé&o individual dos membros dessas sociedades.

Segundo Michael Pollak (1989), para podermos entender a complexidade que
abrange a memoria coletiva seria necessario refletir criticamente acerca do seu papel para a
constituicdo de uma nacdo. Menos condescendente que Halbwachs, Pollak postularia que
toda a tentativa de uniformizacdo e negociacdo da memoria seria conflituosa, pois resultaria
da “clivagem” entre memoria dominante e memorias ndo oficiais. Dessa forma, a
construcdo da histéria oficial de um pais ndo se daria de forma pacifica, pois como comenta
Pollak (1989), a memdria também teria suas politicas, assim como a politica também teria
suas memorias. Em “Memoria, esquecimento e siléncio”, Pollak (1989) ressaltaria o papel
do Estado frente as politicas de memoria e em medidas que buscariam silenciar ou moldar a
memoria coletiva de um pais. Ao desconsiderar ou negar as “memorias clandestinas”, por
exemplo, o poder estatal estabeleceria, segundo Pollak (1989) uma “politica de memoria”,
ou seja, haveria a tentativa de se construir uma histéria e identidade nacionais em comum.
Ao descartar as formas de memoria minoritarias, o Estado defenderia a ideia de que o
equilibrio do todo nacional sé seria possivel se estabelecido sob uma memdria
“homogénea”. No interior das camadas minoritéarias, que ndo se sentiriam representadas
como sujeitos numa historia oficial pautada pelos interesses politicos gerais da nacao,
Pollak (1989) também abordaria as peculiaridades da politica que a memdria em si conteria.
Ao citar o caso das vitimas do genocidio alemédo (1939-1945), o autor analisaria o siléncio,
a culpa e o negacionismo que tais individuos adotariam como saida para “continuar
vivendo”. Através de exemplos dessas testemunhas, Pollak pontuaria uma questdo
essencial: esquecer, em alguns casos, seria a Unica saida para continuar vivendo. O siléncio
das minorias frente ao poder da histéria oficial, ao contrario do que poderia significar a
palavra em sua origem, também denotaria resisténcia.

No discurso histérico, a memoria oficial seria predominante e moldaria todo o

percurso de um determinado periodo passado. Na literatura, no entanto, as apropriacées da



24

memoria coletiva se dariam de formas bastante diversas. No caso dos romances historicos,
como comenta Ana Luengo (2004), o passado ainda se faria presente e por isso se tornaria
necessario representd-lo. Mas este passado “presentificado” ndo se representaria sem seu
maior e mais amplo expoente, a memdria; seja ela escrita ou oral, vivenciada ou néo por
seus narradores. Insurgente contra o determinismo do discurso historiografico, a literatura
se apropriaria de matérias extraliterarias para desconstruir as cristalizages construidas pela
Histdria, mas também se valeria dela para construir a ficcdo, pois teria por objeto o

impossivel, como ressalta Barthes (1988), uma vez que almejaria tocar o real.

1.3 A narrativa espanhola no século XXI

Ao longo das décadas de setenta e noventa a GCE se tornaria um tema recorrente na
literatura espanhola, produzida a partir de entdo. Pautando-nos em estudos realizados por
Maryse Bertrand de Mufioz (2000), seria possivel organizarmos e identificarmos as
principais caracteristicas das narrativas sobre a GCE através de cada época de sua
producdo. De acordo com Mufioz (2000), ao longo dos anos de 1936 a 1939 notariamos a
predominancia do romance reportagem, com pouca elaboracéo estética nas narrativas, auto
justificacdo ou justificacdo de uma ideologia no pos-guerra, e subjetividades autorais
exacerbadas. Ainda segundo a autora, entre os anos de 1950-1960 seria possivel
encontrarmos uma presenca mais preponderante do realismo nas producdes literarias dos
anos cinquenta e inicio dos anos sessenta.

Ja no intervalo entre os anos de 1975-1978, Mufioz notaria um retrocesso na postura
politica e na qualidade estética dos textos produzidos nesta etapa, assim como haveria uma
presenca massiva dos romances biograficos e autobiograficos. Com Mufioz, observariamos
que ao longo da década de 1980 se perfilaria um novo enfoque literario: ha a mitificacdo da
guerra, aspecto que propulsionaria novos horizontes ao género, quando se notaria uma
maior recorréncia ao tema do pds-guerra em relagdo ao tratamento da guerra em si; 0s
romances produzidos nesse periodo recorreriam constantemente a memdaria histérica como
elemento estruturante em seus relatos.

Como pontua Mufioz (2000), apesar de ndo apresentar nenhuma tendéncia

dominante, seria na ultima década dos anos noventa em que encontrariamos um nimero
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abundante de romances tradicionais do tipo estruturalista ou multiperspetivista; romances
experimentais ou de aventuras; romances policiais e de terror; romances de formacao;
narrativas em primeira, segunda e terceira pessoa; romances de estruturas circulares,
metaficcionais, polifonicos etc.

Nesse territério literario dos Ultimos 25 anos na Espanha, em Gracia (2016) seria
possivel localizarmos no ano de 2001 o afd dos ficcionistas em colonizar, também, os
campos da vida extraliteraria. A partir de entdo, as mudancas ocorridas no seio da industria
cultural e literaria abandonariam o tom misterioso que a guiara durante décadas. Esse
fendmeno literério, segundo Gracia (2016), seria fruto de uma dréstica transformacao do
imaginario sobre a literatura produzida no século XXI. Além dos literatos, conforme o
autor, os profissionais do campo da historia também adotariam a denominada tarefa
literdria do seu trabalho como material valido para ndo cair na mesmice do fazer
historiografico positivista. Desse modo, grandes nomes da disciplina histéria produzida na
Espanha, como Santos Julid, Enrique Moradiellos, Julidn Casanova e Jordi Amat se
serviram da tradicdo historiografica anglo-saxd, bem como recorreram a diversos ensaistas
e investigadores cujas escritas poderiamos considerar como heterodoxas.

Nesse encontro entre a histdria e a literatura, vale ressaltar que o interesse pelas
narrativas espanholas contemporaneas iria além do territério dos estudos literarios. Como
observa o historiador Justo Serna (2012), a ficcdo romanesca de alguns autores que
enfrentariam a carga simbdlica do passado recente espanhol o reelaborariam através de
discursos ficcionais que se encontrariam no limiar da explicagdo, bem como seriam linhas
de fuga para esses temas. Assim, tais narrativas também provocariam o interesse da
disciplina historia porque tratariam ndo apenas das necessidades do individuo, como
também trariam em seus tecidos as representacdes das dores, fagcanhas e expectativas
coletivas. Nessa narrativa nascida no século XXI encontrariamos, entre outros aspectos,
uma substituicdo do macro universo que explicaria os grandes dilemas e topicos do mundo
por micro versdes desse mesmo mundo. Seria neste ambito, um “ndo lugar”, segundo o
autor, em que poderiamos localizar a narrativa espanhola do século XXI, um romance
polifénico, um eximio mestico no sentido genético, cultural, literdrio e espacial. Um

globalizado nato, um rebelde sem preconceitos.
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No entanto, os debates em torno do romance na contemporaneidade viriam
demonstrando a surpresa de alguns criticos do passado em relagdo a sobrevivéncia desse
género. Segundo Berna Gonzalez Harbour (2014), o romance ndo seguiu a sina prevista por
muitos. Ele ndo morreu, mas se transformou e ressurgiu das cinzas como uma fortaleza
inabalavel. Comparado aos séculos anteriores, de acordo com Cercas (2014) tratar a historia
do romance seria como observar as formas pelas quais este género se transforma e absorve
outros discursos, como o historico, 0 poético e o jornalistico etc.

Ainda em relacdo as configuracdes do romance na atualidade, Carlos Pardo (2014),
afirmaria que ao tratarmos do conceito de verossimilhangca do romance tradicional, veremos
que esta ideia poderia ser substituida pelo conceito de veracidade. E, na busca pelo efeito
de real, esta substitui¢do viria para ficar. Ainda segundo o autor, 0 modelo de romance que
se instauraria no século XIX seria proprio das sociedades ndo dialégicas.'® Por outro lado,
segundo Pardo (2014), no mundo atual nos deparamos com elementos ficcionais em
diversas camadas da sociedade e, nesse sentido restaria ao romance problematizar o que é
verdade ou ndo. Assim, ao se apropriar de outros discursos, este tipo de texto deveria
buscar conhecer como a verdade é construida e como a sua rival, a fic¢do, serviria para
dotar a realidade de sentido. Embora tenha sido criado por um espanhol, segundo Cercas
(2017), o romance moderno deveria a continuagdo de sua existéncia aos ingleses como
Laurence Sterne y Henry Fielding. Contudo, segundo Cercas, a histdria do romance
moderno seria continua. Segundo o autor de El Impostor, a criacdo de Cervantes teria em
um francés, Gustave Flaubert, a figura de quem admitiu a grande responsabilidade de
elevar ao status de arte nobre aquilo que muitos consideravam um mero exercicio de
distracdo.

Sobre a literatura espanhola no século XXI, pontuaria o escritor espanhol Agustin
Fernandez Mallo (2010) que o interesse pela denominada nova narrativa surgida ao longo
dos anos oitenta, caracterizada, sobretudo, por um romance mais narrativo, se da porque
seria nesta geracdo em que se assumiria plenamente a influéncia do boom latino-americano
na literatura espanhola. A partir de entdo, segundo Malo, poderiamos afirmar que esse
boom acompanharia também a literatura em espanhol produzida na Espanha. Assim, a

influéncia dessa etapa criativa latinoamericana na literatura espanhola chegaria a ser

10 Caracterizadas por Pardo (2014) como sociedades fechadas em si mesmas.
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tamanha que o proprio autor confessa que entre os dez escritores que mais o influenciaram,
metade destes seriam latinoamericanos. Para o escritor, no inicio dos anos oitenta houve
uma grande efervescéncia nas artes e na musica espanhola, mas tal fenbmeno se daria de
forma ainda mais aguda no romance. Desde entdo, ressaltaria o escritor, na literatura
espanhola se escreveria mais com base em dados da realidade que a partir da erudicéo.

Entretanto, faz-se necessario um cuidado ao tratar da historia do romance desde a
perspectiva do presente. Como nos lembraria a escritora espanhola Elvira Navarro, a
historia do romance ndo seria linear e estuda-la nao seria um caminho para corroborar com
a ideia de que determinadas formas narrativas correspondam a épocas especificas, ou na
tentativa de prever se futuramente essas formas serdo substituidas por outras mais
sofisticadas, ou ndo. Segundo a escritora, € como se tivéssemos aprendido com a histéria da
literatura que a linearidade é tdo importante em tempos atuais quanto o carater fragmentario
das coisas. No entanto, ndo cedamos a tentagdo investigativa que imperou no século XIX,
quando ainda acreditdvamos na ideia de progresso.

1.4 Os soldados do nosso tempo

Estruturado em trés capitulos: “Los amigos del bosque”, “Soldados de Salamina” e
“Cita en Stockton”, Soldados de Salamina é uma narrativa que giraria em torno de um
episodio ocorrido ao final da GCE, o fuzilamento frustrado de Rafael Sanchez Mazas.
Quando o lado republicano ja havia perdido a GCE, o exército de Francisco Franco invade
Barcelona, a maior zona de resisténcia republicana nesse periodo. Tido como prisioneiro
pelo bando inimigo, Sanchez Mazas seria encaminhado para uma prisdo republicana
improvisada no Santuario del Collel. Em meio a retirada das tropas republicanas, com
destino a fronteira francesa e a caminho do exilio, na desordem da debandada se decide
fuzilar um grupo de presos falangistas, entre os quais estaria Rafael Sanchez Mazas,
fundador e ide6logo da Falange. Juntamente com outros prisioneiros, Sdnchez Mazas seria
conduzido ao patio do Santuario del Collell, para supostamente realizar um trabalho de
ultima hora e atender a demandas dos milicianos. Pressentindo o pior, Sanchez Mazas
assumiria uma postura arredia em meio as dezenas de presos que com ele dividiam o medo

da morte. Durante o tiroteio ja esperado, Mazas lograria escapar dos tiros e fugiria rumo ao
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bosque proximo a zona da contenda. Apds ser avistado pelo inimigo, ele seria perseguido e
encontrado por um miliciano, que o encararia por alguns segundos, esbogaria um leve
sorriso e responderia aos demais companheiros: “Por aqui ndo ha ninguém!”. Emboscado
pelo exército republicano, mas gracas a ajuda de um grupo de camponeses, Sanchez Mazas
lograria sobreviver. Sdo “os amigos do bosque”, dois soldados republicanos desertores €
Maria Ferré, que ajudam o falangista até a chegada dos soldados nacionalistas a Cornella
del Terri.

O carater romanesco da narrativa criado em torno de Sanchez Mazas seria, em
sintese, 0 que motivaria o narrador personagem Javier Cercas. Quem foi Sanchez Mazas?
Quem é o miliciano que poupou a vida deste falangista? Por que ele hesitou e o que pensou
no momento desse encontro? Ele conhecia quem estava salvando? E essa cleméncia diante
do inimigo que instigaria o narrador da trama. Para Cercas, a busca pelo heréi anénimo
seria sinbnima de uma obsessdo. Num jogo constante entre construcdo e desconstrucao,
Javier Cercas arquitetaria uma trama que desmitificaria a guerra e o carater heroico
construido em torno de Sanchez Mazas. Incidindo sobre a maior invencdo nacionalista, o
mito do heroi, Cercas teceria uma série de reflexdes acerca das geracdes perdidas na guerra,
os herdis esquecidos pela historia e as configuracdes de uma democracia construida sob o
signo do siléncio e do esquecimento.

Na empreitada do Cercas personagem, € notdrio seu processo de maturacdo ao
longo da narrativa. Aquele jornalista, que no inicio da trama se deslumbraria com a historia
do fuzilamento frustrado de Rafael Sdnchez Mazas, passaria a se apropriar criticamente das
memorias dos personagens aos quais recorre, até se dar conta do carater inverossimil da
historia de Sanchez Mazas. Para Cercas, 0 episddio contado e recontado pelos entrevistados
parecia ter sido aprendido a partir da memorizagdo de um texto e ndo seria, por isso, fonte
confidvel para sua investigacdo. Mas a perspectiva de sua pesquisa mudaria quando ele tem
acesso ao diario de Sanchez Mazas, uma fonte escrita e direta da memoria do falangista.
Assim, o factual, que move todo o discurso histérico, também serviria de base para a
construgéo do que o narrador acreditaria ser a parcela “real” do relato que ele escrevera.
Através da recorréncia aos testemunhos de outros personagens envolvidos neste
fuzilamento, bem como a outros documentos historicos da época, o Cercas personagem

converteria sua pesquisa numa obsessao pela verdade.
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A aluséo, em Soldados de Salamina, & batalha naval homdnima ocorrida no ano 480
a. C entre gregos e persas estabeleceria uma comparacdo entre as tematicas da batalha de
Salamina e a da GCE, sendo estes dois temas remotos em seu imaginario. Nesse sentido, a
distancia historica entre esses dois eventos projetaria um suposto desinteresse do narrador
para com o tema. No entanto, a Antiguidade cléssica e o século XX ndo parecem ser
contextos histéricos tdo dispares entre si, pois seriam duas épocas aparentemente relegadas
ao passado para o Cercas personagem. Mas a batalha entre gregos e persas também se
relacionaria com a Guerra Espanhola em outros aspectos. Assim como o conflito espanhol,
o de Salamina mudaria a historia europeia para sempre. Uma vez vencida a guerra contra 0s
persas, a cultura Greco romana passaria por um periodo de vasto florescimento dando
origem, a partir da Antiguidade, a Europa moderna, periodo em que a cultura ocidental
enfim se fortaleceu.

Colocada aparentemente a margem do eixo narrativo, a GCE seria um tema que
incitaria o leitor do romance de Cercas a ampliar seus horizontes de expectativa quanto a
historia contada, uma vez que os elementos de critica sociocultural e textual perpassariam a
narrativa como um todo. Ao focar a vida de Sanchez Mazas ap0s sua captura por soldados
republicanos, o narrador constr6i o segundo capitulo do romance, Soldados de Salamina.
Por meio de um breve panorama da Espanha durante a GCE, o autor do romance se
distanciaria da trama com uma voz de 3% pessoa, mas se aproximaria de Sanchez Mazas a
fim de explorar os espacos psicologicos das memdarias individuais do biografado. Assim, a
memoria e a histdria da GCE se apresentariam como elementos formadores desse romance.
Sem estes aspectos historicos o evento particular em torno a Sanchez Mazas ndo teria
culminancia, o mito em torno dele seria nulo, bem como a validade da investigacdo de
Cercas se tornaria infundada, pois 0s inimigos histéricos envolvidos ndo existiriam.

Em Soldados de Salamina € possivel encontrarmos uma obra literaria que redne
todos os relatos que ela mesma investigaria, mostrando gradativamente ao leitor o seu
processo de construgdo, seu work in progress. Nesse sentido, 0 questionamento
metaliterario no romance de Cercas se tornaria imprescindivel. Contudo, uma figura

intelectual o salva da desisténcia de escrever. Se no inicio do romance o Cercas narrador
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deve a entrevista com Sanchez Ferlosio ' a matéria para sua escrita, seria ao personagem
Roberto Bolafio!? a quem ele deve sua mudanca de perspectiva literaria. De modo acertado,
0 personagem Bolafio aconselharia Cercas, ao argumentar que a escrita de um romance
careceria mais de imaginacdo que de memoria. O fazer literario dos romances, e mais
acentuadamente a escrita do romance histérico, demandaria ao escritor a capacidade nédo so6
de inserir na narrativa as memorias e histérias dos outros, bem como lhe exigiria a
capacidade de intercala-las as suas proprias lembrancas e vivéncias. A combinacdo de
recordacdes ressaltada pelo Bolafio personagem sublinharia uma das maiores dificuldades
do personagem Cercas: a questdo da voz literaria. Apresentando a si mesmo como ‘“‘um
jornalista em agdo”, o narrador também se autodeclararia um homem “sem lembrangas”.
Conhecia tdo pouco da histéria da GCE, quanto da batalha entre gregos e persas em
Salamina, desorientado, o Cercas de papel se depararia com o fenbmeno da mudez

narrativa, como comenta Victor Lemus (2011):

El desconcierto relativista del presente es uno de los elementos que esta
en la base de la literatura de la mudez. La investigacién que a partir de
este momento emprende el narrador —lo que pens6é el hombre que le
perdon6 a Rafael Sanchez Mazas— es mucho mas que la sola busqueda de
un “mecanismo literario”: se trata de encontrar una voz, un punto de vista
desde el cual mirar los hechos, una tradicion que dé sentido a lo
observado, pensado y escrito. La voz narrativa que busca debera nacer de
arrancar de las manos de los que han triunfado, y de sus sucesores, la
vision del pasado o la ausencia de reflexion. Para el narrador Javier
Cercas, esos soldados de Salamina que busca son los portadores de la voz
que le falta” (LEMUS: 2011, p. 8).

Em Soldados de Salamina faz-se importante, entre outros aspectos, notarmos a
mudanca de percepcdo que o narrador teria quanto a sua prépria escrita. O autor, que em
um primeiro momento visaria escrever um relato “veridico” sobre o fuzilamento de Rafael
Sanchez Mazas, chegaria a conclusdo de que ja ndo escreveria apenas para esclarecer um

evento particular, que se apresenta sem desnudamento, mas também para lembrar 0s

11 Rafael Sanchez Ferlosio é um renomado escritor, ensaista e linguista espanhol (Prémio Nacional das Letras
Espanholas, 2009; Prémio Cervantes, 2004). Nasceu em Roma, Italia (1927), e € um dos filhos de Rafael
Sanchez Mazas.

12 Roberto Bolafio (1953-2003) foi um premiado escritor chileno, imprescindivel para compreender o que se
estuda sobre a literatura politica latino-americana. Entre vivéncias de exilios e militdncias no contexto da
ditadura chilena de Pinochet (1973-1990), Bolafio acumula romances, obras poéticas e outros trabalhos
literarios que o fazem figurar entre os grandes escritores de lingua espanhola.
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esquecidos, os verdadeiros herdis do conflito. Ao contrario de muitos autores, que
escolhem colocar como figura central a do herdi republicano, Cercas focalizaria a narrativa
na figura de um falangista. O intento de resgatar o evento ocorrido com Rafael Sanchez
Mazas faria o narrador compreender que sdo muitos os atores cujas historias merecem ser
lembradas e contadas, a fim de ndo serem esquecidas. Desse modo, a configuragédo do
carater histdrico neste romance retomaria muitas das discussdes que se fariam em torno da
memoria coletiva, ndo s6 da Espanha, como também naquelas nacdes nas quais, ainda hoje,
ocorrem debates em torno da memoria dos conflitos.

Nesse romance também é possivel identificarmos alguns deslocamentos operados
por essa narrativa. Referindo-se a enigmatica frase do filésofo alemdo Oswald Spengler
(1880- 1936), Cercas a introduziria no outro bando da guerra: “No ultimo momento sempre
foi um pelotdo de soldados que salvou a civilizagdo”.'® O interessante seria observar que,
apesar de utilizada de forma recorrente no discurso do falangista José Primo de Rivera
durante a GCE, o romance de Cercas se apropria dessa expressao e a transpde para a fala do
personagem republicano Miralles. Através da adaptacdo ficcional de falas historicamente
delegadas a um bando especifico (o dos falangistas) para outro (o republicano), a narrativa
de Cercas ampliaria a ambiguidade entre os discursos bélicos.

Outro contraponto histérico possivel de ser ressaltado no romance seria o
aparecimento, ao final do romance, do soldado republicano Miralles. Explicitamente
heroico, esse antigo militante embrenharia a narrativa de criticas e alusdes a respeito da
GCE. Segundo o Cercas de carne e 0sso, Miralles seria 0 Unico her6i real que aparece em
seus romances. Diante desse personagem, que se apresentaria ao Cercas personagem como
um “achado literario” e historico, o narrador compreenderia um dos maiores legados da
transicdo espanhola: o do esquecimento imposto. No entanto, ao contrario do que ocorreria
com a ampla documentacdo acerca de Sanchez Mazas, o Cercas narrador dedicaria umas
poucas, porém significativas paginas, a historia de Miralles. O her6i encontrado na figura
desse personagem representaria o final perfeito da obra inconclusa de Cercas. Seu passado,
juntamente com o de muitos outros companheiros de batalha, se transformaria num

discurso de memoria. Falar sobre o passado se tornaria um dever para o escritor.

13 Oswald Splenger, 1927.
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1.4.1 A memdria do fascismo na literatura espanhola

Recordando em muito o trabalho desenvolvido pelo Cercas personagem de Soldados
de Salamina, o trabalho desenvolvido na obra de Andrés Trapiello ' tentaria desmitificar a
ideia de que os bons escritores s se encontrariam no bando republicano e, por
consequéncia, todos os do bando franquista seriam escritores sem qualidade. Nesse sentido,
a investigacdo em Soldados de Salamina possuiria uma relacdo intertextual com outros
trabalhos literarios, como o desenvolvido por Trapiello. Através dos dialogos estabelecidos
com este personagem, o Cercas narrador desenvolveria seu argumento acerca do que
consiste ser um “bom’ ou um “mau’ escritor:

La verdad era exactamente la contraria: vindicar a un escritor falangista
era solo vindicar a un escritor; 0 més exactamente: era vindicarse a si
mismos como escritores vindicando a un buen escritor. [...] Se puede ser
un buen escritor siendo una pésima persona (0 una persona que apoya y
fomenta causas pésimas), de la conviccién de que se estaba siendo
literariamente injusto con ciertos escritores falangistas, quienes, por
decirlo con la formula acufiada por Andrés Trapiello, habian ganado la
guerra, pero habian perdido la historia de la literatura (CERCAS: 2001, p.
8).

Como sublinha Tereixa Constenla (2013) ¥* em seu “La narrativa de las pistolas”, o
falangismo “no es un pasado comodo. Ya no lo era en 1971, cuando la historia corria en
direccién opuesta” (CONSTENLA: 2013). Com Jordi Gracia (2006), *® recordemos que o
interesse pela revisdo do fascismo na literatura espanhola pds-transicdo seria, num primeiro

momento, foco apenas dos escritores mais novos, aqueles que comegam a produzir nas

décadas de setenta e oitenta. No entanto, como observa Gracia, tal panorama de estudos

14 Andrés Trapiello (1953, Manzaneda de Torio, Ledn, Espanha) é poeta e um dos escritores mais
consagrados da comunidade literaria na atualidade. Além de Las armas y las letras. Literatura y Guerra Civil
(1936-1939) (1994), ganhou, entre outros, o Prémio Nadal em 2003 por Los amigos del crimen perfecto e o
premio Pekin de melhor romance estrangeiro pela mesma obra, em 2005.

15 Tereixa Constela ¢ historiadora e uma das jornalistas mais consagradas do jornal El Pais, onde colabora na
coluna de cultura.

16 Contudo, vale ressaltar que, embora de fundamental importancia para a analise feita aqui, Gracia se
equivoca apenas em um aspecto salutar em seu estudo quando afirma que: “Porque también fue un tipo de
escritor particular el que ejercid ese regreso a la literatura perdida del fascismo. Fueron escritores con
vocacion de hombres de letras, casi todos no sdlo ni necesariamente novelistas, ninguno profesor y casi
siempre articulistas y ensayistas atentos a su presente y al pasado reciente, atraidos por la dindmica de las
letras y también celosos de una independencia de criterio que se convertiria en su mejor patrimonio”
(GRACIA: 2006, p. 10-11). Recordemos que Javier Cercas é professor e ja o era quando publicou Soldados
de Salamina.
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vem mudando, e os ultimos dez anos chamariam a atencdo porque ao longo deles
encontrariamos diversos estudos e reedigdes sobre obras de autores fascistas, ampliando os
campos de uma analise literaria vista por muitos de forma subjugada e expandindo os
horizontes iniciais da curiosidade estética e literaria sobre o falangismo levada a cabo por
José Carlos Llop, Francisco Umbral, Andrés Trapiello etc.

Vale ressaltarmos, também, que ao tratar desse topico Gracia sublinharia justamente
uma das narrativas em analise aqui. Curiosamente, um dos elementos desencadeadores da
mudanca no tratamento desse tema, supGe Gracia, “no sé si hay una relacién estrecha y
directa con la publicacion de la novela de Javier Cercas, Soldados de Salamina (2001), creo
que no, pero lo que indica ese éxito formidable, social y no s6lo literario” (GRACIA: 2006,
p. 2). Um romance que, nas palavras de Gracia aborda a guerra, a historia de um falangista
cobarde e da virtude como instinto. Desde entdo, seria possivel estabelecermos uma relacao
entre o0 avancgo das edicdes, reedicOes e publicagdes que englobam o fascismo na literatura
com o fato de a maturidade de uma geracdo advinda da Gltima década do franquismo que,
por sua vez, ofereceria uma releitura Iicida desse mesmo passado que lhes foi entregue em
mé&os. Assim, o retorno a tematica do fascismo na literatura espanhola viria se mostrando
cada vez mais pertinente aos estudos literarios, uma vez que diversos autores da democracia
demonstrariam uma liberdade de juizo que contagiaria a todos os demais, pois ofereceriam
a essa literatura politicamente toxica novas perspectivas de anélise. E como se ap6s o
regime totalitario tais escritores chegassem a um acordo em massa no sentido de revisitar
essa literatura de forma a aviltar seu potencial politico, mas sem desconsiderar sua
historicidade. A partir de entdo, esses escritores comecgariam a sublinhar elementos
concretos, a destacar titulos esquecidos pela critica literaria e a ressaltar algumas falacias
dotadas de fundamentos literarios.

Dito isto, seria com vistas a rever-se como pais que a Espanha democratica voltaria
seu olhar para um tipo de literatura que, até entdo, se veria veiculada a ideologia daqueles
que a defendiam ou ndo como propaganda. Atualmente, partes dessa mesma Espanha
representariam um grande passo qualitativo que indicaria a introjecédo plena do passado
recente, sendo esta a Unica forma llcida, segundo Gracia, de uma democracia voltar 0s

olhos sobre si mesma.
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Ao contrério do estado nebuloso no qual se encontraria em meados dos anos 2000, a
literatura espanhola de cunho fascista viria ganhando lugar na critica literéria atual e, gragas
a obras como Soldados de Salamina, escritores como Cercas ndo leriam a guerra e suas
consequéncias como uma equacao simples de ser resolvida. A metade de um século seria
tempo demais para tornarmos a olhar o passado sem o espelho daqueles que vivenciaram as
complexidades da luta antifranquista. Desse modo, seria tempo de voltarmos a esses
escritos e, conforme Gracia (2006), tentarmos nos livrar do véu que os critérios biograficos
tentam lancar sobre a matéria literaria.

Esse retorno a obras e escritores fascistas seria uma boa estratégia para formar o
leitor, o critico e o historiador com materiais que expliqguem o &pice e a ruina do fascismo
como movimento politico, literario e estético, bem como seriam manifesta¢des contra “la
desmemoria del fascismo literario” (GRACIA: 2006, p. 9) e estudos como o0s de Sultana
Wahnon, La estética literaria de la posguerra. Del fascismo a la vanguardia (1998) e os de
Mechthild Albert Vencer no es convencer. Literatura e ideologia del fascismo espafiol
(1998), demonstrariam tal interesse crescente do ambito académico pela tessitura historica
desses textos. Assim, também poderiamos encontrar em Soldados de Salamina provocag6es
que dialogariam com toda essa discussao em torno da memdria do fascismo na literatura
espanhola, uma vez que o romance de Cercas tentaria, entre outros aspectos, revisitar um
escritor fascista e formular sua propria critica literaria sobre 0s escritos desse personagem

historico.

1.5 El Impostor: 0 homem por tras do mito

Escrito em 2014, El impostor seria um “livro maldito”, como o caracteriza o
narrador, que pretenderia contar a “verdade biografica” sobre Enric Marco Batlle, um
cataldo de 84 anos que forjou durante décadas sua falsa autobiografia de sobrevivente da
Shoa. Assim, conta o livro que durante mais de trés décadas Marco ministrou palestras,
escreveu textos para jornais, visitou escolas, concedeu entrevistas televisivas e
radiofénicas; enfim, usufruiu de todos os meios de comunicagdo possiveis para contar sua

historia ficcional de vitima e sobrevivente do campo de concentragdo nazista de
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Flossenburg. Em 2005 sua farsa passaria a ser conhecida mundialmente, quando o
historiador espanhol Benito Bermejo declararia que sua estada em Flossenburg € inveridica.
Bermejo, ao contrario de outros historiadores espanhois, ousaria questionar a
autoridade da testemunha e encontraria algumas lacunas no discurso de Marco, como a data
de seu ingresso no campo, a falta de documentos comprobatérios de sua estada em
Flossenburg, o excesso de detalhes em suas palestras etc. Enfim, Bermejo seria o Unico que
ndo se deixaria ludibriar pelas palavras comoventes e inflamadas de Marco e descobriria, a
partir de uma investigacdo atenta a documentos da época, uma das maiores fraudes
histéricas da contemporaneidade, a de Enric Marco. Benito Bermejo, assim como Enric
Marco, seriam dois dos personagens historicos mais importantes nesta biografia. Seria a
partir da eclosdo deste escandalo que Javier Cercas pretenderia contar a verdadeira histdria
de Marco e o faria a partir de uma biografia desmistificadora. Entretanto, faz-se necessario
ressaltar que ndo estariamos diante de uma biografia tradicional. Cercas se valeria da
hibridez romanesca e biogréfica para lancar luz sobre diversos aspectos concernentes ao
espaco biografico como um todo, como o retorno do autor ao texto, os tracos da escritura na
literatura contemporanea, a tensao entre a realidade e a ficgdo nas escritas de si etc.

Mas o ideal de contar a verdade sobre a vida de Marco néo estaria relacionado ao
fato de se obter uma verdade Unica a partir do relato de uma vida, de conferir-lhe uma
totalidade. A verdade aqui teria o sentido de desmitificar, de desconstruir cada uma das
farsas que durante anos esse cataldo contou a milhares de pessoas. Talvez seria melhor
delinea-la no plural: verdades. Sempre precérias, como a linguagem mesma que tentaria
conformaé-las, elas seriam perspectivas de um bidgrafo que, mesmo valendo-se de aparatos
histéricos, documentais, jornalisticos, etc. s6 poderia rodear o plano fisico através de sua
imaginacéo criadora.

Ainda sob esta perspectiva, vale ressaltar o vasto material historiografico que Cercas
compila para pensar nas determinacdes da sociedade em que Marco se criou e viveu; 0S
acasos, 0s pequenos fatos e incidentes que ficaram nebulosos em sua trajetoria, marcada
por grandes conflitos bélicos e civis. A GCE (1936-1939), o po6s-guerra espanhol e
franquismo (1939-1975), a 22 Guerra Mundial (1939-1945) e a transicdo a democracia
espanhola (1975-1978) seriam pormenorizadas na narrativa de Cercas. E através desse

amplo panorama histérico apresentado por Cercas que podemos pensar no carater
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interdisciplinar da biografia, pois em EIl impostor também se contaria parte da historia
mundial e uma vida ndo se contaria sem um contexto.

Por outro lado, também poderiamos pensar na figura do escritor construida nesse
romance como um mito do mesmo, uma vez que se ressaltaria a relacdo ardua deste com a
linguagem literéria, as fontes utilizadas e as dificuldades do contexto de producdo. Em
contrapartida, haveria também a desmistificacdo do mito do escritor romantico, que se
pautaria na imagem paradigmatica do génio inspirado pelos céus. Assim, também
poderiamos analisar aspectos como o work in progress e 0s ideais de que “um livro que se
faz sozinho”.

Ao longo de EI Impostor, uma expressao se repetiria: “este ¢ um livro impossivel”.
Debrucando-se sobre sua propria escrita, o narrador de Cercas recordaria o que diz
Dominique Viart sobre o fazer biografico: para além da verdade sobre uma vida, na escrita
biografica se imporia o proprio desejo de escritura e suas ddvidas. A escrita sobre o outro
atestaria, naquele que escreve, a sua impossibilidade de lidar com a existéncia deste outro
em si mesmo: “;Para qué intentar escribir un libro que no se podia escribir? ;Por qué
proponerse una empresa imposible? Aquella noche decidi no escribir este libro. Y al
decidirlo noté que me quitaba un peso de encima (CERCAS, 2014, p. 10).”

Ao tentar biografar Marco, portanto, Cercas traria a tona justamente a paixdo e as

impossibilidades que todo bidgrafo conjugaria em seu oficio, seu desejo eterno de escritura:

Lo mas sorprendente del asunto (o lo que mas me sorprendié a mi) era
que cuantas mas mentiras le descubria, cuanto mas me hacia cargo de la
sordida y triste realidad que habia ocultado durante tantos afios tras su
fachada espléndida, cuanto mas me enfrentaba al villano real que se
escondia tras el héroe ficticio, mas préximo me sentia a él, mas piedad me
inspiraba, mejor me sentia a su lado. Miento. Yo también estoy intentando
esconder la verdad. La verdad es que llegd un momento en que lo que
senti por él fue afecto, a ratos una especie de admiracion que ni yo mismo
sabia explicarme, y que me perturbaba (CERCAS: 2014, p. 180).

Nesse sentido, ressalta-se a importancia de estudos sobre narrativas como Soldados
de Salamina e El Impostor, uma vez que grande parte dessas narrativas seria dedicada a
apresentacdo dos bastidores do labor biografico. Em EI impostor, por exemplo, o narrador
personagem elenca as estratégias de bidgrafo que Cercas adotaria frente aos percalcos de

ordem documental, como a recorréncia as testemunhas do entorno de Marco e a seus
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primeiros biografos, Pons Prades e Jordi Bassa. O material encontrado sobre Marco
conformaria rastros que parecem situa-lo entre o mito e a realidade. Em contrapartida, esse
making off também desvelaria a tensa relacdo entre biografo e biografado que, até o fim do
romance, nao se entendem por completo. Segundo Cercas, uma das dificuldades mais
latentes no intento de biografar Enric Marco se daria pelo fato deste ndo aceitar seu
desmascaramento; o discurso historico-biogréfico em torno da sua farsa nédo teria validade
perante a suas crencas de sujeito incompreendido. Marco construira para si uma Visdo
prépria de verdade e ela parece intransitavel.

Mas essas discordancias biogréaficas em torno ao romance se estenderiam também
ao periodo pos-publicacdo do romance, quando Marco ndo hesitaria em declarar que seu
mais recente bidgrafo, “no tiene curiosidad investigadora, ha cogido al personaje y lo ha
vestido como ha querido” (MARCO apud ANTON: 2014). Cercas, por outro lado, se

limitaria a recordar ao seu personagem que

Desde el primer dia colabor6 o méas bien me vigildé para que hiciera el
libro que él queria, una hagiografia. Es logico que no le haya gustado el
resultado. No le he presentado como un héroe. Le pinto con la mayor
complejidad de que soy capaz y que el lector saque sus conclusiones. Lo
entiendo, no lo justifico. Entender a Marco es lo contrario a justificarlo. Y
la Unica manera de evitar que se repita otro como él (CERCAS apud
ANTON: 2014).

1.6 O potencial romanesco da histéria

A busca pela matéria literaria dos livros € um dos grandes desafios dos romancistas.
Em Soldados de Salamina, bem como em EIl impostor, os narradores encarnariam, cada um
a sua maneira, os dilemas na escolha dos temas de suas obras. Seria nesse territorio que se
estruturaria uma das questdes fundamentais encontradas nessas duas obras. Em Soldados de
Salamina teriamos um romance que se autodenominaria um “relato real”. Em El impostor,
de forma ndo menos contraditoria, teriamos um texto que se autodeclararia um “romance
sem fic¢dao”. Aqui teriamos a correspondéncia de género que nos permitiria aproximar essas
duas obras em relacdo as escolhas narrativas. A hibridez e a liberdade de criagdo dessas
obras possibilitariam a escrita configurac6es diversas, pois a narragdo acabaria por absorver

discursos diversos, num progressivo e infindavel jogo de “como se” dos textos. Eis a



38

caracteristica fundamental da ficcéo, e talvez a que melhor apresentaria a complexidade do
romance como forma narrativa.

Tendo em Truman Capote e seu A Sangue Frio (1966) o precursor do género,
recordemos que a literatura de ndo-ficcdo se caracterizaria, entre outros aspectos, pela
mescla da investigagdo jornalistica com a invengdo e narracdo literarias. Como lembra
Cercas, a novidade deveria ser procurada na tradicdo. Nas décadas de sessenta e setenta,
Norman Mailer (La cancion del verdugo, Los ejércitos de la noche) y Truman Capote (A
sangre fria) seriam o0s responsaveis por disseminar o romance de nado-ficcdo e nesses
ultimos anos poderiamos notar o interesse por esse tipo de narrativas renovado. Desde
entdo, comenta Mufioz Molina (2014) que a literatura demonstrou “las posibilidades
novelescas de lo real” (MUNOZ MOLINA apud HARBOUR: 2014). A respeito desse
fendmeno da mescla entre ficcdo e realidade na literatura contemporanea, como comenta o
escritor Ignacio Vidal-Folch (2014), comparada a producdo literaria precedente, a geracéo
atual seria ressaltada por seu potencial fantasiador controlado e, se no século XIX tinhamos
liberdades das quais ja ndo gozamos no século XXI, pelo menos hoje contamos com um
volume informativo muito superior ao do século passado e nos servirmos de dados
cientificos em larga escala.

Em meio a uma avalanche de publicagdes desse tipo, 0 romance El Impostor se
destacaria por sua inclinacdo por romancear noticias, bem como contribuiria para
indagacdes sobre o limiar entre a cronica e a ficcdo. Com Mundz Molina (2014) ¢ possivel
refletirmos sobre algumas dessas questdes, pois conforme o autor, a fronteira entre a
narracdo simples e a cronica seria exatamente a mesmo que o limiar entre a ficgdo e a ndo-
ficcdo. De acordo com o autor, seria a liberdade o elemento norteador do limite entre esses
dois tipos de escrita. Em sintese, ao escrever uma reportagem o jornalista estaria ciente do
alvedrio que tem para lidar com o seu material de escrita, de organizéa-lo de determinado
modo. Em contrapartida, ao escrever um romance o escritor estaria consciente de que pode
usar a realidade da maneira que lhe convém, mas que ao dotad-la de qualquer vestigio
ficcional a converte em ficcéo.

Tendo em vista todas essas caracteristicas em torno do romance e da liberdade deste
como forma, seria possivel afirmarmos que tanto em Soldados de Salamina como em El

Impostor poderiamos encontrar obras cujas formas sdo exemplares desse modelo de
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romance mestico, uma vez que elas se passam por diversos géneros e se valem de distintas
formas de escrita para contar as historias dos seus proprios textos.

Mas a discussdo em torno da ficcdo e a ndo ficcdo seria tdo recorrente no ambito da
literatura que o escritor aleméo Giinter Grass ressalta que este tdpico sé teria sentido para
os livreiros que gostam de classificar os livros por género. Em um mundo imaginado por
Grass, ele sempre imaginaria um cla de livreiros se reunindo para definir quais livros
deveriam ser considerados de ficgdo ou n&o. Por fim, diria Grass:!’ isto que os livreiros
fazem € pura ficcao!

No entanto, é sabido que 0 romance traria consigo a perspectivacdo de mundos
possiveis através de discursos que os configurariam e, nesse sentido, nos deparariamos com
uma das primeiras problematicas dos romances em questdo. Nas duas narrativas em analise
o factual jogaria um papel fundamental para a constituicdo do discurso literario. Embora
saibamos que o narrador e sua voz fagcam parte do jogo do texto e, como tal, nds leitores
devemos desconfiar de suas reflexdes, faz-se necessario abrir um paréntesis quanto a
presenca deles nos dois textos cercasianos. Quando advogam para si o estatuto de “relatos
reais” ou de “romance sem fic¢do0”, as narrativas poderiam assinalar para o leitor que, para
além do mundo do texto, o factual jogaria um papel importante na construcdo do ficcional.
Nesse sentido, em Soldados de Salamina poderiamos ter a sensacdo de ler um relato real
sobre 0 ocorrido com Sanchez Mazas, a partir de um personagem e episodios historicos. O
mesmo se pode depreender da leitura de El impostor, que convidaria o leitor a conhecer a
historia de Enric Marco como “um romance sem fic¢ao recheado de ficcdo”. Dessa forma,
0 contrato de leitura do romance, que seria por exceléncia o da fic¢do, seria colocado em
jogo, pois estes dois textos incitariam o leitor a desconstruir suas expectativas em relacédo
ao que comumente se entenderia sobre o romance como forma.

Nesse mesmo sentido, esses Cercas de papel nos convidariam a escrutinar as suas
vidas por meio de seus textos, ndo se limitando, portanto, a nos seduzir apenas atraves das
biografias dos personagens historicos investigados por eles. Biografia, autobiografia e

autoficgdo se mesclariam a tal ponto que criariam o efeito de proximidade com o autor,

17 Vale lembrar que Gunter Grass (1927-2015) foi escritor, dramaturgo e poeta alemdo. Dentre outros
aspectos curiosos da vida desse Nobel da Literatura, destaca-se o fato de Grass ter confrontado, entre as
décadas de sessenta e setenta, 0 passado fascista do seu pais. Posteriormente Grass iria chocar parte de seu
publico ao confessar, em Descascando a cebola (2007), um livro de memérias, que ainda em sua juventude
teria feito parte da Waffen SS, pertencente ao Partido Nazista.
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com a intimidade da sua escrita. Contudo, ap6s algumas leituras atentas, nos dariamos
conta de que esta falsa aproximagdo nos revelaria apenas partes do mistério que esses
romances comportariam. Sao eternos romances por vir.

Dito isto, com Gyorgy Lukacs poderiamos afirmar que, “no romance a intencéo, a
ética, é visivel na configuracdo de cada detalhe e constitui, portanto, em seu contetdo mais
concreto, um elemento estrutural eficaz da propria composicéo literaria” (LUKACS: 1962,
p. 69). Dessa forma, 0 género romanesco se contraporia as formas cristalizadas dos outros
géneros, pois 0 romance € um devir continuo, um eterno processo.

Através de narradores atentos, acima de tudo, a qualidade dos relatos que estdo
sendo construidos, esses dois romances enfocariam tanto o processo da escrita quanto a
matéria que Ihes serve de base, ou seja, seus contetdos sécio historicos. Em Soldados de
Salamina, por exemplo, haveria um narrador em primeira pessoa que nos relataria como o
personagem Javier Cercas, a pedido do jornal em que trabalha, é incumbido de escrever um
artigo em comemoracdo aos sessenta anos do término da GCE. De forma a mesclar
documentos reais a narrativa que se conta, essa voz narrativa confundiria o leitor com suas
estratégias de efeito de verdade, pois haveria a transcricdo integral de um artigo que o
escritor real Javier Cercas redigiu para o jornal El Pais, intitulado “Un secreto esencial”.
Neste texto, Cercas traria a tona uma equiparacdo polémica entre dois eventos que teriam
ocorrido em distintos lugares da Espanha de 1939. Conta o artigo que, a0 mesmo tempo em
que o poeta espanhol Antonio Machado tentava deixar a Espanha, o falangista Rafael
Sanchez Mazas era fuzilado no santuario Santa Maria del Collell. Contudo, esse
paralelismo aparentemente simples provocaria uma série de criticas ao autor do artigo, uma
vez que seriam colocados em par igualdade dois episodios ocorridos com personagens de
lados opostos: um poeta simpatizante da Republica (Machado) e um dos maiores poetas e
representantes da Falange Espanhola, Sdnchez Mazas.

A fim de explorar a recepcdo do publico leitor desse artigo, o narrador nos
apresentaria uma série de criticas ao autor desse texto. Como nos contaria o narrador, a
recepcdo de “Un secreto esencial” pelo publico seria bem diversa. Os comentarios
apresentados no capitulo Los amigos del bosque, explicitariam, entre outros aspectos, as
diversas acusaces que 0 autor do texto receberia sobre a “simetria” na sua apresentacao

dos fatos. Em meio a tantas criticas negativas, Cercas escolheria o comentério do leitor
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Miquel Aguirre, um historiador que teceria elogios ao seu texto. A partir desse ponto,
Cercas e esse personagem conversam pessoalmente e intercambiam impressdes sobre o
ocorrido em Santa Maria del Collel.*® E Aquirre que lhe emprestaria a obra Yo fui assinado
por los rojos '° e quem posteriormente Ihe apresentara a Jaume Figueras, uma das figuras
essenciais na historia sobre o fuzilamento de Mazas. Assim, os feedbacks dados pelos
leitores do artigo evidenciariam uma problematica que se apresentaria ao longo de toda a
trama de Soldados de Salamina, o problema da conciliacdo entre as duas Espanhas e o
conflito de memdrias que elas encadeiam.

Em El Impostor, o narrador em primeira pessoa buscaria evidenciar, desde as
primeiras paginas do romance, que este ndo foi concebido sem as devidas ressalvas do seu
autor, que confessaria ao leitor uma espécie de medo em tratar do caso Marco e todas as
consequéncias éticas que a histdria deste personagem acarretaria. Assim como em Soldados
de Salamina, a voz em primeira pessoa de EI Impostor se preocuparia com o carater linear
de sua constituicdo e os signos de historicidade do relato que se daria a ler, fornecendo ao
leitor as datas, os locais e 0s personagens que o conduziram a histéria de Enric Marco. No
entanto, ao contrario do relatado na historia sobre o falangista, o narrador de El Impostor
conheceria a fundo o que circulava sobre Enric Marco, uma vez que seu escandalo obteve
reconhecimento mundial e suas aparicdes e mencdes publicas seriam bem documentadas.
Assim, se em Soldados de Salamina ainda poderiamos criar a ilusdo de encontrar uma
historia heroica sobre um episodio esquecido da GCE, em El Impostor seria certo que ndo
encontraremos nenhuma peripécia bélica misteriosa. Tendo em vista a vasta bibliografia
visual e escrita sobre Marco, 0 que parece mover 0 personagem Javier Cercas nesse

romance seria a desconstrucdo das histérias dessa figura, ou daquilo que ainda resta delas.

18 Como ressalta Pierre Nora (1993), precisamos de lugares de memoria porque ja ndo nos lembramos
espontaneamente. Segundo o historiador, se fala tanto em “lugares de memoria” na contemporaneidade
“porque ndo ha mais memoria”. Na modernidade, os significados do passado para a sociedade parecem estar
confinados em locais especificos, “ambitos de memoria” (textos, cangdes, datas e lugares fisicos) aos quais
podemos “recorrer” repetidamente para conhecer o que ja passou, bem como para nos lembrar de que o que
somos hoje, tem relagdo intrinseca com o passado. Recorrendo a apresentagdo de monumentos bastante
conhecidos do periodo da GCE, o autor de Soldados de Salamina também se vale dos lugares de memoria
para localizar o fuzilamento de Rafael Sanchez Mazas. Datado do ano 800, o Santuario Santa Maria del
Collel, em Gerona, era um territorio de jurisdicdo beneditina, mas ap6s anos de decadéncia e tentativas de
preservacao, o lugar foi utilizado como prisdo durante a Guerra Civil.

19 Livro de ideologia fascista publicado em 1981 por outro sobrevivente do massacre em Santa Maria del
Collel, Jests Pascual Aguilar. Em Soldados de Salamina o personagem Aquirre oferece um pequeno resumo
dessa narrativa ao personagem Cercas.
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Assim, El Impostor seria a histéria de um romance que se passa por um relato real, um
texto impostor como o seu protagonista, Enric Marco.

Nesse ponto, poderiamos encontrar em EI Impostor uma critica que havia sido
apenas pincelada em Soldados de Salamina, porém explorada apenas no segundo romance
citado aqui. No relato sobre os soldados esquecidos da GCE, o narrador nos confessaria sua
angustia por ndo conseguir escrever romances, a crise da sua escrita ficcional. Nos dois
romances em analise a crise familiar viria acompanhada da angustia literaria. Como rota de
fuga, os narradores desses dois romances se enveredariam pelas narrativas jornalisticas,
mais objetivas e dadas & busca das verdades factuais. E sabido que ha momentos cruciais na
vida de todas as pessoas e, na vida de todo escritor haveria um em especial, 0 da crise da
escrita. Em Bartebly y Compafiia (2000), o escritor espafiol Enrique Vila-Matas abordaria
este tema magistralmente, e escrutinaria o negar-se a escrever a partir de diversos nomes da
literatura mundial, como em James Joyce, Franz Kafka, entre outros. Essa mencéo ao tema
e ao texto construido em pé de pagina de Vila-Matas (2000) tem um por qué especial pois,
assim como em Bartebly y Compariia, o tema da negacdo da escrita também seria uma
ténica nos dois romances de Cercas analisados aqui. Curiosamente, Soldados de Salamina
traria a tona esta tematica ja no inicio do romance. Em “Los amigos del bosque” o
personagem Javier Cercas nos contaria os infortinios de sua vida como escritor, relatando
as condicdes precarias que o cercam, como as dividas financeiras e o abandono matrimonial
que marca sua carreira literaria apenas iniciada: “ndo havia acabado de alavancar nunca,
assim que dificilmente poderia abandona-la. [...] ndo me restou outro remédio que esquecer
para sempre minhas ambigdes literarias” (CERCAS: 2001, p. 15-16). Tomada esta deciséo,
Cercas veria no oficio jornalistico a saida para seus problemas. Abdicaria para sempre da
escrita ficcional e passaria a trabalhar em um jornal local, na sessdo de cultura. E a partir
deste trabalho como jornalista que Cercas teria contato com a historia de Sanchez Mazas,
no ano de 1994. Incumbido de entrevistar o escritor espanhol Rafael Sanchez Ferlosio, que
participara de uma serie de conferéncias na Universidade de Gerona, Cercas ouviria pela
primeira vez a historia do falecido pai deste escritor e a recontaria neste mesmo capitulo,
“tal como a ouviu” contar Ferlosio. A histOria contada por Ferlosio, seu testemunho de
segunda mao, fascinaria Cercas. Aquele ancido de mais de oitenta anos reconstroi com

riqueza de detalhes uma historia familiar fantastica, uma espécie de fabula. Este mesmo
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conflito da identidade literaria perseguiria o narrador de El Impostor, que confidenciaria
com o leitor os percal¢os dos romances malogrados, até conseguir formatar o romance que
esta sendo lido. E como se os Cercas personagens convidassem o leitor a ler elementos do
texto ficcional desde os registros da realidade factual e vice-versa.

Tanto em Soldados de Salamina quanto em EI Impostor, é possivel notarmos que 0s
dois textos se arquitetariam através de provocacoes ao leitor. A partir dessas duas narrativas
seria possivel tecermos uma série de reflexdes contempordneas que permeariam as
discussbes em torno aos estudos literarios: as relacdes entre historia, memoria, literatura e
mito, o retorno do autor ao texto, as fronteiras entre os géneros, a metalinguagem, a arte e a
moralidade, entre muitas outras tematicas. Sem a pretensdo de esgoté-los, este trabalho
buscara analisar alguns destes temas e suas manifestacGes nos textos em estudo, bem como
suas consequéncias para a recep¢do dos mesmos. A seguir, por exemplo, encontramos
alguns esquemas que nos permitiriam vislumbrar cada nucleo de personagens nesses dois

romances, a fim de podermos compara-los quanto a organizacdo de suas narrativas:

Herois

Testemunhas/ entrevistados

Escritores/ influéncias literarias

Confidentes
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Herois

Testemunhas/ Entrevistados

Escritores/ Influéncias Literarias

* Benito Bermejo

* Pedro Gomez Segado

* Miquel Colas Tamborero
» Julia Romera Yanez
 Joaquin Miguel Montes
* Juan Ballesteros Roman
*» Julio Meronio Martinez

* Joaquim Campeny Pueyo
* Manuel Campeny Pueyo
* Fernando Villanueva

» Manuel Abad Lara

* Vicente Abad Lara

* José Gonzalez Catalan

* Bernabé Garcia Valero

» Jesus Carceles Tomas

» Antonio Beltran Gomez
* Enric Vilella Trepat

* Emesto Sanchez Montes
* Andreu Prats Mallarin

* Antonio Asensio Forza

* Miquel Planas Mateo

» Antonio Fernandez Vallet

* Blanca

» Anna Maria Garcia

» Xavier Pla

» Santiago Fillol

* Enric Casafias

» Maria Teresa Casafias
* Montserrat Beltran

* Ana Maria Beltran

* David Vinals

* Antonio Ferrer Belver
» Montse Cardona

» Joan Amézaga

* Mariano Constante

» Eduardo Pons Prades
* Rosa Toran

Confidentes

» Raiil Cercas

Mario Vargas Llosa
Ignacio Martinez de Pison
Tzvetan Todorov
Ovidio

Emmanuel Carrére
Truman Capote
Charles Dickens
Faulkner

Hermann Broch
Claudio Magris
Platao

Nietzsche

Miguel de Cervantes
Albert Camus
Primo Levi
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SOLDADOS DE SALAMINA — PERSONAGENS POR NUCLEOS

Escritores/
Herbis Testemunhas Influéncias Confidentes
Literarias
« Antoni Miralles * Rafael Sanchez * André Trapiello * Conchi i
S el B Felrlos1o . o REiber i e » Roberto Bolafo
Segués * Miguel Aguirre » Jestis Pascual
L Terrre ke + Joaquim Figueras Aguilar
Segués * Jaume Figueras
« Miquel Cardos * Maria Ferre
« Gabi Baldrich * Daniel Angelats

* Pipo Canal

* Gordo Odena
+ Santi Brugada
+ Jordi Gudayol

Dado o exposto nos esquemas acima, poderiamos estabelecer algumas comparacgdes
entre as estruturas de Soldados de Salamina e El Impostor. Em primeiro lugar, é possivel
notarmos que as duas obras possuiriam uma grande gama de herdis a serem reclamados. Ao
contréario do que algumas analises concluem, acreditamos que em Soldados de Salamina e
em EIl Impostor a palavra her6i deveria ser analisada no plural, indicando ao leitor que
seriam muitos os esquecidos pelo discurso historiografico oficial, aqueles cujos feitos ndo
foram documentados ou o foram de forma precéria. Ainda que se destaque Miralles em
Soldados de Salamina, ou Benito Bermejo em EIl Impostor, € possivel confirmarmos que as
listas de herois s@o extensas. Se a histdria 0s esqueceu ou tentou apagar seus rastros, eis
aqui duas narrativas que os coroariam e reivindicariam para si 0 estatuto de evocadoras da
memoria. Podemos observar que Cercas se serviria de uma gama de entrevistados/
testemunhas para compor ou reconstruir as histérias contadas nesses textos. Assim, a
memoria oral seria essencial para a tessitura desses dois romances, configurando a base
desde onde se teceriam as demais reflexes apresentadas por essas narrativas. Ainda em

relacdo a este topico, vale destacar que todos os personagens deste nicleo seriam reais e
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seus testemunhos/ entrevistas foram transcritos e/ou recriados no livro, o que revelaria o
intento dos textos em limitar as liberdades de ac&o/ discursivas de cada personagem, uma
vez que seus nomes lhes imporia a contiguidade com entes reais, remetendo-0s para 0
mundo extratextual. Conforme nos explica Cercas, se 0 personagem figura no romance com
o seu nome real, sem sombra de davidas as liberdades do texto no trato desse personagem
se tornariam limitadas, confirmando o que observa Magda Potok (2012), pois tal fendmeno
refletiria a “obligacion ética y estética de los autores de la tercera generacion con las
memorias apropiadas” (POTOK: 2012).

A partir do tdpico “escritores/ influéncias literarias” poderiamos identificar, uma
vez mais, a metacritica nos textos cercasianos. Ao se debrucarem sobre suas narrativas, 0s
narradores de Cercas conformariam, implicitamente, distintas familias literarias
imaginarias, oferecendo ao leitor chaves de leitura de seus textos, indicando o dialogismo
que seu texto manteria com outras geracgoes e/ou obras da literatura moderna.

Todas estas questdes expostas anteriormente seriam reveladas ao leitor e o texto
suscitaria que este construa, juntamente com 0s personagens “confidentes”, a recepg¢ao
dessas obras. Em Soldados de Salamina Cercas escolheria trazer um personagem
totalmente ficticio para este papel e € Conchi quem lancaria luz sobre a questdo central da
trama: todos n6s buscariamos um herd6i ao lermos uma historia. Este personagem cémico,
erético e aparentemente marginal na narrativa assumiria o papel do leitor no texto, pois
seria ele quem emitiria as opinides sobre a qualidade do texto escrito pelo personagem
Cercas, guiando-o rumo a um verdadeiro heréi. Em EI Impostor, por outro lado, Cercas
depositaria em seu filho a responsabilidade de figurar neste papel de confidente, fato que
demonstraria o intento de construir um cenario em conformidade com a sua proposta de
“romance sem fic¢ao”, a0 mesmo tempo em que construiria uma relagdo mais intima com o
leitor, revelando detalnes de sua paternidade. Rail seria seu fiel escudeiro e o
acompanharia a lugares decisivos para o desfecho da farsa de Marco.

No entanto, em quais nucleos poderiamos localizar os personagens Sanchez Mazas e
Enric Marco? Néo seriam eles também her6is? Ou seriam anti-herdis? No segundo capitulo
deste trabalho nos debrucaremos detidamente sobre estas questdes, tentando analisar as

complexidades de cada um deles e as estratégias de representacdo desses dois personagens
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historicos controversos, bem como os dados historicos e tedricos que nos permitiriam

enquadra-los ou nd&o em nucleos como os de hero6is ou anti-herdis nas obras supracitadas.

1.7 As narrativas de Cercas no espaco biografico

A problematica da ficcéo sobre a ficcdo tem sido uma tonica desde os estudos sobre
a literatura moderna, ainda que alguns pesquisadores caracterizem estas questfes sob a
Otica da literatura pds-moderna. Em termos gerais, uma narrativa seria metaficcional
quando o processo de criacdo desconstréi a ideia de referencialidade externa ao proprio
texto. Como ressalta Silviano Santiago, “antes mesmo de a critica especializada entrar em
campo para arbitrar o jogo da literatura, caberia ao proprio romancista fazer
silenciosamente a sua autoanalise e a analise de sua obra” (SANTIAGO: 2002, p. 30).
Nesse sentido, Cercas seguiria quase que a risca o conselho de Santiago, pois se
autoanalisaria e as suas obras, o que faria de forma explicita. Assim, ElI Impostor e
Soldados de Salamina, seriam ficcBes que se auto explicam e analisam a finalidade da
propria ficgdo. E “romance sobre o romance”, como ja pontuava Leyla Perrone-Moysés
(1966), um tipo textual que se faz passar por outros tipos de escrita: a autobiografica, a
biografica, a diaristica e a histdrica, em que a criacdo imaginativa que se explicitaria destroi
a noc¢do de representacéo.

Em Fiction and figures of life o escritor William Gass (1979) recria o conceito de
metaficcdo, uma ideia cujos registros remontam desde o século XVI1.2° Desde entdo esta
categoria passaria a ser usada em meados de 1970 pela critica tradicional norte-americana
em referéncia & ficcio pos-moderna, que se voltaria criticamente sobre si mesma.?! A
efervescéncia poés-estruturalista da repeticdo e da diferenca na escrita autorreferencial
contemporanea nos recordaria que estamos tratando, sobretudo, de discursos. Assim,

recordemos que a metaficcdo é uma ficcdo consciente, ndo simplesmente um postulado

20 Muitos estudiosos encontram em Le Berger extravagante (1627), de Charles Sorel, um exemplo precursor
desse conceito.

2L Detendo-se nos primeiros registros metaficcionais surgidos na segunda metade do século XX, Linda
Hutcheon (1991) observaria a forte presenca do leitor na construcdo de sentidos nesses textos. Citando Dom
Quixote, Lazarillo de Tormes, etc. Hutcheon notaria que o leitor ndo sé integraria o texto, como por vezes
seria convidado a mediar a interpretacdo do mesmo.
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tedrico. Ndo haveria, na metaficcdo, a eliminacdo dos fatos historicos e ela ndo se
desvincularia do mundo extratextual.

A evocacdo de fatos e personagens histéricos em narrativas ficcionais é uma
constante na literatura contemporanea. Se nos debrucarmos sobre a vasta producédo
biogréfica das Gltimas décadas, por exemplo, seria possivel afirmarmos que o interesse pela
vida dos homens comuns, aqueles cuja referéncia pode ser encontrada no mundo real, é
uma fonte inesgotavel de historias a serem contadas. Se as narrativas épicas da antiguidade
eram dedicadas a contar os grandes feitos dos homens, adornando-os com a aura de herois e
escolhidos de Deus, hoje presenciamos um giro subjetivo sobre a vida dos homens comuns,
ainda que o interesse pelas vidas das figuras ilustres ndo tenha cessado de todo.

Conforme Bakhtin (1981), ao contar a vida de alguém o biografo praticaria um
processo de “valoracdo dos fatos”. Assim, segundo o autor, seria o valor biografico que
organizaria a vivéncia e a narragdo da vida em si. Nesse sentido, Leonor Arfuch (2009)
acredita que diante da impossibilidade de chegar a uma concluséo distintiva entre as formas
narrativas da autobiografia, romance autobiografico, romance, etc. a problemaética se
voltaria para o “espago biografico”. Desse modo, seria neste espago que as distintas
perspectivas advindas dos registros referenciais e ficcionais poderiam ser reunidas em um
sistema no qual ele poderia participar dos jogos do equivoco, dos artificios, das méascaras e
de decifrar essas perturbacGes da identidade que constituem os topoi ja classicos da
literatura.

Diversos estudos contemporaneos tentariam contemplar a vasta e diversificada
producdo literaria que conformaria os textos de carater biogréafico. Muitos pensadores desse
ambito acreditariam que nosso tempo, marcado pelo acréscimo do individualismo e da
fragmentacdo do sujeito pos- moderno, seria o responsavel pelo surgimento cada vez mais
frequente das categorias literarias nas quais o biografismo se apresentaria. Numa sociedade
em que as nogoes de verdade e ficgdo estariam intrinsecamente relacionadas, a hibridez dos
géneros refletiria essas novas configuracbes da subjetividade. Desse modo, estudar
narrativas como El Impostor e Soldados de Salamina iria ao encontro justamente dessa
necessidade.

Ao longo da trama de Soldados de Salamina, por exemplo, descobrimos que, para

além do nome e dos oficios de escrever, nenhum outro indicio parece relacionar o
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personagem Javier Cercas ao seu homénimo real. Contudo, em EIl Impostor o caréater
autobiogréafico parece se sobrepor aos demais artificios narrativos e poderiamos relacionar
o Cercas do romance ao autor real. Assim, os segredos revelados em Soldados de Salamina
seriam de outra estirpe e relacionados ao proprio desvelamento do processo criativo. No
nivel da infraestrutura textual, poderiamos afirmar que o personagem Javier Cercas é 0
autor de Soldados de Salamina, o romance que estamos lendo e que se constroi @ medida
que o lemos. Simultaneamente, teriamos o Javier Cercas real, que ndo corresponderia ao
Cercas personagem do romance, autor do romance sobre um romance que estamos lendo.
Um romance dentro do outro, assim poderiamos sintetizar o ponto central em torno do qual
se movimentaria a narrativa cercasiana, bem como o faz Cervantes em Dom Quixote. No
entanto, como ja dizia Barthes em Roland Barthes por Roland Barthes, em um texto
autobiografico tudo o que ¢ dito “deve ser considerado como dito por um personagem de
romance” (BARTHES: 1976, p. 2). Assim, ndo significa que a verdade sobre si mesmo s
possa ser contada na fic¢do, mas sim que “quando se diz uma verdade sobre si mesmo deve
ser considerada ficcao” (BARTHES: 1975, p. 29).

Como ja pontuava Philippe Lejeune (2008) acerca das autobiografias, a presenca da
primeira pessoa € um papel. Ampliemos, pois, esta definicdo: todas as pessoas presentes na
biografia remeteriam a papéis. Ao final de contas, somos todos personagens. Por outro
lado, debrucando-se sobre obras como a Recherche de Proust, Paul de Man (1991) afirma
que toda obra literaria € autobiografica, fato que impossibilitaria a existéncia de uma
autobiografia pura. Assim “como afirmamos que todos os textos sdo autobiograficos,
devemos dizer que por isso mesmo nenhum deles o ¢ ou pode ser” (DE MAN: 1991, p.
115). Para De Man a autobiografia ndo seria um género, mas “uma figura de entendimento
e de leitura” (DE MAN: 1991, p. 115) que ocorreria em todos os textos. Ao contrario de
oferecer algum conhecimento veridico de si mesmo, ela expressaria a impossibilidade de
totalizacdo de todos os sistemas.

A definicdo de autobiografia por Philippe Lejeune (2008), em O pacto
autobiografico: de Rousseau a internet consideraria esse tipo de narrativa “uma prosa
retrospectiva”, na qual uma pessoa contaria sua propria existéncia, focalizando sua
trajetoria individual e a “historia de sua personalidade”. Ao longo de suas reflexdes e

tentativas de pensar “pactos de referencialidade” entre o autor e o leitor, o proprio Lejeune
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(2008) confessaria que a autobiografia foge das possibilidades de verificagdo referencial, o
que em grande parte realizard um deslocamento no pensamento do autor, que passa a
pensar ndo no género autobiografico, mas no “espago biografico”. Seria a partir das
reflexdes de Leonor Arfuch, em seu O espaco biogréafico (2009), que o carater fragmentario
e desordenado da identidade poderia ser pensado. Retomando as proposigdes de Mikhail
Bakhtin (1981) em The dialogical imagination, Arfuch ressaltaria que a identidade entre
autor e personagem ndo seria possivel nem mesmo na autobiografia, uma vez que a
experiéncia das vivéncias e a totalidade da obra de arte ndo coincidiriam. Segundo a autora,
um elemento possivel para a distingdo da autobiografia e da ficcdo seriam os horizontes de
expectativas gerados pelos textos. Conforme esta critica argentina, ndo importa que haja
elementos referenciais na ficcdo. Na autobiografia, em contrapartida, espera-se que haja a
inscricdo de uma vida real na narrativa, remetendo a “outro regime de verdade, a outro
horizonte de expectativas” (LEJEUNE: 2008, p.32).

Ap6s a morte do autor anunciada, sobretudo, no famoso ensaio de Roland Barthes
(1988), Michel Foucault (1977) buscaria preencher essa lacuna do discurso com a categoria
funcdo autor, que seria construida em didlogo com a nocdo de obra. Como postula
Foucault, o nome de autor exerceria um papel em relacdo aos discursos, funcionando de
maneira classificatoria, pois expressaria 0 acontecimento de determinado conjunto de
discursos, referindo-se a institucionalizacdo que este discurso teria dentro de determinada
cultura. Assim, para Foucault (1979), o nome de autor nunca seria um mero elemento num
discurso, ele sempre aponta para uma “fun¢do autor”. Dessa forma, o chamado retorno do
autor ao texto, ao contrario do que se possa pensar, ndo seria o retorno da figura mitica do
autor, tal como ela se sustentaria no modelo autobiogréfico tradicional. O retorno do autor
na contemporaneidade também se somaria a critica pos-estruturalista do sujeito, iniciada no
século XIX. Nesse sentido, o paradoxo das escritas do eu na contemporaneidade se
inscreveria justamente no questionamento da identidade, na impossibilidade de escrever o
amago de uma vida ou de sua prépria vida.

Em suas orientacOes aos bidgrafos, a historiadora Vavy Pacheco Borges (2001) os
convoca a fugir dos lugares comuns e generalizantes na hora de biografar. Todos nds somos
passiveis de sermos biografados apesar de ndo sermos modelos de coeréncia, de

continuidade, de racionalidade. Assim, segundo Borges, seria preciso que o biografo
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desenvolva a sensibilidade de refletir sobre as tensdes entre o vivido, o imaginado e o
desejado; entre a razéo e a paixo. E neste viés reflexivo sobre a complexidade da vida e da
subjetividade humana que poderiamos localizar as estratégias biograficas das narrativas de
Cercas. Em Borges e seu “O historiador e seu personagem: algumas reflexdes em torno da
biografia” (2001), a tentativa de compreensdo de um personagem ja seria uma forma de
gostar dele, de aprecia-lo. Conforme a critica, esta espécie de afeto para com o biografado
pode induzir o bidgrafo a uma perspectiva determinista que, sabendo como tudo se finda,
construiria para seu personagem uma trajetoria orientada e permeada por destinos
incontornaveis, vocacdes, etc. EI impostor seria, nesse sentido, uma obra exemplar para a
problematizacdo dos aspectos pontuados anteriormente. O fato de ter conhecido Marco
qguatro anos apds sua farsa ter sido descoberta interferiria, em grande medida, nas
estratégias biograficas de Cercas. Na segunda parte do livro, intitulada “El novelista de si
mismo”, o narrador comegaria por delinear o perfil biogréfico de Marco justamente a partir
de uma analogia com a vida da mée desse personagem, Enriqueta Batlle Molins.?? Haveria,
nessa parte do relato, um intento de relacionar a loucura materna e o ambito familiar
conturbado de Marco a sua farsa biografica: “Marco nacié en un manicomio; su madre
estaba loca. ¢ También lo esta él? ¢Es ése su secreto, el enigma de su personalidad? ¢Por eso
esta siempre donde esta la mayoria? ¢Eso lo explica todo, o al menos explica lo esencial?
Y, si Marco de verdad esta loco, ¢en qué consiste su locura?” (CERCAS: 2014, p. 83).
Assim, a narrativa de Cercas se tornaria ainda mais instigante justamente nesse aspecto. Ao
longo do texto tenderiamos a pensar que ele cedera, em fim, a justificar as atitudes de
Marco pelas circunstancias de sua vivéncia dificil, o que ndo ocorre. Segundo o narrador,
pautando-se em estudos psiquiatricos e historicos sobre Marco, este ndo estaria louco, € s
um charlatdo por exceléncia, um “Narciso de carteirinha”.

Desse modo, El impostor se esquivaria de seguir aquilo que se apresenta como um
saber conclusivo acerca do biografado. Ainda nessa perspectiva, vale ressaltar o vasto
material historiografico que Cercas compilaria para pensar nas determinagdes da sociedade
em que Marco se criou e viveu, 0S acasos, 0S pequenos fatos e incidentes que ficaram

nebulosos em sua trajetéria marcada ou ndo por grandes guerras.

22 Apresentada na primeira parte do romance como uma senhora com sérios distirbios mentais, que deu a luz
a Marco e faleceu em um manicémio.
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Com Sérgio Villas Boas (2008) seria pertinente pensar o biografado dentro de um
“sistema de discurso” (VILLAS BOAS: 2008, p. 164), em que as ambiguidades dele e do
biografo deveriam ser reconhecidas. Como ja notava Francois Dosse, “a biografia se situa
em tensdo constante entre a vontade de reproduzir um vivido real passado [...] e o polo
imaginativo do biografo” (DOSSE: 2009, p. 55). O carater ambiguo da biografia, que
comportaria em si tanto a dimenséo histdrica quanto a ficcional, leva este estudioso a tratar
a biografia como um “verdadeiro romance” (DOSSE: 2009, p. 55).

A biografia, como género limitrofe por exceléncia com a disciplina historica, € uma
narrativa fortemente embasada na factualidade e na documentacdo comprobatdria dos
acontecimentos que se narram. Haveria, na biografia, um cuidado com a verdade, o real e
com o carater cientifico do labor desenvolvido, o que conferiria a ela, especialmente para 0s
estudos historicos, a credibilidade de um documento. Dito isto, seria possivel afirmarmos
que EI Impostor e Soldados de Salamina teriam algo em comum para além da 12 pessoa que
0s caracteriza, pois essas duas narrativas perseguiriam a historia por tras do homem. Séao
Sanchez Mazas e Enric Marco dois entes histdricos que encerrariam em si uma ampla gama
de imagens e lacunas da histéria do seu pais. Mas 0s enigmas nao estdo nas pessoas, estao
na prépria historia. Atentando-se aos momentos cruciais que fizeram destes personagens
reais duas figuras histéricas enigmaticas, as vozes narrativas presentes nesses dois
romances apresentam fragmentos de um discurso sobre a historia espanhola em distintos
momentos historicos em que a relacdo entre a guerra, 0s pds-guerras e a democracia ainda
se fariam presentes.

Nessas duas narrativas € possivel identificarmos, também, a utilizacdo de cartas,
diarios e biografias, quando todas elas seriam utilizadas como novas “fontes” para a
escrita.”® Nessas obras haveria uma mescla de historia e ficcdo, mas uma nio anularia a
outra. EI Impostor, por exemplo, traria para o romanesco retalhos da historia dos grandes
fatos, entrelacando-os a histdria espanhola contemporéanea: uma “historia em migalhas”.

Longe de ser lida como uma totalidade, a historia passaria a ser tratada em seus resquicios,

23 Os elementos desencadeadores da memoria em Soldados de Salamina e El Impostor contam com uma
ampla gama de géneros textuais inseridos na narrativa (cartas, diarios, artigos, informes, etc.), recordando-nos
da flexibilidade que circunda a escrita do romance, uma vez que neste género literario caberia tudo. Cercas
mantém os nomes reais das personagens as quais recorreu. Mantendo suas referéncias com as figuras reais
que eles representam (os escritores Roberto Bolafio e Rafael Sanchez Ferlosio, Mario Vargas Llosa e Truman
Capote; as testemunhas Maria Ferré, Daniel Angelats, Jaume Figueras, etc.), 0 autor dota seus personagens de
uma responsabilidade extra literaria, a0 mesmo tempo em que limita as a¢6es ficcionais de cada um deles.
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fragmentos e ruinas que precisariam, segundo La Capra (1991), ser resignificados. Assim,
por seu carater amplamente documental, El Impostor também nos forneceria uma ampla
gama de registros histéricos sobre a Espanha em distintas etapas, contemplando nuances
que vao desde o contexto social nos momentos anteriores a guerra até as configuracoes da
sociedade espanhola na atualidade. Ao ressaltar as praticas sociais que ajudaram o
personagem Marco a moldar sua trajetdria de vida, por exemplo, Cercas também apontaria
para a importancia das determinacdes historicas e sociais que lhe moldariam a seu pesar,
como a falta de um lar estruturado, a vivéncia e maturacdo entre conflitos armados, as
dificuldades financeiras que lhe rondaram e sua infindavel necessidade de adaptacdo aos
distintos contextos do seu pais. No entanto, ndo significa que o autor busque estabelecer
relacBes de causa e efeito para delinear o perfil de Marco, ou que busque justificar suas
condutas picaras, mas, sobretudo, se sublinhariam determinacGes socio historicas que
interfeririam na vida de uns e de outros.

Ao longo de EI Impostor também podemos notar o cenario conturbado de interagdo
entre bidgrafo e biografado. As relacdes de identidade ou semelhanca entre o narrador e o
autor, biografado real e o biografado construido por meio da linguagem podem ser,
contudo, problematizadas. O Javier Cercas ao qual fagco referéncia aqui — o sujeito
empirico, extratextual — ndo seria alcancavel por meio da linguagem. As relacbes de
semelhanca e diferenca que o Javier Cercas real estabeleceria com o Javier Cercas
construto da linguagem seriam eximiamente precérias, ndo tendo pretenséo de verdade. Se
h& uma verdade nestas relacdes esta seria da ordem da criatividade.

Em EIl Impostor, o personagem Cercas faria o registro de obras de sua autoria
publicadas anteriormente. Os resquicios que ele forneceria da recepcao de seus romances
pela critica e pelos leitores funcionariam como um engrandecimento de si e de sua obra,
sendo esta uma estratégia autobiografica intelectual que o escritor iria construindo ao longo

do romance, como podemos observar no trecho de EI Impostor:

«Esto, en algunos de mis libros, no es muy visible; en otros resulta
imposible no verlo: Soldados de Salamina gira en torno al gesto de un
soldado republicano que al final de la guerra civil espafiola debe matar a
un jerarca fascista y decide no matarlo; Anatomia de un instante gira en
torno al gesto de un politico que, al principio de la actual democracia
espafola, se niega a tirarse al suelo cuando los dltimos golpistas del
franquismo se lo exigen a tiros [...]» (CERCAS: 2014, p. 209).



54

Ainda sob esta perspectiva da escrita de si, recordemos que o narrador de Soldados
de Salamina faria a transcricdo completa do artigo “Un secreto esencial”, um texto real
escrito pelo autor Javier Cercas. Em El Impostor, por outro lado, também encontramos um
“dialogo imaginario” entre Marco ¢ o personagem Cercas. Uma vez mais, se discutiriam
aspectos da recepcdo e impressdes gerais sobre Soldados de Salamina. Neste fragmento
poderiamos notar a apropriacao de outro tipo de narrativa de si, o diario:

Ayer, 28 de abril de 2014, fantaseé durante todo el dia con un dialogo
imaginario entre Marco y yo; tal y como lo fantaseé lo transcribo,
literalmente. Por una vez, en este libro la ficcién no la pone Marco: la

pongo Yo.

—Bueno, ya era hora.

—Ya era hora de qué.

—De que me dejara hablar.

—L leva hablando todo el libro. Recuerde que fue usted quien me conté su
historia; yo me estoy limitando a repetir lo que usted me conto.
—NMentira: estd usted haciendo mucho mas que eso. No me tome por
tonto.

—No lo hago.[...]

—¢Cbmo se titulaba su novela?

—¢Qué novela?

—iQué novela ni qué novela! Lo sabe perfectamente. La que le sacé del
anonimato, la que le coloc6 en la foto, la que le hizo rico y famoso.

—No me hizo ni rico ni famoso: sélo me permitié ganarme la vida
escribiendo. Se titula Soldados de Salamina.

—Esa. Digame: ¢cuando se public6?

—En 2001. En febrero o marzo.

—Y digame: ¢cuantos ejemplares se vendieron? ;Cuanta gente la ley4?
¢Y de qué iba? Yo le diré de qué iba: iba de un periodista de su edad, un
nieto de la guerra, que al principio de la novela cree que la guerra es algo
tan remoto y tan ajeno a él como la batalla de Salamina [...]

(CERCAS: 2014, p. 196-197).

Relembrando uma das cenas mais ilustres do romance moderno, este didlogo de
Cercas recordaria a conversa ao final do romance Niebla (1914), entre o escritor Unamuno
e seu personagem, Augusto Perez, sobre a morte (ou mortes) deste nessa histéria. No
romance de Cercas este didlogo conformaria uma das partes mais importantes da narrativa,
uma vez que nele se explicitaria seu carater ficcional, bem como se discutiriam e
construiriam as imagens do escritor-personagem e do fazer literario, sublinhando os éxitos
editoriais do autor, criando um espago imaginario para o debate acerca de suas obras e

personagens.
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Desse modo, entendemos que ndo por acaso Cercas inseriria a si mesmo em uma
familia literaria imaginada junto a Miguel de Cervantes. No capitulo 2 de EI Impostor %,
intitulado “El novelista de si mismo”, Cercas criaria para si uma familia literaria, inventaria
sua propria linhagem romanesca. Esta questao se tornaria ainda mais curiosa quando Cercas
estabeleceria algumas analogias entre ele e Cervantes, bem como compararia Enric Marco
ao personagem Dom Quixote, pois, para além das analogias, a partir dessas obras também
poderiamos refletir sobre a dimensdo ética do biografismo. Quando discute o topos da
impostura, por exemplo, o personagem Cercas citaria a0 menos trés grandes autores:
Emmanuel Carrére, Truman Capote e Charles Dickens — e seus respectivos romances e
relatos sem ficgdo que tratariam do tema da charlatanice — O adverséario, A sangue frio, e
David Copperfiel, convidando o leitor a buscar nessas narrativas as vidas paralelas que

esses autores teceriam junto a seus personagens, como ele fez com Marco em EIl Impostor.

24 Estruturado em trés partes e um epilogo: “La piel de la cebolla”, “El novelista de si mismo”, “El vuelo de
icaro (o Icaro)” e “El punto Ciego”, respectivamente, os titulos concedidos aos capitulos de El Impostor
guardam relagdes intertextuais com outras obras de mesma tematica. A primeira parte do romance, intitulada
“La piel de la cebolla”, por exemplo, lembra o titulo que 0 escritor e artista plastico alemao Giinter Wilhelm
Grass concedeu a sua autobiografia, Descascando a cebola (2007).
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CAPITULO 2 - ENTRE GUERRAS, HEROIS E MITOS

2.1 O mito em torno de Sanchez Mazas na imprensa nacionalista

Como ressalta Catharine Savage Brosman, “para desmitificar também ¢ preciso
reconhecer o poder do mito” (BROSMAN: 1992, p. 96: traducdo nossa). Com imagens
potentes, a guerra traria a tona dilemas de indole coletiva e individual sendo, nesse sentido,
um material rico em experiéncias representaveis. A guerra seria uma fonte de mitos, pois
nela o heroismo se tornaria possivel. Conscientes desse potencial, os nacionalistas
lograriam construir, ao longo de toda a Europa, uma vasta gama de mitos que exaltavam a
guerra como um momento propicio a ascensdo de herdis. Assim como sublinha Ulrich Prill
(1998), a literatura fascista desconstruiria 0s mitos classicos a fim de atualizd-los e
apropriar-se deles de forma ideoldgica. A desconstrucao, nesse sentido, levaria consigo a
construcdo de novos mitos. Tendo em vista esses apontamentos, 0 presente capitulo
analisard os corpora de trés jornais da época para, posteriormente, tentar compreender a
desconstrucdo do mito em torno a guerra e ao her6i em Soldados de Salamina. Em um
segundo momento, nos deteremos na relacdo intrinseca entre mito e identidade social em El
Impostor, a partir da analise dos mitos construidos pelo personagem Enric Marco em torno
de si mesmo, bem como intercalaremos reflexdes sobre as estratégias de recriacdo do herdi
nesses dois romances.

Em Mito e pensamento entre 0s gregos, Jean-Pierre Vernant (2002) postula que a
filosofia seria irrealizavel sem o auxilio da mitologia, que seria efetivamente essencial ao
seu progresso. Conforme esta perspectiva analitica de Vernant, ainda que entre a filosofia e
a mitologia haja diferengas que atribuam singularidades a cada uma dessas “formas de
saber”, entre elas ndo haveria uma distingdo inerente. Cumprindo o papel de compreender
as formas de funcionamento das coisas, esses modos de saber promoveriam a reproducdo e
a manutencéo de certas praticas sociais no nucleo dos grupos sociais, funcionando também
como intermediarias nas relacbes de conflito entre os homens, bem como entre estes e a
natureza. Nesse sentido, os mitos funcionariam como uma espécie de “memoria coletiva”

para 0s contextos em que estdo imersos. Assim explica-se a pertinéncia dos mitos para cada
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sociedade que os cria; em especial na Antiguidade Grega, foco dos estudos de Vernant,
haveria muitos mitos sobre a guerra, pois se trataria de uma sociedade assumidamente
“guerreira”.

A frase de Oswald Spengler, que se repete e transitaria de um lado a outro no
romance de Cercas % seria fundamental para a compreensdo do carater mitolégico da
historia humana. Para Spengler (1927), durante o processo evolutivo da humanidade “a
forca mito-criadora ndo se perde, mas sim chega ao ponto culminante ndo s6 na época
primitiva, como também na contemporaneidade” (PRILL: 1998, p.107). A poténcia
simbdlica na linguagem dos mitos tenderia a inspirar e reforcar sentimentos,
comportamentos e mentalidades de teor ético ou religioso em determinadas identidades
comunitérias.

Em Vicente Sanchez-Biosca (2006) podemos encontrar o0 mito, entre outros
aspectos, como um termo ambiguo. Utilizado pelos autores da literatura de guerra como
uma forma de reprovagdo, a presen¢a do vocabulo “mitos” em titulos de alguma dessas
obras seria sindbnimo da denuncia eminente das farsas e das mentiras que o autor de um
livro aponta em seus objetos de investigacdo. Dito isto, de acordo com Sanchez-Biosca
muitos desses textos nasceriam e se prestariam a militancia, apregoando a toma de partido
ideoldgico e conformando boa parte daqueles autores denominados revisionistas.

Nesse mesmo sentido, outra posi¢cdo apontada por Sanchez-Biosca € a de que 0 mito
e a memoria se converteriam em ferramentas de combate para defender distintos
posicionamentos sobre a contemporaneidade. Segundo o autor, de um lado teriamos
aqueles que insistem na ideia da memoria histérica em detrimento da militancia politica, o
que acarretaria a perda do senso critico do fazer historiografico praticado até entdo. Por
outro lado, encontrariamos aqueles que se dedicariam a desconstruir os mitos da esquerda
“como si la defensa del Alcézar, la idea misma de cruzada o, incluso, el milagro de la
Virgen del Pilar no tuvieran, y en grado mayusculo, la condicion mitogréafica. Tal es el
divorcio que rara vez mito y memoria conviven en los mismos ensayos (SANCHEZ-
BIOSCA: 2006, p. 19). Contudo, debrucados sobre esse contexto de produgdo, muitos
estudiosos dos mitos da GCE, e em especial aqueles que se dedicaram ao franquismo,

chegariam a conclusdo de que os mitos desse regime ndo condiziam com os fatos, mas se

%5 “Em (ltima instancia a civilizac&o é sempre salva por um pelotdo de soldados” (Oswald Spengler, 1973).
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embasariam em estratégias narrativas eficazes. Nesse sentido, estudar as formas destes
mitos, suas retdricas especificas e seus jogos simbdlicos seria a melhor forma de
desconstrui-los.

Dito isto, recordemos que, no caso da GCE seria precisamente atraves da narrativa
que as noticias sobre o conflito se deram a conhecer. No entanto, tais informacdes
comumente ndo constavam nas aulas do periodo franquista. Nesse sentido, teriamos
pequenos relatos que foram transmitidos dos avos aos netos, como também “macrorrelatos
que se plasmaban en los libros hagiograficos del franquismo, pero también conservamos
cristalizaciones o restos de esos relatos en rituales simbolicos, lugares de memoria que
podemos considerar la punta del iceberg de aquéllos” (SANCHEZ-BIOSCA: 2006, p. 24).

Assim, com Sanchez-Biosca notemos que se faz necessario nos livrarmos da
concepcao negativa que remete ao mito o sentido de falsificagdo, mentira, para que
possamos compreendé-los em sua complexidade, na pluralidade de seus mecanismos de
relato; através da sua esséncia fechada para a argumentacdo e da sua obstina¢do contra o
passar do tempo. Com Sanchez-Biosca, vale ressaltar que, em se tratando dos mitos, o
conteddo destes € sua propria forma e, em relacdo a GCE, a complexidade dos relatos ndo
nos permitiria analisa-los desde uma “oposicion simple entre las dos Espafas que la
sublevacion provoco. Abordarlos como relatos supone postular que su verdad no reside
solo ni fundamentalmente en la correspondencia con los hechos acontecidos, sino en su
funcion y eficacia simbélicas” (SANCHEZ-BIOSCA: 2006, p. 24).

Ao longo de sua investigacdo acerca das diversas producgdes sobre dos mitos da
guerra civil espanhola, seria em Aristdteles que Sanchez-Biosca se pautaria para definir o
mito como:

una forma narrativa de pensamiento, expresion y comunicacién que se
opone al lagos, es decir, al modo racional de explicacion. De ahi, la doble
acepcion del mythos aristotélico: por una parte, se refiere al universo de
los origenes, indiscriminados, magmaticos e irreductibles a la razon; por
otra, a la expresion gracias a un relato de unos valores nacionales,
sociales, ideoldgicos que parecen naturales (tal es el poder de
naturalizacion del mito) y no precisan de justificacion (SANCHEZ-
BIOSCA: 2006, p.23).

N&o por acaso, a literatura de guerra em torno dos regimes fascistas espanhol e

alemédo se vale com frequéncia da palavra mito para se referir aos distintos discursos que
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sdo investigados nesses ambitos. Sendo esta uma estratégia de leitura desses temas, pois a
partir dela ndo haveria limites no estabelecimento das relagdes entre a literatura e a historia
como fonte de conhecimento, uma leitura especifica dessas historias seria instrumentalizada
para que seja possivel compreender o “lugar de la literatura como espacio propicio para la
elaboracion de la memoria historica en un contexto historico especifico” (ENNIS: 2006, p.
310). Dito isto, os mitos simbolizariam siléncios peculiares nas obras literarias e em outros
meios de comunicagdo que lhes atribuem um carater singular desde o presente. Assim, a
desconstrucdo critica das diversas simbologias das experiéncias historicas de cada
individuo pode se tratar, de certo modo, de indagacdes plausiveis sobre as narrativas que
solidificam imagens politicamente maniqueistas e manipulaveis, sendo estas amplamente
acionadas nesses dois regimes de carater totalitario.

Ao longo de 1939 a imagem forjada de Mazas por jornais em varias partes da
Espanha corroborariam a construgdo da fabula em torno do seu fuzilamento fracassado.
Nesse sentido, para analisar os mitos construidos ao redor deste fato 2° seria necessario que
nos detivéssemos sobre os papeis que exerciam os veiculos de comunicacdo da época. Nao
por acaso, a GCE seria conhecida como a “guerra da propaganda”. Além de noticiar o que
ocorria no conflito, a imprensa espanhola também utilizava seus aparatos jornalisticos para
fortalecer ideologias e propagandas partidarias. Nesse sentido, criar uma fabula sobre o
escape milagroso de um falangista também significaria contribuir ao aparato
propagandistico de Franco, uma vez que a figura construida como martir de Mazas serviria
para disseminar os ideais de luta pela “nova Espanha”, defendida amplamente no primeiro
franquismo. Valendo-se do método comparativo, este trabalho analisara trés noticias sobre o
regresso de Sanchez Mazas em 1939, veiculadas pelos jornais Imperio, ABC de Sevilla e La
Vanguardia Espanhola, no intuito de vislumbrar a constru¢do do mito em torno dele pela
imprensa nacionalista.

O primeiro a dar visibilidade a fuga heroica de Sanchez Mazas foi Eugenio Montes,
amigo de longa data do famoso falangista. Homenageado por Montes em 1939, no jornal
Vanguardia Espafiola, Sdnchez Mazas prevaleceria na memoria coletiva da época como um

sobrevivente da barbarie cometida pelos seus maiores inimigos, os republicanos. Entre os

% Em relacdo a esfera mitoldgica e suas origens, acredita-se, entre outros aspectos, que nela haveria a
falsificacdo de episddios histéricos, transformados em lendarios pelo imaginario publico.
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trés corpora analisados aqui, seria na matéria do jornal Vanguardia Espanhola que se pode
encontrar maior diversidade de enunciados constituidos com mitemas 2’ fascistas. O autor
do texto ndo somente se ateria a noticiar o retorno de seu companheiro de partido, mas
construiria uma espécie de “trajetoria homérica” desse “profeta na sua patria”. Entre
“martirios terriveis” e “provas fisicas ¢ morais”, a manchete recorreria, ao longo de todo o
texto, a imagem do “martir”, perfilando Sanchez Mazas como um “semideus”, um ser
“quase ressurreto”. Com uma mescla de elementos miticos da Grécia Antiga e imagens
antigo-pagas, Sanchez Mazas apareceria como a “reencarnacio de Ulisses na Espanha”.?®
Assim, para além do regresso do falangista, Montes enfatizaria a biografia de seu amigo

ressaltando os momentos de sua vida cheia de “agruras”.

27 Termo acunhado por Lévi-Strauss (1958) para referir-se as unidades fragmentarias de cada mito. Valho-me
dela aqui.

28 Crendo-se descendentes da Grécia Classica, muitas figuras nacionalistas construiram discursos inflamados
para criar imaginarios sociais que evocaram o modelo guerreiro da Grécia, convocando milhares de pessoas a
inspirar-se nas facanhas da Antiguidade e a unir-se na luta nacionalista.
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Colaboradores de “La Vanguardia Espanola”

Rafael Sanchez Mazas, el gran escritor, profeta en su Patria,
ha llegado a Barcelona, victima y vencedor de los rojos

Y otro gran escritor, Eugenio Montes, refiere a nuestros lectores la odisea de
Sanchez Mazas, condenado a muerte, fusilado y, por fin, libre, como por un milagro

Con pelliza de pastor y pantalén de Mahén

he aquf, milagroso ¥ cierto, a Rafael Sanchez
Mazas... A Sénchez Mazas, el mas antiguo fa-
langista de todos los vivos y a la par el mds
nuevo porque llega, casi resurrecto, del otro
mundo, después de un viale dantesco por pai-
ses de suefio y pesadilla, con prisiones, barcos
fantasmas, cérceles en el mar y en la tierra
firme, insomnios, hospitales, paredes frias, fu-
silamientos, fugas, bosques, y al término de
1a noche ¥ de las lunas, el encuentro alboroza-
do con nuestras tropas, libre por fin, en el lu-
gar y el momento en que, junto a la sombra
azul del Pirineo, so libera Espafia.
Tan feliz como Ullses tras el largo viaje, nau.
frago de tierra firme, salvado por sf mism
por sa fe, su brio y su vitalidad inverosfmil
Por el destino de la patria que le necesitaba
en la hora del laurel y el triunfo, ella que lo
€avo en la hora rara de la fundacién y el prin-
cipio. Salvado nor su propio destino personal
que quizi le sometié a tan terribles pruebas
para que uno da nuestros. meaam espiritus en
el orden del cabal-

0.

cuenta, y 1o llevan a Santa Maifa de Collell, con
destino a la muerte. Para el dia 30 Djan la eje
cucién de esa cincuentena de patriotas. Santa
Maria de Collell, en el antiguo condado de Be-
saly: Tierra antigna de mayorazgos y casonas.
En las estribaciones pirenaicas, estampa del Pi-
rala y las guerras carlistas, seminario antiguo
¥ tatia al fondo. L a
blen morir los patriotas. Las manos acarician
las medallas que en la infancia puso la ternura
materna; en los lablos, el susurro intimo y cé-
lido del rezo. Eran cinco los fusileros asesinos,
y-eran las ocho y mcdia
Rafael rezaba entonces
agonia y por sf mismo, la oraclon de los cafdos,
que compuso ‘para los que con alica entera rin-
den su cuerpo de martirio a la tierra de nues-
tra triste y anchurosa Espafa. La descarga’ seca;
caen todos. menos €l, que, asistido del milagro
¥ el destino, en un rebrote de vida tras la muer-
te, salta y corre, campo traviesa; en los ofdos
la queja silenciosa de sus compafieros de marti-
rio y los gritos ¥ los tiros ds rabla de los asesi-
nos. Una ametralladora le va ladrando a la es-
Pelds. como un can. Dos balas le atraviesan el
junto a la rodilla; pero el ala del én-

mente como \encednr del desorden de la pa-
sion y 1a acel

El primero en ln teoria tenfa que ser también
primero en los méritos del sufrimiento, el
riesgo y el temple. Nada menos que todo un

curtido de soles, de lluvias, de rocios,
de adversidades que hubi acabado con
quien no fuese, como él, nada menos que todo
un hombre.

Carcel de Madrid con José Antonio que lo
tuvo a su lado cuando la Falange aun no es-
taba cuando aun nom-
1o que era idea platénica, arquetipo,
Cércel de Madrid con colaboracion
dos amigos Inseparables, Romulo y
Remo de la nueva—eterna—romanidad de Es-
pania. En los primeros dias en que la gran
bestia entonces dominante se apresuré a poner
ln luvia de la reJa ante los ojos da quienes hs.

bian

entre los

el vuelo de la pama‘ para qunarle 1a a.!cgﬂn
de asistir al resurgimiento y contemplar la
perfeccién de su propia criatura andante. Una
salida en las semanas anteriores al Movimien-
to v ya, tras el 18 de julio, la aventura de las
esquinas y los escondifes, con los esbirros ro-
jos siguiéndole las huellas. El refugio de una
Embajada, que un dfa asaltan las hordas fu-
ribundas. Rafael, gulado por su &ngel, huye a
un patio, sube no se qué escalera y se encuen-
tra, sin’ saber c6mo, en la casa de un caballero
que le da hospitalidad y amparo. Luego, otra
Embajada — la de Chile — gran hospederia
dolor paciente. Alll Rafael hace fecunda
espera. i

nes sobre temas misticos y una narradién
imaginaria. Y, para tonificar y adoctrinar a
los demis refuglados, da conferencias,
le hurta horas al descanso y
completar la doctrina de la Falange, en la cual
ha sido quien mas puso, eparte José Antonio,
igpar entre pares. Mientras tanto el Ejército
del Caudillo rescata tierras — las comarcas d.
sus antepasados: Extremadura, Vasconia —
media Espatia es un horizonts azul y a na.rael
le acucia la inquietud de venir a mover la Tue-
da de la Historla que tanto contribuyé a mo-
la. Embaja-
anda jgnorado por la Barcelona rola bus-
cando el instante v la ocasion de cruzar el
Pirineo, pero sus huellas le delatan y tres pis-
tolas del S. L M. rofo I De pri-

gel 1nv1s(b}e las- desvia, sin que ellas lo noten,
y no les deja agujerear la carne. Por los mato-
rrales, con la voz que suena a su lado: «Debe
estar por aqui, y herido R t

Recuerdos de! terror

Yo asisti en los dGltimos momentos de vida a
los fusilados de Montjuich

Por el capellan castrense, JOSE MARIA VIVES

reelona, debe rendir homenaie de admi-

1acién y gratitud a los Oficlales y Soldados,
Requetés y Falangistas, qu dias 1
% de julio, sucumbieron en las calles de .a

luchando al grito de Viva Espana
también a aquellos, que en dias sucesivos caye-
fon fusilados en e Campo de la Eota. en los
sos
o0 Tos alrededores ds Ia chade
En la empresa gigantesca de Sa pboracion do
Espafia & las ordens del Caudillo Nastonal, le
©6 a la guarnicion de Barcelona, una parte
tan adrien, que solamente podian emprenderla,
los gue temian su fracaso personal, con
de que triunfara Espafa. La guarnicién de
Barcelona v los que a ella se unieron, conocian
la fuerza revolucionaria de seta
mentada aquellos dias, con la.
xismo 1nfernacional, Thiroduciao. en 1a saptial,

arriba un arroyo, v el rumor de las aguas es-
conde ¥ tapa el rumor de su cuerpo. Tumbado
en las llanuras, de dia; andando de noche, lla-
hambriento, a la honrada puerta aldeana
de una masia.

Con €1 pan del vagabundo va asi, de casa en
casa, y se interna en el bosque, donde—¢l, aman-
te de la compaiifa—cubre su soledad con una
choza de tierra roja que & mismo se hace.

un camino resbala y pierde las gafas. En-
tonces nemo sentirse mas solo que nuneca; pero
opes, que casi no veian el mundo

oital, con el
Popular, sabian
pafieros,

pretexto  de la

“Oumptada
ue alguno de s -
o

Cristo y a Espafia Catélica. Tué en equellos
dias cuando pude comprobar, como no habfa
comprobado hasta entonces, la eficacia sobre-
natural de la Confesién y Comunién para tran-
quilizar las aliviar lo:

fortalecer los espiritus ¥: trasformar los hom-
bres en héro:

Wué noches ta.n inolvidadles las pasadas con
los condenado: muerte, encerrado con ellos
on o tristoments célebre Guiiol el «Urugaays
© en la celda de Montjuichl jQué momentos de
emocion aquellos en que, después de haber con-
fesado y muchas veces comulgado, me daban
el 6liimo abrazo, el uUltimo beso, para sus ma-
dres, para sus esposas, para sus hijost Ahora,
al recordarlo se me

Fui muchas veces el unico que pude comuni-
car con los condenados después do dictada la
i stompre la Gitims persons

do 6rdencs de la masoneria, habian pactado
con el enemigo haria traici6n: sabian
bién que no podian contar con las clases
adineradas o burguesas do Catalufia. que desd
mucho tiempo venian mirando al reito Es-
gafiol con indiferencia, cuando no con animad-

ora su mayor enemigo. ¥ no obe
ra hacerlos desistir,
cuando 1a voz d6 1o Pairia llamé a las armas,
salieron con ellas en la mano, por las calles do

exterior, la luz, a la
propia intimidad creyente.

Bafiolas. Paisaje dulce, como de cuadro de Pa-
tinir. La pupila azul de un lago debia mirar até-
nita a aquel extrafio caminante. Otras puplilas
atonitas también le miraban. Tres huidos de las
filas rojas, indecisos y temerosos. Rafael se acer-
ca y se los lleva. Medio como prisioneros, medio
como guardianes. Al cabo, anteayer encuentra
gente de su guerra y de paz. [Son los del Cuer-
po de Ejército de Navarral

Rafael Sanchez Mazas. ;Recuerdas? Fué en
+n tu casa donde, juntos, José Antonio, tu
¥ yo. Aljimos, unanimes V unisonos: «Se lla-
mard Falanges. Era en un balcén abierto so-
bre los collados de la Moncloa. Ojamos, ténue
aun, pero va frrecusable, el corazén profundo
de Espafia en primavera, y el aire nos traia, con
el eco de un siglo, los gritos goyescos de aque-
llos fusilados por las brigadas

egaron con su sangre y mu-
chos dieron sus vidas y para 10S que no caye-
Ton empezé entonces un calvario tan doloroso
¥y amargo que jamas podra comprenderlo el
que no lo haya pasado.

Dios quiso 1 mas humilde de los
Sacendotes Castrentes el Ejsrelto, tuviera el
honor y el consuclo de acompafiar a aquellos
oficiales v coldados, requet ists

amiga que les abrazé antes de que partieran

para la ejecucion; Tl yo les dejaba, ya

£6lo verian a sus carceleros y verdugos: DUes

bien, doy mi palabra de sacerdote de .que en

aquélla hora suprema de su vida. en aquellos
do

ey My s Gumos 1na sicteles 46 T6
raza: v sincera,

mo abnegado y heroico. Tenian fe en Dios ¥
e Empata. 3 aste f6 qus en 2qaellos momen-

¥,
oblime, Tes. daba.ia romnem do los msrures.

or extraordinario; con naturalidad, sin nervo-
sismo se les veia decididos a morir contentos
por los dos grandes ideales: Dios y Espafia.
Hechos los ultimos encargos para sus familias,
desaparecia toda preocupacién de interés per-

: ni egofsmo, ml rencor, ni odio, ni dsseo

sus carceles, primero spués

des
en"el Urugtays v mas tarde en Montjuich. He
8ido testigo excepcional y a veces Unico de las
virtudes religlosas y patridticas de aquellas
victimas predilectas de la rovolucién y creo
un deher sagrado dar publico y solemne testi-
monio, como tributo de justicia'y para ejemplo
v estimuio de sus compafieros y de todos los
esparioles.
Liegué detenido a Gobernacin

4fa 19, a las tres de la tarde, cuando solamente
se encontraban alli como tales un capitén de
Estado Mayor y un teniente de Art hes
muy pronto fué preciso habllitar va-

reos del delito de querer la independencia de
Espefia. Clnco afios después llegas, victima ¥
vencedor, de otro fusilamienlo goyesco, con al
traje agujereado por las balas de los mamelu-

cuando Espafia, mas triunfadora que en el

1208, logra salvar su independencia, derrotar a
la Revolucién extraria y hacer su propia Revo-
lul:lén. que ha de darle forma y norma a su

milla que sembraste hace cinco afios. Td, que
ayudaste @ traer la primavera, ayuda ahora al
estio, granado en verso y sangre.

EUGENIO MONTES

sién en prisién, hasta la carcel flotante e in-

mévil del «Uruguays. Después, enfermo, con
pefritis, al campamento de los trabajos for-
zados, en Falset, donde el eco sordo de nues-

tros caiiones proximos suena a villancico en
sus oidos, por los dias de Navidad. Se finge
@l proceso que le tenian urdido y le condenan,
tanto por la magnifica Historia que ha hecho
c6mo por la que pueda hacer. Todavia en esos
momentos de angustia, Sanchez Mazas les ex-
plica ol credo de la Falange a sus camaradas
de_agorifa.

El dia 9 de enero, ya en marcha la gran ofen-
siva, le sacan de Barcelona, en un grupo de cin-

“Auxilio Social”

obra de hermandad de la Fzlange, vela por
ti y por tus hijos.

AUXILIO SOCIAL que es redencién dina
mica del dolor, del fho, del hambre y de
la miseria, quiere también rednmr a las

almas de ese frio que es la impi

do. Pero
rias habiiaclones pore contener a todos los
oficiales Durante la noche del 19 y

los dias 20 ¥ 21, la chusma capitaneada por 1os
plsloleros de 1a F. A. L. pedia nuestras cabe-
1a ofamos rugir constaniemente @ las puer-
tas del ‘edificio ¥ atn doniro 31 mMismo patio.
De cuando en cuando se asomaba al departa-
‘mento que ocupabamos algin esbirro, que ade-
mis de insultarnos, nos amenazaba con sn pis-
tola. Por fin, con sran exposicién para nues-
tras vidss, sé nos trasladé al «Uruguay» a pri-
meras horas de la madrugada del 23.
amos incomunicados, pero vefamos las
hogueras de la ciudad y llegaban hasta nos-
os horrores de 10s primeros
i6n: Comprendfamoés que esti-
bamos destinados a la muerte, sin esperanza de

incinse o los

Que les habfan Insultado y a veces maltratado
cobardemente; incluso a los jueces que les ha-
Tenfan la seguridad absoluta
del triunfo de la Espafia que ellos anhelaban
¥y amaban y ofrecian generosamente sus vidas.
Los soldados nacionales, a las 6rdenes del
ilo, han entrado triunfalmente en Barce-
lona; la ciudad ha sido liberada sin efusién de
sangre; es que la sangre derramada entonces
por oficiales, soldados, requetés y falangistas
fué como semilla fecunda sembrada en las ca-
lles de la capital catalana se ha con-
vertido en fruto magnifico: Barcelona Espafiola.

JOSE MARIA VIVES

Homenaje a Garcia
Sanchiz

Manila, 8. — Federico Garcfa Sanchiz, que ha
zealizado una admirablo a patristica en
a Espaia r
tima e;laxlcl-’-l en Mar

:arifio por

que nadie, ni nada pudiera . Llega-
han barcos de guerra extranjeros, que hacfan
fondo frente a nuestro Darco ¥ gue paresis con-

estra
tragedia. En tronces Semejantés, o1 espirita so
hacia 1o alto, hacia Dios, y muy pronto,

iglesias, el «Urugunays
se convirtieron en dos

vy mas tarde Montjuich
templos desde los cuales

torturar nuestros cuerpos,

«Urnguays, de una
Dos;trado unis For:
Santa Misa, los que
on v 10s gque mo pu-
que nuestra careel flo-
tanto habla sido saniiicada con el Augusto Sa.

crificio, fortaleza para confesar a

y
de la poblacion, ‘perticularmente. por la Coronia
espa
Fé récibido en Ja Universidad 3 Santo To.
mas, e investido Doctor «honoris causas por el
Claustro € Patronato de la cilebre Universi-
dad espafiola En un emocionante acto, al uue
= mas altas intele
tuales y ticas y miembros de la colonia es-
Dafiola, el Rector de la Universidad de Santo
mas, Reverendo P. Saucho, Invistié dei titulo
. wi~s a Garefa Sanchiz. EL P. Sancho pro-
nunci6 con tal motivo un elocuent{simo discur-
80, exaltando la obra excepcional de Garcin San.
tituls smisionero do la Hispani-
de1” eminente
1 verbo y su p!
deales puros de
tanto Lien ha

.
Heche & ga patria
Con motivo de este homenaje, Garcla Sanchiz
lendo numerosas prucbas de adhiesion

¥ ferviente simpatia. — Far

Mais sintética, mas ndo menos inflamada, a noticia do retorno de Sanchez Mazas no

ABC de Sevilla recorreria ao elemento mais essencial do mito: o culto. 2 Com o titulo

29 Perpetuados primeiramente através das narrativas de tradicdo oral, os mitos ganharam ainda mais vislumbre
na histéria da existéncia humana com o surgimento da escrita, que passou a documenta-los para
posteriormente conhecer seus mecanismos de producdo de arquétipos, as revelacdes de seus cultos e rituais
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Sanchez Mazas, liberado, o jornal anuncia “com grande estima” as boas vindas a esse

“homem de espirito forte”, tdo acostumado ao seu “destino atribulado”. Como destacaria 0

jornal, a volta desse “militante ativo” seria de fundamental importancia para seus

“discipulos” da falange. “Martir e profeta”, assim se desenharia uma vez mais a figura de

um dos responsaveis, segundo o jornal, por “salvar a Espanha da desonra e da ruina”

A B C. ANO TRIGESIMO QUINTO. SEVILLA JUEVES 3 DE FEBRERO DE 1539. PAGINA 7i.''

PAZ EN POS DE LA VICTORIA DE FRANCO los Sindicatos. ¥ mientras me llevn‘bal ﬁ\l

mujer y mis tres hijos casi se mori

SE RESTABLECE

POR MOMENTOS

LA NORMALIDAD EN BARCELONA
A B C en Barcelona. Frente a las mentiras rojas la verdad de Espa-
fia. Rafael Sinchez Mazas, liberado. De la estancia del ministro de
Agricultura. Carifioso recibimiento a Pilar Primo de Rivera. Presenta-

tirad

El ak P

cién de militares r

A B C EN BARCELONA

to de pan.

ros rojos ~enviados 9amblapoderaxse de los
L

Frente a las mentiras rojas
la verdad de Espana

Barcelona 8, 12 noche. (Conierencia tele-
grafica de nuestro redactor) El_periédico
ruso /westia cuenta, con gran alarde tipogra-
fico, que el dia 25 de enero, es decir. la vispe-
ra de la entrada de nuestras tropas en Barce-
lona, los partido pre-
sentaron en las tr u)uhcr-u v barricadas que
por. todas varles habia armadas de fusiles,
con el fin de detener el avance del enemigo

prisioneros. la izaron los
cautivos v la otra la izé6 madame Perdono,
que se encontraba en Jla fortaleza en repre-
sentacion de la Cruz Roja Internacional.
mismo tiempo_aparecian en las lomas
de las colinas de Vallvidriera las vanguar-
dias de la Divisién navarra y una gran ban-
dera rojigualda flotaba al viento junto a la
ermita_que all- existe. Despué espués la
e impresio-
mance de tma gran cludad por un gran Ejér-
cito, que no comete un desman, ni un atro-
pello, ni lanza otros gritos que los de adora-
cxon por Espafia y por Franco. Y el frenéti-

y lograr que los heridos
ordenadamente la ciudad, como lo consiguie-
ron. agrega que los comunistas—sin una
sola excepcion—salieron los tltimos. El co-
che del director del periédico Frente Rojo
cerraba la marcha y_hubo momentos en que
estuvo a _menos de cien metros dc.las avan-
zadillas: de Franco.

La historia es bonita. Lo que pasa es que
se puede considerar totalmente falsa. Los
comunistas huyeron como liebres—hasta de-
jaron abandonados objetos de valor en sus
edificios oficiales, en sus casas vy en_sus
cuarteles—no se cuidaron de los heridos,
que aparecieron amontonados en los hospi-
tales de la_Cruz Roja—soélo_en éste habia
500—, de Sanidad Militar v Valecarea, y los
que abandonaron Barcelona media hora an-
tes de la ocupacién—asi le sucede a Como-
rera—fueron héroes a la fuerza porque no
suponian_un avance tan rapido de nuestras
tropas. Ese cuento de Jwvestia forma parte
de la leyenda de abnegaciones y sacrificios
que quieren crearle al partido comunista,
contando con la estfipida credulidad de los
proletarios del mundo, para encubrir, sin
duda, los crimenes repugnantes y sadicos
del Komintern, los y las checas.
Para que se olviden ‘las ceidas alucinantes
de Vallmajor y Copérnico, donde sufrieron
suplicios nsuancos miles de espafioles...

. cosas sucedieron de modo mas
sincero. El glorioso Eijército espafiol habia
destrozado al “invencible Ejército popular”
en el Ebro, en Montblanch, Valis, Falset y
Tarragona y en toda la tierra catalana, que
se extiende desde Lérida a Barcelona. Cuan-
do llegd frente a esta ciudad no tuvo que ha-
cer otra cosa sino recoger el fruto de sus
victorias ini:
‘barricadas, ni defensa numannna de los co-
munistas.

Tas fuerzas del Ejército marroqui se de-
tuvieron frente a Montjuich, que en 'la le-
jania dibujaba su silueta en el cielo medite-
rraneo. masa artillera recibié orden de
dwoarar sobre el castillo, v Y

ubo de cumnhmcnt'lrla en o

Bcto. Al'tercer cafionazo aparecis en la cum-
bre del monte una bandera blanca y al mo-
mento surgié otra con la cruz roja. Kl jefe
artillero pidié instrucciones al general Ya-
E e, y éste le contestd: “Suspenda el fuego.
io avanzadilla”. Poco después las invic-

t&! tropas de la Divisién marroquni ascen-
dian por las laderas del Sur de Montjuich,
mientras que por las del Norte descendian a

la desbandada dos compaifiias de Carabine-

una enardecida
ﬂuc sale de una_pesadilla angustiosa.

e los cnmunlﬂav n"ula‘ a no ser su huxda
en los os
furgones o en los ﬁoberbms Rolls de Dlaz,
Comorera y Urib

Seis mil quinientos heridos dejaron aban-
donados los rojos. Habia en Barcelona mas
de quinientas ambulancias, ¥ en ellag se fue-
ron los dxn;icntes v los buréeratas y los cri-
minales de Sindicates. Los heridos, no.

Yo estuve en el Hospital de la Cruz Roja
cuarenta v ocho horas después de la entrada
de nuestro rcltn en Barcelona. Habia alli
un hacinamiento espantoso. Quinientos he-
ridos, donde solo caben  doscientos. Camas
en todas pag ta_en los pasillos y co-
rredores e*u.usml Hedores. Blanco sucio
de sibanas y almohadas. cnnfusmn,..

on el conde de V:

hambre en Barcelona. Muchas veces mtenté
retrasarme con mi camién de municionamien-
to a fin de quedarme del lado de aca, cuando
los dinamiteros volaban los puentes. No lo
logré, porque la vigilancia era estrechisima

le iba a uno en ello la vida. Me hirieron
en Valls y me trajeron aqui. ;Creera usted
que se preocuparon de nosotros para evacuar-
nos cuando llegaban las tropas nacionales?
Nadie se present6 aqui. Yo me alegro, por-
que al fin 'y al cabo estoy con los mios. Dia
llegara en aue ajustemos todas nuestras cuen~
y no seré yo, ciertamente, el que pierda-

m

Ivestia ha mensido. Como ese periédico
falaz, hecho de calumnias, toda 1a zona roja
ha sido una inmensa mentira, que ahora se
deshace como una pompa de jabédn.—JUAN DE
CORDOBA. 5

R N i
Sinchez Mazas, liberado

Barcelona 8. Esta* tarde ha llegado a
nuestra ciudad, procedente del campo rojo,
donde estuvo cautivo hasta ahora, el ilus-
tre _escritor don Rafael San

El seiior Sanchez Mazas ha conservado
su cspiritu en las duras prucbas a que et
destino hubo de someterle, primero en Ma-
drid, v luego en Cataluiia.

El dia 30 de enero fué llevado ante el
pelotén de ejecucién, pero tuvo la fortuna
de salir indemne de la descafga.

Nos produce hom Z la_noti-
cia de la liberacion del gran ¢:critor Rafael
Sdnches Masas, en quien, ademds de su alta
estivpe litcraria, concurren circunstancias so-
bremanera notorias de activo militante v de
colaborador en la fundacion de Falange Es-
padiola de las Jons. Como es sabido, Sanches
Mazas, con José Anionio v con los discipu-
los v camaradas del fundador, fué uno de los
profetas y de los poetas, es decir. uno de los
elementos mds eficaces v brillantes a un tiem-

o de la_santa rebeldia contra um criterio vy
«nos estilos de la politica que Uevaban a E.r-
ﬂaﬂa a la ruina v al deshonor.

de la Victoria entraron en a(l\lcl H(nsvltal
que_era el reverso de nuestro: de

: asas, que aiade a esta clam
ej ia de su perso

la Cruz Roja, el estilo y el modo it

ablé con un soldado rojo, aguiereado
por_la metralla. De la qumla del 26. Hombre
recio, con treinta v cuatro anos. rente
despejada y mirada muy viya.
te y metalica, se cia en la sala, atestada de
heridos.

—Me arrastraron v me llevaron al frente—
dijo—. Por Barcelona andaban sueltos todos
los hijos de los personajes v de los dirigentes
que tenian la edad militar y se escondian
detras de las mesas de lo: ministerios y de

TEATRO LLORENS

Se avisa que ante el éxito obtenido
por la gran pelicula Terra

CAMARADAS EN EL MAR

wado por Su positiva i cion em el

ro M, na-

cional que r:l ‘supo presentir 3y preconizar

con talento y con culiura las luces v los

atributos inestimables de estas sus cualidades
sederas.

e M o

Las provincias hermanas

acuden en socorro de Bar-

celona
Donativos que merecen ser des-
tacados
Entre el gran nfimero de do-
nativos que tanto en viveres como en me-
tilico se han recibido para auxiliar a las
poblaciones liberadas, respondiendo al Ila-

Burgos 8.

soran
% tae 3

fin. Por esta ghuin, 5o aplaza In

sicion _de ran produccién

Gaumont nrmqh Slete ores”

para cuando sca posible su repre-

i1Véa Va. el interesantisimo “film”

CAMARADAS EN EL MAR

iLa vida de los Guardias Marinas
alemanes, con cpisodios de gran
emocién!

. 1Hoy, en el TEATRO LLORENS!

X

hecho por el Generalisimo, he-
mos destacado muchos e importantes, que
alcanzan cifras de gran consideracién. Sin
embargo, conviene destacar junto a los ya
consignados, otros muchos que por su sig-
nificacién demuestran el alto espiritu pa-
tridtico y de hermandad que anima a los
espafioles de Franco.

" El médico de El Almendro (Huelya), don
Cipriano Sanz, ha enviado al ministro de
la Gobernacién la cantidad de 230 pezetas;
el suboficial retirado ex maestro_de Banda
del Regimiento de Infanteria de Bailén nfi-

¥

Em Imperio, o elemento religioso se repete. Com uma pequena matéria o jornal
resgataria a forga de Sanchez Mazas no imaginario falangista. Intitulado Sanchez Mazas,

entre nosotros, a noticia do diario de falange se valeria da analogia ao “dia do estudante

clandestinos, bem como seus paradigmas e os padrGes comportamentais das sociedades que os engendram,
sendo estes elementos que poderiamos encontrar exemplificados nas analises dessas noticias.
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caido” para render “gloria e honra” ao autor da Oracion a los caidos. Vangloriando-se da
volta de seu ilustre integrante a “irmandade falangista”, o texto encerraria a apresentacao

inflamada de Sanchez Mazas com a célebre saudacao partidaria: jArriba, Espafia!

P ZAMORA
Jueves 9 de Febrero
do 1939
; Tarcer Afio Triunfal

MY Afio IV = Nimero 689

P’

m« LA PATRIA,
~ ELPAN

¥ LA JuSTICIA
iﬁrriba Espaiial

5 0 sl

DIARIO DE FALANGE E/

) 5 4 5

PANOLA TRADICIONALL/TA )[DE_ LA/ JON/

|
F
]
|
|

do figuran carros
tren con dieciseis locomotoras. - 285 preses
libertados por nuestras tropas en Collell

ES INMINENTE LA TOTAL LIBERACION DE CATALUNA

SE OCUPO LA CIUDAD DE FIGUERAS

on muchos ¢ importantes los puchlos con-
istados, elevandose a varies millares los

indados, depasifos y un

el trayecto de Ripo'l a Rivas, en todas las

* La gran profundidad de' avance 'leva-
do hoy a cabo por nuestras tropas en
Calalufia y la destruccion por los rojos

ficultan la comunicacion con las colum-
‘nas, por lo cual no se

de las lineas telegrificas y telefonicas di- -

hay vagones cargados.

La Fibrica Hispano-Suiza y otras de
material de guerra en Ripoll, han sido
encontradas intactas.

En el sector de Ol6t, antes de amane-
cer, llegaron nuestras tropas en avance
répldo al Monasterio de Collell, conver-
tido en prisién rodedndolo y sorpren-

telalinea que han alcanzado. En las dl-
timas hords de I+ tarde de ayer y durante
1a noche sé consigul6 la ocupacidn de los
_de Santa Pau y Sallent, en el sector de
Olot, Ia del macizo de Santa Catalina y
pueblo de Belcaire en el szctor de la cos-
ta, y la dela importante poblacién de
Bafiolas, en la zona al Sur de Figueras.
En ¢l dia de hoy se tienen noticias de

Batolas, el de Bascard, por donde nues
tras tropas estaban pasando el rfo Fluvid
a media tarde y el de Colomé, al Norte
del Ter,

. Los prisioneros hechos a dicha hora
sumaban ya varios centenares.

Ayer en Cervid fueron hallados dos
depésitos de gasolina y Gas-Oil con
200.000 litros de cada combustible y en
Bescang se cogieron cinco blindados con

diendo a l; a la.que hicieron
muchos muertos, habiendo sido libera-
das, 260 mujeres y nifios y 125 hombres,
entre ellos varios jefes del Ejército.

los prisfoneros se les habia anuncia-
do segiin declaran algunos, que serian
fusiladosen la madrugada de hoy. En
este sector han sido ocupados los pue
blos de Besala, Esponella, Castelful'it de
la Roca, Montagut, Palau de Montagut,
Tortella, Argelaguér, Miera, El Torn, San
Miguel de Campmajér, Serifa, Porque-

ras, San Boig de Santa Pau. Enlaciu-.

dad de Olot fueron halladas 7 fabricas
de municiones, un depésito de obras de
arte, procedentes del Museo de Barcelo-
nayde la Catedral de Tarragona y un
cafién de calibre medio.

En el sector de Figueras, se han ocu-
pado, ademés de esta ciudad, los pueblos
de Calabuig, Vilamallo, Areny, S*nta Eu-
lalia, Palau de Santa Eulalia Garriga, Vi-
lajuén, San Miguel de Fluvi4 y Santo To-

de Franco

Declaraciones del General
Gambara

Frente de Combate.—En una
interviG que ha concedido al
corresponsal del <Popolo d'Tta-
la» Mario Appelius, se leen es
tas d

14 §enial maniohpg|meeres dee Faenee

Rafael Sanchez Mazas,
entre nosotros

Barcelona —Hoy ha llegado a esta ciudad, escapado del
dominio rojo, el gran! escritor y falangista, Rafael Stnchez
Mazas. 3

Nuestro camarada ha tenido que soportar durante mucho
tiempo un terrible cautiverio, en el que los suffimientos mora-
1

del General Gambara.

<L genial maniobra del Ge-.
neralisime Franco ha despeda
2ado plenamente la resistencia
roja. El destino del ejército ro-
jo se ha decidido en cuatro
momentos épicos de la lucha|
en Catalufia: |
1. Eola cabeza de puente
Seres cuando, después de uma

a los fisicos, con ser estos no pequefios.

El dia 30 «fué» fusilado, en unién de otros 50 buenos es-
pafioles, pudiendo esconderse dela primera descarga y hu-
yendo mis tarde.

No es preciso destacarla inmensa alegria, Ia honda satisfac- -
cl6a que esta noticla nos ha preducido. Bl retorno de este gran *;
camarada +1 seuo de s Bspsia por la que tanto luché y por la
que tanto hu sufrido, colaclde con la vispera dei «Dia del Estu-
diante

veces hia rezado Epaia ‘ante sus muertos y que hoy
Patria.

tantas
6 leids todos

de ar
tillerfa, los soldados de
| varra y los legionarios rom-
pleron el cinturén defensivo

Rafael Sénchez Mazas, cuya acusa también la his-
|toria de aqueila Falonge de los dias hoscos y agrios de! vivic clan-
destino, en tierray doade la Bke:
ydesde 1a tribusa levantads muchas veces entre la hostilided
de un pabico ganado por la chusma, lanx6 las profus-

del enemigo.

2. En la displuvial de la
sierra del Tallat y de la sierra
de Forés, cuando fué envuelto
el famoso cinturén de Cata-
lufa.

3. En la brecha ablerta en-

das y eternan verdades de nuestro Credo, vuelve a su pucsto de
hosor y de fucha, a seguir siendo el espiritu {mpulsivo, batalla-
dor, falangista que fué siempre. 5
Camarada Sénchez Mazas: Bien venido ala Hermandad de
que te saluda, brazo en alto, con nuestro grito,
¢ nunca de
HARRIBA ESPARAN

tre los pueblos de Santa Colo-

- cafiones.

més de Fluvia.

ma de Queralt, Igualada, Cape- drid, en la cual habfan conta- nizar una nueva linea de resis:

‘Comentarios al debate del Semado franeés

servido para que Francia crea
reforzada su posici6™. Se sub- hace constar, cop estupaia

que la cion, que Francia trata ahora,
nnet de nada menos, que de dictar
que Francia tiene la intencién condiciones al triunfo de Fran-
de mantener intacto su impe  co apesarde que éstehadeclara-
rio, sin ceder una sola pulga. do repetidamente que las €on-
diciones indispensables para 1a
, 50n la rendicién sin pre-

Salamanca, 8 de febrero de 1939. Ter:
cer Afio Triunfal.—De orden de S. E.: il
General Jefe de Estado Mayor, FRANCIS-
CO MARTIN MORENO.

Ampliacién al Parte anti-
cipado .

La rapidez y profundidad del avance
de nuestras tropas en el dfa de hoy en
Catalufia son tan extraordinarios que se
ha logrado liberar extensa zona con gran
nbmero de pueblos. A las sels y media
de la tarde fué ocupada la importante
ciudad de Figueras, en la que atin habla

fojos

En el sector de la costa, fué alcanzado
el rio Fluvid, desde Vilahur hasta el mar,
siendo acogidas nuestras tropas en todos
1os pueblos con jibilo fnmenso, Soa va-
rios los millares de milicianos rojos que,
abandonando las armas, se presentan al
mando militar. Sia contar estos miles de
presentados, cuyo nfimero no sé conoce
todavia, se hian hecho més de 2,000 pri
sioneros. Entre la inmensa cantidad de
material cogido en el sector de la costa,
figuran cartuchos de fusil con balas dun
diin de marca americara.

Actividad de !a avi

algunos alle-
Vara cabo voladuras, desconociéndose
atin detalles de las mismas.
Ademés se han ocupado, entre otros
muchos, los pueblos de Campeevanol y
" Rivas de Fressel en el sector de Ripoll,
siendo incalculable el botin cogido en es-
| .taparte. Enla estacisn de Ripoll hay 6
grandes trenes cargados de material con
15 locomotas y cerca de 20 vagones, v en
o~

Ayer fueron bombardeados los obje
tivos militares de 10s puertos de Rosas y
la Selva, provocando incendios y hoy los
del puerto de Valencia y los Altos Hor-
nos de Sagunt -,

Salamanca, 8 de febrero de 1939, Ter-
cer Afio Triunfal.—Da orden de S. E.: El
Genera! Jefe de Estado Mayér, FRAN-
CISCO MARTIN MORENO.

Roma.—E1 debate interna
Clonal del Senado francés y las

du-

fante ¢ mismo por Daladier
¥ Bonnet, han encontrado gla
Slal acogida en Roma, porque
€0 ellas se cree ver la actifud
Rossevelt y las declaracio
9¢s de Chamberlain ante la
Cémara de los Comunes, han

IMinisterio ge Cultura 2011

raya,
manifestacién de Bo:

da de terreno a Italia,

Telélmo de IMPERID |E;

paz,
vios acuerdos.

En los circulos politicos se

llades, con la cual resultaba do como recurso extremo.
estratégicamente envuelto el Llegados a este punto, que-

famoso baluarte de Montserrat daba a los rojos, una tltima
del cual el enemigo. queria ha posibilidad, no ya:de vencer,
cer el ndcleo de su resistencia. sino de prolongar la daracién
4. En Barcelona, cuando el de la batalla: esto es, aprove-
desarrolio de la maniobra hizo char la pausa que el avance de
imposible a los rojos la resis- Franco sufrirfa con la toma de
tencia desesperada, tipo Ma- la capital catalana, para orga-

tencia el mar y los Pirineos.
El Generalisimo también en
esta ocasién tavo fa visidn cer-
tera. La ocupacién de Barcelo-
na, apesar de su enorme im-
portancia politica, moral, sen-
timental, internacional, no in-
terrumpié para nada el avan.
cer. v ,

¢ ==nPU RSP =—

i

( y. demés familia,

PRIMER ANIVERSARIO
Rogad a Dios en caridad por el alma defa sefora

Dofia Maria Tejedor Gato

(Vinda de Zapata)
Falleci6 el dia 10 de febrero de 1938,
después de recibir los Santos Sacramentos y la Bendicion de S. S.

Sus hijos, don Francisco y dofir Maria de la Anuncia-
ci6n Zapata Tejedor; hermanos, don Federico y don Gaspar;

Al recordar a sus amistades tan luctucsa fecha les ruegan asistan al Faneral de Cabo
de Aflo que maflans, 3 I35 diez, tendrd lugar en la iglesia pasroquial de San Lizara.
Zamora 9 de Febrero de 1939,

Lasmisas que sc celebren desde las sietesy media a 1a hora del Puneral y I Exposicida del
Santisimo desde las doce hasta las seis, que se rezard el Santo Rosario y se hard Ia Reserva, serdn
aplicadas por el eterno descansq del alns de Ia finada. @ 'El Sr. Obispo de Ovieds, Adminis:
trador Apostdlica d¢ Zamor, tien concedidos 50 dias de indulgencia.
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Dada a breve exposicdo destes trés textos jornalisticos, seria possivel observar que
alguns mitemas se repetem possibilitando o esbo¢o de uma imagem em comum: a do
herdi/martir nacionalista. Com riqueza de detalhes, seria através dos mitemas da primeira
noticia que poderiamos encontrar as principais caracteristicas do mito nacionalista em torno
do her6i. Apropriando-se de mitos da Grécia Antiga, Eugenio Montes, assim como 0s
outros dois autores, revestiria a historia de Sanchez Mazas com carater heroico da saga
homérica. A série de fugas de Mazas, sublinhada em Soldados de Salamina, seriam para
Montes 0s martirios aos quais o profeta falangista foi “destinado”. Os veiculos de
disseminacdo desses mitos ndo se limitariam, obviamente, & midia impressa. Em video
divulgado pela TV Falange é possivel ver e ouvir Sdnchez Mazas discursando sobre seu
retorno. Como ressaltou Sanchez Mazas, desde entdo, tudo isso ficaria relegado a um
passado sem relevancia. O importante é que ele estaria novamente a servigo do “Caudillo”
e de sua patria. Para tanto, o discurso de Sanchez Mazas ndo poderia ser mais propicio.
Como ele mesmo relatou, seu sofrimento na priséo roja se anularia em prol de seu retorno.
Sua “luz divina”, que lhe salvou dos algozes em condicdes tdo adversas, também lhe daria
forgas para continuar “lutando” pela Espanha. Enfim, sua “devogao partidaria” era o mais

importante. *

2.2 A recriacéo do heroi em Soldados de Salamina

Em guerras reais e fratricidas como a GCE é possivel encontrarmos terrenos
frutiferos para os herdis, uma vez elas possibilitariam a criagdo de relatos sobre
performances altruistas ou de auto sacrificio, bem como histérias acerca de condutas
fantasticas e desvinculadas da realidade dos homens comuns. Seria esta, em suma, a
categorizacdo do herdi nacionalista criada pelo mitografia fascista que, apropriando-se dos
mitos gregos, promoveria uma vasta mitologia do her6i vinculada a representacdo do
soldado falangista e do “Cauldillo” na Espanha. Seria esta a concepcdo de herdi que

poderiamos localizar na figura de Sanchez Mazas e nos mitos que a propaganda fascista

%0 Relato televisionado de Sanchez Mazas, em nove de fevereiro de 1939. Fragmento do testemunho
disponivel no canal TV falange também no link: https://www.youtube.com/watch?v=4jbhu73wmlY. Acesso
em 15 de abr. de 2016.
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criaria em torno do seu retorno “milagroso” de um fuzilamento em massa.>! Bem como o
narrador do romance ressalta, tudo em torno a Sdnchez Mazas levaria a crer se tratar de um
discurso construido mediante um modelo a ser seguido, tudo parece ter sido memorizado de
acordo com um texto prévio, ndo haveria multiplicidade e nada de singular em Mazas.*?
N&o ha testemunho confidvel, pois as memdrias orais dos camaradas de Sanchez Mazas,
compiladas pelo narrador, configurariam relatos idénticos ao que o falangista contou e
repetiu tantas vezes ao retornar de seu fuzilamento fracassado. Depois de Sdnchez Mazas
tudo o que remete a ele concerne ao modelo representacional imposto pelo regime
franquista e seria, nesse sentido, fonte constitutiva do herdi nacional.

A guerra é o tempo por exceléncia dos herdis e dos poetas; no entanto, o que € um
her6i? Em entrevista ao personagem Roberto Bolafio, o narrador lancaria tal
guestionamento ao seu interlocutor. Um homem comum, decente, diz o0 personagem
Bolafio, ndo seria um heroi. Pessoas descentes hd aos montes. Os herdis, por outro lado, sdo
poucos. E esta a descricio que Bolafio forneceria sobre o heroi, relacionando-o a figura do

presidente chileno Salvador Allende: 3

No lo sé — dijo. Alguien que se cree un héroe y acierta. O alguien que
tiene el coraje y el instinto de la virtud, y por eso no se equivoca nunca, o
por lo menos no se equivoca en el Gnico momento en que importa no
equivocarse, y por lo tanto no puede no ser un héroe. O quien entiende
como Allende, que el héroe no es el que mata, sino el que no mata o se
deja matar. No lo sé...”(CERCAS: 2001, p. 63)

Como para Deleuze e para Melville, em Cercas os seres originais seriam solitarios.

Obstinados e frutos de uma questdo sem resposta, sdo “figuras de vida e de saber, eles

31 Na espécie de biografia que o personagem Javier Cercas constroi de Sanchez Mazas, encontrada no
Segundo Capitulo do livro, é possivel observar todos esses elementos miticos e talvez sejam eles os
responsaveis por descreditar a escrita de um relato real sobre Sanchez Mazas.

32 No terceiro capitulo do livro, intitulado Cita en Stockton, o narrador personagem confessa o fracasso de seu
projeto de escrita. Seu relato real é considerado falho, pois segundo ele mesmo denuncia, a inverossimilhanca
da histdria de Sanchez Mazas perdura, e as testemunhas do ocorrido s6 reafirmam um modelo inverossimil do
episadio. Inverossimil pode ser entendido, dentro do romance, como a falta de credibilidade que Sanchez
Mazas tem perante os olhos do narrador personagem. O que Sanchez Mazas tem de heroico deve-se,
sobretudo, gragas a forjadura de mitos em torno da sua figura, a fim de fortalecer o aparato simbdlico que a
propaganda fascista ardilosamente promovia durante a guerra.

33 Mas o herdi também passaria por mudancas em sua concepgdo. Através de transformagdes sucedidas nas
sociedades distinguidas por esferas sociais e servidas da cultura escrita, o herdi ultrapassaria a estatura mitica,
passando a se identificar com figuras reais. A partir do século IV a. C, o heréi teria em Alexandre da
Macedbnia seu primeiro modelo de figura exemplar histérica, humana.
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sabem algo de inexprimivel, vivem alguma coisa de insondavel” (Deleuze, 1993, p. 106).
Mediante a caracterizacdo que o personagem Bolafio faz de Miralles, perfilando-o como
“um mapa andante de cicatrizes”, Cercas se interessaria imediatamente por ele. A saida
encontrada por Cercas seria a mudanga de foco na sua escrita. Ao invés de um “relato real”
sobre Sanchez Mazas, o narrador personagem decidiria procurar pelo soldado que salvou a
vida de Sanchez Mazas, para enfim poder concluir sua escrita. Apo6s a decepg¢do com 0 seu
projeto de “relato real”, o personagem Cercas conheceria a historia de Miralles, um velho
soldado republicano jubilado, o protagonista de diversas historias em batalhas pela Africa,
Espanha e Franga. Cercas veria no soldado que salvou Sanchez Mazas a oportunidade de
escrever sobre um ser singular. Um ser que, mesmo dentro de uma maquina de sujeicoes
tdo massiva como a guerra é, logrou desviar-se dos padrdes que a identidade soldado lhe
imporia. Apds uma busca obsessiva, o narrador personagem encontraria Miralles em um
asilo. O encontro com Antoni Miralles, ao contrério do que Cercas poderia esperar, nao
seria amistoso. Solitario e enigmatico, este personagem negaria ser o soldado que salvou
Sanchez Mazas e iria além, pois discursaria contra a ilusdo que Cercas nutriria acerca dos
heréis. Para Miralles, “os herois nascem e morrem na guerra” (CERCAS: 2001, p. 198).

E evidente que, em se tratando da GCE, o caréter fratricida do conflito ndo deveria
ser colocado de lado e também nédo o é nessa narrativa. Numa guerra civil da magnitude
que foi a GCE®, trazer & tona um episddio em que a logica fratricida seria rompida
resultaria, no melhor dos casos, em tentativa de produzir-se sobre o préprio territério do
poder que é a guerra, desterritorializacbes e linhas de fuga que no caso de Soldados de
Salamina langariam luz sobre novas possibilidades do ser desvinculadas de uma identidade
sabida e conhecida, como a identidade soldado. Atendo-se a esta identidade, ou melhor, a
auséncia dela, abordaremos uma possivel recriacdo do herdi na narrativa em estudo.

Para além da desmitificacdo do herdi Sanchez Mazas, em didlogo com pensadores
como Gilles Deleuze, Michel Foucault e Jacques Ranciére, também poderemos refletir
sobre o processo de recriacdo do herdi em Soldados de Salamina. Tendo em vista conceitos

3 As tentativas de aproximagdo ao passado recente pelas novas geracGes da sociedade espanhola, que de
algum modo o romance de Cercas vem destacar, podem ser lidas com Foucault como a “historia do presente”
que: “genealogicamente dirigida, ndo tem por fim reencontrar as raizes de nossa identidade, mas ao contrario,
obstinar-se em dissipé-Ila; ela ndo pretende demarcar o territorio Unico de onde viemos, (...) ela pretende fazer
aparecer todas as descontinuidades que nos atravessam” (Foucault: 1979, p. 34-35).
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como os de devir e subjetivacdo, poderemos analisar o ethos filosofico do heroi nessa
narrativa. Com Jacques Ranciere (2011), seria possivel analisar a tentativa cercasiana de
trazer a tona um episodio minudsculo ocorrido ao final da GCE, um fato quase ja totalmente
esquecido pela sociedade como uma estratégia de partilha do sensivel, visto que a
“igualdade romanesca nao ¢ a igualdade molar dos temas democraticos, mas a igualdade
molecular dos micros sucessos [...]” (RANCIERE: 2011, p. 48).

Em didlogo com esses pensadores, seria possivel, também, refletirmos sobre os
novos modos de subjetivacdo na modernidade, tendo em vista a literatura como um
agenciamento coletivo de enunciados, estabeleceremos um didlogo em torno dos conceitos
de modernidade, devir, praticas de subjetivacdo, identidade e politica da literatura. Nesse
sentido, buscaremos abordar o carater moderno do heroi em Soldados de Salamina como
fruto da singularidade de um ser. Ainda que este venha a tona vinculado a uma identidade,
entendemos que ele se desvincularia dela para afirmar sua univocidade. Considerando 0s
processos de subjetivacdo como os diversos modos pelos quais os individuos e
coletividades se constituiriam como sujeitos, sera possivel analisar o valor desses processos

na narrativa em andlise.

2.2.1 O heroi e a modernidade

E possivel observar em Soldados de Salamina a politica da literatura operada a
partir da figura do heroi. Por meio deste ente ficticio se teria a construgdo de um “plano
proprio de igualdade, um plano de individualidades novas, elaboradas pela destruicdo
mesma da maquina individual ou coletiva de significar e de enaltecer” (RANCIERE: 2011,
p. 47). A esse respeito, seria inviavel desviar-se de uma leitura politica da narrativa em
questdo. Ao contrario de estudos como o de Ana Luengo (2004), que |Ié em Soldados de
Salamina “a despolitizagdo do politico” a partir da figura do heroi, a analise proposta aqui
vislumbraria neste romance uma nova definicdo de politica, pautada na resisténcia e na
reinvencgéo. O que o texto de Cercas tentaria propor como um todo seria uma nova forma de
experimentar os mundos individuais e coletivos, através da potencializacdo das préaticas

sociais, como a préatica autbnoma do heroi, por exemplo.
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Tendo em vista 0 romance em analise, seria possivel apreender a invencdo do herdi
em Soldados de Salamina como um desmembramento das técnicas de si. Em lugar de
sujeitar-se, o heroi de Cercas seria fruto de uma subjetividade moderna, entendido aqui
como um objeto problematico do poder, uma vez que se caracterizaria por resistir a
sujeicdo que tentaria prendé-lo a uma identidade.®® A figura do herdi de guerra entrevista®®
em Soldados de Salamina seria de estirpe moderna, porém ndo no sentido de denotar um
momento ou um tempo historico, mas sim na visdo foucaultiana de se relacionar com a
realidade contemporanea, um ethos:

O sujeito se compde através de praticas de sujeicdo, “ou, de uma maneira
mais autbnoma, através de praticas de liberacdo, de liberdade, como na
Antiguidade, a partir, bem entendido, de certo numero de regras, estilos e
convengdes que se encontram no meio cultural” (FOUCAULT: 1984, p.
733).

Entendendo os processos de subjetivacdo como novos tipos de acontecimento, o
valor desses processos estaria no seu potencial de esquivar-se dos poderes dominantes. A
partir do herdi caracterizado por Cercas seria possivel indagar, por exemplo, acerca da
forga do “ndo”, do negar-se a fazer algo que “naturalmente” espera-se que um individuo
faca em determinadas situacdes. O natural, nesse sentido, seria o aniquilamento de Mazas
pelo miliciano que, afirmando sua identidade de soldado, cumpriria um papel social e
institucionalizado ao dar cabo da vida de um oponente bélico. Poderiamos, nesse sentido,
compreender o devir herdi dentro de um regime de forcas ativas que, produzidas no seio
dos corpos sociais, se desviaria dos sistemas de controle e enunciacdo homogeneizantes,
uma “espontaneidade rebelde” (Deleuze, 1990, p. 238). Desse modo, o her6i em Soldados
de Salamina ndo seria uma mera negacdo do poder, mas uma linha de fuga reativa as
praticas de sujei¢do da subjetividade, como uma possibilidade outra da prépria forca.

No conto Tema do herdi e do traidor, Jorge Luis Borges (1995) traria a tona a
mesma questdo que posteriormente seria abordada em Soldados de Salamina. Sobre o
personagem Fergus Kilpatrick, ou em torno do soldado enigmatico que salva Sanchez

% Segundo Deleuze, para o Estado o que importaria é a inclusdo da singularidade em determinado tipo de
identidade. A singularidade em si, ou o ser sem identidade representavel seria absolutamente intoleravel para
0 estado. Este mesmo viés reflexivo pode ser encontrado em Agambem (1990).

36 Entrever, aqui, relaciona-se a concepg¢do que Didi- Huberman desenvolve em A Gaia Ciéncia, no sentido de
ver de outro modo. Na narrativa em analise, o entrever do heroismo se da a partir de outra sensibilidade, uma
percepcao outra diante do intoleravel, ao mesmo tempo em que indica este estar no intermeio, no “entre”.
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Mazas paira a mesma ddvida: seriam eles herois ou traidores? Certamente 0 personagem
borgiano Nolan teria uma resposta para esta pergunta nos contos de seu autor. Contudo, 0
mesmo n&o ocorreria no romance de Cercas. Se nos detivermos na identidade soldado e
mais especificamente no potencial simbolico do soldado republicano, matizes curiosos
viriam & tona a hora de classifica-lo ou ndo como um traidor. A identidade soldado
republicano, nesta expressdo composta, traria consigo uma carga simbolica e representativa
vasta. Como expoente dos ideais republicanos esta identidade seria também o simbolo de
um ideal, de uma luta no ambito social fixada na forma de uma ideologia politica.

No contexto da Espanha, bem como em outros paises, equivaleria a dizer que o
miliciano ou o soldado republicano seriam, por exceléncia, arquétipos do embate bélico
contra o fascismo e os regimes totalitarios. Curiosamente, foram os soldados republicanos
os que lutaram pela liberdade na GCE e nesta mesma perspectiva seria o heroi republicano,
recriado e desprovido de uma identidade soldado que, na cena com Sa&nchez Mazas,
libertaria a si mesmo e ao falangista que deixaria escapar. Falar em traicdo, nesse sentido,
seria vincular uma forma de agir a uma identidade. No episddio em anélise tal identidade
cairia por terra, seria inexistente, tornando tal analise infundada. Formulada de outro modo,
e juntamente com Foucault, a questdo ética que o heréi traria em Soldados de Salamina
diria respeito a uma nova maneira de relacionar-se consigo mesmo e com 0 outro—
entendido aqui como 0 conjunto de ideologias que o formaram. Essa “técnica de si” se
afirmaria como uma ética para consigo mesmo, uma vez que ndo seria fruto de uma
dualidade, mas um desdobramento.

Assim, o herdi desse romance lancaria luz sobre pequenas instabilidades, uma vez
que ele préprio seria um ser que escapou do regime de signos dominantes. A identidade
soldado poderia ser lida no romance em analise sob o viés positivo do sintoma. Seria partir
dessa identidade, ou melhor, em sua inexisténcia no episddio evocado, que as falhas na
producdo da subjetividade padrdo seriam ressaltadas. O romance de Cercas, em certo
sentido, criaria linhas de fuga ou de resisténcia na tentativa de solucionar impasses
historicamente cristalizados. Longe de ser neutra ou despolitizada, a reconstrucdo do heroi
em Cercas iria ao encontro de uma forma de escapar dos dualismos.

Ainda que termine inconcluso e em evidente devir, ao final Cercas ja ndo estaria

preocupado se Miralles é ou ndo o heroi que salvou Sanchez Mazas, o0 que realmente
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importa seria ter encontrado um heroi para o seu livro. Viu “seu livro inteiro em Miralles”,
comenta Cercas. Vislumbrou no surgimento deste “novo sujeito” a possibilidade de “fazer
visivel o invisivel” (RANCIERE: 2011, p. 16), de dar voz aqueles como Miralles, os que
haviam sido esquecidos pelo discurso historico. Miralles seria, nesse sentido, o devir-
romance dentro do romance.

Como foi possivel observarmos, a reinvencdo do herdi em Soldados de Salamina
passaria pelo crivo ndo so da recuperacdo desses sujeitos esquecidos pela historia oficial, os
vencidos da guerra. A presenca do her6i miliciano nesse romance se deve a pratica da
invencdo. Seu surgimento no romance, na cena do fuzilamento, representaria o florescer de
uma nova forma de existir: uma maneira de ser no mundo gragas a pratica autbnoma da
subjetivacdo. Desse modo, a escrita empreendida por Cercas nesse romance pode ser
compreendida, com Foucault, como a forma de “vida artista”, uma vez que realizaria um
questionamento ético e de uma atitude moderna. A ética, nesse sentido, poderia ser
entendida como contraria ao individualismo, uma “ética-estética da existéncia”: “a estética
da existéncia, considerada deste ponto de vista, implicaria em valores e formas de vida
criativos, solidarios, generosos e ousados, no limite possivel da experimentacdo historica,
constituindo-se como um expressivo movimento libertario” (Castelo Branco: 2000, p. 234).

Enfim, a partir de Soldados de Salamina seria possivel refletirmos sobre o projeto
de uma comunidade que se oporia a totalidade, aos universais e as disparidades que
colocariam os homens uns contra 0s outros. A esse respeito, pertinentes seriam as analises
de Hans-Jorg Neuschafer quando comenta que Cercas tentaria “livrar-se por fim daquele
double bind ancestral, que Antonio Machado resumiu nos Proverbios y Cantares de seus
Campos de Castilla” (NEUSCHAFER: 2006, p. 152: traducdo nossa). Segundo Neuschafer,
Cercas teria a esperanca de que o mito das duas Espanhas ¥, imortalizado no poema de
Antonio Machado nédo perdure, pois a fraternidade seria, como comenta Herman Melville

(1990), um assunto para almas originais.

37 Entre os diversos mitos criados durante a Guerra Civil Espanhola, o mito das duas Espanhas fomentou, em
grande parte a luta fratricida que imperou neste periodo histérico.
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2.3 A desmitificacdo do heroi em Soldados de Salamina e em El impostor

As acepgdes do termo desmitificar coincidem em mais de uma definicdo nos
dicionarios da Real Academia Espanhola e no Priberam de Lingua Portuguesa. Nestes dois
tipos de glossarios, desmitificar significa “desfazer ou desfazer-se um mito; tirar ou perder
o carater de mito em relacio a alguma coisa ou a alguém”.® Tendo em vista essa acepgio, a
desmitificacdo da guerra e do her6i em Soldados de Salamina e em El Impostor serdo
ponderadas de forma comparativa, buscando relacionar a suposta destituicdo da heroicidade
de Sanchez Mazas e Enric Marco, com a desconstrucdo do carater romanesco das guerras.

Uma vez terminado o periodo da ditadura de Franco, diversos escritores, jornalistas
e intelectuais franquistas teriam sido relegados ao esquecimento. Como observa o narrador
em Soldados de Salamina, Sdnchez Mazas faria parte desse grupo. Sua importancia politica
e intelectual durante a GCE careceria de estudos histéricos pormenorizados. Seu
afastamento da cena politica da Espanha ap6s 1939, fruto de discérdias em relacdo a
maneira de governar franquista, talvez expliqgue seu desaparecimento e posterior
postergacdo nos estudos sobre a “familia falangista”. Estudos historiograficos acerca de
figuras falangistas e jonsistas curiosamente ndo englobariam Sanchez Mazas. O discurso
historiografico sobre militares das JONS % e da falange descreveriam esse personagem
como uma figura sem muita relevancia, relacionando-o, em alguns casos, a formacéo de
comissdes em particular dentro do partido e a influéncia de sua retérica para a construcao
do idedrio falangista seria objeto de estudo apenas na década de noventa.*® Nesse sentido,
esse personagem histdrico carece de estudos que o localizem pormenorizadamente dentro
da familia falangista. %

A trajetéria de Sanchez Mazas, desenhada em Soldados de Salamina desconstruiria

a aura de martir que os jornais ja analisados procuraram dota-lo. O relato biografico de

% “Desmitificar”.  In:  Dicionario  Priberam da  Lingua Portuguesa.  Disponivel em
http://www.priberam.pt/dIpo/desmitificar. Acesso em 17 de jul. de 2016.

39 As JONS - Juntas de Ofensiva Nacional-Sindicalista se configuraram como um movimento politico de
cunho nacional-sindicalista, criado em 1931 e liderado pelo espanhol Ramiro Ledesma Ramos. Em 1934 as
JONS se uniram a Falange Espanhola, conformando o que a partir de entéo ficaria conhecido como a “FE de
las JONS”: (Falange Espafiola de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista).

40 para citar alguns desses estudos, podem ser mencionados historiadores como Manuel Penella, José Luis
Jiménez e Carlos Mainer.

41 O desaparecimento de Sanchez Mazas, tanto na cena literaria quanto na cena politica, deveu-se, em grande
parte, as suas discrepancias em relacdo aos moldes do governo franquista.
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Sanchez Mazas que podemos encontrar na segunda parte do romance apresentaria, entre
outras nuances, a trajetéria de fugas que o falangista acumulou ao longo de sua vida
politica. Capturado na Prisdo Modelo de Madrid em 1936 por seu envolvimento na
tentativa de golpe nacionalista em 1934, Sanchez Mazas foi, segundo o narrador que
reconta sua histéria de vida, um “eximio covarde”. Entre o exilio em Portugal e uma estada
na embaixada do Chile em 1937, esse cofundador da Falange possuiria uma “fineza” e
“alergia a violéncia”, que nao permitiriam sua efetiva participagdo em qualquer embate
bélico. O perfil de Sanchez Mazas que encontramos em Soldados de Salamina ressaltaria
caracteristicas que Ihe foram inerentes. Carente de coragem, esse falangista era um homem

de palavras, mas incapaz de agir quando era necessario:

“Yo habia sabido —pero no lo entendia y me intrigaba— que aquel
hombre culto, refinado, melancélico y conservador, huérfano de coraje
fisico y alérgico a la violencia, sin duda porque se sabia incapaz de
practicarla, durante los afios veinte y treinta habia trabajado como casi
nadie para que su pais se sumergiera en una salvaje orgia de sangre. [...]:
Es verdad que las guerras se hacen por dinero, que es poder, pero los
jovenes parten al frente y matan y se hacen matar por palabras, que son
poesia, y por eso son los poetas los que siempre ganan las guerras, y por
eso Sanchez Mazas, que estuvo siempre al lado de José Antonio y desde
ese lugar de privilegio supo urdir una violenta poesia patrittica de
sacrificio y yugos y flechas y gritos de rigor que inflamé la imaginacion
de centenares de miles de jovenes y acab6 mandandolos al matadero, es
mas responsable de la victoria de las armas franquistas que todas las
ineptas maniobras militares de aquel general decimonénico que fue
Francisco Franco” (CERCAS: 2001, p. 21).

O poder da retorica de Sanchez Mazas seria, segundo o narrador, uma mascara
perfeita para esconder sua incapacidade de lutar com armas. Subtraido de seus discursos
inflamados e de suas poesias incitadoras de violéncia, esse falangista ndo teria nenhuma
valia. Desse modo, o episdédio romanesco que Sanchez Mazas diz ter vivenciado gera
duvidas, sobretudo, por seu histérico ndo favoravel. Seu perfil heroico beira a farsa, uma
vez que em toda sua vida ndo apresentaria nenhum indicio de valentia.

Se em Soldados de Salamina a desmitificacdo da figura heroica de Sdnchez Mazas
cederia lugar a busca pelo verdadeiro herdi do romance, em El Impostor seria possivel
afirmar que ocorre justamente o oposto em termos de escolhas estéticas. O viés biografico
da narrativa sobre Enric Marco seria todo um tratado desmitificador no qual o narrador

desconstroi, uma a uma, as histérias falseadas que Marco contou ao longo de sua vida
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publica. N&o por acaso, em determinado trecho do romance o personagem Marco suplicaria
ao narrador, «Por favor, déjame algo» (CERCAS: 2014, p. 49), pois o que faria El Impostor
seria justamente isso, desnudar e revelar as verdades por detras de um homem comum.

Desse modo, longe de almejar o esgotamento dos temas abordados aqui, poderiamos
parcialmente concluir: estariamos diante, como ja pontuava Baudelaire, de herdis em
tempos modernos? Em “Heroismo da vida moderna” este poeta ja ressaltava a importancia
de percorrer as ruas, de buscar em meio a multidao os verdadeiros herois. Nao mais figuras
semidivinas ou super-homens, mas 0s sujeitos comuns, aqueles dotados de uma poética
diferente, moderna. Fazer de sua vida uma obra de arte, como apregoava Baudelaire; ndo
seria este o “pecado” dos herdis desmitificados aqui, Mazas e Marco? Nao por acaso seria
em Baudelaire que encontramos a énfase na arte moderna préxima das pessoas comuns e
gue também as considera inspiracdo para grandes obras. Os herdis anénimos reclamados
por Baudelaire promoveriam um giro na producdo artistica desde entéo.

Poderiamos entdo, junto a Benjamin, um dos notaveis estudiosos da obra
baudelairiana, pensar o her6i moderno como um “conspirador”, como o Bermejo de El
Impostor? ou o soldado Miralles de Soldados de Salamina? Seriam estes “artistas do ndo”
de Cercas os verdadeiros herodis nestes romances, ou poderiamos ir além e pensar, ainda
com Benjamin, que seria na modernidade que a figura do herdi comecaria a desaparecer,
pois “nela o herdi ndo cabe; ela ndo tem emprego algum para esse tipo” e ¢ a partir dela que
“o her6i moderno nado ¢ herdi — apenas representa o papel de her6éi” (BENJAMIN: 1997,
p. 25)? Ainda que o objetivo desta se¢do do trabalho tenha sido analisar os herdis vistos e
entrevistos nestes romances, torna-se evidente que as definicbes em torno a eles séo
passiveis de ressalvas, 0 que os tornaria ainda mais pertinentes para a andlise literaria. No
entanto, ainda que nos movamos pelos terrenos movedicos da narrativa cercasiana, algo é
possivel de ser afirmado: a busca pelo hero6i, ainda que de forma flutuante, ndo cessaria de
ocorrer nestas narrativas e 0s protagonistas das guerras ja ndo serviriam de inspiracdo para
0s objetivos estéticos dessas producgdes literarias.

O mito do herdi, como é sabido, tem suas origens escritas na antiguidade classica.
Temos em A Iliada, de Homero, em a Odisseia, bem como em outros textos greco-romanos
0s primeiros registros de conflitos bélicos na literatura ocidental, sempre acompanhados das

primeiras figuras heroicas que os definiria. Associados a ideia daqueles que lutaram pela
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coletividade, que venceram o mal, as adversidades da vida e voltaram para contar suas
historias, esses entes guerreiros geralmente tém caracteristicas divinas, forgas sobrenaturais
e a protecdo dos céus. No entanto, o giro subjetivo operado sobre o mito do her6i na
contemporaneidade permitiria que este ndo apenas sobrevivesse a morte dos deuses e a
descrenca da sociedade moderna, como também ampliasse suas imagens. Como observa
Feijo (1984), a partir da literatura o herdi iria assumir posto privilegiado na hierarquia
estética, pois, “originado do mito, ele passa por um processo de transformacao, pela
interferéncia do poeta, que a partir dele busca a compreensdo da esséncia humana, tendo e
transmitindo o prazer dessa descoberta” (FEIJO: 1984, p. 52). Assim, a categoria de heréi
também se vincularia a poesia, na pele do herdi épico, e ndo apenas a0 componente
mitoldgico que o moldava.

Durante um século XX, marcado por catastrofes que o corroeram por meio das
grandes guerras (1914-1918/1939-1945), entre outras, surgiria em cena a figura heroica da
testemunha, muitas vezes relacionada aos sobreviventes das grandes catéstrofes e, em
especial, aqueles que conseguem contar o horror que vivenciaram. Tendo em vista a
narrativa em analise, vale ressaltar que o carater desmitificador de El Impostor pontuaria
aspectos pertinentes para a discussdo da figura da testemunha no contexto atual. Em
especial no caso Marco, estas reflexdes desembocariam no que Cercas denominaria de “a

chantagem da testemunha”:

Elie Wiesel, superviviente de Auschwitz y Buchenwald, lo ha dicho con
un ejemplo: para él, los supervivientes de los campos de concentracion
nazis “tienen que decir sobre lo que alli pas6 mas que todos los
historiadores juntos”, porque “sélo los que estuvieron alli saben lo que fue
aquello; los demds nunca lo sabrdn”. Esto, me parece, no es un
argumento: es el chantaje del testigo. [...] En las ultimas décadas se ha
producido una «sacralizacion del Holocausto» (la expresion es de Peter
Novick); ésta, unida al eclipse progresivo de los testigos del Holocausto,
ha llevado a una sacralizacion de los testigos del Holocausto, que han
dejado de ser victimas para ser héroes 0 santos laicos, y a nadie le gusta
ser un aguafiestas ni meter el dedo en el ojo de nadie, y mucho menos en
el de un heroico y sacralizado testigo del Holocausto mientras danza en la
fanebre celebracion permanente del Holocausto (CERCAS: 2014, p. 150-
151)

Ao analisar o papel das associacdes de sobreviventes de campos de concentracao

nazista de Auschwitz-Birkenau, Pollak desenvolveria uma nogdo que nos serd cara para
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analisar a desmitificacdo do her6i em ElI Empostor, o da “clivagem da memoria” exercida

por essas associagoes:

Em minha pesquisa sobre as sobreviventes do campo de Auschwitz-
Birkenau, uma das responsaveis pela associacdo me disse, antes de me pér
em contato com algumas de suas companheiras: “O senhor deve
compreender que nos nos consideramos um pouco como as guardids da
verdade.” Esse trabalho de controle da imagem da associagdo implica uma
oposicao forte entre o “subjetivo” e o “objetivo”, entre a reconstru¢do de
fatos e as reagdes e sentimentos pessoais. A escolha das testemunhas feita
pelas responsdveis pela associacdo € percebida como tanto mais
importante quanto a inevitavel diversidade dos testemunhos corre sempre
0 risco de ser percebida como prova da inautenticidade de todos os fatos
relatados. Dentro da preocupagdo com a Imagem que a associagao passa
de si mesma e da histéria que é sua razdo de ser, ou seja, a memdria de
seus deportados é preciso, portanto, escolher testemunhas sébrias e
confiaveis aos olhos dos dirigentes, ¢ evitar que “mitdmanos que nos
também temos” tomem publicamente a palavra. Se o controle da memoria
se estende aqui a escolha de testemunhas autorizadas, ele é efetuado nas
organizagdes mais formais pelo acesso dos pesquisadores aos arquivos e
pelo emprego de “historiadores da casa” (POLLAK: 1989, p.10).

Em grande parte, analisar a forjadura da figura heroica de Enric Marco seria

também debrucar-se sobre este fenbmeno da clivagem da memoria analisado por Pollak.

Assim como este historiador austriaco, o narrador de EIl Impostor analisaria o papel

primordial que entidades como essas exerceriam na forjadura das imagens heroicas e

sacralizadas das vitimas de grandes catastrofes. Marco seria, de certo modo, um reflexo

dessa busca desenfreada por uma identidade social enquadrada. Ao forjar para si e para o

mundo uma histéria falsa de deportado e vitima da Shoah, ele ocuparia o papel de porta-voz

desses milhares de vitimas e seria um desses guardifes da memoria citados pelo relato de

Pollak (1989):

Ademas de dar charlas en todas partes, nuestro héroe parecia estar a todas
horas en la television, la radio y los periddicos contando su experiencia de
deportado, casi siempre con musica de fondo de La vida es bella, la
pelicula de Roberto Benigni, o de La lista de Schindler, la pelicula de
Steven Spielberg. Los periodistas lo adoraban, se volvian locos por él, se
peleaban por entrevistarlo. Es natural. Los otros deportados o exiliados o
ex combatientes de la Segunda Republica, los demas protagonistas de la
Ilamada memoria histérica, eran en su mayoria ancianos caedizos y con la
memoria averiada, y entrevistarlos representaba a menudo un calvario:
habia que sonsacarles las palabras, arrancarles las historias y repetirles las
preguntas, incluso detener de vez en cuando la entrevista para que fuesen
al bafio o dejasen de toser o recuperasen el hilo extraviado del relato.
Marco era todo lo contrario. El impresionaba a los periodistas, de entrada,



76

por su aspecto fisico, que no era el del vejestorio acostumbrado sino el de
un hombre que de ninguna manera aparentaba los ochenta y tantos afios
que tenia, con su cabeza poderosa y senatorial, su pelo negro y su
mostacho abundante, su cuerpo enérgico, su mirada puntiaguda, su voz
roncay su verbo pletérico (CERCAS: 2014, p. 159)

Nesse sentido, a biografia falseada desse personagem lancaria luz sobre diversas
lacunas e problematicas desse tipo de tratamento da memoria e da historia recente ao redor
do mundo. Lembremo-nos que a maioria dessas falsas vitimas de catéstrofes e crimes
historicos se vale da evocacdo desses temas sensiveis, pelo potencial que tais topicos tém
de nos comover e, como ressalta o professor de ética, Miguel Catalan (2014), alguns
falastrdes nos enganariam com técnicas especificas do engodo, visando se tornar objetos de
“admiracdo no centro do grupo social inventando ou distorcendo uma infancia ou juventude
terriveis como (Rigoberta Menchu, Somaly Mam), ou o sofrimento draméatico dos campos
nazistas de concentracdo (Enric Marco) ou da tragédia do 11-S (Tania Head) (CATALAN:
2014)”.

Uma das principais estratégias de desmitificacio de Marco se encontraria
justamente nesse debate em torno de um dos temas centrais de El Impostor, a mentira. Em
diversos fragmentos de El Impostor seria possivel observamos a constante discussdo em
torno das ja conhecidas escusas de Marco para justificar sua biografia ficticia de
sobrevivente e militante antifascista. Em meio a tentativas de autodefesa, Marco sempre
ressaltaria o carater didatico de suas mentiras, apontando para a importancia sécio historica
de suas palestras, uma vez que elas teriam colaborado para a conscientizacdo das novas
geracdes e a defesa da memoria das vitimas da Shoa. Para tecer suas criticas em torno
destes argumentos, o narrador cercasiano recorreria a alguns pensadores que langaram luz
sobre a imoralidade ou nao das mentiras, entre cles Platdo e sua tese das “mentiras nobres”,
ou Francois Marie Arouet *? quando diz que: “Una mentira es un vicio sélo cuando hace el
mal; es una gran virtud cuando hace el bien” (VOLTAIRE: 1736 apud CERCAS: 2014, p.
100). Sobre esse mesmo tema ha também mencdes a Montaigne e a Immanuel Kant. No
entanto, mesmo servindo-se de vérias teorias sobre a moralidade das mentiras, o Cercas
bidgrafo parece intrigado pelo fato de o carater didatico, ou “o lado bom” das mentiras de

Marco terem sido respaldadas por alguns estudiosos. Assim, o narrador de Cercas apontaria

42 Também conhecido pelo apelido de “Voltaire” (1694-1778).
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para nés, leitores, a necessidade de desconfiarmos de casos em que haveria uma aparente
harmonia entre 0 bem e o belo, bem como lancaria luz sobre o perigo de validarmos

discursos como o de Marco, que teriam emocionado:

[...] sus ficciones dieron a conocer urbi et orbe la realidad de la barbarie
del siglo XX y por tanto sus mentiras fueron buenas mentiras, puesto que
su resultado fue bueno. Ahora bien —y aqui es donde asoma el segundo
problema—, ¢jaméas salid de labios de Marco una falsedad histérica?
Quiero decir: dejemos por un momento de lado las razones que llevaron a
Marco a mentir; supongamos por un momento que sus mentiras fueron
altruistas y didacticas y perseguian un buen fin y no eran mentiras
narcisistas y por tanto Marco no minti6 por afan de protagonismo, para ser
querido y admirado y para esconder, detras de una fantasia halagadora
construida con ensuefios de grandeza y heroismo, la miseria y la
mediocridad fundamentales de su vida o lo que él consideraba la miseria 'y
la mediocridad fundamentales de su vida (CERCAS: 2014, p. 101).

Assim, o narrador de El Impostor postularia que nao ha justificativa para as mentiras
de Marco e qualquer argumento a seu favor seria um intento ndo de compreendé-lo, mas de
justifica-lo. Ainda conforme o texto, nem mesmo as histérias sobre os campos de
concentracdo contadas por Marco poderiam ser aproveitadas a seu favor, uma vez que
possuiriam equivocos histéricos,*® dados inexatos, enfim, seriam mentiras mescladas com
verdades.

Ao contrario de Sanchez Mazas, que contou com todo o aparato da propaganda bélica
nacionalista na forjadura de seus mitos de herdi, Marco construiu sua imagem mitica a
partir das identidades sociais com que teve contato ao longo de sua vida, e das quais se
apropriou: a identidade de soldado e guerreiro republicano, a de militante anarquista, a de
vitima e deportado de campo de concentracdo nazista. Todas estas identidades abarcam a
figura mitica construida por Marco e, cada uma a seu modo, se complementa e da sentido

ao imaginario falseado de herdi que o personagem forjou para si ao longo das décadas.

43 Na segunda parte do livro, intitulada “El Novelista de si mismo”, Cercas pontua um desses dados falsos
contados por Marco. Em entrevista a revista L’Aven¢, Marco afirma que, como em outros campos de
concentragdo, em Flossenbiirg havia uma cdmara de gas, mas em Flossenbiirg nunca houve uma camara de
gas.
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sobrevivias”, Pablo Escribano en la ceremonia de este afio del dia de la Liberacién reuters  Pledras que simbolizan la cantera, a la entrada del centro de visitantes  »p

4 Olhares atentos e voltados para Enric Marco em palestra no Colégio Sagrada Familia de Santa Perpétua de
Mogoda: Catalunha, 2003.

Assim, vale ressaltar a busca por cargos de lideranga em Marco, pois seria este o
habito responsavel pelas apropriacdes de identidades sociais que este personagem praticou
para forjar sua falsa autobiografia de vitima e militante antifascista. As instituicdes que
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Marco presidiu Ihe abririam campos fisicos e amplamente simbdlicos para a construcéo de
sua imagem heroica e mitica, num intento permanente de ocultar sua trivialidade e seu
carater de homem comum:

“Marco no pertenecia a la minoria, sino a la mayoria. Pudo decir No, pero
dijo Si; cedio, se resignd, dio su brazo a torcer, aceptd la vida barbara,
infame y claustrofébica impuesta por los vencedores. [...] Es un hombre
corriente. No hay nada que reprocharle, por supuesto, salvo que intentase
hacerse pasar por un héroe. No lo fue. Nadie esta obligado a serlo. Por eso
son héroes los héroes: por eso son una infima minoria (CERCAS: 2014, p.
65).
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2.4 Enric Marco: de fabulador a personagem

No entanto, as histdrias falsas que conformariam a figura heroica de Marco em El
Impostor ndo se reduziriam as identidades sociais das quais ele se apropriou. O personagem
Enric Marco apresentado em EI Impostor também seria um personagem literario
relacionado a outros dois mitos greco-romanos citados pelo narrador: o de Narciso e Icaro.
Vejamos como cada um deles se associaria a figura de Marco, segundo a narrativa de
Cercas. Em primeiro lugar, o mito de icaro possuiria tamanha importancia para o perfil de
Marco em El Impostor que Cercas intitularia um capitulo completo do seu romance de O
Voo de Icaro. Na terceira parte do romance, o narrador elencaria diversos “deslizes” que
Marco cometeu ao longo de seu percurso como falso sobrevivente de campo de
concentracdo e deportado. Segundo a légica da narrativa, o posto de presidente da Amical
de Mauthausen concederia a Marco e a Associacdo uma visibilidade e atuacdes mais
amplas no campo da luta pela memoria de vitimas da barbarie de Estado, sendo a partir de
entdo que a histéria de Marco passou a ser investigada por Benito Bermejo. Marco pecaria,
sobretudo, pelo excesso de detalhes em seus discursos. De forma semelhante as
testemunhas do caso Mazas em Soldados de Salamina, Marco parecia ter memorizado um
texto que sempre repetia nas centenas de palestras que concedeu ao redor de toda a
Espanha. Sua frieza e desenvoltura verbal despertaram a curiosidade de Bermejo,
especialista em discursos desta natureza e um dos raros historiadores entusiastas da causa
dos deportados espanhdis na Segunda Guerra Mundial.

Ambientada em Atenas, a historia de Dédalo e seu filho, Icaro, conta como este,
apos ndo seguir os conselhos de seu pai, alca um voo maior que a capacidade de suas asas
suportava. Segundo a lenda, por ironia do destino o engenheiro Dédalo se tornou
prisioneiro de sua propria criagdo, o famoso labirinto do Minotauro, construido a mando do
rei Minos. Gracgas a repetidas traicbes cometidas pelo ardiloso aprendiz de Dédalo, Teseu,
essa obra arquitetdnica trouxe diversas tragedias a vida do rei de Atenas e Dédalo foi
culpado por elas, sendo posteriormente encarcerado com seu filho nesse mesmo labirinto. A
partir de entdo, o sonho de liberdade passou a povoar os pensamentos de Dédalo que,
aprisionado em seu proprio enigma, comecgou a colecionar as penas das aves que caiam ao
longo do labirinto. Ap6s reunir uma grande quantidade destas, e com a ajuda de uma boa

quantidade de cera de abelha, Dédalo uniu as penas e confeccionou dois pares de asas, uma
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para si e outra para Icaro. Ao alcar voo e ja afastado do labirinto, Dédalo concede dois
conselhos primordiais ao seu filho: ndo voar demasiado baixo para ndo cair no mar e nem
tdo alto e proximo do sol, para que a cera em suas asas ndo derreta. Deslumbrado pela
beleza e liberdade dos céus da Grécia, Icaro se esquece do segundo conselho de seu pai,
alcando um voo téo alto que o sol derrete a cera em suas asas e ele cai no mar; eis o fim
tragico de Icaro. O filho de Dédalo algou voos mais altos do que suas asas artificiais
comportavam, desejou fazer o que somente os verdadeiros passaros podem, que é
aproximar-se do sol e voar rente a0 mar sem cair. Marco, assim como lIcaro, tentaria
exercer um papel que ndo Ihe caberia. Icaro tentou se passar por um passaro de verdade e
Marco almejou ser um sobrevivente real da Shoa, passou a voar muito alto com suas asas
de mentira quando se tornou presidente da Amical de Mauthausen e ndo escutou 0s

conselhos prévios de Benito Bermejo, que ja desconfiava de sua impostura:

“Estamos volando muy alto —le dijo Marco, ponderando el periodo de
gloria que vivia la Amical bajo su presidencia—. Cada vez mas alto.”
Bermejo coment6: “Bueno, esperemos que no sea el vuelo de Icaro”.
Contra lo que quizas esperaba, Marco no parecié molesto por su ironia;
s6lo contestd, animoso, antes de despedirse y seguir su camino con los
estudiantes: “Nuestros Icaros estan viejos y cada vez mas cascados, pero
aqui siguen, peleando” (CERCAS: 2014, p. 173-174)

Dado o exposto faz-necessario recordar, uma vez mais, a singularidade do viés
biografico em EIl Impostor. Como vimos no Capitulo 1 do presente trabalho, uma das
estratégias da critica biografica incidiria justamente em estabelecer pontes entre a vida do
biografado e sua biografia, imaginaria relacdes e, por que nao, faria “literatura com aqueles
que fizeram literatura”, como ressalta Michel Schneider (2005), em Mortes Imaginarias.
Assim, pontuamos aqui 0 que acreditamos ser uma estratégia estética particular de El
Impostor, a tentativa de fazer de Marco um personagem literario, relacionando historias de
sua vida falseada com mitos e personagens literarios que, como ele, carregariam o peso do
topos da impostura.

Ainda debrugando-nos sobre os mitos relacionados a Marco, faltaria ser analisado o
mito de Narciso. As criticas tecidas em relagdo a personalidade ou a falta desta em Marco,
tributaria a narrativa de Cercas um trajeto discursivo por campos do saber variados, desde a

psiquiatria a psicanalise. No intento de compreender o personagem biografado, o narrador
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do romance pergunta: Marco esta louco? Segundo a voz que fala no texto, ndo. Para o
narrador de El Impostor,

Marco es un narcisista de manual. Por supuesto, el narcisismo no es una
forma de locura; es, mas bien, un trastorno de la personalidad, una simple
anomalia psicoldgica. Se caracteriza por la fe ciega y sin motivo en la
propia grandeza, por la necesidad compulsiva de admiracion y por la falta
de empatia. [...] Es un seductor imparable, un manipulador nato, un lider
deseoso de captar seguidores, un hombre sediento de poder y de control,
casi blindado frente al sentimiento de culpa. ¢Es entonces el narcisista, en
lo esencial, un hombre enamorado de si mismo? ¢Es el narcisista de los
psicologos equivalente al narcisista de la sabiduria popular? (Lo es el
Narciso del mito? ;Quién es el Narciso del mito? (CERCAS: 2014, p. 83)

Conforme Cercas (2014), o narrador de EI Impostor recorreria ao mito de Narciso
contado por Ovidio no livro Il da obra Metamorfoses. Segundo relata o poeta romano,
Narciso seria um personagem fruto da violéncia. Sua mae, a ninfa Liriope, foi raptada e
violada pelo deus-rio Cefiso e desta violacdo resulta Narciso. No dia em que nasce Narciso,
Liriope recorre as adivinhacdes de Tirésias no intuito de conhecer o futuro de seu filho e
este adivinho cego prevé que Narciso tera uma vida longa se ndo comtemplar a propria
imagem. Com o passar dos anos, Narciso goza de uma infancia prazerosa e em sua
adolescéncia esquiva-se dos inimeros homens e mulheres que se apaixonam por ele. Um
dia, no entanto, Narciso caca cervos num bosque e se encontra com a ninfa Eco, que
também se apaixona perdidamente por ele. Como nos casos anteriores, Narciso rechaga o
amor de Eco e esta admiradora inconformada Ihe langa uma maldigéo, desejando que ele
prove da prépria soberba e frieza com que tratou os homens e mulheres que o amaram e
nunca logre o objeto de seus desejos. Em atencdo aos pedidos lamuriosos de Eco, a deusa
Némesis condena Narciso a apaixonar-se pela propria imagem refletida na agua. Assim,
durante uma caminhada corriqueira, o belo rapaz de Beocia se depara com uma fonte de
4gua limpida na qual se detém para descansar e beber um pouco d’agua. A medida que
tenta saciar esta secura, ele é tomado por outro tipo de sede; enquanto bebe, se deslumbra
apaixonadamente com a imagem que vé refletida na agua e fica paralisado diante dela.
Desse modo, a maldicéo de Eros se cumpre: Narciso concebe um amor impossivel, uma vez
que se apaixona pela propria figura refletida na agua e, ao conhecer-se a si mesmo, também

cumpre a profecia de Tirésias, pois ele morre e seu corpo se transforma numa flor, a flor de
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Narciso. Nessa perspectiva, vale ressaltar a leitura que o narrador do romance faz deste

mito para posteriormente discorrer sobre o narcisismo em tempos atuais:

Asi gue el Narciso del mito no es el Narciso de la sabiduria popular, sino
exactamente lo contrario. En el relato de Ovidio, Narciso no se enamora
de si mismo, sino de su imagen reflejada en el agua; en el relato de
Ovidio, Narciso en realidad se odia a si mismo, se horroriza de si mismo,
con todas sus fuerzas se desprecia, y por eso muere en cuanto se ve. El
narcisista fabrica, a base de autobombo, de ensuefios de grandeza y
heroismo, una fantasia halagadora, una mentira detras de la cual a la vez
se camufla y se parapeta, una ficcion capaz de esconder su realidad, la
inmundicia absoluta de su vida o lo que €l percibe como la inmundicia
absoluta de su vida, su mediocridad y su vileza, el perfecto desprecio que
siente por si mismo (CERCAS: 2014, p. 84).

E o narrador do romance ndo se deteria nisto. Para delinear o perfil narcisista de
Marco ele recorreria ao discurso da psicanalise, a fim de embasar suas reflexdes sobre este
personagem. Conforme a narrativa de Cercas, o narcisismo “[...] como resultado de una
violencia o una herida profunda —igual que Narciso nace de la violencia inaugural que
Cefiso ejerce sobre Liriope—, un trance terrible que el nifio no fue capaz de procesar, una
humillaciéon o un golpe salvaje a la autoestima [...] (CERCAS: 2014, p. 84), panorama
mitico que remeteria diretamente as condi¢des de vida vivenciadas por Marco durante sua
infancia e vida “némades”, recordando 0 papel fundamental que o mito de Narciso jogaria
em relacdo ao caso desse personagem de El Impostor: o do sujeito moderno e os dilemas de
sua individualidade.

Ainda sob esta perspectiva critica da individualidade moderna, encontrariamos em
El Impostor postulados a respeito do heroismo em Nietzsche. Tendo em vista 0s
personagens de Marco e Dom Quixote, 0 narrador desse romance se perguntaria: seriam
estes personagens herdis nietzschianos? Antes de nos voltarmos para as indagacgdes deste
narrador, faz-se necessario retornarmos a Nietzsche e a sua critica da moral em torno da
ideia de heroismo. Seria principalmente a partir de 1878, com o seu Humano, demasiado
humano, que o filésofo alemao se dedicaria a refletir sobre a sujeicdo ao ideal sacrificial em
torno do heroismo. Segundo Nietzsche, ao se consolidar como ideal estas figuras estariam
intrinsecamente relacionadas a uma moral, frutos da autoescisdo do homem. A partir de

entdo, o pensador alemdo buscaria desvincular-se por completo da ideologia germano-
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romantica de Wagner e dos postulados metafisicos tecidos em Schopenhauer, a fim de
identificar e compreender o ideal ascético, bem como os vestigios da metafisica e da
teologia na cultura europeia do século XIX. Para Nietzsche, o declinio dos pensamentos e
valores metafisicos e teoldgicos neste comeco de século tornou inviaveis e invalidas as
crencas neste ideal, sendo este apenas um reflexo ou sintoma de uma ‘“constante ¢
apaixonada falta de honestidade consigo mesmo” da fragilidade moderna. Nesse sentido,
torna-se evidente a pertinéncia das reflexdes de Nietzsche em torno do heroismo, para as
analogias que o narrador de El Impostor realiza na caracterizacdo de Marco e Dom
Quixote, como herois nietzschianos:
Como el pajaro de un verso de T. S. Eliot, Nietzsche observé que los seres
humanos no podemos soportar demasiada realidad y que a menudo la
verdad es mala para la vida; por eso abominaba de nuestra pequefia moral
pequefioburguesa, de nuestra ética mezquina de gente respetable que
respeta la verdad o que piensa que la verdad es respetable, y elogiaba las
grandes mentiras que afirman la vida. Huérfanos de remordimientos y
mala conciencia, don Quijote y Marco aparecen, asi, como héroes
nietzscheanos: no inmorales ni amorales, sino extramorales. ;Lo son? ;Es
ésta la forma inesperada y grandiosa en que Marco se nos convierte en un
héroe? ;Es Marco un héroe moral o extramoral, un rebelde luciferino no
s6lo contra las imposiciones de la moral burguesa, sino contra las
imposiciones de la realidad? ¢Es ésta la forma en que, después de haberse
pasado la vida diciendo Si y estando con la mayoria, inesperadamente
Marco dijo por fin No y se aline6 con la minoria? Me gustaria responder
si. Respondo: si, aunque so6lo en parte. Marco se inventé un pasado (o lo
adorn6 o lo maquill6) en un momento en que alrededor de él, en Espafia,
casi todo el mundo estaba adornando o maquillando su pasado, o

inventandoselo; Marco reinventd su vida en un momento en que el pais
entero estaba reinventandose (CERCAS: 2014, p. 126)

Nesse sentido, seria possivel concluirmos que Marco, ainda que relacionado a
figuras miticas e heroicas, ndo seria um herdi. Poderiamos entdo langar luz sobre uma
questdo ainda mais ampla aqui: seria a literatura contemporanea carente por exceléncia de
herdis? Em tempos de fragmentagdes sucessivas na concepg¢éo de sujeito e o desencanto do
mundo, a crenca em imagens heroicas associadas a figuras dotadas de poderes
sobrenaturais e divinos parece estar em extin¢do na literatura, ou relegadas ao aparato
representacional cinematografico. Na contemporaneidade observamos o afloramento de
novas categorias relacionadas a ideia de heroi. Em oposicdo a estética tradicional do heroi

épico, consagrada na Antiguidade Classica, a producdo literaria contemporanea nos
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ofereceria personagens que contestariam valores e ideais vigentes até entdo, entes ficticios
mais proximos da realidade existencial e dos homens comuns, os representantes dos
marginalizados pela histéria que geralmente se sobreporiam aos antigos protagonistas das
historias; seres secundarios, como o Miralles e o Bermejo de Cercas. Seria nesse percurso
da Antiguidade para a Modernidade que surgiriam personagens cada vez mais complexos
na literatura, sendo Dom Quixote um de seus maiores representantes; ele abriria caminho
para Robson Crusoe, Pindquio, entre outros. Em EI Impostor poderiamos observar, a partir
da apresentacdo da figura de Marco, diversas caracteristicas do que muitos estudiosos
denominariam de anti-herdi, uma categoria intrinsecamente relacionada ao conceito de

her6i moderno a personagens que Dom Quixote deu origem.

2.5 O discurso literario antibelicista

Em The functions of war literature, Catharine Savage Brosman ressalta que uma das
caracteristicas da literatura antimilitarista seria “a condenagio explicita de um conflito ou
de toda a guerra” (BROSMAN: 1992, p. 89: traducio nossa).** Tendo em vista essa
assertiva, poderiamos localizar Soldados de Salamina e El Impostor nesta vertente literaria,
pois, como se notard neste trabalho os romances de Cercas teceriam criticas
desmitificadoras em torno da GCE evocando, a partir das historias de Sanchez Mazas e
Enric Marco, o horror instaurado na Espanha a partir de 17 de julho de 1936. Cidades
destruidas e assoladas pelo medo, civis em estado infra-humano, soldados relegados ao
esquecimento, estas seriam algumas das imagens da guerra encontradas nessas narrativas.

Desde o Capitulo 1, Cercas utilizaria um enunciado que se repetird como um
estigma bélico ao longo de Soldados de Salamina e a expressdo “orgia de sangue” seria a
principal formula para referir-se a guerra. A imagem apocalitica da guerra retornaria no
Capitulo 2, quando o narrador apresentara a Barcelona tomada pelo exército de Franco. No
fragmento a seguir, como se podera observar, a condi¢do “animalesca” dos civis em fuga
imperaria. O cenario desolador da guerra transformaria a paisagem urbana num mundo ao

revés. Todos, de alguma maneia, fogem, mas nao sabem bem para onde ir:

4 «Another function of war literature in modern times has been the very opposite: to demystify war and the
military, with its linguistic, behavioral, and other codes, and to support pacifism” (BROSMAN: 1992, p. 89).
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El autobus recorre en silencio Barcelona, convertida por el terror de la
desbandada y el cielo invernizo en una desolacion fantasmal de ventanas y
balcones cerrados a cal y canto y de grandes avenidas cenicientas en las
gue reina un desorden campamental apenas cruzado por furtivos
transelintes que triscan como lobos por las aceras desventradas con caras
de hambre y de preparar la fuga, protegiéndose contra la adversidad y
contra el viento glacial con abrigos de miseria. Al salir de Barcelona y
tomar la carretera del exilio, el espectaculo se torna apocaliptico: un alud
despavorido de hombres y mujeres y viejos y nifios, de militares y civiles
mezclados, cargados con ropas, colchones y enseres domésticos,
avanzando penosamente con sus andares inconfundibles de derrotados o
subidos a los carros y los mulos de la desesperacion, abarrota la calzada y
las cunetas, sembradas a trechos de cadaveres de animales con las tripas al
aire o de vehiculos desahuciados [...] (CERCAS: 2001, p. 94 )

A Barcelona dos primeiros dias de guerra voltaria a cena também em EIl Impostor,

uma vez mais a partir de imagens que a caracterizariam como um cenario apocaliptico:

Al mediodia la ciudad entera se habia convertido en un campo de
combate, con gente peleando en cada esquina, muertos por doquier y la
mayoria de las iglesias y conventos incendiados. [...] Sobre las dos de la
tarde, después de algunas vacilaciones, la guardia civil se puso a las
ordenes del gobierno legitimo; [...] Al anochecer los sublevados sélo
resistian en el cuartel de Atarazanas, cerca del puerto, y en el de Sant
Andreu, a unos kilémetros del centro, donde se hallaba el mayor arsenal
de Barcelona (CERCAS: 2014, p.33).

Ja em EI Impostor, o discurso desmitificador da guerra também poderia ser notado
na estetizacdo do contexto pds 1939 quando, ao contrario do que postulariam alguns livros
de histdria, a guerra ainda ndo haveria findado de um todo. Para muitos estudiosos a data de
1975 seria simbolica, pois ndo representaria apenas a morte de Francisco Franco, mas
também o ponto final de uma guerra interna que perdurou durante quatro décadas. Nesse
sentido, a ditadura de Franco comportaria uma carga simbolica de conflito bélico para os
perdedores da guerra, uma vez que seriam eles os principais alvos da barbarie de Estado.
Este periodo sombrio da histéria da Espanha ndo seria tdo explorado por Soldados de
Salamina, mas em El Impostor ele ganharia forga através do olhar imaginario de Marco,
que observa uma Espanha dizimada pela guerra, um pais destrocado fisicamente e

moralmente:
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Espiaba los desfiles militares, animados por los himnos de los vencedores
y presididos por los estandartes y banderas franquistas que poco tiempo
atrds habia visto ondear en las mafanas luminosas al otro lado de las
trincheras; [...] ; espiaba, en fin, el ir y venir de la gente en aguella ciudad
hambrienta, prostituida y pisoteada por la doble tirania de la Iglesia y los
falangistas, corrompida econémica y moralmente, humillada y saqueada
por la rapacidad y la arrogancia de los vencedores, donde solo tres afios
antes la ciudadania en armas habia aplastado una sublevacion militar y
donde el mismo pueblo exaltado que durante toda la guerra habia luchado
por la libertad, con un coraje y una grandeza que habian admirado al
mundo, se habia convertido en un pueblo roto, servil, cobarde y
desposeido, un pueblo de cestas vacias y cabezas bajas, de picaros,
colaboracionistas, delincuentes, delatores, sobornados y campeones del
estraperlo, un pueblo exiliado en su propia ciudad, en medio de la cual él
sabia que iba a ahogarse porque no soportaria la forma de vida barbara,
abyecta y claustrofébica que el nuevo régimen queria imponer, a pesar de
lo cual quiso permanecer en ella para luchar por la justicia y la dignidad
como siempre lo habia hecho, manteniéndose fiel a los ideales libertarios
de su adolescencia (CERCAS: 2014, p. 50)

O perfilamento da guerra como evento melindroso retornaria a Soldados de
Salamina ao final do Capitulo 3, quando o personagem Antoni Miralles concederia uma
entrevista reveladora ao narrador do romance. Ao contrario do que este poderia esperar,
Miralles ndo lhe contaria nenhuma aventura maravilhosa da guerra. Nas palavras de
Miralles, “uma guerra sO é heroica para quem néao a viveu”:

Una guerra es una guerra. Y no hay nada mas que entender. Yo lo sé muy
bien, me pasé tres afios pegando tiros por Espafa, ¢sabe? ;Y cree usted
que alguien me lo ha agradecido? [...] Respdndame, ;cree que alguien me
lo ha agradecido? Le respondo yo: nadie. Nunca nadie me ha dado las
gracias por dejarme la juventud peleando por su mierda de pais. Nadie. Ni
una sola palabra. Ni un gesto. Ni una carta (CERCAS: 2001, p. 173).

O pessimismo de Miralles, refletido em grande parte pela ingratiddo que a historia
oficial lhe legou, seria um elemento que sublinharia a condicdo de soldados no pos-guerra.
Se ja ndo estdo mortos, estariam como Miralles, abandonados em algum asilo a espera da
hora derradeira. Nenhum glamour heroico os rodearia, nenhum mito os elevaria a condigéo
de martir do pais. Eles lutaram na guerra e representam as geracdes perdidas desse conflito.
Miralles se culparia por ter sobrevivido e por ter tido experiéncias de vida que foram

usurpadas de seus companheiros de batalha. Lembra-se deles e os recordara até a morte,
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porque saberia que pelo menos em sua memoria, Lela, Joan, Gabi, Odena, Pipo, Brugada e

Gudayol seguirdo vivos:

Nadie se acuerda de ellos, ¢sabe? Nadie. Nadie se acuerda siquiera de por
qué murieron, de por qué no tuvieron mujer e hijos y una habitaciéon con
sol; nadie, y, menos que nadie, la gente por la que pelearon. No hay ni va
a haber nunca ninguna calle miserable de ningin pueblo miserable de
ninguna mierda de pais que vaya a llevar nunca el nombre de ninguno de
ellos. ¢Lo entiende? Lo entiende, ¢verdad? Ah, pero yo me acuerdo, vaya
si me acuerdo, me acuerdo de todos, de, no sé por qué lo hago pero lo
hago, no pasa un solo dia sin que piense en ellos (CERCAS: 2001, p. 198-
199).

Assim, aquele jornalista que no inicio da trama se deslumbraria com a histéria do
fuzilamento frustrado de Rafael Sdnchez Mazas, ao longo do romance passaria a analisar
criticamente as memorias orais que compilaria até se dar conta do carater inverossimil da
historia de Sanchez Mazas. Escreverd, enfim, para recordar Miralles e seus companheiros,
os esquecidos pela histdria oficial. E escreverd, também, porque ele precisaria de um herdi
verdadeiro para o seu romance. Prestard homenagem aqueles verdadeiros her6is e mortos
em combate que, ao contrario de Sanchez Mazas, ndo tém seus nomes nas placas de
“nenhuma rua de nenhuma merda de pais” (CERCAS: 2001, p. 198- 199).

Dito isto, como observa Mario Vargas Llosa (2001), em Soldados de Salamina “a
verdade € outra”. O “sonho dos herdis”, segundo o autor, faria com que o literario acabe
prevalecendo sobre o histérico, a invencdo e a manipulacdo da memdria vivida construiria
outra historia, de “estirpe ficticia”. A apropriagdo que o autor realizaria da historia de
Sanchez Mazas seria de teor criativo, pois em nenhum dos testemunhos e mencgdes a
historia de Sanchez Mazas nos jornais e videos analisados neste trabalho, bem como nos
estudos citados aqui ndo ha mencgdo a nenhum soldado que tenha poupado a vida desse
falangista. Talvez, o secreto esencial “6 de Soldados de Salamina seja justamente este.

Como foi possivel observarmos ao longo deste capitulo, o topos do herdi nesses
dois romances traria a tona uma ampla discussdo que abrangeria a escolha do que e quem
esquecer, bem como o que e quem seria lembrado. Como ressaltaria o personagem Cercas,

a problematica em torno do herdi residiria mais na sua valorizagdo no presente que na

46 Referéncia ao titulo do artigo que deu origem ao romance.
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verificagdo da sua existéncia no passado. Para o narrador, os verdadeiros herois ndo seriam
0s que hoje gozam do reconhecimento histdrico e das regalias no poder espanhol (sendo
estes antigos franquistas ou ndo), mas sim aqueles que deram suas vidas em prol da
liberdade de seu pais e ndo seriam reconhecidos; aqueles aclamados “artistas do ndo” que,

para os narradores dos romances analisados aqui, seriam os verdadeiros herois.

2.6 Sobre a ética e a estética 4’

Nunca se falou tanto sobre ela, entretanto, em que consiste a ética? O que € ser
ético? Do latim ethica e do grego ethos, em termos gerais esta palavra designaria um ramo
da filosofia dedicado aos estudos dos fundamentos da moral. Nesse sentido, embora por
vezes sejam usadas como sindnimas, a ética e a moral designariam campos relacionados
entre si, mas que guardariam distin¢des que Ihes sdo inerentes. Como sublinha o professor
Alvaro Luiz Montenegro Valls (1993), “a ética é daquelas coisas que todo mundo sabe o
que sdo, mas que ndo sdo faceis de explicar, quando alguém pergunta” (VALLS: 1993,
p.7). Conforme um dos estudos referéncia em torno a ética e a moral, intitulado “Etica e
Contemporaneidade” Valls (1993) acredita que € pertinente utilizarmos o termo moral
quando “quisermos enfatizar mais o lado da reflexdo pessoal consciente”; em ética quando
quisermos ressaltar “o lado dos costumes concretos, das tradigdes das formas de agir de um
povo ou de uma civilizagdo” ou entdo “ao nivel epistemologico, para a disciplina de
reflexdo filosofica, enquanto se usa em geral a palavra moral para 0s questionamentos
teologicos” (VALLS, 1993, p.7). Dito isto, vale ressaltar que as reflexdes da eticidade
grega foram as precursoras dos estudos da ética no ocidente, tendo em Socrates (469/ 470
a.C.- 399 a.C.) seu maior legado e, posteriormente, os escritos de Platdo (428/427 a.C. -
348/347 a.C.) e Aristoteles (384 a.C. - 322 a.C.) como referéncias essenciais.

47 Todas as reflexdes tecidas e organizadas em forma de texto, a partir daqui até o item 2.7, se basearam em
diversas leituras em torno aos temas da ética e da estética, grande parte delas colhidas através de anotagdes ao
longo do meu curso de graduagdo em Letras na UFMG (2009-2012), em que tive o prazer de cursar matérias
eletivas no curso de Filosofia nesta mesma instituigdo. Como é natural, também me serviram de base as
proprias obras dos autores que cito e cujas referéncias relaciono ao fim deste trabalho. No mais, posso
recomendar um interessante seminario de Amélia Varcéacel, uma das mais importantes fildsofas espanholas
que se dedica, entre outros assuntos, ao estudo da ética e da estética. Seu Seminario, ministrado na Cétedra de
los Reyes, México, 2013, estd disponivel no Youtube e vale ser conferido na integra. Os links para esses
videos também podem ser conferidos em minhas referéncias bibliogréficas.
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Dito isto, imaginemos, como Platdo, uma Republica ideal. Nela ndo haveria espago
para 0s poetas, estes seres extravagantes que se valeriam das memodrias e historias orais
sobre feitos miticos do povo grego e que impregnam o carater social com ideias eticamente
irrealizaveis. Desde ja, vemos como a liberdade, embora subjugada por Platdo, se
relacionaria diretamente com a ética. Para o discipulo de Socrates, precursor dos
pensamentos sobre a ética, uma sociedade bem organizada seria possivel ainda que ndo se
discutisse coletiva e incessantemente as perspectivas desta organizacdo. De forma
contundente, Platdo acredita que a poesia e 0s poetas deveriam ser expulsos e, juntamente
com eles, a literatura e as artes, uma vez que estas seriam conte(idos imorais e nocivos aos
ideais de sociedade que ele defenderia, sendo seus produtores condenados a expulsdo por
escaparem aos valores dessa sociedade ideal. Diante desta cena classica que fora recontada
de diversas formas e em inUmeras obras, poderiamos refletir sobre uma tematica que ainda
permanece atual: € viavel pensarmos nas relacfes entre a arte e a moral ou, ainda, entre a
estetica e a ética?

Na histdria da humanidade, como nota Noél Carroll (2004), as relacdes entre a arte e
a moralidade ja se realizavam desde os tempos mais longinquos, “uma vez que as mais
remotas moralidades e valores tribais do género humano foram articuladas e disseminadas
por meio dos cantares, poemas, dancas, narrativas e artes visuais dos nossos mais remotos
antepassados” (CARROLL, 2004, p. 126). Com o passar dos seculos, é bem verdade que a
arte teria servido para fins morais, o que ndo significaria que concordemos com a Vvisao
utilitarista de pensar a arte em Platdo, ou que nos esquegamos ou discordemos de correntes
literarias como o esteticismo do século XIX, que condenam a relacdo entre a arte e a
moralidade; sua exemplificacdo aparece de forma ilustre no prefacio ao romance O Retrato
de Dorian Gray, quando Oscar Wilde (1890) afirma que “nao ha livros morais ou imorais.
Os livros estdo bem escritos ou mal escritos. E € tudo”.

E o que dizer do celebre texto de Jean- Paul Sartre sobre O que é literatura?
Segundo o autor, 0s escritores seriam eticos quando estdo comprometidos com 0s
problemas do seu tempo, com a sua historicidade. Servindo-se da liberdade da escrita, o
escritor da prosa, em contraponto ao poeta, deveria atentar ao aparato simbolico da palavra
e utiliza-la para apresentar a realidade, mas sem a pretensao de representa-la. Contudo, uma

literatura comprometida em termos de sociedade ainda seria possivel nos dias de hoje?
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Existe algum tipo de literatura que ndo esteja comprometida senfo com ela mesma? E bem
verdade que intelectuais como Sartre, homens engajados em fazer aquilo que escrevem,
seriam seres cada vez mais raros na contemporaneidade, bem como literatos éticos também
0 seriam, se nos ativermos a essa definicdo que Sartre tem da ética. Sair do gabinete e
transformar as palavras em agdes tem sido um evento cada vez mais raro e subestimado em
termos de conduta intelectual.

Através dos romances analisados neste trabalho, por exemplo, poderiamos expandir
nossas reflexdes em torno da ética e da estética e vislumbrarmos nessas narrativas uma
tentativa de reviver esses embates também na pds-modernidade, por meio de personagens e
situagbes que nos provocariam reflexdes em torno dos temas da mentira, da guerra, dos
herdis e da propria literatura. E como se os narradores de Cercas nos convidassem a rever
nossos julgamentos em torno das obras que nos sdo dadas e nos provocariam a pensar, entre
outros aspectos, se um relato real teria compromisso apenas com o factual ou se ele também
poderia se valer da imaginacdo do seu autor. Qual o limite da literatura na tentativa de
salvar personagens condenados por suas proprias biografias? Certamente indaga¢6es como
estas nos levariam a tecer juizos estéticos sobre esses textos e, consequentemente, também
criticas éticas.

Contudo, como observa a critica literaria Anna Caballé, a criacdo literaria esta
resguardada legalmente pela constituicdo, que defende todo produto da invencdo sempre
que este for licito e ndo fira os direitos a honra, a intimidade a imagem do individuo, bem
como preste protecdo a infancia e a juventude. No entanto, essa linha fronteirica seria
problemética, uma vez que “la creacion no es un acta notarial” (CABALLE: 2016), ¢ a
liberdade no momento de escrever seria muito indefinida e instavel, em detrimento do
periodo historico e do horizonte de tolerdncia moral em que o sujeito se encontra imerso.
Para ela, contudo, quando se escreve sobre outrem, faz-se necessario um sentido de brio,

uma ética literaria.

2.7 Soldados de Salamina e El Impostor na fortuna critica

A relagdo entre o leitor e o texto se tornaria ainda mais curiosa em relacdo a

Soldados de Salamina, ao analisarmos dois casos particulares da recepcao deste romance
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no contexto espanhol. Para além dos temas sensiveis sobre os quais ele lancaria luz, como a
memoria e a histéria da GCE, poderiamos pontuar dois casos que também contribuiram,
ainda que de forma indireta, para a discussdo e/ou divulgacdo do texto de Cercas. O
primeiro desses casos, ocorrido cinco anos apos a primeira publicacdo do livro, seria 0 que
melhor exemplificaria a relagdo confusa que muitos leitores mantém com Soldados de
Salamina. Em sintese, este caso se constituiria como um processo judicial que denunciava o
autor Javier Cercas por caltnia e difamacdo, bem como exigia uma indenizacéo no valor de
600.000 euros. Tal processo foi instaurado no Juizado de Instrugdo nimero 4, de Girona.
Segundo o jornalista Gerard Bague (2006), Pilar Abel, que ha alguns anos fazia previsdes
com cartas de tar6 na televisdo gironesa sob o nome artistico de Jasmine, decidiu abrir um
processo contra Cercas por se identificar com a personagem de Soldados de Salamina,
Conchi. Para a pitonisa real de Girona, além do figurino (minissaia colante e sandalias salto
agulha), a Jasmine de papel também guardaria semelhancas com a sua pessoa porque tem o
cabelo tingido. Desse modo, a Conchi de carne e 0sso exigia esse ressarcimento por danos
morais uma vez que sua imagem teria sido ferida por algumas acdes vulgares da
personagem de Soldados de Salamina. Contudo, os magistrados ndo acataram sua causa,
concluindo que o unico elo plausivel entre essas duas personagens (a historica e a ficticia)
surgiria na narrativa de Cercas no momento em que o narrador revela que o nome artistico
de Conchi é Jasmine, e que esta trabalha em um programa televisivo local.

Ocorréncias de justica a parte, quando nos deparamos com a recepcao de Soldados
de Salamina pelo publico leitor, também notariamos quanta afetividade ele evocaria em
pessoas das mais diversas origens, possibilitando a elas processos de rememoragdo nos
quais antigas histérias de guerra familiares seriam revisitadas. Casos como estes refletiriam
a importancia social do romance como género literario, fato que acabaria por suscitar na
sociedade espanhola pos-ditadura um processo de identificagdo pessoal com aquilo que se
I&. Ainda que paregcam, em um primeiro momento, ser tentativas midiaticas de auto
enobrecimento ou de ganhar algum beneficio financeiro com o relato de suas historias,
observamos em leitores de Soldados de Salamina uma ansia por identificar-se ou identificar
familiares préoximos com aqueles personagens e histérias que sdo apresentados nesse
romance. Este € o caso de Miguel Miralles, filho do miliciano que serviu de inspiracdo para

a criacdo do personagem Miralles no romance de Cercas, que relata em diversos jornais
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espanhdis histdrias e curiosidades em torno do seu ja falecido pai. Este fato ressaltaria a
importancia sdcio historica de Soldados de Salamina, uma vez que ele revelaria essas
continuidades entre a literatura e a vida.

Em contrapartida, no ambito académico poderiamos destacar a tese doutoral
intitulada La encrucijada de la memoria. La memoria colectiva de la Guerra Civil Espafiola
en la novela contemporanea (2004), em que a pesquisadora espanhola Ana Luengo propde
0 estudo de seis narrativas literarias produzidas na ultima década do século XX, que tratam
da temética desse conflito. E neste texto que encontraremos, entre outros elementos, uma
analise pormenorizada do romance Soldados de Salamina, sendo a tese de Luengo uma das
referéncias teoricas para se discutir o texto de Cercas. A partir da analise formulada por
Luengo, é possivel notarmos como Soldados de Salamina apresentaria em sua construcgéo,
desde as singularidades na utilizacdo do género romance, até um tratamento polémico da
memoria e historia em torno da GCE. Dois inimigos historicos, deslocados de seu lugar
comum (Antonio Machado e Rafael Sanchez Mazas), transformariam suas histérias em um
“lugar comum” na memoria coletiva dessa guerra. Corroborando a leitura de estudiosos
como Claudia Junke (2006), Soldados de Salamina realizaria uma despolitizacdo da
memoria historica da GCE. Ao colocar em pé de igualdade os acontecimentos ocorridos
com Antonio Machado e Rafael Sdnchez Mazas durante a GCE, Cercas aproximaria duas
memorias historicamente em conflito, a dos republicanos e a dos falangistas. A
problematica, segundo a autora, se instauraria no momento em que 0 autor trataria o
potencial da memdria de forma estética, mas eticamente pecaria ao igualar as pendrias entre
republicanos e falangistas.

Nesse mesmo sentido, em Erich Hackl encontramos uma das criticas mais ferrenhas
em relagcdo ao romance de Cercas. Segundo Hackl, o autor de Soldados de Salamina seria
frivolo e sugeriria ao leitor que a histdria esta enterrada de uma vez por todas. Cheia de
“lugares comuns” (HACKL apud MORENO: 2002), o romance de Cercas apelaria para a
igualdade de campos dispares e ativaria na memoria do publico signos que, ao invés de
dissociar memorias em conflito, as aproximaria por meio da narrativa. Como
explicariamos, entdo, o fato de ao final da narrativa o Cercas personagem recorrer
justamente a uma memdoria marginal para finalizar seu romance? Embora ambiguo como

um todo, Soldados de Salamina ndo deixaria davidas quanto a sua preocupacdo pela
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memoria histérica. Ao contrario do que comenta Hackl, a partir do discurso do personagem
Miralles poderiamos encontrar o reflexo de uma obra aberta, que problematizaria a
tendéncia da sociedade espanhola de seguir em frente sem conhecer o passado.

Na contrapartida de criticas como estas, poderiamos encontrar nas analises de Hans-
Jorg Neuschafer observagdes sobre esse romance de Cercas que, no minimo, serviriam para
rebater o aparente revisionismo interpretado na obra. Em artigo intitulado «Adios al mito de
las dos Espafias», Hans-Jorg Neuschafer (2006) postularia a impertinéncia de tachar Cercas
como um revisionista da historia da GCE. Segundo Neuschafer, os revisionistas se dariam
ao trabalho de falsificar ou negar fatos, e isso ndo ocorreria com a obra de Cercas, que
procuraria justamente averiguar acontecimentos.

Nos territorios da memoria oral e do testemunho, vale ressaltar algumas criticas
tecidas em torno de Soldados de Salamina e de EI Impostor. Sobre este dltimo,
encontrariamos uma gama mais diversificada de criticas vertidas sobre o tratamento de
temas sensiveis como a memodria traumatica da Segunda Guerra Mundial e a utilizacdo da
memoria oral pela histéria. No entanto, antes de percorrermos tais criticas, lembremo-nos
que na configuragdo do “evento-limite” que foi a Shoa, como observa Seligmamann-Silva
(2003), “a dialética entre a memoria e a historia enquanto duas modalidades de relagdo com
0 passado torna-se um elemento imprescindivel” (SELIGMANN-SILVA: 2003, p. 66). No
caso de Soldados de Salamina, por exemplo, cuja memdria histérica também se originaria
no embate entre fascistas e republicanos, o deslocamento dos postos de “mocinhos” e
“viloes” da Guerra Civil surgiria como um efeito domind, uma vez que recorda a ferida de
outros paises que passaram por condi¢fes semelhantes, como foi o caso da Alemanha. A
Shoah, que também englobou a perseguicdo e morte em massa dos excluidos sociais ja
mencionados, é hoje uma das etapas mais delicadas da memoria histérica de conflitos
armados. Desde ai poderiamos perceber a semente plantada pelo nazismo, que teve na
Espanha de Francisco Franco, bem como em outros paises, ramificacdes do seu poder de
exterminio.

A amplitude da barbarie incutida no contexto da Shoah é insondavel. Como
comenta Seligmann-Silva (2003), “o dado inimaginavel da experiéncia concentracionaria
desconstroi o maquinario da linguagem” (SELIGMANN-SILVA: 2003, p. 47). As vitimas

que se propuseram a contar 0 que aconteceu nos campos de concentracdo nazista se
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depararam com um empecilho de for¢a maior: o alto teor de violéncia fisica e simbodlica de
suas experiéncias daria o tom de “inverosimilhanga” aos Seus relatos. Assim como
Benjamin (1989) observa sobre os soldados da | Guerra Mundial, os da Il Guerra também
voltariam mudos “subtraidos de experiéncias comunicaveis” (SELIGMANN-SILVA: 2003,
p. 47). Como comenta Robert Antelme (1957), acerca de sua vivéncia em campos de
concentragéo nazista:

Essa desproporcdo entre a experiéncia que noés haviamos vivido e a
narracdo que era possivel fazer dela ndo fez mais que se confirmar em
seguida. No6s nos defrontamos, por tanto, com uma dessas realidades que
nos levam a dizer que elas ultrapassam a imaginacdo. Ficou claro entéo
que seria apenas por meio da escolha, ou seja, ainda pela imaginacéo que
nos poderiamos tentar dizer algo delas (ANTELME: 1957, p. 9).

Em torno dessa importancia do testemunho da Shoa, com Santos Julia (2014) seria
possivel notarmos que esta comocdo guardaria relacdo direta com a simbologia de
Auschwitz, um evento Unico, impensavel, que escapa dos horizontes do conhecimento e é
acessivel apenas através dos testemunhos de seus sobreviventes. A partir de entdo, a
memoria desses sobreviventes se tornaria, também, uma fonte essencial de conhecimento
cientifico. Desde entdo, segundo o historiador, “un engafio en el testimonio suponia un
atentado al pensar después de Auschwitz y eso no se podia tolerar. EI debate consiguiente
se centrd en la verdad de lo ocurrido y como contarlo” (JULIA apud MATE: 2014). Assim
sendo, com esses historiadores, e ao contrario do que afirmaria o narrador de EI Impostor,
este evento traumatico abriria as portas para a memoria nos campos da disciplina historica,
porque era evidente que havia zonas cinza naquele acontecimento que escapavam do
alcance da histéria e s6 eram acessiveis a partir dos aparatos da memoria, que sao
simultaneamente objetivos e subjetivos, como também sdo fontes de sentimentos e de
conhecimento.

Em “El Chantaje del testigo”, o escritor real Javier Cercas (2010) discorreria acerca
da dicotomia entre a memdria e a histdria no processo de averiguagdo do passado. Valendo-
se do exemplo da autoridade outorgada a testemunha nas investigagdes histdricas, Cercas
discutiria a fiabilidade da memoria como fonte historica, uma vez que “a historia € coletiva
e aspira ser totalizante e objetiva”, enquanto a memoria € “individual e parcial” (CERCAS:
2010). Nesse embate entre o objetivo e o subjetivo, Cercas sublinharia muitas nuances do

discurso historiografico. A aparente imparcialidade na figura do historiador, assim como a
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parcialidade da testemunha, seria discutivel. O discurso historiogréafico, como ja discutido
neste trabalho, passaria por um processo de constru¢do muito semelhante ao da narrativa.
Assim como a testemunha poderia escolher o que vai lembrar (e contar), o historiador
também selecionaria e limitaria o que e quem vai figurar nas paginas dos livros.

Entre as polémicas em torno do tratamento da memoria em El Impostor, segundo
Santos Julia (2014), os debates sobre estas tematicas sdo frutiferos nessa narrativa porque
Cercas, quando atua como ensaista, escolhe deslegitimar o discurso da memoria no fazer
historiografico. Assim, sua obra se junta aos debates infindaveis na Espanha sobre os
embates entre a historia e a memoria, tornando sua leitura desnorteada. Desse modo, 0
autor pecaria em seu argumento contra o0 uso do testemunho pela histéria porque trataria a
memoria como algo sentimental, subjetivo e, consequentemente, contrario aos oficios da
objetividade do discurso historico. Por outro lado, a respeito da critica a denominada
“industria da memoria” que encontramos em El Impostor, comentaria Julia que Cercas
acerta em sua critica a esse fendmeno, uma vez que esse autor ressalta a forma como o
Estado, em sua nova fun¢do de “agente cultural”, lega a sociedade o sentido de que a
individualidade ndo teria valia diante da nocédo de coletividade, ideia esta que carregaria em
si um sentido de divida permanente para com os demais pois, “somos victimas, somos
nacion” (JULIA: 2014).

Por outro lado, segundo Gracia (2014) o que poderiamos encontrar em El
impostor ndo € apenas o descobrimento da historia de um mentiroso nato, como também
uma radiografia social das condutas humanas nos tempos aureos da Espanha em meio a
transicdo. Para Gracia El Impostor seria um grande romance e 0 segredo do seu Sucesso se
daria porque Cercas abre mdo da chantagem emocional que muitas vezes infecta os
discursos em torno da memdria histérica. Em termos gerais, para Gracia El Impostor seria
uma narrativa essencial para o debate de temas contraditorios da sociedade contemporanea,
entre outros aspectos, porque se posicionaria contra a fabulacdo em torno do passado de
dois grandes conflitos bélicos.

Em “A era dos impostores”, artigo dedicado a critica de El Impostor, o escritor
peruano Mario Vargas Llosa ndo pouparia elogios ao romance de Cercas, afirmando que na
sociedade atual a realidade vem sendo suplantada pela ficcdo, convertendo as figuras

medianas do mundo real cada vez mais mondétonas e os fabuladores, como Enric Marco,
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personagens instigantes. Entretanto, na leitura do escritor peruano, “o excelente romancista
que é Javier Cercas esqueceu, fascinado que estava com o tema e a matéria de seu livro,
que os bons romances transformam os “maus” sempre em bons” (VARGAS LLOSA:
2014). Para Vargas Llosa € como se o narrador tentasse despertar em nos, leitores, uma
empatia em relacdo a Marco que venceria e desconstruiria nossa bagagem de principios
éticos ou politicos. Assim, embora contra a vontade de seu préprio autor, segundo Vargas
Llosa essa narrativa nos surpreende, porque nela “o mais notavel ¢ que quem ganha o jogo
que se disputa neste livro incandescente ndo ¢ o retilineo Cercas, mas o criminoso Marco”
(VARGAS LLOSA: 2014).

Tendo em vista esta pequena mostra da critica literaria em torno de Soldados de
Salamina e El Impostor, com Maribel Marin (2016), lembremos que os embates entre a
realidade e a ficcdo fazem parte do codigo genético literario. No entanto, como ressalta a
autora, comumente nos esqueceriamos desse convivio entre as esferas do real e do ficcional
até o momento em que “la literatura hiere mas alla del punto final de la novela. Hasta que
duele (MARIN: 2016). Enfim, entre todos os tipos de discurso, é a literatura que estimula
escritores de distintas épocas a testar o potencial das palavras e a desbravar caminhos para
que as mesmas ndo padecam no convencional, ainda que isto lhes custe um processo

judicial, uma critica literaria ou um julgamento publico negativos.
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CONSIDERACOES FINAIS

E este 0 ponto em que se faz necessério nos distanciarmos do texto e do autor para
olharmos mais detidamente para a construgdo do tecido de nosso préprio texto. Seria aqui 0
momento em que finalmente guardariamos as chaves de leitura que Soldados de Salamina e
El Impostor nos fornecem para seguirmos sozinhos, na tentativa de interpretar, com nosso
préprio aparato intelectual, dois livros que insistiriam em nos fazer imergir em sua
autorreferencialidade; como se a mesma fosse suficiente para delinear nossa leitura, nossa
recepcdo, mas ndao o €. Ao longo de grande parte desta nossa trajetéria analitica nos
deixamos levar pelo autor e sua concepgédo de obra e de literatura. Contudo, os textos de
Cercas ndo se limitariam a ser livros sobre livros, seriam também narrativas sobre como
salvar personagens e autores em conflito com seus proprios argumentos. Dito isto,
confessamos que, imersos na leitura desses romances, nos identificamos a tal ponto com
eles que tal crise também se estendeu a nossa hipétese. Entretanto, nossa identificagdo com
as obras ndo nos impediria aqui de abordar algumas questfes problematicas das mesmas.
Em El Impostor, por exemplo, nos parece invidvel a defesa de afirmagcfes como as que o
narrador teceria em torno da memoria e da histdria. Para ele, a memoria sempre seria
subjetiva e a historia, por outro lado, sempre seria objetiva. Essa visao positivista de Cercas
em torno da memdria e, mais especificamente, da memdria oral, tornaria muitas das
discussbes presentes em El Impostor fechadas, o que acarretaria uma determinacdo de
leitura que o préprio texto, acreditamos, buscaria afastar. A histdria enquanto disciplina
vem ampliando cada vez mais suas possibilidades de trabalho com a meméria, pois se sabe
da importancia desta para os seus estudos. No campo das ciéncias sociais ndo é diferente e
a memoria oral é um importante meio de acesso a parcelas por vezes silenciadas da
sociedade, sejam elas do passado ou ndo. Em contrapartida, nos romances de Cercas
parece-nos que a condenacao da memoria oral iria mais ao encontro do testemunho como
forma de registro histérico que de acesso a historias passadas. Seus textos poderiam
condenar a memoria ndo escrita, mas acabariam por construir romances inteiros baseados
em sua aparente desconfianca nelas.

Ao final desse trabalho, chegariamos a concluséo de que o melhor argumento para a

caracterizagdo dos romances de Cercas ndo seria uma longa e densa analise desses
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romances nas caixinhas que os géneros textuais nos proporcionam, pois seria no topos da
impostura em que encontrariamos a melhor definicdo ndo apenas de seus personagens, mas
também do seu proprio tecido. Ficgdes que se passariam por relatos reais, romances que se
passariam por biografias, Cercas de papel que se passariam por autores reais; eis a caixa
chinesa na qual se situariam esses romances.

Por outro lado, vale ressaltar que a escolha dos jornais como meio de pesquisa sobre
a acolhida desses romances pela imprensa se mostrou pertinente em varios aspectos, entre
eles pelo fato de proporcionar mais liberdade de opinido ao texto académico que
escrevemos, bem como pela oportunidade de lermos e decodificarmos juizos de valor sobre
um texto literario. No entanto, é bem verdade que nao exploramos em profundidade o éxito
social que Soldados de Salamina provocou na sociedade espanhola. Para além de inspirar a
escrita de Heroes de los dos bandos (2006), do jornalista e radialista Fernando Berlin, um
livro que também se tornaria paradigmatico na discussdo sobre a colaboracdo e a
solidariedade nos campos de batalha espanhdis; justica também seja feita em relagdo ao
filme homoénimo do diretor espanhol David Trueba, que ganhou em 2003 um Goya de
melhor fotografia pela adaptacéo filmica do romance Soldados de Salamina.

Nesse sentido, sob o signo de narciso, voltamos nosso olhar para 0 nosso proprio
texto e abrimos uma série de paréntesis sobre a nossa hipdtese de trabalho que, num
primeiro momento, buscaria analisar se 0s textos apresentados aqui promoveriam a
desmitificacdo do herdi e da guerra a partir de uma discussdo entre a ética e a estética. Em
primeiro lugar, nos valemos de diversos fragmentos da obra que exemplificariam as
estratégias de Cercas para desconstruir o carater heroico da guerra e do heroi de guerra, fato
que acabou por nos encaminhar para reflexdes mais amplas. N&o era nosso objetivo inicial
procurar discutir o ethos do herdi moderno, a partir deste tema em Soldados de Salamina.
Contudo, a complexidade que abarcaria a condi¢cdo moderna do her6i e suas configuragdes
no romance supracitado foi pertinente para um acréscimo dessa possibilidade de analise.
Nesse sentido, para além de desconstruir a aura de herdi em Sanchez Mazas, também
acreditariamos ser possivel delinear a criagdo de um novo heréi, 0 misterioso miliciano que
poupa a vida de Sanchez Mazas. E como se ndo nos contentassemos em ver no romance de
Cercas apenas a desmitificacdo do herdi de guerra, mas também vislumbrassemos uma

tentativa de salva-lo do julgo da desmitificacdo da literatura antimilitar, ou também é como
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se escutassemos a voz de Conchi que, em Soldados de Salamina, convence o personagem
Cercas a escrever ndo sobre um fascista, mas sobre um republicano. E como se o miliciano
misterioso de Soldados de Salamina ndo fosse apenas um personagem de Cercas, mas
também um herdi que nds encontrariamos para 0 nosso préprio argumento.

Mas essa espécie de tentativa de salvar um personagem ndo nos tocou em relacéo a
Sanchez Mazas ou a Enric Marco. Ao contrério de Cercas, vemos tanto em Sanchez Mazas
quanto em Enric Marco figuras que mesmo literariamente ndo poderiam ser salvas. Marco,
ao contrario de Dom Quixote, ndo nos causaria empatia porque nao seria um artifice de
historias ou de mundos como este ultimo. Marco é apenas um inventor e apropriador de
memdrias. Os questionamentos de ordem ética e estética do seu caso ndo se aplicariam ao
personagem de Cervantes, uma vez que todos nos, em alguma medida, nos divertimos com
esse personagem cémico que ndo prejudicaria ninguém com suas fantasias e sua identidade
inventada. Cervantes, ao contréario de Cercas, constréi um personagem que ainda ndo tem
equivalente na literatura ou no mundo real. Marco, pelo contrério, faz parte de um grupo
nada seleto de falastrdes que em si guardariam muitas semelhancas. Comparar personagens
historicos e seus feitos a personagens de papel, neste caso, nos parece inviavel, pois faz
apenas um recorte, uma selecdo de ordem biografica em que Marco, comparado Alonso
Quijano, ndo contemplaria a genialidade de Dom Quixote.

O dilema com a nossa hipotese parece indicar que a discussdo em torno da ética e da
estética na literatura poderia incidir em campos ingremes, em se tratando de uma analise
literaria que procure ampliar as possibilidades de leitura e analise de obras que propomos
estudar. A dificuldade em tratar desses temas nas narrativas se deu, como pOde ser
observado ao longo desse estudo, uma vez que ndo seria NSO objetivo apontar para como
0 autor ou o texto pecaram, ou assinalar saidas possiveis para que problemas de indole ética
dos mesmos fossem condenados. Assim, lembremo-nos que se trata de ficgOes, sendo estas
narrativas cujo compromisso SO existiria para com elas mesmas e que “discutir ética na
contemporaneidade constitui gesto ético. Discutir ética em literatura e artes constitui
preocupacio necessariamente estética” (MAFFEI apud AMANCIO: 2012, p. 9).

Entretanto, aqui vale pontuarmos que, embora a partir de um passeio relativamente
longo, nossa pequena historia sobre a ética e a estetica tenderia a levar vocé, leitor a

concluir que a ética se sobressairia em detrimento da abordagem precaria em relacdo a
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estética pelos pensadores visitados nesse trabalho. Contudo, é com Adorno que tentariamos
salvar essa parte do trabalho recordando que a arte também carregaria em si o potencial de
subverter comportamentos cristalizados e criticar as ideias oficiais. Nesse sentido, ela é a
“antitese social da sociedade” (ADORNO apud HERMANN: 2005, p. 31), porque acolhe o
estranho, 0 espontaneo e nos possibilita ampliar a nossa consciéncia ética, nos aproximando
das diversas formas de sensibilidade. Em suma, a estética, como afirma Hermann (2005)
“tem uma finalidade aberta que permite configurar multiplas possibilidades de
comportamentos mais adequados as exigéncias do mundo contemporaneco” (HERMANN:
2005, p. 19), ao mesmo tempo em que ¢ “uma forma de lidar com as exigéncias éticas da
pluralidade” (HERMANN: 2005, p. 33). Seria neste campo que poderiamos, por fim,
localizar obras como as que tentamos analisar aqui. Para além do ambito da literatura,
acreditamos que Soldados de Salamina e El Impostor também se somariam aos debates em
torno da memoria e histéria da GCE, reescrevendo historias e relembrando fatos que
pareciam rasurados em narrativas historicas desse conflito.

Como discursos que tratariam de matérias diversas e por vezes extraliterarias, as
narrativas ficcionais ndo deixariam de provocar no leitor sensacdes e indignacGes de
natureza diversa, como a estranheza, a discordancia e até mesmo a aversdo. Ao longo deste
trabalho de pesquisa a repercussdo dessas narrativas na fortuna critica demonstraria,
acreditamos, a diversidade de leituras que esses romances proporcionariam.

Por fim, sobre a bibliografia utilizada aqui, também vale ressaltar que, em se
tratando da Guerra Civil Espanhola é sempre um desafio positivo se enveredar pelos
milhares de documentos e fontes que a abarcam. Combinada a ampla producao académica e
jornalistica em torno dos romances de Cercas, confessamos que material de referéncia é o
que ndo faltaria aos interessados em aprofundar a leitura de alguns dos temas tratados aqui,
sendo os temas sensiveis da memoria e da historia recentes discutidos nesses dois romances
0 que nos faria recordar o que ja dizia José Saramago na capa de seu livro Historia do cerco
de Lisboa, lembremos que “quando a fic¢do busca os terrenos da historia é ainda uma

homenagem que esta a prestar-lhe”.
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