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RESUMO

Terra sondmbula (1995a) e O iltimo voo do flamingo (2000), de Mia Couto, sdo obras
que apresentam elementos sociais, histdricos e culturais de Mocambique, e € a partir desse lugar
que o autor coloca questdes ligadas a identidade de um povo e a identidade nacional. Sua
narrativa registra e amplia a intrinseca relagdo entre politica e literatura que ocupou o0 espaco
literdrio mocambicano, desde o tempo colonial, por meio de um projeto politico e cultural
gerado a partir da luta pela independéncia, centrado na dentincia do colonialismo, em Terra
sondmbula; e na elaboragdo sonhadora de um projeto de liberdade para os povos ainda
subjugados pela intervengdo estrangeira, em O ultimo voo do flamingo. Nessa dimensao
coletiva, ouve-se a dentincia da improbidade administrativa e delineiam-se os tracos da cultura
local, nos quais as mulheres sao consideradas pilares da estrutura sociocultural, o que nos levou
a analisar como as instincias enunciativas constroem o ethos de mulher e como essa mulher
percebe os imagindrios sociodiscursivos da nagdo mogambicana. Para efetuar a andlise,
identificamos as vozes dessas mulheres e promovemos associacdes entre 0s ethé dessas
personagens com os imagindrios sociodiscursivos. Tendo como fio condutor o ethos que se
constréi por meio do discurso e demanda a interacao entre enunciador e interlocutor, vimos que
a construcao dos ethé das personagens mulheres busca a adesao de seus interlocutores, valendo-
se de estratégias argumentativas e persuasivas, de representacdes sociodiscursivas, saberes de
crenga e de outros elementos instituidos nos discursos. Situamos esses ethé e os relacionamos
entre si, a partir de um espelhamento e amparados pelo contexto sociocultural e histérico de
Mocambique. Dessa maneira, esta pesquisa alicerca-se nas interfaces entre a Linguistica, mais
especificamente a Andlise do Discurso, e o ethos no discurso literario. Como arcabougo tedrico,
contamos com os estudos de Maingueneau (2011, 2008a, 2006, 2005a, 2001), Amossy (2005)
e Charaudeau (2011, 2009, 2007), além de recorrermos a Perelman, Platdo, Aristételes,
Isécrates e Cicero, para melhor entendimento do conceito de ethos. Para tratar do conceito de
nacao, valemo-nos dos trabalhos de Anderson (2008, 1989), Hobsbawm ([1917] 1990) e Renan
(1990). A partir desses tedricos, realizamos, ao mesmo tempo, uma andlise qualitativa,
linguistico-discursiva e interdisciplinar dos ethé presentes no corpus. Como resultado desta
pesquisa, temos que o discurso literdrio de Couto €, em suma, a propria sociedade mogambicana
frente a um grande espelho, mirando-se, vendo cada um a imagem de si e de todos, e que a
escrita coutiana, por meio do discurso de suas personagens, funciona como auxiliar de uma

memoria necessdria para se tracar o ethos individual e a simbolizac¢do da cultura mogambicana,



o sentimento de pertencimento a um grupo, a uma cultura, revelando-nos, portanto, tragos que

compdem o mosaico identitario de Mogambique.

Palavras-chave: Ethos. Imagindrios sociodiscursivos. Mulher. Nacdo. Mia Couto.



ABSTRACT

Sleepwalking Land (1995a) and The Last Flight of the Flamingo (2000), by Mia Couto, present
social, historical and cultural elements of Mozambique and pose questions regarding the Mozambican
people’s national identity. Their narratives record and expand the intrinsic relationship with politics that
marked Mozambican literature since colonial times. This is done, in Sleepwalking Land, through a
political and cultural project that arose in the context of the struggle for independence, centered in the
indictment of colonialism; and, in The Last Flight of the Flamingo, through the dreaming conception of
a project of freedom for peoples still under the yoke of foreign intervention. In this collective dimension,
one can hear the denunciation of official misconduct and observe the traits of the local culture, in which
women are considered pillars of the sociocultural structure. That has led us to analyze how the
enunciative instances construct the woman’s ethos and how this woman perceives Mozambican socio-
discursive imaginaries. In order to conduct such analysis, we identify the voices of these women and
associate these characters’ ethe with socio-discursive imaginaries. Having as guiding principle the ethos
that is constructed through discourse and demands the interaction between enunciator and interlocutor,
we see that the construction of the characters’ ethe seeks their interlocutors’ adherence. It does so
through argumentative and persuasive strategies, socio-discursive representations, belief information
and other instituted elements in discourse. We situate those ethe and relate them to each other, using
mirroring and basing ourselves on the Mozambican sociocultural and historical context. Therefore, the
research takes place in the interface between Linguistics, more specifically discourse analysis, and ethos
in literary discourse. Our theoretical framework is composed by studies by Maingueneau (2011, 2008a,
2006, 2005a, 2001), Amossy (2005) and Charaudeau (2011, 2009, 2007). Additionally, we have turned
to Perelman, Plato, Aristoteles, Isocrates and Cicero, in order to reach a better understanding of the
concept of ethos. For the concept of nation, we have drawn on the works of Anderson (1989, 2008),
Hobsbawm ([1917] 1990) and Renan (1990). Based on these authors, we have carried out an analysis at
once qualitative, linguistic-discursive and interdisciplinary of the ethe present in the corpus. As a result
of the research, we have found Couto’s literary discourse to be, in short, Mozambican society looking
at itself in a great mirror, in which each one can see their own image as well as that of others. We have
also found that Couto’s writing, through its characters’ discourse, functions as a mnemonic, helping to
outline individual ethos, the Mozambican culture’s symbolization and the sense of belonging to a group

or a culture, thus revealing traits of the Mozambican complex of identities.

Keywords: Ethos. Socio-discursive imaginaries. Woman. Nation. Mia Couto.
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Identidade

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo

[...]

Existo onde me desconheco
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanga do futuro

No mundo que combato
morro

no mundo por que luto
nas¢o

Setembro 1977
(COUTO, 1999, p. 13)
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Ao cursarmos a disciplina Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa: a literatura
como “lugar de memoria”, com a professora Maria Nazareth Soares Fonseca, na Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais (2000), tivemos contato, pela primeira vez, com a obra
do escritor mogambicano Mia Couto, ainda hoje, um dos meus autores preferidos e que se
tornou objeto de andlise desta pesquisa. Nessa disciplina, constatamos a importancia da
memoria, da cultura, da identidade, da assimilacdo, da alteridade, entre outras questdes
discutidas na Literatura Africana de Lingua Portuguesa. Enveredar pelos caminhos da literatura
mocambicana foi um presente tao valioso quanto caminhar pelas obras de Guimardes Rosa e
Machado de Assis - autores que carrego em minha memdaria e que me causaram, e ainda causam,
uma profunda e inquietante impressao.

Ja na Universidade Federal de Minas Gerais, ao ingressarmos no doutorado, vimos que
o conceito de ethos permite-nos analisar a construcdo das imagens de si (e de outrem) no
discurso, o que nos fez repensar a obra de Mia Couto sob outra perspectiva. Pudemos constatar
que, na drea de Andlise do Discurso, os ethé das personagens mulheres, em Mia Couto, ainda
nao haviam sido analisados, 0 que nos motivou a propor a presente pesquisa. O conjunto da
obra de Mia Couto mostra-nos que as mulheres mogambicanas sdo os alicerces do conjunto
social. E eles compdem os imagindrios sociodiscursivos’ - “[...] modo de apreensdo do mundo
[...]” - de Mocambique. (CHARAUDEAU, 2007, p. 53). Se o préprio poder politico local, por
meio da Constitui¢cao da Republica de 1990 (Anexo II), define, valoriza e também apoia o papel
que a nacdo mocambicana espera da mulher, por que ndo estudd-lo em obras literarias
relevantes protagonizadas por mulheres, j& que nessas obras se encenam os discursos
identificadores de tal miss@ao? E por que ndo levar em conta o que se conhece dos valores
individuais e sociais do préprio autor de tais obras, nas quais as mulheres possam reconhecer
seu proprio pertencimento aquela comunidade?

A condic¢ao de alicerce de tal construto social suscitou a inclusido de artigo dedicado
exclusivamente a mulher na Constituicdo da Republica de Mocambique de 1990 - em seu Titulo
IV, Organizacdo Econdémica, Social, Financeira e Fiscal, Capitulo III, Organizacao Social -, a

saber:

! Nesta tese, a partir de agora, sempre que nos referirmos a imagindrios sociodiscursivos, estaremos remetendo a:
CHARAUDEAU, Patrick. Les stéréotypes, c’est bien les imaginaires, ¢’est micux. In: BOYER, H. Stéréotypage,
stéréotypes: fonctionnements ordinnaires et mises en scene. Langues(s), discours, v. 4, Paris: Harmattan, 2007, p.
49-63.
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Art. 122 (Mulher)

O Estado promove, apoia e valoriza o desenvolvimento da mulher e incentiva o seu
papel crescente na sociedade, em todas as esferas da actividade politica, economica, social e
cultural do pars.

O Estado reconhece e valoriza a participacdo da mulher na luta de libertacdo nacional,
pela defesa da soberania nacional, pela defesa da soberania e pela democracia.

Cumpre ainda mencionar que a importancia do papel da mulher em Mog¢ambique ndo
foi reconhecido somente na Constituicdo da Republica de Mocambique de 1990, mas faz parte
da heranca cultural dessa nac@o. Todos os povos desse pais, embora divirjam em varios aspectos
e ainda hoje adotem linguas diversas, tiveram em comum a matrilinearidade como forma de
organizacao da sociedade. Nesse modelo, a transmissdo dos poderes e da propriedade ¢ feita
por casamento com a mulher da linhagem que detém esses poderes. Era delegado a mulher o
poder de comando e decisdo. A mulher ndo se limitava a participa¢do no poder ao lado do
homem, mas também era quem decidia sobre as questdes politicas, administrativas e
econdmicas. Assim sendo, era a responsdvel direta pelos destinos e manutencdo das
comunidades tradicionais. (DIOP, 1987, p. 37)

Como se viu, o Artigo 122 da Constitui¢do promove a manuten¢do do poder que a
mulher mogambicana tradicionalmente ja ocupava. E como se verd, hd total sintonia entre o que
diz esse Artigo e o que pensa o escritor e cidaddo mogambicano Mia Couto. Logo, tem-se que
essas mulheres sdo importantes em seu meio social e, portanto, podem nos apresentar sua
concepgdo de imagindrio sociodiscursivo da nacdo mogambicana, a partir de sua relevancia
social e de sua importincia cultural.

Nas pdaginas seguintes, veremos que essa mulher, nas obras selecionadas, Terra
sondmbula e O ultimo voo do flamingo (COUTO, 1995a e COUTO, 2000), assim como toda a
populacgdo, deve orientar-se de acordo com os preceitos da FRELIMO - Frente de Libertacdo
de Mog¢ambique. Dessa maneira, o desenvolvimento politico, econdmico e social da mulher
serd pautado na ideologia revoluciondria desse partido politico.

Diante do exposto, justifica-se que Mia Couto, imbuido dos valores da cultura de
Mocambique, crie, em suas obras, falas definidoras dos ethé das mulheres mogambicanas;
portanto, quanto mais mergulhamos nas fontes (entrevistas, depoimentos, debates etc.) do
pensamento autoral, mais nos equipamos para reconhecer a identidade cultural das personagens
(no caso, mulheres) por ele criadas. Isso nos fez notar que seria relevante analisar, a partir da
Anélise do Discurso (AD), o discurso literdrio africano de Lingua Portuguesa, permitindo-nos
chegar ao objetivo geral desta pesquisa, qual seja: analisar, nas obras Terra sonambula (1995a)

e O ultimo voo do flamingo (2000), de Mia Couto, como as instancias enunciativas constroem
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o ethos da mulher mogambicana e como podem levar a um entendimento do que elas, as
personagens, tém de uma representacdo sociodiscursiva de sua nagdo, dando €nfase aos seus
discursos, aos valores socioculturais, aos esteredtipos, aos imagindrios sociodiscursivos € as
condi¢des de comunicacdo que constituem essas obras; e também analisar como Mia Couto
constrdi o ethos em sua obra - € como os criticos o constroem também - por meio de um discurso
que tem forca pela sua abrangéncia e, por isso, pode funcionar como um espelho da nacao
mogambicana para 0 mundo.

Pretendemos alcancgar esses propdsitos por meio dos seguintes objetivos especificos:
identificacdo e andlise das vozes que compdem as narrativas; estabelecimento de possiveis
associagdes a partir dos ethé dessas personagens mulheres com os imagindrios sociodiscursivos
a proposito da mulher vivenciados pela sociedade mogambicana; andlise da interdependéncia
entre os ethé das mulheres e o ethos do autor, os quais podem delinear o reflexo de um perfil
do povo mocambicano.

A escolha das obras Terra sonambula (1995a) e O ultimo voo do flamingo (2000), de
Mia Couto para esta pesquisa, deu-se pelo contexto histérico comum a essas narrativas: a guerra
de independéncia e o pds-guerra civil, que funcionam como pano de fundo para as personagens
mulheres se deslocarem e construirem seus ethé. E, a0 mesmo tempo, permitindo-nos notar que,
se na primeira obra (COUTO, 1995a), essas mulheres pouco falam e, mesmo assim, exercem
um papel determinante em sua sociedade; na segunda (COUTO, 2000), elas ganham voz, a
partir do poder local, para fazer ecoar os discursos ético, cultural, religioso e social. Nessa
dimensao coletiva, ouve-se a dentincia de desmandos da administragdo publica e se delineiam
os tracos da cultura local, nos quais as mulheres exercem funcdo estrutural.

O discurso da personagem mulher a faz enunciadora de seu mundo e, a partir dos
respectivos discursos, constroi-se uma identificagdo para essa mulher. (HALL, 1999) A figura
feminina € a da mulher politica em exercicio de poder, pois ela exerce papel de destaque em
sua comunidade, conforme a tradi¢@o cultural e o Artigo 122 da Constituicdo da Republica de
Mog¢ambique de 1990.

Assim sendo, analisar o discurso da mulher mocambicana nas narrativas de Mia Couto
(1995a, 2000), como possibilidade de apreciacdo do entendimento que ela tem acerca de um
saber sociodiscursivo sobre como a nacao se comporta, conduziu-nos a busca de suporte tedrico
sobre as concepgdes de ethos na retdrica e em trabalhos de analistas do discurso, a saber:
Maingueneau, Amossy e Charaudeau. Em nossa analise, sempre que possivel, utilizamos as
ideias dos trés autores, pois parece ndo haver incompatibilidade entre eles e, muitas vezes, eles

se completam. Os trabalhos desses estudiosos nos mostraram o caminho a percorrer para
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estabelecer pontes que levassem a construcdo da identificacdo’ da mulher mocambicana, para,
a partir dai, buscar tangenciamentos que esclarecessem o entendimento que essa mulher tem da
representacao sociodiscursiva da nacdo. (HALL, 1999) Convocamos também, quando julgamos
necessario, retoricos antigos € modernos, principalmente, Aristoteles, Cicero e Perelman.

Terra sondambula (1995a) e O ultimo voo do flamingo, de Mia Couto, sdo aportes
privilegiados para alcancar o objetivo a que nos propomos, a saber: uma andlise discursiva
desses dois romances, buscando, principalmente, estabelecer os ethé das mulheres
moc¢ambicanas e sua percep¢do sobre os imagindrios de nagdo mogambicana.

Trata-se, pois, de uma pesquisa que se caracteriza como qualitativa, linguistico-
discursiva, transdisciplinar e interdisciplinar, ja que trazemos também elementos da histéria, da
geografia e da politica de Mocambique.

Esta tese divide-se em cinco capitulos, além desta Introducdo e das Consideragoes
Finais. Nesse sentido, organizamos os capitulos conforme demostramos a seguir.

No primeiro capitulo, Mocambique e Mia Couto: Dados historicos, linguisticos e
biogrdficos, apresentamos breve contexto sociohistérico de Mogcambique a fim de que o leitor
possa ir se familiarizando com o contexto das obras. Essa contextualiza¢do permitird notar, nas
andlises, que a personagem mulher na literatura coutiana reproduz seu discurso a partir das
orientagdes que recebe de sua propria cultura, ou seja, inserido em uma discursividade, aliadas
a sua percepcao de mundo; logo, € um elemento importante nas obras de Couto (1995a, 2000),
que sempre “traduzem” aspectos culturais, informagdes fundamentais de seu trabalho como
escritor e mogambicano.

Na sequéncia, discorremos sobre a importancia da escolha da Lingua Portuguesa (lingua
oficial de Mogcambique) como um trago da regido e as implicacdes dessa op¢ao para a formacao
identitdria individual e coletiva de seus cidaddos. Como arcaboug¢o tedrico nos valemos,
principalmente, das considera¢des de Rosério (2010), que faz um estudo detalhado sobre essa
questdo, assim como Leite (2014).

Ainda neste capitulo, apresentamos uma sucinta biografia de Mia Couto, para oferecer
um pouco de conhecimento sobre a trajetoria de vida desse escritor.

No segundo capitulo, Os conceitos de ethos e de nagcdo: Construgdo das identificagoes,

abordam-se as teorias, para nao perder de vista que elas devem estar a servi¢o da ampliacao do

2 De agora em diante, ao empregarmos o termo identificagdo ou identificagdes em italico, nos referimos ao conceito
trabalhado por HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. 3* ed. Trad. Tomaz Tadeu da Silva,
Guaciara Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 1999. Termo tratado no Capitulo II, secdo 2.2 - Nacao: Conceito e
caracteristicas.
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entendimento do corpus. Revisita-se, assim, a questao do ethos sob a luz de vérias perspectivas,
convocando alguns autores antigos, os sofistas, Platdo, Isdcrates, Aristételes e Cicero e autores
modernos, a saber: Perelman, Maingueneau, Amossy e Charaudeau; e o conceito de nagdo
tratado por Anderson, Hobsbawm e Renan, procurando entendé-los na qualidade de construtos
tedricos, suas possibilidades de complementaridade e de aplicagdo as obras de Mia Couto
(1995a, 2000).

No terceiro capitulo, Os ethé das personagens mulheres em “Terra sondmbula”, tem-
se a andlise da primeira obra (COUTO, 1995). Aqui, sdo analisados os ethé da mae de Kindzu,
da mae e da tia das gémeas Farida e Carolinda, os ethé dessas irmas. Na sequéncia,
apresentamos outros aspectos sobre a obra Terra sondmbula.

No quarto capitulo, Os ethé das personagens de “O ultimo voo do flamingo”,
apresentamos a andlise da segunda narrativa (COUTO, 2000), tentando estabelecer pontos de
contato com a andlise da primeira obra. S@o analisados os ethé de Ermelinda, de Ana
Deusqueira, de Temporina e da mie do narrador/tradutor de Tizangara - local onde se
desenvolve a histéria. Vé-se que as possiveis interagdes entre ambas as narrativas permitem
analisar os provaveis ethé das personagens mulheres a partir de seus discursos, dos saberes
partilhados por elas e seus interlocutores, do presumivel jogo que se estabelece entre as
estratégias discursivas. Apresentamos, ainda, outras informag¢des sobre a narrativa.

E, finalmente, no quinto capitulo, O ethos de Mia Couto, expomos breve
contextualizagdo acerca da literatura mogambicana, alguns elementos da escrita coutiana,
apontamentos sobre os criticos literdrios e o ethos de Mia Couto para refor¢ar a imagem de suas
personagens mulheres no corpus selecionado para esta pesquisa e 0s imagindrios
sociodiscursivos de nagdo mogambicana que essas mulheres e o autor compartilham conosco.

Diante o exposto, damos inicio a apresentacao do primeiro capitulo.



CAPITULO I
MOCAMBIQUE E MIA COUTO: DADOS HISTORICOS, LINGUISTICOS E
BIOGRAFICOS
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Neste capitulo, passamos a apresentar alguns aspectos histéricos de Mocambique,
sobretudo acerca da independéncia do pais e da guerra civil, a fim de contextualizar o periodo
em que as narrativas de Couto (1995a, 2000) estdo inscritas. Para tal, nos valemos das
consideracdes de Cabaco (2001a, 2001b), Cabecadas (2015), Rosério (2010), Torp (1989) e
Visentini (2012). Na sequéncia, veremos a importancia da Lingua Portuguesa para a formacao
da identidade nacional mocambicana.

Apresentamos, também, uma pequena biografia de Mia Couto. Entendemos que
conhecer um pouco a trajetdria de vida do autor, € também imprescindivel para uma melhor

compreensdo de sua obra.

1.1 Sobre Mocambique

A Repiiblica de Mocambique® é independente desde 25 de junho de 1975. Um grupo de
mogambicanos, proveniente de varias regides da colonia, decidiu, em 1964, recorrer a luta
armada de libertacao nacional, que foi conduzida até o seu termo pela Frente de Libertacdo de
Mog¢ambique (FRELIMO). Os intuitos dessa luta foram, portanto, principalmente, destituir o
poder colonial, mas também estruturar a mentalidade pds-colonialista. Segundo Cabago
(2001a), os combates armados pela independéncia comegaram a ser travados ap0s as tentativas
de didlogo politico serem inviabilizadas por Portugal, levando a que os mocambicanos se
mobilizassem, organizando estratégias de treinamento e de ataque.

O treino politico-militar forjava unidade nacional, pensamento comum, consciéncia
patridtica e de classe: “Entravamos 14 makondes, macuas, nianjas, nhiingues, manica,
changanas, ajduas, rongas ou senas, saiamos mocambicanos. Entrdvamos pretos, brancos,
mulatos, indianos, saiamos mogambicanos.” (CABACO, 2001b, p. 11)

Ha que se notar, entretanto, que essa unidade nacional (consciéncia patritica) ndo
levava em consideragdo as diferencas, por exemplo, tribais. Logo, agregar diferentes etnias em
um unico grupo nao implicava conceber um individuo mogambicano. Cada grupo possui seus
esteredtipos e seus imagindrios sociodiscursivos que, como veremos nas andlises dos ethé das
personagens mulheres nas narrativas de Couto (1995a, 2000), vao se fundir para a construcao
de um ethos individual e de um ethos coletivo e que a alteridade é também fator para a

construcao desses ethé.

3 Mogambique estd situada na parte oriental da Africa, estende-se por cerca de 2.300 quilometros da costa banhada
pelo Indico e tem fronteiras com seis paises.



22

A FRELIMO ¢€ considerada pela maioria da populagdo como o partido dos libertadores,
vencedores da causa, orgulho dos mocambicanos. De acordo com Ngwenya (1998, p. 25), o
projeto mogambicano da FRELIMO seria, essencialmente, anti-colonial, mas “[...] algumas
semelhancas permitem afirmar que a mogambicanidade pds-colonial vai realizar-se a partir dos
valores ideoldgicos de um elemento tdo exdgeno como eram os valores portugueses: o
socialismo de unidade nacional.” Logo, a propria mocambicanidade ja reflete seu hibridismo.

Para apoiar essa luta armada e com o intuito de se criarem meios para que as
comunidades compreendessem o processo de independéncia, foi criado, em 1908, O Africano
- um jornal bilingue em portugués e ronga, que seria, nos anos que se seguiram, “[...] o arauto
das ilusdes, das tomadas de posicdo, das aspiracdes, dos desencantos e a revolta dos
assimilados”. (CABACO, 2001a, p. 364) De acordo com Anderson (2008, p. 167), “O
bilinguismo significava o acesso, por meio da lingua oficial europeia, a cultura ocidental
moderna no sentido mais amplo e, em particular, aos modelos de nacionalismo, condicio
nacional [nation-ness] e Estado nacional criados em outros lugares no decorrer do século XIX.”

Em 1918, surge outro jornal, o Brado Africano, que se insurgiu contra as injusticas da
sociedade colonial e a discriminacdo dos naturais da col6nia, em beneficio dos que vém da
metrépole, segundo Cabago (2001a, p. 364). O advento da escrita em Mocambique, portanto,

foi realmente um marco, pois ja

[...] a partir de 1877 ocorre uma dindmica de cardter material e cultural sem
precedentes na colonia. Um certo incremento da escolariza¢do por iniciativa
das missdes catdlicas e protestantes, a agitacao social promovida através das
associagdes de classe e nomeadamente pela sua imprensa e a intervengdo da
maconaria criaram o ambiente propicio e facultaram os meios que
possibilitaram a uma elite local a sua manifestacio publica através da escrita.
(ROSARIO, 2010, p. 148)

A partir dessa implementacao da escrita, notamos que também hé, na obra ficcional de
Mia Couto, a tematizag¢ao do ato de escrever na constru¢ao das personagens que transitam entre
os espacos da oralidade e da escrita e que se utilizam da escrita para possibilitar o conhecimento
do leitor de suas narrativas sobre a diversidade cultural mogambicana e sobre a representacao
do intelectual. E essas representacdes nos possibilitam analisar tanto os ethé das personagens
mulheres quanto do escritor mogambicano.

Assim sendo, nota-se que a elite moderna emergente - intelectuais e cidaddos
respeitdveis, profissionalmente competentes - desempenha relevante papel no processo de

independéncia ao defender uma linha de pensamento que acreditava ser capaz de conduzir a
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populacdo (urbana e rural) a mogambicanidade, como sentimento de pertencimento a uma
comunidade. Isso somente ¢ possivel, pois, consoante Anderson (2008, p. 167), “[...] o papel
de vanguarda dos intelectuais provinha de sua alfabetizagdo e de seu bilinguismo.” Entretanto,
por adotarem o estilo de vida europeu, consoante Rosario (2010), seguem perspectivas que se
ajustam mais ao modelo de civilizagdo defendido pela politica oficial que, ideologicamente,
propde que o novo cidaddo combata de todas as maneiras o sistema colonial.

Para propagar, portanto, seus ideais revolucionarios, segundo Rosario (2010, p. 92-93),
a FRELIMO se vale de algumas estratégias, sendo uma delas, como vimos, a comunicag¢ao

(escrita e verbal), ja que

[...] o interesse de se alcancgar o objetivo da luta determinou, naturalmente, os
parametros por que se devia reger toda a comunicacao produzida pela Frente,
que fosse para dentro ou fosse para fora. A Luta Armada durou [...] tempo
suficiente para consolidar uma prética de producdo de comunicagdo baseada
no interesse da ideologia subjacente ao movimento de libertacdo, a luta
armada e a cultura plasmada através da experiéncia e convivéncia de
segmentos militares, politico-militares e civis em situagdo de combate
libertador. A Voz da Revolug¢ao, rddio e imprensa, eram a face visivel de como
a liberdade era entendida.

E essa comunicagdo foi fundamental para propagar, portanto, as ideologias difundidas
pela FRELIMO que permearam e, de certo modo, ainda permeiam o ser mogambicano.

Além da importancia do processo de comunicacdo para a divulgacdo dos ideais
revoluciondrios, a partir da década de 1960, de acordo com Cabaco (2001a, p. 368-371), um
dos resultados da intensificacao da luta dos povos africanos pela liberdade é o processo de
assimilacdo cultural, mais uma estratégia politica importante da FRELIMO, cujo objetivo era
desnaturalizar o colonizado por meio da educacdo, ensinando-lhe a ideologia partiddria. Em
outras palavras, a assimilagdo consistia na integracdo gradual dos dominados na ética dos
dominadores. O assimilado, ao cumprir os requisitos, passava a se considerar “branco” ja que
tinha precedéncia sobre os outros nativos ndo assimilados (os indigenas).

No entanto, Cabecadas (2015, p. 55) esclarece-nos que:

Para um indigena conseguir obter o estatuto de “assimilado” e poder usufruir
de direitos vedados aos indigenas ndo assimilados era necessario demonstrar
possuir um conjunto de requisitos, como saber ler e escrever portugués, vestir
e professar a mesma religido dos portugueses e manter padrdes de vida e
costumes semelhantes aos europeus etc. Até a introducdo de tal estatuto, os
indigenas ndo tinham direitos civis ou juridicos, nem cidadania. E mesmo apds
a aprovacdo desse estatuto, os seus direitos eram na pratica inexistentes. O
estatuto foi abolido em 1961 com as reformas introduzidas por Adriano
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Moreira quando foi ministro do Ultramar, ja sob forte pressao internacional e
na iminéncia da eclosio das guerras de libertacdo.

No sistema de governo vigente, dois fatores contribuiram para essa mudanga, a saber: a
estratégia da contraguerrilha e a exigéncia de argumentacdo politica e juridica capaz de
sustentar internacionalmente a posi¢do portuguesa. Entretanto, posteriormente, a evolugdo dos
acontecimentos ia convencendo os cidaddos mais engajados, e a propria elite emergente, da
falsidade dos principios da assimilagdo, que eles haviam aceitado e defendido. E Mia Couto
(1995a), em sua obra Terra sondmbula, nos apresenta esse processo de assimilagdo que,
sutilmente, € retratado como algo aparentemente bom, mas no transcorrer de sua narrativa, €
possivel perceber que essa visdo € errdnea e notamos problemas decorrentes desse processo.
Consoante Cabaco (2001a), mesmo que, tardiamente, a prépria elite emergente e os cidaddos
mais esclarecidos foram compreendendo que a marginalizagdo legal oriunda do processo de
assimilacdo ndo sé se concretizava, como também se acentuava na oposi¢ao entre africanos
(que se curvavam perante a assimilacao) e colonos portugueses (dominadores que executavam
o processo de assimilagdo). Mas € importante notar que nem todos os africanos eram contra a
assimilacdo, desde que seus interesses nao fossem prejudicados. A assimilacao, portanto, ndo
funcionou como elemento capaz de fomentar os direitos de cidadania e foi mais um artificio
ineficaz para a valorizagdo e reconhecimento do mogambicano.

Desse modo, e, mais uma vez, embora conste do Programa e Estatutos da FRELIMO
(1968, p. 6 - Anexo I), que “[...] a luta (de independéncia) tem por objetivo construir a Nagao
Mocambicana, unir todos os Mogambicanos numa s6 Nagdo”, o que inspira, inclusive, o slogan
da FRELIMO, “J4 ndo ha negros, mestigos, brancos, s6 hd mo¢ambicanos.” (CAHEN, 1994, p.
18), o que ocorre, apesar de ser esse um belo ideal, € que, de acordo com Torp (1989, p. 26), a
abordagem militar do governo FRELIMO cometeu trés erros, a saber: 1) os camponeses eram
forcados a viver em aldeias comunitdrias e ali, muitas vezes, encontravam-se grupos rivais; 2)
pessoas sem trabalho apropriado eram expulsas das cidades e enviadas para lugares distantes
(Operacgao de Produgdo); 3) os homens eram obrigados a alistar-se no exército de uma maneira
aleatéria (Operacdo Tira Camissa). (Conforme o original; traducdo nossa) Logo, essas
estratégias ndo contribuiram para o objetivo principal da FRELIMO, que € construir uma nacao
indivisivel. Além desses problemas, Visentini (2012, p. 109) acrescenta mais um: “[...] o
sistema judicidrio Mocambicano ndo funcionava adequadamente, gerando inseguranca por
injusti¢cas como violacdes dos direitos politicos, como a perseguicao aos criticos da Frelimo e
acusagoOes falsas utilizadas como tatica contra os adversarios.” Logo, vé-se que as atitudes

tomadas com o objetivo de construir uma nacao igualitdria apresentavam-se, ainda, longe de
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um ideal vidvel e visivel para todos os cidaddos mogambicanos. O processo de busca por uma
identificacdo mocambicana, segundo Cabaco (2001a, p. 357), ¢ um acontecimento recente “[...]
como fendmeno de massas nas coldnias e ganhou impulso depois da Conferéncia de Bandung
(1955), quando colonizados e colonizadores compreenderam que, irremediavelmente, iriam se
confrontar.” Até o principio do século XX, ndao havia qualquer projeto de identidade para os
povos que constituiam a nagdo indivisivel. Sem qualquer questionamento, os habitantes naturais
de Mocambique deviam apenas cumprir a Lei do Trabalho Obrigatério. No entanto, de acordo
com Cabacgo (2001a), a sociedade dos colonos, ainda que formalmente tolerante, nao os aceitava
como parte integrante da sua comunidade; no inconsciente coletivo da sociedade colonial, eles
permaneciam sempre como “os outros”.

Diante desse contexto, nota-se que a assimilacdo e a ndo aceitacdo dos outros pelos
portugueses, entre outros fatores, estimularam, entre os membros da elite intelectual, a tomada
de consciéncia de que a sua identidade, ndo sendo plenamente a da tribo dos seus antepassados
- dadas as exigéncias de modernidade suscitadas pela vivéncia urbana -, ja ndo era também a
de portugueses. De acordo com Cabaco (2001a), o sentimento de alteridade ir-se-4
gradualmente elevando e reforcard a oposicao ferrenha do colonialismo, para o qual a tnica
saida s6 poderia ser a separacdo da metropole que, por ndo aceitar os nativos locais, se
apresentava cada vez menos como seu lugar de origem, a sua pétria. Esse processo de ruptura,
levado as dltimas consequéncias pelo efeito de avalanche provocado pelas discriminagdes e
injusticas, implicard, apds dez anos de luta armada, a independéncia nacional. Independéncia
cerceada pelo socialismo cientifico dos primeiros anos do regime da FRELIMO, que teve como
um de seus presidentes Samora Machel. Segundo Rosério (2010), durante seu mandato, a
FRELIMO remontava as politicas de coletividade, de aldeamentos forcados e de repressao, e
mesmo supressdo de tradicdes e linguas locais. O governo de Machel supervisionou a
decadéncia da nacdo em dire¢do a pobreza e a devastadora guerra civil, iniciada pouco tempo
ap6s a guerra de independéncia, que levaria Mogcambique a beira do colapso pela destruicao
que ela iria provocar. A guerra civil mogcambicana, fruto de uma mescla de fatores internos e
externos, foi incentivada, principalmente, pela reacio as politicas do governo e pela situacio
que se configurava no sul da Africa ao final dos anos 1970. Nas palavras de Visentini (2012, p.
99),

O fim do conflito, em 1974, levaria a constituicdo de um governo, cujo poder
ndo havia sido legitimado em nenhum pleito eleitoral. Aliado a isso, a Frelimo
passou a adotar uma série de politicas que serviriam para alienar parte da
populacdo, a0 mesmo tempo em que aumentava a repressdo aos opositores do
seu governo. Evidentemente, ndo existia em Mocambique nenhum grupo
politico opositor oficializado, sendo apenas os membros da Frelimo os
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autorizados a concorrer nas elei¢des. [...] Desde o primeiro momento, o
presidente Samora Machel havia declarado seu apoio ao estabelecimento de
governos de maioria negra nesses paises, entdo governados por uma minoria
branca. Isso levou a Rodésia e a Africa do Sul a apoiarem o grupo
oposicionista Renamo, que enfrentaria a Frelimo numa sangrenta e brutal
guerra civil.

Até entdo, como vimos, os intelectuais africanos de origem urbana, no principio do
século XX, procuraram responder ao processo de independéncia organizando-se em partidos,
cuja origem € bélica e os mais representativos s@o a Frente de Libertacio de Mog¢ambique
(FRELIMO) e a Resisténcia Nacional Mogambicana (RENAMO), em oposi¢do a FRELIMO,
segundo Rosdrio (2010). J& a RENAMO ¢ composta por um grupo de exilados negros
mocambicanos, e estrutura-se a partir do conflito armado que desencadeia contra o poder

estabelecido. Rosario (2010, p. 27) esclarece-nos que a RENAMO

[...] diz que lutou pela democracia, mas este conceito s6 foi incorporado no
seu discurso apds os Acordos de Paz. A sua motivagdo primeira, e que se
encontra no seu discurso ao longo do tempo em que durou o conflito, era
derrubar o governo da FRELIMO e conquistar o poder. Em nenhum
documento produzido neste periodo, que tenhamos consultado, a RENAMO
fala de democracia, tal como a entendemos no seu discurso atual.

Diante disso, podemos verificar que a prépria ideologia partidéria e seus interesses, as
vezes, ndo evidenciam a organizacdo do estado como unidade nacional democraitica, na qual
todos os cidadiaos do Estado deveriam ser convidados a participar efetivamente do processo de
reconstru¢do ou, por que ndo, de construcdo de Mogambique como pais independente de
Portugal.

Face a insatisfacio dos membros da RENAMO em relacdo as diretrizes para a
consolidacdo da mocambicanidade e apds proclamada a Repuiblica Democrética de Angola em

Huambo (11/11/1975),

[...] as forcas contrarrevoluciondrias da Renamo, com apoio dos regimes
racistas da Rodésia e da Africa do Sul, dariam inicio em 1977 a uma guerra
civil que devastou completamente a nacdo mogambicana e somente se
encerrou em 1992. [...] Por uma década e meia, a partir de 1975, ambos os
paises (Angola e Mocambique) lutaram para implantar uma sociedade de
orientacdo socialista, estratégia que foi abandonada no final dos anos 1980
devido aos impasses militares, ao desgaste e ao abandono pelos soviéticos
durante a Perestroika de Gorbachov. O mundo que havia permitido a eclosao
das revolugdes de Angola e Mocambique desaparecera, iniciando-se o ciclo
da globalizacdo neoliberal, ao qual MPLA (Movimento Popular de Libertacao
de Angola) e FRELIMO viram-se na contingéncia de se adaptar para
sobreviver. (VISENTINI, 2012, p. 41-42, p. 98)
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E uma maneira de se adaptar, segundo Visentini (2012), era incorporar uma nova

filosofia. De acordo com o pesquisador (2012, p. 91, p. 98),

O movimento de libertagao nacional em Mocambique elaborou um discurso e
uma estratégia contra o colonialismo portugués dentro de um modelo bem
particular de luta: incorporaram questdes especificas da identidade africana,
aliado a um discurso enquadrado aos paradigmas marxistas. [...] A partir do
IIT Congresso da FRELIMO institui-se um programa socialista. A politica
interna do partido tinico foi a nacionalizagdo do ensino, da assist€ncia médica,
de bancos estrangeiros e de empresas transnacionais.

Algumas das medidas tomadas quanto a “Substituir a cultura colonialista implantada
pelos portugueses por uma cultura popular e revoluciondria, baseada nas tradi¢des do povo [...]”
- Programa e Estatutos da FRELIMO (1968, p. 6 - Anexo I), demonstram, bem como as
narrativas de Couto (1995a, 2000), que parte das tradi¢des locais, por exemplo, ndo sdo
consideradas nesse processo de construcao de uma identidade nacional supostamente “baseada
nas tradi¢Oes” locais.

Em suma, como se nota, a FRELIMO valeu-se de uma ideologia contra o colonialismo
e apresentou um plano de governo voltado para o tecnicismo, 0 que se comprova também com

Torp (1989, p. 87-88), que afirma que, apds a independéncia,

[...] no campo educacional, o Programa da Frelimo (1977) buscava garantir
que a educacgdo fosse acessivel a todos os niveis (por meio do desenvolvimento
do sistema educacional), para que se tornasse uma ferramenta para
desenvolvimento social e econdmico. Para tanto, buscava transformar as
escolas numa base revoluciondria ativa na sociedade, garantindo que o ensino
estivesse ligado a producio e a teoria a prética, intensificando o treinamento
revoluciondrio politico e ideolégico de professores e estudantes. [...] Um novo
sistema educacional foi aprovado pela Assembleia Popular em dezembro de
1981 e foi introduzido gradualmente desde 1983. O novo sistema € dividido
em cinco subsistemas: educagdo geral, treinamento vocacional e educacio
técnica, educacdo de adultos, treinamento de professores e educacgdo
universitdria. (Tradugdo nossa)

E esse posicionamento se confirma no Programa e Estatutos da FRELIMO (1968, p. 6 -

Anexo I) que nos mostra que

Concretamente, a FRELIMO propée:
[...]

- Elevar o nivel de instrucdo do povo, criar mais escolas, liquidar o analfabetismo, acelerar a
formacdo de quadros;

[...]
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Ha que se notar que esse Programa, ao intentar promover educagio para todos os niveis,
ndo vé como problematico o fato de ndo se considerar, também, o ensino das linguas de origem
banto nas escolas. De fato, o Programa privilegia apenas o ensino técnico e o ensino da Lingua
Portuguesa.

Assim sendo, tem-se que para desconstruir, portanto, o sentimento de “colonizado”, a
educacdo técnica assume papel fundamental para a constru¢do da na¢gdo mocambicana e para

tal, varios jovens saem do pais em busca disso, pois

A limitacdo de meios e a instabilidade interna gerada pela guerra civil
limitariam o impacto da ajuda do bloco soviético. Foi estabelecido, entdo, um
programa em que milhares de jovens mocambicanos foram estudar no bloco
soviético e em Cuba, num projeto de formagdo de quadros qualificados.
Muitos outros foram trabalhar na Alemanha Oriental, que apresentava
caréncia de mao de obra e, em menor escala, em outros paises do Leste
Europeu. Mais do que enviar dinheiro para as familias, o objetivo era treind-
los para as empresas que estavam sendo instaladas em Mogambique; mas a
situacdo era dificil, pois a RENAMO atuava em conjunto com comandos
rodesianos, destruindo estradas, ferrovias e oleodutos e dispersando os
camponeses - 0 que arrasou a agricultura e formou bandos de refugiados.
(VISENTINI, 2012, p. 98)

Entretanto, Rosdrio (2010) relata-nos que muitos desses jovens, ao retornarem a
Mocambique, nao conseguiam empregos de acordo com sua formagao técnica. E ao voltarem
para o campo, por exemplo, também nio conseguiam se enquadrar nas atividades locais, pois
nao sabiam como lidar com o campo, com o gado, com as planta¢des. Logo, ha um descompasso
promovido pelo Programa e Estatutos da FRELIMO na intencdo de construir a almejada nagao
mocambicana. E esses fatores afetaram e, ainda afetam, a real identificacdo da recém-nata
nacdo mog¢ambicana que passou por duas guerras (de independéncia e civil) e guarda em si
reflexos disso, assim como das estratégias promovidas pelo governo local, como veremos nas
narrativas de Couto (1995a, 2000).

Reafirmamos, consoante Cabacgo (2001a), que na segunda metade do século passado, a
sociedade mocambicana sofreu cruel processo de exploracdo, as brutalidades da guerra
colonial, os traumatismos de uma guerra de repressdo (que assumiu, em meados da década de
1980, os contornos de um conflito civil) e a violéncia de radicais transformac¢des politico-
culturais, que deixaram marcas profundas na vida de suas comunidades, o que pode ser notado
em Terra sondmbula (1995a), em O iiltimo voo do flamingo (2000) e em outras obras de Mia
Couto, assim como em obras de outros autores mogambicanos, tais como Rui Nogar e José

Craveirinha. E no periodo da dominagao portuguesa, ainda de acordo com Cabago (2001a), as
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comunidades de origem banto foram discriminadas, enquanto as demais desfrutaram de
privilégios que lhes facilitaram o acesso a educagdo e a riqueza. Isso veio a ter repercussio, ja
que os privilegiados sdo pequenos grupos dessa sociedade reestruturada ap6s a independéncia.
Assim sendo, no interior desses grupos se destacariam aqueles que detinham o capital simbdlico
e cultural essencial para a futura elaboracdo técnica e administrativa do conceito de nacdo
mocambicana. Deles nasceria uma grande parte dos escritores e intelectuais da primeira gera¢ao
que comecou a pensar a ex-coldnia em termos nacionais.

Assim sendo, como se verd, a personagem da literatura coutiana, ao se dirigir a um
interlocutor, reflete ideologias histérico-sociais e também os valores partilhados pelo grupo do
qual faz parte. Dessa maneira, as enunciadoras mulheres nas obras Terra sonambula (1995a) e
O ultimo voo do flamingo (2000), ao pronunciarem seus discursos, o fazem levando em
consideracdo, pelo menos, alguns valores aceitos pela sua sociedade - o que se pode notar na
construgdo de seus ethé. Desse modo, cultura, memoria, histéria, entre outros aspectos,
permeiam os discursos das personagens mulheres que ecoam entre aqueles que compartilham
esses mesmos valores.

Na proxima secdo, apresentamos alguns aspectos sobre a importancia da Lingua

Portuguesa para Mogambique.

1.2 Oralidade e escrita: Culturas que se estranham?

Rosério (2010, p. 9) afirma-nos que a comunica¢do, propria do ser humano como
elemento cultural, funciona ou deveria funcionar como guardia da memoria coletiva, uma vez

que,

Partindo do principio que a comunicacdo é imanente a socializacdo e a
manutencio dos grupos sociais, seria natural que também considerdssemos
que a mesma fosse um dos saberes contidos e expressos pela cultura de cada
grupo social, consubstanciando, assim, o principio da natureza conservadora
dos cédigos sociais, guardides da mentalidade dos grupos.

Os responsdveis pela organizacdo estatal mogambicana, apds o processo de
desvinculacdo da metrépole portuguesa, notam a importincia da comunica¢do, como vimos,
para a consolidacdo de sua independéncia e para a divulgacao das bases politicas e tedricas para
tal fim. Diante disso, o pafs tenta se inserir em um novo periodo, no qual a modernidade e a

tecnologia, como ja dito, estdo previstas, inclusive, na Constituicao da Republica de 1975, o
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que é comprovado em O iltimo voo do flamingo: “- Antigamente queriamos ser civilizados.
Agora queremos ser modernos.” (Fala de Sulplicio para seu filho, o narrador/tradutor de
Tizangara. (COUTO, 2000, p. 193)) Diante dessas colocagdes, a Lingua Portuguesa, como
lingua oficial em Mog¢ambique, segundo Rosario (2010), ndo deixa de ser uma estratégia que

permitiria a constru¢do do novo mogambicano. Em suas palavras (2010, p. 171),

A geracdo dos nacionalistas que teve que recorrer a Luta Armada para por
termo ao estado colonial reconheceu desde cedo que a lingua do colonizador
€, N0 nosso caso vertente, a Lingua Portuguesa, era um dos instrumentos mais
importantes para a criacdo da nossa prépria identidade e sobrevivéncia
enquanto povos que emergiam da fase histérica da dominag@o. Assim, a lingua
ganhou estatuto de arma que ia libertar e reconstituir o que fora destruido, isto
€, 0 povo, a cultura e a identidade de cada um. Gragas a esse processo, hoje
falamos de comunidade de paises e de povos da Lingua Portuguesa.

Notamos que a escolha da Lingua Portuguesa como lingua oficial de Moc¢ambique
indica uma escolha politica, de poder. Dessa maneira, os dirigentes da FRELIMO nao
escolheram apenas uma nacionalidade, mas uma nacionalidade linguistica, o que implica a
forma como o pais € imaginado, o status que ele adquire ao pertencer ao conjunto dos paises
de Lingua Portuguesa e o status € importante para afirmar mais um traco do ethos
mogambicano. O elemento politico-ideoldgico dessa atitude torna-se evidente, ja que a
identifica¢do de uma nag¢do com uma lingua nos remete ao controle do Estado ou, a0 menos, ao
ganho do reconhecimento oficial para a Lingua Portuguesa.

Se o processo de comunicacdo é relevante para a constru¢do do novo cidaddo, em
contrapartida, Leite (2014, p. 21-22) enfatiza que, para tal, € necessaria a convivéncia da Lingua
Portuguesa com as linguas locais de tradi¢ao oral. Entretanto, a autora (2014) apresenta-nos um

aspecto que pode ter contribuido para a descaracterizacio das linguas banto, a saber:

Por outro lado, a ideia de que a oralidade € a resultante de um colectivo,
permitiu a difusdo de um outro preconceito: o de que as tradi¢cdes orais s@o
acessiveis a todos, sdo universalmente mais igualitérias, pelo acesso a voz, ao
passo que a escrita e a tecnologia a ela associada, requerem uma preparacio
especial e, naturalmente, sdo mais selectivas.

Perguntamo-nos se esse também ndo deixa de ser um dos fatores ocultos na escolha da
Lingua Portuguesa como lingua oficial de Mocambique e, ideologicamente, instrumento de
exclusdo daqueles que ndo a dominam. Assim sendo, se em Mog¢ambique fala-se (também)
portugues, isso significa, de acordo com Anderson (2008, p. 190), que é a Lingua Portuguesa o

meio pelo qual tal nacionalidade € imaginada; logo, o que permite o desenvolvimento do
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nacionalismo € a lingua escrita, impressa. No caso de Mogambique, pelo viés da literatura de
Mia Couto e dos estudiosos aqui apresentados, temos tanto a escrita quanto a oralidade como
elementos importantes nesse processo de constituicdo do ethos nacional.

No proprio plano de governo elaborado (ver Anexos I e 1), ndo se nota uma proposta
que entrelace o aprendizado da Lingua Portuguesa com a manutengdo das linguas de tradi¢ao
oral na qual Mocambique se pautava até entdo. E € por isso que notamos, a partir de alguns
estudiosos, sendo um deles Rosario (2010, p. 9), a valorizagdo e a importancia da transmissao

dos saberes populares, de geragdo em geracao, por meio da oralidade, o que convém enfatizar:

Quando os meus colegas linguistas reclamam a inclusdo das linguas nacionais
no sistema educativo, eles s6 conseguiram vislumbrar uma parte do problema
sobre os fenémenos de exclusdo. As linguas nacionais integram um mundo de
que fazem parte todos os outros instrumentos que permitiram e permitem a
sobrevivéncia do povo mogambicano, e que o torna distinto dos seus vizinhos,
muitos falando a mesma lingua ou sendo de uma mesma origem étnica mas
que estdo fora do nosso territério, este sim, fruto do colonialismo europeu.
(ROSARIO, 2010, p. 143)

Diante do exposto, notamos que as linguas nacionais também deveriam fazer parte do
ensino do pafs, pois compdem a cultura e delineiam os imagindrios sociodiscursivos de
Mocambique conforme notamos em Terra sondmbula e em O ultimo voo do flamingo.
(COUTO, 1995a, 2000)

O termo oralidade, segundo Leite (2014), pode ser grafado no plural, a fim de
demonstrar que as tradi¢des variam de regido para regiao, mesmo mantendo-se um registro
linguistico-cultural banto comum e elementos que unificam a caracterizacdo de géneros e mitos.

Segundo a autora (2014, p. 36),

[...] o plural serve-nos neste caso, também, para significar o processo
transformativo que a urbe provocou nas tradigdes rurais, modelando-as e
recriando-as. E usamo-la ainda, para acrescentar outros elementos,
provenientes de outras oralidades, de que a lingua matriz € portadora na sua
origem cultural.

O plural de “oralidades” permite-nos, além do que acima foi referido,
distinguir o modo de relacionamento dos escritores com a textualidade oral e
com as linguas.

Assim sendo, Mia Couto, ao valer-se da oralidade em suas obras (1995a, 2000),
demonstra-nos, por meio desse mundo ficcional, que o mundo das tradi¢des e, portanto, também
da oralidade, estd desintegrando-se nesse novo contexto sociopolitico, o que sinaliza a rasura

do ethos nacional e, por isso, ela se torna instrumento fundamental de suas obras como possivel
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resgate tanto das linguas locais quanto das tradi¢des. As causas disso, obviamente, sdo oriundas
da falta de um olhar mais sensivel em relagcdo ao sistema que carrega os valores tradicionais de
Mog¢ambique.

A questao da tradi¢do oral em Mocambique, consoante Roséario (2010, p. 111), ndo diz
respeito apenas aos seus inumerdveis contos, lendas e mitos apresentados por autores
moc¢ambicanos. Segundo a estudiosa (2010, p. 111), ela configura-se como “[...] um sistema
sociocultural que comanda a vida da maioria da populacdo, fazendo parte dos indmeros
segmentos que compdem a sociedade, principalmente, daqueles que sdo vitimas de exclusdao
social [...]”, mas também nao deixa de ser um elemento maledvel que pode ser incorporado a
modernidade urbana, na qual a escrita prevalece. Para tal, como alude a literatura coutiana, a
oralidade precisa encontrar o equilibrio dentro do sistema dominante da escrita, o que nao

causaria nenhum prejuizo para ambas. Diante disso, Rosario (2010, p. 143) afirma que

[...] o equilibrio passa pela defini¢do de objetos claros daquilo que queremos
ser ou sentir quando pensamos mog¢ambicano, havendo a nocao nitida de que
a nossa identidade resulta da integracdo das vdrias faces que possuimos
devendo todos nds lutar para que dessa integracdo resulte uma sa coesdo em
que a nocdo de mogambicanidade ndo seja um mero exercicio retérico, sem
contornos nitidos de referéncia.

E se a oralidade € uma das caracteristicas mais marcantes de Mocambique, parece-nos,
de acordo com Lopes (2003, p. 266), que sua cultura ¢ “[...] acustica por parecer ter no ouvido,
e ndo na vista, seu 0rgao de recepgao e percepcao [...]” mais agugado, conforme se nota nas
narrativas de Couto. Nessa cultura acustica, portanto, “[...] a mente recorre a musica, a danca,
ao ritmo, as frases feitas, a redundancia, a repeticdo, as féormulas, as sentengas, aos refraos e
ditos, a retorica dos lugares comuns como artificio de memoria.” Tudo isso nos remete a
Maingueneau (2008a) ao tratar do fom e da corporalidade e, mais uma vez, a oralidade na
literatura de Mia Couto, a qual nos revela seu ritmo, sua flexibilidade, sua imaginatividade e
poética na qualidade de constru¢do narrativa e que a voz enunciativa vem do interior - de uma
voz milenar - e penetra no interior do outro (e do interlocutor), por meio do ouvido, do fom, da
memoria e da corporalidade, envolvendo-nos na histéria. Assim sendo, mesmo em um tempo
no qual a tecnologia e a escrita sdo uma realidade indiscutivel, a reconstrucdo da identificacdo
do ser mogambicano ndo pode se desvincular, totalmente, de suas raizes.

Retomando a questdo da lingua oficial, notamos que, se em um primeiro momento, a
lingua do colonizador, adotada como estratégia politica, funcionando como amélgama para a

criacdo da identidade e, a0 mesmo tempo, permitindo a sobrevivéncia da populagdo emergente
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de um processo de dominagao colonial, ela passou posteriormente a ser vista como instrumento
capaz de excluir o cidaddao que ndo a dominasse do processo de constru¢do sociopolitico do
pais. Nas palavras de Rosario (2010, p. 177): “Mas o grande desafio, o maior mesmo que a
Lingua Portuguesa enfrenta € o facto de ela prépria comecar a ser vista como um instrumento
de exclusao no mundo da politica, do conhecimento ¢ do desenvolvimento.”

Diante do exposto, inferimos que a Lingua Portuguesa, como quaisquer outras linguas,
nao é apenas um instrumento capaz de promover a adesdo do cidaddo ao novo contexto
sociopolitico, mas pode funcionar também como instrumento de exclusdo para aquele que ndo
a domina e compreende e, portanto, ndo se encaixa nesse novo modelo de nag¢do. Esse cidadao
que ndo domina a Lingua Portuguesa ndo € capaz de opinar sobre esse novo mundo que se abre.
A construcao da nacdo fica a cargo daqueles que estdo no poder, dominando a lingua oficial,
fato que nos remete a Barthes (1977), quando esse tedrico afirma que “A lingua, como
performance da linguagem, ndo € nem reaciondria nem progressista; ela € simplesmente
fascista; porque o fascismo, ndo é impedir de dizer, é obrigar a dizer”* - no caso de
Mocambique, em portugués. (Trad. nossa) E para dizer, nesse contexto, para atuar a partir de
seu conhecimento, ter acesso a palavra na qualidade de cidaddo, faz-se necessario dominar a
lingua do colonizador. Logo, a prépria lingua escolhida, ou seja, a do outro, tornou-se a
concessora de uma liberdade condicional aos mogambicanos.

Todos esses apontamentos levam-nos a notar que se faz necessario exercitar a palavra,
nao apenas como fator de interacdo social, mas como fator fundamental para a troca de
conhecimentos. Nesse caso, quem seria(m) o(s) responsavel(is) pela transmissdo desses
saberes? E como se faria a selecdo do que é importante a ser transmitido, perpetuado como
identidade de cada grupo? Qual conjunto de saberes permite marcar a diferenciacdo dos
diversos grupos? E se “[...] a qualidade de Mogambicano ndo se define pela cor da pele, mas
pela identificagao voluntaria com as aspiragdes da Nacao Mocambicana” - (Acordo de Lusaka,
1974, item 15 (ANEXO 1II)) -, notamos na Constituicao de Mogambique e, inclusive, no Acordo
de Lusaka, que essas aspiracOes € as respostas para essas perguntas ndo estdo claramente
delineadas nesses documentos.

Voltando a indagacido - “como se faria a selecdo do que ¢ importante a ser transmitido,
perpetuado como identidade de cada grupo?” -, Rosario (2010) nos dd uma ideia sobre o que
pode ser feito acerca disso, ao afirmar que a troca de experiéncias e a sua transmissao por meio

dos veiculos de comunicacdo comunitiria podem refor¢car o conhecimento histérico, a

4 BARTHES, Roland. Lecon inaugurale au College de France. France, 1977. Disponivel em:
<http://www.ubu.com/sound/barthes.html >. Acesso em: 20 setembro 2015.
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socializagdo e, portanto, a constru¢do da identificacdo mogcambicana. Logo, referimo-nos a
importancia que o direito a igualdade assume nesse processo de descolonizag¢do, assim como a
participag@o popular, pois somente nessa troca entre todos (governo e povo), as verdadeiras
bases para uma identificagdo poderdo ser construidas.

Diante do exposto, ratificamos que inexistem, nos documentos oficiais regulatérios das
normas administrativas do estado consultados, referéncias ao ensino das linguas locais pautadas
na oralidade nas escolas. O que leva Rosério (2010) a reafirmar que as linguas locais, assim
como a Lingua Portuguesa, devem fazer parte desse “novo cidadao” que circula tanto no espaco
rural quanto no espaco urbano em busca de sua sobrevivéncia, de sua cidadania e de sua

identificacdo. O que nos mostra que

A conquista da cidadania significa um exercicio em trés tempos. Em primeiro
lugar, € preciso que as camadas excluidas do poder, mas sobre as quais o
mesmo se exerce, tomem consciéncia da sua condi¢do de exclusdao. Em
segundo lugar, € preciso que tenham consci€ncia também que na condigdo de
excluidos, como suibditos, ndo podem participar da governacdo, nem da polis
nem, por consequéncia, das suas proprias vidas. Em terceiro lugar, é preciso
ter consciéncia que, para se iniciar o processo de passagem da condicdo de
subditos para a cidadania, requer-se o envolvimento consciente de que s com
a participacdo individual, mas sobretudo colectiva, ¢ que o cidaddo se
aproxima dos mecanismos da governacdo da sua polis. (ROSARIO, 2010,

p-13)

N

As palavras de Rosdrio (2010, p. 13) permitem inferir que o direito a cidadania
mocambicana implica, portanto, um processo cultural obrigatério, que deve passar,
primeiramente, pela educacdo como resgate da consciéncia do cidaddo - individuo que possui
direitos e que se insere em uma coletividade. E necessdrio também dominar a Lingua
Portuguesa para poder compreender e opinar sobre as estratégias do estado. Isso sugere que a
singularidade, assim como a coletividade, delineiam todo ser humano simultaneamente como
ser individual e social. E com a participacao de todos, essas aspiracdes da nacdo mocambicana
poderdo ser delineadas conjuntamente, conhecidas e também desenvolvidas por todos os seus
cidadaos, o que € impossivel sem o dominio da Lingua Portuguesa e, pelo menos, das principais
linguas locais por todos.

As narrativas de Couto (1995a, 2000), portanto, demonstram a importancia do resgate
da memoria coletiva de seu povo, assim como a relevancia da cultura da oralidade, pois ela é
imperiosa, desde o espaco privado até o espago publico para que a cadeia de identificacdo
mocambicana ndo se quebre. Suas obras (1995a, 2000) revelam, em conformidade com o
pensamento de Rosario (2010, p. 13), que tal transmissdo de valores deve processar-se de

acordo com todo o conjunto de elementos que concorreram para a socializacdo do grupo.
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Portanto, o conjunto dos saberes que permitem a identificacdo e marca a diferenciagao de cada
grupo, estd contido e, consequentemente, expresso por meio das linguas de Mocambique -
portugués (lingua oficial) e, por exemplo, emakhuwa (macua) e xichangana (changana) - as
mais faladas e de origem banto’.

Assim sendo, segundo Santana (2011, p. 54), a ideia de na¢do ndo estd separada da ideia

de identidade e, portanto, dos aspectos linguisticos de um povo, pois

Por exemplo, em Mogambique, trinta e cinco anos depois da independéncia,
o presidente da Republica precisa de dezenas de tradutores (de portugués para
linguas locais) cada vez que se desloca a um distrito; mesmo nos aglomerados
urbanos, o portugués como lingua veicular é falado por uma percentagem
baixa de mogambicanos.

Diante desses fatos, é possivel verificar que as modificacdes tanto na cultura quanto no
processo de comunicacdo oficial de Mogambique trouxeram consigo a fragmentacio entre o

mundo rural e o urbano, pois esses fatores

[...] contribuiram e afectaram, ainda mais, a ja existente fronteira entre o
mundo rural e a cidade, ou se quisermos, entre uma “moderniza¢do” forcada
e um enfraquecimento das ligacdes com o mundo tradicional rural. Se
juntarmos a estas contingéncias histdricas as guerras civis que tiveram lugar
no pés-independéncia, verifica-se que a relacdo das cidades com o mundo
clanico e do interior, onde as tradi¢des orais mais vivamente se mantém, foi
sendo cada vez mais perturbada e alterada. (LEITE, 2014, p. 32)

Leite (2014), Rosario (2010) e Santana (2011) mostram-nos que, se a escrita acaba por
subjugar os valores culturais de Mocambique, a retomada da oralidade é uma forma de
conhecer, respeitar, reaver, recriar e reformular a cultura nacional. O que nos faz reafirmar que
o fazer literario de Couto (1995a, 2000) revela-se consciente dessa necessidade ao incorporar,
em sua escrita, tracos da oralidade, misturando expressdes proprias de seu estado que parecem
conferir um efeito realista, satirico ou nacionalista ou, até mesmo, acentuar a grandiosidade e a
sonoridade da elocugdo. E das linguas banto que Couto lanca mio em muitos de seus textos,
nao para adorna-los, mas porque, a nosso ver, ele acredita que delas depende a expressao de
certos sentidos - sentidos que traduzem os ethé de suas personagens € 0s imagindrios
sociodiscursivos mogambicanos. Ainda de acordo com Leite (2014), para falar de praticas
culturais, da natureza, das marcas que lhe chegam da ligacdo com a terra, sdo os nomes dessas

linguas que auxiliam Couto.

3 Sdo também outras linguas de Mogambique: ronga, xitsua e bitonga, segundo Rosdrio (2010).
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Outro autor que procura inserir tracos de oralidade em sua escrita € Ungulani Ba Ka
Khosa, que se vale dos poderes magicos atribuidos as personagens para atingir seu propdsito -
artificio também encontrado em Couto. Em ambos, ha a ““[...] valorizagdo das crencas animistas,
de cddigos outros, radicados no passado, a que se atribui um valor sagrado. A isto nao é
certamente estranho o facto de a memoria das sociedades de tradicao oral se cristalizar em torno
dos antepassados ancestrais.” (LEITE, 2014, p. 87)

O processo de escrita de Couto, portanto, permite-nos notar que o passado, na qualidade
de fonte de inspiracdo para a populacdo, fornece uma referéncia para a conduta das pessoas no
presente e, assim como na mitologia, uma possivel explicacdo para fendmenos com os quais
lidam, sobretudo, no espaco rural, conforme notamos em Terra sondmbula (1995a) e em O
tiltimo voo do flamingo (2000).

Diante do exposto, o dominio da lingua do colonizador e de sua prépria lingua ou
linguas faz-se necessdrio para a socializacdo e manutencdo desses grupos sociais pos-
independéncia, para que se consolide um dos Principios Gerais da Constituicao de 1975, em
seu Artigo 2, que nos aponta o seguinte: “A Republica Popular de Mogambique ¢ um Estado
de democracia popular em que todas as camadas patridticas se engajam na construcao de uma
nova sociedade, livre da exploragdo do homem pelo homem. [...]” Portanto, uma das formas
para que o mogambicano ndo seja mais explorado, a nosso ver, é saber exercitar a palavra e,
para tal, € preciso conhecer a(s) lingua(s) local(is) e a do colonizador (lingua oficial) - base para
o exercicio da oratdria nesse novo contexto sociopolitico, assim como para o exercicio da
cidadania, pois “[...] falar uma lingua nao significa apenas expressar nossos pensamentos mais
interiores e originais; significa também ativar a imensa gama de significados que ja estdo
embutidos em nossa lingua e em nossos sistemas culturais”. (HALL, 1999, p. 40)

Os direitos a igualdade e a diferenca - na qualidade de ferramentas institucionais, se bem
empregadas - podem ser bons aliados na construc¢ao identitaria do povo mogambicano, que
precisa reconhecer que a constru¢ao de um discurso identitario deve ser pautado tanto na Lingua
Portuguesa, como também nas linguas locais de tradi¢do oral, constituindo-se em um discurso
linguisticamente hibrido, mas congruente, conforme assinala o proprio Couto (2000) em suas
narrativas. O autor mostra-nos, em suas obras (1995a, 2000), que os espagos rural e urbano
devem/podem articular-se sem nenhum prejuizo a modernidade para a constru¢do de um ethos
coletivo, de mulher e dos imaginarios da nacdo mogcambicana. E se o autor vale-se, ainda, do

passado em suas narrativas € porque o

[...] seu cardter sagrado detecta-se numa atmosfera cujo equilibrio precdrio
depende da observancia das normas, tornando-se a sua explicacdo ou
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caracterizagdo inacessiveis, pelo menos aos néo iniciados. A escolha de um
cendrio histdrico, que se orienta para uma época longinqua e de contornos
imprecisos, relembra a sacralidade da origem e da fundacdo. (LEITE, 2014, p.
88)

E ao retomar essa origem, Couto ratifica a importancia do resgate da oralidade na
constitui¢do dos imagindrios sociodiscursivos da nagdo mogambicana. Ela, a oralidade, € uma
fonte de acesso a esse passado contado pelos ancidos aos membros de sua comunidade e € por
intermédio dela que se ingressa no conhecimento mitico, histérico e cultural do préprio povo.
Logo, a oralidade, assim como a Lingua Portuguesa, escrita ou verbal, podem ser parceiras na
transmissao dos conhecimentos tradicionais as novas geracoes.

Faz-se necessdrio destacar, ainda, segundo o professor Lourenco Joaquim da Costa
Rosario (2010), Reitor da Universidade Politécnica de Mocambique, que, no projeto
sociocultural tragcado pela FRELIMO, o ensino da literatura mogambicana no curso de Letras
restringe-se ao sistema escrito, descartando o sistema oral. E as criancas, que sdo alfabetizadas
na cidade, ndo aprendem sobre o mundo da tradi¢cao oral tal como ele € e se orienta. E hoje,
apenas o radio e algumas literaturas t€ém se preocupado com essa realidade como um todo.

Diante disso, Irele (2001, p. 56) afirma que

Neste sentido primério, as fungdes da oralidade como matriz no discurso
africano, e no que diz respeito a literatura, o “grior” ¢ a sua personificagdo no
verdadeiro sentido da palavra. A literatura oral representa assim o intertexto
basico da imaginag¢ao africana. (Tradug@o nossa)

Notamos, portanto, que o modelo de ensino adotado em Mog¢ambique ndo encontrou,
ainda, a melhor via para integrar/conciliar uma alternativa que permita a construcdo da
identificacdo mogambicana a partir da oralidade e da escrita.

Diante dessas considera¢des, notamos que Couto (1995a, 2000) encontra maneiras
proprias de dialogar com a Lingua Portuguesa e as tradicoes de origem banto,
intertextualizando-as no corpo linguistico de suas narrativas. Sua literatura trouxe, assim como
a de outros autores proeminentes, modernidade as literaturas africanas, fazendo coexistir na
maleabilidade da lingua, ou melhor, das linguas, o novo com o antigo e o intercambio entre a
escrita e a oralidade em uma harmonia hibrida, que seus textos literarios nos deixam desfrutar.

Feitas essas principais observagdes acerca da escolha da Lingua Portuguesa como lingua

oficial de Mocambique, apresentamos, a seguir, breve biografia de Mia Couto.
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1.3 Sobre Mia Couto

Foi nesse contexto cultural fragmentado, belicoso e sofrido que nasceu Mia Couto
(pseudonimo de Antdnio Emilio Leite Couto), escritor africano, mogambicano, filho de
imigrantes portugueses, em 05 de julho de 1955.

Em 1983, Mia Couto publica seu primeiro livro de poesias Raiz de Orvalho, onde
aborda as representacdes dos sonhos para refazer a memoria do pais e recuperar a identidade
que o processo de coloniza¢do desmantelou. Sua obra inclui poemas, contos € romances. Em
1992, publicou seu primeiro romance, Terra sondmbula, que foi considerado um dos melhores
livros africanos do século XX. Em 1996, seu segundo romance, A varanda do Frangipani; em
1999, o terceiro, Vinte e zinco, e em 2000, o quarto, O iltimo voo do flamingo.

Em muitas dessas obras, Mia Couto tenta recriar a Lingua Portuguesa a partir da
influéncia de vérias linguas mocambicanas, utilizando palavras das vdrias regides do pais e
criando, além de uma linguagem rica em neologismos, um novo modelo de narrativa africana,
por ser um excelente contador de estdrias

Mia Couto identifica-se como bidlogo e escritor. Em suas palavras,

Sou essas duas coisas (um biélogo que escreve, que poetiza, € um escritor que
estuda os seres vivos) sem querer ser nenhuma delas. Eu ndo quero ser escritor
ou bidlogo ou seja o que for. Uso a escrita e a biologia como janela onde
procuro ver as multiplas facetas da vida. Sdo casas que visito e ndo me sinto
morador de nenhuma delas. (COUTO, 2006b)

Dizer-nos que ndo se sente morador, ndo significa que ele ndo se identifica com essas
casas; ele alude ao fato de seu hibridismo ai nao ter um lugar fixo, pois vive “entre fronteiras”,

reconhecendo, inclusive, que a Europa faz parte de sua identificacdo, pois

A Europa estava dentro do poeta africano e niao podia ser esquecida por
imposicdo. Entre o convite ao esquecimento da Europa e o sonho de ser
americano, a saida s6 pode ser vista como um passo para a frente. Os
intelectuais africanos ndo t€m que se envergonhar da sua apeténcia para a
mesticagem. Eles ndo necessitam de corresponder a imagem que 0s mitos
europeus fizeram deles. Nao carecem de artificios nem de fetiches para serem
africanos. Eles sdo africanos assim mesmo como sao, urbanos de alma mista
e mesclada, porque Africa tem direito pleno a modernidade, tem direito a
assumir as mesticagens que ela prépria iniciou e que a tornam mais diversa e,
por isso, mais rica. (COUTO, 2005, p. 61)

Couto foi premiado em Mocambique e, principalmente, em paises estrangeiros, sendo

alguns de seus prémios: Prémio Anual de Jornalismo Aerosa Pena de Mocambique (1989);
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Grande Prémio da Fic¢do Narrativa de Mocambique (1990); Prémio Nacional de Fic¢do da
Associacdo de Escritores Mogambicanos (1995); Prémio da Associacdo dos Criticos de Sao
Paulo (1996); Elei¢do para socio correspondente da Academia Brasileira de Letras (1998);
Vergilio Ferreira (1999); Prémio Mario Anténio (2001); Unido Latina de Literaturas Romanicas
(2007); Passo Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura (2007); Eduardo Lourenco (2011);
Camoes (2013) e o mais recente Neustadt Internacional Prize of Literature (2014), segundo
Cavacas (2015, p. 125-126).

De acordo com Fonseca e Cury (2008, p. 18), Mia Couto € mais conhecido como escritor
de contos e romances, tendo livros traduzidos em vdrias linguas, fato que lhe d4 um lugar de
destaque na literatura mocambicana, sendo também muito bem recebido em Portugal e também
no Brasil.

Diante do exposto, a partir do contexto sociohistérico de Mogambique e dos conceitos
de ethos e de nacdo, por meio dos discursos das personagens mulheres, que se articulam em um
jogo entre verdade, imagindrio e ficcao e carregam uma memoria ancestral, € possivel encontrar
uma verdade plausivel, a fim de construir os ethé dessas mogambicanas e, por meio deles,
chegar a uma representacao sociodiscursiva de na¢cdo que identifique essa coletividade.

Parece-nos claro que o mundo ocidental, nestes tempos globalizados, tem demonstrado
interesse em conhecer tracos culturais que tenham ainda a capacidade de surpreender as culturas
de base europeia, cujos enderecos culturais ja se encontram definidos e estabelecidos. Entre
essas “estranhas” comunidades humanas estdo os mocambicanos e, entre eles, as mulheres
mocambicanas. O encanto estd, portanto, no face a face com um desconhecido espelho cultural,
no qual se projetam inéditas imagens étnicas. Dai, portanto, nosso ambicioso desejo em tentar
fixar algumas notas individualizadoras de uma diferente cangdo, que se faca ouvir no imenso

concerto das nacdes.



CAPITULO 11
OS CONCEITOS DE ETHOS E DE NACAO: CONSTRUCAO DAS
IDENTIFICACOES
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Como j4 antes mencionado, esta pesquisa visa a andlise da construcdo dos ethé das
principais personagens mulheres nos romances Terra sondmbula (1995a) e O iltimo voo do
flamingo (2000), de Mia Couto, e estabelecer relacdes entre eles, assim como buscar um
possivel entendimento que essas narradoras possam apresentar em relagdo aos imagindrios
sociodiscursivos da nacdo mogambicana. E, também, mostrar como o conjunto da obra de Mia
Couto pode ser visto como um reflexo do povo mogambicano, inclusive, segundo os criticos
literarios. Diante disso, tracamos como objetivo, neste capitulo tedrico, abordar os conceitos de
ethos (n0o{) e de nagdo, visto que eles compdem nossa principal base tedrica.

Em relagdo ao conceito de ethos, faremos, primeiramente, breve incursao aos pontos de
vista de alguns autores antigos e cldssicos, tais como os sofistas, Platdo [428-348 a.C.], Is6crates
[436-338 a.C.], Aristételes [384-322 a.C.] e Cicero [106-43 a.C.], precursores do ethos retorico.
Posteriormente, vamos nos deter mais atentamente nos estudos de Maingueneau (2011, 2008a,
2006, 2005a, 2001), Amossy (2005) e Charaudeau (2011, 2009, 2007), pois eles tomam o ethos
retorico como matriz e atribuem a Aristételes as formulacdes ancestrais de suas propostas.
Convocaremos também Perelman (2005, 2004), uma vez que ele apresenta importante
contribui¢c@o sobre o conceito de ethos. Neste trabalho, abordamos o ethos principalmente sob
a perspectiva da Andlise do Discurso, apresentando os pontos de vista desses estudiosos
franceses, ja que eles exploram, inclusive, os aspectos verbais e ndo verbais da enunciagdo, as
relagdes histérico-culturais e os fatores psicossociais que participam da constru¢do dos
sentidos, assim como Mia Couto (1995a, 2000) o faz em suas narrativas. No entanto,
recorreremos, sempre que necessario, as fontes antigas.

Para pesquisar o conceito de nac¢do, nos apoiamos, principalmente, nas obras de
Anderson (2008, 1989), Hobsbawm ([1917] 1990) e Renan (1990).

Nossa pesquisa, portanto, se alicerca na interface entre a Andlise do Discurso e a
Literatura, dada a interdisciplinaridade existente entre ambas e o fato de que o discurso literario
trabalha a lingua, inclusive, nas suas impossibilidades, como se vé nas narrativas de Mia Couto

(1995a, 2000).

6 Optamos por usar nesta pesquisa a grafia mais usual na Anélise do Discurso: ethos (singular); ethé (plural).
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2.1 Sobre o conceito de ethos

Na préxima secdo, apresentamos um breve estudo sobre o ethos, baseado em autores

que, no nosso entender, sdo os principais estudiosos antigos e modernos desse conceito.

2.1.1 O ethos na antiguidade

Segundo Nietzsche, em sua obra Da Retorica (1995, p.34), mesmo antes dos sofistas,
considerados precursores da retdrica, ela ja se fazia presente, pois a retorica €, e sempre foi,

inerente a linguagem.

Mas nio € dificil provar, a luz do entendimento, que o que se chama ‘retorica’,
para designar os meios de uma arte consciente, estava ja em ato, como meios
de uma arte inconsciente, na linguagem e no seu devir, e mesmo que a retdrica
seja um aperfeicoamento dos artificios ji presentes na linguagem. [...] a

2

linguagem, ela mesma, ¢é o resultado de artes puramente retdricas.
(NIETZSCHE, 1995, p. 34)
Nesse sentido, Genette (1975) também nos lembra que o conceito de ethos, embora ndo
com essa nomenclatura, esteve presente na Antiguidade Ocidental, nas obras de Homero [928-
898(?7) a.C.] e Hesiodo [800 a.C.], cujos poemas constituiram a base da formacao do carater do
povo grego. Esse recurso foi empregado, inclusive, na tragédia e na comédia, pois esses
espetdculos teatrais também visavam a educacdo da populagdo, contribuindo, assim, para a
formacao ética da Grécia. Como se vé, mesmo antes dos sofistas, precursores da retdrica, a
ideia de ethos ja era utilizada.
Em suma, a retdrica € a codificacdo de preceitos nascidos da experi€ncia no uso real da
linguagem, codificacio essa que comecou com os sofistas. O conceito de ethos, portanto, foi

codificado, pela primeira vez, pelos sofistas.

O ethos para os sofistas

De acordo com Tindale (2010, p. 131-134), os sofistas, embora também ndo
empregassem o termo ethos, valiam-se desse conceito para defender suas causas nos tribunais
e em praga publica. Usavam esse conceito de dois modos: o apelo ao cardter do orador e os

argumentos etoticos.
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O apelo ao carater do orador, geralmente no exordio dos discursos, era considerado uma
pré-condi¢do para que o auditério nele confiasse. Por isso, os sofistas ensinavam a seus
aprendizes que seus discursos, a partir do exdrdio, deveriam, além de adiantar o assunto a ser
tratado, garantir boa receptividade do auditorio e angariar sua confianga.

Havia também o uso do ethos como prova, os argumentos etéticos. Por exemplo, quando
na falta de evidéncias suficientes, convocam-se testemunhas para depor a favor (de) ou contra
o carater do réu. Ou quando o orador, nos encomios (elogios) e invectivas (censuras), apresenta
as virtudes ou os vicios de alguém, para elogid-lo ou para denegrir sua imagem. Trata-se, nestes
casos, do estabelecimento do ethos de outrem.’

Como exemplos desse tipo de uso do ethos, lembramos que, em Tetralogias, de
Antifonte - o sofista-, obra ficcional do autor, que se presume fosse utilizada para o ensino, sao
apresentados trés casos hipotéticos de homicidios e os respectivos juris. Em Tetralogia I, a
exemplo do que ocorria em juris reais, Antifonte constrdi, para a defesa do acusado, o seu ethos,
apresentando tracos positivos em sua conduta, suas inimeras virtudes civicas, para persuadir
os juizes de sua inocéncia. Também Goérgias, em seu encomio intitulado Elogio a Helena, atua
ao modo de um advogado de defesa, buscando lavar a honra dela. Para tanto, constréi o ethos
de Helena, invocando seu legado ético familiar como uma prova de sua inocéncia.

Uma vez que os sofistas tinham grande envolvimento com o ensino, uma grande
contribui¢cdo deles em relacdo ao ethos se encontra nos manuais didaticos, que apresentavam

exemplos praticos de uso do ethos nos discursos, especialmente nos prologos e epilogos.

O ethos para Platdo

Para Platdo, um retérico verdadeiro tem de ser ndo s ético, mas também entender em
que consiste a moralidade. Para esse fildsofo, ndo se pode separar a esséncia da aparéncia e,
portanto, o orador ndo pode parecer ético se ele ndo o for. Assim, para se persuadir uma
audiéncia a praticar um ato correto e justo, deve-se também ser correto e justo. (PLATAO,
Gorgias, 1994). Portanto, o ethos para Platdo revela o carater moral do orador, e esse, embora
se reflita no discurso, preexiste a ele.

Ainda, para Platdo, o ethos de um orador se relaciona diretamente com sua reputacio e

com a reputacdo de sua familia. No didlogo Phaedrus fica claro que o valor que ele atribui a

7 Mais a frente, discorreremos sobre o conceito de ethos de outrem.
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Lysias € devido a importancia de sua familia. Lysias, mestre de Phaedrus, era filho de Céfalo,
homem muito rico, que possuia uma préspera fabrica de escudos e era muito bem relacionado
na aristocracia ateniense.

Para Baumlin e Baumlin (1994), uma boa defini¢do do ethos platonico € a seguinte:

[...] @ moda platdnica, ethos define o espaco onde a lingua e a verdade se
encontram e se encarnam no individuo. A defini¢do platdnica do ethos, entdo,
¢ baseada na moral e, em ultima andlise, na inseparabilidade teoldgica do
orador [...] e a verdade. (BAUMLIN; BAUMLIN, 1994, p. 264)

Depois de Platdo, foram varios os retdricos gregos que se valeram do conceito de ethos

e sobre ele se posicionaram. Vejamos alguns deles.

O ethos para IsOcrates

Embora sofista por formacao, Isdcrates se espelhou em Platdo, o maior critico dos
sofistas, quando considerou que os argumentos baseados na vida t€ém mais poder que os
fornecidos pelo discurso e, portanto, o cardter do orador, sua integridade moral, é que deve

estabelecer seu ethos no discurso. Para esse autor,

Nem negligenciard a virtude aquele que deseja persuadir, mas de tal forma
atentard a ela, que granjeard junto a seus concidaddos a reputacdo mais
decorosa possivel. De fato, quem ndo sabe que ndo apenas parecem mais
verdadeiros os discursos pronunciados pelos que gozam de boa estima do que
pelos que estdo em descrédito, mas também que os argumentos oriundos da
vida s@o mais poderosos do que os fornecidos pelo discurso? Assim, quanto
mais fortemente alguém desejar persuadir os ouvintes, mais se esfor¢ard por
ser belo e bom e gozar de boa reputacdo entre os cidadios. ISOCRATES,
Antidosis, 1929, p. 278) (Trad. nossa)

Para Isécrates, portanto, o orador deveria esforgar-se para enaltecer seu nome a partir
de sua honradez diante de seus patricios. Dessa maneira, homens integros, ao proferirem seus
discursos, tinham seus ethé validados e alcancavam, gracas a sua credibilidade junto a
comunidade, a adesdo do auditério. Nota-se, portanto, que o ethos estd vinculado ao
comportamento do orador, ou seja, pauta-se em uma conduta ideal e no caréter ilibado.

Passamos agora a abordar os conceitos de ethos de Aristételes e de Cicero. Apesar de
a génese de tal conceito ser até mesmo anterior aos sofistas, foi principalmente com Aristételes

e Cicero que ele se difundiu e chegou até nossos dias.
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O ethos para Aristételes

Para se entender a postura aristotélica em relagdo ao ethos, € necessdrio lembrar que
esse filésofo distinguia dois tipos de provas para a persuasio: as provas retdricas e as provas
ndo retoricas.

Das provas de persuasdo, umas sao proprias da arte retérica e outras ndo. “Chamo provas
inartisticas as que nao sdo produzidas por nds, antes ja existem [...]; e provas artisticas, todas
as que podem ser preparadas pelo método e por nds proprios. De sorte que € preciso utilizar as
primeiras, mas inventar as segundas.” (ARISTOTELES, Refdrica, 1, 1.)

No que diz respeito as provas retdricas, Aristételes, em sua obra Retdrica, elenca trés
tipos: os apelos ao logos, ao pathos e ao ethos. O logos estd relacionado a razdo, o pathos atinge
o auditdrio por meio da emogdo € o ethos se refere a imagem que o sujeito apresenta de si ou
de outrem no discurso. O pathos e o ethos demonstram o cardter psicolégico que as
circunstancias exigem para o discurso. O ethos se volta para o orador ou para quem ele
representa, € o pathos, para o auditorio.

Assim define Aristoteles o ethos em Retorica:

Persuade-se pelo cardter quando o discurso € proferido de tal maneira que
deixa a impressdo de o orador ser digno de fé, porque se acredita mais e bem
mais depressa em pessoas honestas, em todas as coisas em geral, mas
sobretudo nas de que ndo ha conhecimento exato e que deixam margem para
divida. (ARISTOTELES, Retdrica, 1, 2.6)

Como se vé, Aristoteles afirma que o orador “deixa a impressao de ser digno de ¢’ e
nao que “seja digno de f&”.

Para esse fildsofo (ARIST()TELES, Retorica, 1, 1.2), em sua teoria retdrica, ndo
importavam a reputagdo e a autoridade do orador baseadas em sua vida, e sim a sua capacidade
de inspirar confianc¢a no auditdrio por meio do discurso. Para Aristételes, o ethos apresentado
ao auditdrio pelo orador pode ser seu melhor meio de persuasdo, principalmente, em casos em
que a opinido esteja em jogo. Toda a argumentacdo pode falhar se a plateia ndo confiar no
orador. Por outro lado, argumentos frageis podem persuadir, uma vez que se tenha confiancga
no orador.

Para Aristételes, a credibilidade do orador pode ser estabelecida de trés modos
especificos no decorrer de um discurso: se ele for hdbil para dar a impressao de que € inteligente,

sébio (phronesis), bondoso, solidario (eunoia) e honesto e franco (areté):



46

Ha trés razdes por que os oradores sdo persuasivos; pois ha trés coisas em que
confiamos além das demonstracdes légicas. Estas sdo a sabedoria prética
(phronesis), a virtude (arete) e a boa vontade (eunoia) [...] Portanto, uma
pessoa que aparente todas essas qualidades € necessariamente persuasiva para
0s ouvintes. (ARISTOTELES, Retorica, 11, 1.5-6, destaque nosso)

Veja-se que o filésofo, mais uma vez, afirma que o orador ndo tem que ter todas essas
qualidades, mas tem que aparentar té-las.

No que diz respeito as provas nao retdricas, a postura aristotélica é diferente: ele admite
a importancia do ethos ndo discursivo. De acordo com Kennedy (1991, p. 39), a autoridade que
o orador pode possuir devido a sua posi¢ao na sociedade, a agdes anteriores e/ou a sua reputagao
foi considerada importante por Aristételes, mas como uma prova ndo artistica, ou seja, externa
a arte retorica.

Aristoételes, portanto, reconheceu dois tipos de prova ética: a inventada e a situada. Essa
distin¢ao certamente depende de sua prévia disting@o entre provas retéricas (artisticas) e provas
ndo artisticas. (ARISTOTELES, Retdrica, 1, 1.1)

De acordo com Aristételes, os retores podem criar um ethos adequado para uma ocasiao
especial - € o ethos inventado, do discurso. No entanto, caso os oradores tenham o privilégio de
desfrutar de uma boa reputacdo na comunidade, eles podem usd-la como uma prova etética - o
ethos situado, uma prova ndo retdrica que o orador pode trazer para a situacao retdrica. Trata-
se de elemento incluido no discurso, mas nao inventado para o discurso.

Baumlin e Baumlin (1994, p. 266, citado por AOKI, 2016, p. 135), pautando-se nas
ideias de Platdo sobre o ethos, entendem que Aristételes, em sua defini¢do do ethos retdrico,
inventado, ao usar o verbo “parecer”, o relaciona a aparéncia € o ethos situado a esséncia.
Platdo, diferentemente de Aristoteles, s6 admitira o ethos situado, a esséncia.

Segundo Aristételes, o estabelecimento do ethos situado € realizado, em grande parte,
por meio do uso de eventos narrativos que demonstram experiéncias anteriores do falante e
permitem que o publico use essas experiéncias para estabelecer as credenciais do orador.
(ARISTOTELES, Retdrica, 3.16) Embora Aristételes esteja aqui se referindo ao ethos nio
retdrico, situado, pode-se deduzir que as narrativas, no caso do ethos inventado, podem ser
ficcionais, também inventadas. Em sua obra Efica a Nicomaco (1417a,5), Aristételes também
se refere a utilidade da narrativa, dizendo que se deve aproveitd-la como uma oportunidade para
mencionar algo sobre sua propria virtude (o ethos do narrador) ou algo sobre os vicios dos
adversarios (os ethé de outrem).

Cumpre ainda esclarecer que Aristételes reconhece ndo s6 o ethos do orador, mas

também o ethos de outrem, embora ndo o inclua em suas defini¢des. Entretanto, quando arrola,
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entre os genera causarum (g€neros retdricos), o género epidictico, fica evidente que ele
considera o “outrem”, ja que nesse género de discurso, embora participe o ethos do orador, o
objetivo imediato € mostrar os ethé, virtuosos ou viciosos, das pessoas elogiadas (encomio) ou
censuradas (invectiva)®.

No entanto, analistas do discurso contemporaneos costumam ndo abordar o ethos de
outrem, restringindo-se ao ethos do orador [de si] e a recepcdo por seu ouvinte. A excecao fica
com Charaudeau (2011, p. 137), que discorrendo sobre os ethé de identificacdo no Discurso
politico, também parece admitir o outrem: Toda construgdo do ethos se faz em uma relagdo
triangular entre si [0 orador], o outro [0 auditorio] e um terceiro ausente, portador de uma
imagem ideal de referéncia [0 outrem].

Também Galinari, questiona a ndo inclusdo do ethos de outrem por analistas do discurso:

[...] acredito que poderiamos construir andlises discursivas destinadas a
elucidar os “ethé de outrem”, o que estenderia o ethos ndo apenas as imagens
de si das instincias de producdo dos discursos abordados, mas também as
imagens de seres/coisas ou instituicdes tematizados por esses mesmos
discursos. O ethos, assim, nao se resumiria, no plano tedrico, ao conhecido
jargdo “imagens de si”, mas se estenderia também ao que poderiamos chamar
de “imagens de outrem”. (GALINARI 2012, p. 66)

Continuando, ilustra com um exemplo, um caso em que o ethos de outrem € evidente:

[...] é o que acontece no Elogio de Helena, do lendério sofista Gorgias, e, em
geral, em discursos de cardter epidictico, que t&ém por objetivo o elogio ou a
censura (ressalte-se: de outrem). O exemplo do Elogio gorgiano é claro:
poderiamos falar, a partir dessa obra, de uma “bifurcacdo ethica”’: de um lado,
ali estd o ethos de Gorgias enquanto a instancia produtora do discurso (uma
“imagem de si”), e, de outro, o ethos de Helena, que nao passa de uma figura
tematizada pela obra, ou melhor, um elemento terceiro (uma “imagem de
outrem”). (GALINARI, 2012, p. 66)

Vejamos um trecho de Retdrica, resgatado e citado por Galinari (2012, p. 66), onde se

evidencia que Aristételes inclui o outrem em sua concepgao de ethos.

[...] falemos da virtude e do vicio, do belo e do vergonhoso; pois estes sdo 0s
objectivos de quem elogia ou censura. Com efeito, sucederd que, a0 mesmo
tempo que falarmos destas questdes, estaremos também a mostrar aqueles
meios pelos quais nds deveremos ser considerados como pessoas de um certo
cardcter. Esta era a segunda prova [ou seja, o ethos]; pois € pelos mesmos
meios que poderemos inspirar confianga em nds proprios € nos outros no que
respeita a virtude. (ARISTOTELES, Retdrica, 1998) (Destaque de Galinari)

8 Vejam-se outras consideracdes sobre o género epidictico, na seciio dedicada a Perelman.
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O ethos para Cicero

Quando levada para Roma, a Retdérica adaptou-se a realidade politica e cultural romana.
E foi Cicero, principalmente, que pragmatizou e romanizou a teoria aristotélica. Quando Cicero
discute ethos, ele parece enfatizar a importancia do ethos platdnico, situado, e refutar a ideia do
ethos inventado, aristotélico. Como se pode constatar no trecho abaixo, Cicero defende o ponto
de vista de que o ethos ndo pode ser estabelecido no discurso, mas que ele deve ser revelado

nas agdes do homem:

Tem muita forg¢a, entdo, para a vitdria, que se aprovem o cardter, os costumes,
os feitos e a vida dos que defendem as causas e daqueles em favor de quem as
defendem, e, do mesmo modo, que se desaprovem os dos adversdrios, bem
como que se conduzam a benevoléncia os animos daqueles perante os quais
se discursa, tanto em relagdo ao orador como em relagdo ao que é defendido
pelo orador. Cativam-se os animos pela dignidade do homem, por seus feitos,
por sua reputacio [...]. (Cicero, De Oratore, 11, 182) (Trad. nossa)

De fato, na doutrina de Cicero sobre o ethos, discutida principalmente em II, 182-184,
do De Oratore, 0 que estd em questdo € como conquistar a benevoléncia do ouvinte para com
o litigante e seu patrono, e como nega-la ao oponente. Para tanto, tem suprema importancia o
carater prévio e a reputacdo do orador e de seu cliente.

O ethos apresentado por Cicero, portanto, uma vez que parece sO levar em conta a
opinido prévia sobre o orador e seu cliente, afasta-se da doutrina aristotélica, aproximando-se,
antes, das ideias de Platdo e de algumas ideias de Isdcrates apresentadas em Antidosis.

Como vimos, Cicero compartilha com Platdo, a ideia de que o ethos de um orador vem
grandemente de sua reputacdo na comunidade e da reputacdo de sua familia e, com Isdcrates,
que os argumentos oriundos da vida sdo mais poderosos do que os fornecidos pelo discurso.

Em Cicero, os critérios definidores do carater, por meio dos quais a audiéncia avalia o

patrono e o cliente sdo: a dignitas, as res gestae e a existimatio vitae’.

Apresentar seus caracteres pelo discurso, entdo, como justos, integros,
religiosos, timoratos, toleradores de injustica, tem um poder absolutamente
admiravel; e isso, quer no principio, quer na narra¢do da causa, quer no final,
tem tamanha forca, se for tratado com delicadeza e julgamento que, muitas
vezes, tem mais poder do que a causa. (CICERO, De Oratore, 11, 184)

° Dignidade, geréncia das coisas, consideragdo da vida.
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Tal afirmacdo deixa perceber que o cariter do orador, suas virtudes, é de grande
importancia e poder para Cicero.

No entanto, Wisse (1989, p. 184) lembra-nos também que Cicero, em uma fala de
Antonio, admite que podem faltar ao patrono e ao cliente as qualificacOes necessarias. Para
Cicero, nesse caso, pode-se legitimar um ethos maquiado ou mesmo totalmente forjado. Cicero
afirma que na pronunciatio (apresentacdo do discurso), o ethos pode ser também inventado,

forjado. Diz que o ethos pode ser apresentado de tal forma “[...] que se forja, por assim dizer,

o cardter do orador; por meio de determinado tipo de pensamentos e determinado tipo de

palavras, empregando-se ainda uma atuacdo branda e que expresse afabilidade, consegue-se
que parecamos homens honestos, de boa indole, bons.” (CfCERO, II, 184, destaque nosso)

Ensina ainda, retoricamente, que, em relagdo aos caracteres,

[...] pode-se ornd-los com maior facilidade, se todavia existem, do que forja-
las, se absolutamente nao existem. Ora, sdo vantajosas, no orador, a brandura
da voz, a expressdo de pudor no rosto, a afabilidade nas palavras e, se acaso
fazes alguma reivindicagdo com maior rispidez, parecer fazé-lo contrariado e
por obrigacdo. Exibir sinais de afabilidade, generosidade, brandura, devo¢ao
e de um animo grato, ndo ambicioso, ndo avaro, é extremamente 1til; e tudo
aquilo que é préprio de homens honestos, modestos, ndo de homens severos,
obstinados, contenciosos, hostis, granjeia enormemente a benevoléncia e a
afasta daqueles em quem tais elementos ndo estdo presentes; sendo assim,
esses mesmos elementos devem ser lancados contra os adversarios de maneira
inversa. (CICERO, II, 182)

Considerando que os discursos nem sempre sao orais, € que a pronunciatio
(apresentagdo do discurso) pode ocorrer em linguagem escrita, pode-se dizer que nesse tipo de
linguagem pode-se usar do estilo, por exemplo, as figuras de estilo, para forjar ou maquiar o
ethos.

Nessas passagens, pode-se ver que Cicero se aproxima do ethos retérico aristotélico,
admitindo também o ethos inventado, de aparéncia, criado no discurso.

Pelo que se pode constatar, tanto Aristteles como Cicero admitiram a existéncia do
ethos inventado e do ethos situado.

Também Isdcrates, como se viu em citagdo anterior, ao usar o verbo “parecer” € nao o
verbo “ser” - “[...] parecem mais verdadeiros os discursos pronunciados pelos que gozam de
boa estima do que pelos que estdo em descrédito [...]” - leva-nos a pensar que também ele
admitia o ethos inventado.

No entanto, certamente, Aristteles deu maior importancia ao ethos inventado, pelo

menos em sua obra Retdrica, enquanto Isocrates e Cicero deram maior relevo ao ethos situado.
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Muitos estudiosos se interessam pelas diferencas entre o ethos em Aristételes e o ethos
em Cicero, suas preferéncias por tipos de ethos diferentes. Como veremos, apesar das provaveis
influéncias platonicas e isocriticas sobre o pensamento ciceroniano, cumpre lembrar que as
especificidades culturais romanas também motivaram suas preferéncias.

Conforme Wisse (1989), para Cicero [106-43 a.C.], o ethos, influenciado e
condicionado pelas crencas sociais e politicas do ambiente da Republica Romana, levava em
consideracdo o status social do orador, sua reputacdo na sociedade, seu modo de vida, sua
trajetoria familiar e profissional.

Segundo Riggsby (2006), o motivo de Cicero ter preferido uma nogao de ethos diferente
da de Aristételes pode se dever a diferencga entre o sistema judicidrio romano e o grego. Em
Roma, diferentemente da Grécia, na justica, o litigante era geralmente representado por um ou
varios advogados (patronus). Assim sendo, quando litigante e orador sdo duas pessoas distintas,
ha que se considerar também o ethos do patronus, estabelecido a partir de seu prestigio.
(RIGGSBY, 2006, p. 181) Como se V&, o ethos em Cicero também inclui o ethos de outrem.

Também May (1988) entende que a concepcao de ethos para Cicero € influenciada pelas
crengas sociais e politicas da republica romana por sua justica. Segundo esse autor, para 0s
romanos, o cardter do homem ¢ inato e, portanto, constante em toda sua vida, determinando
suas a¢des. E também hereditdrio, mantido de geracdo em geracdo de uma mesma familia.
Essas crencas se devem ao fato de que os romanos tinham grande respeito pela tradi¢c@o, pelos
costumes dos antepassados, pelos ancestrais e também pela autoridade. Portanto, para eles, um
ethos que apresentasse auctoritas (autoridade) e gratia (influéncia) desempenhava importante
papel nas relagdes sociais e no préprio tribunal. (MAY, 1988, p. 6)

Para Riggsby (2006), o tribunal romano ndo s6 permitia inferéncias a partir das
demonstragdes do carater, mas parecia mesmo exigi-las. (RIGGSBY, 2006, p. 179)

Ja em Atenas, segundo Wisse (1989, p. 245), embora também a autoridade do orador
exercesse influéncia, o uso explicito das relagdes sociais para obtencdo de vantagens era visto
com suspeita nos tribunais.

Cada uma dessas visoes funda seu ethos, seu conjunto de valores e principios de agdes,
traduzindo o ethos em atos concretos. Nossa abordagem em relacdo aos antigos foi sucinta,
entretanto, ndo poderiamos deixar de apontar as principais ideias desses precursores acerca do
ethos para compreendermos que o ethos retdrico carrega em si certa individualidade e essa é
dada pelo pertencimento a um grupo ou comunidade de seus iguais, ou seja, com todos aqueles

que partilham de um mesmo ethos.
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Finalizamos nossas consideracdes sobre o ethos conforme os autores antigos e, na
sequéncia, passamos a apresentar as abordagens de autores contemporaneos como Perelman e

Olbrechts-Tyteca e alguns trabalhos de analistas do discurso de origem francesa.

2.1.2 O ethos na contemporaneidade

A partir de meados do século XX, a retdrica cldssica vem sendo resgatada e revalorizada.
Nesse cendrio, os conceitos retoricos cldssicos vém sendo utilizados e repensados por autores
contemporaneos. Vejamos, entdo, como o conceito de ethos vem sendo tratado por alguns

autores modernos.

O ethos para Perelman e Olbrechts-Tyteca

Chaim Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), em sua nova retdrica, inspirada em
Aristételes, incluem em sua teoria o conceito de ethos. Refletindo sobre a interagdo entre orador
e discurso, afirmam que o ethos do orador é uma questio que diz respeito a fatores discursivos
e sociais.

Para esses autores, a figura publica do orador, a imagem que dele emana, € um elemento
contextual importante para que o discurso que demanda argumentagdo, persuasao, justificacio
seja eficiente. Nesse caso, o ethos publico do orador é determinante para que ele consiga a
adesdo de seu auditdrio: “[...] o orador, com efeito, tem de inspirar confianca: sem ela, o
discurso ndo merece crédito.” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 489)

No entanto, apesar de esses autores considerarem a existéncia de uma dimensao de ethos
externa ao discurso e de valorizd-la, ndo ignoram que o ethos tem também uma dimensdo
discursiva e que ambas, ligadas a representacdes coletivas positivamente valorizadas, sio
reformuladas no discurso. Como mostramos, Aristoteles, Cicero e Isdcrates admitem um ethos
inventado e um ethos situado, ambos participantes do discurso, dependendo da necessidade: um
inventado para o discurso, outro levado para o discurso. A preferéncia por um ou outro dos
tipos € o que distingue esses retoricos. Como mencionamos também, enquanto Aristételes
privilegiava o ethos inventado, Isdcrates e Cicero valorizavam mais o ethos situado. No nosso

entender, Perelman e Olbrechts-Tyteca, uma vez que se dedicavam ao discurso juridico,
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certamente, optaram pelo ethos situado, talvez mais condizente com a drea do Direito, embora
tivessem conhecimento da possibilidade de se optar por um ethos inventado.

Para Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996, p. 490-491),

Se a pessoa do orador fornece um contexto ao discurso, este dltimo, por outro
lado, determina a opinido que voce terd dela [...] Devido a constante interacao
entre o juizo que se emite sobre o orador e o juizo a que alude o discurso,
quem argumenta continuamente expde um pouco do seu prestigio, que
aumenta ou diminui conforme os efeitos da argumentacao.

Entretanto, para esses fildsofos, quando se trata de discurso demonstrativo, com
deducdes formais expressas por uma linguagem univoca, essa imagem do orador ndo importa.
Como se vé, espelhando-se em Aristételes, Perelman e Olbrechts-Tyteca também consideram
o discurso demonstrativo, cientifico, distinto do discurso retérico.

Importante, também, em Perelman e Olbrechts-Tyteca, é o entendimento sobre o
discurso epidictico e sua relagdo com o ethos. Como ja mencionamos, o género epidictico tem
como objetivo imediato apresentar, por intermédio do ethos de um orador, os bons ou maus
ethé de personalidades. Entretanto, na leitura desses autores, o gé€nero epidictico nao se
restringe a isso: a finalidade dltima e principal desse género € “[...] reforcar uma comunhdo em
torno de certos valores que procuramos fazer prevalecer e que deverdo orientar a agdo no
futuro.” Ainda segundo esses fil6sofos, “[...] no epidictico a comunhdo em torno de valores é
um fim que se persegue, independentemente das circunstdncias precisas nas quais
esta comunhdo sera posta a prova.” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 69)

Eugene E. Ryan (1972), discorrendo também sobre o discurso epidictico, reforca as

ideias de Perelman e Olbrechts-Tyteca quando diz que nesse tipo de género

[...] se desenvolvem, também, padrées comuns do discurso sobre a vida e
atividades humanas e opinides comuns (endoxa) sobre questdes de valor.
Vem a ser um conjunto de leis ndo escritas, tais como aquela que recomenda
mostrar gratiddo aqueles que nos fazem o bem, e retornar o bem a eles, e
aquela que recomenda que se deve ajudar os amigos. Finalmente, e na mesma
linha, vem a ser um fundo de maximas 'velhos ditados', regras de ouro sobre
atividades, sobre o que se deve escolher ou evitar a respeito da atividade
humana. Tudo isso, que eu descrevi, € precisamente o ethos da sociedade
[...]'"° (RYAN, 1972, p. 300, destaque nosso) (Trad. nossa)

10 “There develops, too, common patterns of speech about human life and activity, and common opinions (endoxa)
about questions of value. There comes into being a set of unwritten laws, such as those telling one to show gratitude
to those doing good to him, to return good to them, and to stand ready to help friends. Finally, and along the same
lines, there comes to be a fund of maxims, 'old sayings', rules of thumb about activities, about what is to be chosen
or avoided with respect to human activity. All that I have been describing is precisely the ethos of the society
[...].” (RYAN, 1972, p. 300)
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Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), no entanto, ndo se restringem a teorizar sobre o
ethos. Como costumam fazer em todo o seu tratado, apresentam um inventario de técnicas e de
estratégias argumentativas para o estabelecimento do ethos, dando conselhos sobre sua

utilizacdo - metodologia também usada pelos retdricos antigos.

O ethos no ambito da Analise do Discurso

Nocodes advindas da retérica vém sendo muito exploradas no campo da Andlise do
Discurso (AD). Especialmente, as no¢des de ethos e de pathos sdo incorporadas as diversas
versoes da AD, principalmente, por Amossy (2005), Charaudeau (2011) e Maingueneau (2011,
2008a, 2006, 2005a, 2001).

Quanto ao ethos, além de a nocao cléssica ter sido resgatada, também o foi a discussdo
classica sobre o entendimento dessa nocdo e, por isso, sio comuns, hoje, as expressoes ethos
construido e pré-construido (CHARAUDEAU, 2011); ethos discursivo e ethos prévio
(AMOSSY, 2005); ethos pré-discursivo, discursivo mostrado e discursivo dito
(MAINGUENEAU, 2008a). Esses autores, como se verd, buscam adaptar o conceito de ethos

retdrico a suas teorias, relacionando-o a outros conceitos.

O ethos na concep¢do de Maingueneau

Maingueneau (2008a), para tratar da nocao de ethos, traz a tona elementos que, segundo
ele, devem fazer parte de sua composi¢ao, tais como: cena enunciativa’!, fiador, corporalidade,
incorporagdo e tom. Esses conceitos serdo tratados de forma sucinta para nos dedicamos a essa
no¢ao e suas subcategorias, a saber: ethos pré-discursivo, discursivo mostrado e discursivo dito.

De acordo com Maingueneau (2008a, p. 55-56), o ethos foi explorado na Franga, nos
anos 1980, por alguns estudiosos, sendo um deles, Ducrot que “[...] integra ao ethos uma
conceituagdo enunciativa [...]” e, na sequéncia, pelo proprio pesquisador que se propoe a

trabalhar de forma a integrar ao conceito de ethos dimensdes do discurso, designando entre elas

'O analista do discurso (2008a, p. 70-71) denomina como cena de enunciagdo: a cena englobante (corresponde
ao tipo de discurso: discurso politico, discurso da mulher mogcambicana); a cena genérica (corresponde ao género:
noticia, aula, carta, romance) e a cenografia (uma das cenas que compde a cena de enunciacdo).
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um lugar determinante para a enunciagdo e para o locutor. Maingueneau (2008a) € considerado,
também, um dos primeiros a apontar a vocac¢ao interdisciplinar da categoria de ethos.

Para o estudioso (2008a), o ethos constrdi-se por meio do discurso que demanda a
interacdo entre locutor e destinatirio. Essa interacdo permite ao primeiro provocar
determinados efeitos em seu destinatdrio, possibilitando a esse descortinar o ethos daquele. Na
concepg¢do de Maingueneau (2008a), nessa situacdo de comunicacdo, o ethos articula o verbal
e o ndo verbal a partir de determinada conjuntura sociohistdrica que abrange um habitus - “[...]
principios geradores e organizadores de praticas e de representagdes [...]” sociais 0s quais 0s
faz passar por corretos ou, pelo menos, adequados a situagao de comunicagao. (BOURDIEU,
1980, citado por MAINGUENEAU, 2001, p. 147) Assim sendo, o ethos dos sujeitos (locutor e
destinatdrio) vincula-se ao processo de comunicacdo. E ao interpretar seu papel durante a
enunciagdo, o locutor torna-se, fiador'?, concep¢do encarnada do ethos (MAINGUENEAU,
2006, p. 271), de seu discurso, pois incorpora, em seu ethos, propriedades, tais como
representacdes sociais aceitas, validadas pelos destinatarios, proporcionando uma identidade

que, supostamente, deve fazer surgir com sua enunciacao. Em suas palavras,

[...] a questdo do ethos estd ligada a da construcio da identidade. Cada tomada
da palavra implica, a0 mesmo tempo, levar em conta representacdes que 0s
parceiros fazem um do outro e a estratégia de fala de um locutor que orienta o
discurso, de forma a sugerir através dele certa identidade. (MAINGUENEAU,
2008a, p. 59-60)

O conceito de ethos, portanto, estd ligado a constru¢do da identidade, porque todo
discurso, ao ser elaborado, o faz com base nas representacdes sociais que orientam locutor e
destinatirio. E como o ethos constroi-se na interlocucdo, parece-nos pertinente nos
apropriarmos da nomenclatura de Hall (1999), identificacdo, pois, assim como o ethos, ela, a
todo momento, estd sob a influéncia de diversos fatores, cambiando, adequando-se,
reestruturando-se a partir da situacdo de comunicagao, do tempo, dos imagindrios, do contexto
social e histérico, da memoria, da cultura, entre outros fatores.

O pesquisador (2008a, p. 60), ao tentar integrar as dimensdes do discurso ao conceito
de ethos, explicita que esse pode assumir um cardter pré-discursivo. O que implica que o
destinatério vai construindo previamente representacdes sociodiscursivas do locutor a partir do

que se sabe ou se acredita saber sobre esse locutor, assim como das representacdes que circulam

12 Segundo Maingueneau (2011, p. 98-99), o fiador corresponde a uma imagem preconcebida pelo enunciador por
meio da linguagem e que nem sempre corresponde a sua verdadeira identidade, que vai variar, portanto, de acordo
com a situacdo de comunicagao.
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na sociedade. Ainda de acordo com Maingueneau (2006, p. 269), mesmo que o destinatario
desconheca quaisquer informagdes sobre o locutor, pelo fato de um texto pertencer, por
exemplo, a determinado género de discurso ou a um posicionamento ideoldgico, isso ja pode
leva-lo a atribuir aquele um determinado ethos. Dessa maneira, mesmo sendo o ethos pré-
discursivo construido, primordialmente, pelo destinatdrio, podemos notar que tanto ele quanto
o locutor podem desmenti-lo, corroboré-lo, retifici-lo, entre outras possibilidades.

Aplicando a nocao de ethos pré-discursivo ao nosso corpus, Terra sonambula (1995a)
e O ultimo voo do flamingo (2000), de Mia Couto, notamos que suas inscri¢des no género
literario e no género romance, bem como o conhecimento de informacdes biograficas sobre o
autor podem condicionar nossa leitura e induzir nossas expectativas na constru¢ao dos ethé pré-
discursivos das personagens. Por outro lado, Maingueneau (2008a, p. 63), ao se debrugar sobre
o0 ethos discursivo (dito e mostrado), afirma que esse ethos € de responsabilidade do locutor,
constituindo-se na sua materialidade, no presente discursivo e, a0 mesmo tempo, na atualizagao
do ethos pré-discursivo durante a enunciacdo. O ethos discursivo mostrado, segundo o
pesquisador (2008a), deve ser percebido sem ser necessariamente mostrado. Ele é construido
extradiscursivamente nas escolhas efetuadas pelo locutor e por meio das inferéncias realizadas
pelo destinatdrio na prépria enunciagdo - o que nos mostra que nele deve haver correspondéncia
entre o discurso que o texto (falado ou escrito) traz e a interpretacdo realizada pelo destinatério.
O analista do discurso (2008a) caracteriza, ainda, o ethos dito como o proprio discurso do
locutor, ou seja, relacionado ao enunciado, ao conteudo, ao significado e que oferece ao
destinatdrio informagdes de ordem social (logos) ou psicolédgica (pathos) sobre si mesmo e que
contribuem para a construcdo de seu ethos.

Esse pesquisador (2008a) propde, portanto, um ethos discursivo, ja que se constrdi no e
pelo discurso, ligado ao plano da expressao, cujo fom - eXpresso por uma voz que atesta o que
é dito - e cuja corporalidade" se mesclam. Maingueneau (2008a, p. 18) declara que ao optar
pelo termo fom, opta por uma “[...] concepcao “encarnada” do ethos [...]. Esse ethos recobre
nao s6 a dimensdo verbal, mas também as caracteristicas, o conjunto de determinagdes fisicas
e psiquicas ligados ao fiador pelas representacdes coletivas estereotipicas.” Ainda segundo o
pesquisador (2008a), ele prefere o termo fom por remeter tanto a escrita quanto a fala. J4 a
concepg¢do do conceito de corporalidade permite-nos compreender a escrita como um corpo
que ocupa um espaco que € construido e reconstruido pelo locutor para ocupar determinado

espaco social, permitindo-lhe conferir a si € ao seu destinatidrio uma posi¢do institucional

13 Para Maingueneau (2005a, p. 72), a corporalidade ¢ “q[...] associada a uma compleigdo corporal, mas também a
uma forma de vestir-se e de mover-se no espago social”.
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(credibilidade diante do lugar que o locutor ocupa no momento da enunciag@o e que marca sua
relacdo com um saber e, portanto, legitima seu discurso), uma vez que o lugar de onde fala
também significa - caracteristica reafirmada, inclusive, por Amossy (2005). E € esse lugar ou
posicdo que vai delineando também o ethos coletivo da sociedade da qual as personagens
mulheres, nas obras selecionadas para esta pesquisa, fazem parte ou dizem fazer, ji4 que
trabalhamos com obras de estatuto ficcional, mas que também trazem em si aspectos do real e
do imagindrio mocambicano.

Dessa maneira, o “[...] ethos implica, com efeito, uma disciplina do corpo apreendido
por intermédio de um comportamento social.” (MAINGUENEAU, 2011, p. 98) Em outras
palavras, o locutor ndo se deixa notar apenas como um estatuto; ele se articula como uma voz
que se associa a representacdo de um corpo enunciante (fiador) em uma determinada cena de
enuncia¢do, com determinado fom, em determinado tempo, espaco, situacao de comunicagdo e
género discursivo. O ethos, portanto, depende dessas categorias e, por isso, pode assumir
identificacoes diferentes a cada enunciagdo.

Diante do exposto, Maingueneau (2006) afirma-nos que, durante a enunciacao, locutor
e destinatdrio reivindicam uma face, uma imagem, constituida a partir de determinados atributos
sociais compartilhados por todos em uma mesma comunidade. A face, enquanto persona, busca
identificar-se com esse discurso investido de valores socialmente definidos. O enunciador,
como ser empirico, no espaco em que se situa ao ocupar determinado lugar ou posi¢do, pode
delinear, portanto, um ethos - que se apresenta como uma de suas faces que se constroi na/pela
representacdo das vdrias imagens que o ethos carrega € acumula em si nos mais variados
géneros discursivos, inclusive, o literdrio. E essas imagens, por sua vez, constroem sua
identificacdo pela enunciacdo de maneira encarnada - discurso enquanto um corpo, consoante
Maingueneau (2008a).

E € a partir dessas consideracdes que confirmamos que Maingueneau (2006) considera
0 ethos uma noc¢ao sociodiscursiva, ja que se constrdi no e pelo discurso interligado a uma dada
conjuntura sociohistérica. Em outras palavras, Maingueneau (2006) mostra-nos que um locutor,
como um corpo de uma comunidade, para se comunicar com as pessoas que a habitam, deve
construir seu discurso a partir dos valores e dos imagindrios que permeiam essa sociedade; deve
parecer ser um de seus membros, conhecedor de seus costumes.

Diante dessas consideragdes, Maingueneau (2008a) demonstra-nos que o ethos na
Andlise do Discurso ndo deve ser entendido somente como uma categoria que se vale das provas

retoricas ethos, pathos e logos para persuadir o auditério, segundo Aristoteles.
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Em uma perspectiva do discurso, ndo podemos nos contentar, como na
retérica tradicional, em fazer do ethos um meio de persuasdo: ele é parte
pregnante da cena de enunciagcdo, com o mesmo estatuto que o vocabuldrio ou
os modos de difusdo que o enunciado implica por seu modo de existéncia. O
discurso ndo resulta da associacdo contingente de um “fundo” e de uma
“forma”; ndo se pode dissociar a organizacao de seus conteudos e do modo de
legitimacdo de sua cena de fala. (MAINGUENEAU, 2008a, p. 69-70)

De acordo com o pesquisador (2008a), o conceito de ethos, constituinte das cenas de
enuncia¢do, assume, na Andlise do Discurso, cardter analitico-descritivo, distanciando-o,
portanto, do cardter estratégico e normativo, enquanto arte de persuasdo, difundido pela teoria
das provas retdricas de Aristételes. Ainda segundo o analista do discurso (2008a), o fato de o
destinatdrio ter papel ativo na construcao do ethos do locutor demonstra que o ethos é efeito do
discurso, levando-se em consideracdo que ha vérios elementos ocasionais no processo de
comunicagdo - caracteristicas psiquicas e fisicas reveladas pelo locutor e do fom, na qualidade
de dimensao vocal desvelada pelo discurso - em relagdo aos quais € dificil dizer se fazem ou
nao parte do discurso, mas que influenciam na construcao do ethos, tanto pelo locutor quanto
pelo destinatario. Dessa maneira, a perspectiva que o estudioso adota ultrapassa o dominio da
argumentacio e mostra-nos que o ethos ndo se manifesta somente como um papel e um estatuto;
ele se deixa apreender também como uma voz e um corpo.

Passamos, agora, as consideragdes de Amossy (2005).
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O ethos na visao de Amossy

Amossy (2005) constrdi sua perspectiva sobre o ethos a partir da retérica, da pragmética
e da sociologia dos campos. E ao se valer do ethos retdrico, a pesquisadora (2005) retoma,
especificamente, a credibilidade do orador, oriunda ndo apenas da imagem que este constroi
para si, mas também de sua posicdo social - questdo abordada, inclusive, por Maingueneau
(2008a) como vimos. Segundo a estudiosa (2005, p. 122), “[...] o ethos dos pragmaticos, na
linha de Aristoteles, constroi-se na interacdo verbal e € puramente interno ao discurso, enquanto
o dos socidlogos se inscreve em uma troca simbdlica regida por mecanismos sociais e por
posicdes institucionais exteriores.”

A partir da correlagdo entre essas abordagens - da retdrica, dos pragmaticos e dos
socidlogos - e também dos estudos de Perelman (2004) e Bourdieu (1982), Amossy (2005)
articula sua proposta de ethos em sua dimensao discursiva e institucional, demonstrando-nos
que € possivel notar que a autoridade do orador € proveniente de seu estatuto, reconhecido pelo
seu receptor, e da doxa; ou seja, a partir de um conjunto de crengas e opinides partilhadas entre
0s sujeitos como, por exemplo, dos esteredtipos; das representacdes € dos imagindrios sociais
partilhados entre as instincias discursivas. Para Amossy (2005), portanto, essas nocoes
(estatuto, esteredtipos e imagindrios) desempenham papel fundamental na construgdo do ethos.

Segundo Amossy (2005, p. 125), a estereotipagem'* - “[...] operagdo que consiste em
pensar o real por meio de uma representagdo cultural preexistente, um esquema coletivo
cristalizado [...]” - impde forma e sentidos pré-fabricados pelo grupo ao qual o individuo
pertence e tem papel fundamental no estabelecimento do ethos ao possibilitar a incorporagdo
(maneira pela qual o orador relaciona-se ao ethos discursivo dito MAINGUENEAU, 2008a))
da identificagcdo do orador em um jogo especular. Assim sendo, um dos conceitos fundamentais
para a teoria da pesquisadora, portanto, é o de estereotipagem, ja que ela permite o
reconhecimento de uma possivel verdade no discurso do orador. Nas palavras da autora (2005,

p. 125):

Para serem reconhecidas pelo auditdrio, para parecerem legitimas, € preciso
que (as imagens) sejam assumidas em uma doxa, isto é, que se indexem em
representacdes partilhadas. E preciso que sejam relacionadas a modelos
culturais pregnantes, mesmo se se tratar de modelos contestatorios.

14 Na perspectiva de Maingueneau (2005a, p. 72), os estere6tipos compreendem as “...] representagdes sociais
valorizadas ou desvalorizadas [...]” sobre as quais a enunciaggo ird apoiar-se para alcancgar sua finalidade. Tanto
Maingueneau quanto Amossy concordam, portanto, que os esteredtipos sdo modelos pré-existentes em uma mesma
sociedade.
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Diante dessas consideragdes, parece-nos pertinente que Amossy (2005, p. 125) se
aproprie da nocao de estereotipagem para validar sua teoria sobre o ethos como construcdo de
uma imagem de si que, para ser aceita pelo receptor, deve ser criada e assumida, como vimos,
dentro de representagdes comuns, como um consenso de ideias partilhadas pelos sujeitos
envolvidos no processo de enunciacdo. Assim, como imagem de si, 0 ethos, imagem que se
articula como jogo, artificio, estratégia de construgao discursiva, € responsdvel por caracterizar,
definir, exibir modos de pensar e de agir de acordo com esteredtipos compartilhados entre
orador e receptor.

Outra questao importante para a construc¢ao do ethos € o processo de interacdo, no qual,
segundo Amossy (2005), o orador vé-se empenhado a consultar a imagem que dele fazem os
demais, avaliando a autenticidade de seus aspectos positivos e, ao mesmo tempo,
redimensionando sua imagem projetada. E nesse processo, o orador tem a oportunidade de
aprimorar seus conceitos e praticas, sua relacdo com o mundo, suas potencialidades e construir
imagens de si e do outro a partir de seu conhecimento de mundo. Em outros termos, o orador,
ao adentrar o espaco social, revisita o habitus dessa sociedade para construir seu ethos no
entrelacamento entre o individual e o coletivo. Essa abordagem propde um ethos sociohistorico
na qualidade de um esteredtipo, como vimos, carregado de representacdes coletivas partilhadas
pelos oradores e seus receptores.

Dessa maneira, para que as imagens construidas sejam aceitas, de acordo com Amossy
(2005, p. 126), precisam ser construidas a partir de uma dada posicdo social. Assim, o
esteredtipo € um modelo preconcebido pela sociedade e difundido por essa. E isso nos
possibilita tracar um ethos de professor, de mogambicano, de politico etc., na qualidade de
representacao partilhada, tendo em vista que o orador, para representar, precisa relacionar o
esteredtipo a uma categoria social, étnica, politica, entre outras e, portanto, necessita adequar-
se também a dada categoria, a fim de validar seu discurso e persuadir seu receptor.

Diante do exposto, se, para Amossy (2005, p. 17), o ethos esta ligado ao estatuto do
orador, € a sua enunciacao que lhe confere legitimacgdo, o que de fato implica que, para a palavra
ter poder, ou seja, ter aceitagdo, deve ser pronunciada por um orador que ocupa uma funcao,
um lugar que lhe permite validar seu enunciado. Por esse viés, portanto, podemos compreender

a legitima¢@o como um elemento do ethos. Nas palavras da autora (2005, p. 126-127):

Assim se passa com a constru¢do da imagem de si, que confere ao discurso
uma parte importante de sua autoridade. O orador adapta sua apresentacio de
si aos esquemas coletivos que ele cré interiorizados e valorizados por seu
publico-alvo. Ele o faz ndo somente pelo que diz de sua prdpria pessoa [...],
mas também pelas modalidades de sua enunciacio. E entdo que ele incumbe
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o receptor de formar uma impressao do orador relacionando-o a uma categoria
conhecida. O discurso lhe oferece todos os elementos de que tem necessidade
para compor um retrato do locutor, mas ele os apresenta de forma indireta,
dispersa, frequentemente lacunar ou implicita. [..] E o conjunto das
caracteristicas que se relacionam a pessoa do orador e a situacdo na qual esses
tracos se manifestam que permitem construir sua imagem. Se esta é sempre
em Ultima instancia singular, é preciso ver, entretanto, que a reconstrucao se
efetua com a ajuda de modelos culturais que facilitam a integracdo dos dados
em um esquema preexistente.

Dessa maneira, Amossy (2005, p. 126-127) remete-nos ao fato de o papel social ter
relevancia no processo de andlise do ethos, tendo em vista que ele também significa, sendo de
grande importincia na qualidade de categoria de andlise discursiva. Assim, 0 ethos, a servico
da AD, mantém-se como instrumento a ser utilizado, inclusive, no discurso literario, pois no
caso de Mia Couto, por exemplo, temos personagens que representam um modo de ser, um
modo de agir, que espelham tracos de mocgambicanidade ou, ainda, um ethos de
mocambicanidade a partir de suas caracteristicas que se fusionam com as caracteristicas
daqueles que habitam as comunidades das quais fazem parte.

Dando continuidade ao pensamento de Amossy (2005, p. 126-127), vimos que, para
analisarmos determinado ethos, é preciso relacionar o orador a seu publico-alvo. Logo,
vivenciar, isoladamente, o ethos nao é o mesmo que vivencid-lo em grupo. Quando o orador
ndo conta com a resposta do receptor, consequentemente, também ndo aprende acerca de sua
propria reagdo diante da imagem que dele o outro constréi. Reafirmamos que se trata de um
jogo de imagens no qual cada orador desfruta de oportunidades para o autoconhecimento e,
para isso, precisa do outro, precisa interagir.

Diante do exposto, de acordo com Amossy (2005), cada reacdo ao outro pela pratica
social pode significar uma confirmacdo ou uma negativa no sentido do orador criar, por meio
de seu discurso, a imagem que imaginara para si, com base em seu estatuto, nos estereotipos
que envolvem os participantes da enunciagdo e que devem, na medida do possivel, ser
conhecedores da cultura local.

A partir das consideracdes da analista do discurso (2005), inferimos que a enunciagao,
como interacao, leva a constru¢ao da imagem do orador, por meio de sua posi¢ao institucional,
de “[...] seu estilo, suas competéncias linguisticas e enciclopédicas, suas crengas implicitas [...]”
e dos esteredtipos partilhados com o grupo social. (AMOSSY, 2005, p. 9) E isso implica,
segundo a autora (2005), que o ethos pressupde uma reflexividade enunciativa e mostra um
traco de uma identificacdo formada na interac@o entre o eu e a sociedade da qual o orador faz

parte - no nosso caso, da qual as personagens mulheres das narrativas de Couto (1995a, 2000)
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fazem parte. Logo, na interagc@o, a imagem que o orador e o receptor fazem um do outro e de si
mesmos € construida especularmente em uma relagdo de dependéncia mitua e indissocidvel,
por ser parte da atuacdo social assim como dos dados situacionais. Em outras palavras, na
concep¢do de Amossy (2005, p. 136), o conceito de ethos pode ser estudado como uma
construcao discursiva, na qual orador e receptor articulam: o modo de enunciagdo, a dimensao
social e a dimensao institucional.

Assim sendo, mediante a visdo de Amossy (2005) acerca do ethos como imagem de si,
que se constrdi a partir dos esteredtipos e que se configura também diante da posi¢do que o
orador ocupa perante seu receptor, podemos, em nossa pesquisa, por esse viés, analisar os ethé
das personagens mulheres, que ocupam determinada posi¢do na sociedade a que pertencem,
diante do compartilhamento de imagens estereotipadas entre elas e seus receptores - imagens
que carregam representacoes socioculturais disponiveis em determinado tempo e espago e que
tém, nas narrativas de Couto (1995a, 2000), como afirmamos, aspectos ficcionais, reais e
imagindrios.

ApOs as consideracdes sobre o ponto de vista de Amossy (2005), veremos, na proxima

secdo, a posi¢dao de Charaudeau (2011, 2009, 2007).

O ethos na perspectiva de Charaudeau

Antes de apresentarmos as consideracdes especificas de Charaudeau (2011, 2009,
2007), destacamos que Sandoval Nonato Gomes-Santos, no Diciondrio de Andlise do Discurso

(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2012, p. 220), retoma o ethos retérico, a fim de

constatar que o ethos pode ser compreendido como

[...] aimagem de si que o locutor constroi em seu discurso para exercer uma
influéncia sobre seu alocutirio. Essa no¢do foi retomada em ciéncias da
linguagem e, principalmente, em andlise do discurso, em que se refere as
modalidades verbais da apresentagdo de si na interagao verbal. [...] O ‘ethos’
faz parte, como o ‘logos’ e o ‘pathos’, da trilogia aristotélica dos meios de
prova. [...] Adquire em Aristételes um duplo sentido: por um lado, designa as
virtudes morais que garantem credibilidade ao orador, tais como a prudéncia,
a virtude e a benevoléncia [...]; por outro, comporta uma dimensdo social, na
medida em que o orador convence ao se exprimir de modo apropriado a seu
carater ¢ a seu tipo social [...]. Nos dois casos, trata-se da imagem de si que o
orador produz em seu discurso, e ndo de sua pessoa real.
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Gomes-Santos (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2012, p. 220) considera,
portanto, o ethos um engenho, no qual o locutor cria para si uma imagem durante sua
enunciacdo. Essa imagem, obviamente, serd reconstruida a cada enunciacio, de acordo com o
alocutdrio.

Feita essa primeira observacdo, podemos dizer, segundo Charaudeau (2011, p. 114),
que os analistas do discurso “[...] situam o ethos na aparéncia do ato de linguagem [...]”, o que
confirma que essa nog¢do € discursiva. Na visdo do autor, o sujeito do discurso, um ser social e
também empirico, cria seu discurso a partir do que € e também do que representa durante a sua
enunciagao, isto €, para construir sua imagem de locutor, apoia-se tanto nos dados preexistentes
ao discurso quanto nos dados trazidos pelo préprio ato de linguagem. Logo, o ethos é resultado
de um cruzamento de discursos, ou seja, entre o sujeito e seu interlocutor e vice-versa. E isso,
de acordo com o analista do discurso, s6 € possivel a partir da identidade social e da identidade
discursiva®. A primeira, diante do estatuto e do papel a ser representado, garante ao locutor
uma posi¢do que lhe permite interagir com seu interlocutor - identidade psicoldgica e social.
(CHARAUDEAU, 2011, p. 115) A segunda ¢ responsavel pela elaboracdo de estratégias que
vao corroborar o papel a ser desempenhado na interlocucio. Diante disso, o autor infere que
essas identidades se fundem resultando no ethos do locutor. Entretanto, a construcdo e a
reconstru¢do do ethos ndo é um trabalho totalmente consciente € nem sempre coincide com a
interpretacdo desejada pelo locutor. Nessa perspectiva, o ethos ¢ “[...] resultado de uma
encenacao sociolinguageira [...]” na qual corpo e voz, retomando Maingueneau (2008a), criam
determinada imagem para o interlocutor. Trata-se, portanto, de um jogo com maéscaras.

O pesquisador (2011) nos mostra que a identidade do sujeito e as representagcdes sociais
estdo interligadas ja que o sujeito falante se adequa as representagdes que circulam em seu
grupo social e que se afirmam como imagindrios sociodiscursivos. Dai podermos falar de um
ethos individual (visdo singular) e de um ethos coletivo (visao global). E, ainda, de acordo com
Charaudeau (2011, p. 117), “[...] os grupos julgam outros grupos com base em um trago de sua
identidade [...]” - tracos que revelam uma espécie de homogeneidade entre seus integrantes. E
esses tracos permitem que um olhar vindo de fora crie esteredtipos sobre esses grupos. E um
dos grupos analisados pelo pesquisador (2011, p. 118), que apresentam determinados

esteredtipos, € o dos politicos que, segundo ele, podem ter suas identidades agrupadas nas

15 A partir de agora, sempre que nos referirmos a identidade social e a identidade discursiva, estamos remetendo
a: CHARAUDEAU, Patrick. O ethos, uma estratégia do discurso politico. Da ideologia aos imagindrios
sociodiscursivos. In: CHARAUDEAU, Patrick. Discurso politico. 2. ed. Trad. Fabiana Komesu e Dilson Ferreira
da Cruz. Sa@o Paulo: Contexto, 2011, p. 113-166; p. 187-208.
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seguintes categorias, a saber: ethos de credibilidade (““[...] fundado em um discurso da razao
[...]") e ethos de identificacdo (“[...] fundado em um discurso do afeto [...]”"). O que reafirma
que essas categorias sdo forjadas mediante uma identidade psicolégica e social e de uma

identidade discursiva. Segundo Charaudeau (2011, p. 137),

[...] o ethos politico € resultado de uma alquimia complexa feita de tracos
pessoais de cardter, de corporalidade, de comportamentos, de declaragcdes
verbais, tudo relacionado as expectativas vagas dos cidaddos, por meio de
imagindrios que atribuem valores positivos e negativos a essas maneiras de
ser. [...] No discurso politico, as figuras do ethos sdo ao mesmo tempo voltadas
para si mesmo, para o cidaddo e para os valores de referéncia. (Destaques do
autor)

Primeiramente, veremos os ethé de credibilidade. De acordo com o autor (2011, p. 119),
a credibilidade, de extrema importancia no discurso politico, ndo se relaciona a identidade
social do politico e sim a sua identidade discursiva. E isso o faz elaborar seu discurso de tal
maneira, que pareca, diante de seu publico, digno de crédito. E as formas para se alcangar isso,
sdo: fazer com que o publico perceba que ha correspondéncia entre o que ele diz e o que ele
pensa - “[...] condi¢do de sinceridade ou de transparéncia [...]”; demonstrar que possui os meios
para alcangar os fins propostos - “[...] condi¢do de performance [...]”; assim como, demonstrar
“[...] que o ele anuncia e aplica ¢ seguido de efeito (condi¢do de eficacia)”. Para cumprir esses
requisitos - sinceridade, performance, eficicia -, o politico constréi para si o ethos de sério, o
ethos de virtuoso e o ethos de competente. Veremos, na sequéncia, algumas caracteristicas
desses ethé.

O ethos de sério, segundo Charaudeau (2011, p. 120-122), € construido por intermédio
das expressoes corporais e das mimicas que revelam, por exemplo, autocontrole, sangue-frio,
energia, capacidade de trabalho, onipresenga, principalmente, junto aos menos favorecidos,
tom de seriedade ao expor suas propostas e projetos vidveis, decoro, boa oratoria, ou seja, sem
exageros, com vocabuldrio acessivel a todos os segmentos, apropriada e serena. Entretanto, a
austeridade, a altivez, a frieza ou pretensdo devem ser evitadas por serem aspectos ne gativos.
Assim sendo, o seu discurso deve refletir sua suposta imagem.

Ja o ethos de virtude, construido no dia a dia, implica que o politico também deve dar o
exemplo de sinceridade, fidelidade, honestidade na vida publica e privada, e também de
lealdade aos seus principios, no sentido de ndo se valer de meios escusos para vencer o

adversdrio, assim como, reconhecer, se for o caso, a sua derrota e seus erros. E isso implica,
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segundo o pesquisador (2011, p. 123), que “A verdadeira moral em politica ¢ ser compativel
com seu atos.”

O ethos de competéncia do politico vale-se do saber, ou seja, do vasto conhecimento
sobre as atribui¢des do cargo e os meios para exercé-lo; e da propria habilidade. Portanto, é a

experiéncia do politico que promove essas caracteristicas. Segundo Charaudeau (2011, p. 136),

O ethos de credibilidade €, a0 mesmo tempo, um construto e um atributo, ou,
mais precisamente, uma constru¢do sobre um atributo. E um construto em
virtude da maneira pela qual o sujeito encena sua identidade discursiva. E um
atributo em virtude da identidade social que o sujeito possui e que depende,
ao mesmo tempo, de seu estatuto e da maneira como o publico o percebe.

Quanto aos ethé de identificacdo, assim como os ethé de credibilidade, sdo extraidos do
afeto social, ou seja, o cidaddo, a partir de um processo de identificagdo, segundo Charaudeau
(2011, p. 137), irracional, “[...] funda sua identidade na do politico.” O politico, para atingir seu
publico, que € heterogéneo, fard uso de valores que se contrapdem a fim de alcangcar o maior
numero possivel de pessoas. Um exemplo disso, € que ele tende a se mostrar fradicional, mas
a0 mesmo tempo moderno; poderoso, no entanto, modesto. Essa duplicidade, deixa de ser
negativa, ao tornar-se uma caracteristica dos homens mais importantes do mundo. Outras vezes,
o politico joga com sua imagem publica e privada refor¢cando-as. Assim sendo, algumas das
imagens que temos nos ethé de identificagdo sdo: o ethos de poténcia, o ethos de cardter, 0
ethos de inteligéncia e o ethos de humanidade. E, ainda, tem-se o ethos de chefe orientado na
relagc@o entre o si (o politico) e o outro (o cidaddo). Vejamos algumas caracteristicas desses
ethé.

O ethos de poténcia, mais direcionado ao sexo masculino, implica forca fisica,
virilidade, na qual a voz e o corpo assumem um papel de verdade, de aptiddo a realizar proezas.
Mas ao contrdrio, hd também a imagem mais amena, mais coordenada. J& o ethos de cardter,
ligado a forca do espirito, tende a demonstrar um julgamento da mente e que pode ser expresso,
inclusive, com um tom mais forte. S3o figuras desse ethos, segundo o pesquisador (2011, p.
139-145): a vituperagdo, a provocagdo, a polémica, a adverténcia, a for¢a tranquila (obstinagao
combativa e protetora), o controle de si (cardter equilibrado), a coragem para enfrentar as
adversidades, o orgulho, a firmeza (determinacgdo inabaldvel), a moderacdo (mediagdo entre as
partes em conflito). Quanto ao ethos de inteligéncia, segundo o autor (2011, p. 145-148), deve
provocar no outro a admiracao e o respeito ja que ele, o politico, também os tém e os demonstra
para seus eleitores. Sao figuras desse ethos a de homem de bem, a astiicia, no sentido de malicia

(jogo entre ser e parecer) que, em seu aspecto positivo, apresenta a sutileza e a habilidade do
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politico; e em seu aspecto negativo, apresenta a dissimulacio e, até mesmo, simulacdo moral,
isto €, o embuste. J4 o ethos de humanidade implica demonstrar a compaixdo pelo grupo e
reconhecer as proprias fraquezas. Suas principais figuras sdo: o sentimento quando a situagdo o
exige; a confissdo, “[...] contrabalancada por um ethos de “coragem” e de “sinceridade”; e a
intimidade, construida com a ajuda da midia.”

O ethos de chefe, voltado para o cidadao, “[...] € uma construgdo de si para que o outro
adira, siga, identifique-se a este ser que supostamente € representado por um outro si-mesmo
idealizado [...]” - trata-se da reciprocidade entre o politico e o cidadao e também do fato de o
politico manter-se moralmente correto e sincero com seu eleitor. (CHARAUDEAU, 2011, p.
153) Sao figuras desse ethos: a de guia, a de soberano e a de comandante. A primeira figura
implica que o politico funciona como elemento capaz de fazer com que determinado grupo

social mantenha-se coeso. Segundo Charaudeau (2011, p. 154),

Esse guia pode ser origindrio do grupo ou exterior a ele. No primeiro caso, ele
¢ feito de carne e osso, mas com qualidades que fazem dele um ser fora do
comum, um heréi. No segundo caso, ele é um ser abstrato, uma voz que indica
o caminho a seguir, revela um destino, diz como obter a salvagdo eterna;
entretanto, essa voz tem necessidade de ser figurativizada, é por isso que ela
€, as vezes, representada de maneira pictérica (exceto quando isso € proibido)
e ¢ sempre encarnada em um personagem mitico, cujos feitos e gestos
exemplares e sobrenaturais (mitos, lendas de textos sagrados) sdo contados
por uma narrativa. Essa figura conhece diversas variantes: o guia-pastor, o
guia-profeta, o guia-soberano.

Segundo o pesquisador, o ethos de guia-pastor, ancorado no aqui e agora, reune o grupo
e tem como fun¢des acompanhd-lo e orientar seus membros com sua perseveranca tranquila,
como espécie de modelo de vida, de sabedoria e de determinacdo, pois sabe onde quer chegar.
Ja o guia-profeta, com sua imagem de pai e de inspirador do espirito, “[...] fiador do passado
[...]” e “[...] voltado para o futuro [...]”, empenha-se em ajudar o(s) outro(s) por intermédio de
sua palavra, do conhecimento de um saber antigo e de sua inspiracdo - uma possibilidade de
redencdo para o grupo que o segue. (CHARAUDEAU, 2011, p. 155-156) J4 o ethos de chefe-
soberano tem na soberania sua principal figura, pois ela legitima o politico, ou seja, faz com
que esse seja fiador de valores que encarna ou finge encarnar. E o individuo que domina a cena
politica e mantem-se acima dos conflitos despreziveis. Outra figura desse ethos é a de
comandante; aquele que deve ter uma clara visdo entre o certo e o errado, o bem e o mal. Outra
figura € a de arrependimento, que implica no “[...] reconhecimento de uma falta cometida no
passado e pedido de perdao as vitimas.” (CHARAUDEAU, 2011, p. 160) E temos, também, o

seu contrario, ou seja, a recusa do perddo se a falta for “inexpiavel”. Outras figuras sdo o ethos
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de soberania sagrada enquanto ato de arrependimento; o de autoridade humana para o politico
que lutou pela liberdade; o de redencdo, quando o ator politico carrega/assume uma falta
coletiva.

Ainda consoante o pesquisador (2011, p. 163), o ethos de solidariedade implica que o
ator politico preocupa-se com as necessidades dos outros e tenta supri-las. Ele compactua com
os integrantes desse grupo de pessoas como se fosse uma delas - “[...] reciprocidades entre atos
e declaragdes”. Aqui, portanto, destaca-se a importancia do ato de saber ouvir.

Em suma, como se nota, Charaudeau (2011, p. 115), ao analisar o conceito de ethos
como estratégia discursiva do discurso politico, mostra-nos que se trata de uma construgao
complexa, relacionada a identidade do sujeito. Segundo o pesquisador (2011), o ethos, na
qualidade de imagem que se liga ao locutor, ndo se apresenta como propriedade exclusiva deste.
Para esse analista do discurso (2011) essa imagem reveste-se também de aspectos da imagem
de seu alocutdrio - vis@o parcialmente diferente daquela de Maingueneau. Em outros termos,
parte das informacdes necessarias para a constru¢do de alguns ethé pode ser fornecida por meio
de dados conhecidos sobre o locutor - por dados fornecidos pela midia, a partir da histéria do
locutor, de seu estatuto, de seu papel, de suas estratégias discursivas, de aspectos preexistentes
6

ao discurso e a partir dos imagindrios sociodiscursivos'

o mundo. (CHARAUDEAU, 2007, p. 53) O autor (2011) afirma, ainda, que o ethos pode e deve

- modo como o individuo compreende

referir-se a imagem tanto de um sujeito (ethos individual) quanto a de um grupo de individuos
(ethos coletivo).

A visdo de Charaudeau (2011) leva-nos a notar, portanto, que a questdo da identidade
do sujeito passa, de fato, pelas representacdes sociais, ja que o locutor vale-se, primeiramente,
de sua propria realidade e das representacdes que circulam no grupo social em que se insere e
que sdo configuradas como imagindrios sociodiscursivos. E essas representacdes sociais podem
contribuir para o estabelecimento de crengas na sociedade mogambicana, na qual se inserem as
personagens mulheres da obra de Mia Couto, orientar as condutas aceitas em uma dada época
e desempenhar o papel de responsdveis pela constituicao dos sujeitos. Portanto, os imagindrios
sociodiscursivos € o0s esteredtipos também agem na construgdo do ethos do locutor.
(CHARAUDEAU, 2007, p. 53; AMOSSY, 2005)

Desse cruzamento de identidades (social e discursiva) resulta, portanto, o ethos do
locutor como representacdo psicossociolinguageira. Nessa perspectiva, identidade social e

identidade discursiva formam um conjunto no processo discursivo. Logo, a no¢do de identidade

16 Trataremos dessa categoria, mais detalhadamente, no capitulo intitulado “Os ethé das personagens mulheres em
Terra sondmbula’.
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(social ou discursiva), ou seja, o ethos, é para o autor (2011) uma constru¢cao permanente, visto
que se trata de questdes que envolvem os sujeitos responsaveis pela constitui¢ao da imagem de
si e, também, do outro, individual ou coletivamente. (AMOSSY, 2005) Nas palavras de

Charaudeau (2011, p. 115-116):

Em sua primeira componente, o sujeito mostra-se com sua identidade social
de locutor; € ela que lhe d4 o direito a palavra e que funda sua legitimidade de
ser comunicante em fungdo do estatuto e do papel que lhe sdo atribuidos pela
situagdo de comunicagdo. Em sua segunda componente, o sujeito constréi para
si uma figura daquele que enuncia, uma identidade de enunciador que se atém
aos papéis que ele se atribui em seu ato de comunicacdo, resultado das
coerc¢des da situagdo de comunicacdo que se impde a ele e das estratégias que
ele escolheu seguir. O sujeito aparece, portanto, ao olhar do outro, com uma

7

identidade psicoldgica e social que lhe é atribuida, e, a0 mesmo tempo,
mostra-se mediante a identidade discursiva que ele constréi para si.

A partir desse ponto de vista, Charaudeau (2009) leva-nos a perceber a identificacdo
como resultado de um entrecruzamento de olhares, de ideias e que, portanto, ela se torna uma
produgdo conjunta a partir das instancias enunciativas. Dai podermos dizer que a construgao
desta identificagdo € uma construcdo social de semelhancas e diferengas entre os individuos.
Tudo isso nos permite inferir que a alteridade €, entdo, fundamental para que locutor e
alocutdrio construam sua prépria identificagcdo e a do outro.

Dessa maneira, Charaudeau (2009) remete-nos ao fato de que identidade e alteridade
caminham lado a lado, isto é, para que ocorra a tomada de consciéncia da identificagdo do
sujeito, € necessario que haja alteridade. O que implica que a identificagdo se consolidara,
portanto, no momento em que o sujeito nota o outro como diferente €, a0 mesmo tempo, como
igual. A percepg¢do da diferenca do outro constitui a prova de quem ele € para si e para o outro.
Nesse momento, nasce a consciéncia identitaria - o ethos - do sujeito. Nessa perspectiva, o ethos
constitui-se a partir de certa individualidade e também por pertencimento e espelhamento no
outro, o que implica que, com base no social, sdo constituidas as identidades e as alteridades.
Logo, fora do contexto social, ndo hd linguagem, nao h4 sujeito da linguagem e nao ha ethos.

Assim, a proposta de Charaudeau (2011) revela, de certo modo, carater estratégico, ja
que o locutor articula sua identidade para convencer seu alocutario.

Ao analisarmos o ethos pelo viés dos trés autores (Maingueneau, Amossy e
Charaudeau), notamos que eles o fazem dentro de um circulo no qual o ethos fecha-se sobre si
mesmo, em busca de uma ligacdo estreita com todos os que fazem parte dele. Desse modo, ao
indagarmos o que particulariza os trés pesquisadores, notamos que nao permanecemos restritos

apenas a nés mesmos, mas também ao estatuto, ao local, ao tempo, aos imagindrios e aos
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esteredtipos, as situagdes de comunicacao, as informagdes conhecidas tanto pelo locutor quanto
pelo alocutério. No caso da anélise do ethos das personagens mulheres nas obras selecionadas
de Couto (1995a, 2000), veremos que esse posicionamento ndo designa apenas uma relacio
dessas mulheres com o instante presente, mas também com uma maneira de acontecimento da
temporalidade que traz consigo, nos discursos delas, em suas representacdes, uma relagdo com
o antes e suas origens, bem como com o depois e as possibilidades que se descortinam nas
narrativas de Couto e que aludem a momentos histéricos de Mogambique.

Assim sendo, passamos a analisar, na proxima secdo, os elementos que permeiam o
conceito de nagao, sendo um deles, a identificacdo, para que possamos apresentar a analise dos

ethé das personagens mulheres nas obras de Mia Couto (1995a, 2000).

2.2 Nagao: Conceito e caracteristicas

Nesta secdo, abordamos, brevemente, o conceito de nacdo, a fim de compreender como
determinados elementos colaboram para a formacdo do nacionalismo e das identidades
nacionais e como a personagem mulher na literatura coutiana percebe os imagindrios
sociodiscursivos de nacdo mogambicana. Para tal, inicialmente, veremos os apontamentos de
Anderson (2008).

Anderson (2008) trata a questao da nacao a partir de uma abordagem antropoldgica para
compreender o nacionalismo como elemento constituido por componentes culturais e por
relagdes que, ao serem afetados pela histéria, podem redefinir a constru¢do da alteridade
nacional. Segundo o autor (2008), portanto, a cultura e a historia atuam de maneiras distintas
nos projetos nacionais e isso nos permite pensar o nacionalismo como fator cultural. Assim, o
imagindrio constitui-se como elemento principal para a construcdo do conceito de nagao,
compreendido por Anderson (2008, p. 32-34) como comunidade politica imaginada na
qualidade de entidade territorial limitada e soberana. Limitada, pois tem fronteiras finitas e nem
todos os membros de Mocambique, por exemplo, se conhecem ou se conhecerdo; e soberana,
porque as nacdes aspiram a um estado soberano, livre da intervencdo estrangeira na
administracao do pais, conforme notamos em O ultimo voo do flamingo. (COUTO, 2000)

Para Anderson (2008, p. 78) o que

[...] tornou possivel imaginar as novas comunidades, num sentido positivo, foi
uma interagdo mais ou menos casual, porém explosiva, entre um modo de
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producdo e de relagdes de produgdo (o capitalismo), uma tecnologia de
comunicagdo (a imprensa) e a fatalidade da diversidade linguistica humana.

A partir do posicionamento de Anderson (2008), inferimos que a constru¢do de uma
nacdo depende das novas ideologias sécio-politicas adotadas para a concretizacao desse projeto,
da cultura, assim como da prépria histéria, da comunicagdo e, também, das varias linguas que
cruzam o territorio para a definicdo ou para a redefinicdo de uma alteridade nacional. Alguns
desses elementos, como vimos, foram utilizados pela FRELIMO na tentativa de construir uma
nacdo mogambicana indivisivel, mas ao ndo se levar em considerag@o a questdo da alteridade,
segundo Anderson (2008), esse projeto ndo se cumpre, pois a alteridade faz parte da construcao
identitéria.

Outro autor que aborda o conceito de nagdao € Hobsbawm ([1917] 1990). Segundo o
pesquisador ([1917] 1990), a construcdo da nagao se dd a partir de suas pretensdes ao longo do
tempo e ao manejar a histéria. O que implica que o passado € responsdvel por construi-la; logo,
o que justifica uma na¢do em oposi¢ao a outra € o passado de cada uma delas. Assim sendo, na
defini¢dao de uma nacdo, seu passado é relevante para que a mesma se firme, ou seja, se nao se
contempla o passado, ndo se contempla o futuro da nagao.

O pesquisador ([1917] 1990) acredita que a nacdo, como uma narrativa, pode ser
comparada a narrativa mitica, no sentido de que nesta, toda e qualquer contradicao parece diluir-
se na constituicdo da propria narrativa. Se observarmos as narrativas de Couto por esse Vviés,
vamos encontrar uma memoria secular que, diante dos mitos apresentados pelos personagens,
tendem a resgatar as raizes ancestrais, o que nos remete a comunidade imaginada de Anderson
(2008) e, a0 mesmo tempo, a importancia desse passado para a construgdo de uma
nacionalidade, segundo Hobsbawm ([1917] 1990).

E ao constatarmos, ainda, de acordo Hobsbawm ([1917] 1990), que um projeto nacional
constroi-se também a partir do outro, isto €, daquele que estd fora de seus limites territoriais,
verificamos que a obra de Couto, ao inserir um personagem estrangeiro em sua narrativa,
mostra-nos que, realmente, o projeto nacional mogambicano s6 pode se concluir ao pressupor
a existéncia de outros em sua jurisdi¢do. E isso nos remete, mais uma vez, a Anderson (2008),
que afirma, como vimos, que um fato sociohistérico como esse contribui para a constru¢ao da
alteridade nacional.

Ha que se notar que as alteridades ndo estdo somente fora da fronteira nacional, mas,
também, estdo presentes na estruturacdo do corpo da nagdo. Diante do exposto, podemos
afirmar, a partir das narrativas de Couto (1995a, 2000), que ndo temos um todo homogéneo em

Mocambique ja que hd também a presenga de outras nacionalidades que trazem consigo sua
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cultura. E, portanto, a prépria cultura nos deixa notar, ainda, que, além dos elementos exdgenos,
existem fronteiras que separam os individuos locais, dentro da nacio mogambicana, por meio
do status, do género, do grupo étnico ou de determinadas posturas frente ao préprio poder. E
tudo isso deve ser levado em conta para se formar uma comunidade nacional.

Para dar continuidade a nossa explanacdo sobre o conceito de nacdo, partimos para as
consideracdes de Renan (1990, p. 19), que se vale da seguinte perspectiva: “[...] as memorias
do passado; o desejo por viver em conjunto; a perpetuacdo da heranga [...]” constituem a
constru¢do de uma cultura. (Destaques do autor; trad. nossa) Se tomarmos as narrativas de
Couto (1995a, 2000) como referéncia do ponto de vista de Renan (1990), inferimos que o desejo
por socializacdo e a necessidade do resgate da heranca ancestral podem funcionar como bases
ou ponto de partida, além da prépria memdria individual e coletiva e da histéria para a
construcao cultural de um ideal de nagdo. E € por isso que, ao lermos as narrativas de Couto,
esses elementos parecem-nos de suma importincia para se discutir os imagindrios
sociodiscursivos de nag¢do. Diante do exposto, notamos que uma nacao como Mogambique, por
exemplo, por mais moderna que seja, ndo pode despir-se de sua ancestralidade, de seus mitos,
de suas historias, de seu passado e de suas linguas de origem banto, pois sdo elementos que
fundamentam sua cultura. Logo, a FRELIMO, ao ansiar pela construcao de um novo cidadao,
deve, diante da andlise dos trés autores aqui apresentados - Anderson (2008), Hobsbawm
([1917] 1990), Renan (1990) -, contemplar, em seu projeto de nacdo, a manutengdo da cultura
de tradi¢do oral e escrita, da sua histéria com suas crencas e valores, do reconhecimento da
alteridade, o que parece nao acontecer de acordo com a redagdo do Artigo 19, do Ministério da
Educacdo e Cultura, e outros, da Constituicao da Repuiblica de Mogcambique de 1975, doravante

CR/75, conforme se pode notar a seguir:

Art. 19

O triunfo da Revolucdo depende fundamentalmente da criagdo e desenvolvimento do homem
novo e duma mentalidade nova.

E ao Ministério da Educacdo e Cultura que compete criar as condi¢cdes para que a instrucdo,
a educacdo e a cultura estejam na realidade ao servico das largas massas, combatendo enérgica e
sistematicamente a pesada heranga que foi legada pelo colonialismo: o analfabetismo, a ignordncia e
o0 obscurantismo.

A tarefa principal deste Ministério é difundir o conhecimento politico, técnico e cientifico, para
que, libertando a iniciativa criadora de todos e valorizando os talentos de cada um, seja mobilizada a
natureza e o potencial humano para desenvolvimento da sociedade mocambicana.

O Ministério da Educacgdo e Cultura promove a valorizagdo de todas as manifestacdes culturais
do Povo de Mocambique, dando-lhes um conteiido revoluciondrio e difundindo-as no plano nacional e
internacional, para projec¢do da personalidade mocambicana. (Destaques nossos)
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Ha de se observar que o referido Artigo referenda apenas o conhecimento politico,
técnico e cientifico para a formacdo do novo cidaddo e que a valorizacdo das manifestacdes
culturais deve ter cunho revoluciondrio. Logo, parece-nos que ndo se valoriza ou se contempla
a perpetuacao da tradicdo oral, por exemplo, como constituinte da historia e da cultura do povo
mog¢ambicano, como um elemento nacional - inicialmente, o termo oralidade pode ser
compreendido nesta pesquisa como forma de arte verbal, de tradi¢do oral ou, ainda, de literatura
oral, mas como veremos, ele carrega em si questdes de profundidade social e cultural. Ha que

se notar, ainda, que

A proposta identitiria da FRELIMO se consubstanciava no projecto da
“criagdo do homem novo”. O modelo projectado repudiava o “colonial”, o
“tradicional” e o “homem novo” de Gilberto Freyre, preconizando a gradual
convergéncia das identidades dos diferentes grupos etnolinguisticos numa
realidade “modernizadora”. Pensava-se que a deslocagdo estrutural criada pela
incorporacdo nas forcas guerrilheiras e na organizagdo do movimento
nacionalista, com a implicita desestruturacdo das principais referéncias
tradicionais (ritos, simbolos, relagcdes de parentesco, hierarquia linhageira
etc.), representaria uma ocasiao rara para que a multiplicidade de experiéncias
de que os militantes eram portadores se reorganizasse, por meio da prética e
da educagdo cientifica, nos valores nacionalistas, nos rituais militares, nos
simbolos patriticos, nas relacdes interpessoais de solidariedade e
camaradagem, na hierarquia e organizacdo que a guerra impunha. (CABACO,
2009, p. 304)

Por isso, Mia Couto (1995a, 2000), de certa maneira, tenta demonstrar a importancia da
heranca cultural em suas obras. Suas narrativas mostram-nos, a partir das diferencas em termos
de classe, género ou raga, entre os membros de seu pais, que uma cultura nacional deve buscar
unifica-los em uma mesma identidade cultural, uma mesma comunidade nacional, indo ao
encontro do pensamento de Hobsbawm ([1917] 1990). Suas obras aludem ao fato de que a
populacgdo precisa se identificar com sua nacdo, estabelecer lacos entre as etnias, as linguagens
(de origem banto e de origem latina), a cultura, a oralidade, um passado histérico entre as

alteridades, e assim por diante, conforme nos mostra Hall (1999, p. 51):

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a “nagdo”, sentidos com os
quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estdrias que sao contadas sobre a nagdo, memdrias que conectam
seu presente com seu passado e imagens que dela sao construidas. (Destaque
do autor)

Para Hall (1999, p. 38-39), a identificagcdo esta em permanente construgao, isto €, ndo €

inata e tampouco acabada. E
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[...] algo realmente formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, € ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade.
Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre “sendo
formada”. [...] Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento.
A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que j4 estd dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que € “preenchida” a partir
de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser vistos
por outros. (Destaques do autor)

Diante do exposto, o termo identificacdo de Hall (1999) parece-nos mais adequado,
nesta pesquisa, se considerarmos que somos seres inacabados, em constante construcio, que se
processa, a partir da perpetuacdo da heranca (RENAN, 1990) e, inclusive, a partir do olhar do
outro.

As perspectivas de Renan (1990) e, principalmente, de Hall (1999) levam-nos, portanto,
a concluir que Couto (1995a, 2000), ao representar suas personagens mulheres com elementos
da cultura local, imprime marcas que deixam transparecer os ethé e as identificacoes dessas
personagens, calcados em aspectos reais da nacdo e da cultura mogambicana. E mesmo que as
identificacoes de suas personagens, consoante Hall (1999), tornem-se deslocadas seja pelo
tempo, pelo lugar, pelas histérias e tradicdes locais ao serem invadidas e influenciadas pela
colonizagdo, pelas guerras (de independéncia ou civil), pela aquisicdo da Lingua Portuguesa e,
até mesmo, nos dias atuais, pela globalizacdo (de lugares, imagens...), ainda assim, as obras de
Couto (1995a, 2000) carregam elementos intrinsecos da cultura mogambicana, ja4 que a
identificacdo nacional representa, ainda de acordo com Hall (1999, p. 76), ndo somente “[...]
vinculos a lugares, eventos e simbolos [...]”, mas, também, historias particulares que se
constroem a partir dos imagindrios locais, da memoria individual e da memdria coletiva do
mogambicano. De acordo com Halbwachs (2006, p. 70), a memoria € “[...] o que ainda € vivo
na consciéncia do grupo para o individuo e para a comunidade [...]”, o que implica que o saber
coletivo, para que ndo se torne motivo de indiferenga, deve retomar o passado, sempre que
possivel, para que sua lembranga torne-se ponto de referéncia na reconstru¢io da memdria
individual e coletiva. Entretanto, segundo o autor (2006), para que isso ocorra, ndo € suficiente
apenas relembrar um fato ou um saber. A lembranca deve despertar no sujeito a mesma emogao
sentida no passado, a fim de tornar a memoria social reconhecida e aceita. Essa memodria,
portanto, somente se mantém a partir de dados e de no¢des comuns vivos na mente dos
diferentes membros da comunidade. Dessa maneira, o trabalho da memoria nunca € apenas
individual. Em outras palavras, Hall (1999, p. 49) alude ao fato de que “[...] uma nag@o ndo ¢

apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos - um sistema de representacdo
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cultural.” Logo, no caso de Mogambique, a construcao de uma identificacdo, de um ethos na
qualidade de imagem do povo de Mog¢ambique, ndo pode deixar de fora a cultura da oralidade
em sua organizagdo, tendo em vista que se trata da base comum para todo e qualquer
mogambicano. E sobre essa base (sobre uma identidade comum) que o povo se estrutura,
primeiramente, para criar sua propria representacdo. Isso nos faz notar que a oralidade, a
tradicdo, a cultura, a histdria, a alteridade e a memoria sdo elementos constitutivos do ethos
individual e coletivo mog¢ambicano.

Apds notarmos a importancia da memdria nas obras de Couto (1995a, 2000), achamos
pertinente, nesse caso, o posicionamento de Halbwachs (2006), ja que acreditamos que as
histérias contadas por autores mogambicanos, por exemplo, podem contribuir para a constru¢ao
de uma memoria familiar de um fato como declaracdes publicas que cristalizam uma memdria,
isto é, a producdo da recordacio pelo viés do ethos no discurso literdrio, ora da perspectiva
pessoal, ora da publica, a qual podera servir, inclusive, para resgatar representagdes da memdoria
ancestral do povo mogambicano. Dessa maneira, até mesmo o testemunho de quem viveu o
acontecimento poderd apresentar-se como o local privilegiado para captar o dinamismo entre
estas memorias e sua relacdo com o presente, conforme notamos em Terra sondmbula (1995a)
e O iltimo voo do flamingo (2000), de Mia Couto. E essas obras sdo exemplos de que ndo se
pode recordar um fato ocorrido no passado, sem que o futuro desse passado seja recuperado e
conectado a lembranca tanto do individuo quanto da coletividade, pois a memoria é
representada também como imaginagdo e criac¢do, segundo Achard (1999). Portanto, veremos
que, nas narrativas de Couto (1995a, 2000), as personagens constroem sua identificagcdo a partir
de sua memoria individual, da memoria coletiva e do compartilhamento das mesmas maneiras
de estar no mundo, adquiridas desde sua primeira socializa¢do, em um tempo que flui entre as
fronteiras do passado e do presente, mas com o olhar voltado para o futuro.

Assim sendo, podemos inferir que a cultura nacional mogambicana, por exemplo, pode
ser compreendida como um discurso que constrdi sentidos que influenciam e organizam as
acoOes de seus integrantes e a concepg¢ao que tém de si préprios, ou melhor, de sua identificacdo.
E o conceito de nagdo pelo viés dos autores aqui apresentados, pela propria histéria de
Mocambique e por intermédio das narrativas de Couto (1995a, 2000) nos levam a notar que a
“[...] nagao nao € um todo homogéneo organizado em torno de valores comuns e composto por
uma “populagdo homogénea”, mas que, de modo diverso, ¢ capaz de produzir alteridades
internas [...]” (ROSA, 2005, p. 10) e sustentar uma identificacdo perante o outro.

Como vimos, s@o muitos os conceitos trabalhados para dar conta das especificidades

intrinsecas as nocoes de ethos e de nacao. Conscientes da riqueza dos trabalhos dos autores aqui



74

apresentados e sem querermos minimizar a importancia dessas reflexdes tedricas, optamos por
nos dedicar, aqui, mais especificamente, a no¢cdo de ethos propriamente dita, entretanto, de
forma sucinta, para nos concentrarmos mais nas andlises das personagens mulheres nas obras
de Mia Couto (1995a, 2000).

E importante ressaltar que esses conceitos permitem-nos decifrar, em nosso corpus de
pesquisa, a escrita coutiana, a qual se revela como um fazer literdrio preocupado em deixar
entrever a percep¢do do eu-autor acerca das fronteiras interiores e exteriores que configuram o
espaco em que ele e suas personagens se situam. E no capitulo dedicado a andlise do ethos do
autor, veremos que o conjunto de sua obra pode ser considerado um espelho que reflete
imagens, identificacoes do mocambicano e de imagindrios sociodiscursivos da nacao.

Dessa maneira, finalizamos esta sec@o e este capitulo tedrico, reafirmando que nosso
objetivo € delinear o ethos das personagens mulheres em Terra sondmbula (1995a) e O ultimo
voo do flamingo (2000), de Mia Couto, assim como, a percep¢ao que elas tém dos imagindrios
sociodiscursivos da nacdo, levando em consideracdo, segundo Maingueneau (2008b, p. 14),
“[...] as experiéncias sensiveis dos discursos que mobilizam as afetividades [...]” nas instancias
enunciativas e que se valem de um planejamento textual que passa pelo tom, pelo ritmo, pelo
corpo, pelos esteredtipos e pelos imagindrios sociodiscursivos, j4 que o ethos ndo é uma
representacao estdtica, nem limitada e sim, uma forma dindmica, construida no e pelo discurso,
em coparticipa¢do com o interlocutor. Assim sendo, no proximo capitulo, apresentamos nossas

andlises da primeira obra de Mia Couto (1995a), Terra sonambula.



CAPITULO III
OS ETHE DAS PERSONAGENS MULHERES EM TERRA SONAMBULA
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Neste capitulo, primeiramente, apresentamos uma sinopse da obra Terra sondmbula
(COUTO, 1995a). Na sequéncia, temos a andlise de cada uma das personagens mulheres mais
significativas, a saber: a mae de Kindzu; a méae das gémeas Farida e Carolinda e, também, essas
irmas; e a responsavel por cuidar dessa mae e de Farida, denominada tia Euzinha. Sempre que
possivel, estudamos as personagens em conjunto, em aspectos que, por porventura, se
assemelhem. Apds a andlise dos ethé dessas mulheres, apresentamos outros elementos
percebidos na narrativa. Articulamos em nossos estudos a noc¢ao de ethos, trabalhada na parte
tedrica, a partir de Maingueneau, Amossy e Charaudeau, e os aspectos relacionados ao conceito
de nag¢do, buscando integra-los.

Ademais, considerando que ambas as narrativas de Mia Couto se enquadram no género
epidictico, ja que sdo encOmios as mulheres de Mocambique, apoiando-nos em Aristételes,
Perelman e Olbrechts-Tyteca, Ryan e Galinari, partiremos do pressuposto de que temos nessas
obras, por um lado, os ethé do autor e por outro lado os ethé de outrem, ou seja, das mulheres
mocambicanas. E que, ao desvelar esses dltimos, o objetivo final de Mia Couto € buscar uma
comunhdo em torno dos valores da tradicio mogambicana que ele deseja preservar, em prol do
futuro da nacdo. Segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca, como ja mencionamos antes, “[...] no
[género] epidictico a comunhdo em torno de valores é um fim que se persegue,
independentemente das circunstancias precisas nas quais esta comunhdo sera posta a prova.”

(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1998, p. 69)

3.1 Terra sondmbula, “terra perpétua’: Sinopse

Terra sondmbula (COUTO, 1995a) descreve as dificuldades enfrentadas por homens e
mulheres durante o periodo da guerra civil (1977 até 1992) que se instala em Mocgambique,
entre a FRELIMO e a RENAMO, onde os vivos compartilham o espaco com os mortos. Sua
acdo transcorre em um tempo contemporaneo aos movimentos que se desenrolaram em outro
muito anterior. Duas peregrinagdes servem de pano de fundo para as agdes se deslancharem,
inscrevendo-se uma na outra, apesar de suas perspectivas serem diferentes. Esses
deslocamentos funcionam como pretexto para apresentar as personagens mulheres em seus
estados de espera, sofrimento, angistia e desejo.

A guerra contamina a terra e obriga as pessoas a se deslocarem em busca de refugio.
Um velho (Tuahir) e um middo (Muidinga) percorrem a estrada vazia - mas que, mesmo nessa

condi¢do, oferece perigo - e os matos que se revestem de novas paisagens durante esse
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caminhar. Eles partem de um campo de refugiados ou de deslocados, que ndo proporciona
seguranca alguma aos doentes e aqueles que ndo conseguem se sustentar sozinhos. O préprio
miudo, vitimado por envenenamento, abandonado ao préprio destino, foi resgatado por Tuahir.
Ambos vao tentar a sorte a procura dos pais do garoto e encontram uma mala com cadernos que
relatam a histdria do jovem Kindzu, o segundo viajante da narrativa de Couto (1995a), filho do
pescador Taimo. Segundo os habitantes de sua vila, ele sofre a doenca da baleia, “[...] cujo
suspiro faz o oceano encher e minguar”. (COUTO, 1995a, p. 26) A leitura em voz alta de seus
cadernos por Muidinga, permite-nos apreciar o conto oral, género mais comum a uma grande
parte das sociedades africanas - fundamentalmente camponesa e agricola - e responsavel por
manter as tradi¢des orais como forma de preservacdo da sua bagagem cultural. Nosso segundo
viajante, Kindzu, informa-nos que, ao empreender a viagem, carregard consigo a estrada que
nao o deixa sair de si, por estar condenado a uma “terra perpétua”. Essa “terra perpétua”, lar de
sua mae, de Euzinha, de Farida e Carolinda € o espago no qual os ethé dessas personagens se
reconstroem em busca de uma identificacdo que lhes preencha o vazio causado pela guerra,
diminua o medo e alimente a esperanca de dias melhores.

Na narrativa, entramos em contato com a cultura mogambicana. O autor enfatiza, por
meio de seus personagens, a importancia dessa cultura, da tradicdo local, da oralidade, da
memoria, da ancestralidade e outros elementos que caracterizam esse ambiente. Segundo Secco

(2000, p. 277),

O romance recupera também o saber africano representado pelos anciaos.
Tuahir € o mais-velho que, transmitindo ensinamentos ao jovem Muidinga, o
faz recobrar parte da memoria. Nos cadernos de Kindzu, seu correlato € o pai,
chamado Taimo, através do qual sdo guardadas vdrias tradigdes
mog¢ambicanas como, por exemplo, a do culto aos antepassados, prética
comum as religides africanas. Ao final da leitura, descobrimos que Kindzu e
Muidinga s3o duplos um do outro. Na verdade, sdo metiforas dos jovens
mogambicanos que vagueiam em busca da prépria memoria e da identidade
social. Terra sondmbula é, portanto, um romance em abismo. Nele, as estérias
entrangadas constituem-se como uma rede poética que di a resposta da
literatura a crise politico-social por que passa Mocambique.

E essa crise politico-social também servira de pano de fundo para a constru¢do dos ethé
das personagens mulheres.
Apds essa breve contextualizacdo, apresentamos a andlise de nossa primeira

personagem: a mae de Kindzu (COUTO, 1995a).
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3.2 Mulher e mogambicana: Anélise dos ethé da mae de Kindzu

Relembramos que o ethos, como representacao, constrdi identificagcoes, articulando-se
como estratégia de construgdo discursiva. Vinculado ao sujeito que fala, deixa transparecer uma
imagem de si (AMOSSY, 2005) que deve ser compartilhada pelo grupo no qual nossa primeira
personagem se insere: a mie de Kindzu. Conheceremos todas aquelas que tém filhos, nas
narrativas de Couto (1995a, 2000), por mde.

Partindo dos estudos de Amossy (2005), afirmamos que um dos esteredtipos
predominantes, em muitos estados de Mogambique, € que a familia é a célula da nacdo (Artigo
55 da Constitui¢do da Republica de 1990 - 1. A familia é a célula-base da sociedade.). A figura
materna ocupa lugar de destaque no seio familiar e as narrativas de Mia Couto (1995a, 2000)
corroboram isso. E importante destacar, ainda, que os valores que cada familia transmite as suas
criangas constituem-se em um saber pertencente ao grupo de todas as familias circunvizinhas
como um todo social, conforme se nota na vila dessa mae. Em outros termos, o saber que a
familia transmite aos filhos s6 tem sentido na perspectiva da consciéncia coletiva desse grupo,
ou seja, se o grupo estiver entrosado com os saberes que as demais familias transmitem. Essa
consciéncia coletiva € a base que se expressa por meio da cultura, da mentalidade e dos c6digos
ético e estético que contribuirdo para a construcdo de esteredtipos e do ethos do individuo e da
coletividade. Assim sendo, uma das maneiras de se formar o ethos individual e o coletivo na
sociedade mogambicana, principalmente rural, € por meio do ensino ministrado pela familia,
que se insere em uma coletividade que tem seus proprios valores e saberes, seus estereotipos e
seus imagindrios sociodiscursivos. Entretanto, com o advento das guerras (de independéncia e
civil), esse formato passa a ter a intervenc¢io do Estado conforme notamos, especialmente, no

Artigo 52, inciso 3, da CR/90:

Artigo 52

1. A Repiiblica de Mocambique promove uma estratégia de educacdo, visando a unidade
nacional, a erradicacdo do analfabetismo, o dominio da ciéncia e da técnica, bem como a formagdo
moral e civica dos cidaddos.

2. O Estado organiza e desenvolve a educagdo através de um sistema nacional de educagdo.

3. O ensino ministrado pelas colectividades e outras entidades é exercido nos termos da lei e
sujeito ao controlo do Estado. (Conforme o original)

Assim sendo, o ethos social passa a ser influenciado por novas filosofias, ou seja, por
uma vertente de combate ao colonialismo, propondo-se, portanto, por meio do governo local, a

reconstru¢do das identidades sociais por intermédio das identidades discursivas propostas pela
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administracdo publica. Tudo isso, influencia a estereotipagem existente nas vilas locais e
também nos centros urbanos de Mog¢ambique.

E como a mulher assume importancia fundamental no nudcleo familiar, conforme
veremos adiante, nota-se que as personagens mulheres, em Terra sondmbula (COUTO, 1995a)
e em O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000), refletem costumes, esteredtipos, imagindrios,
crencas e pontos de vista que se articulam em torno de sua sociedade. Os ethé das personagens,
portanto, sio uma mescla desses elementos, que também sdo permeados por uma memdria
coletiva. Tal memdria, segundo Halbwachs (2006, p. 13), “[...] s6 retém do passado o que ainda
€ vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que o mantém. Por defini¢do, ela ndo
ultrapassa o limite do grupo”. Logo, esse trabalho da memoria nunca ¢ puramente individual.
A partir do conceito de Halbwachs (2006, p. 13), se pensarmos nas obras de Mia Couto (1995a,
2000) como discursos que procuram amalgamar a histdria, no sentido de valorizagdo do tempo
tanto real quanto mitico, € a memdria individual e a coletiva - na qualidade de poder de
impressdao do eu e do grupo -, temos o acontecimento narrado, como acontecimento
memorizado (pelo individual e pelo coletivo) que entra na historia, fazendo com que essa
memoria perdure e se estenda além dos limites fisicos do grupo social que viveu de fato o
acontecimento, propiciando a formacgdo, inclusive, dos esteredtipos e dos imagindrios
sociodiscursivos. Mas enquanto acontecimento histérico - narracdo da guerra em Terra
sonambula (COUTO, 1995a), por exemplo -, ele se torna, em compensacdo, elemento vivo de
uma memoria coletiva, que adquirird a dimensdo de uma memoria social, j4 que “[...] o
acontecimento se dard em um momento singular do tempo; mas a esséncia do ato se encontrara
para sempre na propria estrutura do objeto que o representard. Ele se tornard indissociavelmente
documento histérico € monumento de recordag¢do.” (ACHARD et al., 1999, p. 26-27). Logo,
enquanto elemento crucial para a formagdo do individuo, assim como da coletividade, a
memoria torna-se um componente constituinte do ethos individual e coletivo em qualquer
sociedade. E € por isso que a memdria torna-se recorrente na obra de Couto, pois sem ela, ndo
se chega a compreensao da identificacdo da personagem mulher mogambicana, dos estere6tipos
e dos imagindrios sociodiscursivos dessa terra.

As personagens mulheres, em Terra sondmbula (COUTO, 1995a), estdo imersas em um
contexto misto, no qual o real e o ficcional se mesclam e nos permitem notar que seus ethé
também estdo permeados pela historia e pela memoria. E nds conhecemos essas mulheres a
partir da leitura dos cadernos de Kindzu. Assim, o leitor do romance nota, na narrativa, que
Kindzu, em seus discursos, nao reconstrdi apenas a imagem de sua mae - uma mulher que seguia

as tradicoes dos moradores da vila em que habitavam e que obedecia cegamente o marido. Ele
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reconstréi, a0 mesmo tempo, o esteredtipo e o ethos pré-discursivo das demais maes dessa
sociedade que, assim como sua mae, se valem das tradi¢cdes locais para se relacionar em seu
meio social. (AMOSSY, 2005; MAINGUENEAU, 2008a). Em outra perspectiva, podemos
dizer, ainda, que essa mae representa uma identidade social, devido ao seu estatuto e ao papel
desempenhado e reconhecido em sua comunidade. (CHARAUDEAU, 2011) Kindzu, ao
caracterizar o particular, caracteriza, a0 mesmo tempo, esse grupo especifico de maes e reafirma
um trago do ethos coletivo de sua comunidade - um trago da identidade social desse grupo. Em
outras palavras, a mae de Kindzu, ao ter sua identificacdo pessoal narrada por seu filho, tem
também a projecao da identidade social das maes que habitam essa mesma comunidade e que,
portanto, demonstram determinados imagindrios sociodiscursivos.

De acordo com Charaudeau (2011, p. 117), o ethos coletivo “[...] corresponde a uma
visdo global, [...] construido apenas pela atribuicdo aprioristica de uma identidade que emana
de uma opinido coletiva em relacdo a um outro grupo”. Logo, a mae de Kindzu ¢ o espelho das
demais maes de sua comunidade ou pelo menos daquelas que se enquadram nesse esteredtipo,
J& que elas constroem sua identificacdo a partir de uma cultura local e coletiva, isto €, a partir
de um ethos coletivo. Ethos que revela que a mae de Kindzu estd reduzida ao espago doméstico,
no qual trabalha na machamba (plantacdo), prepara a comida para a familia, cuida dos filhos e
ndo transgride as regras patriarcais ou, ainda, o ethos local. Ela é, portanto, apresentada como
uma guardia das tradi¢des e costumes e também do lar. Logo, seu ethos € forjado dentro daquilo
que sua coletividade prega como correto e verdadeiro. Esse ethos implica, portanto, o
estereotipo de uma mulher que recebeu uma educacdo tradicional, segundo a qual ela tem que
obedecer ao seu marido, servi-lo, aceitar tudo o que ele faz, sem o criticar e sem exigir nada
dele; deve, ainda, seguir as tradicdes locais e transmiti-las aos filhos. Essa educagdo tradicional,
segundo Bazima (1994, p. 25), implica, inclusive, que “As mulheres africanas sdo gestores
principais do domicilio em matéria de provisao de alimentos, nutri¢do, dgua, saude, educacao
e planejamento familiar, num grau muito maior do que em qualquer outra regido do mundo em
desenvolvimento.” Seu ethos, dessa maneira, revela que o papel da mulher mogcambicana de
conservar e transmitir costumes seculares € muito importante em vdrias regides de
Mog¢ambique. A narrativa deixa entrever que o imaginario sociodiscursivo mogambicano de
nacdo estd arraigado na tradicao na qual a mulher é, ainda, de certa maneira, submissa. E, por
isso, Mia Couto apresenta-nos esse esteredtipo em vdrias obras suas como uma espécie de
critica social.

E importante destacar que, ao falar do grupo ao qual pertence, Kindzu fala também

acerca de um esteredtipo de género que é prescritivo, informando como a mulher, matriarca,
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deve se comportar dentro de sua cultura, o que se configura um poderoso estimulo ambiental
para forjar o ethos da mulher mocambicana. Nota-se também, que Kindzu, como narrador,
mostra-se “digno de f&¢” ““[...] ao fazer prova de ponderagdo (phronésis), de simplicidade sincera
(arété) e também de amabilidade (eundia)”, remetendo-nos as caracteristicas ponderadas por
Aristételes em Retorica. E € por isso que consideramos as imagens - o ethos pré-discursivo
(MAINGUENEAU, 2008a) e os esteredtipos (AMOSSY, 2005) - construidas para a sua mae
como verossimeis e também por estarem baseadas nos costumes mocambicanos. Esse
esteredtipo, assim como os imagindrios que essas maes representam, entretanto, podem sofrer
alteracdes pela prépria modernidade, por meio de influéncias externas e, até mesmo, em funcao
das guerras vivenciadas por Mocambique.

Assim sendo, a mae de Kindzu, ao dizer-lhe: “- Tive tantos filhos, tantissimos. Todos
Joram, ficaste sé tu, Kindzu. Logo tu, o pior.” (COUTO, 1995a, p. 26), apresenta-nos, em seu
ethos discursivo dito (MAINGUENEAU, 2008a) ou em sua identidade discursiva
(CHARAUDEAU, 2011) mais um tragco que delineia o ethos que se constrdi nessa comunidade
no periodo de guerra, no qual a sobrevivéncia é um dos elementos mais importantes. Ao
pararmos a leitura no segundo ponto final (“- Tive tantos filhos, tantissimos. Todos foram,
ficaste so tu, Kindzu.”), imaginamos que a mae, talvez, esteja grata pela presenca do filho,
Unico a dividir com ela os infortinios da guerra, da perda do marido e pai de seus filhos, agora,
desamparados. Mas, ao continuarmos a leitura (“[...] Logo tu, o pior.”’), vem-nos uma
contradi¢do, que revela seu mais intimo sentimento por ter-lhe sobrado apenas o filho que tinha

a “doenca da baleia!”

e, portanto, inutil seja para consold-la ou ajudd-la nos afazeres
domésticos. Seu ethos discursivo dito e, portanto, sua identidade discursiva e sua identidade
social demonstram que, em tempos de guerra, todos t€m que ter alguma utilidade, serventia.
Seu ethos nado se revela como antiético, ou carregado de amoralidade, ou sem afetividade, mas
sinaliza que grupos tradicionais, vistos como hegemodnicos, tém suas identidades transformadas
diante de fatores desestabilizantes como a guerra. Seu ethos, portanto, leva-nos a uma reflexao
sobre a problemédtica da formacgdo da subjetividade, colocando em questdao o género feminino
com suas fungdes e atribui¢cdes de mae, em que a situacdo vivenciada (a guerra) torna tudo isso

um fardo. E por se tornar um fardo, nessas circunstincias, permite-se, inclusive, abandonar

aqueles que nao conseguem, por exemplo, deslocar-se com os demais para fugir da guerra,

17 “Eu tinha a doenga da baleia que morre na praia, com olhos postos no mar.” (Fala de Kindzu) (COUTO, 1995a,
p- 113) Quando crianga, Kindzu viu uma baleia encalhada na praia. O espetdculo durou pouco, pois os habitantes
retiraram suas carnes antes mesmo de ela morrer. Esse hébito de fitar o mar ao longe por horas, sem dizer palavra,
e perder uma parte de si antes mesmo de morrer € o que os ancidos denominam a “doenca da baleia”.
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sendo novos ou idosos, como acontece, por exemplo, com o ancido Nhamataca. Essa pratica
configura o ethos da coletividade e ndo um posicionamento particular. Em outros termos, a
realidade desse fato denota a luta pela sobrevivéncia do mais forte em detrimento daqueles que
ndo o sdo. Prdtica a ser ratificada, na mesma obra, pelos grupos de Tuahir e de Euzinha, nos
quais, aqueles que ndo podiam trabalhar eram expulsos e os que estavam prestes a morrer
podiam ser enterrados vivos por ndo ter quem cuidasse deles - o que quase ocorre com
Muidinga. Logo, o advento da guerra € um fator determinante para a subversao do ethos tanto
individual quanto coletivo.

Essas inferéncias nos permitem notar que existe um ethos que caracteriza de modo geral,
as maes dessa comunidade. Expandindo a classificacdo feita por Charaudeau (2011), podemos
dizer, nesse caso, que se trata de um ethos de maternidade na cultura tradicional de alguns
estados mogambicanos, com caracteristicas comuns e proprias ao grupo € que se constroem e
se reconstroem com base nos preceitos de sua sociedade e também a partir das adversidades
que interferem no modo de viver dessas sociedades. Tal grupo estabelece normas e valores a
serem perpetuados por meio das préoprias maes e, como veremos mais adiante, também por
meio dos ancidos. Em outros termos, esse ethos de maternidade, calcado na obediéncia ao
marido, no cuidado do lar e dos filhos, no trato com a lavoura, na perpetuagcdo das tradicdes
locais € resultado da fusdo da identidade social e psicoldgica da mae de Kindzu com a
identidade discursiva que ela apresenta ou representa como mae, educadora e perpetuadora dos
costumes de sua comunidade - o que € possivel em funcdo de seu estatuto e de seus papéis nessa
interacdo social, segundo Charaudeau (2011) e Amossy (2005).

Dessa maneira, o ethos da mae de Kindzu revela, ainda, que o individuo € educado para
se adequar ao nivel das exigéncias de sua comunidade nos planos ético, social e cultural. A
tradicdo de um grupo, em sua essencialidade, demonstra que essa relacao se estabelece entre a
comunidade educadora, o seu ethos, o pathos e o logos. Essas provas retéricas fundem-se em
um Unico objetivo: manter no grupo apenas os membros capazes de ajudar em um periodo de
guerra (logos no sentido de “o saber como argumento racional”), mas sem a culpa de uma
crueldade cometida (“o saber como afeto”, no sentido de pathos). Ethos, pathos e logos
permitem que o grupo crie, de uma forma natural, c6digos de conduta que modelam o modo de
pensar, de agir e de lidar com suas questdes do dia a dia, estabelecendo uma mentalidade
cristalizada (ethos, “o saber como imagem de si”).

Os codigos de conduta, portanto, sdo responsdveis pelo comportamento do individuo na
coletividade. De acordo com Anderson (2008), a forma como, coletiva ou individualmente, os

elementos do grupo social exprimem a sua relacdo comportamental permite fixar as marcas de
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identificacdo que, quando cristalizadas, determinam aquilo que se designa de cultura e que €
permeada por uma memoria social. Nesse processo de sedimentacdo, formam-se as sociedades
e seus ethé; forma-se o individuo e seu ethos baseado nessa cultura e nessa memoria social. E,
segundo Vaz (2013, p. 19), “[...] a intima e profunda relagao entre ethos e cultura (ndo sendo o
ethos sendo a face da cultura que se volta para o horizonte do dever-ser ou do bem) encontra no
terreno da tradicdo ética o lugar privilegiado da sua manifestacdo.” Assim sendo, a tradi¢do
cultural a qual pertence a mae de Kindzu ordena ndo somente normas e valores, mas também
reitera e institui a cadéncia do ethos individual e coletivo ja que seu ethos discursivo dito e sua
identidade social apoiam-se em dados preexistentes ao discurso e nos dados trazidos pelo
proprio ato de linguagem que podem ser recuperados no discurso, no contexto da narrativa € no
conhecimento da composicio da sociedade na qual se inserem as personagens.
(MAINGUENEAU, 2008a; CHARAUDEAU, 2011)

Essa sociedade, por meio de seu ethos pré-discursivo (MAINGUENEAU, 2008a),
revela-nos também a crenca e 0 ancoramento nos mais velhos e no feiticeiro local, guias morais
e espirituais, conhecedores do mundo dos vivos e dos mortos, da histéria, da cultura, das
tradicoes e dos imagindrios sociodiscursivos. Quanto a essa categoria, imagindrios

sociodiscursivos, Charaudeau (2007) afirma que

[...] os imagindrios sd0 um modo de apreensdo do mundo que nasce na
mecanica das representacdes sociais, esta, por sua vez, é construida pela
significacdo sobre os objetos do mundo, os fendmenos que ai sao produzidos,
os seres humanos e seus comportamentos, transformando a realidade em real
significante. Os imagindrios resultam de um processo de simboliza¢do do
mundo de ordem afetivo relacional através da intersubjetividade das relagdes
humanas e se deposita na memdria coletiva. Possuem uma dupla funcio de
criagcdo de valores e de justificagcdo da agfo.

[...]

Assim, os imagindrios se constroem através de sistemas de pensamento
coerentes, a partir de tipos de saber que sdo investidos tanto de pathos (o saber
como afeto), de ethos (o saber como imagem de si), quanto de logos (o saber
como argumento racional). (CHARAUDEAU, 2007, p. 53, trad. MENDES,
2012)

Essa caracterizagdo de Charaudeau'® nos leva a pensar, mais uma vez, nas diversas
comunidades mocambicanas, cujos modos de existéncia, de representar gostos € crengas nem
sempre serdo vistos como imagem positiva - efeito patémico -, ja que essa identificagdo €
forjada diante de um saber (individual e coletivo que se mesclam e se projetam) e de valores

que criam imagindrios em movimento conjunto e continuo, que podem, por exemplo, validar

18 De agora em diante, ao nos referirmos a categoria imagindrio sociodiscursivo, estamos levando em consideragio
o posicionamento de Charaudeau (2007, p. 53).
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ou ndo o ethos do sujeito do discurso, no nosso caso, a personagem mulher nas obras
selecionadas de Mia Couto (1995a, 2000). Podemos notar, ainda, a partir dessas ideias que o
imagindrio possui relacdo estreita com a constitui¢ao do ethos e da identificacdo de um grupo
social, na medida em que fundamenta e, a0 mesmo tempo, contribui para a regulagdo das
relacdes humanas e para o funcionamento social, ao reconstruir continuamente o sentido de
mundo que os individuos elaboram por meio da representacdo social e dos imagindrios que
circulam no grupo. Diante dessas consideracdes, o ethos discursivo mostrado e a identidade
social da mae de Kindzu revelam-nos, portanto, que as diferencgas e desigualdades dependem
da identificacdo e dos imagindrios que sao feitos de discursos que carregam percepgdes
culturais e sociais de sua comunidade. (MAINGUENEAU, 2008a; CHARAUDEAU, 2011)
Em Terra sonambula (COUTO, 1995a), € a partir de suas personagens, portanto, que
conhecemos os costumes das vilas em que elas circulam, conforme nos relata o jovem Kindzu
em seus cadernos. B ele, como vimos, que apresenta ao interlocutor desses cadernos - e ao
interlocutor da narrativa de Couto (1995a) - as personagens com as quais se relaciona, sendo
uma delas sua mae, que ganhard forma a partir de sua maneira de agir e de seus didlogos, por
meio da leitura de Muidinga e, € claro, da nossa propria leitura e também por meio do ethos
pré-discursivo, dos imagindrios de Mocambique e do ethos do narrador. Esse cruzamento de
olhares serd o artificio que nos permitird analisar seus discursos e construir a representacao
social dessa mulher que fala pouco, mas que, mesmo assim, permite-nos, por meio de seu
discurso e de suas atitudes narradas, delinearmos seu ethos. Vejamos, mais um exemplo, de

como isso se dd a partir do fragmento abaixo.

Primeiro caderno de Kindzu
O tempo em que o mundo tinha a nossa idade

[...]

Meu pai sofria de sonhos, saia pela noite de olhos transabertos. Como
dormia fora, nem ddvamos conta. Minha mde, manhd seguinte, é que nos
convocava:

- Venham: papd teve um sonho!

E nos juntdvamos, todos completos, para escutar as verdades que lhe
tinham sido reveladas. Taimo recebia noticia do futuro por via dos
antepassados. Dizia tantas previsées que nem havia tempo de provar
nenhuma. Eu me perguntava sobre a verdade daquelas visdes do velho,
estorinhador como ele era.

- Nem duvidem, avisava mamad, suspeitando-nos.

E assim seguia nossa criancice, tempos afora. Nesses anos ainda tudo
tinha sentido: a razdo deste mundo estava num outro mundo inexplicdvel. Os
mais velhos faziam a ponte entre esses dois mundos. Recordo meu pai nos
chamar um dia. Parecia mais uma dessas reunides em que ele lembrava as
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cores e os tamanhos de seus sonhos. Mas ndo. Dessa vez, o velho se gravatara,
fato e sapato com sola. A sua voz ndo variava em delirios. Anunciava um fato:
a Independéncia do pais. Nessa altura, nés nem sabiamos o verdadeiro
significado daquele aniincio. Mas havia na voz do velho uma emogdo tdo
funda, parecia estar ali a consumacdo de todos os seus sonhos. Chamou
minha mde e, tocando sua barriga redonda como lua cheia, disse:

- Esta crianca hd-de ser chamada de Vinticinco de Junho. (COUTO,
1995a, p. 18-19)

A mae € responsavel por reunir a familia, a fim de que todos compartilhem dos sonhos
do velho Taimo. Conforme afirmamos, mesmo nao sendo nomeada, € ela a mae, responsdvel,
portanto, por unir e por fazer com que todos acreditem nos relatos do marido. Kindzu relata-
nos que os “mais velhos faziam a ponte entre esses dois mundos” - o dos vivos e o dos
antepassados. Essa ponte apresenta-se como imagindrio social da cultura mogambicana, notada
nas narrativas de Mia Couto (1995a, 2000) e de outros autores mogambicanos.

E é por intermédio da mae de Kindzu (assim como das pessoas mais velhas na vila e do
feiticeiro local) que conhecemos um dos costumes de sua comunidade: ela é uma das
responsaveis por fazer acreditar na existéncia de uma convivéncia/entrelacamento entre o
mundo dos vivos e dos mortos. Ela é também portadora de uma crianga que € o prendncio de
um novo tempo (o tempo da libertagdo), nomeado Vinticinco de Junho (data da independéncia
de Mocgambique). Talvez, por isso, ndo precise ser nomeada, pois na qualidade de responséavel
pela unido familiar - elo mais importante - e guardid de uma crian¢a que vem representar o
prenuncio do fim da guerra, a possibilidade de independéncia futura em relagdo a outro pais,
seu filho, Vinticinco de Junho, imagem de um novo porvir, simboliza a possibilidade de a
identidade mogambicana poder vir a ser delineada pelos filhos de Mogambique e ndo proposta
unicamente pelo outro, ou seja, pelo estrangeiro.

Essa mae, ao exercer sua fungcdo de reunir a familia, é responsavel também por
repreender os filhos “- Nem duvidem” |[...]. E ela o faz com o intuito de que os sonhos do
marido, como imagens/representacdes do porvir, sejam incorporados por meio da oralidade, na
qualidade de tradicdo local. E para que isso acontega, deve haver adesdo'® entre os membros
dessa sociedade, a fim de que as imagens difundidas pelo marido e pai sejam incorporadas,

aceitas pelo grupo em questdo, mesmo que ndo sejam compreendidas de imediato (ou nunca) -

19 Esse conceito é trabalhado também por Alain Viala (2005, p. 167). Segundo o estudioso, a adesdo significa *[...]
adquirir um habitus, modos de pensar e de falar, e um modo de ser - um ethos - que sejam dignos do grupo para
que esse o reconheca e o integre. Em troca, o grupo todo se une no exercicio da discriminacao, da exclusdao dos
outros, da instauragdo de valores que asseguram uma dominagao sobre esses outros.” Viala nos descreve, portanto,
a importancia da adesdo nessa comunidade na qual se insere a mie de Kindzu e seus demais familiares, assim
como, de todos os membros de sua sociedade.
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o termo adesdo implica que o destinatario € levado a se identificar com a fala do locutor, a
incorporar certo modo de ver o mundo, sendo levado a habitar esse mesmo mundo. A mae esta
autorizada, portanto, pelos ethé de sua comunidade, a fazer sua reprimenda; ela ocupa um lugar,
um status, uma identidade social em sua sociedade, um esteredtipo, que a permite reunir a
familia para compartilhar informagdes, valores culturais atuais e ancestrais. Assim, a mae é
detentora de caracteristicas que corroboram, nesse caso, sua enunciacdo, ou seja, sua identidade
discursiva, construindo seus ethé, a fim de mobilizar a afetividade de seus interlocutores
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 98), isto é, de seus filhos, no exemplo em andlise. E uma espécie
de contrato no qual a adesdo é primordial para a manuten¢do das tradi¢des orais e, portanto,
para a manutencao dos esteredtipos. (AMOSSY, 2005) A descontinuidade dessa tradi¢do ndo
permitird a adesdo dos sujeitos (enunciador e interlocutor) a comunidade na qual se inserem;
logo, os valores culturais nio serdo compartilhados - conforme Kerbrat-Orecchioni, “[...] forma
de suicidio social”. (KERBRAT-ORECCHIONI, 2010, p. 119)

Ha de se notar que, em sua posi¢ao de pais, eles ja se encontram investidos de um ethos
de credibilidade (CHARAUDEAU, 2011), de um estere6tipo (AMOSSY, 2005), pois sdo
reconhecidos e endossados pela cultura local como perpetuadores das tradi¢des de seu grupo;
tornam-se responsdveis por incorporar e passar adiante imagindrios que permeiam 0s aspectos
culturais dos quais comungam, cujos valores do grupo sdo simbdlicos e vigentes na sociedade
em que se incluem. Logo, os discursos da esposa, mesmo que escassos, € o do proprio marido,
poderao ser notados pelos filhos, pelos interlocutores das narrativas de Kindzu (conhecedores
das tradi¢Oes locais) e pelos interlocutores da narrativa de Couto (nem sempre conhecedores
das tradi¢des, mas que podem percebé-las nos discursos das personagens), como ethos de
identificacdo desse grupo. (CHARAUDEAU, 2011, p. 122)  Os discursos dessa mae
entrelacam, portanto, o individual e o coletivo; revisitam o habitus de sua comunidade e, por

0 aos valores coletivos

isso, sdo capazes de validar sua enunciagdo ao atestar sua adesdo®
passados de pai para filho até os dias atuais (pelo menos, nas comunidades rurais), conforme
notamos nas narrativas de alguns autores mogambicanos, entre eles, Mia Couto.

A partir da andlise discursiva e da interagdo entre as personagens, observamos que
Taimo, pai de Kindzu, precisa dos familiares para partilhar suas visdes do futuro e a mae precisa
convocar os filhos para esse compartilhamento, a fim de que o ethos se consolide no grupo com

base nos esteredtipos, nos imagindrios e no status que envolvem o grupo social. A presenca da

mae e sua convocacao atestam sua fidelidade aos costumes locais, ao marido e a importincia

20 Termo presente em Maingueneau (2005a, p. 69).



87

dos sonhos, na tradi¢do oral, como fonte de revelacdes futuras ditadas pelos antepassados, o
que reflete seu ethos de perpetuadora das tradi¢des locais. Ela se revela, portanto, para os filhos
e para os interlocutores dessa narrativa, a partir da narracdo de Kindzu, como elo responsavel
pela manuten¢do dos lacos culturais. Essa mae €, ainda, aquela que parece garantir que os
sonhos do marido sejam mais que sonhos; equivalem a prentncios do futuro, ditados por forcas
invisiveis, mas reconhecidas pelo grupo como verdade garantida pela mae: “- Nem duvidem
[...].” Assim, os esteredtipos justificam a posi¢ao social da mae na comunidade e atuam junto a
memoria individual e coletiva, conferindo a essa mae um ethos que se espelha no ethos coletivo
para se constituir como matriarca ¢ mantenedora/perpetuadora dos lacos culturais.

Diante dessas consideracdes, notamos que as categorias utilizadas por Charaudeau
(2011) - ethos de credibilidade e ethos de identificacdo - e suas subcategorias podem, também,
servir-nos de base para a andlise da narrativa de Couto (1995a). Embora esse analista do
discurso (2011) se valha delas para tratar do discurso politico, tanto esse discurso quanto o
literario se constroem como representacdo. Assim sendo, a mae de Kindzu, ao apresentar-se
digna de crédito de acordo com seu status, seus papéis, sua sinceridade, seu discurso condizente
com os valores da comunidade, sua atuagdo como mae, a partir dos valores e dos costumes de
seu grupo, constrdi seu ethos de credibilidade que se consolida como resultado da construgao
identitéria discursiva dessa enunciadora, Em outras palavras, a fidelidade da mae de Kindzu ao
marido e aos costumes locais, permite reveld-la como cumpridora de suas ordens e também das
do feiticeiro local, espécie de mentor espiritual. Também sua sinceridade, ao demonstrar seus
verdadeiros sentimentos para com o filho e suas estratégias para lidar com as situagdes dificeis
nos tempos de guerra, e sua honestidade ao sentir-se em desalento, a partir de suas proprias
acoes apds a morte do marido, sdo elementos que nos permitem perceber seu ethos de
credibilidade, o qual a qualifica e a habilita em seu papel de perpetuadora de valores
transmitidos dos pais e das pessoas mais velhas de sua comunidade para os filhos e para todos
os seus membros familiares, mesmo nos momentos em que o seu pais se vé assolado pela
guerra. Faz-se necessdrio observar que essa credibilidade, aos olhos dos integrantes de sua
comunidade, ndo € questionavel, pois estd fundamentada no ethos, no pathos e no logos familiar
e, portanto, no coletivo. E isso traduz-se em um estere6tipo do lugar. (AMOSSY, 2005)

Ha que se notar, ainda, que se a familia perde-se de si mesma durante essa guerra,
rasurando, de certo modo, seu ethos de identificacdo (CHARAUDEAU, 2011), isso ocorre
porque a sociedade, o local em que essas pessoas habitam, também esta em completa desordem.
As personagens revelam-nos que € possivel um desequilibrio identitdrio instalar-se, nesse

periodo, e tomar conta de todos, rasurando ndo somente a identificacdo das personagens, mas
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do proprio local, isto é, da cultura em que se inserem. E essa rasura ndo deixa imune o ethos
individual nem o ethos coletivo. A terra que ja ndo produz, assim como o ventre da mae de
Kindzu, mostra sua identificacdo violada, pois, se antes da guerra esse espago comungava de
um ethos coletivo, pautado nas tradi¢cdes locais, na convivéncia entre os membros familiares
em situacdo de harmonia, ji nesse periodo bélico, esse espaco transmuta seu ethos, revelando
que suas tradi¢des e valores podem se perder nas brumas do passado e 0s novos tempos
assinalam a inseguranca e a desconfiguracio de um modo de ser, conforme veremos,

principalmente, com a personagem Farida, analisada na proxima secao.

3.3 Os ethé da familia das gémeas Farida e Carolinda

3.3.1 Os ethé da mae das gémeas

Nossa segunda personagem é mae das gémeas Farida e Carolinda. No Quarto caderno
de kindzu (A filha do céu), descobrimos que Farida ¢ “filha do céu”, por sua condi¢do de gémea.
Na vila em que habitam, isso implica futuras tragédias para os habitantes e, para evitd-las, uma
crianca deveria ser escolhida para a vida; e outra, para a morte. Caso contrdrio, as chuvas jamais
voltariam a cair na comunidade, levando a inexisténcia das plantacdes, a falta de 4gua para o

gado e assim por diante. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1991, p. 465),

Os gémeos simbolizam, por outro lado, o estado de ambivaléncia do universo
mitico. Aos olhos dos primitivos, aparecem sempre carregados de uma forga
poderosa, seja perigosa e protetora, seja apenas perigosa ou apenas protetora...
Temidos e venerados, os gémeos se apresentam sempre carregados de um
valor intenso.

Ou, ainda, consoante Leite (2013, p. 51),

Grande parte das histérias relatadas em Terra sondmbula fundamentam-se em
crengas dos Tsonga do sul de Mocambique e na sua mundividéncia. [...] E
passo a citar Henri Junod: “Esta poténcia que causa o reldmpago e a morte
estd ligada também de maneira muito especial ao nascimento dos gémeos, de
modo que a mie deles é chamada Tilo, o Céu, e criancas, Baana ba Tilo, Filhos
do céu”. (1974, p. 396) O nascimento de gémeos ¢ considerado uma desgraca,
e implicava antigamente a morte de um, e a execucao de ritos de purificacio
para a mde e para a crianga que sobrevivia, sempre marginalizada pela
comunidade.
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Essa cena, retratada por Couto (1995a), remete-nos a um dos imagindrios
sociodiscursivos dessa vila. Ha que se notar, ainda, que essa simbologia, ou melhor, esse ethos
pré-discursivo (MAINGUENEAU, 2008a), mostra-nos o porqué de as mulheres locais,
responsdveis por determinados rituais, realizarem cerimOnias para evitar a seca: uma das
gémeas, no caso, Carolinda, deve ser submetida a fome, até sua morte, para ser enterrada no
“[...] bosque sagrado onde dormem as criangas falecidas [...] ”. (COUTO, 1995a, p. 85) Nesse
ritual, estabelece-se, ainda, que a made nao pranteie a suposta morte da filha - que, na verdade,
foi € levada embora por um casal. Apds a cerimonia, mae e filha (Farida) sao banidas para longe
da vila, por serem impuras - o que implica que o ethos mostrado (MAINGUENEAU, 2008a) e
esse esteredtipo de ambas (AMOSSY, 2005), no caso, negativo, revelam que os esteretipos
também produzem discriminagdes dentro do grupo social, ou seja, identificacdes sociais
negativas. Esse primeiro episddio mostra-nos que o ethos local vale-se de tradicdes rigorosas
para o estabelecimento de certo equilibrio de seu meio ambiente, e que os rituais sao tracos
desse ethos que sinaliza, mais uma vez, a importancia da mulher em sua sociedade, ja que
somente elas podem executd-los. A mulher, portanto, tem ligacao, ou melhor, identificagdo com
a natureza dentro de sua sociedade, assim como com as tradi¢des locais. E isso reafirma-nos
um dos imagindrios sociodiscursivos da nagdo mogambicana, sobretudo, da sociedade rural.

A mae das gémeas, tal qual a mae de Kindzu, é apresentada, na narrativa, por sua posi¢ao
ou status, ou seja, ela também ndo é nomeada. Inferimos, portanto, que se a nomeacgdo pode
funcionar como espécie de artificio que faz prevalecer a identidade sobre a diferenca, a falta de
nomeagao pretende, nesse caso, demonstrar que, mesmo durante o periodo de guerra, matriarcas
e idosos tendem a manter seu status, sua identidade como mantenedores das tradi¢des conforme
notamos na narrativa de Couto (1995a). Esse status ¢ mantido desde que eles possam
desempenhar suas funcdes de acordo com o ethos local. Como vimos, embora ela, enquanto
mae de filhos gémeos, seja excluida do convivio da comunidade, deve continuar executando os
rituais sempre que necessario.

A progenitora das gémeas, diferentemente da made de Kindzu, deixa entrever, na
narrativa, que ndo observa, completamente, as tradicdes de sua comunidade. Ela nega-se a
cumprir parte da tradi¢io, poupando a vida da filha Carolinda, deixando-nos entrever que seu
pathos entra em conflito com o ethos coletivo, dando vasdo a um logos que parece questionar
uma tradicdo tdo severa, em um tempo em que os bandos armados ji efetuam tantas mortes.
Isso sinaliza para a rasura do ethos coletivo em tempos de guerra e para o fato de que

determinados esteredtipos nao estdo imunes a mudangas.



90

Em relacdo a essa mae, nao temos seu ethos discursivo durante o suposto periodo de
luto pela morte de Carolinda, mas temos seu ethos pré-discursivo fundado no ethos coletivo.
(MAINGUENEAU, 2008a) Se, como vimos, a mae ¢ também responsdvel por transmitir os
conhecimentos culturais e ancestrais, seu ethos pré-discursivo mostra-nos que ela deve ensinar
a Farida que a morte de Carolinda foi um gesto de bondade para “aliviar a maldi¢ao” - um ritual
(chimussi) praticado por milénios, que remete a visdo de mundo dessa comunidade. (COUTO,
1995a, p. 85) Entretanto, quando essa mae € convocada para nova cerimoOnia, sendo enterrada
no lodo, local onde supostamente também estava enterrada Carolinda, e solicita: “[...] me
deixem, tenho frio” (COUTO, 1995a, p. 88), notamos que ela ndo deveria questionar o ritual,
por se tratar de um esteredtipo local. (AMOSSY, 2005) Logo, compreendemos que se ela ja
havia rompido com parte da tradi¢ao, agora, ndo lhe parecia certo permanecer ali, coberta pelo
lodo. E, diante disso, ou melhor, diante do ethos dito da mae (MAINGUENEAU, 2008a), Farida
estd autorizada a interceder por sua mae - “Parem, ela estd sofrer” [...]. (COUTO, 1995a, p.
88) Na perspectiva de Moreira (2005, p. 126), esta cena pode ser compreendida, ainda, da

seguinte maneira:

[...] o ritual de sacrificio das mulheres [...] € inserido numa narrativa em que
crencas e costumes tradicionais sdo utilizados para fins individuais,
contrariando seu objetivo de atenderem a beneficios coletivos. O significado
original da tradi¢do, nesse caso, implica na manutengdo de um determinado
lugar de poder: o de evocd-la. [...] Para a mulher, a quem cabe purgar os
pecados da comunidade, o ritual impde-se como um constrangimento, como
um peso de uma tradi¢do a qual ela deve submeter-se, em amarga resignacao.
A encenagdo do ritual se apresenta como dentincia do choque entre dois
mundos: um coletivo, comunitério, no qual os costumes convergiam para uma
verdade do grupo: outro individual, segregador e orientador por interesses
particularizadores, marcados pela ambigao, pela traicao, pela indiferenca, pela
maldade.

De acordo com Moreira (2005), temos o choque entre dois mundos (tradicional e
moderno), entre dois tempos (passado e presente), entre dois ethé (individual e coletivo), e um
status que garante poder aquelas que podem promover os rituais e, em nome da crenca,
selecionar, quem vive e quem morre. [sso nos remete a uma critica acerca da manutengdo de
crencas, valores e tradi¢cdes, que, na modernidade, passa a ser questionada, convocando-se
outras leis e a revisdo de certos esteredtipos. O ethos das mulheres que conduzem a cerimdnia
revela, ainda, que a prépria mulher pode excluir seu préprio género, rompendo com um ethos
de identificacdo. (CHARAUDEAU, 2011) Logo, essa mulher responsdvel por unir e transmitir

valores aos filhos, por meio de seu status, pode, inclusive, romper com o elo que identifica ou
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deveria identificar a prépria mulher dentro da sociedade. Essa situacdo demonstra o poder e o
valor dessa mulher em sua coletividade. H4 que se notar, ainda, que o ethos dito da mae permite
ou autoriza o ethos dito da filha que intercede pela mae. Farida reconhece que o chimussi ¢ uma
forma de sofrimento, logo, mais uma forma de punir méde e filha que j4 vivem reclusas -
excluidas pelas proprias mulheres de sua vila natal. E interessante notar, portanto, que nio ha
que se falar em um ethos estético para o grupo de mulheres de dada sociedade, pois como vimos,
a propria tradi¢do pode influenciar na ruptura do mesmo. Assim sendo, essa ruptura € propiciada
pela prépria tradi¢c@o, pelos costumes locais, sobretudo, os mais austeros. Logo, a tradi¢do é
fator condicionante do ethos da mulher mogambicana e, portanto, do ethos da coletividade,
firmando-o em aspectos positivos e agregadores ou negativos e segregadores. Assim sendo, é
no confronto dessa mae e filha com as demais mulheres que a identidade narrada de Farida e
de sua mae revelam sua fragilidade. As ideologias que permeiam as relacdes sociais na
comunidade da gémea Farida procuram, portanto, manipular essas identidades frigeis. Diante
disso, inferimos que essa reconfiguracdo do pathos e do logos é um recurso de manipulacdo do
ethos dessas personagens. Em outras palavras, essa mide, ao romper com algo em que ja ndo
acreditava ou que nao comungava mais como um valor cultural a ser seguido e também a ser
transmitido para sua filha Farida, mostra-nos que o ethos individual ndo estd imune a uma
fragmentacdo na cadeia de eventos culturais que sustentam ou sustentavam esse povoado. O
ethos, na qualidade de estrutura cultural, propde que se abra mao do individual em prol do
coletivo. Entretanto, a mae de Farida anuncia a variedade na unidade quando ndo cumpre ou
nao concorda com o que a comunidade prega. E assim também parece acontecer com Farida. O
que confirma, como vimos, que dentro de uma comunidade, o préprio ethos partilhado pode ser
alterado também em funcdo do pathos, do logos e das circunstancias.

Como os habitantes locais ndo questionam a lealdade e a integridade da mae das gémeas
quanto a cumprir todas as etapas da tradi¢do (abrir mao da filha, ndo lamentar-se, isolar-se da
comunidade), supde-se que ela estd investida, por seu status e por seus papéis, de um ethos de
honestidade, uma vez que da o exemplo de se manter fiel ao ethos coletivo, seguindo a linha de
pensamento e de acdo de sua comunidade, ou seja, reafirmando o esteredtipo. (AMOSSY, 2005)
Ao se permitir dizer que deseja que a deixem em paz, manifestando-se contra o constrangimento
que lhe é imputado, ela, na verdade, constréi um ethos de prentncio da modernidade, o qual
revela que os novos tempos exigem novos olhares e novas maneiras de lidar com as situacoes.
Assim sendo, se ela rompe, parcialmente, com o ethos de identificacdo coletivo
(CHARAUDEAU, 2011), que faz com que as maes da comunidade se identifiquem umas com

as outras ao agirem da mesma maneira em situacdo semelhante em prol da comunidade, ela
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sinaliza a abertura de novos posicionamentos e a possibilidade de um novo imagindrio
sociodiscursivo.

As atitudes dessa mde demonstram-nos que, se a guerra desloca fisicamente as pessoas
para fugirem dela, esse deslocamento atua no sentido de modificar, inclusive, o modo de pensar
das pessoas e de reagir a determinadas situagdes diferentemente do que se espera. Ou seja, se o
ethos da mae de Farida ndo reflete, necessariamente, sua identificacdo real, ou pressuposta pelo
grupo no qual se insere, demonstra que o ethos dessa coletividade é hermético mesmo nesse
periodo de turbuléncias que afeta a todos, assim como sua cultura, sua percep¢do de mundo.
Logo, a atitude da mae das gémeas (manter viva a filha) implica, de certo modo, que nao é
porque os membros de sua sociedade nao adotam entre si um comportamento mais igualitdrio,
que ela ndo possa fazé-lo. Isso remete-nos, novamente, a percepcao de que o ethos é mutdvel e
procura adaptar-se as novas condi¢Oes (fisicas, psicoldgicas, historicas, sociais...) do lugar e
das pessoas desse lugar. Desse modo, o pathos e o logos também sofrem interferéncias externas
que refletem internamente nessas pessoas, 0 que notamos com a mae das gémeas e com Farida.

Assim sendo, o ethos da mae das gémeas, como contraponto ao ethos da mae de Kindzu,
seguidora fiel das tradi¢des locais, parece aludir a um possivel enfraquecimento da forca da
tradicdo que estd sucumbindo junto com os habitantes desse local. E esse enfraquecimento
parece aludir também a necessidade da reestruturacdo da identificacdo desse povo. O momento
histérico, marcado pela transformacdo, sujeita o ethos cultural a mudancas. A obra de Couto
(1995a) sinaliza que grupos tradicionais, vistos como hegemonicos, t€m suas identidades
transformadas, o que leva a uma reflexdo sobre a problemadtica da formacdo da subjetividade
colocando em questdo o ethos coletivo.

Podemos notar, ainda, que, mesmo que essa mae apresente um ethos de humanidade ao
permitir que sua filha Carolinda ndo seja vitimada pela tradi¢cao local (CHARAUDEAU, 2011),
o mesmo nao se did em relagdo aos demais membros de sua comunidade, ja que ela permite,
com seu ato, que varios problemas se instalem na vila - “A4 terra caiu em desordem, sopraram
ventos que arderam no sol, secaram fontes e lagos. As nuvens, medrosas, fugiram. A fome e a
morte instalaram residéncia.” (COUTO, 1995a, p. 87) A mae de Farida mostra-se voltada para
o que lhe restou como familia, ao negar-se a seguir, cegamente, os preceitos da coletividade. E,
com esse gesto, ela mostra o efeito patémico de suas agdes. Tudo isso nos leva a acreditar que
0 ethos pode ser construido a partir das imagens que representam discursos culturais e, também,
a partir daqueles que estigmatizam pessoas (gémeos, albinos) e comportamentos que vao de

encontro ao que € permitido pelo grupo. Entretanto, nota-se também que as circunstancias
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fazem o proprio individuo questionar a si préprio e, por conseguinte, sua cultura e sua
identificagdo.

Os ethé dessa mae, portanto, pdem em xeque sua participagdo no grupo e, a0 mesmo
tempo, levam os interlocutores a questionarem o fechamento em si desse ethos coletivo e até
que ponto ele deve ser respeitado e acatado em prol de uma total identificacdo do individual
com seus semelhantes e até que ponto a abertura para o novo pode ser benéfica ou ndo. Assim,
o gesto de poupar a filha parece assinalar a chegada de um tempo no qual as tradicdes mais
austeras parecem nao fazer mais sentido em fun¢do dos novos tempos, das novas perspectivas,
dos novos horizontes a serem desenhados a partir das guerras (colonial e civil) que vao assolar
Mocambique e que exigirdo novo olhar sobre os modos de viver, de habitar e de se relacionar
entre os membros de uma mesma comunidade e entre os outros (locais ou estrangeiros).

Ha que se notar, ainda, que se o preco a se pagar pelo ato transgressor € alto para os
habitantes da vila, o é também para a mide de Farida, j4 que ela também sofre com as
calamidades que se abatem sobre a comunidade. Nao devemos pensar que suas atitudes tendem
a apontar a desvalorizacdo da histéria de seu povo. Ao contrério disso, reafirmamos que seu
ethos mostrado pretende demonstrar que a histéria € a memdria, assim como o proprio ethos
coletivo, ndo sdo estanques, pois se abrem para novos tempos, mesmo que, forcadamente, mas
sem desprezar ou se desfazer completamente da tradicdo que faz parte dessa comunidade.
(MAINGUENEAU, 2008a) Logo, nao hi uma cisdo total dessa mde com sua natureza, com
suas tradicdes e seus costumes, € sim um retorno a si mesma, um autoconhecimento suscitado
pelo outro, pelas novas situacdes (colonizador, guerras, fome, seca, mortes, entre outros) que
lhe permitem novos olhares, outras escolhas em virtude dos acontecimentos e, portanto, outra
identificacdo, outros ethé.

Na proxima sec¢do, apresentamos os ethé das gémeas Farida e Carolinda.

3.3.2 Os ethé das gémeas Farida e Carolinda

Nossa primeira gémea, Farida, encontra-se em um navio naufragado perto da ilha de
Matimati. Kindzu, ao ser conduzido para esse local, ird conhecé-la, assim como nuances de sua
histéria. Ela fora abandonada por aqueles que invadiram, a procura de suprimentos. Como as
embarcacdes retornavam cheias, ela se tornou um peso desnecessario.

A personagem, trocada por donativos, permanece na embarcagdo, mas os barqueiros nao

conheciam as verdadeiras intencdes dela: permanecer ali até que viessem resgatar o navio e
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pudessem leva-la embora para outro lugar onde pudesse reiniciar sua vida. Farida, portanto,
seria a nova carga desse navio, com seu peso ancestral, suas desilusdes e tristezas e seu desejo
por um lugar que ndo conhecesse sua histdria e, quem sabe, ndo comungasse de tradi¢des tao
severas quanto as de sua comunidade. Essa embarcacdo funciona como um espacgo neutro no
qual Farida pode desnudar seu ethos a partir das tradicdes locais e dos ensinamentos recebidos
durante sua estada na casa de colonos portugueses. E, ainda, um lugar para a busca de sua
identificacdo conforme veremos mais adiante.

Durante o encontro entre Farida e Kindzu, ela lhe pede permissdao para contar sua

historia.

Terceiro caderno de Kindzu
Matimati, a terra da dgua

[...]

Ficamos assim um tempo. Até que ela (Farida) me pediu:

- Por favor, me escuta...

Ela so tinha um remédio para se melhorar: era contar sua histéria. |[...]
(COUTO, 1995a, p. 76)

A partir do que vimos na relagdo entre os familiares de Kindzu, o gesto de Farida parece-
nos um pedido de licencga para fazer seu relato. Em sua condi¢cdo de mulher, ela se encontra em
completo abandono em um entre-lugar, espaco sem tradi¢cdes estabelecidas, ja que o navio estda
razoavelmente perto da costa. Assim sendo, sua vontade prevalece, ja que ela inicia seu discurso
com a seguinte fala: “- Por favor, me escuta.” Esse seu principio narrativo institui-se como
processo de identifica¢do biogréfica para si, um desdobrar-se sobre si mesma para falar de si,
o que demonstra que seu ethos tende a escapar do anonimato, em busca de um vir a ser, a
procura de sua identificacdo ou, segundo Charaudeau (2011), busca construir para si uma
identidade social e uma identidade discursiva. Esse ato de narrar, na visao de Moreira (2005,

p. 19) pode ser compreendido, ainda, da seguinte maneira:

Realizacdo vocal, o texto, simultaneamente, passa a constituir-se tal qual um
acontecimento do mundo sonoro e a projetar-se num movimento corporal
proprio da visualidade e da gestualidade. Através dessa letra da cultura oral, o
texto cria condicdes de percepcao do préprio ato de contar histdrias, tipico da
tradicdo oral mocambicana. No texto gaguejante, vibrante, a voz tem lugar.
Nele o narrador desenha-se corporalmente na cena discursiva. O texto
ultrapassa a compreensdo do espago da folha de papel e se projeta em pura
movéncia. Ele cede aos apelos da voz. (Destaques da autora)
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A visdo de Moreira (2005) nos remete a Maingueneau (2008a), ao abordar a questao da
corporalidade assumida pelo ethos dito e mostrado da personagem e que a vontade de narrar
de Farida denota mais um imagindrio sociodiscursivo da nagdo mocambicana: o da tradicao
oral como constituinte da cultura local. E nessa narrativa de sua historia, compreendemos que
ao narrar, ela se permite demonstrar quem €. E ao fazer isso, delineia seu ethos individual.
Assim sendo, seu ethos dito corrobora seu ethos mostrado. (MAINGUENEAU, 2008a) Ou
ainda, conforme Charaudeau (2011), sua identidade discursiva ratifica sua identidade social.

A personagem relata que, mesmo apds a morte de sua mae, sua presenca continuou
interditada na vila. E que sua presencga nesse local somente seria permitida, novamente, ao ser
convocada para novo ritual para as chuvas voltarem a cair. Mas ao término do ritual, ela ja
estava decidida a deixar aquele lugar. E assim o fez e foi acolhida pelo casal de portugueses
Romao Pinto e sua esposa Virginia que “Lhe ensinaram a escrever e falar, lhe corrigiram as
maneiras que trazia da terra [...] . (COUTO, 1999, p. 89) Permaneceu com os portugueses até
se tornar uma mulher.

No seu relato, Farida remete o interlocutor a uma reflexao sobre o ritual executado, e o
leva a questionar o ato cometido contra a mae que salvara a filha (a irma gémea de Farida). Em
sua trajetdria, vemos a impotente crianca que sofre o destino contra o qual ndo pode lutar e,
posteriormente, a mulher capaz de refletir e de tomar as proprias decisdes. O que acontece a
mae e a filha faz-nos notar que o logos em ambas parece, portanto, operar nelas um salto
qualitativo, tornando-as, até certo ponto distintas da natureza e dos costumes (habitus) de sua
comunidade. Elas percebem que ter uma natureza, uma indole vinculada ao coletivo, ndo € tao
hermético quanto elas pensavam. E gracas ao logos, elas agem contra hébitos ultrapassados, ja
que estdo persuadidas de que vale mais comportar-se de outra forma. Assim, elas aderem ao
logos pelo proprio logos e recriam sua identidade social. Elas se educam, por assim dizer, para
superar o lado rudimentar ou arcaico, que ndo condiz com a realidade dos novos tempos e
passam a ter acesso, ainda, a um novo pathos que, assim como o logos, ajudard a delinear esse
novo ethos.

Antes de retomarmos a analise do ethos de Farida, faz-se necessario observar uma
questdo retratada por Mia Couto (1995a), em Terra sondmbula, a saber: o processo de
assimilacdo, o qual demonstra que Farida, ao retornar a sua aldeia, ndo pertence mais a esse
locus e nem ao mundo que acabara de abandonar (casa dos colonos portugueses). A assimilacao,
como consequéncia desse ndo pertencimento ao mundo rural, nem ao urbano (nem ao mundo
da oralidade, nem ao mundo da escrita) a levara a habitar entre fronteiras, revelando-a como

um sujeito polifonico. Como vimos, ela passa a habitar o navio naufragado a espera de que um
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resgate a conduza a outro lugar no qual talvez pudesse se encaixar e a ele pertencer, ja que nao
se sentia uma nativa e muito menos uma assimilada: repudiava a violéncia sexual infligida a
ela por Romao Pinto e repudiava ter abandonado seu filho Gaspar, fruto desse abuso. O ethos
de Farida, nessa situacdo, revela-se cindido ou rasurado pelas circunstincias.

Assim sendo, ao ser submetida ao processo de assimilacdo durante sua estada na casa
dos portugueses, Farida demonstra que sua identidade social reflete a perda de referencialidade
do eu. Isso se dd em funcao do fato de ela ndo participar de sua comunidade, a fim de absorver
os conhecimentos e seus sistemas de valores, assim como o aprendizado dos rituais e de um
estilo de vida que ela perde, de certo modo, antes mesmo de sua assimilagdo. Farida, assim
como sua mae, por meio de seu ethos mostrado alude ao fato de que todos os grupos,
hegemonicos ou ndo, nesse periodo de guerra, estdo sujeitos a transformagdes e com isso a
subjetividade e a identificagcdo coletiva também sofrem mudancas.

Nos anos em que permanece na casa dos colonos portugueses, Farida aprende a ler e a
escrever, e seu ethos mostrado revela-nos que a imposi¢ao da escrita, em uma sociedade de
tradicdo oral, mostra-se como fator de desequilibrio para essas comunidades, j4 que ndo se
apresenta, nesse caso, como um produto da evolucao histérica, mas como necessidade imposta
pelo colonizador, processo que implica a desvalorizacdo do ethos da cultura nativa, conforme
notamos na identidade discursiva e social de Farida: “- Escuta, Kindzu: sabes quem te guiou
até aqui? Ndo acreditas nos xipocos (espiritos)? Pois eu sou da familia dos xipocos. Me

ensinaram_a_apagar_essa_parte_de mim, crencas que alimentaram_nossas_antigas racas.”

(COUTO, 19954, p. 100, destaques nossos) Assim, esse processo de assimilagcdo contribui para
a descaracterizacao dos ethé e rasura dos valores, das representagdes sociais como forma de
conhecimento socialmente elaborado, partilhado e aprendido pelos membros da comunidade de
Farida - valores calcados em uma ancestralidade mitica, sobretudo, pautada na oralidade.

Essa assimilacdo e todo o processo pelo qual passou em sua vila natal, fazem com que
Farida desaprenda, desestruture sua identificacdo, regressando, por assim dizer, a uma espécie
de estado inicial, para ser reiniciada, nestes caminhos de pré-independéncia de Mocambique, a
outros conhecimentos, em que outra cultura invade sua cultura local; modifica sua maneira de
pensar; de sentir e até mesmo de escrever. E € por isso que notamos que as narrativas de Kindzu
apresentam um tipo de escrita diferente, portadora da oralidade, tradicio comum tanto em sua
comunidade como na de Farida, e que reacende saberes ancestrais de uma cultura singular,

conforme se percebe no relato de Farida:
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- [...] Quem sabe eu perderei o pensamento, as minhas lembrancas se
misturardo com as tuas. Pensas que estou delirando? [...] Agora, ndo é que
acredite neles, nos espiritos. Sei que sou um deles, um espirito que vagueia
em desordem por ndo saber a exata fronteira que nos separa de vocés, os
viventes. Nos somos sombras no teu mundo, tu jamais nos tinhas escutado.
E porque vivemos do outro lado da terra, como o bicho que mora dentro do
fruto. Tu estds do lado de fora da casca. Eu jd te tinha visto desse outro lado,
mas as tuas linhas eram de dgua, teu rosto era cacimbo. Fui eu que te
trouxe, fui eu que te chamei. Quando queremos que vocés, os da luz,
venham até nos, espetamos uma semente no teto do mundo. Tu foste um que

semeamos, nasceste da nossa vontade. Eu sabia que vinhas. Te esperava,
Kindzu. (Fala de Farida para Kindzu.) (COUTO, 1995a, p. 100-101)

Verifica-se, também, na obra de Couto (1995a), que a assimila¢c@o nao se da apenas pela
absorc¢do da lingua do colonizador, a Lingua Portuguesa, mas também dos seus costumes nem
sempre idoneos. E um deles € o fato de o mocambicano, assim como o colonizador, usufruir do
préprio povo, a fim de obter lucros. Fato denunciado por Farida a Kindzu: “- Nao vés que essa
gente também é filha da guerra? Quando vencerem ficam iguais aos outros. Vao querer
dividir as vantagens com os outros.” (COUTO, 1995a, p. 113) A identidade discursiva de
Farida revela-a como porta-voz de uma verdade incontestdvel, ja que o mesmo fato também se
verifica em O ultimo voo do flamingo. (COUTO, 2000) Podemos inferir, também, que a
identidade discursiva da personagem reforca a politica de identidade contra o colonialismo,
pois

A politica de identidade do movimento de libertacdo fundava-se numa prdxis
sociopolitica determinada pela adesdo a luta contra o colonialismo, que se
diferenciava das formas de vida tradicional pelas motivagdes e pelas novas
afinidades que se estabeleciam, promovendo valores e comportamentos que
permitissem uma apropriacdo “genuina” da modernidade que constituisse
alternativa a intermediacdo colonial. Os valores e comportamentos deveriam
conformar-se a essa pratica de vida e, portanto, determinar a convergéncia
num cardcter nacional, no sentido dado a expressdo por Bourdieu (1994),
comum a todos quantos pertencessem ao espago-Mocambique. Construir a
na¢do mogambicana unitdria e solidaria era o designio da FRELIMO, assente
em “regras do jogo” a elaborar paulatinamente a partir da organizagdo militar,

primeira forma auténoma “moderna” de organizacdo dos mogambicanos.
(CABACO, 2009, p. 318)

Assim sendo, ampliando a classificacdo de Charaudeau (2011), inferimos que a
personagem apresenta um ethos de responsabilidade, no sentido de voltar-se para a questdo da
responsabilidade social de sua comunidade, ao sinalizar que alguns mocambicanos
assemelham-se aos portugueses, nesse periodo de guerra, ao procurarem tirar vantagens de seus
proprios irmaos de infortunio. Nesse contexto, Farida, ao mesmo tempo em que questiona,

denuncia que esses individuos corrompem o pais, e corrobora, ao interpelar Kindzu (um
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terceiro, outro que vem de fora), a necessidade de uma justica eficaz e de leis para equilibrar as
desigualdades. Ha de se lembrar que algumas das piores praticas ocorridas em Mog¢ambique
foram: o trafico negreiro?! antes da guerra de independéncia; o desvio de donativos (cometidos
por Assane (COUTO, 1995a) e por Ermelinda (COUTO, 2000)); roubos de todas as espécies;
e a exploracdo da mdo de obra na qualidade de trabalho obrigatério e sem vencimentos de
acordo com a Lei do Trabalho Obrigatério (CABACO, 2001a) da qual Quintino (COUTO,
1995a) é um exemplo. E esse tipo de trabalho permitia todo tipo de exploracdo, o que pode ser
constatado em Terra sonambula (COUTO, 1995a), em que o fazendeiro Romao Pinto via os
nativos apenas como ferramenta de trabalho e esses o viam como o patrdo violento, explorador
de sua mao de obra e de suas mulheres, conforme notamos no relato de Quintino, ao negar
executar uma ordem dada pelo patrdo.

- Ndo posso, patrdo. (Diz Quintino a Romao Pinto)

Entdo choveram as ameagas, coisas de estarrecer. Facas e fogos,
lumes e chibatas. Desfaco-te que nem daquela vez que desapareceram os
talheres. Ou pior, que agora com esta passagem pela morte aprendi maldades
que nem lembram ao diabo. (Diz Romdo Pinto)

- E o fantasma do colono que me persegue até hoje. (Fala de Quintino
a Kindzu) (COUTO, 1995a, p. 182)

O medo provocado pelos sofrimentos e abusos aos quais foi submetido, mesmo ap6s
tantos anos, ainda persegue Quintino e, é claro, ele representa, na narrativa de Couto (1995a),
o espelhamento de outros Quintinos, no periodo colonial e até mesmo pds-colonial.

Assim sendo, o ethos de Farida revela-se, ainda, um ethos de dignidade, ao dedicar-se a
mae na infincia, ao declarar sua vontade de reencontrar seu filho Gaspar e estrear como mae,
ao revelar-nos sua honestidade e ao mostrar-nos que, para romper com esse “nds”, entidade
coletiva que segue as tradi¢des locais, € preciso rasurar toda fixacdo da reflexividade sobre esse
eu, que causa tanta dor, e confiar nesse “novo-eu”, que acredita em um futuro melhor. Ou, pelo
menos, sem o sofrimento atual que carrega em si, o que implica forjar outro ethos, outra
identificacdo a partir desse novo pathos, ou seja, desse desejo de mudanca.

Notamos que todo o processo vivenciado pela personagem Farida, a faz sentir-se uma
sombra no mundo de Kindzu. Isso revela a desordem que se instala no local em que habitam -

fato demonstrado na narrativa, inclusive, pelo préprio pai, ou melhor, o fantasma do pai de

2! Consoante Visentini (2012, p. 90), “Gradativamente, com a proibicdo do trafico na segunda metade do século
XIX, a mio de obra mocambicana passou a ser utilizada no préprio continente africano, quando milhares foram
forcados a deixar o pais rumo as minas de ouro e plantacdes em colonias inglesas, como as Rodésias (atual Zambia
e Zimbabue) e Africa do Sul. Com o avango da descolonizagdo, Portugal, para manter o dominio sobre
Mogambique, converteu o territorio em “provincia ultramarina”, fomentando o tribalismo, a fim de impedir a
unidade e o nacionalismo [...].”
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Kindzu. Se os espiritos se deslocam, assim como os viventes, € porque o ethos coletivo perde
sua hegemonia, e denota que o ethos cultural estd sujeito a mudangas que afetam também o
individuo. O momento histérico desarticula até mesmo a tradi¢do e desaloja todos (inclusive,
os espiritos) de seu lugar de origem, convocando a uma reflexdo a partir da prépria narrativa de
vida e, portanto, do préprio ethos. Ao narrar sua histéria, portanto, Farida tem o pretexto para
se reconhecer, construir sua identidade social. Essas questdes permitem ao interlocutor notar
como o ethos individual e o coletivo sofrem mudancas impostas por fatores diversos e que o
processo de narratividade de Mia Couto atua junto a histéria e 2 memoria individual e coletiva.

A forma biografica com que Farida nos € apresentada implica o questionamento das
identificacoes atribuidas e um projeto de vida que ndo se inscreve mais na perpetuacdo de
determinados valores de sua comunidade de origem, mas que também pode haver elementos
que oferecam continuidade em outro tempo, em outro lugar, constituindo-se em um ethos
permeado, por exemplo, por um olhar ético que dard sentido a nova existéncia dessas
personagens, como uma identificagcdo narrativa dotada de diferentes formas de alteridade.

Quanto a Carolinda - casada com o administrador local - assim como sua irma gémea
Farida, também delatora dos desmandos locais, revela-nos que seu préprio marido, por questdes
politicas e por pura vaidade, ndo deixava a comida estocada ser distribuida para as pessoas nos
campos de refugiados, até que ele pudesse comparecer para fazé-lo pessoalmente e demonstrar
sua suposta generosidade. Como os bandos armados atacavam as estradas, ele ndo comparecia
a esses locais para fazer a distribui¢do e a comida estragava-se, enquanto pessoas morriam de
fome. Dizia Carolinda: “- E culpa de Estévio Jonas, meu marido. E por isso que lhe chamo
administraidor!” (COUTO, 1995a, p. 227)

Carolinda, ao denunciar os desmandos de seu marido, mostra-se tal qual sua irma Farida,
ou seja, suas identidades social e discursiva a revelam comprometida com a verdade, ou
melhor, comprometida com um ethos de veridicidade. Ambas refletem e endossam seus ethé
de credibilidade (CHARAUDEAU, 2011), dada sua transparéncia e virtude, no sentido de se
mostrarem leais a si mesmas, detentoras de uma ética que revela honestidade, respeito as suas
proprias crengas e valores, e o respeito ao seu povo que sofre e necessita de ajuda.

As irmas Carolinda e Farida sio como um espelho de dupla face, que reflete a
preocupacdo dessas gémeas em relacdo ao que a guerra traz para seu povo: desordem,
desolacdo, desrespeito, violéncia, morte, vantagens para alguns, a luta pela sobrevivéncia nem
sempre de forma idonea. Enquanto gémeas, seus pensamentos parecem afinar-se, mesmo que
nio se conhecam. E como se seus ethé de identificacdo forjados em um mesmo local, ou seja,

em uma determinada cultura (CHARAUDEAU, 2011), independentemente da localizacao atual
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de ambas, nao pudesse ser removido por inteiro por ser algo intrinseco a elas, como marca
sociocultural e de identificacdo pautada na ética, no respeito ao préximo e na cultura local.

A esse “n6s”, composto de proximos e de semelhantes, que elas, Farida e Carolinda,
carregam em si, corresponde uma forma especifica de um “eu reflexivo”, de um ethos reflexivo.
E, portanto, um multifacetamento do ethos que cada uma delas deseja fazer reconhecer ao seu
destinatério, inclusive outras facetas significativas pertencentes a sua comunidade. O que
parece estar envolvido nesse multifacetamento € a capacidade discursiva de Farida,
principalmente, para argumentar uma identificacdo reivindicadora e unificadora em relacdo a
sua irma, uma identificacdo reflexiva.

E se nos valermos das considera¢des de Maingueneau (2008a), podemos inferir também
que o ethos discursivo (ethos dito) de Farida constréi-se a partir de sua identificacdo narrativa
e reflexiva. E, ao contar sua historia para Kindzu, seu ethos mostrado é descortinado a partir de
sua identificagcdo mais intima, ja que seu relato revela o afastamento de sua familia de origem
e de alguns papéis tradicionais e o desejo de um projeto de vida para si (ir para outro lugar) e
para o filho que abandonara - Gaspar. Sua narrativa (identidade discursiva) é uma narrativa de
rupturas e, a0 mesmo tempo, de continuidade em outro lugar, em outro tempo. Notamos que
sua mudanca de modelo cultural (identidade social) implica sua forca e sua capacidade de ndao
ser influenciada pelos outros, pelas velhas tradi¢des ou pelos costumes os quais ndo comunga
mais. Ela é anunciadora, portanto, da modernidade que deve pautar-se também na tradi¢do
cultural mogambicana, para que nido haja uma total descaracterizacdo da identificacdo de
mocambicanidade.

As ponderacdes de Farida e de Carolinda demonstram-nos que seus discursos sio
estrategicamente construidos, a fim de mostrar que a populagdo, como sujeito passivo, necessita
resgatar sua ética pelo viés desse terceiro, Kindzu, que registra os acontecimentos das duas
comunidades - a dele e a de Farida/Carolinda - que sofrem com os desmandos da guerra. Isso
caracteriza, ainda, o ethos de seriedade das gémeas (CHARAUDEAU, 2011), ja que revelam a
partir de seus pensamentos, seus posicionamentos diante das questdes politicas, delatando os
problemas enfrentados pelas vilas nesse periodo de guerra. Elas se posicionam contra os
desmandos dos politicos locais, assim como contra os desmandos dos ex-colonizadores que,
conforme Farida denuncia, associam-se aos governantes para obter vantagens de todos os tipos
em detrimento da populacdo. Assim, ao serem delatoras desses crimes, Farida e Carolinda
estabelecem uma imagem de credibilidade e, também, uma identidade social e uma identidade
discursiva. E Farida, assim como sua mae, demonstra-nos também que nao acata aquilo que

acredita estar incorreto ou que nao se adequa mais ao momento vivido. E o que podemos notar,
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inclusive, quando ela declara o abuso infligido por Romao Pinto. Ao fazer isso, ela ndo constréi
um ethos de vitima, e sim um ethos de agente, ja que ela reestrutura sua realidade e modifica
sua sociedade. As gémeas, Farida e Carolinda, simbolizam nova forma racional de habitar esse
novo mundo que se desenha. Elas se definem por suas interagdes nesse sistema instituido e
hierarquizado e constroem seus ethé sob coacgdes de integracao as institui¢des (familia, religido,
Estado). Seus ethé de identificacdo, portanto, se constroem nas diversas esferas da vida social.
(CHARAUDEAU, 2011) Suas identificacoes implicam um ethos permeado por estatutos e
papéis multiplos (filha, mae, esposa), o que denota que o eu de cada uma torna-se plural, um
espelhamento, no sentido de ambas buscarem novas formas de agir e atuar nesse conflito bélico
que as cerca. A atitude reflexiva das gémeas implica a identificacdo subjetiva de um par
pertencente a um mesmo projeto: sair daquela vila em busca de um lugar onde pudessem
encontrar a honestidade, a paz, a sobrevivéncia sem medo, desatrelada das tradicdes mais
arcaicas, sem os desmandos politicos e sem a ilusdo de um povo hegemonico.

E importante notar, ainda, que o que se inscreve no corpo de Farida (identidade social),
a partir da intervencdo de Romao Pinto e sua esposa em sua readaptacdo, permite-lhe saber
quem ela foi naquele periodo em que viveu na casa dos colonos portugueses; entretanto, ao sair
de 14, enfrenta uma espécie de reordenacdo, a fim de que sua percep¢do se torne memoria a
partir da oralidade e também da escrita e ela possa reconhecer a si mesma, ao dizer: “- Me
chamo Farida |[...].”; “- Esta é minha estoria [...].” (COUTO, 1995a, p. 76, p. 100) Assim,
certifica-se a si mesma diante de sua imagem que se abre a partir da pluralidade de sentidos. O
pathos de Farida é, portanto, estruturador de uma nova ordem civilizatéria (logos) e de uma
nova maneira de ver a si propria (ethos). Em outras palavras, Farida demonstra-nos, em seu
relato, que ndo se enquadra nos padrdes de sua comunidade natal, nem nos padrdes dos brancos
portugueses que a abrigaram. Ela, ao abrir mdo das normas que figuram em seu meio, em sua
cultura, em sua classe social, substitui o eu-idealizado de sua aldeia pelo eu-trajetéria em busca
de sua identificacdo pessoal, revelando-nos, mais uma vez, seu ethos de credibilidade
(CHARAUDEAU, 2011) como resultado da constru¢do de sua propria identificagcdo discursiva,
tornando-a digna de crédito aos olhos dos interlocutores, a0 demonstrar seu sofrimento, seus
conflitos - seu pathos - que envolvem o atual e o tradicional, e ao reconhecer a diminui¢do de
sua autoestima diante dos fatos que lhe ocorreram na vila natal e enquanto permaneceu na casa
de Romao Pinto.

Os ethé de Farida constituem-se, portanto, por um emaranhado de vozes/imagens dentro
de si mesmas que se criam e circulam na cultura do ex-colonizador e na cultura do colonizado.

Farida, ao percorrer caminhos, abandonar velhos hédbitos e conhecer novos, insere-se em locais
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nos quais notamos o registro de multiplas vozes, de multiplos sentidos, de tempos diversos que
se entrelacam para demonstrar-nos que a construgcdo do ethos ou dos ethé é fluida, atualiza-se,
reformula-se, conforme a necessidade e 0 momento.

Vale destacar que Farida enuncia que transitava entre mundos (o do branco colonizador
e o seu) e isso faz com que ela crie algumas faces para transitar entre ambos. Os ethé de Farida
constituem-se, portanto, por um encaixe de imagens dentro de si mesmas que se articulam para
que ela possa transitar entre as diferentes culturas - a do ex-colonizador e a sua prépria cultura.

As relagdes entre os membros do grupo a qual pertence Farida mostram-se, ainda,
complexas, revelando-nos que as relacdes sociais e de alteridade, na qualidade de formas de
identificacdo, tendem a entrar em crise, ao serem questionadas pelos proprios individuos dessa
comunidade. Essa crise revelada por Farida e, primeiramente, por sua mae, pde a prova a
identificacdo que os individuos devem fazer de si mesmos e dos outros, em todos os aspectos
da vida social e em todas as esferas da existéncia pessoal na qualidade de identidade social.

Os ethé de Farida resultam, portanto, de um choque autobiogréfico ligado a processos
sociais que se tornaram insustentdveis para si (e sua familia) e ilegitimos para ela, resultando
no abandono de um sistema de crengas sobre si mesma e sobre os outros, na perda de sua
autoestima juntamente com seu sentimento de ter sido desrespeitada, violada. Suas digressdes
acarretam, com o tempo, como vimos, uma possivel saida para sua insatisfacdo: ir para outro
local. O afastamento de sua comunidade (por vontade prépria) oportuniza novos lagos sociais
e pessoais, € a retomada da preocupacao consigo e com seu filho que, agora, quer para si. Isso
implica reconhecé-lo como seu fruto e que esta apta a exercer a maternidade, ndo importando
mais os sofrimentos que a atingiram. E, ao demonstrar isso para si e para seu destinatério, parece
dar-se por satisfeita e pronta para encerrar sua narrativa: “- Esta é a minha estoria, nem sei por
que te conto.” (COUTO, 1995a, p. 100) Ela sabe porque conta. Trata-se de um pretexto para
nos mostrar que, a partir de seus ethé, torna-se exemplo, simbolo da possibilidade da mescla de
culturas; de um novo olhar sobre as tradicdes mais arcaicas e que nao condizem com 0s tempos
atuais. E como a identificacdo pessoal de Farida ndo rompe totalmente com suas identificacdo
coletiva (uma vez que o acesso a subjetividade nos deixa entrever, em seu relato, certa nostalgia
de sua comunidade e de suas tradi¢des enraizadas em sua memoria), notamos que nem mesmo
o processo de assimilagdo foi capaz de apagar suas reminiscéncias, mesmo as mais dolorosas.
Apesar disso, ela se porta como aquela que anuncia o estado mogambicano moderno - ja
prenunciado pela recusa de sua mde de seguir o costume de sacrificar uma das filhas gémeas.
Assim sendo, o estado mocambicano atual, no qual os personagens da narrativa de Couto

(1995a) circulam por lugares diversos, constitui-se a partir da incorporacao de alguns costumes
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de outros paises, principalmente, de Portugal, o que descortina a biculturalidade do pais e das
personagens, assim como seus varios ethé: - “Teria odiado aquela casa ndo fosse a velha (D.
Virginia, a portuguesa) a ter tratado como uma mde, fazendo nascer a outra raca que agora
nela (Farida) existia.” (COUTO, 1995a, p. 90) Reafirmamos que a identificacdo de Farida foi
construida em um entre-lugar - entre uma identidade nacional e uma identidade estrangeira -,
possibilitando-lhe o transito livre entre as duas identidades, sem a perda total de sua matriz
ancestral. Farida, portanto, € um ser hibrido, assim como hibridos sdo os seus ethé e o ethos
nacional.

Finalmente, podemos notar que Farida parece propor a agregacao, ou seja, a aceitagao
das diferencas a partir da reconstru¢do de sua sociedade, na qual essas diferencas possam
conviver e dialogar a partir da diversidade. Ela sinaliza para a possibilidade de novos contratos
sociais, os quais permitem a convivéncia harmoénica do multilinguismo, da mistura, da
mesticagem, da pluralidade de credos e da convivéncia entre a oralidade e a escrita, ou seja, de
um ethos social hibrido. Tudo isso para que o outro ndo seja considerado aquele que rompe
pactos e acordos sociais estabelecidos pelas comunidades héd séculos, mas, ao contrdrio, seja
visto como aquele que pode garantir novos € promissores contratos sociais ao contribuir, por
exemplo, com suas diferengas, para a formacao de uma sociedade plural. E essa é uma situagao
que Mia Couto (2011, p. 13) parece acreditar ser possivel, ao afirmar que “[...] o que fez a
espécie humana sobreviver ndo foi apenas a inteligéncia, mas nossa capacidade de produzir
diversidade”.

Passemos, agora, aos ethé de Euzinha, tia de Farida e Carolinda.

3.3.3 Os ethé de tia Euzinha

Apresentamos a andlise do ethos de Euzinha, tia das gémeas Farida e Carolinda,
valendo-nos, principalmente, da categoria estereétipo, de Amossy (2005), ethos pré-discursivo,
de Maingueneau (2008a) e da classificagdo de Charaudeau (2011).

A personagem representa-se como aquela que conhece a fundo as tradigdes, os mitos e
ritos locais. Veremos que Euzinha assinala-nos, pela leitura da obra, que ela é uma pessoa - pela
idade que tem - de relevante importancia para a comunidade mogambicana, o que nos mostra,
novamente, que os esteredtipos justificam a posi¢do social dos sujeitos e conferem credibilidade
ao seu ethos, segundo Amossy (2005). O ancido, na sociedade mogambicana, tem relevante

atuacdo em sua sociedade. Logo, seu status e suas atribui¢des dentro da comunidade permitem-
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lhe ser um figura responsavel pela preservacao da memdria, assim como dos ensinamentos dos
ancestrais. Entretanto, em virtude de fatores diversos, sendo um deles a modernidade, os
ancidos vém perdendo sua hegemonia nas sociedades mocambicanas. E, por isso, de acordo

com Leite (2013, p. 90),

As relacdes entre homem e mulher, os mais velhos e os mais novos, ¢ um
assunto que merece especial atencdo, tendo em conta os valores ancestrais e
os cddigos reguladores da sociedade camponesa, agora, por vezes, postos em
causa por novas ideias e comportamentos menos conservadores. Um dos
grandes temas €, sem ddvida, a guerra civil, a miséria e a fome, provocadas
pelos muitos anos de sofrimento, e a despersonalizacdo das personagens, a
destrui¢do dos lagos clanicos pela necessidade de fugirem e se refugiarem em
outras zonas. Em simultidneo, o avivar das crencas e dos valores animistas,
como Ultimo recurso para a esperanca.

E, por isso, consoante Fonseca e Cury (2008, p. 76), a literatura

[...] faz-se espaco de denudncia da exclusdo do velho pelos modernos hébitos
levados & Africa, os quais, com alguma frequéncia, contribuem para o
silenciamento das formas de educacio tradicional que t€ém no idoso a figura
mais importante. Ao iluminar essas contradi¢cdes, a literatura integra-se na
producio de textos comprometidos com a realidade social. Tais reflexdes nao
sdo exclusivas do texto do escritor mogambicano. Pode-se dizer que sdo uma
constante nas literaturas africanas de Lingua Portuguesa que realizam didlogos
da modernidade com a tradicao ancestral.

A partir das consideracdes desses autores, ao tomarmos como exemplo a personagem
Euzinha, podemos afirmar que o respeito pelos ancidos nas comunidades africanas, como
detentores de uma memoria ancestral a ser passada de pai para filho, sucessivamente, configura-
se como um esteredtipo, ou seja, um valor, um costume cristalizado nessas vilas de tradicao
oral e esse esteredtipo contribui para a construcio dos ethé desses ancidos e reafirmam o status
desses individuos, traduzindo, ainda, uma identidade social mocambicana. Ha que se dizer,
ainda, que esses ancidos, tais como Euzinha, ao serem reconhecidos por sua comunidade como
detentores de um saber ancestral e como responsdaveis pela transmissao do mesmo, consolidam
seu estatuto e seu papel de mantenedores de uma memdoria ancestral e de divulgadores dos
imagindrios sociodiscursivos dessa comunidade.

Diante do exposto, Mia Couto, ao resgatar o ancido e o seu respectivo lugar na estrutura
social mocambicana, transferindo para as narrativas Terra sonambula (1995a) e O iltimo voo

do flamingo (2000) os rituais de uma tradicdo apreendida com os ancestrais, evidencia uma
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forma tipica de convivéncia entre os mo¢ambicanos, o que denota um trago da cultura nacional
mog¢ambicana e, portanto, um ethos mogambicano.

Segundo Niane (1982, p. 6, citado por FONSECA; CURY, 2008, p. 80), os ancidos
assumem a fun¢do de contadores de historias: “Na sociedade africana bem hierarquizada de
antes da colonizac¢do, onde cada um tinha o seu lugar, o cronista nos aparece como um dos
membros mais importantes, pois € ele quem, na falta de arquivos, conserva os costumes, as
tradi¢des e os principios de governo dos reis.”

Nota-se, portanto, que a literatura coutiana assume valor social ao retomar esse
posicionamento e ao reafirmar a figura do ancido como um valioso elemento da comunidade,
detentor dos imagindrios sociodiscursivos.

O ethos de Euzinha descortina, portanto, esse esteredtipo de vida e esse imagindrio
sociodiscursivo na sociedade mocambicana; d4 corpo a0 modo de dizer e de se comportar em
sua comunidade, convoca o destinatdrio a se identificar com esse corpo em movimento no
ambiente social de uma dada conjuntura histérica. A forma identitaria de Euzinha, por esse viés,
¢ insepardvel de uma forma de poder, de relacdo social, mas também de alteridade, ja que ela,
como uma mulher sdbia, percebe, na medida do possivel, que novos tempos exigem novos
posicionamentos e atitudes, mas sem rasurar de todo sua cultura e isso configura seu ethos de
inteligéncia. (CHARAUDEAU, 2011) Isso pode ser notado, por exemplo, quando ela
compactua com a made das gémeas, permitindo que a tradicdo chimussi ndo se cumpra
completamente. Ao permitir a farsa, ela demonstra que pathos, logos e ethos se articulam nessa
situagao.

A personagem Euzinha, na narrativa, além de guardia das tradi¢des locais por seu status
de ancia - o que garante a ela o ethos de credibilidade, ¢ também a guardia de Farida e sua mae,
enquanto elas vivem reclusas. (CHARAUDEAU, 2011) Essa acao pode ser compreendida pelo
viés do ethos de competéncia, pois ja que a mae estd impossibilitada de prover o sustento da
familia, cabe, portanto, a ancid Euzinha essa tarefa. (CHARAUDEAU, 2011). Euzinha é
responsavel, também, por assim dizer, por trazer noticias dos parentes e da vila as reclusas. Seu
cuidado e sua atencdo para com mae e filha denotam, ainda, seu ethos de solidariedade.
(CHARAUDEAU, 2011) E ela é, também, quem explica a Farida a farsa realizada por sua mae
- 0 que denota seu ethos de sinceridade.

Veja-se o didlogo entre Euzinha e sua sobrinha Farida:

[...]
- Sua irmd, sabe ela estd onde?
- Minha irmd morreu, tia.
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- Mentira! Sua irma estd muito viva, a morte nem lhe arranhou.

[...]

- Onde estd seu fio, o colar que foste dada?

[...]

- Essa madeirinha, essa estdtua é sua irmd. Ndo vé estd partida ao meio, é
s0 uma metade? A outra metade quem tem é sua irmd, num colar igual
desse. (COUTO, 1995a, p. 86-87)

Ao revelar esse fato a Farida, rompe com uma estrutura de pensamento e confirma, mais
uma vez, sua importancia, ja que os ancidos podem, inclusive, promover alteracdes culturais
em virtude dos novos tempos e em prol do ethos coletivo.

Ao avaliarmos o ethos dito de Euzinha, ao advertir Farida quanto ao seu retorno a vila,
esse ethos mostra-nos as implicacdes do ato de sua sobrinha, pois, ao sair da aldeia, cortaria os
lagos, faria o que muitos desejavam; levantaria invejas; e, ao retornar, mostraria que nao
adiantava sair daquele lugar, pois a guerra tinha longos bracos e os alcancava onde quer que

fossem. Tudo isso, revela-nos o ethos mostrado da ancia. (MAINGUENEAU, 2008a)

Quarto caderno de Kindzu

A filha do céu

Amanhecia quando arrumou o saco e saiu por esse cacimbo que
molha tanto como a chuva menininha. Chorou, chorou. Queria atar a tristeza
com o fio de suas ldgrimas. Chamou todo o édio contra aquele homem que a
violara. Mas o édio ndo veio. A culpa era so dela, transitando entre esses
mundos, num vira-revira. Ela devia, enfim, retornar ao seu lugar de origem,
a ver se o tempo ainda tinha jeito para lhe embalar. Mas ela, no fundo, sabia
que ndo havia de reencontrar o mundo onde nascera. Tia Euzinha, quando a
viu chegar, traduziu esse receio:

- Ndo devias ter voltado, filha.

Que a gente da aldeia ndo haveria de a querer ali, ida e voltada,
outrora menina da terra, hoje mulher de visita. Se saira, cortara os lagos, ndo
devia mostrar o golpe da partida. Porque nela lhes doia o terem ficado. A
formiga incomoda é dentro das roupagens. (COUTO, 1995a, p. 95)

Euzinha, ao dizer a sobrinha que ndo deveria ter voltado para a terra natal, constroi,
ainda, de acordo com Charaudeau (2011, p. 155) sua identidade social ao dar voz ao seu modo
de pensar em func¢ao de seu estatuto (ancia e conhecedora das tradicdes locais) e do papel que
exerce (transmissora dessas tradigoes). E se identificarmos Euzinha como um “ser de palavra”,
podemos nos valer da caracterizacdo de guia-profeta do pesquisador (2011) para
compreendermos que a personagem comporta-se como tal, para ministrar mais um ensinamento
sob sua responsabilidade: ao sair do grupo, nao se deve retornar a ele - identidade social criada

a partir de seu estatuto e de seu conhecimento acerca dos hébitos e das tradi¢des locais.
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Ja a identidade discursiva da personagem pode ser notada por intermédio de sua
estratégia discursiva, ao empregar o termo “filha” como atenuante do conteudo de sua fala: “-
Nao devias ter voltado, filha.” Seu discurso reafirma o posicionamento de Pereira (2012, p.
38-39), ou seja, quando um integrante sai da comunidade, rompe os lagos que mantém com ela.
Vemos entdo que a tradi¢cao tem um peso decisivo na existéncia das comunidades. A “[...] vida
politica, a vida econdmica e a vida social formam um mesmo contexto. A sociedade é um todo
integrado.” (PEREIRA, 2012, p. 38-39)

Assim sendo, a cultura mocambicana tem seus proprios esteredtipos para tornar o
individuo pertencente a uma dada sociedade, pois fora da familia e de seu grupo social, ela nao
se identifica com seus iguais. Diante disso, notamos que Euzinha apresenta, a0 mesmo tempo,
uma identidade social e uma identidade discursiva ao interagir com seu alocutdrio (sua sobrinha
e o leitor). A identidade discursiva da personagem implica que somos aquilo que dizemos por
meio da nossa maneira de dizer, que implica uma maneira de ser - uma identificacdo social a
partir de uma identificacdo discursiva. (CHARAUDEAU, 2011)

A construcio dessas identificacées como um processo, articula, portanto, aspectos
internos e externos da encenagdo dos atos de comunicacao.

Diante do exposto, ao analisarmos o ethos das personagens mulheres, nas narrativas de
Couto (1995a, 2000), notamos que seus ethé nem sempre coincidem com o seu tempo, ja que
elas ndo se adaptam, de todo, a um fluxo homogéneo na histéria, nem se abrandam, as vezes,
pelas identificacoes e representacoes do passado que se nos apresentam em seus discursos. Esse
distanciamento permitird as personagens, que tentem se relacionar com o seu presente € com o
seu passado, perceberem a obscuridade que se instala nesse intersticio. Nesse momento,
algumas delas sdo capazes de notar o que resta escamoteado, calado, as promessas nao
cumpridas, as ameagas e a percep¢do do que lhes € préprio, ainda que de modo relativo.

Ha que se notar, ainda, no excerto sobre Farida acima, que a sabedoria dos mais velhos
fora maculada, desmoralizada. Isso aponta para outra ruptura, no que se refere a identidade
social, ja que os ancidos devem ser respeitados e seus ensinamentos cumpridos de acordo com
os ensinamentos do local. Nesse caso, pode-se dizer que houve violacdo do ethos de
credibilidade dos ancidos. (CHARAUDEAU, 2011) Logo, identidade discursiva e social
fundem-se para demonstrar que a desobediéncia em relacdo as tradi¢des de seu povo ndo sao
aceitas pela maioria de seus iguais, revelando-nos uma sociedade, que ainda valoriza
determinadas tradi¢cdes orais. Ao falar de um lugar (da tradi¢do) que lhe confere credibilidade,
Euzinha nem precisaria justificar sua identidade discursiva, entretanto, notamos que isso é feito

para termos contato, mais uma vez, com a tradi¢ao oral desse povo, por meio do provérbio - “4



108

formiga incomoda é dentro das roupagens.” (COUTO, 1995a, p. 95) Assim sendo, o préprio
provérbio constitui-se uma identidade social e, ao mesmo tempo, discursiva dentro dessa
situacdo de comunicag@o ou, ainda, um estere6tipo local, ja que os ditados populares fazem
parte da cultura da oralidade de Mocambique. Segundo Mata (1998, p. 267), o mito, a maxima,
os provérbios e os neologismos criam uma nova cultura, uma nova tradicio em portugués. A
tradicdo, nesta pesquisa, € trabalhada como processo dialético, ja que ela confere ao passado
uma autoridade transcendente e como um universo de significacdes coletivas, no qual as
experiéncias cotidianas, que inscrevem os individuos € 0s grupos no caos, na guerra, sao
reportadas a uma ordem imutdvel, necessdria e preexistente aos individuos e aos grupos,
conforme concep¢do de Hervieu-Léger (1993). Ou, ainda, de acordo com Moreira (2005, p.
113), “O manuseio de provérbios e ditos populares revela o teor persuasivo de seu discurso,
expresso por meio do emprego constante de mecanismos retdricos calcados em argumentos
extraidos do saber da tradicdo ancestral.” Assim sendo, a personagem Euzinha recupera e
demonstra que o provérbio € também uma forma de ensinamento e, portanto, importante dentro
de sua cultura.

Destaca-se que o ethos dito da personagem Euzinha € objetivo e, aparentemente, de tom
rude. Entretanto, a escolha lexical do termo filha revela-nos que seu ethos deixa transparecer
certa condescendéncia ou atenuacdo do que foi dito, mas, a0 mesmo tempo, ela nao pode deixar
de cumprir sua funcdo de guardia das tradi¢des, dos ensinamentos, ao advertir sua sobrinha
Farida sobre a escolha incorreta - retornar ao seu lugar de origem -, o que denota, ainda, seu
ethos de seriedade, no sentido de apontar que o ato da sobrinha tem implicagdes dentro da
comunidade e cabe a Euzinha lembrar a ela disso.

Em outro momento da narrativa, ao se referir a gravidez de Farida, a identidade
discursiva de Euzinha assume o fom de adverténcia: “[...] ndo confesses a verdadeira raca dele,
antes vale dizeres que ele é albino.” (COUTO, 1995a, p. 96) Entretanto, Farida reconhece que
a estratégia trard novo motivo para ela ser afastada de sua aldeia como uma leprosa, “[...]
condenada para sempre a soliddo.” (COUTO, 1995a, p. 96) O que nos faz notar, mais uma vez,
que o esteredtipo justifica a posi¢do social do individuo, mesmo que seja uma posi¢ao de
inferioridade em relacdo aos demais de sua comunidade. Como a mae de Farida ja havia
protegido sua outra filha da morte (Carolinda), Euzinha parece disposta a ceder também e a
abrir novo precedente em relagdo aos costumes locais e aconselha: “- Mais vale tu sofreres que
a crianga [...]”. (COUTO, 1995a, p. 96) Em outras palavras, a forma reflexiva de Euzinha
quanto aos feitos de Farida, aponta-nos que o engajamento moral dos habitantes de sua vila

procura subordinar os dirigidos aos dirigentes. Ela, ao negar-se a cumprir o pedido de Euzinha,
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demonstra que essa forma de dominacdo entra em crise ao ser posta em Xeque por novos
movimentos sociais (independéncia de Mocambique, assimilacdo, mesticagem, entre outros
fatores), pondo a prova a identificacdo dos individuos dessa vila em relagcdo a si mesmos e aos
outros, em diversos aspectos da vida social e pessoal.

Assim sendo, a identidade social de Euzinha mostra-nos que o /logos, por meio de sua
identidade discursiva, remete-nos a uma interacdo em um sistema social menor, instituido e
hierarquizado, que se abre, mesmo que momentaneamente, a um sistema maior, possibilitando
questionamentos, novos olhares e interpretacdes - o que ndo fere, portanto, seus ethé de
credibilidade e dignidade. (CHARAUDEAU, 2011) Essa abertura (ja realizada, inclusive, pela
mae das gémeas), entretanto, ndo significa o abandono de toda referéncia cultural de Euzinha;
ela implica a constru¢do de uma forma narrativa que sirva a apresentacdo subjetiva de seu eu
que ndo coincide com seu pertencimento cultural em relagdo a mesticagem, nesse caso
especifico. Mas se pensarmos na questao da alteridade como fator ou dado que produz certa
ruptura na ordem das significacdes estabelecidas de acordo com Castoriadis (2000), podemos
notar também que esse gesto de Euzinha parece anunciar que algo, mais uma vez escapa,
podendo romper com a norma vigente em sua sociedade, produzindo um estado de
transitoriedade, de mudanga, o que, na visdo do estudioso (2000), pode ser compreendido como
espécie de autoalteracdo continua, em uma sociedade, como caracteristica de sua propria
esséncia.

Os ethé de Euzinha revelam-nos que a hierarquia em sua vila e na vila da mae de Kindzu
constrdi-se sob coacdes de integragdo a familia, no grupo. Essa identificacdo apresenta-se
multifacetada nas esferas sociais por onde Kindzu passa, deixando entrever que essa
identificacdo, como um ethos coletivo, faz lembrar aos membros da comunidade que suas
crencas, valores e seus papéis sdo multiplos e que, portanto, o eu torna-se plural. Em outras
palavras, podemos inferir que a capacidade discursiva de Euzinha para argumentar revela uma
identificacdo reflexiva em busca de autenticidade no sentido de Farida fazer o que ela lhe diz.
Se Farida aceitasse dizer que seu filho € albino, isso ndo se apresentaria como uma quebra
completa das regras ou do contrato social, por assim dizer, da sociedade da qual faz parte, mas
a simbolizacdo da continuidade de um eu projetado em pertencimentos sucessivos, perturbado
pela guerra, por seu ndo enquadramento ao grupo que, ainda, apresenta-se hermético.
Entretanto, por gerar um filho mestico, por vivenciar novas situacdes € experimentar novos
olhares que se configuram a partir desse contexto historico, a personagem se abre para a
construcdo de novas identificacoes. Em outras palavras, se Farida cedesse aos conselhos de

Euzinha, teriamos a continuidade desse ethos social, no qual as tradi¢cdes orais mais vivamente
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se mantém; e mostraria que esse ethos pode se pautar, as vezes, na mentira, como uma
espécie/forma de mascaramento em relacdo aos costumes dessa mesma sociedade, para se
manter a qualquer custo. Mas Farida recusa-se a nova farsa e demonstra que, se com as tradigdes
e formas orais, se busca o essencial (logos) da cultura, com suas alteracdes (pathos) pode-se
buscar a abertura de seu grupo para as novas realidades (ethos).

Diante disso, podemos inferir que o ethos coletivo da vila de Euzinha, na qualidade de
uma identidade social, deixa entrever, ainda, que os costumes podem esmagar, as vezes, O
individuo sob o peso de regras desmedidas e que instituir uma visdo unica € também uma forma
de negar ou nao reconhecer a heterogeneidade e a complexidade do universo cultural africano
como um todo.

Assim, Euzinha, a mae de Farida e a prdpria Farida - e os demais ancidos que sio
apresentados na narrativa (COUTO, 1995a) - a partir de seus ethé, reforcam e resgatam valores
historicamente construidos da comunidade os quais os sujeitos falantes reatualizam, em seu
discurso (a partir da heranca recebida de seus pais e antepassados ou pelas proprias experiéncias
vivenciadas, e ao fazer lembrar que essas marcas culturais definem e fazem parte de cada
membro dessa mesma identidade social). Esses ethé também remetem-nos a existéncia
histérica do enunciado na interagdo social, notada nos gestos de interpretacdo dessas
personagens, perpassada, inclusive, de esquecimentos, ou de falsos esquecimentos, a fim de
cambiar maneiras de se apresentarem determinados fatos (“[...] ndo confesses a verdadeira
raca dele, antes vale dizeres que ele é albino.” (COUTO, 1995a, p. 96)).

Quanto a outra sobrinha de Euzinha, Carolinda, podemos inferir, que ela, ao distribuir,
juntamente com Kindzu, a comida estocada no campo de deslocados onde eles se encontravam,
ocupa o lugar politico de seu marido e executa o papel de uma autoridade politica, permitindo
a retirada dos alimentos, para que os refugiados possam saciar a fome. Eles sabiam da existéncia
dessa comida, nao se atrevendo, entretanto, a abrir os sacos e pegad-la. Euzinha, em relagdo a
isso, assim se expressa: “- Muitos daqui sabiam que havia comida. Eu sabia. Mas nada ndo
fizemos. Parece jd temos vontade de morrer.” (COUTO, 1995a, p. 228) Para Quintino, essa
reacao da-se em virtude da fome (COUTO, 1995a, p. 228), mas se pensarmos em Siqueleto,
que grava seu nome no tronco de uma drvore antes de morrer e se observarmos o discurso de
Euzinha (“- A guerra vai acabar, filho! A guerra vai acabar!”) (COUTO, 1995a, p. 231), que
danca como se comemorasse o dito e falece enquanto o faz, podemos chegar a conclusao de
que seu discurso anuncia um novo porvir, aludindo a possibilidade de renovagdo do ethos local
e, quem sabe, promover o renascimento da vontade de viver, de compactuar crengas e valores

naquelas pessoas que parecem ter perdido sua identificacdo pessoal nesses tempos de
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infortunio, perdas e dor. Ou, ainda de acordo com Martins (1997, p. 49), “Nesse texto em
movimento, o narrar cantado e dangado, é sempre um ato de constituicio e construcdo
simbolicas de uma identidade coletiva, na medida em que reagrupa os sujeitos e os investe de
um ethos agenciador.” Assim sendo, Euzinha funciona como agenciadora desse novo porvir no
qual novos elementos integram-se aos antigos para reconfigurar a identificagcdo coletiva.

Se, para Euzinha, a morte € iminente (“Parece jd temos vontade de morrer.” (COUTO,
1995a, p. 228)), para o interlocutor, fica a certeza de que, de certa maneira, sua memoria
ancestral permanecera viva por meio de um descendente que ocuparia o seu lugar: um mestico
que anuncia os novos tempos em que o hibrido torna-se uma realidade linguistica, social e
cultural. O que nos remete ao slogan do presidente Samora Machel (1979): “Todos somos
mog¢ambicanos.” Diante disso, se fizermos um contraponto entre Euzinha e Farida, podemos
inferir que a primeira representa o saber de crenga, pois o saber encontra-se no sujeito; ja a
segunda representa o saber de conhecimento que se encontra fora do sujeito. E ambas revelam
que os imagindrios sociodiscursivos de Mogambique tendem, nesse momento bélico, no que
diz respeito a uma identificacdo social e identificacdo discursiva, a se abrir para reconhecer o
hibridismo tanto dos individuos quanto linguistica.

A morte de Euzinha (e dos ancidos Siqueleto e Nhamataca (o fazedor de rios)) anuncia
a chegada de um novo tempo (assim como o bebé da mae de Kindzu, Vinticinco de Junho, e
Gaspar, o filho de Farida), o tempo da esperanca, da possivel retomada de algumas tradi¢des,
do reencontro das pessoas consigo mesmas € com 0s seus iguais, reconfigurando seus ethé e,
portanto, sua cultura. E 0 mesmo parece acontecer com Tuahir. Nos seus ultimos instantes de
vida, Muidinga 1€ para ele o tltimo caderno de Kindzu. Tuahir, para ouvir sua tltima histdria,
deita-se na canoa que leva o nome de Tafmo, pai de Kindzu. E a mesma canoa na qual esse
viajou em busca dos naparamas e, também, em busca de Gaspar, filho de Farida. E como se o
ciclo dos viajantes por terra (Muidinga e Tuahir) e por mar (Kindzu e, simbolicamente, Farida)
se completasse ao se encontrarem diante dessa embarcacdo. Esse “encontro” alude ao fato de
que a terra sonambula em que todos habitavam pudesse, agora, assim como Tuahir no barco,
fazer seu ultimo percurso. Um percurso que anuncia a busca da ancestralidade, da oralidade, de
um recomeco, de uma identificagdo discursiva e social. A morte de Tuahir parece completar o
ciclo de passagem dos ancidos dessa narrativa, ja que “Comeca entdo a viagem de Tuahir para
um mar cheio de infinitas fantasias. Nas ondas estdo escritas mil estorias, dessas de embalar as
criangas do inteiro mundo.” (COUTO, 1995a, p. 235) Entretanto, o tempo de espera ainda ndo
terminou para os habitantes dessas vilas, mas, sem ddvida, as mortes dos ancidos lhes preparam

para novos tempos. E o sonho de Kindzu com o feiticeiro de sua vila € um prentincio disso:
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No final, porém, restard uma manhd como esta, cheia de luz nova e se
escutard uma voz longinqua como se fosse uma memoria de antes de sermos
gente. E surgirdo os doces acordes de uma cangdo, o terno embalo da
primeira mde. Esse canto, sim, serd nosso, a lembranca de uma raiz profunda
que ndo foram capazes de nos arrancar. Essa voz nos dard a forca de um novo
principio e, ao escutd-la, os caddveres sossegardo nas covas e o0s
sobreviventes abracardo a vida com o ingénuo entusiasmo dos namorados.
Tudo isso se fard se formos capazes de nos despirmos deste tempo que nos fez
animais. Aceitemos morrer como gente que jd ndo somos. Deixai que morra
o animal em que esta guerra nos converteu. (COUTO, 1995a, p. 242-243)

Esse canto serd ouvido em O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000), na voz da mae
do narrador/tradutor da ficticia Tizangara.

Terminada a anélise dos ethé de Euzinha, podemos conjecturar que o papel social e
funcional da mulher, no nosso caso especifico na obra Terra sonambula (COUTO, 1995a),
circunscreve cada grupo a espagos sociolinguisticos diversos e a mobilidade social dos grupos
nos quais elas, as mulheres, se inserem, configura especificidades discursivas na constru¢do de
suas identidades, ou melhor, de suas identificacoes.

A partir da anélise dos ethé da personagem Euzinha e das demais personagens mulheres,
em Terra sonambula (COUTO, 1995a), inferimos que esses ethé referem-se ndo apenas a
identificagcdo dessas personagens, mas também da constru¢do dos imagindrios sociodiscursivos
da nacdo mocambicana por meio da reunido de tracos identitdrios dispersos e daqueles que
sinalizam a manifestacdo de um hibridismo préprio de Mogambique, ou seja, uma caracteristica
fundamental da estética pos-colonial, que expressa a alteridade da condicdo local no mundo
contemporaneo, cujo filho de Farida, Gaspar, como dito, é simbolo dessa mesticagem cultural,
assim como o saber mogambicano representado pelos ancidos.

Elas, as mulheres, mostram que esse hibridismo origina diversas interacdes e, talvez, a
principal delas seja entre sistemas linguisticos, ja que, como vimos, Mocambique opta pela
lingua do colonizador: a Lingua Portuguesa. Outras interagdes ocorrem no campo das religides
e das crengas que povoam 0s imagindrios mogambicanos.

A obra de Mia Couto permite-nos notar que os resultados da busca de identidade,
fusionam o eu e o outro. E o autor (1995a), com sua narrativa, demonstra-nos que esse
procedimento é um traco inegdvel a toda a Mocambique. E por serem essas mulheres tdo
diferentes, e em alguns aspectos iguais, elas mostram que os imagindrios sociodiscursivos de
Mocambique sdo o resultado de diversidades, de mesticagens e da presenca tanto da oralidade
quanto da escrita no meio social. E € por isso que o presente de sua narrativa retoma a
consciéncia mitica, a fim de recuperar certos valores proprios, nativos, capazes de elucidar a

consciéncia ou a identificacdo nacional. Vimos, ainda, em Terra sondmbula, que mito e
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realidade formam um todo coerente e denunciador, opondo-se ao discurso do poder. Assim,
essa redescoberta do passado € parte do processo de construcao da identificacdo nacional que
estd ocorrendo neste exato momento € que, ao que parece, ¢ caracterizado por conflito,
contestacao e crise.

Diante do exposto, passamos a refletir sobre outros aspectos detectados na narrativa de

Terra sondmbula.

3.4 Outros aspectos de Terra sonambula

Terra sonambula (COUTO, 1995a) mostra-nos que, se a tradicdo fixa a ordem do
simbolico, atribuindo sentido a tudo o que Farida, Carolinda, Euzinha, a mae das gémeas e a
mae de Kindzu realizam e produzem, isso nao significa que ndo seja possivel uma mudanga de
comportamento. E € isso o que a narrativa de Couto (1995a) parece demonstrar-nos, ou seja,
entre o ethos individual e o ethos coletivo, os lacos tradicionais permanecem nas comunidades
moc¢ambicanas, principalmente rurais, mas isso ndo implica que nio se possa agregar novos
valores, ja que a natureza ndo é fixa; ela se move, conforme relata-nos Kindzu em seus cadernos.
Logo, a natureza, assim como o ethos, é atemporal.

A narrativa deixa entrever, ainda, que as personagens mulheres e Kindzu reafirmam a
oralidade como caracteristica essencial da cultura mogambicana, pois mesmo quando se utiliza
a escrita, a tradicao se expande autenticamente, na maioria dos mogambicanos, pela oralidade.
Essa, portanto, é uma identificacdo que se configura como efeito e causa de certo modo de ser
socialmente das suas comunidades na qualidade de imagindrios sociodiscursivos de
Mocambique. Ou nas palavras de Leite (2013, p. 60): “Em Terra sondmbula esta Viagem faz-
se por meio da Palavra Vocalizada, realiza-se como inicia¢do da escrita na oralidade.” Dessa
maneira, a “Palavra Vocalizada”, segundo a autora (2013), traz a tona o bardico, assim como,
a valorizacdo da memoria e sua importancia dentro desse contexto para a constituicdo das
identidades discursiva e social. (CHARAUDEAU, 2011)

Ha4 de se notar, também, que a migracdo de Farida e de Kindzu, assim como de todos os
personagens que fogem da guerra, sinaliza metaforicamente que as mudancas sociais e seus
movimentos simbolizam ndo somente um enriquecimento dialético a partir da oralidade e da
escrita, mas também que o individuo em si nunca deixou de estar ligado a coletividade da qual
faz parte. Tudo isso leva a crer que a cultura nacional faz-se, desfaz-se e refaz-se, conforme nos

demonstra a personagem Farida a partir da sua ndo passividade diante das dificuldades e
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insegurancas. As concepcoes da mae de Farida, de Euzinha e da prépria Farida demonstram-
nos, ainda, que sua sociedade pode ser determinada pelas diferentes manifestacdes de seus
modos de apreensdo dos fatos, dos acontecimentos, e que a guerra faz sua comunidade se
deslocar sem parar, ndo s6 de um dominio para outro, mas também de um periodo para outro.
Nessa transi¢do, segundo Hall (1999), o multiculturalismo (mog¢ambicanos, indianos,
portugueses, mesti¢os...) presente no contexto mocambicano e o racismo, assim como a critica
feita a esses fatores pela enunciacdo que denuncia a colonizacao lusitana, valendo-se de uma
politica de assimilag¢do que tentou apropriar-se do outro, recusando-se a aceitar suas diferencas,
demonstra-nos que o ethos nacional constrdi-se, inclusive, pelos preconceitos etnocéntricos
trazidos pela colonizagdo portuguesa e enraizados no imagindrio do povo mogambicano. E isso
forja um ethos que potencializa uma mudanca qualitativa nos sujeitos e forja, também
imagindrios sociodiscursivos cujas “[...] afinidades e solidariedades que se podiam construir
em torno do sentimento comum em relagdo ao diferente, o colono, representavam a base do
reconhecimento de novos lacos de afinidade e de conhecimento de um novo espago, o
nacional.” (CABACO, 2009, p. 319) E, como vimos, o filho de Farida é simbolo dessa nova
configuracdo socioespacial.

As personagens mulheres, em Terra sondmbula (COUTO, 1995a), ao falarem de si e do
outro, tendem, a partir de seus ethé, a revelar tracos de si mesmas e também dos outros que, em
alguns aspectos, como vimos, fundem-se. Farida e seu deslocamento em busca de si propria,
assim como o deslocamento das personagens em busca de seguranca e de subsisténcia,
mostram-nos que pertencer a uma raga € ndo ter raiz fincada em uma unica terra, mas em si
proprio, em seus antepassados, naquilo em que se acredita e que, as vezes, pertence, inclusive,
ao imagindrio coletivo. Assim sendo, o ethos dessas personagens mulheres é forjado pela
cultura, pela memoria e pelos acontecimentos que permeiam a sociedade na qual se inserem. O
que implica que essas personagens deixam entrever que o ethos mogambicano também € forjado
pela cultura de tradicao oral e escrita e pela memoria tanto individual quanto coletiva. E a escrita
tem papel fundamental ao mediar e conservar as tradi¢cdes e os rituais de fala, assim como de
conservar e reinventar a memoria.

A narrativa nos permite notar que a memdria coletiva funciona, de certa maneira, como
pilar cuja principal fun¢do € estruturar a identifica¢do individual e coletiva, e também permear
o lugar, assim como as personagens, com suas nuances, conduzindo seus pensamentos € atos
para ndo deixar que o esquecimento de importantes aspectos culturais e, sobretudo, que o
enfraquecimento da oralidade, se instale. E isso cria, de certo modo, a ilusdo de um espago

fisico e mental supostamente conhecido. E, ao tratarem de um passado que se faz presente na
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narrativa, demonstram que esse ¢ um movimento de dobra sobre si, com o intuito de tentar
resgatar e/ou interpretar o passado, ao mesmo tempo em que o langca para um futuro ainda
incerto, mas que ndo deixa de contemplar, ainda que, com outra perspectiva, as tradicoes, 0s
valores e os costumes locais. Nesse sentido, o passado em Terra sondmbula (COUTO, 1995a)
torna-se também tema e é representdvel pela memoria de Euzinha, Farida, Carolinda e a mae
de Kindzu e pela propria histéria de Mocambique. E ao ser tema, representa um dos elementos
que constituem o ethos nacional. Assim sendo, a narrativa é mais que um retorno as origens.
Ela é um meio no qual o antigo e o novo, metaforizados pelos cadernos de Kindzu, convivem
com certa harmonia. Logo, o ethos mogambicano precisa, para se constituir, equilibrar esses
dois elementos (o antigo € o novo) em sua estrutura, pois, como vimos, a memoria é um
elemento constituinte do ethos individual e do ethos coletivo.

Terra sonambula (COUTO, 1995a), ao se preocupar com um passado ancestral, que nao
se inscreve por si s6 no tempo sincronizdvel da memoria e da histéria, mostra-nos que as
personagens mulheres o tornam recuperdvel a partir das identidades discursiva e social.
(CHARAUDEAU, 2011) Exemplo disso, é que podemos notar a partir da identidade social da
mae de Kindzu e da made de Farida que a cultura mocambicana €, em certo sentido, efeito e
também origem da oralidade. As préticas culturais, portanto, conservam e traduzem a relacao
com o mundo dessas mogambicanas e exprimem, no jogo do prescrito e do interdito, do
permitido e do proibido, os valores e os contra valores de suas comunidades na qualidade de
imagindrios sociodiscursivos. A narrativa do autor (COUTO, 1995a) apresenta-nos, ainda,
consoante Moreira (2005, p. 130), “[...] aimagem de um lugar fragmentado pelas guerras, pelas
pragas, pela violéncia da aculturacdo, pelo embate entre os valores da cultura tradicional
africana e aqueles que a sociedade moderna deve adquirir pela assimilagdo linguistica e
cultural.” E nos mostra, também, que o passado emerge sem se sobrepor ao presente,
construindo uma comunidade imaginada e um ethos nacional reinventado (Anderson, 2008), o
qual cruza tradicoes e contradicdes instaladoras da diversidade, em que a heranca cultural da
oralidade permite a convivéncia com a escrita para tratar, inclusive, dessa cultura oralizada e
de seus ethé. Em outros termos, a nacdo desejada também estd ligada, por meio da palavra
impressa, ao secular e ao particular e também a outro tempo, o da esperanga, no qual as
personagens de Terra sondmbula acreditavam poder reencontrar suas raizes ancestrais. Por
meio de uma perspectiva mitica, configura-se a nacdo desejada ou a comunidade nacionalmente
imaginada por seus iguais.

Ainda segundo Anderson (2008), uma nagao “[...] ¢ imaginada como uma comunidade

porque, independentemente da desigualdade e da exploracdo efetivas que possam existir dentro
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dela, a nagdo sempre ¢ concebida como uma profunda camaradagem horizontal.”
(ANDERSON, 2008, p. 34) Nessa “camaradagem horizontal”’, podemos conceber a
possibilidade de Kindzu e Surenda serem “indicos” (COUTO, 1995a, p. 29), ou seja, de “igual
raga” por seus paises (Mogambique e India) serem banhados pelo mesmo oceano e também por
habitarem o mesmo local (Mogambique) e compartilharem culturas e determinados fatos
histéricos, como a propria guerra civil que atinge a regido. Isso, como veremos mais
detalhadamente, aponta para a visdo de Couto (1995a) que percebe a nacdo mogambicana como
hibrida. Assim sendo, Anderson (2008) permite-nos notar, nas entrelinhas de seu pensamento,
que a convivéncia entre Kindzu e Surendra, em Terra sondmbula (COUTO, 1995a), implica
que as alteridades nacionais podem se firmar, inclusive, a partir do relacionamento com os
outros e que a nagao, ao escolher esta alteridade, ndo deixa de transitar por ela também.

Essa “camaradagem horizontal” ¢ notada, ainda, em Terra sondmbula (COUTO,
1995a), quando Kindzu, ao viajar por outros locais - como um herdi solitdrio em busca dos
naparamas>> ou em busca de Gaspar, filho de Farida -, mostra-nos que seu percurso atravessa
uma paisagem socioldgica a qual sutura o mundo interno da narrativa ao mundo externo, cujo
espacgo sociocultural é delimitado: Mocgambique envolta na guerra pela independéncia civil.
Kindzu sai de sua comunidade e, imediatamente, mergulha no tempo (real narrativo) e em uma
paisagem familiar. E é, portanto, a invocacdo de lugares parecidos em relacdo ao cardter
opressivo de sua comunidade, segundo Hall (1999), e daquela na qual conheceu Farida - lojas,
prisdes, pessoas maltrapilhas fugindo da guerra (algumas delas torturadas), a falta de donativos,
entre outros -, que garante solidez socioldgica a narrativa e revela-nos, ao mesmo tempo, que
em contextos semelhantes, pode haver alteridades internas - o que se comprova, inclusive,
quando Kindzu relata que seu professor, pastor Afonso, fora assassinado e tivera as maos
cortadas por ensinar a “feiticaria dos brancos” como, por exemplo, ler e escrever. (COUTO,
1995a, p. 34)

E ao lermos também o que o Muidinga e Tuahir leem, isto €, os cadernos escritos por
Kindzu (COUTO, 1995a), inferimos que a comunidade imaginada pode ser confirmada por
essa dupla leitura. (ANDERSON, 2008) Em outras palavras, esses companheiros de viagem e
de leitura, ligados pela letra impressa, descortinam as histdrias, os ethé de seu povo, assim como
suas tradi¢cdes - e nds, receptores, também - as quais constituem o embrido da comunidade

nacionalmente imaginada por essa escrita.

22 Os naparamas sdo guerreiros tribais que lutavam contra os bandos armados em algumas comunidades locais em
Mocambique. (COUTO, 1995a, p. 113-114)
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Em Terra sonambula, notamos, ainda, que o conhecimento gerado pelas personagens
pode se dar ndo somente pelo ethos e pelo logos, mas também pelo pathos ja que o sentimento
das personagens mulheres, principalmente, da mae das gémeas, apresenta-se como uma forma
de consciéncia, mesmo que de natureza diversa. Ha que se observar, ainda, que esse logos, de
certa maneira, ndo deixa de visar a autorrealizacdo das personagens em um novo ambiente
social integrado e, por que ndo, equilibrado. E o ethos que perpassa a narrativa, que se traduz
em morais ligadas ao regional e ao cultural, configura, na obra, a atitude de responsabilidade e
de cuidado com a vida, com a convivéncia em comunidade, com a preservacdo dos seres nela
existentes pelo viés da oralidade e da escrita e com a identificacdo consigo mesmas € com oS
outros a partir de uma cultura e seres hibridos.

Passamos, no préoximo capitulo desta tese, a andlise dos ethé das personagens mulheres

de O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000).



CAPITULO IV
0S ETHE DAS PERSONAGENS DE 0 ULTIMO VOO DO FLAMINGO
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Neste capitulo, apresentamos os ethé das personagens mulheres em O iiltimo voo do
flamingo (COUTO, 2000). Sdo elas: Ermelinda, Ana Deusqueira, Temporina ¢ a mae do
narrador/tradutor de Tizangara. Antes de apresentar a andlise desses ethé, expomos breve
contextualizagdo da obra (COUTO, 2000), revisitando e ampliando informacdes de nossa
dissertacdo intitulada “Atropelada ou atropilada? A constru¢do narrativa de O ultimo voo do
flamingo, de Mia Couto” (JESUS, 2002), para, na se¢do seguinte, mostrarmos o texto
introdutério ou preficio, ou carta de abertura da narrativa, a fim de contextualizarmos a
relevancia da Lingua Portuguesa para a sua elaboracdo e outros aspectos necessarios para a
compreensdo das personagens. Os comentdrios que tecemos acerca desse texto sio relevantes
para a andlise da constru¢do dos ethé dessas mulheres e da prépria narrativa ficcional que, como
jéa ressaltado, trazem em si, também, aspectos do real e do imagindrio. E, para concluir,

apresentamos outros aspectos de interesse na obra.

4.1 O ultimo voo do flamingo, de Mia Couto: Sinopse

A ficticia Tizangara funciona como um locus de enunciacdo. Nesse locus, temos, na
qualidade de testemunha dos fatos e ouvinte de vdrias confissdes e depoimentos, o narrador/
tradutor - responsdvel por apresentar as personagens; relatar as mortes dos soldados das Nagdes
Unidas (ONU); expor os desmandos do poder local e a relacdo entre o governo local e o governo
estrangeiro; apresentar os tizangarenses (COUTO, 2000, p. 27), as suas tradicdes e 0s seus
costumes € a sua relacdo com 0s outros povos.

Essa obra (COUTO, 2000) gira em torno das mortes dos soldados estrangeiros da
Organizagao das Nacdes Unidas, as quais funcionam como um gatilho para demonstrar o que
se passa em Tizangara e como o fim da guerra civil ainda parece ser algo ndo concretizado
nesse local devido ao interesse dos politicos e de seus parentes que tentam obter vantagens de
todas as espécies em detrimento do povo - mais um aspecto semelhante em relacdo a narrativa
Terra sondmbula. (COUTO, 1995a)

A narrativa se passa no pés-guerra (anos 1990) e tem como pano de fundo a estranha
morte desses soldados que vieram concretizar o processo de paz. O italiano Massimo Risi fora
designado para investigar as mortes e terd a suposta ajuda de um tradutor contratado pelo
administrador local, Estévao Jonas. Podemos interpretar, pela narrativa, que o nome do italiano
equivale a Riso Méaximo, por indicar que a acdo da agéncia (ONU) que se representa em

Tizangara, assim como em Mocambique, € uma farsa, ji que ela ndo consegue promover a
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suposta paz e a narrativa deixa entrever que os responsiveis tém, juntamente com o
administrador local, Estévao Jonas, objetivos financeiros escusos.

Em O dltimo voo do flamingo, notamos que Jonas e o Ministro tentam encobrir o real
motivo das mortes dos soldados da ONU, alegando ser uma das coisas inexplicaveis que
acontecem no estado e que envolvem a cultura local. J4 o feiticeiro Andorinho dird ao italiano
Massimo Risi que essas mortes sdo consequéncia de um feitico encomendado pelos homens da
vila, que ndo queriam que suas mulheres fossem violadas por esses soldados. E como Risi se
enamora de Temporina e ndo explode, Andorinho revela a ele que estd protegido, pois
Temporina lhe dera um feitico para manté-lo seguro - feitico preparado pelo proprio Andorinho.
Essas circunstancias ja sinalizam que a narrativa de Couto (2000) também tem como tematica
a questdo da sobrevivéncia fisica e cultural dos habitantes e de Mogambique, simbolizada na
narrativa, pela ficticia Tizangara.

Notamos que o narrador/tradutor ndo é nomeado para priorizar o “como” antes do
“quem” e ao dizer, ao fazer uso da palavra, de seu ethos dito MAINGUENEAU, 2008a), toma
a iniciativa do discurso, ou seja, torna-se a origem de seu dizer; e os fatos passados retidos em
sua memoria sdo recuperados pelo presente da sua participacdo na narrativa como narrador e
personagem. Assim sendo, ndo € mais o presente da iniciativa da enunciagdo que estd em jogo,
mas o da presenca desse narrador/tradutor reabsorvido e recuperado pela alteridade do passado
por meio da retencao, da exposicdo e da assimilagcdo de fatos ou acontecimentos firmados nesse
passado. Suas recordagdes tornam-se efeitos de ressignificacdes feitas em outro tempo. Dessa
maneira, ao evocar os dizeres dos outros, o narrador/tradutor aponta para outros dizeres que,
por sua vez, remetem a outros e, assim por diante, materializando a memoria discursiva na/pela
linguagem. Assim, a narrativa realiza-se como uma pluralidade discursiva ou segundo Moreira

(2005, p. 19), nessa obra

[...] se entrelacam tradi¢cdes e contradi¢cdes instaladoras da diversidade que
lemos na superficie textual. Ora o discurso politico absorve os outros, integra-
os na sua finalidade, ora lhes cede espago, estala sob a sua pressdo. A
heterogeneidade da heranca cultural baliza o fendmeno da escrita. O
cruzamento de tradigdes culturais e ideoldgicas distintas constitui o0s
conteidos. Fala e gestualidade emprestam aos textos uma forma que
intersecciona narrativa e drama.

Nessa intersecdo entre narrativa e drama, encontra-se o narrador/tradutor que circula
entre as estruturas de poder e entre o seu povo para nos apresentar os demais personagens da

narrativa: Chupanga, funciondrio da Administracdo local; Estévdo Jonas, administrador;
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Ermelinda, a Primeira Dama; Jonassane, filho de Ermelinda; Ana Deusqueira, a prostituta;
Padre Muhando, feiticeiro Andorinho, Sulplicio e mae do narrador/tradutor que, juntos,
representam as vozes da sabedoria popular, ou ainda, da ancestralidade.

Em O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000), as mulheres que mais se destacam sao
as seguintes: a mae do narrador/tradutor, Ermelinda (esposa do administrador Estévao Jonas);
Temporina (moga com corpo jovem e rosto de uma idosa) e Ana Deusqueira (a legitima
prostituta da vila). Cada uma, a sua maneira, serd responsavel por apontar os mandos e
desmandos locais a partir dos relatos do narrador/tradutor. E, consequentemente, construir seus
ethé e delinear tracos dos imagindrios sociodiscursivos do local nesse novo contexto social.

A partir das vozes que identificamos na narrativa, pelo viés do discurso do narrador/
tradutor, notamos que elas sinalizam que os sobreviventes da guerra de sua vila passam por um
processo de identificagdo - temética também abordada em Terra sondmbula (COUTO, 1995a).

E interessante notar, ainda, que a rememoracio dos fatos pelo narrador/tradutor sinaliza
que a memoria diz respeito ao povo, a nacao; logo, a memoria coletiva, mais uma vez, vé-se
priorizada na obra de Couto (2000) e caminha lado a lado com a oralidade, constituindo-se para
alguns personagens (Risi, por exemplo) o tinico modo de aceder ao conhecimento, a verdade,
conforme deixa entrever a narrativa.

O ultimo voo do flamingo €, de certo modo, uma critica contra aqueles que semeiam a
guerra e produzem a miséria em todos os niveis, mas, a0 mesmo tempo, € uma histéria em que
poesia e esperanca dependem da capacidade narrativa de contar a propria histéria com diversas
vozes que traduzem seus anseios, suas dividas, suas esperancas, assim como, o voo do flamingo
que faz o sol voltar a brilhar mesmo apds o periodo de trevas e opressdo que os habitantes de
Tizangara vivem.

Feita a contextualizagc@o da obra, passamos a breve analise do prefacio de O ultimo voo
do flamingo, levando em consideracao que o narrador nos diz que se vale do “portugués visivel”

para contar os fatos que vivenciou.

4.2 Consideracdes acerca do preficio de O iltimo voo do flamingo

Vejamos a seguir, o prefacio dessa narrativa.

Fui eu que transcrevi, em portugués visivel, as falas que daqui se
seguem. Hoje sdo vozes que ndo escuto sendo no sangue, como se a sud
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lembranga me surgisse ndo da memdria, mas do fundo do corpo. E o preco de
ter presenciado tais sucedéncias. Na altura dos acontecimentos, eu era
tradutor ao servico da administracdo de Tizangara. Assisti a tudo o que aqui
se divulga, ouvi confissdes, li depoimentos. Coloquei tudo no papel por mando
de minha consciéncia. Fui acusado de mentir, falsear as provas de
assassinato. Me condenaram. Que eu tenha mentido, isso ndo aceito. Mas o
que se passou so pode ser contado por palavras que ainda ndo nasceram.
Agora, vos conto tudo por ordem de minha iinica vontade. E que preciso
livrar-me destas lembrangas como o assassino se livra do corpo da vitima.

Estdavamos nos primeiros anos do pos-guerra e tudo parecia correr
bem, contrariando as gerais expectativas de que as violéncias ndo iriam
nunca parar. Jd tinham chegado os soldados das Nacdes Unidas que vinham
vigiar o processo de paz. Chegaram com a insoléncia de qualquer militar.
Eles, coitados, acreditavam ser donos de fronteiras, capazes de fabricar
concordias.

Tudo comegou com eles, os capacetes azuis. Explodiram. Sim, é o que
aconteceu a esses soldados. Simplesmente, comecaram a explodir. Hoje, um.
Amanhd, mais outro. Até somarem, todos descontados, a quantia de cinco
falecidos.

Agora, pergunto: explodiram na inteira realidade? Diz-se, em falta
de verbo. Porque de um explodido sempre resta alguma sobra de substancia.
No caso, nem resto, nem fatia. Em feito e desfeito, nunca restou nada de seu
original formato. Os soldados da paz morreram? Foram mortos? Deixo-vos
na procura da resposta, ao longo destas pdginas.

(Assinado:

O tradutor de Tizangara)

(COUTO, 2000, p. 11-12)

Em O iultimo voo do flamingo (COUTO, 2000), notamos que o narrador/tradutor narra
em um tempo posterior em relagdo a histéria que relata e, portanto, temos o multifacetamento
de seu ethos. E ao optar por contar em portugués visivel, remete-nos ao seguinte pensamento

de Rosério (2010, p. 175):

[...] a Lingua Portuguesa, sobretudo, surgia na época reclamada como um
troféu precioso conquistado pela luta dos mogambicanos e que servia de
instrumento de unidade na diversidade, de entre muitos outros factores que
garantiam a coesdo nacional e o sentimento de identidade do cidaddo. Nessa
época, o papel da Lingua Portuguesa ndo estava associado ao
desenvolvimento, mas, sobretudo a um estratégico papel politico.

Se em um primeiro momento, como vimos, a lingua do colonizador, adotada como
estratégia politica funcionando como amdlgama para a criagdo da identificacdo e, a0 mesmo
tempo, permitindo a sobrevivéncia da populacdo emergente de um processo de dominacao
colonial; posteriormente, passou a ser vista como instrumento capaz de excluir o cidadao que
nao a dominasse. Veja que o tradutor é escolhido por dominar outras linguas e uma delas, é
claro, a Lingua Portuguesa. Isso d4 a ele status e reconhecimento pela prépria populacgdo,

conforme notamos na narrativa. A partir dessas consideracdes, podemos reafirmar que essa
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lingua ndo € apenas um instrumento capaz de promover a adesao do cidadao ao novo contexto
sociopolitico, mas é também instrumento de exclusdo para aquele que ndo a compreende e,
portanto, ndo se encaixa completamente nesse novo modelo de nacdo a se delinear no pds-
guerra, e também ndo pode opinar, como afirmamos, sobre esse novo mundo que se abre, ja
que isso fica nas maos daqueles que estdo no poder, construindo uma nac¢ao por meio da lingua
oficial, ou seja, a Lingua Portuguesa e de outros elementos que julgam importantes conforme
podemos verificar nos Anexos I e 11.

Se pensarmos, portanto, que esse relato do narrador/tradutor € permeado por ecos
autobiogréficos e que a linguagem € lugar do sentido, sua significancia nessa narrativa revela o
posicionamento desse narrador/tradutor. Dai a importancia da andlise dessas formagdes
discursivas na qualidade de veiculo de representacdes e comportamento das pessoas nesse
mundo denominado Tizangara ou, em outras palavras, a importancia do posicionamento do eu-
narrador face a alteridade e a categorizag@o de cunho sociocultural. H4 que se notar, ainda, que
esse narrador/tradutor é um corpo entre duas culturas (a sua e a do estrangeiro Massimo Risi),
0 que, por seu turno, indica um significante de dois significados; o que ele tenta mostrar como

narrador/tradutor idoneo.

- Isso, vd e leve esse estranho.

Antes de ir ainda lhe digo uma coisa: é que estd muito certo.

- Estd certo o qué, pai?

- Vocé ser tradutor.

E falou a explicacdo que jamais ouvira. Eu era um filho especial: desde cedo
meu pai notara que os deuses falavam por minha boca. E que eu, enquanto
menino, padecera de gravissimas doencas. A morte ocupara, essas vezes, meu
corpo, mas nunca me chegara a levar. Nos saberes locais, aquela resisténcia
era um sinal: eu traduzia palavras dos falecidos. Essa era a tradugdo que eu
vinha fazendo desde que nascera. Tradutor era, assim, meu servico congénito.
(Diédlogo entre o narrador/tradutor e seu pai Sulplicio.) (COUTO, 2000, p.
143)

Esse narrador, portanto, estd autorizado, consoante a tradi¢do local, a exercer sua
fun¢do, o papel de um tradutor especial porque suas func¢des representam uma cultura que
desconhecemos. Assim sendo, a sua escolha para ser o tradutor de Tizangara, por Estévao Jonas,
ndo ¢ aleatdria dentro desse contexto.

Diante disso, as lembrancgas do narrador/tradutor sdo associadas ao corpo (“Hoje sdo
vozes que ndo escuto sendo no sangue, como se a sua lembranga me surgisse ndo da memdria,
mas do fundo do corpo.” (COUTO, 2000, p. 11-12), o que nos lembra Maingueneau (2005a, p.

73), pois a escrita dessas reminiscéncias remete ao fom escolhido pelo narrador, a
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corporalidade, a qual ocupa um espaco construido e reconstruido pelo narrador/tradutor, e
garante-lhe uma posicao que ganha significado segundo Amossy (2005).

A fala e a escrita desse narrador/tradutor como corporalidade (MAINGUENEAU,
2005a), remetem-nos ao fato de que o ethos também € corpo a partir das escolhas efetuadas por
esse narrador, como por exemplo, na maneira de se exprimir a partir de suas escolhas lexicais
(sucedéncias); no jogo de planos enunciativos ao fazer uso da ironia; do intercAmbio das
diversas vozes, da apresentacdo de conhecimentos culturais, entre outros elementos. Suas
reminiscéncias estdo entranhadas no seu préprio corpo - o que nos faz lembrar a importancia
da memdria para um povo, para um pais, para a constru¢io do ethos individual e coletivo. Ha
que notar, ainda, que os neologismos (sofréncias, pratinhadas...), com seu efeito comico, t€ém
por objetivo suavizar os aspectos que serdo revelados pelo narrador/tradutor.

As informacdes de ordem social, assim como psicoldgica do narrador/tradutor
permitem-nos tragar, ainda, seu ethos como um narrador/tradutor preocupado em demonstrar-
se conhecedor dos fatos - “Assisti a tudo o que aqui se divulga, ouvi confissoes, li depoimentos.
Coloquei tudo no papel por mando de minha consciéncia.” (COUTO, 2000, p. 11) -, e por
contar a pedido de sua propria vontade. Seu ethos descortina uma suposta imagem integra, cujo
ethos dito revela a carga corporal de sua memoria sobre os fatos e o conhecimento de culturas.
(MAINGUENEAU, 2008a) Ele nao apenas se coloca como narrador/tradutor/personagem, mas
serd também o responsdvel por nos conduzir pelos discursos que nos permitirdo notar como se
constroem os ethé das personagens mulheres dessa obra. (COUTO, 2000)

De certo modo, temos um contexto literdrio que formata um contexto historico, ou,
ainda, um ethos discursivo literdario (MAINGUENEAU, 2010b) o qual formata um ethos
discursivo histérico, uma forma que € significante e que vai reiterar esse processo por meio da

enunciagdo, conforme se nota no excerto abaixo:

- Me amarraram nessa drvore. Me prenderam com cordas, deitaram
sal nas feridas.

- Quem?

- Esses que vocés querem ajudar agora.

Os argumentos de Sulplicio eram por mim conhecidos. Quando
chegaram os da Revolucdo eles disseram que iamos ficar donos e mandantes.
Todos se contentaram. Minha mde, muito ela se contentou. Sulplicio, porém,
se encheu de medo. Matar o patrdo? Mais dificil é matar o escravo que vive
dentro de nos. Agora, nem patrdo nem escravo.

- 86 muddmos de patrdo. (Didlogo entre Sulplicio (pai do
narrador/tradutor) e Maximo Risi) (COUTO, 2000, p. 141)
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Suplicio mostra-nos a prépria dificuldade para se articular o processo de independéncia
por meio da violéncia e que Tizangara ainda permanece sob a influéncia de forgas estrangeiras:
“- §6 mudamos de patrdo.” (COUTO, 2000, p. 141)

Mia Couto, portanto, € um dos autores que mostra, em suas narrativas (1995a, 2000)
que, na Mocambique de Lingua Portuguesa, como lingua oficial, os nacionalismos culturais,
tradicionalmente esmagadores de toda a diferenca pela necessidade de homogeneizacao, tém
de encontrar um ponto pacifico com toda a diversidade que constitui Mocambique e que,
obviamente, inclui o legado colonial, devendo assumi-lo como parte de sua identificagdo.

Diante do exposto, podemos notar que esse narrador/tradutor parece indicar um caminho
que permita a Tizangara ressurgir de outro modo: promovendo a integracdo do eu com o outro,
deixando de lado todas as diferencas (sociais, politicas, econdmicas e culturais).

Feitos esses apontamentos acerca do prefacio, iniciamos o estudo dos ethé das
personagens mulheres em O iiltimo voo do flamingo (COUTO, 2000), com a nossa primeira

personagem: Ermelinda.

4.3 Os ethé de Ermelinda

Uma das primeiras vozes a se destacar em O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000) é
a da personagem Ermelinda, esposa do administrador local Estévao Jonas. “Ela se fazia
conhecer como «a Primeira Damay)”. (COUTO, 2000, p. 21) Na narrativa, notamos que a
personagem viverd momentos distintos e isso influird na construcio de seus ethé, conforme
demonstramos a seguir.

Primeiramente, o interlocutor conhecera a mulher que “[...] tinha vazado os
equipamentos publicos das enfermarias: geleiras, fogdao, camas [...]” (COUTO, 2000, p. 21);

e que se apropria de terras alheias:

A Primeira Dama se arrumara de poderes que nenhum poder consente.
Expulsara os camponeses do vale. As terras dos mais pobres verteram para
bem dela. Todos sabiam. Mas ninguém podia fazer nada com esse saber.
(Exemplo dado por Padre Muhando a Massimo Risi sobre as irregularidades
governamentais em Tizangara.) (COUTO, 2000, p. 129)

Ermelinda vestia-se com longas tunicas - segundo ela, vestes tipicas da Africa.
Entretanto, o narrador/tradutor ird desmentir esse fato ao dizer o seguinte: “Mas nos éramos

africanos, de carne e alma, e jamais haviamos visto tais indumentdrias.” (COUTO, 2000, p.
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21) Esse habito de Ermelinda ja anuncia a percep¢do distorcida da prépria cultura ou da
necessidade de apresentd-la com novas cores, novos elementos, novas fantasias - uma cultura
imaginada, irreal, pelo menos para a maior parte da populacdo local. Assim, o ethos de
Ermelinda comega a delinear-se em meio a equivocos que tendem a demonstrar que suas vestes
sdo uma metédfora do que se passa em Tizangara: novos panos revestem velhos habitos, ou seja,
o0 ethos local demonstra que a corrupg¢do e o desrespeito com a populagdo, que sofre por ndo ter
meios para se libertar desse novo processo de invasdo pelo outro, ou melhor, pela ONU
(Organizacao das Nagdes Unidas), ainda persiste - processo que vimos na narrativa Terra
sondambula (COUTO, 1995a), porém, com outro desestabilizador, o periodo pés-independéncia.

Um dos elementos utilizados para delinear/imaginar a personagem Ermelinda € a
caricaturizacdo, ja que a descri¢ao de suas vestes, apresenta-se como artificio para atenuar o
que se passa ou, de outro modo, camuflar fatos, conforme podemos notar, inclusive, em sua

identidade discursiva (CHARAUDEAU, 2011):

- Dizem que vem um italiano e que vai ficar aqui a fazer a
investigacdo. Vocé fala italiano?

- Eu ndo.

- Optimo. Porque os italianos nunca falam italiano. (Didlogo entre
Ermelinda e o narrador/tradutor de Tizangara.) (COUTO, 2000, p. 21)

A identidade discursiva de Ermelinda (“- Optimo. Porque os italianos nunca falam
italiano.”) pode ser o prentincio do escamoteamento que se pretende realizar acerca da verdade
em relacdo aos soldados da ONU que explodem. (CHARAUDEAU, 2011) De qualquer
maneira, sua fala indica que o que se diz em Tizangara acerca desses acontecimentos tem
sempre algo nao revelado ou, ainda, algo para se dizer.

Ermelinda, na narrativa, representada, as vezes, pelo viés do humor, diante de
determinadas intencdes, deixa entrever um paradoxo ao querer destacar-se, por exemplo, no
meio da multiddo como autoridade e ao querer assemelhar-se aos dirigentes da capital pela
posse e uso das sirenes dos carros da delegacdo da ONU. Nota-se, na fala do narrador/tradutor,
que ele parece criticar o fato de a Primeira Dama ser uma mulher autoritaria e futil: “- Eu jd
ndo disse para vocé comprar as sirenes? Ld na Nagdo, os chefes ndo andam com sirene?”
[...] “E saiu, com portes de rainha. No limiar da porta sacudiu as madeixas, fazendo tilintar os
ouros, multiplicados em vistosos colares no vasto colo.” (Fala de Ermelinda para seu marido,
o administrador Estévao Jonas) (COUTO, 2000, p. 21-22) A identidade social da personagem
desnuda o desinteresse pelo que de fato importa, ja que ela, Ermelinda, € uma das pessoas que

contribuem para a propria faléncia (financeira e moral) de Tizangara. (CHARAUDEAU, 2011)



127

Assim sendo, as vestes e os adornos em ouro de Ermelinda remetem-nos, ainda, ao fato de a
personagem simbolizar, assim como seu marido, Estévao Jonas, a divisdo da populacdo em
ricos e pobres, sendo, obviamente, os segundos em maior ndmero.

Mulher de vontades proprias, Ermelinda apresenta-se, ainda, alienada. O que pode ser
notado quando ela deseja mostrar para a delegacdo, que veio investigar o caso das mortes dos
soldados da ONU, que a vila possui um tradutor a servigo da administragao: “- O que eu quero,
em tanto que Ermelinda, é que eles fiquem a saber que nos, em Tizangara, temos tradugdo
simultdnea.” (COUTO, 2000, p. 21) Ao lermos esse fragmento, incomoda-nos a construcao
“em tanto que”, mas na narrativa, isso se esclarece da seguinte maneira: Ermelinda investe-se
de dois estatutos - um de pessoa fisica e outro, por assim dizer, institucional. Como mera cidada,
ela é Ermelinda; ja na qualidade de esposa do administrador local, ela ¢ a “Primeira Dama” a
qual possui regalias que a permitem, inclusive, apropriar-se de bens publicos. E interessante
observar que seu titulo é grafado na narrativa com letra maitscula destacando-a ainda mais.
Assim, o ethos de Ermelinda configura-se por uma face hibrida, ja que se constréi com base
nos lugares que ela ocupa na narrativa e também pelo seu pathos que a revela desconectada até
entdo dos efeitos que a guerra civil provocou e, ainda, provoca no pais, tendo, inclusive, a
ocupacdo da ONU para apaziguar os habitantes locais. Isso, de certo modo, parece rasurar seu
logos ou escamoted-lo de tal maneira que ele, o logos, ndo consegue vir a tona, pelo menos,
nessa fase da personagem na narrativa ou nesse principio narrativo.

Ermelinda ndo tem sobrenome, mas tem estatuto garantido pela investidura na posi¢ao
de “Primeira Dama” ou “em tanto que Ermelinda”. Essa construgdo vai permitir-nos, mais
adiante na narrativa, notar que ela tem de tomar um posicionamento, ou seja, ficar ao lado do
marido e permitir que os desmandos dele continuem - assim como os seus proprios - ou negar-
se a isso e reconhecer outra realidade: a de ficar ao lado do povo e, portanto, reconhecer e reaver
suas raizes e notar o ambiente como um todo e o flagelo que se tornou Tizangara e sua
populacdo.

E se, as vezes, Ermelinda ndo separa seus estatutos (civil e de “Primeira Dama’) ou
privilegia, na maior parte do tempo, seu estatuto de esposa daquele que tem o poder de
comandar as massas € porque seu ethos mostra-se também, assim como o pais, fragmentado,
ou melhor, estilhacado como os préprios soldados da ONU pelas explosdes. Nesse processo,
reconhecer-se “em tanto que Ermelinda” ou “em tanto que Primeira Dama” ¢, portanto, ainda,
conturbado. Em outros termos, essa imagem metaforiza o fato de que € dificil para o pais,
Mog¢ambique, reconhecer-se totalmente independente de comandos externos, ja que, agora, vé-

se, novamente, recebendo ordens e donativos da ONU, ou seja, sob nova influéncia estrangeira.
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Se é dificil para Ermelinda sua identificacdo nesse momento, isso significa que € dificil também
para Tizangara (e Mocambique) identificar-se como nac¢do independente.

Ermelinda é também simbolo, ou imagem, da dificuldade de reconhecer a si propria
nesse novo contexto sociocultural ja que abre mao de suas raizes, de seu ethos ancestral, em
prol de um luxo que a cobre de riquezas - mas a desnuda como um ser que tem uma vasta
histéria calcada em seus antepassados e na oralidade -, e a qualifica como um dos novos-ricos

assim descritos pelo narrador/tradutor:

[...] Eu falava do que assistia em Tizangara. Do resto ndo tinha
pronunciamento. Mas, na minha vila, havia agora tanta injustica quanto no
tempo colonial. Parecia de outro modo que esse tempo ndo terminara. Estava
era sendo gerido por pessoas de outra raga.

[...]

[...] Eu jd ndo tinha crenga para converter a minha terra num lugar
bem assombrado. Culpa do vigente regime de existirmos. Aqueles que nos
comandavam, em Tizangara, engordavam a espelhos vistos, roubavam terras
aos camponeses, se embebedavam sem respeito. A inveja era seu maior
mandamento. Mas a terra é um ser: carece de familia, desse tear de
entrexisténcias a que chamamos ternura. Os novos-ricos se passeavam em
territério de rapina, ndo tinham pdtria. Sem amor pelos vivos, sem respeito
pelos mortos. Eu sentia saudade dos outros que eles jd tinham sido. Porque
afinal, eram ricos sem riqueza nenhuma. Se iludiam tendo uns carros, uns
brilhos de gasto fdcil. Falavam mal dos estrangeiros, durante o dia. De noite,
se ajoelhavam a seus pés, trocando favores por migalhas. Queriam mandar,
sem governar. Queriam enriquecer, sem trabalhar. (Relato do tradutor de

Tizangara.) (COUTO, 2000, p. 114-115)

E como Ermelinda enriquece sem trabalhar para tal, a narrativa vai nos mostrar que, na
qualidade de “Primeira Dama”, existe sempre o desejo de que suas vontades, por mais futeis
que possam parecer, sejam atendidas como no caso de obter as sirenes do carro da delegagcao
estrangeira para afastar as massas ou a contratacdo de grupos de dancga para recepcionar os
membros da ONU. Essa futilidade, até desconcertante, tendo em vista 0 que ocorre na vila,
deixa entrever, pelo viés da ironia, que vontades ou supostas vontades reafirmam a necessidade
de se mascarar verdades. Essas imagens de Ermelinda servem, ainda, para demonstrar que os
reais interesses dela e de seu marido Jonas nao tém relagdo alguma com o que de fato precisa
ser feito para sanar os problemas da populagdo. Outro exemplo de tal frivolidade da-se quando
Ermelinda, ao saber que sem pagamento nao haveria o grupo de entretenimento, comporta-se
como se tratasse de algo indispensavel: “- Mas serd que nesta terra ja ninguém faz nada sé
por vontade do amor?”. (COUTO, 2000, p. 21) Ironicamente, ela nos mostra que, at¢ mesmo,
o amor € capaz de matar em Tizangara, restando aos soldados de capacetes azuis apenas o 6rgao

decepado.
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Diante do exposto, pelo viés da ironia, a identidade social de Ermelinda desvela uma
critica, tal como toda a obra (COUTO, 2000), aos principais agentes governamentais que se
instalaram em Tizangara (e em Moc¢ambique, como as Nacdes Unidas e diversas ONG’s) e que
criaram uma cultura de dependéncia e asseguraram, de certo modo, a sua neocolonizacao.
Assim, a palavra amor € deturpada em prol da perda de soberania da regido a medida que vai
sendo integrada nas estruturas do capitalismo global. Dessa maneira, a expressao sé por vontade
do amor constréi, ou melhor, desconstréi a imagem de uma Tizangara (e Mogambique) que se
veé envolta pelas estratégias pos-modernas. Logo, a identidade discursiva de Ermelinda desnuda
uma critica velada em relagdo aos paradigmas do colonialismo e do marxismo impostos ao pais
e que o afastam de seus valores culturais e da sua independéncia, até entdo, antes da nova

intervencdo externa. (CHARAUDEAU, 2011)

Desculpe, a franqueza ndo é fraqueza: o marxismo seja louvado, mas hd muita
coisa escondida nestes siléncios africanos. Por baixo da base material do
mundo devem de existir forcas artesanais que ndo estdo a mdo de serem
pensadas. Peco desculpa se estou enganado, faco-lhe uma autocritica.

[...]

Porém, com os donativos da comunidade internacional, as coisas
tinham mudado. Agora, a situagdo era muito contrdria. Era preciso mostrar
a populagcdo com a sua fome, com suas doencas contaminosas. Lembro bem
as suas palavras, Exceléncia: a nossa miséria estd render bem. Para viver
num pais de pedintes, é preciso arregacar as feridas, colocar a mostra os
ossos salientes dos meninos. Foram essas palavras do seu discurso, até
apontei no meu caderno manual. Essa é actual palavra de ordem: juntar os
destrogos, facilitar a visdo do desastre. Estrangeiro de fora ou da capital deve
poder apreciar toda aquela coitadeza sem despender grandes suores. E por
isso os refugiados vivem hd meses acampados nas redondezas da
administragdo, dando ares de sua desgraca. (Primeiro escrito de Estévao
Jonas para o Chefe Provincial.) (COUTO, 2000, p. 76-77)

Assim sendo, Ermelinda e seu marido sdo responsdveis pela manutengdo desse quadro
de horrores nesse novo contexto histérico e politico. Dessa maneira, O iltimo voo do flamingo
configura-se, por meio dos personagens, como a reprovagdo desse projeto de ocupacgdo que
permite a invasdo pela Comunidade Internacional da soberania de Mocambique. E, podemos
afirmar, ainda, que a identidade social e a identidade discursiva de Ermelinda sdo os meios que
permitem ver essas atrocidades ja que ela reflete os ethé de seu marido. Ambos, até entdo, sdo
um s6 no que diz respeito a um ethos de chefe (corrompido) (CHARAUDEAU, 2011), ja que
ndo se direcionam para o cidaddo, nem sdo honestos com ele. H4 que se notar, ainda, que
Ermelinda, ao manifestar sua vontade de ver o 6érgao decepado do soldado das Nacdes Unidas,

provoca certo constrangimento em seu marido, conforme observamos no excerto abaixo:



130

A Primeira Dama mais quis saber: se o povo ainda se concentrava na
estrada. Porque ela pretendia realizar uma visita oficial ao local da
ocorréncia. O marido, incomodado, perguntou:

- Vai ver aquilo, Ermelinda?

- Vou.

- Sabe que coisa estd ali, desfalecida, no meio da estrada?

- Sei.

- Eu ndo acho bem, uma mulher com o seu estatuto... com aquela
gente toda a ver.

- You, mas nao como Ermelinda. Desloco-me oficialmente em tanto
que Primeira Dama. E, entretanto, mande tirar aquela gentalha dali.

[...]

(Fragmento de didlogo entre Ermelinda e seu marido Estévdo Jonas)
(COUTO, 2000, p. 22)

Primeiramente, a personagem quer fazer uma “visita oficial”, o que ndo causa
estranhamento no marido. Pelo contrdrio, ele, inclusive, reforca a ideia de que ela possui um
estatuto e pode realizar tal ato, o que nos leva a inferir que ele a separa da populagdo, ndo apenas
por ser sua esposa, mas porque se ele ocupava um alto cargo, isso se estendia a Ermelinda - o
ethos de ambos denuncia, aqui, ainda, préticas de abuso de poder e como ja vimos, de corrup¢ao.

Todas as situacdes nas quais Ermelinda se vé envolvida revelam-nos que tanto sua
identidade discursiva quanto sua identidade social funcionam em um unico sentido, ou seja,
sdo validas apenas para a populacio que ndo se v€ investida nos cargos publicos.
(CHARAUDEAU, 2011) Assim sendo, nessa fase, por assim dizer, o ethos de Ermelinda, assim
como o ethos nacional, encontra-se corrompido por fatores diversos conforme vimos a partir
do relato do narrador/tradutor. Logo, o ethos de Ermelinda reflete o ethos nacional. Notamos,
novamente, nesse excerto, a constru¢do “em tanto que” a qual funciona também como artificio
de passagem de um estatuto para o outro - de pessoa fisica a “Primeira Dama”, cargo honorifico.
Essa mudanga a permitia, ainda, portar-se como se fosse a propria administradora local, uma
autoridade e ndo uma mulher comum que ndo deveria constranger o marido ao ver o 6rgao
decepado do soldado da ONU. Pelo viés, ainda, da ironia, Estévdo Jonas atrela o ethos de
Ermelinda a uma educacgdo tradicional. Essa educacgdo tradicional € descrita por Paulina

Chiziane (1994, p. 14) da seguinte maneira:

Na etnia Tsonga (minha etnia) quando uma rapariga nasce, a familia e
os amigos saidam a recém-nascida dizendo: hoyo-hoyo mati (bem vindo a
agua), atinguene tipondo (que entre o dinheiro), hoyo hoyo tihomo (bem vindo
o gado). O nascimento de uma rapariga significa mais uma forca de ajuda a
transportar 4gua, mais dinheiro ou gado cobrado pelo lobolo.

Na infancia a rapariga brinca a mama ou a cozinheira, imitando as
tarefas da mae. Sao momentos muito felizes da vida da mulher tsonga. Mal vé
a primeira menstruacdo é entregue ao marido por vezes velho, poligamo e
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desdentado. A mulher ndo sdo permitidos sonhos nem desejos. A Udnica
carreira que € lhe destinada é casa e ter filhos.

Logo, esse tipo de educacdo também € criticado tendo em vista que novos tempos
exigem novas maneiras de se comportar, novos moldes de educagdo. Assim, temos, mais uma
vez, uma critica em relacdo aos novos moldes culturais em relagdo a mulher, os quais criam um
novo ethos para essa mulher que, agora, tem voz, vontades proprias, um estatuto que lhe permite
transitar, inclusive, nas esferas de comando do poder publico - espago reservado, anteriormente,
ao homem. Essa mudanca de paradigma remete-nos a um traco do ethos nacional em relagdo a

mulher tizangarense/mogambicana, conforme nota-se, inclusive, na CR/75:

Artigo 17

A emancipagdo da mulher constitui uma das tarefas essenciais do Estado. Na A Repiiblica
Popular de Mocambique a mulher é igual ao homem em direitos e deveres, estendendo-se esta igualdade
aos campos politico, economico, social e cultural. ( COMITE CENTRAL DA FRENTE DE
LIBERTACAO DE MOCAMBIQUE - TITULO I. Principios gerais)

A partir dessas inferéncias, nos perguntamos se 0 que acontece na narrativa nao sao os
possiveis deslocamentos de cidadio comum e narrador para tradutor e personagem, de pais
independente para pais, novamente, dependente de uma esfera exterior, de uma inércia em
busca de uma possivel identificagcdo sempre relegada em funcdo de guerras que, mesmo
extintas, ainda deixam rastros de si, entre outros fatores. Tudo isso, enfim, como possibilidade
de tentar demonstrar a necessidade da constru¢do do ethos individual e do ethos coletivo em
meio a essa nova intervengao governamental externa, que mina, outra vez, a independéncia da
populacdo.

E importante lembrar que, Mocambique, ao tornar-se independente de Portugal, tem
seus comandos com o olhar voltado para seus grupos sociais de acordo com sua Constitui¢ao.
E a FRELIMO, conforme afirmamos, € a responsével por decidir/tracar a orientacao politica do

Estado, conforme o Artigo 3, da CR/75 (ANEXO II):

Artigo 3

A Repiiblica Popular de Mogcambique é orientada pela linha politica definida pela FRELIMO,
que é a forga dirigente do Estado e da Sociedade.

A FRELIMO traca a orientagdo politica bdsica do Estado e dirige e supervisa a ac¢do dos
orgdos estatais, a fim de assegurar a conformidade da politica do Estado com os interesses do povo.

[...]

(CR/75, TITULO I. Principios gerais)

Desde a independéncia do pafs, entretanto, esses grupos nao parecem estar voltados para

dentro de si proprios, ndo sdo autossuficientes para controlar os destinos de sua nagdo e a
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chegada da ONU, por exemplo, € um fator que corrobora isso. A populacdo ainda se vé
desorientada, como se a guerra ainda fosse uma realidade, conforme alude a mae do

3

narrador/tradutor de Tizangara: “- A guerra nunca partiu, filho. As guerras sdo como as
estacoes do ano: ficam suspensas, a amadurecer no oédio da gente mitida.” (COUTO, 2000,
p. 116); ou como anuncia Farida: “- Pode acabar no pais, Kindzu. Mas para nés, dentro de
ndos, essa guerra nunca mais vai terminar.” (COUTO, 1995a, p. 126); ou, ainda, como anuncia

o préprio narrador/tradutor de Tizangara:

Chegdmos, enfim, a pensdo. Na fachada havia ainda vestigios dos tiros.
Buraco de tiro é como ferrugem: nunca envelhece. Aquelas ocavidades
pareciam recém-recentes, até faziam estremecer, tal a impressdo que a guerra
inda estivesse viva. Em cima da porta, sobrevivia a placa “Pensdo Martelo
Jonas”. Antes, o nome do estabelecimento era Martelo Proletario. Mudam-se
os tempos, desnudam-se as vontades. (COUTO, 2000, p. 37-38)

Assim, como sonambulos, a populacdo parece vagar sem rumo e sem orientac¢ao, nao so
no periodo da guerra, mas depois dela. Esse desnorteamento causa, inclusive, em alguns, o
desconhecimento do regime politico vigente e isso ndo passa despercebido na narrativa de

Couto (2000, p. 26):

De entre a multiddo figurava um bem visivel cartaz com enormissimas letras:
“Boas vindas aos camaradas soviéticos! Viva o internacionalismo
proletario!” O administrador deu ordem instantinea de se mandar retirar o
distico. E que ninguém entoasse vivas a ninguém. O povo andava bastante
confuso com o tempo e a actualidade.

A dificuldade da populacdo em compreender as mudangas que ocorrem em Tizangara,
sendo uma delas, a mudanga politico-ideoldgica, configura a dificuldade de se delinear o
proprio ethos coletivo, ou seja, o ethos nacional. A fragmentagdo desse ethos € tao devastadora
que, inclusive, alcanga a ideologia que deve permear as intengdes de governo do local. E os
indicios de uma guerra apenas adormecida, em O ltimo voo do flamingo, mostram a corrupgao
que, assim como a guerra, parece nunca acabar. Ha de se notar, ainda, que a ONU contribui
financeiramente, inclusive, para eliminar, definitivamente, todo e qualquer resquicio das
guerras, ou seja, das minas terrestres que se encontram em Tizangara. Entretanto, alguns
vislumbram a possibilidade de ganhos financeiros e, para isso, a guerra, ou melhor, tracos dela
devem ser encontrados no pais para que o desvio de dinheiro continue. E isso € bem
caracterizado com os personagens Estévao Jonas e Jonassane, filho de Ermelinda, que tornam

a plantar minas terrestres para continuar a receber a ajuda financeira da ONU.
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Outra mudanga assinalada na narrativa (COUTO, 2000), em fungdo dessas novas
intervengdes estrangeiras, diz respeito ao fato de apos Ermelinda ter renunciado as suas raizes
ancestrais ao aceder ao poder, toma posse delas novamente - apds sua participa¢ao nos cultos
do Padre Muhando e da sua participacao nos rituais locais. Ermelinda passa, por assim dizer,
por um processo de regresso as suas origens. Ela ouve os tambores das cerimonias e esse ouvir,
metaforicamente, a desperta, ou melhor desperta seu ethos de comprometimento (com a terra,

com suas raizes, com a perpetuacdo dos costumes locais).

Minha esposa, a ex-camarada Ermelinda, também ndo me ajuda. Ela
adora os poderes e as riquezas, mas recebe as mds influéncias. As vezes, ela
frequenta as missas pouco catélicas desse padre Muhando. Mesmo desconfio
que ela visita-se ld no feiticeiro, o tal Zeca Andorinho. E depois, em
consequéncia, Ermelinda se irrita comigo a ponto de discutirmos nas vistas
do publico. (Segundo escrito de Estévao Jonas para o Ministro responsavel.)
(COUTO, 2000, p. 98)

[...]

P.S. - Em anexo, confesso: minha mulher, mesmo ela, jd apresenta um
comportamento um pouco-assim. Pois, uma dessas tardes ela foi assistir essas
cerimonias das populagdes. Foi. Palavra da sua honra, Exceléncia. O ter ido
jd é grave. Mas ndo se limitou a assistir. Dangou, cantou, rezou. Verdade,
Exceléncia, ndo foi ela que me disse, foi relatorio dos segurancgas. Chegou a
casa era jd adiantosamente noite, mostrando um cansaco muito lamentoso.
Nao disse nada, ndo comeu, ndo nada. De repente, soltou um suspiro e com
voz que eu nunca lhe escutei disse:

- Marido, esta noite mais um soldado vai explodir! (Relato de
Estévdo Jonas para o Ministro da capital sobre o comportamento de
Ermelinda.) (COUTO, 2000, p. 174-175)

Nesse excerto, a danga funciona como figuracdo da vida e sua ac¢do parece ser a de
revelar algum sentimento reprimido - o que se confirma em O outro pé da sereia, de Mia Couto
(2006a, p. 173-174): “[...] pela danga voltamos ao ventre materno.”, e conforme vimos também
com a personagem Euzinha (COUTO, 1995a), ou seja, despertar Ermelinda, acordar sua
moc¢ambicanidade, assim como, a cultura, a religido e reconhecer os oprimidos e os agredidos
nesse poOs-guerra. O que descobriremos, mais tarde, que ndo eram apenas os soldados
estrangeiros que morriam vitimados pelas minas, mas os proprios moradores locais ao
transitarem pelos caminhos estreitos, que nao sio usuais - os de “corta-mato”.

Ao recuperar seu logos, a partir do seu retorno e pratica desses cultos, o ethos da
personagem mostra-se também fragmentado, assim como o préprio pais e, consequentemente,
0 ethos nacional e, a0 mesmo tempo, em constru¢do ja que a medida que a investigacao de Risi
avanga, novos acontecimentos promovem mudangas e novas formas de olhar, de habitar, de ser

nesse espaco denominado Tizangara. Fato simbdlico que sinaliza que Ermelinda, assim como
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os tizangarenses, estd em busca de sua identificacdo. Por isso, ela se torna emblemética na
narrativa, simbolo de mudancas em si prépria assim como no proprio pais. Dessa maneira, o
discurso de Ermelinda reveste-se, agora, de outro poder: o poder da sabedoria ancestral, da
valorizagao de seu povo e de si propria “em tanto que Ermelinda” simplesmente - € a
recuperagdo de seu autocontrole e, portanto, do seu ethos de seriedade, ja que se voltard contra
os desmandos de seu marido e romperd, inclusive, com seus maus costumes. Assim, Ermelinda
ndo apenas se revela exteriormente, como também torna-se aquilo que é para si prépria. E o
retorno, por assim dizer, de seu logos e de seu pathos fundados em suas raizes locais. Diante
desse novo ethos, a personagem vai contra o proprio marido ao defender Ana Deusqueira que
estd sendo espancada por Estévao Jonas para que ndo divulgue quem € o responsdvel pelas
explosdes, ou seja, ele proprio. Desse modo, a identidade discursiva de Ermelinda revela-se

hibrida: é a voz da mde que protege o filho e que faz com que seus atos ilicitos ndo sejam

punidos e é a voz que se choca e confronta a voz do marido, denotando seu ethos de dignidade.

- Nao toca nessa mulher!

- Vocé, Ermelinda, se meta fora disto. E vocé, Chupanga, ndo ouviu
minha ordem? Me despache este embrulho.

- Nao se mexe, Chupanga - contracomandou Ermelinda.

[...]

- Vocé vai ficar boa, minha irmd! (Diz Ermelinda a Ana Deusqueira)

[...]

- Vocé saia desta casa, Estévao.

- Sair da minha casa!? Para ir para onde?

- Vd ter com Jonassane. Eu nunca mais quero ver-lhe. (COUTO,
2000, p. 198-199)

Ermelinda, ao salvar Ana Deusqueira de Estévao Jonas, finalmente, parece emergir de
sua prépria cegueira. Agora, de posse de todos os seus sentidos, ou melhor, de seu pathos, de
seu logos e de sua identidade social (CHARAUDEAU, 2011), ela ressurge e seu ethos permite
sua identificagdo com suas raizes e com seus iguais. E mesmo que ordene que seu filho va para
outro lugar, a fim de fugir da punicao por seus atos ilicitos, isso apenas demonstra que ela,
ainda, pode ser mae e defender seu préprio filho. Ao se apresentar, agora, reajustada a sua
cultura, ela se identifica, as avessas, com a figura idealizada da heroina, por salvar Ana
Deusqueira e seu proprio filho e isso a torna um individuo-trajetéria para a conquista de sua
identificacdo pessoal. Dai Ermelinda ser uma personagem emblematica, pois ela sinaliza a
possibilidade de Tizangara conseguir reaver, assim como ela, sua propria identificacdo.

Ao recuperar seu ethos forjado, primeiramente, pela cultura local; ao resgatar

Deusqueira e ao romper com suas acdes ilicitas, que contribuem para a desordem estabelecida
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no pais, Ermelinda toma partido de si prépria ao retomar sua consciéncia cultural e ética,
portanto, seu logos. Ermelinda, “em tanto que” uma espécie de mulher “executiva”, de modo
geral, buscou, na contrapartida masculina, figuragdes abstratas, poder, riqueza; mas “em tanto
que” simplesmente, Ermelinda, buscou sensibilidade, integridade, carater, suas raizes culturais.
Ermelinda, ao romper a rigidez valorativa do sistema de dominio dos homens sobre as mulheres,
quebra um esteredtipo e transforma-se em um sujeito que dilui fronteiras entre identidade do
masculino ao feminino, fixadas pelo padrao tradicional tanto na perspectiva bioldgica quanto
na cultural de Tizangara, e também de Mog¢ambique; cambiando um querer interacional de
valores, mas sem permitir qualquer forma de violéncia contra a mulher. Da ruptura da rigidez
tradicional, portanto, emerge Ermelinda na qualidade de um sujeito mulher, cuja nova
perspectiva cultural traduz um ethos de modernidade, atual e, a0 mesmo tempo, tradicional, ao
reconhecer e aceitar suas raizes, e isso configura o ethos de inteligéncia (CHARAUDEAU,
2011) de uma mulher forte, integrada a sociedade moderna e a sociedade tradicional, inclusive,
a forca produtora da sociedade, e ndo apenas mae, educadora, mas também um ser criativo e
independente - o que atende a proposta do estado conforme vimos no Artigo 17, da CR/75 e
que vale a pena repetir: “A emancipagdo da mulher constitui uma das tarefas essenciais do
Estado. Na Repiiblica de Mocambique a mulher é igual ao homem em direitos e deveres,
estendendo-se esta igualdade aos campos politico, economico, social e cultural.”

Na sequéncia, apresentamos a andlise da proxima personagem da narrativa: Ana

Deusqueira.

4.4 Os ethé de Ana Deusqueira

A segunda voz a se destacar em O iiltimo voo do flamingo (COUTO, 2000) € a da
prostituta Ana Deusqueira. A sua presenga na vila alude a um aspecto negativo da modernidade
que chega a Mocambique, a prostituicao. Temos, portanto, a dentincia desse fato na narrativa.
Mais uma vez, uma personagem marginal assume centralidade na histdria. A caracterizagdo das
prostitutas nas obras de Mia Couto, como Juliana Bastiana, a prostituta cega de Terra
sondmbula (1995a), e Ana Deusqueira (2000), nao deixa de ser positiva, jd que ao serem
marginalizadas pela sociedade, elas acabam por desafiar a falsa ideologia e a falsa moralidade
defendidas pelo sistema de governo local. Notamos, portanto, que Couto (1995a, 2000) cede a
elas a palavra para que digam a verdade ou verdades - o que constitui uma forma de trazer a

tona o que foi condenado a ficar submerso:
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Estes poderosos de Tizangara tém medo de suas proprias pequenidades.
Estdao cercados, em seu desejo de serem ricos. Porque o povo ndo lhes
perdoa o facto de eles ndo repartirem riquezas. A moral aqui é assim:
enriquece, sim, mas nunca sozinho. Sao perseguidos pelos pobres de dentro,
desrespeitados pelos ricos de fora. Tenho pena deles, coitados, sempre
moleques. (Voz de Ana Deusqueira gravada em depoimento por Massimo
Risi.) (COUTO, 2000, p. 183)

A identidade discursiva de Ana Deusqueira mostra que a populagdo, apesar de ndo
confrontar os governantes, conhece as suas falcatruas. (CHARAUDEAU, 2011) E apesar da
riqueza, e por ndo dividi-la com os mais pobres, os governantes locais mostram-se inferiores:
desrespeitados por aqueles que deveriam ser cuidados por eles e desrespeitados pelos de fora.
Logo, a acdo de denunciar de Ana Deusqueira metaforiza a propria situagdo do pais, ja que
Tizangara (e Mogambique) também estd, como vimos na andlise dos ethé de Ermelinda, em
busca de seu recentramento, em busca de sua identificacdo nacional. E, portanto, ao fazer
denuincias contra o governo local, a personagem assume seu ethos de sinceridade por ter
demonstrado essa virtude.

Ana Deusqueira ganha voz para reconhecer a quem pertence o 6rgao “avultado e avulso”
dos soldados da ONU que explodem: “- Essa coisa, como o senhor policia chama, essa coisa
ndo pertence a nenhum dos homens daqui.” (COUTO, 2000, p. 32) Assim sendo, ao ser
chamada para identificar os donos dos pénis espalhados pela cidade, Ana Deusqueira, em sua
identidade discursiva e em seu ethos de competéncia (CHARAUDEAU, 2011), comeca a
delinear-se como a figura marginal que ganha voz e, portanto, sai, mesmo que
momentaneamente, dessa marginalidade para dizer a verdade e, inclusive, levantar questdes,
como: “- Morreram milhares de mocambicanos, nunca vos vimos cd. Agora, desaparecem
cinco estrangeiros e jd é o fim do mundo?” (Fala direcionada ao italiano Massimo Risi.)
(COUTO, 2000, p. 34) O ethos de Deusqueira € uma critica, segundo Synge (1997, p. 145), ao
mandato da Organizacdo das Nacdes Unidas em Mocambique (ONUMOZ) como um todo, as
atividades e as operacdes da organizacdo e da comunidade internacional que foram invasivas e
desestabilizadoras, em vez de apoiadoras das frageis estruturas do pais. A identidade discursiva
de Deusqueira é pertinente, portanto, por aludir a duplicidade dos padrdes estabelecidos pela
comunidade internacional e pelos governantes locais de Tizangara e, portanto, de Mocambique.
O logos de Ana Deusqueira deixa entrever, ainda, que Tizangara (e Mocambique) falhou no
periodo de pds-independéncia e no pds-guerra, por ndo ter conseguido quebrar o ciclo de
injustica social, e pela interferéncia estrangeira que sempre dominou a drea desde os primeiros

tempos do colonialismo.
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Deixar nas maos de Ana Deusqueira a responsabilidade de identificar e de encontrar
uma explicacdo para os 6rgados explodidos, simboliza, pela via do outro, de um terceiro, que
vive a margem da sociedade, que sua identidade social reflete a mulher como um ser flexivel
e, por que ndo, sensivel, pois, mesmo sendo marginalizada, ela ndo se nega ao chamado da
administracao local. Assim sendo, ela estd voltada, por sua prépria natureza e cultura, para a
terra, traco que delineia sua identidade social e que alude a necessidade de amadurecimento
nacional, ou seja, a necessidade de se promover a emancipacdo do pais da intervencao
estrangeira. (CHARAUDEAU, 2011) Com essa estratégia, Couto (2000) reafirma, mais uma
vez, a importancia da mulher na cultura mocambicana e destaca seu status, sua importancia na

comunidade, conforme notamos no seguinte fragmento:

- Tenho saudades de minha casa, ld na Itdlia.

- Também eu gostava de ter um lugarzinho meu, onde pudesse chegar e me
aconchegar.

- Nao tem, Ana?

- Ndo tenho? Ndo temos, todas nos, as mulheres.

- Como ndo?

- Vocés, homens, vém para casa. Nos somos a casa.

(Extracto de um dialogo entre o italiano e Deusqueira.) (COUTO, 2000, p. 81)

Elas sdo tdo importantes que, na narrativa, sdo protegidas por feiticos contra a cobica
dos soldados da ONU; sdo protegidas contra toda e qualquer violéncia que poderia ser infligida
a elas:

[...]

Pronto. Agora, vou ao assunto. Quer saber toda a verdade do
acontecido? Os soldados estrangeiros explodem, sim senhor. Nao é que
pisam em minas, ndo. Somos nos, mulheres, os engenhos explosivos. Ndo
Jaca essa cara. Nos temos poderes, o senhor sabe. Ou jd esqueceu as forcas
da terra? Pergunta por ai, todos sabem. |...]

[...]

O soldado zambiano chegou, exibindo a farda. Entrou no bar,
arrotando presenca. Batia os calcanhares, mandando vir as bebidas. Ndo
gostamos, sabe, esses ares de dono. So fingimos simpatias, mais nada. Nessa
bebida, eu vi, alguém juntou uns pos tratados, feiticos desses nossos. [...]
Obra dos homens, ciumeiras deles que ndo querem ver mexidas as mulheres
da terra. [...] Eu vi os pés, caindo como areia na cerveja do desgracado. Vi
tudo por inteiro. Quando esse zambiano me pegou na mdo eu jd sabia o
destino dele. Lhe acompanhei sem pena...

(Excertos extraidos do depoimento de Ana Deusqueira gravado por Estévao
Jonas que apresenta a fita cassete para Massimo Risi.) (COUTO, 2000, p. 85-
86)

Ana Deusqueira € também uma espécie de produto da anterior ordem estrangeira que

dominou Tizangara (e Mocambique) no periodo colonial, ou seja, da intervencdo portuguesa.
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Foi transferida para Tizangara como parte de uma operacao de limpeza, chamada “Operagao
Producdo”, que enviava para o campo pessoas indesejaveis ao regime marxista. Com essa
pratica, o governo visava erradicar o vicio e a pobreza da vista da populacdo, ji que a
administracdo publica ndo podia permitir que a mendicincia e a prostituicdo fossem

publicamente visiveis para nio contestar o avanc¢o difundido pelo socialismo na época:

Fui mandada aqui pela Operacdo Producdo. Quem se lembra disso?
Atafulharam camides com putas, ladrées, gente honesta a mistura e
mandaram para o mais longe possivel. Tudo de uma noite para o dia, sem
aviso, sem despedida. Quando se quer limpar uma nagdo so se produzem
sujidades. (Voz de Ana Deusqueira gravada em depoimento por Massimo
Risi.) (COUTO, 2000, p. 182)

Entretanto, a filosofia do governo, convertido a economia de mercado e dependente dos
donativos da comunidade internacional, demonstra que, agora, “Era preciso mostrar a
populacdo com a sua fome, com suas doengas contaminosas”, pois “[...] a nossa miséria estd a
render bem [...]”, conforme relato de Estévao Jonas. (COUTO, 2000, p. 77) Vé-se, aqui, que a
mudanca da filosofia partiddria afeta a construcdo do ethos local, provocando rasura sobre
rasura e, com isso, o enfraquecimento da memoria coletiva, de certo modo, e a rasura da
identificacdo do cidadao.

Assim, Ana Deusqueira, a prostituta, é especialista ndo apenas em identificar os restos
mortais dos soldados das Nacdes Unidas, mas também em apontar verdades, por meio de seus
ethé positivos, que as outras personagens, ligadas ao status quo, ndo querem ou fingem ndo ver.
E uma dessas verdades é apresentar Jonas como o responsavel pelas mortes em Tizangara.
Segundo ela, o administrador mandava seu enteado replantar as minas, que tinham sido
retiradas, como forma de acentuar, junto dos estrangeiros, a necessidade de ajuda financeira.

Um esquema de corrupg¢do entre o governo local e o governo da ONU.

- Vocé é um merda! Vou te denunciar!

L] ,

- Es tu que estds a matar pessoas. Es tu, Estévdo Jonas!

- Cala-te!

- Tu é que mandas colocar as minas! Tu é que matas os nossos irmaos.

- Ndo escute, ela é doida - disse ele para mim (o narrador/tradutor).

- Eu vi-te a semear as minas, eu vi...

(Fala de Ana Deusqueira para Estévao Jonas e o narrador/tradutor) (COUTO,
2000, p. 197-198)

A identidade discursiva de Ana Deusqueira implica, portanto, o ethos de veridicidade

ao denunciar os atos ilicitos do Administrador local. E isso nos faz notar que a identidade social
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da personagem relaciona-se, na narrativa, a dualidade eu-outro, eu-prostituta, eu-amiga, eu-
delatora, o que significa que seu ethos s6 se atualiza ao estar amalgamado a outro, seja ele quem
for. Essa amélgama permite, ainda, a retomada de seu logos, a valorizacdo de seu pathos ao
confrontar o poder politico local e a concretiza¢do de seu ethos de responsabilidade a medida
que ela vai fazendo suas dentincias.

Assim sendo, ser uma figura marginal concede a Ana Deusqueira a palavra nua e crua:
“- [...] com a mdxima absoluta certeza [...]” que este 6rgao “[...] ndo pertence a nenhum dos
homens daqui [...]”. (COUTO, 2000, p. 32) Essa revelacdo, quase no inicio da narrativa, ¢ um
desafio para que Tizangara (e também Mog¢ambique) descubra o seu centro para, assim, assumir
a propria ordem estrutural e simbdlica. Diante do exposto, Mia Couto parece castrar o érgao do
poder estrangeiro e da violéncia masculina, e usa os ethé da prostituta marginalizada para tornar
claro que o 6rgdo ou a ordem simbdlica a ele associada e sob a qual a nac@o vive vem de fora
do pais. Logo, os 6rgaos decepados dos soldados da ONU fornecem uma estratégia para
reclamar a identificacdo individual e nacional. Mas € a identidade discursiva da personagem
que anunciard essa possibilidade: “Vd (diz ela ao italiano), que um outro tempo nos hd-de
visitar”. (COUTO, 2000, p. 185) Um tempo, sobretudo, de esperanga, no qual a possibilidade
de independéncia de Tizangara (e de Mocambique) de forgas estrangeiras que ditam regras de
organizacdo do estado possam ser desconstruidas e ditadas pelos préprios tizangarenses (e
mocambicanos). E ao dizer isso, a personagem refor¢ca a importancia cultural da mulher nesse
espago, no qual ela simboliza a necessidade da constru¢do de um ethos local a partir da
amdlgama do eu-outro e, assim, marcar a fluidez da fronteira que delimita esse espaco
denominado Tizangara.

Nossa proxima personagem analisada ¢ a mae do narrador/tradutor de Tizangara.

4.5 Os ethé da mae do narrador/tradutor

Os ethé da mae do narrador/tradutor simbolizam, assim como, os ethé de Euzinha
(COUTO, 1995a), por exemplo, a tradicdo e os costumes locais. Por intermédio dela,
conhecemos um pouco mais da cultura mocambicana. Sabemos que a submissao ao marido nao
se rompe quando ele abandona o lar, ja que a esposa ndo pode lhe dar mais filhos. Esse fato
cultural revela um traco do ethos nacional calcado na cultura de tradi¢cdo oral: uma forma de
punir a mulher por sua infertilidade. Como vimos com o depoimento de Chiziane (1994, p. 14),

a importancia da mulher di-se, inclusive, por sua fertilidade, pois quanto mais filhos,
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preferencialmente, do sexo feminino, ela gerar, melhor serd para a familia, pois haverd lobolos
(dotes) e mais mao de obra para a lavoura e servicos domésticos. Assim sendo, esse ethos
revelado por essa mae denota um ethos de credibilidade por ser, ainda valido nas comunidades
de tradicdo oral mogambicanas. (CHARAUDEAU, 2011)

Nessa narrativa (2000), tal qual em Terra sondmbula (1995a), ela ndo € nomeada, mas
seu status na qualidade de mae, segundo Amossy (2005), garante-lhe sua posicdo e, portanto,
reafirma seu ethos de idoneidade. Conforme vimos com a personagem Ermelinda antes de seu
retorno as origens, a interferéncia estrangeira provoca mudangas internas no modo de ser dessas
populacdes recém-independentes. E diante de sua identidade discursiva, notamos que essa mae

3

ndo conseguia enxergar completamente seu unico filho: “- Sou cega de si, mas hei-de
encontrar modos de lhe ver!” (COUTO, 2000, p. 47). Maneira alcangada apenas nos momentos
antes de sua morte. Durante o desenrolar dos fatos na narrativa, sua identidade social deixa
entrever que essa incapacidade de enxergar o filho também diz respeito ao fato de a mae terra
ndo conseguir enxergar os filhos de Tizangara - filhos dispersos pelas guerras, pela fome, pelas
doencas. Ao enxergar seu filho, portanto, vislumbra-se, metaforicamente, a possibilidade de
reaver as imagens perdidas nos eventos catastroficos que assolaram a regido. Imagens que
refletem, ndo a antiga Tizangara, mas a Tizangara moderna, que precisa reconhecer e respeitar
as tradi¢des ja que estd rodeada ou permeada pelas raizes tradicionais e que pode reaver o
comando de sua terra. Isso pode ser notado, por exemplo, no decorrer da obra, quando o
narrador/tradutor vai-se emancipando da mae e passa a acreditar na paternidade de seu pai: “Me
fabricava descendente. Se eternizava, fosse em ilusdo. Porém, eu aceitava. Afinal, tudo é
crenga”’. (COUTO, 2000, p. 167) Essa crencga adquirida, ou seja, ser filho legitimo de seu pai,
com base na ideia de Mia Couto (COUTO, 1997b) de que a falsidade € apenas uma perspectiva
diferente da verdade, representa, de certo modo, que € tempo de Tizangara (e Mocambique) se
tornar uma nag¢ao, a imagem do narrador da histéria, consciente de sua memoria, de sua histéria
e, portanto, amadurecida; entretanto, ainda incompreensivel em virtude da ancestralidade e da
oralidade que, como vimos, faz parte desse mundo: “- Vocé quer entender o mundo que é coisa
que nunca se entende.” (Fala da mie para seu filho, o narrador/tradutor) (COUTO, 2000, p.
48) A identidade discursiva da mae sinaliza que, por sua cultura fazer parte da tradicdo oral e
a do filho fazer parte tanto da tradi¢do oral quanto da tradicdo escrita, torna-se dificil
compreender essas esferas, entretanto, sua identidade social aponta-nos que, mesmo sem a
compreensdo do mundo como um todo, ndo se pode deixar de lado a tradi¢cdo, a cultura, a
memoria, a historia - o que denota seus ethé de inteligéncia, de competéncia (CHARAUDEAU,

2011) e de respeitabilidade. Ainda em relacdo a resolu¢do da questdo da paternidade do
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narrador, isto €, a sua crenga no seu pai, podemos afirmar que ela € paralela a descoberta de que
a comunidade de Tizangara € capaz de resolver os seus proprios problemas e de construir a sua
propria identificacdo.

Quando essa mae estava viva, notamos que sua representacdo de mae configura o ethos
de maternidade, conforme caracteristicas que apresentamos em Terra sondmbula (1995a). O
ethos dessa mae a configura como a mae tradicional, ou seja, aquela que € submissa ao marido
e que deve criar o filho, cuidar da casa, suportar as traicdes e o desrespeito do marido. Isso
alude, de certo modo, a um ethos tradicional africano demonstrado em algumas narrativas de
Couto. Essas possiveis situacdes aludem, portanto, a fragilidade, ao pathos dessa mae que se
submete a esse modo de vida. E como é um fator cultural, seu logos ndo lhe permite questionar
ou se rebelar, revelando que o ethos, nesse caso, estd vinculado a submissdo da mulher ao
marido como elemento cultural. Logo, reafirma-se, como vimos em Terra sondmbula, esse
imagindrio sociodiscursivo mogambicano tradicional.

Ha que se notar, ainda, que apds a morte da mae do narrador/tradutor, os lacos entre
vivos e mortos nao se rompem, conforme as narrativas do autor (1995a, 2000) demonstram.
Fato ratificado por Pereira (2012, p. 38-39): “H4 uma interagdo permanente entre o mundo dos
vivos e dos mortos. A comunidade é composta pelos vivos e os mortos. A vida politica, a vida
econdmica e a vida social formam um mesmo contexto. A sociedade é um todo integrado.” O
que implica que a identidade social da personagem alude, mais uma vez, a importancia da
ancestralidade, a importancia do resgate dos costumes da terra para a identificacdo individual
e coletiva consoante o estatuto de cada um.

Em O dltimo voo do flamingo, portanto, temos a oportunidade de vislumbrar que a
lingua dos mortos € a fala que ensina, que aconselha e que avisa sobre os perigos - 0 que se
configura como uma caracteristica do imagindrio sociodiscursivo do local. Logo, o ethos dito
da mae do narrador, discurso do qual ele, o narrador, é o fiador MAINGUENEAU, 2008a) ou
o tradutor, vai exercer uma dessas funcdes ao alertd-lo, assim como Temporina faz com Risi,

sobre os caminhos interditados, devido aos perigos que escondem, como se pode ver em:

- A guerra jd chegou outra vez, mde?

- A guerra nunca partiu, filho. As guerras sd@o como as estacdes do ano:
Jicam suspensas, a amadurecer no odio da gente miiida.

[...]

- Nao fique aqui que esses caminhos ainda tém o pé da guerra. A pegada
estd viva!

- Estou tdo bem aqui, mde. Nem me apetece regressar.

[...]

- Volte para a vila, hd-de acontecer tantissima coisa.
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(Didlogo entre o narrador/tradutor e sua mae.) (COUTO, 2000, p. 116-117)

Notamos que o filho estd em paz ao lado de sua falecida mae, com sua ancestralidade.
O que reafirma, como vimos em 7Terra sondmbula, que ndo existe fronteira entre vivos € mortos,
pois eles habitam o mesmo lugar, confirmando esse imagindrio sociodiscursivo local.
Entretanto, a mae ordena-lhe que volte para a vila, para 0 mundo dos vivos, jd que ele tem,
ainda, que cumprir aquilo que lhe fora designado. No caso dele, especificamente, ainda
pequeno: traduzir a fala dos mortos e, com isso, traduzir e fazer a ponte entre 0s vivos € 0s
mortos, ou ainda, a ponte entre 0 moderno e o tradicional, entre o eu e o outro. Diante disso,
temos, portanto, a identidade social dessa mae na qualidade também de um ethos de dignidade
que se constrdi por meio da sinceridade e de um fio t€nue e, a0 mesmo tempo, perene pois,
como vimos, nesse mundo, mortos e vivos habitam o mesmo lugar. O ethos dessa mae reafirma
a importancia do papel da mulher em sua comunidade e sua influéncia sobre questdes ligadas a
cultura, a sociedade, a memoria, a familia, ao ensinamento das tradi¢des e, portanto, ao modo
de ser mocambicano que traduz a identificacdo individual e também coletiva.

A seguir, apresentamos o ethos da personagem Temporina.

4.6 Os ethé de Temporina

Temporina € a personagem mais intrigante de O ultimo voo do flamingo. Ela, conforme
sua propria explicagdo, tem duas idades: “[...] sou mitida. Nem vinte nao tenho”, diz. Por nao
ter aceitado nenhum namoro na adolescéncia, conforme previa a tradi¢ao local, recebeu uma
punicdo divina: “Numa so noite seu rosto se preencheu de ruga, se perfez nela todo o
redesenhar do tempo. Contudo, no restante corpo, ela guardava sua juventude.” (COUTO,
2000, p. 64) Rosto enrugado como o de uma velha, aprisionado em um corpo jovial e atraente
que seduzia o italiano Massimo Risi. Temporina, a jovem-velha, parece aludir, com sua
aparéncia, ou melhor, com sua identidade discursiva e social, que necessitamos compreender
o choque cultural que o estrangeiro pode vir a ter ao entrar em contato com aspectos
desconhecidos e que ndo correspondem a um logos compreensivel de imediato. Em outras
palavras, Temporina € o espelho da complexa heranga cultural da sua nova nacéo e do processo
continuo e progressivo da formacdo identitiria de Tizangara. A identificacdo dela e de
Tizangara, na perspectiva de Rothwell (2015, p.113), pode ser notada como “[...] um jogo de

reinterpretacdes, o que impossibilita uma definicdo permanente, uma vez que nenhum
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significante se relaciona permanentemente com um soé significado.” O que pode ser sentido na
metéfora estabelecida entre o jovem e o velho caracterizados em seu corpo e rosto, que revela,
ainda, o embate entre o tradicional e 0 moderno na constru¢do da identificacdo desse novo
cidaddo, conforme proposta do governo. Em outros termos, o ethos de Temporina reflete o
momento pds-colonial em que Tizangara (e Mogambique) se encontra imersa, ao se fundir a
“infancia” da nova nagdo “independente” com a “velhice” de um pais dotado de tradi¢des
ancestrais e, por conseguinte, o futuro com o passado.

A personagem, na narrativa, por meio de sua identidade discursiva e social, apresenta-
nos alguns efeitos, por assim dizer, e um deles € o fato de ela despertar em Risi a consciéncia
de que existem mais de uma Tizangara e, com isso, nos mostrar a multiplicidade étnica,

linguistica, social, cultural, entre outros, do local (e de Mogambique):

- Como assim, qual vila?

- E porque aqui temos trés vilas com seus respectivos nomes - Tizangara-
terra, Tizangara-céu, Tizangara-dgua. Eu conheco as trés. E so eu amo
todas elas. (Didlogo entre Risi e Temporina.) (COUTO, 2000, p. 70)

Os elementos aludidos pela personagem - terra, céu, 4gua - implicam o conjunto que
forma esse espago metaforizado como Tizangara e que guarda, como vimos, seus segredos e
seus mistérios. E ha que se notar, que o autor (1995a), assim como em Terra sondmbula,
mostra-nos que o mar (e a dgua em geral) simboliza a dissolu¢do de fronteiras e alude a
multiplicidade de origens e a possibilidade de todos serem “indicos”, conforme disse Surendra
Vala. (COUTO, 1995a, p. 29) Portanto, a identidade discursiva e social de Temporina
simboliza, ainda, o ethos de inteligéncia ao revelar o que estd implicito tanto na constituicao
fisica quanto na constitui¢do social do estado. (CHARAUDEAU, 2011)

A narrativa de vida da personagem revela-nos, ainda, que seu ethos estrutura-se ao atuar
como sujeito capaz de aprender, ensinar e formar sua propria narrativa ou, ainda, sua identidade
social e sua identidade discursiva. Entretanto, hd que se notar que, Temporina, assim como sua
tia Horténcia, comporta-se ao contrdrio de Ermelinda. Ela funciona como contraponto em
relacdo a Ermelinda ao ndo almejar fazer parte das estruturas de poder ou de comando e, muito
menos, de portar-se com arrogancia ou agressividade - caracteristicas dos governantes de
Tizangara. E é pela percepcao de Risi que notamos que ela é aquela que transita também pela
feminilidade e ndo se permite transitar por valores identitarios negativos. Sua identidade social
e discursiva sio forjadas pelo respeito ao préximo, pela solidariedade, pela responsabilidade,

pela protecao dos entes queridos e por sua capacidade de ensinar ao italiano a sobreviver em
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sua terra natal, nesse periodo conturbado por interesses publicos diversos. O que revela, ainda,
seus ethé de humanidade e de solidariedade. (CHARAUDEAU, 2011) Desse modo, a
identificacdo de Temporina compde-se pelo amalgama de seu ethos, de seu pathos e de seu
logos que alimentam seu status quo de mulher tradicional, enquadrada em arquétipos do sistema
patriarcal local.

Na narrativa (COUTO, 2000), a identidade social de Temporina aponta-nos, ainda, a
importancia de fazer Massimo Risi compreender que, em Tizangara, mortos e vivos dividem o
mesmo espaco, € que alguns caminhos oferecem perigo e exigem, por isso, determinado modo

de caminhar.

- Como ndo sei andar.

- Ndo sabe pisar. Nao sabe andar neste chdo. Venha aqui: lhe vou ensinar
a caminhar.

Ele riu, acreditando ser brincadeira. Porém, ela, grave, advertiu:

- Falo sério: saber pisar neste chdo é assunto de vida ou morte. Venha, que
eu lhe ensino. (Didlogo entre Risi e Temporina) (COUTO, 2000, p. 70)

O discurso da personagem refere-se as minas terrestres recolocadas em diversos locais
de Tizangara com o intuito de o pais continuar a receber fundos da ONU para a retirada delas
e para amparo das vitimas. Essa parte revela um ethos social negativo, de corrupcao.

Ha que se notar, ainda, que € por intermédio de Massimo Risi, que Temporina liberta-

se de sua maldicdo. Segundo Jesus (2002, p. 50)

Devido a sua pureza de sentimentos e ao respeito pela mulher local, Risi acaba
por merecer o tratamento do feiticeiro (encomendado por Temporina) para
que ndo tenha o mesmo destino dos seus soldados da ONU. E importante
observar que o italiano € poupado duas vezes, ja que nao sucumbe, junto com
toda a vila, no final da narrativa. E isso parece existir para que ele e o narrador
tenham o mesmo destino: reescrever, juntos, a histéria de Tizangara. O que
alude ao seguinte fato: “- Aprenda uma coisa, filho. Na nossa terra, um homem
é os outros todos.” (Fala de Sulplicio para seu filho, o narrador/tradutor)
(COUTO, 2000, p. 144)

Diante disso, ser tizangarense implica ser hibrido, ou seja, o cidadao é constituido por
culturas diversas. Isso implica que a diferenca cultural entre Temporina e Risi acaba se
anulando. E a proximidade de ambos aponta para a instauracao de um pelo outro e também para
o desordenamento do tempo que € relembrado pelo narrador/tradutor, do tempo nao dito, que
ndo se sincroniza em um presente pela memdria, ja que, ao relembrar, o presente da narrativa

torna-se resquicio de um passado tdo antigo que tende a desaparecer da memoria e que, por
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isso, precisa ser relembrado, pois funciona como elemento do ethos local e, portanto, importante
para o estabelecimento dos imagindrios sociodiscursivos locais.

Na narrativa, portanto, as personagens mulheres tendem a refletir, como um espelho, a
dispersdo, a emogao, a falta de seguranca publica no local, etc. Na medida em que a linguagem
comporta-se como um artificio cultural, isto €, na medida em que “[...] nada esta contido na
cultura que ja ndo esteja, antecipadamente, como possibilidade, nas linguagens, através das
quais uma sociedade se comunica e produz-se a si mesma [...]” (BRUNNER, 2001, p. 343, trad.
nossa), ela, a cultura, traduz tanto as diferencas no relacionamento entre os membros de
Tizangara com o suposto contrato social estabelecido pelos dirigentes das Nacdes Unidas,
quanto as diversidades nas relagdes de poder designadas a partir do uso da lingua oficial, ou
seja, a Lingua Portuguesa. Nesse sentido, na narrativa, poder, discurso e significacdo sdo
elementos que se amalgamam, revelados na andlise das identidades discursiva e social da
personagem mulher. (CHARAUDEAU, 2011)

Como se nota, a ficticia Tizangara funciona como exemplo para a falta de igualdade de
oportunidades para as mulheres, o desrespeito e a violéncia exercida sobre elas em nome da
tradicdo e, também, da modernidade. A narrativa apresenta-nos o ethos da mulher tizangarense,
ainda, como espécie de alteridade rodeada de mistérios, isto é, um ser que atrai e repele outro
ser, conforme notamos a partir de Massimo Risi. Fato que denota que seu ethos é formado
também a partir do paralelo entre a mulher e o estrangeiro ja que ambos representam alteridades.
O que os diferencia, portanto, € o fato de a personagem mulher, nas obras de Couto, nos remeter
a inscri¢ao de um terceiro no ethos, no corpo da nagdo. E esse outro representa a alteridade fora
dos limites da nagdo, ja que dentro dela, como vimos com o personagem Risi, hd uma dilui¢ao
de fronteira e, portanto, de absor¢@o e convivéncia de culturas diferentes. De tal maneira, Couto
(2000) concebe o ethos da mulher mocambicana como o outro ou a partir desse outro.

Em O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000), encontramos personagens mulheres
submissas, que aceitam o seu papel secundario nas familias e na sociedade (Temporina e a mae
do narrador/tradutor) e outras que se rebelam contra a ordem estabelecida (Ana Deusqueira e
Ermelinda, apds reassumir sua identificagdo) buscando reformular o ethos estereotipado da
mulher na sociedade mocambicana. Em outras palavras, notamos que as personagens mulheres
da narrativa mergulham no seu préprio espaco, como vimos, regido por leis culturais que
influem no processo de seu assujeitamento. A mulher tradicional, como Temporina, por
exemplo, move-se culturalmente e ndo dispensa o elemento sensualidade para se auto-
identificar no outro, no masculino. Em contrapartida, temos a mulher que também se move

culturalmente, permitindo-se alcar ao espaco da modernidade, como Ermelinda e Ana
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Deusqueira, que se assujeitam em um perfil que se desdobra em feminino, quando o contexto
o permite e masculino, para a prética do poder ou para o exercicio de uma profissdo que nao
seja a de dona de casa - prerrogativas até entdo arraigadas na cultura local. Mas, temos, ainda,
aquela que perde sua feminilidade por ndo gerar mais filhos e, por isso, € repudiada pela cultura
tradicional. Logo, os processos de identificacdo dessas diversas mulheres mostram-nos que as
relagdes com a cultura (local e estrangeira), com a lingua (portuguesa e local), com a religido e
com o poder administrativo implicam contextos socioculturais diferentes que, entretanto, se
mesclam, e, por isso, exigem novas formas de pensar, de agir e de se comportar dentro dessa
sociedade multipla. Exigem, inclusive, que pathos, logos e ethos se rasurem e se reestruturem
a partir das novas condi¢des nas quais as personagens se encontram. O que implica também
uma reformulacdo dos proprios imagindrios sociodiscursivos nacionais a partir da percepg¢ao
do entrecruzamento dos mundos transculturais. E € a isso que a narrativa de Couto também
parece aludir: a necessidade da reescrita/reelaboracao das identificacoes culturais, que nao
levam a ruptura, e sim corroboram um processo de hibridismo. Em outros termos, esse processo
implica também uma identificagdo hibrida.

Passamos, agora, a apresentacdo de outras informacdes sobre a narrativa (COUTO,

2000).

4.7 Outros aspectos de O ultimo voo do flamingo

Como vimos, Terra sondmbula (COUTO, 1995a) lida com as adversidades provocadas
pela guerra civil e com as suas consequéncias, e em O iltimo voo do flamingo (COUTO, 2000),
temos a narracdo do processo de paz efetuado pela ONU em Tizangara. Nessa obra, o autor
(2000) deixa evidente a imagem de que os governantes de Tizangara fracassaram no periodo
pos-independéncia e no pds-guerra civil ja que, ainda, se nota a injustica social e a continua
intervengdo estrangeira no local. A chegada dos soldados das Nag¢des Unidas, definidos como
uma forca de ocupacgdo que chega “[...] com a insoléncia de qualquer militar [...]” (COUTO,
2000, p. 12), é reveladora do fracasso da nagdo mocambicana, incapaz de abandonar o ethos de
colonizado (“Mais dificil é matar o escravo que vive dentro de nos. Agora, nem patrdo nem
escravo. / ‘- So mudamos de patrdo.’”, diz Sulplicio, pai do narrador/tradutor (COUTO, 2000,
p. 141)) e de tomar as suas responsabilidades nas suas proprias maos. Nota-se, portanto que, na
narrativa (COUTO, 2000), o personagem Sulplicio, o pai do narrador, ¢ quem compreende o

bloqueio mental que impede o desenvolvimento dessa nag¢do e, consequentemente, da
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identificacdo dos cidaddos. E as personagens mulheres, principalmente Temporina, que traz em
sua identificacdo fisica (rosto de velha e corpo de jovem) o tradicional ¢ o moderno e

demonstra-nos que

[...] a questdo da identificacdo nunca € a afirmag@o de uma identidade pré-

dada, nunca uma profecia autocumpridora - é sempre a produ¢do de uma
imagem de identidade e a transformac@o do sujeito ao assumir aquela imagem.
A demanda da identificacdo - isto €, ser para um Outro - implica a
representacdo do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade. A
identificag@o [...] € sempre o retorno de uma imagem de identidade que traz a
marca da fissura no lugar do Outro de onde ela vem. (BHABHA, 1998, p. 76,
destaques do autor)

A narrativa, portanto, reveste-se de uma critica de um sentido mais interno que externo
na medida em que a interferéncia externa nao serve mais de desculpa para o pais: a constante
interferéncia estrangeira a que Tizangara estd sujeita e o desejo de muitos estrangeiros
intervirem na politica interna do local ndo ajudam a ultrapassar esta mentalidade que, segundo
a narrativa, tem de ser abolida para que Tizangara (e Mocambique) possa tornar-se uma nagao
independente de controle externo. E também alude ao fato de que a identificacdo do
tizangarense € construida a partir do eu e do outro e nas fissuras desse processo, € possivel
encontrar ou reencontrar elementos intrinsecos a esse e aquele, o que confirma que [...] “Na
nossa terra (Tizangara), um homem é os outros todos.” (Fala de Sulplicio para seu filho, o
narrador/tradutor) (COUTO, 2000, p. 144)

O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000) nos faz notar que a distancia sociocultural
existente entre cidade (elites urbanas), detentora do poder politico, e campo (os mais
desfavorecidos) pde em risco a agregacdo pelas referéncias identitarias universalizantes que
acompanham a globalizacdo. E as populacdes rurais marginalizadas, como vimos, e, até mesmo,
pessoas excluidas da sociedade como Ana Deusqueira e Temporina, nesse processo
globalizante, mostram que a representacao coletiva tizangarense (e da mocambicanidade) ndo
¢ idéntica nesses setores da populacao. Logo, se, na cidade € possivel individualizar elementos
afirmativos, ainda que nao homogéneos, de uma identidade coletiva nacional, entre as
populacdes rurais, o poder publico interfere no sentido de que o ser tizangarense (e ser
mog¢ambicano) deve passar pela identificacdo com o estado, com sua organiza¢ao e com alguns
de seus simbolos. Portanto, é inaceitdvel escrever ou reescrever uma nacao somente cOmo
resposta a influéncias externas, artificiais. Logo, esse espaco denominado Tizangara demonstra-
nos que um pais para se definir como nagdo deve contar com todos os grupos sociais, o que

implica que essa nova nacao deve ter seus limites, sua fronteira, delineados com certa fluidez.
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Assim sendo, essa obra constitui-se em uma critica aos principais agentes presentes em
Tizangara/Mocambique - Nacdes Unidas e diversas ONGs -, que criaram uma cultura de
dependéncia. Nao € de surpreender, portanto, que Mia Couto, cuja preocupacgdo € desenvolver
uma identificacdo mogambicana independente, inicie uma critica profunda ao imperialismo, a
ordem mundial pés-moderna, uma vez que ela repete o padrdo de intromissdo externa na
politica mocambicana, que, como vimos, a caracteriza desde o inicio. Em suma, a obra
(COUTO, 2000) reflete a perda da soberania do estado a medida que vai sendo integrado nas
estruturas de poder do capitalismo global.

Ha de se notar também que a dimensao fantdstica presente na obra de Mia Couto (2000)
¢ um dos fatores decisivos no confronto do mundo tradicional de Tizangara com o mundo
moderno, assim como ocorre em Terra sondmbula (1995a). Isso faz com que sua narrativa
(2000) questione a identificagdo de Tizangara pela via do mitico, do lenddrio que, manifestos,
permitem representar a imagem - origindria ou fabricada - do que seja a mulher tizangarense (e
mog¢ambicana): um ser hibrido, tal qual sua nag@o. Por outro lado, a natureza singular e coletiva
do individuo retratado em suas obras permite ao eu-autor a articulacdo de projecdes de si
proprio no todo e vice-versa. E € tal qualidade que parece atribuir a esse eu-autor o sentido de
pertenca aquilo que Hall (1999) chama, como vimos, de identificagdo.

Assim sendo, O iultimo voo do flamingo mostra-nos que quanto a questdo da
identificacdo nacional, ela depende, para existir, de algo fora dela, diferente. Vale destacar,
segundo Hall (1999), que a identificagdo é marcada por meio de simbolos, logo, a sua
construgdo € tanto simbdlica quanto social. O nos leva a notar que, na narrativa de Couto (2000),
o processo para afirmar as diferentes identificacoes t€m causas e consequéncias materiais, tais
como, o conflito entre os grupos em guerra e na adversidade social e econdmica que o fim da
guerra e, até mesmo, a paz trazem, fazendo com que, segundo Sulplicio, haja um descompasso
ou uma falta de identificacdo com o passado e com a memdria coletiva que, como vimos, devem
fazer parte da identificacdo desse novo cidadado - “/...J os nossos antepassados nos olham como
filhos estranhos. E quando nos olham ja ndao nos reconhecem.” (Fala de Sulplicio) (COUTO,
2000, p. 212)

Feitas essas consideragdes, no proximo capitulo, apresentamos o ethos de Mia Couto.
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O ETHOS DE MIA COUTO
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Neste capitulo, apresentamos, primeiramente, alguns aspectos sobre a literatura
produzida em Mocambique e algumas caracteristicas sobre a escrita de Mia Couto, pautadas
nas narrativas analisadas nesta pesquisa, e a partir das consideracdes de alguns tedricos que
analisam a sua obra, tais como Cabaco (2001a), Cavacas (2015), Fonseca e Cury (2008),
Laranjeira (1995), Leite (2014, 2003), Lepecki (1988), Régo et al. (2012), Rosério (2012, 2010)

e Visentini (2012). E na sequéncia, apresentamos o ethos do autor.

5.1 Aspectos da literatura mocambicana e da escrita de Mia Couto

A literatura produzida por alguns autores mogambicanos, entre eles, Mia Couto, tende
a participar do processo de construcdo do pais e da sociedade, assumindo um papel de
vanguarda no debate de ideias sobre a importancia da formacdo de uma consciéncia a propdsito
da realidade social, da sedimentagdo de valores, da monitoracdo das mentalidades e dos
comportamentos, a fim de romper com padrdes antiquados, retirando o que foi construido a
volta da identificacdo de Mogambique e o que ndo condiz com a verdadeira realidade cultural

de seu povo. De acordo com Sousa (2015, p. 187),

[...] a literatura colonial das décadas de vinte e trinta se encontra em total
harmonia com a ideologia promovida pelo Estado Novo, surgindo, esta
literatura como forma de propaganda dos ideais do Estado, que dela faz uso
para incentivar o desenvolvimento e povoamento das coldnias africanas. [...]
A par e passo, a literatura aqui denominada de anti-colonial ou mogambicana
comeca a evoluir, apesar de ndo deixar de participar das instancias coloniais,
no sentido de demarcacdo de um campo literdrio que se quer independente e
cujos temas e objetivos se encontram em confronto com os do espaco colonial.
[...] a partir da década de 50, a ideologia do Estado Novo tenta manipular de
um ponto de vista politico as doutrinas luso-tropicalistas desenvolvidas por
Gilberto Freyre, numa tentativa de justificar e legitimar o Império. [...] apesar
da retérica e ideologia do Estado Novo, maquilhando uma nova imagem do
Império (que passa a ser denominado de “provincias ultramarinas”), varios
aspectos das obras coloniais negam essa teoria, demonstrando as relacdes
assimétricas do mundo colonial. Na década de 50, com a publicacdo de
Godido e Outros Contos, de Jodo Dias, surge uma nova fase na literatura anti-
colonial através da explicita dentncia do racismo, da injustica social e da
exploracio do colonizado. [...] apesar dos esfor¢os do Estado Novo no sentido
de continuacio ao seu Império colonial - no momento em que por toda a Africa
se comeca a descolonizar - tentando desenvolver economicamente as suas
colénias e desenvolver o ensino e a educacdo, obras como Muende, de
Rodrigues Junior revelam uma distincia ideolégica daquela divulgada pelo
Estado. A miscigenacdo e os conflitos sociais continuam a ser temas e
problematicas relevantes nas obras literdrias - cada vez mais auténomas em
termos artisticos - quando o Estado continua a enfatizar conceitos de
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harmonia, unidade e igualdade. A linha que separa a literatura colonial da

mocambicana comega a ser mais ténue no que diz respeito a critica e
percep¢ao de um sistema colonial baseado no racismo e nas desigualdades
politicas, econdmicas e sociais.

Conforme se nota, o discurso literdrio sempre teve papel importante em Mocambique
seja para propagar o discurso politico vigente ou para questiond-lo. Dai sua importancia e a
possibilidade de o estudarmos sob a perspectiva do conceito de ethos enquanto categoria de
andlise do discurso. H4 que se notar, ainda, como vimos de acordo com Leite (2013, p. 43, p.
45), que “A literatura tem a sua raiz na oralidade. Mesmo ap6s o desenvolvimento da literatura
escrita, a oralidade continuou a exercer influéncia e a ser um elemento determinante.” E que
“[...] Mia Couto tem manifestado uma conflitualidade dialégica na tematizacio das tradicoes e
seu confronto com a modernidade.”

Ha que se notar, ainda, que como as obras de Mia Couto apresentam o elemento
memoria como pano de fundo para seus relatos, podemos notar que a separagdo entre o que
seria memdria coletiva e memoria individual, no periodo da guerra colonial, € uma linha té€nue,
ja que o discurso publico procurava silenciar a memoria da coletividade, como se oficialmente
ela ndo existisse, conforme nos relata Rosario (2010). Os portugueses mobilizados e as suas
familias, portanto, detinham o conhecimento sobre os fatos histéricos. Dai a importancia das
narrativas em forma de testemunho, tanto no momento em que o acontecimento se processa,
quanto depois da guerra. O texto produzido, principalmente, no periodo da guerra é, portanto,
testemunhal e dirigido ao publico leitor imediato e, € claro, as préximas geracdes. Podemos
inferir que se trata de uma literatura, por assim dizer, voltada a memoria, ao estabelecer
cumplicidade entre quem conta - funcdo de testemunha - e quem ouve - fun¢@o de conhecedor
dos fatos e, ao mesmo tempo, replicador, ja que pode também narrar, posteriormente, como um
enunciador que foi exposto a informacdes provenientes de outras fontes, podendo, inclusive,
incorporar tais conhecimentos no seu relato.

Nesse processo de rememorar e recontar a histdria, a fim de evitar o esquecimento, por
exemplo, dos fatos da guerra (colonial e civil), podemos dizer que ocorre, de certa maneira, um
pacto de responsabilidade partilhada entre sujeitos (enunciador e interlocutor), inerente a
funcdo do testemunho do eu-autor como textualidade produzida nos dominios publico e
privado, politico e social. Notamos isso nas obras de Mia Couto (1995a, 2000) e em relatos de
mulheres que acompanharam seus maridos durante a guerra, tais como A costa dos murmiirios,
de Lidia Jorge (1988) e Percursos, de Wanda Ramos (1981). Assim como essas autoras, Couto

apropria-se da propria experiéncia para tecer suas narrativas. Segundo ele (2006b, p. 4), “Esse
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percurso de guerras e dramas fez-se de materiais humanos sublimes, de histdrias individuais e
colectivas profundamente inspiradoras. Sdo essas vozes que disputam rosto e eco nas paginas
dos meus livros.”

Em funcdo disso, Mata (2001, p. 60) declara que Couto mobiliza “[...] uma retorica que
sintetiza as vozes diferentes, ‘partilha’ memorias histdricas e sociais e coletiviza angustias e
aspiragoes, gerando uma escrita de contaminacao ¢épica [...]”. E segundo Noa (2005, p. 164-
165), o autor “[...] interpela os valores prevalecentes em toda uma sociedade e que oscilam
dramaticamente entre o apelo da tradi¢do e da modernidade, do local e do universal, do passado
e do presente.” Assim sendo, sdo elementos trabalhados por Couto, em sua literatura, a
memoria, a histdria, a cultura, a lingua, a tradicao versus a modernidade a fim de questionar e
de tecer uma possivel identificacdo do mogambicano que, como vimos, é elemento cultural
permedvel ao assumir o eu e o outro como bases dessa identificagdo cultural.

A literatura mocambicana, ainda hoje, € um meio de incorporar em seus discursos
informacdes relatadas por testemunhas ou por personagens que agrupam personalidades dessa
nacdo, visando nos apresentar a histéria, a memdria coletiva e individual, as perspectivas
adotadas pelos enunciadores diante de um fato historico real que deixou fortes marcas nesse
povo e apesar de uma vivéncia traumdtica, essas marcas ndo deixam de fazer parte de sua
histdria e, portanto, de sua identificacdo. As narrativas de tradi¢cdo oral africana, principalmente,
as de Mia Couto, diante da sua estruturacdo, das transformacdes propostas e de seu cardter,
apresentam-se como didéticas j4 que nos apresentam elementos culturais do povo e do pais e
também como moralizantes, pois aprendemos sobre os costumes locais, inclusive, sobre a
importancia da oralidade que, de acordo com Fonseca e Cury (2008, p. 13), “[...] é vista por
Mia Couto como um sistema de pensamento fornecedor de conhecimento e saberes

rearticulaveis.” Nas palavras de Couto (2007, p. 3):

Portanto, tu tens esse desafio, tu tens que perceber que a grande
fronteira ndo € entre o analfabetismo e o alfabetismo, é entre o universo da
escrita e o universo da oralidade. Esta é a grande fronteira. E o universo da
oralidade ndo é uma coisa menor, ¢ uma grande escola, € um outro sistema de
pensamento. E € neste sistema de pensamento que eu aprendi aquilo que é
mais importante hoje para mim.

Inclusive a maneira como eu escrevo nasce desta condi¢do de que este
€ um pais dominado pela oralidade, um pais que conta histérias através da via
da oralidade. E hoje eu me sinto assim, eu nao tenho nenhum territério, neste
aspecto de quando algo me fascina.

Diante do posicionamento de Couto (2007), notamos, no que diz respeito ao aspecto

temdtico, uma insisténcia, em suas obras (1995a, 2000), na reivindica¢do da tradicao oral versus
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a escrita, dos costumes e posturas sociais, a presenga de praticas e crencas do lugar. Isso implica
que sua tessitura narrativa tende a se configurar como literatura nacional, a partir do momento
em que se reconhece a oralidade, por exemplo, como imagindrio sociodiscursivo do ser
mocambicano e, portanto, elemento estruturador da identificagdo nacional. Assim sendo, Couto
procura discutir o que significa ser mogambicano na sua producgdo literdria, ao conseguir,
inclusive, “[...] manter a simplicidade dos didlogos das suas personagens, reinventando-lhes a
dimensao literaria da oralidade.” (LEITE, 2013, p. 91)

As obras Terra sondmbula e O tultimo voo do flamingo, de Mia Couto (1995a, 2000),
testemunham aquilo a que acabamos de nos referir. As duas obras aqui analisadas, como vimos,
partem da realidade social, histérica, econdmica e cultural vivida tanto pelas personagens
quanto pelo autor que, ao escrever, revela-nos sua busca por elementos que possam contribuir
para uma melhor compreensdo da mog¢ambicanidade. Mas quais seriam as referéncias e o
contorno cultural desse conceito, tendo como foco uma sociedade multicultural e multiétnica,
em que a diversidade deve ser usada para reforcar a unidade na constru¢do de uma identidade
visivel e ndo apenas tedrica? O primeiro fator, segundo a Constituicdo de 1975 de Mogambique,
que define o ser mogambicano € ter nascido em Mogambique (Lei de Nacionalidade, Artigo 1°
- Anexo II) -, pais que possui cidades, vilas ou aldeias e, como os outros paises, apresenta
problemas de distribuicdo de renda, de sadde, educacdo, entre outros. Ser mocambicano
também significa que, mesmo ap0s trinta anos de independéncia, ainda vive-se em busca da
consolidacdo da identifica¢do desse cidaddo. E se pensarmos que a maior parte da populacdo
vive nas zonas rurais, trabalha a terra, lida diretamente com a natureza, extraindo dela a forma
de sobrevivéncia, utilizando metodologias e técnicas bdsicas sem acesso as novas tecnologias,
isso também significa um traco do ser mogambicano. Como pais multiétnico, multilingue e
multicultural, ser negro de origem banto, em sua maioria, mesmo havendo outros grupos
minoritarios quanto a origem ou raga, também € um traco de mocambicanidade. Esses
elementos deverdo ser considerados fatores basicos, quando se quiser se referir a questdo da
mocambicanidade na drea politica, social, cultural, enfim, em todos os setores, inclusive, na
literatura que se preocupa com os aspectos nacionais. Em relacio a isso, Rosario (2010, p. 82)

declara:

[...] a mocambicanidade, para ser sentida um dia por todos como um
sentimento de identidade e fator de identificac@o, deve passar por um processo
de sedimentacdo cultural, a partir do equilibrio que se busca. Quando
atingimos a independéncia, os contornos da mogambicanidade eram a
construcdo do homem novo. Num discurso neoplatdonico, o0 homem real que
viveu o colonialismo, para atingir a perfeicdo que a justeza da luta lhe
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impunha, devia procurar o seu ideal num mundo livre de injusticas. A
mudanga para o Neoliberalismo da ordem politica e econdmica propde-nos
uma mog¢ambicanidade difusa, uma espécie de mito que s6 se concretiza no
plano do discurso, do tipo “Digo, logo existo”. Equilibrio entre os polos que
constituem a nossa esséncia de sermos africanos na modernidade, isto &, com
uma universalidade virada para a heranga que transportamos das nossas

7

origens coloniais e uma singularidade que é a de termos as raizes bem
enterradas neste solo patrio.

Diante do posicionamento de Roséario (2010) e das andlises das narrativas de Couto
(1995a, 2000), inferimos que a sedimentacdo cultural mogambicana pode ser adquirida, por
exemplo, por meio da literatura coutiana que pode funcionar como espécie de relato vivo da
histéria, dos mitos, da tradi¢do, dos costumes, entre outros elementos, do pafs.

Outro fator relevante a se observar, a partir das narrativas de Couto (1995a, 2000), é que
Mog¢ambique, na qualidade de pais dividido em polos, urbano e rural, mantém por meio do
governo, na ordem urbana, o discurso de transi¢do e mudanca; ja na ordem rural, parece deixar
transparecer mais a singularidade do ser mocambicano. Suas obras parecem reivindicar o
encontro dos espagos urbano e rural, mas sem ignorar as diferencas, e sim as aglutinando em
conjunto com os elementos anteriormente referenciados, acrescidos dos valores perpetuados
pela tradicdo oral, pois, somente assim, acreditamos que se poderd construir a
mocambicanidade, a nacionalidade e uma identificacdo mogambicana (calcadas na oralidade e
na escrita, no mundo tradicional e no moderno) a partir da unidade na diversidade. Diante disso,
destacamos um fragmento da obra de Couto (1995a), a fim de demonstrarmos sua preocupagao
em resgatar, por meio de suas obras, a oralidade, por exemplo, como fator de identificacdo do

ser mogambicano, do seu hibridismo que se associa tanto a oralidade quanto a escrita.

O miiido lé em voz alta. Seus olhos se abrem mais que a voz que, lenta
e cuidadosa, vai decifrando as letras. Ler era coisa que ele apenas agora se
recordava saber. O velho Tuahir, ignorante das letras, ndo lhe despertara a
faculdade da leitura.

A lua toda parece ter sido chamada pela voz de Muidinga. A noite
toda se vai enluarando. Pratinhada, a estrada escuta a estoria que desponta
dos cadernos: “Quero por os tempos...” (COUTO, 1995a, p. 15)

Como ja dito, em Terra sonambula (COUTO, 1995a), o ato de contar as historias passa
pela leitura dos cadernos de Kindzu, por Muidinga. Ao criar essa cena, notamos que o autor

simula o ritual de contar histdrias, quebrando o siléncio entre os viajantes.

Quero por os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e sofréncias.
Mas as lembrancgas desobedecem, entre a vontade de serem nada e o gosto de
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me roubarem do presente. Acendo a estéria, me apago a mim. No fim destes
escritos, serei de novo uma sombra sem voz. (COUTO, 1995a, p. 17)

Os cadernos de Kindzu trazem sua histéria. Histéria recuperada pela leitura de
Muidinga, que lhe permite a retomada da imaginacdo e ao velho Tuahir, a recuperagdo da
capacidade de sonhar. Assim, todos nds - interlocutor, Muidinga e Tuahir - ouvimos as historias
de Kindzu. E Muidinga, primeira pessoa a inaugurar o relato, imprime sua identidade
discursiva, representando a proximidade, a partilha da histéria. (CHARAUDEAU, 2011)
Acender a estoria e apagar a si proprio parece-nos dizer que a passagem estd novamente aberta
para que os ancestrais falem, mesmo que seja por meio dos cadernos de Kindzu. E se no final
dos escritos, o miido, Muidinga, passa a ser novamente uma sombra sem voz, talvez isso ocorra
porque a guerra nao lhe permitiu partilhar as histérias com seus ancestrais. Dai a importancia
de Tuahir em sua relagdo com Muidinga. Como ancido, pode fazer a ponte entre os ancestrais
e, assim como os cadernos de Kindzu, reacender valores, crencas e conhecimentos adormecidos
pelo tempo em Muidinga. E € esse compartilhamento de histérias que configura um dos tragos
da oralidade, da mocambicanidade, dos imagindrios sociodiscursivos de Mocambique, dos ethé
das personagens mulheres nas obras de Couto (1995a, 2000). Assim sendo, segundo Vieira
(2014, p. 9), “[...] na tematizagdo do ato de escrever, na constru¢do de personagens que
transitam entre os espacos da oralidade e da escrita [...]”, possibilita-se ao interlocutor de suas
narrativas o conhecimento sobre a diversidade sociocultural mocambicana e sobre a
representacao do intelectual.

Reafirmamos que outro elemento importante nas narrativas de Couto diz respeito ao
valor, ao estatuto dos ancidos, que simbolizam a sabedoria, um arquétipo que conduz e ensina
ao0s mais novos que ja nao conhecem ou conhecem mal as suas linguas e culturas. Eles instituem
um passado e uma heranca que € necessdrio preservar, para que o tempo novo seja mais sdbio,
conheca outros caminhos do pais. Parafraseando Leite (2014, p. 56), podemos dizer que nesse
processo de contagdo de histérias, no qual o tempo antigo € recuperado, desenvolve-se um
espaco intersubjetivo em que escuto também quer dizer escuta-me.

Assim sendo, além da importincia da fusdo, ou melhor, de uma aceitagc@o destes espagos
urbano e rural como constituintes dos imagindrios sociodiscursivos de Mogambique, notamos
que, assim como a memoria na obra de Couto, tem-se também a relevancia da tradi¢do oral
como matriz cultural do imagindrios mogambicanos. Rosério (2010, p. 140) esclarece-nos sobre
1Ss0:

Em primeiro lugar, devemos salientar que a maioria do nosso povo rural e
mesmo algum as franjas do mundo urbano, se rege pelo sistema de
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transmissao de valores através da oralidade. Quer isto dizer que a educagéo e
a integracdo dos mais novos nos diversos grupos sociais que constituem
Mocambique se faz através de um processo que € diferente daquele que estd
preferencialmente adoptado e praticado pelo sistema de governacao no nosso
pais. Esta convivéncia de métodos e sistemas ndo € em si mesmo excludente
nem gera necessariamente conflitos. Mas a sua persisténcia pode gerar
distanciamentos resultantes de miituos desconhecimentos.

Se a escrita se sobrepde a oralidade, se as histdrias ja foram ou nio contadas antes, o
que nos importa na literatura mocambicana € o registro dessas narrativas por Mia Couto,
sensibilizando-nos com sua sobreposi¢do de discursos, de vozes, espagos € tempos reais ou
miticos. Essas vozes, nas obras de Couto (1995a, 2000), parecem se fundir, ao serem refeitas
na escrita. E, nessa fusdo, transportam a memoria dessa multiplicidade cultural que ¢é
Mocambique e seu povo. Para Lepecki (1988, p. 178), “As vozes dos narradores orais e a do
Narrador por escrito, ligando-se, formam uma superficie continua. Logo a seguir, surge uma
amdlgama. Todas as vozes se juntam numa s0 e partilham a experi€ncia do contar e de reflectir
sobre o contado.” A escrita de Couto, portanto, nessa fusao de vozes, evoca e concentra sentidos
diversos. Em sua tessitura, o autor, ainda, procura aproximar-se da coloquialidade, ou seja, do
portugués oral mogambicano, ao efetuar brincriacoes® fonolégicas, morfolégicas, sintiticas e
lexicais. Vale-se da personificacdo, da animizacdo, da metafora, da ironia, assim como da
comparagdo e dos provérbios para recuperar estrategicamente essa oralidade.

Para Leite (2014, p. 45), essa escrita na qualidade de processo genotextual,

[...] alarga-se da palavra a frase e da frase a narrativa, contaminando e
estruturando uma dimensao de significagdo mitico-simbdlica, que transfigura
o sentido tragico e expande uma figuracdo de sentidos, perturbante pela sua
consciéncia eivada de sagrado. Dai o constante processo de concretizagdo do
abstracto, de transformacao verbal dos nomes, conferindo-lhe o dinamismo
necessdrio e a forgca de conversdo espiritual dos acontecimentos.

Notamos, portanto, que, na literatura colonial e pds-colonial, a significacdo mitico-
simbolica, especialmente, em Mia Couto, tende a atravessar a memoria individual,
transmutando-a em memoria ancestral, repleta de vozes que se valem, inclusive, do registro da
oralidade. E o autor multifacetado, ao carregar em si essas vozes e tempos, procura exprimir a
“[...] desmedida do invisivel no visivel, o rastro do sobrenatural na natureza” (LEITE, 2014, p.
46), ou seja, as narrativas de Couto (1995a, 2000), imersas no mito e na histéria, no confronto

e no tragico, sobretudo, na necessidade de renovacao do pais, entre passado e presente, busca

23 (COUTO, 19954, p. 10)
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religar esse novo cidadao mogambicano a terra, ao transcendente, a sua oralidade, as suas raizes.
Entretanto, a FRELIMO tenta refrear a tradi¢ao colonial ao instituir “[...] assembleias populares
em nivel regional, estimulando a participagdao popular, a fim de modificar a heranga colonial

[...]”. (VISENTINI, 2012, p. 112) E com o intuito de mudar essa filosofia, ou seja,

Para erradicar a heranca colonial, uma das principais medidas adotadas
pela Frelimo foi a reestruturagdo do modo de vida tradicional das
comunidades rurais, vista como um dos mecanismos utilizados pelos
portugueses para exercer sua dominacgao sobre o territério. Isso também era
parte do plano de modernizacdo de Mogambique, que buscava reformar o
direito costumeiro - aplicado no interior do pais - e garantir o acesso da
populacdo a servicos de saide e educacdo. No entanto, essas medidas se
mostrariam controversas nos anos posteriores, pois a estratégia abrangente da
Frelimo ignorou o fato de que a organizagdo tradicional da sociedade j4 existia
previamente a colonizacdo portuguesa.

Buscando dar continuidade ao seu projeto, o governo adotou uma
politica de aldeamentos, que consistia na formacgao de vilas e distritos rurais
para abrigar as comunidades rurais. A constru¢do dessa nova estrutura
facilitaria o acesso a servicos e afastaria a populacio do comando das
liderangas tradicionais. A implementacdo dessas novas estruturas implicava
substituicdo dos lideres tradicionais por membros do partido. Esse passo fazia
parte do objetivo da Frelimo de centralizar cada vez mais o controle sobre o
pais. (VISENTINI, 2012, p. 112)

Segundo o pesquisador (2012), essas mudancas ndao foram benéficas. Outra dessas
modificagdes propostas pela FRELIMO diz respeito aos mitos, que ndo deveriam ser mais
usados como justificativa para determinadas questdes. E parece-nos, por isso, que encontramos,
na narrativa de Couto, mitos, provérbios, ditos populares, isto €, elementos diversos - mortos
que tornam a viver (Romdo Pinto em Terra sondmbula (COUTO, 1995a)); a danga das
mulheres nuas para afastar as pragas das plantagdes (COUTO, 1995a); a necessidade de
extingdo da vida de uma das gémeas ao nascer, para que as chuvas continuem a cair (COUTO,

1995a); entre outras histérias e crencas. Segundo Leite (2014, p. 47),

Foi com o mito que a histéria humana sempre e em toda a parte comegou; foi
através do mito que os vocabulos, os simbolos originarios tomaram a sua
primeira forma - e cada era nova da histdria os redescobriu a sua maneira. Ora,
como se sabe, o processo cultural de onde a literatura mogcambicana emerge
(alids, como a maioria das literaturas africanas) tem grande parte das suas
raizes mergulhadas no mito, vivificado no quotidiano e presente na visao
religiosa e religadora do homem a terra e ao transcendente.

A representacdo do real vai além, portanto, ao ser transfigurada pela visdo das

personagens que revelam crencgas e culturas distintas e Mia Couto, ao valer-se de uma escrita
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singular, ritualiza e reatualiza esse saber ancestral constituinte do povo mocambicano. E isso
demonstra-nos que a oralidade, assim como a tradicao e seus mitos, ndo podem deixar de fazer
parte da construcdo desse novo mogambicano e dos imagindrios sociodiscursivos de
Mocambique.

Nos enredos das narrativas de Couto (1995a, 2000), homens e natureza se entrelacam -
os flamingos; os naparamas (guerreiros tradicionais, abengoados pelos feiticeiros, que lutavam
contra os fazedores da guerra (COUTO, 1995a, p. 31); os xipocos (fantasmas como o falecido
Taimo, pai de Kindzu) (COUTO, 1995a)); o mampfana (a ave que mata as viagens); o semeador
de homens que quer companhia, j& que a guerra levou todos os habitantes de sua aldeia
(COUTO, 1995a); o fazedor de rios que queria “[...] nutrir as muitas sedes, confeitar peixes e
terras [...]” (COUTO, 1995a, p. 105) - para sublimar os limites da experiéncia possivel,
refazendo, reavivando um conjunto de crencas e de conhecimentos; um saber composto,
amalgamado por mitos que abrangem a cultura mogambicana e que esclarecem enigmas e
ddvidas dos mogambicanos perante a miséria e a morte no periodo da guerra colonial e da guerra
civil. Assim, repensar a tradicdo € uma forma de repensar a ideia de nacdo, de identificacdo
individual e coletiva e os imagindrios sociodiscursivos que compdem a cultura do povo
mog¢ambicano.

Entretanto, as imagens criadas e recriadas por Couto (1995a, 2000), a0 demonstrarem
desajustamentos simbdlicos tanto no campo quanto na cidade, parecem restaurar, por assim
dizer, o equilibrio natural de um mundo conhecido tanto pelas personagens quanto pelo
interlocutor que tem acesso a esse mundo a partir das narrativas. Suas obras, na qualidade de
releitura da colonialidade e da pds-colonialidade, apontam-nos, conforme afirmamos, para um
pais aculturado a ser reconstruido e refeito por meio da reflexdo sobre as identificacoes do
individuo e sobre os imagindrios sociodiscursivos do pais, cujos ancidos e mulheres
representam grande parte da sociedade tradicional e da sabedoria popular, sendo os
responsdveis pela preservacao dos valores que expressam as relacdes entre homem e mulher,
homem e morte e os valores comunitdrios, conforme podemos notar em Terra sondmbula

(COUTO, 1995a, p. 103):

[...] A morte do velho Siqueleto o seguia, em estado de diivida. Néo era o puro
falecimento do homem que lhe pesava. Ndo nos vamos habituando mesmo ao
nosso proprio desfecho? A gente vai chegando a morte como um rio
desencorpa no mar: uma parte estd nascendo e, simultdnea, a outra jd se
assombra no sem-fim. Contudo, no falecimento de Siqueleto havia um espinho
excrescente. Com ele todas as aldeias morriam. Os antepassados ficavam
orfdos da terra, os vivos deixavam de ter lugar para eternizar as tradicées.
Ndo era apenas um homem mas todo um mundo que desaparecia.
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O nome de Siqueleto gravado na arvore remete-nos ao encontro do mundo moderno
com o tradicional em que a drvore, como simbolo de vida, que passa a carregar, simbolicamente,
em sua seiva, por meio dessa escrita, a matriz de outros Siqueletos. Podemos inferir, ainda, que
o nome proprio € uma forma de controle social da alteridade do sujeito ou da alteridade
representada de um grupo. Essa forma de controle, porém, ndo objetiva reduzir essa alteridade,
mas, nesse caso especifico, restaurd-la, ja que, de acordo com Jacob Jr. (2012), o nome préprio
implica a questdo identitaria e memorial - “- Me chamo Farida” |...], “- Esta é minha estoria”
[...]- (COUTO, 1995a, p. 76, p. 100) Logo, “[...] todo dever de memoria passa, primeiramente,
pela restituicdo de nomes proprios.” Apagar o nome de uma pessoa de sua memoria ¢ negar sua
existéncia; reencontrar o nome de Siqueleto em uma arvore € retird-lo do esquecimento, faze-
lo renascer e reconhecé-lo, conferindo-lhe uma identificacdo.

Dessa maneira, reafirmamos que as narrativas de Couto (1995a, 2000) nos fazem
deparar com o processo de amdlgama a partir da oralidade e da escrita para reconstruir uma
memoria ancestral, uma tessitura que traduz uma possivel identificacdo do mogcambicano com
os imagindrios sociodiscursivos, nos quais a morte ajusta-se a vida e os mitos>* refazem-se,
sem serem questionados, em uma entrega natural, por meio das literaturas mocambicanas de
Lingua Portuguesa, da qual Mia Couto apresenta-se como um dos autores que escrevem € nos
fazem refletir sobre a busca da identificacdo de suas personagens que carregam em si alguns
tracos que podem delinear uma possivel identificacdo do povo mocambicano e de seus
imagindrios sociodiscursivos. Diante do exposto, a oralidade, elemento dominante cultural do
pais, apresenta-se como caracteristica intrinseca a cultura mocambicana tradicional e espécie
de fonte de valores e memorias para as narrativas escritas de Couto (1995a, 2000). Narrativas
capazes de revelar os reflexos culturais das comunidades mogambicanas e também informar
aos interlocutores a constituicdo de uma cultura tdo diversa e singular. Ou nas palavras de

Brugioni (2012, p. 21-22):

Em primeiro lugar, as estratégias que se detectam na obra de Mia Couto sao,
a priori, interpretaveis na perspectiva de uma prética - estética e, a meu ver,
politica - que visa desconstruir a configuragdo institucional e instrucional, isto
é, mediadora do idioma portugués na sua dimensdo de representacdo e
pertenca identitiria. Em sintese, a escrita deste autor propde um portugués
outro em relacgdo a norma que se prevé e aplica ao idioma na sua
territorialidade europeia contribuindo deste modo para a desconstrucio da sua
feicdlo essencial e univoca dentro da equagdo eurocéntrica
lingua/cultura/nacdo. (Destaques da autora)

24 Os sonhos também sdo recorrentes nas narrativas de Couto (1995a, 2000). Eles atenuam o sentido tragico e
abrem os sentidos do leitor para o desfecho.
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Acreditamos que o fazer literario de Couto promova uma nova forma de mostrar a
identificacdo mocambicana que se desenha cotidianamente fora de contornos de padrdes
estéticos tanto da lingua quanto da cultura e da memdria. Trata-se, portanto, de um fazer
literdrio que acompanha essas modificacdes e remete-nos a outra maneira de pensar o ser
mog¢ambicano de Lingua Portuguesa, de pensar contextos e relagdes subjacentes a propria ideia
de lusofonia e de pensar a questdo racial pelo viés de Couto (2007, p. 3), mas de uma forma
mais amena ja que para o autor, “Essas questdes de identidade me divertem muito, quer seja do
sexo, quer seja da raca. Eu ndo tenho raga. Minha raca sou eu mesmo.” E, como vimos, ao ser
ele mesmo, €, a0 mesmo tempo, outro(s).

Na sequéncia, temos a andlise do ethos do autor.

5.2 Sobre o ethos de Mia Couto

A literatura de Couto instiga e convida-nos a conhecer Mogambique por outro viés. Uma
leitura linguistica da escrita de suas narrativas - Terra sondmbula (1995a) e O ultimo voo do
flamingo (2000) - pode tornar-se ponto de partida para repensar sujeitos, contextos e relagdes
que pressupdem Mocambique como ator e também como personagem de sua propria
performatividade, conforme se nota em seus textos. Essa performatividade faz com que alguns
escritores mocambicanos (Ungulani Ba Ka Khosa em Ualalapi; Jodo Paulo Borges Coelho em
As duas sombras do rio) e alguns criticos das literaturas africanas de Lingua Portuguesa, e da
obra de Mia Couto em particular, tais como Rothwell (2015, p. 137), se perguntem: “[...] como
situar a ideia de nacdo, veiculada pela luta anticolonial, em relagc@o as outras grandes narrativas,
como a etnicidade, a racga, as religides, o género? Em que lugar € que elas se situam frente a
“nova” hegemonia discursiva ligada a um projeto nacional?” De acordo com o pesquisador
(2015), essas perguntas e tantas outras despertaram e agucaram a curiosidade de criticos sobre
a literatura mogambicana, por exemplo, que, como vimos, € capaz de promover ou fomentar o
projeto nacional tragado pela FRELIMO, lancando luzes quanto a possiveis opgdes ao projeto
politico e cultural nacional, no sentido de apresentar alternativas para a identificacdo do pais.
Sao alternativas que funcionam como possiveis emendas de melhoria do projeto nacional e, até
mesmo, para a flexibilizac¢do da centralizagdo governamental diante dessa questao.

Mediante o exposto, compreendemos porque Mocambique € o locus de partida para o
eu-autor (1995a, 2000) falar sobre a escrita e a oralidade, sobre o lugar da literatura, sobre como

a literatura pode dialogar com as diferentes linguas faladas em diversas regides de Mocambique,
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sobre o papel do escritor e sobre a identificacdo, ou melhor, sobre um povo multiplo que se
integra em uma nagdo a vir a ser. E ao fazé-lo, Mia Couto registra e, a0 mesmo tempo, amplia
a relacdo entre politica e literatura - projeto politico e cultural do espaco literdrio africano desde
o periodo colonial, segundo Leite (2013). Seu ethos, forjado a partir de diversos elementos e,
inclusive, dentro daquilo que podemos chamar de contestacio das intervencdes estrangeiras no
controle do pais, conforme se nota, principalmente, em O iiltimo voo do flamingo (2000), instiga
e provoca o interlocutor com temas proprios, que anunciam um possivel projeto nacional de
liberdade para os povos ainda subjugados pela ordem social econdmica. Essa vontade do autor,
identificacdo nacional a partir da libertacao territorial de toda e qualquer intervencao estrangeira
no gerenciamento estatal, conforme se nota em nosso corpus de pesquisa, visa fortalecer a ideia
de unidade nacional e conduzir a um discurso hegemonico contra o que resta, ainda, do
colonialismo em Mog¢ambique, sobretudo, no consciente e no inconsciente da populacdo. Visa,
também, demonstrar ser contra todo e qualquer tipo de opressao e violéncia, inclusive, contra a
mulher, como vimos na andlise das personagens Farida (COUTO, 1995a) e Ana Deusqueira
(COUTO, 2000).

Nao se pode negar, apesar da literatura de Couto ter o estatuto de arte, que suas
narrativas tém o desejo, o papel de constru¢do e de sedimentacdo de uma identificagcdo cultural
- que contempla a oralidade, a memoria e a tradicdo - e politica com vista a criagdo de um
reflexo de um estado-nacdo que reconheca e valorize seu hibridismo. Consoante Secco (2000,

p. 273),

Em palestra proferida na Faculdade de Letras da UFRJ, 11/9/1997, o escritor
demonstrou preocupacdo com os rumos tomados, na época, por seu pais.
Segundo ele, Mocambique mostrava-se uma nagcdo sem memoria, sem
passado, onde quase ninguém mais falava das guerras. Era um pais em
viagem, em construcdo, voltado, apenas, para os investimentos modernos,
para o futuro, esquecido de que essa palavra ndo existia em algumas das
linguas faladas pelas etnias mocambicanas, para quem o porvir se afigurava
como um territério sagrado, proibido de ser visitado. O escritor apontou como
perigosa essa atitude silenciosa do povo. Alertou para o fato de que as feridas
ndo cicatrizadas e os fantasmas da histéria poderiam ressurgir
inesperadamente. Para o autor, entretanto, hd formas de resisténcia. A
literatura é uma delas, pois, fazendo dialogarem o real, o imagindrio e o
ficticio, se institui como um espago simbdlico capaz de possibilitar a catarse
desses momentos problemadticos do passado.

E, por isso, ndo podemos deixar de notar que seu trabalho, ao abordar questdes que
encontram eco nos acontecimentos histdricos da sua regido, contribui com um discurso que nos

permite notar tracos do ethos individual e os imagindrios sociodiscursivos da coletividade,
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assim como de esperancga e de reflexdo sobre questdes diversas e de onde emerge a ideia de
uma Mocambique independente, capaz de gerenciar seu préprio pais. Em outras palavras, os
multifacetamentos dos ethé do autor parecem implicar uma identificacdo por uma liberdade
estatal e, inclusive, uma identificacdo pelo viés da auséncia de fronteiras delimitadas ja que,
como vimos em O ultimo voo do flamingo, [...] “Na nossa terra, um homem é os outros todos.”
(Fala de Sulplicio para seu filho, o narrador/tradutor) (COUTO, 2000, p. 144) H4 de se notar,

ainda, que a identificacdo de Mia Couto parece remeter, também, a uma liberdade pessoal:

Sou um escritor africano de raca branca. Este seria o primeiro traco de uma
apresentagdo de mim mesmo. Escolho estas condi¢des - a de africano e a de
descendente de europeus - para definir logo a partida a condi¢do de potencial
conflito de culturas que transporto. Que se vai “resolvendo” por mesticagens
sucessivas, assimilagdes, trocas permanentes. Como outros brancos nascidos
e criados em Africa, sou um ser de fronteira. [...] Para melhor sublinhar minha
condicdo periférica, eu deveria acrescentar: sou um escritor africano, branco
e de Lingua Portuguesa. Porque o idioma estabelece o meu territério
preferencial de mesticagem, o lugar de reinvengcdo de mim. Necessito tecer
um tecido africano, mas sé o sei fazer usando panos e linha europeias.

(COUTO, 8/10/1997a, p. 59)

Identificar-se como “[...] um escritor africano de raca branca”, caracteriza seu estatuto,
segundo Amossy (2005), e revela a sua imagem como escritor mo¢cambicano € nos conduz a
mais um trago de sua identificacdo, ao justificar o ser mocambicano pelo viés de uma estrutura
cujo hibridismo é um elemento real nessa configuracao do ser mocambicano, mas sem qualquer
conotagdo pejorativa em suas narrativas nas quais, como vimos, nos valendo do titulo da obra
de Paul Ricoeur (2014), O si-mesmo como outro. E ser todos os outros ou como o outro,
significa reconhecer em si préprio, ao ser mocambicano, o acimulo de culturas diversas, a
mistura de conhecimentos advindos de outras partes do mundo, adotar a imagem do
mog¢ambicano como um ser hibrido e sem fronteiras totalmente delimitadas, se pensarmos,
ainda, no fendmeno da globalizacdo. Mas ser hibrido, de acordo com as narrativas de Couto
(1995a, 2000), ndo sugere o apagamento das diferencas que formam as texturas sociais e
culturais de Mocambique. Ser hibrido o permite, assim como a qualquer mocambicano,
absorver conhecimentos e culturas e gerenciar a si proprio, ou melhor, seus véarios eus. Ao
gerenciar esse aparato de vozes que circulam em seu discurso, o (eu)autor se reconhece e
reconhece o(s) outro(s) em si. E isso € uma identificacdo individual e um desejo de identificacdo
nacional: “[...] ha este mosaico, ndo tanto de ragas, mas de culturas, das culturas que estdo a

marcar parte de uma coisa que ¢ ainda s6 um projecto: a mogambicanidade.” (COUTO, 1990,
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p. 8-9, citado por LARANJEIRA, 1995b, p. 318) Ou, ainda, de acordo com Secco (2000, p.
273):

Embora os textos de Mia Couto denunciem duramente a realidade de
Mocambique, com ldcida visdo politica, fundam também uma nova
cartografia que ultrapassa os limites geograficos do pais dilacerado, e tracam,
pelo viés dos sonhos e da recriacdo verbal, o mapa de uma nagfo reimaginada,
a procura de sua prépria identidade.

Assim sendo, ao ultrapassar os “limites geograficos” de seu pais, vé-se permeado de
uma identidade discursiva que “traduz” a cultura, a memoria, os imaginarios de seu povo e, ao
mesmo tempo, delineia sua identidade social, a qual reflete o ser mogambicano na sua visao.
(CHARAUDEAU, 2011)

Diante do exposto, ao tragarmos a identificacdo de Mia Couto (COUTO, 8/10/1997a, p.
59), que nos diz que ¢ “um escritor africano, branco e de Lingua Portuguesa”, esse trago de seu
ethos nos mostra, indiretamente, que a Mocambique de Lingua Portuguesa tem de negociar com
o legado colonial, assumindo-o como seu. A propria incorporacdo da Lingua Portuguesa como
lingua oficial sinaliza isso. Assim sendo, moldar linguagens e culturas constitui, para Mia
Couto, elementos constituintes do projeto de mogambicanidade. Projeto que pode, inclusive,
ser divulgado a partir da educacao, pois consoante Rosério (2012, p. 146), a educacdo deve ser
responsavel por criar elementos que apresentem um denominador comum da identificagcdo
nacional, no qual todos 0os mocambicanos possam reconhecer-se no todo ou em grande parte.
Entretanto, segundo a pesquisadora (2012, p. 146), € na cultura - que se reflete, por exemplo,
na literatura de Couto -, que encontramos a dindmica da constru¢do sociocultural do cidadao
moc¢ambicano.

Ser um “escritor africano, branco” d4 ao autor a possibilidade de desafiar tons e
intensidades em suas narrativas (1995a, 2000). Sua mesticagem, como um trago de seu ethos,
como identidade social e discursiva, funciona como um artificio para se questionarem as rigidas
fronteiras dos territdrios geograficos, étnicos, linguisticos, religiosos, culturais ou de género. E,
ao ceder espago, em suas obras, a personagem mulher mocambicana, o eu-autor confere a ela
uma plurivocalidade e uma maleabilidade enquanto elementos de sua identidade social e
discursiva para demonstrar ao interlocutor que essas sdo também caracteristicas de sua nagao.
(CHARAUDEAU, 2011)

Nota-se, ainda, que o trabalho com a escrita de Mia Couto (1995a, 2000), por possuir
valor literario e histérico, como j4 afirmamos, pode vir a influenciar, por meio das histérias

contadas, os comportamentos e as ideias dos interlocutores. E esse € mais um traco de seu ethos,
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0 que torna relevante observar, inclusive, como se constroem os ethé de suas personagens
mulheres, que tipo de atitudes elas assumem e como podem influenciar na constru¢do identitaria
nacional e nos apresentar os imagindrios sociodiscursivos do local. Além de seu estilo de escrita
peculiar, notamos quase que um embate entre o dizer e o dito, a importancia da memoria e da
cultura, ndo s6 para a constru¢do das personagens, mas para as possiveis mensagens que possam
ser atribuidas as narrativas. Diante disso, em Terra sondmbula (1995a), por exemplo, outro
traco do ethos de Mia Couto representa o processo de sua escrita como um mecanismo de
catarse aos efeitos da guerra. E ao apresentar, de forma incisiva, a escrita em Terra sonambula
(1995a) como uma fonte de vida sempre em movimento, oferece nova identificacdo a partir de
um fazer literdrio que ratifica a memoria como um elemento fundador da nossa identificacdo e
mostra-nos, ainda, que essa estd sujeita a transformag¢des constantes, principalmente, em fungdo
das guerras.

Vimos, também, que as narrativas de Couto, de modo geral, demonstram-nos que cada
individuo constréi sua identificacdo a partir da memoria individual e da memoria coletiva, no
correr do tempo que flui entre as fronteiras do passado e do presente, mas com o olhar voltado
para o futuro e a partir do compartilhamento das mesmas maneiras de estar no mundo adquiridas
na sua primeira socializagdo, conforme notamos com a personagem Farida em Terra

sondmbula. (COUTO, 1995a) Nas palavras do autor (1997b):

Eu venho falar aqui de um didlogo muito particular de que poucas vezes se faz
alusdo. Refiro-me & nossa conversa com o0s préprios fantasmas. O tempo
trabalhou a nossa alma colectiva por via de tr€s materiais: o passado, o
presente e o futuro. Nenhum desses materiais parece estar feito para uso
imediato. O passado foi mal embalado e chega-nos deformado, carregado de
mitos e preconceitos. O presente vem vestido de roupa emprestada. E o futuro
foi encomendado por interesses que nos sao alheios.

Desse modo, o autor protege a construcdo literdria e a reconstrucdo narrativo-historica
e, com isso, opera um saber a partir de sua identidade discursiva e social e da identidade
discursiva e social das personagens, no nosso caso, das personagens mulheres, perpassadas pela
alteridade e que enunciam pretendendo uma legitimidade. (CHARAUDEAU, 2011) Logo,
partindo da premissa de que o eu s6 se identifica quando se abre para a alteridade, € pela relagcdo
entre o eu-identidade e o outro que a identificacdo do sujeito se estabelece, ou consoante
Ferreira (2002, p. 111), “[...] mesmo em uma insistente aparéncia de independéncia do eu, sua
identidade estd em referéncia ao outro, pois ndo ha marcas de lingua que delimitem a fronteira

entre o eu e a alteridade.”
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Retomando as obras Terra sondambula (1995a) e O ultimo voo do flamingo (2000),
podemos dizer, ainda, que elas parecem abordar uma suposta verdade ao permitirem que muitas
informacgdes sobre o passado de Mog¢ambique, inacessiveis, talvez, por outras vias, chegassem
até nds; transformadas, sem divida alguma, mas portando a ilusdo de passado, como espécie
de memoria histdrica nessas narrativas de Couto, o que constitui mais um traco do ethos de Mia
Couto.

O fazer literario coutiano mostra-nos, também, como mais um tragco de seu ethos, que a
sua literatura € uma forma de resisténcia pelo processo de rememorag¢do, pois nao se constroi
um ethos individual ou coletivo sem uma memoria histérica, coletiva. Diante do exposto,
segundo Leite (2013, p. 46), “O texto literario (de Mia Couto) deve ser olhado ja ndo como o
espelho reprodutor de elementos culturais, mas antes como um campo prismatico de interac¢ao
entre discursos culturais e literarios.”

Reafirmamos que uma das grandes preocupacdes notadas na ficcio de Couto diz
respeito as contradi¢des internas e externas que afetam Mogambique. Nas narrativas analisadas
nesta pesquisa, vimos que o eu-autor mostra as personagens que fogem da guerra, dos bandos
armados como vitimas que ndo tém ajuda efetiva do governo; denuncia a assimilagdo, a
corrupgdo, os saques e a agressividade a que foram submetidos durante as guerras (colonial e
civil) e no pds-guerra e, por isso, servem como pano de fundo na sua obra; deixa o interlocutor
notar que existiram vdrios conflitos entre a FRELIMO (partido do governo) e a RENAMO
(partido da oposi¢ao) e revela o desencanto do pds-guerra vivenciado por suas personagens na
qualidade de espelho dos proprios mocambicanos em geral.

Nota-se, ainda, que, 0 nosso corpus de pesquisa demonstra a preocupagdo do eu-autor
(1995a, 2000) em diluir a distincao entre oralidade e escrita. E um dos temas tratados em Terra
sondmbula, € a restituicio da memoria a Muidinga por meio dos cadernos de Kindzu, um
processo que funde, como vimos, esses mundos, ou seja, a oralidade e a escrita. E isso mostra-
nos que o ethos nacional mogcambicano também ¢ feito dessa fusdo, ou seja, da oralidade com
a escrita. Em suas obras, notamos que se evidenciam, também, os conflitos entre 0s espagos
urbanos e rurais; a exclusao social pelo viés linguistico, isto €, pela Lingua Portuguesa, lingua
oficial do pais, que deixa de fora dos processos governamentais e administrativos aqueles que
nao a dominam. Logo, parte do imagindrio sociodiscursivo nacional tende a ser construido,
pelo viés da escrita e do dominio da Lingua Portuguesa, por uma minoria detentora desses
saberes. Terra sondmbula e O tultimo voo do flamingo demonstram, ainda, que o processo de
independéncia foi ineficaz para resolver os problemas do tribalismo, assim como, os problemas

que se evidenciam com as pressdes multinacionais, sendo um deles, por exemplo, a propria
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incompeténcia para organizar e executar o processo de paz de forma dindmica. Esses elementos
nao sO constituem os ethé do (eu)autor, mas também dos mocambicanos a partir do momento
em que se constituem como uma memoria coletiva.

Assim sendo, outro multifacetamento do ethos do eu-autor € a sua identificacdo por
meio do multiculturalismo presente no contexto mocambicano, assim como de suas
personagens, uma vez que nas narrativas (1995a, 2000), encontramos personagens
representantes do multiétnico tecido cultural formado por negros, portugueses, indianos,
americanos, italianos que transitam em meio a oralidade e a escrita. Isso faz emergir, como
vimos nas narrativas, inclusive, diversos preconceitos, principalmente, em relacdo as massas
pelo préprio governo que deveria amparda-las e ndo estigmatiza-las - “Porém, com os donativos
da comunidade internacional as coisas tinham mudado. Agora, a situa¢do era muito contrdria.
Era preciso mostrar a populacdo com sua fome, com suas doengas contaminosas”, conforme
vimos. (Primeira carta de Estévao Jonas para o Chefe Provincial) (COUTO, 2000, p. 77) E o
eu-autor, ao se preocupar em denunciar, nas narrativas, como a colonizacdo portuguesa tentou
apropriar-se do outro pela recusa de suas diferencas, tendo difundido seus esteredtipos ao tratar
como outros nao s6 os negros de origem banto, conforme se nota, por exemplo, com a
personagem Farida (COUTO, 1995a), mas também os indianos como Surendra Vald (COUTO,
1995a), os drabes, os mouros negros que ali viviam, segundo Cabacgo (2001a), demonstra que a
ficcdo serve de artificio ou de pretexto para mostrar tracos do ethos nacional, por trazer para o
interlocutor todas essas questoes que, de fato, foram e sdo importantes para Mocambique, a fim
de forjar o ethos mogambicano pelo viés, ou melhor, da aceitagdo do multiculturalismo do pais,
da tomada do poder e, portanto, do gerenciamento do préprio pais pelos governantes locais; da
reducdo, ou melhor, da eliminacdo de toda e qualquer discrimina¢do tanto racial quanto
linguistica, assim como, a erradicagdo de toda espécie de violéncia contra toda e qualquer
pessoa.

As imagens criadas pelo autor (1995a, 2000) desvelam, ainda, o desajustamento
psicoldgico, fisico e social das personagens, a fim de restaurar o equilibrio natural do mundo
das mesmas, mesmo que tenha que recrid-lo a partir de imagindrios conhecidos. Isso implica
que fazer parte de uma natureza e de uma cultura em transformagdo continua, tal qual
Mog¢ambique, significa, para o eu-autor fazer e refazer, construir e desconstruir, estruturar e
desestruturar, perder e ganhar, permanentemente, valores, costumes, imaginarios, modos de ser
e de estar, e também as formas de representar suas personagens, assim como, de representar a
sociedade mocambicana por meio delas. Assim sendo, suas obras (1995a, 2000), na qualidade

de releitura da colonialidade e da pds-colonialidade, apontam-nos para um pais aculturado a ser
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reconstruido por meio da reflexao sobre as identidades, sobre o ethos da mulher mocambicana
e do ancido e sobre os imagindrios sociodiscursivos de Mocambique.

Diante do exposto, partes de uma memdria nacional e da histdria local, assim como dos
imagindrios sociodiscursivos, tornam-se pretextos na fic¢do coutiana, a fim de recuperar certos
costumes, tradicdes e supersti¢cdes do imagindrio mogcambicano. E Para tal, como vimos, o autor
entrelaca literatura e politica demonstrando em Terra sondmbula (1995a), por exemplo, que
nao basta a libertacdo do territério, mas € necessdrio, ainda, fortalecer a ideia de unidade e tentar
conduzir um discurso hegemonico de uma unidade nacional, assim como, lutar contra outras
formas de opressao, sendo uma delas a da intervengao estrangeira em Mocambique, conforme
se nota em O ultimo voo do flamingo (2000). Logo, essa e outras obras t€ém o papel, ou melhor,
elas forjam o ethos de constru¢do de uma identificacdo cultural, politica e histérica, com vistas
a criacdo de um estado-nacdo que se identifique como moderno, justo € com administracao
governamental prépria, livre de quaisquer agentes que afastem a nacao de seus valores culturais
e do desejo de uma identificacdo que nao valorize apenas os elementos estrangeiros. Trata-se
de repensar essa identificacdo, voltando também o olhar para si préprio.

Todos esses tracos que sdo notados nas obras do autor (1995a, 2000), nos mostram,
ainda, que o ethos de Couto estabelece uma alianca estratégica entre significado e significante
para levar suas personagens a desejar realidades alternativas e, talvez seja por isso, também,
que Mia Couto sentiu a necessidade de afirmar a sua identificacdo como “um ser de fronteira”
- uma condi¢io que atribui 2 sua situagdo de ser um branco nascido em Africa, que apenas pode
descrever a sua africanidade por meio de “panos e linha europeias”. (COUTO, 8/10/1997a, p.
59) Essa complexa identificacdo € extensivel a nagcdo mogambicana, que pode ser interpretada
por um narrador/tradutor que escreve em “portugués visivel”. (COUTO, 2000) Portanto, a
inovacao linguistica e o jogo de palavras s@o de tal forma valorizados nas narrativas de Couto,
que o significado dos seus textos ndo consegue nunca ser absoluto, estando sempre sujeito a
multiplas interpretacdes e, as vezes, a mudanca de perspectiva ao nos revelar seu hibridismo,
assim como de suas personagens e, portanto, dos cidaddos mocambicanos. Nelas, as palavras,
orais ou escritas, essenciais para os processos de identificagdo, sinalizam o multipertencimento,
o desenraizamento de tradi¢des mais rigidas, os dilemas provenientes do pertencimento a uma
comunidade vertical e a dindmica das geracdes. H4 que se notar também que as narrativas de
Mia Couto (1995a, 2000) conferem modernidade as literaturas africanas de Lingua Portuguesa,
ao fazerem coexistir, segundo Leite (2014), na Lingua Portuguesa, certa maleabilidade, o
didlogo entre o tradicional e o moderno, assim como entre a escrita e a oralidade, em uma

harmonia hibrida, rompendo fronteiras linguisticas, culturais e sociais. Assim, o mundo ficticio
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das personagens (a mae das gémeas, Farida, Carolinda, Euzinha, Ermelinda, Ana
Deusqueira...), ao contextualizar aspectos do real, intertextualiza feicdes dos dois mundos no
corpo linguistico a partir de referéncias encontradas, por exemplo, na histéria de Mocambique.
O fazer literario de Couto (1995a, 2000) e seu trabalho com a lingua oral e a escrita, desvelam
as tradi¢Oes esquecidas e, a0 mesmo tempo, a possibilidade de uma releitura dessas tradigdes,
relembrando-nos que o ethos (individual ou coletivo) ndo € estdtico, mas é, sobretudo,
fundamentado na tradi¢do local.

As caracteristicas apontadas, até entdo, sobre o fazer literdrio de Mia Couto e sobre a
construgdo de seus ethé, ainda permitem o enquadramento de outra: seu interesse pelo realismo
magico, que tem a cultura mogambicana enraizada no misticismo. A ficcdo de Couto vale-se,
ainda, das categorias do fantastico e do maravilhoso para questionar a identificacdo individual
e coletiva, o que permite a ele representar a imagem (original ou fabricada) do mogambicano
como hibrido e mesti¢o - “Escolho estas condi¢des - a de africano e a de descendente de
europeus - para definir logo a partida a condi¢do de potencial conflito de culturas que transporto.
Que se vai “resolvendo” por mestigagens sucessivas, assimila¢des, trocas permanentes.”
(COUTO, 8/10/1997a, p. 59) Adiciona-se a isso, seu interesse na perpetuagdo dos valores
tradicionais no futuro da construgdo identitdria da nagdo. Nesse mundo multifacetado, onde a
raiz banto se amalgama a uma infinidade de linguas, dialetos, crencas religiosas, habitos e
tradi¢Oes, e em que essas combinacdes se fazem diante das transformacdes historicas, a busca
da identificacdo € quase um procedimento natural, no qual o0 mocambicano precisa enfrentar e
compreender a sua fragmentacdo ou, usando a linguagem da informdtica, a sua
compartimentacdo ja que ele arquiva em si todos esses fragmentos que, dispersos, nada
significam, mas quando as informagOes trabalham em unido podem ser consolidadas e
permitem delinear faces dos ethé individual e coletivo do povo mogambicano.

Falar sobre o ethos de Mia Couto requer tecer um fio de micangas, no qual cada migcanga
equivale a um elemento a ser incorporado em sua identificacdo, assim como na identificacdo
de suas personagens em suas histérias. Um fio que permite, por exemplo, o humor que tem o
objetivo de tirar a carga dramatica dos episddios mais tragicos. Entretanto, notamos em Terra
sonambula (1995a) e em O iltimo voo do flamingo (2000) que o humor faz também aprofundar
a critica social, ideoldgica e politica nas narrativas. Portanto, o humor também ¢é mais um
elemento que podemos agregar ao ethos do autor como artificio de produgdo textual, o qual se
vale de variados elementos para se constituir como um contexto narrativo.

Na literatura de Mia Couto (1995a, 2000), ou melhor, em sua tessitura, como vimos, ha

uma espécie de amdlgama entre o mundo ficcional e o mundo real, e, nessa relacdo, o outro, ao
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se tornar elemento constitutivo de sua narrativa e, portanto, do ethos individual e coletivo, passa
a habitar e a ultrapassar fronteiras linguisticas, culturais, sociais, reinvestindo-se dos sentidos
da visdo, da audicdo, do tato..., assim como, das imagens compartilhadas pelas personagens e
pelo eu-autor e por aqueles que os cercam a partir das ressonincias coletivas. E, ao notarmos,
na literatura coutiana, a consciéncia histdrica, a capacidade de valorizag¢do da oralidade em suas
obras, a recuperacdo da cultura ancestral a partir dos ancidos, o resgate dos valores que
expressam as relagdes entre homem e mulher, homem e morte e os valores comunitarios®,
conforme podemos notar em Terra sondmbula (COUTO, 1995a), reafirmamos que
encontramos os atributos de um autor que convida a reflexdo sobre a prépria historia de
Mog¢ambique. O que se confirma também em Rosédrio (1989, p. 11), ao mostrar-nos que a
literatura de tradicdo oral, em Couto, encontra-se refletida na literatura escrita, a partir de
recursos estéticos, da insercdo de elementos estruturais, da restauracdo de valores, da fusio
entre cidade e campo, criando modelos de identificacdo mogambicana. Modelos que inauguram
uma nova cartografia que ultrapassa os limites geograficos do pais dilacerado, e tracam, por
meio dos sonhos e da recriagdo verbal, o mapa de uma comunidade nacionalmente imaginada
por seus iguais. (ANDERSON, 2008)

H4 que se notar, ainda, que em Terra sondmbula e em O ultimo voo do flamingo
(COUTO, 1995a, 2000), a relacdo entre lembrar e esquecer propicia a construcdo de entre-
lugares, nos quais os sujeitos buscam espacos € modos alternativos de convivéncia. Suas
narrativas, de certa maneira, permitem ao interlocutor notar que elas também falam na perda e
na construcdo de novas identidades, na busca do sentido de pertencimento, e insere, ainda que,
de modo indireto, questdes que afligem os mogambicanos nos dias de hoje. As narrativas nos
permitem notar, também, que a possibilidade do reencontro do eu com o seu sentido de
pertencimento implica a capacidade de lidar com as proprias memorias; e, se ha uma caréncia
de auto identificacdo, por outro lado, nota-se um leque de possibilidades que aludem a
reinvencao, a recriacdo da propria identidade.

Dessa maneira, a associa¢ao reciproca cultural, nas narrativas de Couto, apresenta-se
como uma das marcas das culturas pos-coloniais, segundo Laranjeira (1995). Ela resulta da
relacdo dialética entre culturas diversas, cuja expressdo literdria revela os mesti¢os de cultura,

de espacos e de saberes. Assim, os imagindrios sociodiscursivos, detectados a partir das

% Valores como o nascimento, o casamento, a vida e a morte, a semeadura, a colheita, o armazenamento dos graos
nos celeiros, a distribui¢do dos alimentos, valores como as relacdes entre o espago publico e o espaco familiar
entre geracgdes, valores como o trabalho, a solidariedade, a diplomacia e a soberania sdo elementos culturais
fundamentais que, identificados, podem determinar os contornos da sociedade mogambicana.
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narrativas de Couto (1995a, 2000), configuram-se como identificacdo e incorporagdo de saberes
linguisticos, oriundos de vozes que traduzem a modernidade e também de vozes que traduzem
a tradicdo, e de saberes miticos, recolhidos pelo autor tanto no mundo rural quanto no mundo
urbano para compor uma possivel identificacdo de nacionalidade que se tem manifestado, em
suas narrativas, pela escrita.

Diante do exposto, podemos dizer que Mia Couto, ao escolher os temas, a oralidade
como intertexto e o estilo da lingua literdria europeia com que escreve, tenta apropriar-se das
linguas (local e nacional) para remodeld-las na sintaxe, na gramética e no vocabulério, de modo
a refletir a cultura oral mocambicana a partir dos ethé de suas personagens. Desse modo,
contribui para legitimar o que €, incontestavelmente, uma das mais coerentes experiéncias de
fusdo da cultura oral (a oralidade na qualidade de efeito e causa de certo modo de ser social)

com a escrita. Vejamos, em outro texto de Mia Couto, como se da esse processo de sutura.

Perguntas a Lingua Portuguesa
Mia Couto

Venho brincar aqui no Portugués, a lingua. Ndo aquela que outros
embandeiram. Mas a lingua nossa, essa que dd gosto a gente namorar e que
nos faz a ndés, mogambicanos, ficarmos mais Mogambique. Que outros
pretendam cavalgar o assunto para fins de cadeira e poleiro pouco me acarreta.

A lingua que eu quero € essa que perde fungdo e se torna caricia. O
que me apronta € o simples gosto da palavra, o mesmo que a asa sente aquando
0 voo. Meu desejo € desalisar a linguagem, colocando nela as quantas
dimensdes da Vida. E quantas sdo? Se a Vida tem é idimensdes?

Assim, embarco nesse gozo de ver como escrita € o mundo
mutuamente se desobedecem. Meu anjo-da-guarda, felizmente, nunca me
guardou. Uns nos acalentam: que nds estamos a sustentar maiores territérios
da lusofonia. N6s estamos simplesmente ocupados a sermos. Outros nos
acusam: ndés estamos a desgastar a lingua. Nos falta dominio, carecemos de
técnica. Ora qual € a nossa elegincia? Nenhuma, excepto a de irmos ajeitando
o pé a um novo chdo. Ou estaremos convidando o chdao ao molde do pé?
Questdes que dariam para muita conferéncia, papelosas comunicacdes. Mas
nds, aqui na mais meridional esquina do Sul, estamos exercendo € a ciéncia
de sobreviver. Nos estamos deitando molho sobre pouca farinha a ver se o
milagre dos pdes se repete na periferia do mundo, neste sulbtrbio.
No enquanto, defendemos o direito de ndo saber, o gosto de saborear
ignorancias. Entretanto, vamos criando uma lingua apta para o futuro, veloz
como a palmeira, que danca todas as brisas sem deslocar seu chio. Lingua
artesanal, pléstica, fugidia a gramaticas.

Esta obra de reinvencdo ndo € operagdo exclusiva dos escritores e
linguistas. Recriamos a lingua na medida em que somos capazes de produzir
um pensamento novo, um pensamento nosso. O idioma, afinal, o que € sendo
0 ovo das galinhas de ouro?

Estamos, sim, amando o indomesticavel, aderindo ao invisivel,
procurando os outros tempos deste tempo. Precisamos, sim, de senso
incomum. Pois, das leis da lingua, alguém sabe as certezas delas? Ponho as
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minhas irreticéncias. Veja-se, num sumadrio exemplo, perguntas que se podem
colocar a lingua:
- Se pode dizer de um careca que tenha couro cabeludo?
- No caso de alguém dormir com homem de raca branca é entdo que se
aplica a expressdo: passar a noite em branco?

- A diferenca entre um 4s no volante ou um asno volante € apenas de
ordem fonética?

- O mato desconhecido é que € o anonimato?

- O pequeno viaduto é um abreviaduto?

- Como € que o mecanico faz amor? Mecanicamente.

- Quem vive numa encruzilhada € um encruzilhéu?

- Se diz do brado de bicho que ndo dispde de vértebras: o
invertebrado?

- Tristeza do boi vem de ele ndo se lembrar que bicho foi na tltima
reencarnacdo. Pois se ele, em anterior vida, beneficiou de chifre o que esta
ocorrendo nio é uma reencornagao?

- O elefante que nunca viu mar, sempre vivendo no rio: devia ter
marfim ou riofim?

- Onde se esgotou a dgua se deve dizer: “aquabou”?

- Nio tendo sucedido em Maio mas em Margo o que ele teve foi um
desmaio ou um desmargo?

- Quando a paisagem ¢é de admirar constréi-se um admiradouro?

- Mulher desdentada pode usar fio dental?

- A cascavel a quem saiu a casca fica s6 uma vel?

- As reservas de dinheiro sdo sempre finas. Serd dai que vem o nome:
“finangas”?

- Um tufio pequeno: um tufinho?

- O cavalo duplamente linchado ¢ aquele que relincha?

- Em 4guas doces alguém se pode salpicar?

- Adulto pratica adultério. E um menor: sera que pratica minoritério?

- Um viciado no jogo de bilhar pode contrair bilharziose?

- Um gordo, tipo barril, € um barrilgudo?

- Borboleta que insiste em ser ninfa: é ela a tal ninfomanfaca?

Brincadeiras, brincriagdes. E é coisa que nao se termina. Lembro a
camponesa da Zambézia. Eu falo portugués corta-mato, dizia. Sim, isso que
ela fazia é, afinal, trabalho de todos nés. Colocdmos essoutro portugués - o
nosso portugués - na travessia dos matos, fizemos com que ele se descalgasse
pelos atalhos da savana.

Nesse caminho lhe fomos somando colora¢des. Devolvemos cores
que dela haviam sido desbotadas - o racionalismo trabalha que nem lixivia.
Urge ainda adicionar-lhe musicas e enfeites, somar-lhe o volume da
supersticdo e a graca da danga. E urgente recuperar brilhos antigos.

Devolver a estrela ao planeta dormente?®.

De acordo com Secco (2000, p. 262), Mia Couto “Percebeu que a linguagem do
portugués-padrao, de Portugal, nos 6rgaos de informacdo e nas escolas de Mogambique, soava
falsa. Sentiu que precisava transgredir a norma lusitana para poder captar as grandes mudancgas

ocorridas no portugués mogambicano.” Logo, diante desse texto e, ainda, de acordo com Mata

2COUTO, Mia. Perguntas a Lingua Portuguesa - In: Mais, sempre mais! (28.03.2015) Disponivel em:
<maissempremais.blogspot.com/2008/03/perguntas-Ingua-portuguesa.html>. Acesso em: 28, janeiro 2015.
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(1998, p. 264), notamos que, na obra de Mia Couto como um todo, o Iéxico também
desempenha papel determinante na construcao da identificacdo pessoal e coletiva; e, ao buscar
uma nova forma de lidar com a lingua, uma nova ideologia para pensar e dizer o pais, o seu
contexto literdrio nos apresenta um ethos cultural complexo e dindmico. E, portanto, na busca
dos sonhos de uma identificagcdo livre da intervencdo estrangeira na administrag¢do do pafis, opta
por uma constru¢do poética revoluciondria ndo apenas no ambito sociocultural e histérico, mas

também no plano da linguagem. Ou, ainda, de acordo com Angius e Angius (1998, p. 29),

Cronista de seu tempo e, a0 mesmo tempo, contador de estérias da tradicdo, o
escritor desvela “um Mogambique destrogado, sangrento, [...], irbnico, cruel,
lirico, dramatico, a morrer e a matar para sobreviver, mas sempre capaz de
sonhar péssaros de libertacdo com paciéncia secular.

Entretanto, preferimos a visao do entdo Primeiro Ministro de Mocambique, Dr. Pascoal
Mocumbi, que afirmou na cerimdnia de langcamento do livro O ultimo voo do flamingo, em
Maputo, que Mia Couto, contador de estdrias, tornou-se um “ensinador de mogambicanidade”.
(CAVACAS, 2015, p. 127) E € assim que o vemos: um autor que espelha, por meio de suas
personagens mulheres, alguns dos imagindrios sociodiscursivos da nacdo mocambicana.

Passemos, na sequéncia, as nossas consideragdes finais.



CONSIDERACOES FINAIS
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Os caminhos percorridos para que esta pesquisa fosse realizada nos levam a inferir a
importancia da Anélise do Discurso na apreciagao critica do discurso literério, especificamente,
na reconstituicdo do ethos de Mia Couto, dos ethé das personagens mulheres de Terra
sonambula (1995a) e de O iultimo voo do flamingo (2000) e a percepcao delas sobre os
imagindrios sociodiscursivos de sua regido e que refletem os imagindrios sociodiscursivos de
Mocambique, conforme visto nas paginas anteriores. Nesta andlise, ao enfocar as provas
retoricas (ethos, pathos e logos), lancamos nosso olhar, principalmente, sobre um desses
componentes, o ethos, a fim de compreender como ele pode ser trabalhado no discurso literério,
género textual que mobiliza subjetividades e, como vimos nas narrativas de Couto (1995a,
2000), carrega representacdes dos ethé de Mocambique. Dai a necessidade de entender a
Literatura como um discurso que nos permite estudar suas especificidades discursivas,
buscando contribuir para a compreensao dessa no¢do discursiva - o ethos - como ferramenta
para a andlise do discurso literario. Na literatura coutiana, notamos que histéria e ficcao
fundem-se, inclusive, a partir do didlogo com expressdes que pertencem a oralidade, que a
aproxima da tradi¢do de contar histdrias, rituais, relatos e mitos que se misturam para construir
processos de negociacdo de sentidos e, portanto, de identificacoes para as personagens
mulheres.

Para Leite (2013, p. 37), as obras literdrias que tratam da Africa,

[...] em especial as mais recentes, problematizam, tematizando, a importancia
das vertentes das culturas e poéticas orais nos seus paises. Isso acontece, com
particular veeméncia, na literatura angolana e na literatura mocambicana. No
caso desta ultima, onde predomina a publicacdo do conto em desfavor do
romance, a obra singular de Mia Couto tem manifestado uma conflitualidade
dial6gica na tematizagdo das tradicdes e seu confronto com a modernidade.

Se a autora (2013) defende uma “conflitualidade dialogica”, preferimos a partir de
nossas andlises, considerar que o mundo tradicional e 0 mundo moderno podem se recombinar,
com o intuito de identificar e estudar elementos que forjam os imagindrios sociodiscursivos do

local e que apontam para uma cultura hibrida que, segundo Bernd (2003, p. 76), € aquela

[...] em que a tensdo entre elementos dispares gera novos objetos culturais que
correspondem a tentativas de traducdo ou de inscri¢do subversiva da cultura
de origem em uma outra cultura. Nao se trata, portanto, de assimilacdes
forcadas ou de fusdes, nem tampouco de mesticagens com tendéncias a
homogeneiza¢do, mas de modos culturais que, oriundos de um determinado
contexto de origem, se recombinam com outros de origem diversa,
configurando novas praticas.
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Farida (COUTO, 1995), como vimos, € um exemplo de uma cultura hibrida que, a
principio, ndo se reconhece nem como nativa, nem como portuguesa, mas ao relatar sua historia,
compreende que aceitar e reaver seu filho Gaspar e, portanto, ao assumir-se enquanto Farida,
aquela que circula na sua cultura e na cultura do outro, assume-se também como um individuo
hibrido, recombinado e, portanto, sua cultura também € hibrida e recombinada. Ou, nas palavras
de Cabago (2009, p. 320), “[...] a identidade, sendo sempre em processo, em permanente
dialética com o passado e com o outro, nao se conclui e nunca assume o perfil dos modelos
prescritivos.” (Destaques do autor) Logo, ao reconhecer-se como tal, reconhece também que
sua memoria hibrida faz-se e desfaz-se, incorporando elementos - o que também ocorre com a
memoria coletiva. E reconhecemos, portanto, que o ethos individual e o ethos coletivo também
sdo imbricados. Isso implica, inclusive, que os ethé da nagdo mogambicana ndo se afirmam
sendo como um conjunto de diferencas mediadas por negociacdes identitarias entre o eu € o
outro. E que a sabedoria da mulher, assim como a dos ancidos, faz-se atual por meio do passado
e do presente, revalorizando o mito, agregando novos sentidos e, portanto, atualizando e
reafirmando o modo de ser mocambicano. Ha que se notar, ainda, que as personagens mulheres
simbolizam o desejo de fixacdo e preservacdo da terra, da casa, de lugares e das tradi¢des -
todos, metonimias dos imagindrios sociodiscursivos de sua nacio e que também espelham os
imagindrios de Mocambique. Tudo isso recombinado a outros elementos (reais, ficticios ou
imagindrios) em transito no pais como as proprias personagens, 0 que nos remete mais uma vez

a Hall (1999, p. 120):

[...] as identidades que compunham as paisagens sociais “la fora” e que
asseguravam nossa conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas
da cultura estdo entrando em colapso, como resultado de mudangas estruturais
e institucionais. O proprio processo de identificacdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio,
variavel e problematico.

Ao tentarmos entender a percep¢do dos imagindrios sociodiscursivos de Mocambique
a partir dos ethé das personagens mulheres e, principalmente, por meio da preservacdo e da
disseminacdo que elas promovem, a nosso ver, ¢ necessdrio retomar, em espiral, tanto as
memorias de si quanto as do outro, ja que elas se projetam e se reconstroem nesse movimento
continuo. Movimento que também caracteriza a fluidez da cultura mocambicana que, como
vimos, se relaciona muito mais a projetos do governo local que a uma visdo concreta projetada
e compreendida pela prépria populacdo. Dessa maneira, o culto dos ancestrais, por exemplo,

nas narrativas de Couto ganha lugar de destaque, assim como o niicleo familiar para recombinar
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sua concepcdo de mocambicanidade: “- Veja Marcelino, quanta familia hd nestas pessoas.
Vocé fala muito de pdtria, acreditando ser coisa de muita dimensdo. Mas essa gente, nesta
pequena roda, esta é a sua unica pdtria.” (COUTO, 1999b, p. 55) Ou, ainda, de acordo com
Chevalier e Gheerbrant (1991, p. 197), “A casa ¢ também um simbolo feminino, com o sentido
de refugio, de mae, de protecdo, de seio maternal.” Assim sendo, os imagindrios
sociodiscursivos, que forjam o ser mogambicano, implicam compreender a importancia da
terra, da casa, da ancestralidade, da mulher, dos ancidos, da memoria coletiva e da oralidade.
Conscientes de que o processo de leitura e de andlise critica ndo € totalizante, notamos
que as obras de Mia Couto, Terra sondmbula (1995a) e O iltimo voo do flamingo (2000), pelo
viés dos ethé de suas personagens mulheres, nos fornecem tragos de uma possivel identificacdo
para a recém-nascida nacdo mocambicana que, ainda, vé-se as voltas com seu passado colonial
e com a intervengdo estrangeira. Isso implica que as narrativas do autor (1995a, 2000), por
intermédio de suas personagens, funcionam como um espago capaz de recriar valores que o
mog¢ambicano, ser social e coletivo, foi desenvolvendo ao longo dos anos, podendo, portanto,
transmiti-los as novas geragcdes de modo a preservar determinados tragos oriundos de uma

tradi¢do e, a0 mesmo tempo, criar e recriar a propria identificagdo, conforme nos diz Mia Couto:

Eu acho que aqui, [Mogambique], estamos tdo préximos da histéria que é
impossivel que a escrita ndo responda a estes factores. Até porque estes
mesmos sao também factores ficcionais; este € um pais que se estd a escrever,
em estado de fic¢do. Este contexto politico mexe tanto com a nossa vida que
tudo isso passa inevitavelmente pela literatura. De resto, todos os meus livros
foram respondendo a situagdes de transicdo diferentes de Mogambique.
(COUTO, 2008, citado por BRUGIONI, 2012, p. 83)

Pelo viés de Couto (2008), notamos que a nacdo mocambicana, ou melhor, a escrita da
nacdo mocambicana € também ficcional, pois enquanto histéria viva, incorpora elementos
diversos que sdo contados e recontados por diversas pessoas € também por pessoas de culturas
diferentes. Logo, todos esses elementos entram na composicao de um ethos nacional e dos
imagindrios sociodiscursivos do local. Para escrever essa na¢do e para nos apresentar alguns
desses elementos, Mia Couto vale-se de um portugués que diz Mocambique de uma forma tao
particular, mas, a0 mesmo tempo, de modo mais proximo da realidade desse povo. Fato notado,

inclusive, por Fonseca e Cury (2008, p. 23):

Como faz a literatura para dialogar com as diferentes linguas faladas em
diversas regides de Mogambique? Tal problemaética é colocada explicitamente
pela ficcdo de Mia Couto, na tematizagdo de seu fazer, no uso de um portugués
atravessado por expressdes, invengdes, “brincriacdes”, como nos diz o
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escritor, mas, sobretudo, por marcas de oralidade, numa lingua literdria que
desestabiliza a expectativa do leitor ao colocar em xeque a Lingua Portuguesa
oficial.

Falar sobre o lugar da literatura, sobre a escrita e o papel do escritor € uma constante na
obra do autor. Terra sonambula (1995a) e O iultimo voo do flamingo (2000) revelam-nos que o
fazer literario de Couto é, em suma, a propria sociedade mogambicana frente a um grande
espelho, mirando-se, vendo cada um a imagem de si e de todos, e além disso, por meio do
discurso de suas personagens mulheres, funciona como elemento auxiliar de uma memoria
necessdria para se tragar o ethos coletivo, o sentimento de pertencimento a um grupo, a uma
cultura, revelando-nos, portanto, tracos que compdem o mosaico identitdrio de Mocambique.
Tudo isso, por meio de uma linguagem trabalhada pelo autor para conferir realidade as suas

narrativas, mas sem perder o estatuto de arte.

Voltando a lingua fria?’: ndo serd que o portugués ndo esta ja feito, completo,
made in e tudo? Porqué esta mania de usar os caminhos, levantando poeira
sem a devida direccdo? Estrada civilizada é a que tem policia, sirenes
serenando os transitos. Caso sendo, intransitam-se as vias, cada um
conduzindo mais por desejo que por obediéncia. Estraga-se a docéncia, o puro
sangue do idioma. E porqué? Por causa dessas contribui¢cdes dispérsicas que
chegam a lingua sem atestado nem guia de marcha. Devia exigir-se, a entrada
da lingua um boletim de inspeccdo. E montavam-se postos de controlo,
vigilanciosos. (COUTO, 1991, p. 163-164, citado por FONSECA e CURY,
2008, p. 24)

Assim, literatura e oralidade se cruzam nas narrativas de Couto, cujas personagens, ao
apresentarem, inclusive, tragcos do passado, oferecem ao interlocutor a possibilidade de se
reapropriar desse passado, do presente dessa na¢ao e também dos elementos que devem delinear
o futuro desse povo, ja que o interlocutor € introduzido na complexidade de um espaco cultural
por meio da escrita que, as vezes, causa estranhamento porque se expressa por meio de
acontecimentos Unicos e de historias que podem aproximar o estrangeiro, por exemplo, se
pensarmos em O ultimo voo do flamingo (COUTO, 2000), desses elementos. A escrita, como
um lugar de memoria, aponta-nos que essa memoria € fundamental para a constitui¢do dos ethé
das personagens mulheres, seja pela reinvencdo, seja pelo resgate da mesma. E essa escrita
também funciona como espago de pertencimento, isto é, um espagco no qual o individuo (o

mog¢ambicano) possa se reconhecer como vimos em Terra sondmbula. (COUTO, 1995a)

270 inicio da citagdo de Couto, “Voltando 2 lingua fria” é o equivalente, no plano da metalinguagem, a expressao
popular “Voltando a vaca fria.”
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Nas narrativas de Couto (1995a, 2000), notamos, também, que é possivel pensar a
mulher como uma espécie de guardid da nagdo, ao associar-se a Farida, por exemplo, a fun¢do
de geradora de pessoas e, consequentemente, de valores de um determinado idedrio nacional,
étnico, de género, que condicionam o tipo de projeto nacional adotado pela nac¢do, assim como
pelo Estado. Em outros termos, a identidade social e discursiva da personagem e seu estatuto
em sua sociedade, consoante Amossy (2005), revelam um projeto que deve contemplar a
variedade de linguas correntes no pais, a amalgama entre a oralidade e a escrita e a aceitagio
de que o pais é composto por uma variedade étnica, linguistica, social, cultural e religiosa.
(CHARAUDEAU, 2011)

Nossa escolha por analisar, nesta pesquisa, os ethé das personagens mulheres, foi, a
nosso ver, estratégica, pois elas representam o grupo mais habilitado e capaz de atravessar
fronteiras: Farida, por exemplo, ultrapassa a fronteira que separa brancos e negros; e também
pertence a familia dos xipocos (espiritos) e habita, portanto, entre a fronteira dos vivos e dos
mortos, assim como as ancids que dialogam também com os espiritos. Nas narrativas, vimos
que elas projetam, por meio de seus ethé, um futuro melhor para a nagdo, aludindo a retomada
ao direito de sonhar, defendido, constantemente, por Mia Couto em sua produgdo literaria,
principalmente, como vimos, nos contos escritos durante e apds a guerra civil, que op0s
mog¢ambicanos a mogambicanos, fazendo-os esquecer suas tradi¢des. E isso, de acordo com as
obras analisadas, ndo deve acontecer, pois conforme explica Taimo a seu filho Kindzu, os seus
sonhos ndo serdo realizados enquanto houver um “/...] divdorcio com os antepassados”.
(COUTO, 1995a, p. 46) O que pode ser comprovado pelo depoimento de um chefe tradicional

em entrevista concedida a Alcinda Honwana (2002, p. 171):

Com o fim do poder dos chefes tradicionais [...] as pessoas deixaram de
usufruir da protecao dos antepassados e as coisas comegaram a correr mal. [...]
Toda a vida da comunidade ficou destruida, pois ja ndo havia respeito pelos
velhos, respeito pelos antepassados, respeito pelas nossas tradi¢des.

Tanto o ethos dito de Taimo, quanto o ethos dito do chefe tradicional denotam a rasura
do ethos local. (MAINGUENEAU, 2008a) E ambos traduzem um modo de vida ancorado em
pilares (ancidos, antepassados, tradicdes, memoria, casa, terra, mulher...) maculados pelas
adversidades, sendo uma delas, a guerra. E os efeitos disso demonstram a rasura da
identificacdo com as tradi¢cOes passadas de pai para filhos e, portanto, uma descaracterizagio

do passado e uma inadequagdo ao moderno.
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Reafirmamos que as personagens Farida (COUTO, 1995a) e Ana Deusqueira (COUTO,
2000) transgridem fronteiras (regionais, culturais, emocionais, raciais) e flutuam entre vérias
possibilidades, inclusive, entre o consciente e o inconsciente ao almejarem, mesmo que nao
digam isso explicitamente, um futuro melhor para a nagdo; por isso, nelas e nas suas acgoes,
podemos encontrar o melhor para esse novo porvir: a aceitacdo de que o territério é um Estado
de diversidades multiplas (étnica, linguistica, religiosa, entre outras), resultantes da
arbitrariedade colonial, que denota, consoante Rosario (2010, p. 33-34), um ritmo assimétrico
do crescimento de infraestruturas e das atividades econdmicas e sociais.

Diante disso, compreendemos que essas personagens mulheres nos desafiam a pensar
de maneira diversificada, ponderando todos os pontos de vista, até porque a questdo da unidade
nacional torna imprescindivel a adocao de um olhar diferenciado para notar as vérias nuances
da realidade do pais e, a partir disso, tentar promover a juncado de todos os segmentos (politicos,
religiosos, educacionais, culturais...) capazes de conduzir os cidaddos a tdo almejada unidade
nacional. Assim sendo, a flexibilidade dessas enunciadoras torna-se um antidoto para o0 mundo
predominantemente masculino conflituoso, que se incumbe desse processo de identificacdo no
mundo urbano, sem considerar o mundo rural. Logo, elas representam, nas narrativas, a
necessidade de aliar memoria e tradicdo e, portanto, o resgate da importancia dos imagindrios
sociodiscursivos para a constru¢do da identificacdo individual e coletiva.

Os desafios, portanto, que se colocam a todos, governo e cidadaos, para a construgdo de
uma unidade nacional sdo vérios, conforme nos deixam entrever as personagens mulheres.
Destacamos alguns que consideramos de suma importancia em Terra sondmbula e em O ultimo
voo do flamingo. Notamos que, em relacdo ao governo, as personagens mulheres nos mostram
que hd a necessidade do conhecimento mutuo entre o cidaddo e seu governo, a fim de que o
mocambicano conheca seus dirigentes e confie neles e esses se facam conhecer e conhegcam
também a esséncia daqueles que habitam os espagos urbanos e rurais, visando estabelecer uma
metodologia de planificagio estratégica dos povos que vivem em cada espaco nacional. E
necessario, para tal, considerar suas especificidades. As gémeas Farida e Carolinda (COUTO,
1995a) e Ana Deusqueira (COUTO, 2000) mostram-nos que o governo deve respeitar os
cidadaos, protegé-los, alimenté-los, informa-los, educd-los. Em relag¢@o a esse tltimo aspecto,
educacdo, notamos, por intermédio da identidade social de Farida, que o acesso da mulher
moc¢ambicana a escola ainda € muito baixo em relagdo a dos homens (CHARAUDEAU, 2011)
- fato ratificado pela Federagdo Internacional de Direitos Humanos (FIDH) em 2007. Todos
esses aspectos, revelados a partir dos ethé das personagens, dizem respeito a necessidade da

realizagdo de um ato sociocultural, a fim de melhorar as condicdes de vida das populagdes
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mog¢ambicanas, qualquer que seja o seu estrato e origem e também de mapear todos esses povos,
sendo que alguns deles ainda vivem em tribos. Esse movimento implica um trago do imagindrio
sociodiscursivo nacional, que notamos pelo viés das personagens mulheres, sobre a necessidade
da organizacdo estatal para cuidar de seus habitantes de forma eficaz e digna, conforme
observamos nas personagens Carolinda (COUTO, 1995a) e Ermelinda (COUTO, 2000), por
exemplo.

Ainda de acordo com Fonseca e Cury (2008, p. 94), “[...] a terra, simbolo da nacao,
também o ¢ da fertilidade, do feminino, do espago do pertencimento, da vida.” Logo, a terra, a
casa, a familia e a mulher, nas narrativas de Couto, podem ser entendidas como metonimias ou,
ainda, elementos do ethos da nagdo mocambicana - “Aquela casa era a sua nacdo. As dimensoes
dessa nacdo ndo cabiam em mapa métrico. Todos sabem: a casa so é nossa quando é maior
que o mundo.” (COUTO, 2008, p. 50) A casa ¢ cuidada pela mulher; os filhos sdo cuidados
pela mulher; a terra é também cuidada pela mulher. Dai casa, terra e mulher serem
simbolicamente espelhos identitarios e, ainda, imagindrios sociodiscursivos de Mogambique.

Ha que se notar, também, a partir dos ethé da personagem Farida (COUTO, 1995a), que
as familias mocambicanas, quando iniciam a fase de socializagdo das suas criangas, isto &,
quando as entregam a sociedade, para que, elas organizem e sistematizem os conhecimentos
que devem ser passados para garantir a identidade do grupo, essas familias esperam que haja
continuidade no processo e consolidacdo dos valores dessa comunidade - “A familia é
responsdvel pelo crescimento harmonioso da crianga e educa as novas geragoes nos valores
morais e sociais”. (Artigo 56, inciso II, da CR/90) Se a crianca € impedida de participar desse
processo, nessa fase de socializa¢do, como ocorre com Farida, podem iniciar os descompassos
nos vdrios sistemas que garantem a transmissdo dos saberes que definem a identificacdo
individual e do grupo social como uma coletividade que ocupa um espago de uma forma mais
ou menos permanente ou delimitada que, tendo criado alguma tradicao de convivéncia comum,
estabeleceu interesses coletivos soliddrios, redistribuindo, por exemplo, tarefas para a
sobrevivéncia coletiva, conforme vimos, nas personagens Farida e Euzinha. (COUTO, 1995a)
A primeira sabe que tem que aprender, respeitar e ceder aos preceitos tradicionais de sua vila;
a segunda, deve ensinar esses preceitos e servir de exemplo para todos os integrantes de sua
comunidade. E essas incumbéncias forjam os ethé dessas mulheres.

Assim sendo, Terra sondmbula e O iiltimo voo do flamingo (COUTO, 1995a, 2000)
mostram-nos que, diante da identidade social constituida, a mulher comporta-se
diferentemente, a cada vez, em cada caso - comportamento que tem sua orientagﬁo, as vezes, a

partir de uma rigida conservacdo de sua cultura. E a tradi¢do, ao ser compreendida na sua
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essencialidade no que diz respeito ao ethos, demonstra que essa relacdo tradi¢do-identificacdo
se estabelece entre a comunidade educadora e o individuo, que € educado justamente para se
enquadrar ou pertencer, ou agir de acordo com a identidade social da comunidade.
(CHARAUDEAU, 2011) Isso permite que o grupo crie - de forma natural - c6digos de conduta
que modelam o modo de pensar, de atuar e de lidar com suas questdes do dia a dia,
estabelecendo determinada mentalidade, criando um ethos coletivo, ja que “A familia e o Estado
asseguram a educagdo integral da crianga, formando-a nos valores da unidade nacional, do
amor a Pdtria, igualdade entre os homens, respeito e solidariedade social.” (Artigo 56, inciso
111, da CR/90)

E € essa mentalidade, portanto, a responsdavel pelo comportamento do individuo na
coletividade. De acordo com Anderson (2008), a forma como, coletivamente ou
individualmente, os elementos do grupo social exprimem a sua relacdo comportamental,
permite fixar as marcas de identificacdo que, quando firmadas, podem, inclusive, determinar
dada cultura. E assim que, em um longo processo de sedimentacio, formam-se as sociedades e,
em ultima instancia, as civilizagdes, pois segundo Vaz (2013, p. 19), “[...] a intima e profunda
relagcdo entre ethos e cultura (ndo sendo o ethos sendo a face da cultura que se volta para o
horizonte do dever-ser ou do bem) encontra no terreno da tradi¢do ética o lugar privilegiado da
sua manifestacdo.” Assim sendo, Mia Couto, ao apresentar-nos, em suas narrativas, a cultura
mocambicana, apresenta-nos também alguns dos imagindrios sociodiscursivos da nagio
mocambicana e, consequentemente, facetas da identidade social e da identidade discursiva de
seu povo. Reafirmamos, portanto, que a tradi¢do, ordenadora do tempo, a partir da reiteragcdo
de normas/valores, institui a cadéncia do ethos individual e coletivo, conforme se nota,
principalmente, com as personagens Euzinha (COUTO, 1995a), responsavel pelos
ensinamentos referentes a tradicdo do grupo a que pertence; Farida (COUTO, 1995a) que,
repelida por seu grupo, nao podera criar sua identificacdo com ele; e Ermelinda (COUTO, 2000)
que abandona suas tradi¢des, mas retorna a elas e isso demonstra que ela, a tradi¢c@o local, exerce
grande interferéncia na construcao dos ethé dos cidadaos.

Enfatizamos, ainda, que a identidade social de Ermelinda recupera, portanto, o
imagindrio da tradicdo (CHARAUDEAU, 2009), caracterizado por uma busca pela origem e
pelos valores do passado, de um estado de autenticidade, constituindo-se no dever de
recuperagdo de uma pressuposta origem identitaria. O que se confirma no posicionamento de

Charaudeau (2009, p. 214):
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O imagindrio da tradi¢do pode servir tanto para justificar agdes violentas de
eliminacdo do outro, que maculam a pureza identitdria (maneira negativa de
resolver os problemas devido a presenca do outro em um territério), quanto
para temperar os efeitos nefastos da fuga para adiante que os progressismos
cegos representariam.

Ao recuperar sua relagdo harmonica com a natureza, ou seja, com a tradi¢do local, bem
como a fidelidade e a responsabilidade para com os principios e os valores de seu grupo, essa
busca pela origem encontra sua razdo na defesa dos valores que, antigamente, foram fundadores
da comunidade que sdo, muitas vezes, transmitidos a cada geracdo, pelos quais seus membros
sdo responsdveis, uma vez que tais valores servem para manter o elo entre as geracdes. Mas por
outro lado, esses mesmos valores, levados ao extremo, também possibilitam gerar discursos
fobicos que promovem o 6dio e a repulsa ao diferente - o que se nota com Farida (por ser
gémea) e seu filho Gaspar (por ser mesti¢o); ao transgressor, ao que veio de fora (“Sao pretos,
sim, como eu. Contudo, ndo sdo da minha raga.”) (Fala de Estévao Jonas que nao € tizangarense,
mas ¢é africano, logo, sua fala denuncia preconceito também e a rivalidade entre grupos.
(COUTO, 2000, p. 97)).

Reafirmamos que as obras analisadas de Mia Couto (1995a, 2000) levantam também a
discussdo sobre as relagdes entre tradigdo e modernidade, ao demonstrar-nos, por meio de suas
personagens, que os individuos e os grupos podem recorrer ao imagindrio da tradicdo
(CHARAUDEAU, 2009), ndo como forma de resisténcia ao que representaria o imagindrio da
modernidade, mas como uma forma de aliar ambos, sem levar a perda da tradicdo e da
identifica¢do do grupo, uma vez que o progresso, se bem conduzido/administrado, ndo levaria
os mogambicanos a se afastarem de suas origens. E parece ser justamente a isso que os ethé de
Ermelinda (COUTO, 2000) nos conduzem, ou seja, a uma reflexdo de que a modernidade é um
fato incontestdvel e que o cidaddo estd plantado na modernidade, mas com suas raizes fincadas
no passado tradicional, conforme ela mesma demonstra na narrativa. E isso, ao ser aceito por
ela, Ermelinda, ndo a desmerece, pelo contrério, a torna uma mulher capaz de se articular nesse
novo mundo, mas sem se desfazer daquilo que lhe é préprio, inerente, e que a singulariza diante
do outro: sua nacionalidade. Logo, essas personagens mulheres espelham a identificagdo
nacional, ou seja, a de sermos nds, sendo outros.

Diante do exposto, mais uma vez, faz-se necessario retomar o estudioso Stuart Hall
(1999), que compreende a cultura nacional como um discurso, para quem h4 cinco estratégias
indicadoras de como uma cultura pode ser narrada.

Primeiramente, segundo o autor (1999, p. 52), histdrias, literaturas nacionais, midia e

cultura popular
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[...] fornecem uma série de estérias, imagens, panoramas, cenarios, eventos
histéricos, simbolos e rituais nacionais que simbolizam ou representam as
experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres que ddo sentido
a nacdo. Como membros de tal “comunidade imaginada”, nos vemos, no olho
de nossa mente, como compartilhando dessa narrativa. Ela d4 existéncia,
conectando nossas vidas cotidianas com um destino nacional que preexiste a
nds e continua existindo apds nossa morte. (Destaque do autor)

Dessa maneira, a cultura pode ser contada e recontada por meio das histérias e das
literaturas nacionais, na midia e na cultura popular. A partir dessa perspectiva, inferimos que
Mia Couto utiliza suas narrativas (1995a, 2000) para criar possiveis discursos que traduzem a
cultura e o modo de ser do mog¢ambicano, fornecendo-nos pistas para a reconstituicao dos ethé
de suas personagens tanto quanto do eu-autor e dos imagindrios sociodiscursivos de
Mocambique.

A segunda estratégia diz respeito as origens. A identificacdo nacional mocambicana é
representada por Couto como primordial, na qualidade de tradi¢do, continuidade, mas também
como intemporal e aberta 8 modernidade. Em outras palavras, “[...] os elementos essenciais do
carater nacional permanecem imutaveis, apesar de todas as vicissitudes da historia”. (HALL,
1999, p. 53) Isso implica, que cada pais tem seus elementos essenciais intrinsecos, que
particularizam determinado territorio.

A terceira diz respeito a tradi¢cdo. Em relagdo a isso, Hall (1999) explica-nos que nem
sempre uma tradi¢do € antiga; pode, perfeitamente, ser recente e, inclusive, inventada. Para o
autor (1999, p. 54), “Tradicdo inventada®® significa um conjunto de préticas, de natureza ritual
ou simbdlica, que busca inculcar certos valores e normas de comportamentos por meio da
repeticao, a qual, automaticamente, implica continuidade com um passado histdrico adequado.”
Logo, a crenca nos mais velhos e nos feiticeiros, ainda hoje em Mocambique, € uma tradicio
que se perpetua em alguns casos, mas que também se modifica ao longo dos tempos.

Ja a quarta estratégia trata do mito fundacional: *“[...] uma estéria que localiza a origem
da nacdo, do povo e de seu cardter nacional num passado tdo distante que eles se perdem nas
brumas do tempo, ndo do tempo “real”, mas de um tempo “mitico””. (HALL, 1999, p. 55)
Podemos notar em Terra sonambula (COUTO, 1995a), que o personagem Siqueleto, que se
torna uma semente a espera de um novo porvir, assim como a vila de Tizangara, em O iiltimo
voo do flamingo (COUTO, 2000), que também aguarda, em suspenso, por novos tempos, podem
ser exemplos compreendidos como um desejo por uma nacao, alicercada, inclusive, em alguns

aspectos de um passado que se torna mito fundacional nesse novo estado. Nessas narrativas

28 Destaques do autor.



185

(COUTO, 1995a, 2000), terra e personagem, portanto, se igualam nessa espera por um tempo
futuro que lhes permita recuperar parte de suas raizes ancestrais.

A quinta estratégia aborda a identidade nacional, tracada por uma elite detentora do
poder e que exclui do processo de construgcdo de cidadania a populacdo menos privilegiada, ou
consoante a Constitui¢do de Mocambique de 1975, as massas - processo que, como vimos nas
narrativas de Couto (1995a, 2000) deixa, realmente, de fora os menos favorecidos.

A partir das estratégias de Hall (1999) e dos ethé das personagens mulheres e do eu-
autor, assim como de suas obras (COUTO, 1995a, 2000), podemos inferir também que o
discurso da cultura nacional mocambicana, perpetrado pelos 6rgdos de poder, propde
identificacoes de modo ambiguo entre passado e futuro, equilibrando-se entre glérias passadas
(atuacdo da FRELIMO como movimento que permitiu a independéncia do pais, incorpora¢ao
da Lingua Portuguesa como lingua nacional e como simbolo também de vitdria em relagdo ao
opressor) e o impulso por avangar em dire¢do a modernidade (construcdo do novo cidadao
conforme a Constituicdo de Mocambique - “O triunfo da Revolugcdo depende
fundamentalmente da criag¢do e desenvolvimento do homem novo e duma mentalidade nova”.
(Art. 19, CR/75)). Entretanto, o discurso das personagens mulheres de Mia Couto nos mostra
que o discurso nacional deve retomar parte desse passado, mas com a intencao de a partir dele,
fundir o ontem com o hoje e a identificacdo oralizada com a identificacdo escrita que caracteriza
melhor esse individuo que circula entre mundos (rural, de tradi¢do oral; urbano, de tradicao
escrita), o que poderia ser compreendido como®[...] um universalismo através do particularismo
e de um particularismo através do universalismo [...]”, segundo Wallerstein (1984, p. 166-167,
trad. nossa).

A partir dessas consideracdes, podemos inferir que os ethé das personagens mulheres
das duas narrativas de Couto (1995a, 2000) analisadas, mostram-nos que uma das
possibilidades de reaver e reconstruir os imagindrios sociodiscursivos de Mocambique, que
caracterizam o individuo e a coletividade, é precisamente recorrer, de certa maneira, aos valores
de uma era passada, anterior, inclusive, ao periodo colonial, a fim de se restituir uma ligacdo
com esse passado, uma parte do que se identifica como uma preocupagdo com a recuperaciao
do mito fundacional, para aliar ao novo cidaddo em construcdo, suas raizes, pois esse e,
principalmente, a mulher, ndo se faz sem a articulac@o entre o mundo rural e urbano, mistico e
moderno, conforme notamos em suas obras. Assim, Mia Couto, ao registrar os tracos do
passado, oferece ao interlocutor de suas narrativas a possibilidade de se reapropriar desse
passado, o que corrobora a tendéncia do autor em dissolver fronteiras em suas narrativas. A

identificacdo dai resultante e por ele escrita baseia-se na fluidez e provoca o rigor dos sistemas,
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quer o colonial, quer o marxista, ambos importados da Europa e dominando o pais durante
grande parte da sua histdria, conforme notamos em Terra sondmbula e no relato da autora
mocambicana Paulina Chiziane (1994), que confirma a importincia da oralidade como

elemento constituinte da sua cultura e da cultura de seus filhos.

Agora, leituras? Bom. H4 a nossa tradi¢cdo. A minha raiz cultural é uma
raiz puramente africana, embora com muitas influéncias da cultura que
dominou. A minha av$, a mae da minha mae cujos irmaos desapareceram, era
uma contadora de histérias muito célebre. Vinha gente de muito longe para a
ouvir contar histérias, claro que nos fins-de-semana, nos dias de festa. Mas
para nés em casa, sempre que houvesse uma noite de lua cheia... De manh3, a
avé dizia-nos para irmos procurar lenha no mato. famos cedo, arrumavamos
tudo, pinhamos tudo em ordem...

Mesmo quando voltdvamos para a cidade, até eu ter uns 16 anos,
vivemos sempre nesse ambiente. Lembro-me muito bem das histdrias, e
espero um dia fazer uma recriagdo de algumas delas. Tenho as histérias
presentes. Em termos de amor a cultura, essa foi a maior influéncia, porque
foi uma coisa muito forte. E antes de comecar este problema de guerra, na
Matola as casas sdo mais abertas, entdao tinhamos o habito de, durante as férias,
na altura do milho verde, faziamos uma fogueira e ficivamos a assar o milho
verde, comiamos e ficavamos a contar historias. Portanto os meus filhos e os
filhos das minhas irmas ainda hoje continuam neste processo de tradi¢ao oral.
(CHIZIANE, 1994, p. 14 citada por CHABAL, 1994, p. 293)

Logo, nos dias atuais, algumas familias ainda mantém esse gesto como elemento
cultural tradicional passado de pai para filho. Ainda em O ultimo voo do flamingo, observamos
a reprovacao do autor (2000) em relacao ao projeto pés-moderno, e a condenacdo da invasao
pela comunidade internacional, o que implica as tendéncias nacionalista e pés-moderna do seu

trabalho, segundo o fragmento abaixo:

Agora o que eu (Mia Couto) quis, sobretudo, mostrar foi o que ndo é
exactamente verdadeiro; o que funciona como os lugares comuns que as
pessoas aceitam para explicar o mundo e no caso de Mocambique para
explicar a paz. Entdo a paz € simples: ha 14 uns paises que ndo se entendem,
tém problemas tribais, étnicos e depois vem a Europa ou as Nagdes Unidas e
constroem a paz, como se fosse uma questdo numa classe primaria com as
criangas que nio se entendem bem e portanto com toda a arrogancia dos que
fazem a paz, dos construtores da paz. (COUTO, 2008, citado por BRUGIONI,
2012, p. 86)

Ou, ainda, como anuncia Andorinho,

O que fizeram esses brancos foi ocuparem-nos. Nédo foi sé a terra: ocuparam-
nos a nos, acamparam no meio das nossas cabecas. Somos madeira que
apanhou chuva. Agora ndo acendemos nem damos sombra. Temos que secar
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a luz de um sol que ainda ndo hd. Esse sol so pode nascer dentro de nos. (Fala
do feiticeiro Andorinho para Massimo Risi.) (COUTO, 2000, p. 158)

Esses ethé nos remetem, mais uma vez, a necessidade de nao se esquecer daquilo que é
préprio ao cidadao, mesmo que ele agregue novos valores culturais para si.

Assim sendo, pelo viés do ethos, na qualidade de categoria de andlise, que atinge
diretamente a natureza humana, notamos que os ethé das personagens mulheres nas narrativas
de Couto (1995a, 2000) constituem-se em metaforas para representar aqueles que vagueiam em
busca da propria memoria, da retomada de sua cultura transmitida pelos seus ancestrais e da
identificacdo social. H4 que se notar, ainda, que as histérias das mulheres da narrativa de Terra
sondmbula e de O ultimo voo do flamingo se espelham uma na outra e as duas refletem historias
entrelacadas que se constituem como uma rede tecida em prosa, a fim de procurar uma resposta
no discurso literdrio para a crise politico-social-identitaria pela qual Mocambique, de certo
modo, passa. E, ao aplicarmos essa no¢do, ou seja, o ethos na qualidade de categoria de anélise
no discurso literario coutiano que, inicialmente, se debruga, segundo Mata (2003, p. 49) sobre
a expurgacao dos resquicios coloniais que ainda afetam o pais de forma negativa (como em
Terra sonambula), e, posteriormente, sobre a busca de “[...] estratégias de pluralizacao do corpo
da nacdo [...]” e de uma possivel identificacdo nacional (como em O iltimo voo do flamingo),
nos perguntamos como se pode criar uma completa identifica¢do nacional para uma nacao que
se encontra em guerra consigo propria, onde parece ndo existir um consenso sobre a esséncia
nacional? Diante dessa pergunta, inferimos que os ethé das personagens mulheres, aqui
analisados, nos mostram que os imagindrios sociodiscursivos de Mocambique comportam
necessariamente dois elementos: por um lado, a identidade social do mo¢cambicano € fruto dos
valores que o portugués imp0Os € que bem ou mal foram sendo assimilados; por outro, a
identidade discursiva é fruto também da realidade em que se insere, ou seja, a Mocambique
que demonstra que apenas a retomada do passado mitico, ou seja, das tradi¢des ndo € suficiente
para explicar tudo o que vem acontecendo do ponto de vista histérico, social e cultural no pais.
Logo, as narrativas denunciam que se faz necessario um esfor¢o pela busca das melhores formas
de se dominar questdes que afetam o tecido social mocambicano e, por fim, compreendemos
que, a literatura coutiana, ao tratar de assuntos trauméticos, exerce o papel de falar sobre uma
ética necessdria para tratar de questdoes administrativas e governamentais e também para tratar
da construcao identitaria desse novo cidaddao mogambicano.

E, portanto, nesse lugar de invencio da palavra que se reitera, até metalinguisticamente,
o poder do discurso literdrio da personagem mulher. O espaco desse discurso €, assim, 0 espaco

de transito, migragdes e tradugdes. Assim sendo, “Tudo isso faz crer que a literatura tenha a
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capacidade de intervir na histéria, de ajudar a construi-la” (SOMMER, 2004, p. 25), permitindo-
nos, também, reconstruir os ethés das personagens nas narrativas de Mia Couto, do eu-autor e
também compreender como se representam os imagindrios sociodiscursivos de Mocambique
por meio do discurso literdrio que se comporta neste caso como um processo de andlise sobre
a histdria e a cultura mocambicana.

Diante do exposto, reafirmamos que nosso objetivo maior foi analisar os ethé das
personagens mulheres em Terra sonambula e O ultimo voo do flamingo (COUTO, 1995a, 2000)
€ 1sso nos permitiu notar que seus ethé sdao uma espécie de metonimia dos imaginarios
entranhados nas proprias falas e acdes. Imagindrios que representam o desejo de fixacdo e de
preservacdo da terra, da casa e das tradicdes. Também tentamos identificar, por meio das
personagens, tracos especificos da cultura mogambicana no contexto maior da africanidade que
ajudam a constituir alguns dos imagindrios sociodiscursivos. O que implica reconhecer uma
certa voz coral de uma nacdo (de uma mogambicanidade).

E Couto (2000, p. 121) ao nos apresentar, ainda, em O ultimo voo do flamingo que “As
ruinas de uma nagcdo comegcam no lar do pequeno cidaddo” - provérbio africano -, nos faz notar
que tanto o provérbio quanto as narrativas aqui analisadas, nos mostram que o conceito
de casa na cultura mocambicana parece ser maior que o nosso € que sua escrita oferece aos
mog¢ambicanos um espelho, no qual eles possam reconhecer o proprio enderego cultural. O estar
“[...] tdo proximos da histdria [...]” parece querer dizer, portanto, que as personagens literarias,
aqui analisadas, ajudam a fixar uma identidade cultural (ethos) que ainda estd muito fluida.
(COUTO, 2008, citado por BRUGIONI, 2012, p. 83) E esse esfor¢o de identificar (e nomear)
tracos deste grande rosto cultural passa pela linguagem (marcas de oralidade, por exemplo),
que se afasta sintomaticamente da Lingua Portuguesa oficial. Assim sendo, todos esses
elementos da cultura popular reforcam nossa convicgdo de que o estudo dos processos
identitarios e dos imagindrios sociodiscursivos em Mocambique exigem uma abordagem
interna, externa e diacrOnica, buscando, na histéria e na cultura, os fundamentos do que
condiciona o processo de construcdo dos ethé dos cidaddos e do pais. Deixamos para outro
momento e para outros pesquisadores a tarefa de, eventualmente, buscar entre esses espagos
fragmentados como os cidaddaos mogambicanos estdo reconstruindo suas casas e como elas se
firmam ao longo do tempo como figuracdo de espago identitdrio nacional, a partir de suas
proprias identificagées enquanto mogambicanos. Ficamos satisfeitos se, no termo do nosso
trabalho, tivermos contribuido para que se encontre um possivel caminho que ofere¢a novos
olhares, novas discussdes em que essa casa um dia venha a assumir sua identificacdo hibrida,

complexa e singular.
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Anexo I
FRENTE DE LIBERTAGAO DE MOGAMBIQUE
PROGRAMA E ESTATUTOS
] DA FRELIMO
|

PROGRAMA DA FRELIMO

I — LIQUIDAR O COLONIALISMO PORTUGUES

O povo Mogambicano quer viver em paz. O nosso povo quer gover-
nar-se a si imesmo, escolhendo ele préprio os seus dirigentes, quer elevar o
seu nivel de vida, e construir ele préprio a sua economia. O nosso povo
quer a igualdade nas relagbes sociais e econdémicas, quer seguir e desenvolver
a sua cultura. O nosso povo quer viver num Mogambique indepedente.
préospero, evoluido, democratico.

Mas todas estas aspiragoes do nosso povo, que sao comuns a todos os
povos, tem sido contrariadas peélos colonialistas Portugueses. Desde que os
colonialistas Portugueses chegaram a nossa terra o nosso povo nao mais
conheceu paz — vitima da agressao das tropas Portuguesas, vitima das
manobras colonialistas que fomentaram lutas entre as tribos para mais
facilmente as dominarem. O povo Mogambicano deixou de poder produzir
para si préprio: reduzido a escravidao, a sua forca de trabalho passou a ser
um instrumento para o enriquecimento da burguesia Portuguesa, ligada
as burguesias dos outros paises capitalistas; e as riquezas naturais de Mocam-
bique, controladas e exploradas pelos invasores, passaramm a servir outros
interesses, a satisfazer outras necessidades, que nao os interesses e as neces-
sidades do nosso povo. A discriminagao racial foi solidamente implantada
no nosso pais - negando quaisquer direitos aos Africanos donos legitimos
da terra, e cercando de privilégios -a burguesia estrangeira. A nossa cultura
foi reprimida e banida: no seu plano de destruigao sistematica da persona-
lidade Mogambicana, os colonialistas Portugueses proibiram as manifestagoes

3
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culturais do nosso povo e tentaram instilar em nds a sua cultura — decadente,
corrupta, completamente alheia ao nosso povo,

O povo Mt bi estd inado a pbr fam a esta siluagio.
Sob a direcgdo da FRELIMO o povo Mogambicano liquidard o colomalismo
Portugués em todas as suas if bes — politica i sociais

e culturais.

Il —REALIZAR A UNIDADE DE TODO O POVO MOGAMBICANO,
E MOBILIZA-LO PARA A LUTA DE LIBERTAGAD NACIONAL

A luta de libertagio que o povo Mogambicano hoje trava tem raizes
na sua histéria. Nunca de facto o nosso povo aceitou sem resisténcia a
dominagao colonial. Sic bem conhecidas as derrotas que os guerreiros
Mogambicanos, sob a direcgio dos seus chefes militares — Maguiguane,
Makombe, Bonga, etc., inflingiram as tropas Portuguesas nos fins do
século passado,

Os colonialistas conseguiram vencer, nessa altura, porque com as suas
manobras tinham conseguido dividir 0 nosso povo; e também porque dis-
punham de armamento muito mais poderoso. O nosso povo, porém, con-
siderou isso como sendo apenas uma batalha perdida, nan como uma derrota
final. E preparou-se novamente para lutar.

Mas a luta ia ser agora mais bem organizada, Uma andlise das lutas
passadas mostrou que 0s nossos fracassos tinham resultado da falta de
organizagio e principalmente de unidade entre as virias tribos de Mogam-
bique. E quando a FRELIMO foi criada, em 1962, ela lixou como uma das
tarefas fundameatais a realiza¢do da unidade de todo o povo para a luta,
quer dizer, fazer com que todo o pova Mogambicano participe na luta de
libertagao | para a ind dé da Nagao M bi-
cana. Assim a FRELIMO, seguindo a linha jd tragada ne programa anterior,
propbe-se:

ia e prog

— Engajar a participagao de todas as forgas patriticas Mogambicanas,
de todas as camadas sociais, no campo, nas povoagoes, nas cidades;
— Eliminar todas as causas de divisio entre os diferentes grupos étnicos
Mogambicanos; construir a Nagio Mogambicana, na base da igual-

dade de todos os Mogambicanos ¢ do respeito pelas particularidades
regionais;

— Desenvolver a luta ammada de libertagao designadamente pela
ampliagio das forgas de guerrilhas ¢ das milicias populares.

Il — CONSTRUIR UM MOGAMBIQUE INDEPENDENTE,
DESENVOLVIDO E PROSPERO,
ONDE O PODER PERTENGA AO POVO

O nosso pais ¢ um dos mais atrasados do mundo. Os colonialistas Por-

g nao se p it nunca em d I M ique — eles
vieram para 0 nosso pais 6 para roubarem as nossas riquezas, usando
essas riquezas para desenvolverem o pals deles. Por isso é que ndo hé prati-
camente indistrias em Mogambique. Mogambique podia ser um pais auto-
-suficiente em produtos agricolas; mas as nossas terras, embora sejam muito
térteis, nao estio aproveitadas, porque os colonialistas ndo deixam o nesso
povo cultivar; querem as terras para eles, mesmo que nao as possam explo-
rar, ou forgam o nosso povo a produzir s6 aquilo que seja itil para as
inddstrias deles, como por exemplo o algodao. A quase totalidade dos mine-
rais de que o nosso subsolo é extremamente rico restam inexplorados.

érci -s¢ completamente nas maos de i

O mesmo atraso verifica-se no campo da instrugdo e da assisténcia.
Para mais facilmente nos dominarem, os colonialistas Portugueses negaram
20 NOSSO POVO O acessa as escolas, mantendo-o na mais completa ignorancia,
Assim é que o nivel ce analfabetismo em Mogambique & de 98 por cento.
A assistencra médica e social por outro lado é restrita aos colonos.

A mulher M bi foi sempre considerada um simples instru-
mento de prazer pelcs colonialistas. As nossas maes, irmas, filhas, sdo
violadas impunemente pelos colonos. A dignidade da mulher Mogambi

pezinhada, o papel que tradicionalmente lhe pertencia no lar Mogam-
bicano nao mais pode ser preenchido.

Mas o nosso povo controla j& duas Provincias, Cabo Delgado e Niassa®.
Com o desenvolver da luta outras provincias serio subtraidas 4 dominagio

* Now dos editores: Texto cacrito em 1968,

colonial e serio administradas pela FRELIMO. Nestas Provincias libertadas
& mecessario langarmos as bases de um Mogambique evoluida, préspero e
democratico, promovendo o desenvolvimento de todas as actividades econd-
micas, culturais, sociais, realizando a ipagio da mulher, o izand

0 povo num sistema de anto-gestio popular. Concretamente, a FRELIMO
propoe-se:

—- Promover a construgie nacional, desenvolvendo a produgie agri-
cola, industrial e artesanal, o comércio, e organizando cooperativas;

— Substituir a celtura colonialista implantada pelos Portugueses por
uma cultura popular e revoluciondria, baseada nas tradigies do nosso
povn, Divulgar a cultura Mogambicana junto dos outros povos, oum
sistema de intercimbio;

— Elevar o nivel de instrugiio do povo, criar mais escolas, liquidar o
analfabetismo, acelerar a formagio de quadros;

— Criar ou melhorar as condigies de assi médica as populagh

— Estabelerer on melhorar os servigos de assisténcia social aos drfaos,
velhos, doentes e invilidos:

— Promover a emancipagin politica, social econdmica e cultural da
mulher Mogambicana; realizar a igualdade de direitos entre o hemem
e a mulher; encorajar a mulher Mogambicana a participar cada vez
mais na luta de Libertagio nacional

I¥ — APLICAR UMA POLITICA EXTERMNA DE SOLIDARIEDADE
E COOPERAGAO COM TODOS OS POVOS, GOYERNOS
E ORGANIZAGOES ANTI-COLONIALISTAS E AMNTI-IMPERIALISTAS

A nossa luta tem por objective construir a Nagho Mogambicana, unir
todos o5 Mogambicanos numa s6 Nagho, O nacionalismo Mogambicane,
contude, niao é um nacionalismo fechado, hermético, que exclua a coope-
ragio com outras nagies. A Revolugio Mogambicana quer construir um
Mogambique independente e ac mesmo tempo progressista, desenvolvido
e forte, sem possibilidade de o colonfalismo tornar a entrar, seja sob que
forma ele se apresentar. E para isso o povo Mogambicano estd consciente
de que deverd cooperar com outras nagies progressistas, com o5 outres poves

L

que lutam também contra a exploragio e a injustica social, Concretamente
a FRELIMO propie-se:

- Colaborar com todos os povos Africanos que lutam pela sua inde-
pendéncia nacional, em particular com o0s povos das outras colénias
Portuguesas ¢ da Africa Austral;

— Colaborar na edificagio da Unidade de todos os poves do Cantinente
Africano, na base do respeito da liberdade, da dignidade e do
direite a0 progresso politico, econdmico e social desses povos;

— Reforgar as relaghes de amizade ¢ solidariedade com os paises
socialistas;

— Apoiar activamente todos os poves da Africa, Asia e América Latina

que lutam contra o imperialismo, o cols & o ne-coloniali
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ESTATUTOS DA FRELIMO

DENOMINACAO — SEDE — DEFINICAO — OBJECTIVOS

I — Denominacgao:

Frente de Libertagao de Mogambique (FRELIMO).

II — Sede:
Mocambique.

IIT — Definigao:

A FRELIMO é uma organizagao politica constituida por Mocambi-
canos, sem distingao de sexo, de origem étnica, de crenga religiosa ou de

lugar de domicilio.

IV — Os objectivos da FRELIMO sao:

a) A liquidagao total em Mogambique da dominagio colonial Portu-
guesa e de todos os vestigios do colonialismo e imperialismo;

b) A conquista da independéncia imediata e completa de Mogambique,
a construgao de um Mogambique desenvolvido, moderno, préspero e forte.

9

DOS MEMBROS
V — Adesao:

Podem ser membros da FRELIMO todos os Mogambicanos que apro-
vem os Estatutos e o Programa da FRELIMO, e se comprometam a exe-
cutar a politica da FRELIMO.

VI —Sao deveres dos membros da FRELIMO:

a) Conhecer profundamente os Estatutos, o Programa e o Regula-
mento Geral Interno da FRELIMO;

b) Velar pela integral aplicagio dos Estatutos, Programa e Regulamento
Geral Interno da FRELIMO;

¢) Executar as ordens dos érgaos superiores da Organizagio;

d) Pagar mensalmente as suas cotas;

) Difundir o Programa e o nome da FRELIMO e trazer mais mem-
bros para a FRELIMO;

f) Contribuir para a elevagio do nivel da consciéncia politica indivi-
dual e colectiva;

£) Contribuir material

para as actividades da FRELIMO, de

modo a fi o d 1 da Or a
k) Levar ao conhecimento dos 6rgios imediatamente superiores da
Organizagio todas as inf oes que [ ¢ possam i ao

movimento.

VIl Sao direitos dos membros da FRELIMO:

a) Eleger e ser eleito para todos os cargos da FRELIMO;

b) Apresentar criticas construtivas sobre o trabalho de todos os érgios
da FRELIMO;

¢) Defender-se, expondo as suas razdes perante os Orgaos superiores,
quando estiver em causa a sua responsabilidade;

d) Propor a entrada de novos membros para a FRELIMO e dar parecer
sobre as propostas apresentadas por outros membros;

¢) Beneficiar da assisténcia moral e de que a Org
possa dispor.

10

o T —

DOS METODOS DE TRABALHO
VIII — O sistema de trabalho na FRELIMO é baseado na:

a) Livre discussio no interior da organizagio;

b) Observagio por todos os b das delibx
maioria;

c) Cooperagio solidaria na execugio dos trabalhos da Organizagio;

d) Anilise constante do trabalho realizado, e correcgio dos erros
cometidos;

e) Voto pessoal, aberto ou secreto.

des tomadas pela

Todos os membros dum érgao sdo solidarios das decisoes tomadas por
esse Orgio.

1-—Nbo seio de cada érgdo as decisbes sio tomadas por unanimidade
ou, caso ndo seja possivel, por maioria.
2 O quorum necessrio para que um 6rgio possa reunir-se é de 2/3.

ESTRUTURA E ORGANIZAGAO
IX — A estrutura da FRELIMO é a seguinte:

Nagdo, Provincia, Distrite, Localidade, Circulo,

a) No plano da Nagio hi um Congresso, um Comité Central, um
Comité Politico-Militar e um Comité Executivo;

b) A Provincia, o Distrito e a Localidade tém cada um, um Conselho
e um Comité;

¢) O Circulo & a organizagio de base da FRELIMO, e existe nos
lugares de trabalho e de residéncia. O Circulo tern um Secretariado.

X — Do Congresso:

O Congresso é o 6rgio supremo da FRELIMO, e retne-se ordinaria-
mente de 4 em 4 anos. A fixagio da data e do lugar do Cungresso, bem
como a sua convocagao, sao da competéncia do Comité Central.

Em circunstancias excepcionais, o Comité Central poderd adiar a data
da reunido do Congresso.
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O Congresso pode reunir-se extraordinariamente a pedido de pelo XI1—Do Comité Politico-militar:

menos 2/3 do total das Provincias. O 6rgido competente para formular o

pedido de reunidao, em cada Provincia é o Conselho Provincial. O Comité Politico-militar é constituido pelo Presidente, Vice-presidente,

Secretarios dos Departamentos de Defesa, Organizagio, Seguranga e Politico,
e pelos Secretarios Provinciais.

E da competéncia do Comité Politico-militar, na base dos principios
que orientam a FRELIMO:

E da competéncia do Congresso:

a) Definir a linha politica, apreciar e modificar os Estatutos e o Pro-
grama da FRELIMO;

b) Analisar e criticar o relatério apresentado pelo Comité Central;

¢) Eleger os membros do Comité Central;

) Eleger o Presidente e o Vice-presidente da FRELIMO, sob proposta
do Comité Central.

a) Elaborar e propor a apreciagao do Comité Central propostas para:

1 — O estabelecimento dos planos estratégicos politicos e militares;
2 . A definigio da Politica da FRELIMO para cada sector de activi-
dade.
As decisdes do Congresso sao validas e obrigatorias para toda a orga-
nizagao da FRELIMO, nao podendo ser revogadas ou alteradas sendo por
um outro Congresso.

b) Esclarecer os 6rgauvs executivos sobre a linha politica e as regras
elaboradas pelo Congresso e pelo Comité Central;
¢) Ratificar a nomeagio dos Secretarios dos Departamentos.

XTI — Do Comité Central: |
+ XIIT — Do Comité Executivo:

O Comité Central tem a seguinte composigao:

O Comité Executivo & composto pelo Presidente, Vice-presidente e pelos
Secretarios dos Departamentos.

Os Secretarios dos Departamentos sdo nomeados pela Presidéncia, sendo
a nomeagao ratificada pelo Comité Politico-militar.

O Comité Executivo & responsavel perante o Comité Central.

a) Os Secretarios Provinciais;

b) O Chefe do Departamento de Defesa e seu adjunto;

¢) O Chefe do Departamento da Organizagio e seu adjunto;
d) Um representante de cada uma das Organizagbes de massa;
e) Um representante de cada Provincia, eleito;

/) 18 membros eleitos pelo Congresso. E da competéncia do Comité Executivo:

tragada pelo Congresso, pelo Comité

a) Pér em execugdo a linha politi
Central e pelo Comité Politico-militar;

b) Elaborar o Regulamento Geral Interno, e submeté-lo a ratificagao
do Comité Central.

O Comité Central é responsavel perante o Congresso.
E da competéncia do Comité Central:

@) Formular a linba politica da FRELIMO, dentro dos principios defi-
nidos pelo Congresso;

b) Aprovar o Regulamento Geral Interno;

¢) Propor ao Congresso, para eleigdo, os candidatos & Presidéncia e &
Vice-presidéncia da FRELIMO.

XIV — Da Presidéncia:

. A Presidéncia é constituida por um Presid e um Vice-p
eleitos pelo Congresso sob proposta do Comité Central.

12

Sao fungdes da Presidéncia da FRETILIMO:

a) Coordenar as actividades de todos os Departamentos:

5) Representar a FRELIMO no plano juridico e politico., nacional e
internacional;

) Fazer observar, na actividade geral da organizacao, o cumprimento
das leis, dos principios e das resolugdes da FRELIMO.

FINANCAS
XV - Fundos:

Os fundos da FRELIMO provém das cotizagdes dos membros, de subs-
crigbes, de donativos e de rendimentos préprios.

OMISSOSES
a) Pelo Regulamento Geral Interno:

H5) Pelo Comité Central:
c) Pelo Comité Politico-militar.

MODIFICACAO DOS ESTATUTOS
XVI — Alteragdoes:
A modificagao dos presentes Fstatutos € da competéncia do Congresso.
DISSOLUCAO

XVIT — Sé o Congresso pode dissolver a FRELIMO:

A dissolugao da FREILIMO é da competéncia exclusiva do Congresso.
Fosta dissolucao sé& pode ser pronunciada corm a aprovagao «de uma maioria
de 2/3 pelo menos dos membros delegados do Congresso.

DISPOSICSES TRANSITORIAS
XVIII - Sede: provisoriamenite a sede da FRELTIMO esta na Tanzania.

T
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Anexo 11

CONSTITUICAO DA REPUBLICA DE MOCAMBIQUE
E LEGISLACAO CONSTITUCIONAL
DIREITO CONSTITUCIONAL HISTORICO
1 - ACORDO ENTRE O ESTADO PORTUGUES E A FRENTE DE LIBERTACAO
DE MOCAMBIQUE
ACORDO DE LUSAKA, DE 7 DE SETEMBRO DE 1974

5. Ao Governo de Transigcdo caberd promover a transferéncia progressiva de poderes
a todos os niveis e a preparagdo da independéncia de Mo¢cambique.

Compete-lhe, nomeadamente:

f) A garantia do principio da ndo discriminagdo racial, étnica, religiosa ou com base

no sexo,

[...]

13. A Frente de Libertacdo de Mogcambique e o Estado Portugués afirmam
solenemente o seu proposito de estabelecer e desenvolver lagos de amizade e cooperagdo
construtiva entre os respectivos povos, nomeadamente nos dominios cultural, técnico,
economico e financeiro, numa base de independéncia, igualdade, comunhdo de interesses e

respeito da personalidade de cada povo.

15. O Estado Portugués e a Frente de Libertacdo de Mocambique comprometem-se
a agir concertadamente para eliminar todas as sequelas de colonialismo e criar uma
verdadeira harmonia racial. A este propdosito, a Frente de Libertacdo de Mogcambique
reafirma a sua politica de ndo discriminagdo, segundo a qual a qualidade de Mogambicano
ndo se define pela cor da pele mas pela identificacdo voluntdria com as aspiracoes da Na¢do
Mocambicana. Por outro lado, acordos especiais regulardo numa base de reciprocidade o
estatuto dos cidaddos portugueses residentes em Mocambique e dos cidaddos mogcambicanos

residentes em Portugal.

3 - CONSTITUICAO DE 1975
COMITE CENTRAL DA FRENTE DE LIBERTACAO DE MOCAMBIQUE
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20 de Junho de 1975

TITULO I. Principios gerais
[...]
Art. 2
A Repiiblica Popular de Mogambique é um Estado de democracia popular em que
todas as camadas patrioticas se engajam na constru¢cdo de uma nova sociedade, livre da

exploracdo do homem pelo homem. |[...]

Art. 3

A Repiiblica Popular de Mocambique é orientada pela linha politica definida pela
FRELIMO, que é a forca dirigente do Estado e da Sociedade.

A FRELIMO traga a orientagdo politica bdsica do Estado e dirige e supervisa a ac¢do
dos orgdos estatais a fim de assegurar a conformidade da politica do Estado com os

interesses do povo.

[...]

Art. 15

A Repuiblica Popular de Mogambique realiza um combate enérgico contra o
analfabetismo e o obscurantismo, e promove o desenvolvimento da cultura e personalidade
nacionais. O Estado age para promover internacionalmente o conhecimento da cultura
mogcambicana e para fazer beneficiar o povo mogcambicano das conquistas culturais

revoluciondrias dos outros povos.

[...]

Art. 17
A emancipacdo da mulher constitui uma das tarefas essenciais do Estado. Na A
Repuiblica Popular de Mogcambique a mulher é igual ao homem em direitos e deveres,

estendendo-se esta igualdade aos campos politico, economico, social e cultural.

15 - ATRIBUICOES, COMPETENCIAS E PROGRAMAS DOS MINISTERIOS
CONSELHO DE MINISTROS
DECRETO N° 1/75, de 27 de Julho

Ministério da Educacdo e Cultura

Art. 19
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O triunfo da Revolugdo depende fundamentalmente da criagcdo e desenvolvimento do
homem novo e duma mentalidade nova.

E ao Ministério da Educacgdo e Cultura que compete criar as condicdes para que a
instrugcdo, a educagdo e a cultura estejam na realidade ao servico das largas massas,
combatendo enérgica e sistematicamente a pesada heranca que foi legada pelo colonialismo:
o analfabetismo, a ignordncia e o obscurantismo.

A tarefa principal deste Ministério é difundir o conhecimento politico, técnico e
cientifico, para que, libertando a iniciativa criadora de todos e valorizando os talentos de
cada um, seja mobilizada a natureza e o potencial humano para desenvolvimento da
sociedade mogcambicana.

O Ministério da Educacdo e Cultura promove a valorizacdo de todas as
manifestacoes culturais do Povo de Mo¢cambique, dando-lhes um contetido revoluciondrio e

difundindo-as no plano nacional e internacional, para projec¢do da personalidade

mogambicana.
23 - CONSTITUICAO DE 1990
ASSEMBLEIA POPULAR
2 de Novembro de 1990
TITULO I. Principios fundamentais
CAPITULO IV. Organizagdo econdmica e social
[...]
Art. 52

1. A Repiiblica de Mogcambique promove uma estratégia de educagdo, visando a
unidade nacional, a erradicagdo do analfabetismo, o dominio da ciéncia e da técnica, bem
como a formacdo moral e civica dos cidaddos.

2. O Estado organiza e desenvolve a educagdo através de um sistema nacional de
educacgao.

3. O ensino ministrado pelas colectividades e outras entidades é exercido nos termos

da lei e sujeito ao controlo do Estado.

Art. 53

1. O Estado promove o desenvolvimento da cultura e personalidade nacionais e

garante a livre expressdo das tradigoes e valores da sociedade mogambicana.
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2. O Estado promove a difusdo da cultura mogambicana e desenvolve ac¢oes para

fazer beneficiar o povo mocambicano das conquistas culturais dos outros povos.

[...]

Art. 55

1. A familia é a célula-base da sociedade.

[...]

Art. 56

2. A familia é responsdvel pelo crescimento harmonioso da crianca e educa as novas
geracoes nos valores morais e sociais.

3. A familia e o Estado asseguram a educagdo integral da crianga, formando-a nos
valores da unidade nacional, do amor a Pdtria, igualdade entre os homens, respeito e

solidariedade social.

[...]

Art. 57

1. O Estado promove e apoia a emancipa¢cdo da mulher e incentiva o seu papel
crescente na sociedade.

2. O Estado reconhece e valoriza a participagdo da mulher mo¢cambicana no
processo de libertagcdo nacional.

3. O Estado valoriza e encoraja a participagcdo da mulher na defesa da Pdtria e em

todas as esferas da protecdo politica, economica, social e cultural do pars.

Art. 58

1. A juventude, digna continuadora das tradigcées patridticas do povo mogambicano,
desempenhou um papel decisivo na luta de libertacdo nacional e constitui forca renovadora
da sociedade mocambicana.

2. A politica do Estado visa, nomeadamente, o desenvolvimento harmonioso da
personalidade dos jovens, a promog¢do do gosto pela livre criagdo, o sentido de prestagdo de

servicos a comunidade e a criacdo de condigcoes para sua integracdo na vida activa.
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3. O Estado promove, apoia e encoraja as iniciativas da juventude na consolidacdo

da unidade nacional, na reconstrugdo, no desenvolvimento e na defesa do pa’is.

TITULO II. Direitos, deveres e liberdades fundamentais
CAPITULO I. Principios gerais
Art. 67
O homem e a mulher sdo iguais perante a lei em todos os dominios da vida politica,

economica, social e cultural.

Estatutos do Partido Frelimo

CAPITULO I. Principios fundamentais
[...]
Art. 5
[...]
O Partido Frelimo estimula a cria¢do das organizagdes sociais que, sob orientagdo
do Partido, garantem a participacdo e integram as largas massas no processo de

transformagdo da sociedade.

CAPITULO II. Membros do Partido

Art. 9

Ser membro do Partido Frelimo é uma honra e uma pesada responsabilidade.

O membro do Partido da Frelimo deve possuir altas qualidades politicas e morais, e
ser um combatente revoluciondrio dedicado.

Sdo deveres do membro do Partido:

[...]

e) Defender e preservar os principios da unidade nacional, lutando
intransigentemente contra as manifestacoes divisionistas, incluindo as de origem tribal,
racial, linguistica e regional;

[...]

B. DIREITO CONSTITUCIONAL VIGENTE
30 - CONSTITUICAO DE 2004
ASSEMBLEIA DA REPUBLICA

16 de Novembro de 2004

TITULO I. PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS
CAPITULO I. REPUBLICA
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Art. 11 (Objectivos fundamentais)

O Estado mocambicano tem como protecdo fundamentais:

[...]

31) a afirmacdo da identidade mocambicana, das suas tradicoes e demais valores

socio-culturais;

TITULO III. DIREITOS, DEVERES E LIBERDADES FUNDAMENTAIS
CAPITULO I. PRINCIPIOS GERAIS

Art. 45 (Deveres para com a comunidade)

[...]

d) zelar, nas relacées com a comunidade, pela preservacdo dos valores culturais,
pelo espirito de tolerdncia, de didlogo e, de uma maneira geral, contribuir para a promog¢do

e educacado civicas, [...]

TITULO IV. ORGANIZACAO ECONOMICA, SOCIAL, FINANCEIRA E FISCAL
CAPITULO IIIl. ORGANIZACAO SOCIAL

Art. 113 (Educagdo)

1. A Repuiblica de Mogcambique promove uma estratégia de educagdo visando a
unidade nacional, a erradica¢do do analfabetismo, o dominio da ciéncia e da técnica, bem
como a formacdo moral e civica dos cidaddos.

2. O Estado organiza e desenvolve a educagdo através de um sistema nacional de

educacgdao.

[..]

Art. 115 (Cultura)

1. O Estado promove o desenvolvimento da cultura e personalidade nacionais e
garante a livre expressdo das tradigoes e valores da sociedade mogambicana.

2. O Estado promove a difusdo da cultura mogambicana e desenvolve acgdes para

fazer beneficiar o povo mocambicano das conquistas culturais dos outros povos.
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Art. 119 (Familia)

31. A familia é o elemento fundamental e a base de toda a sociedade.

Art. 122 (Mulher)

1. O Estado promove, apoia e valoriza o desenvolvimento da mulher e incentiva o seu
papel crescente na sociedade, em todas as esferas da protecdo politica, econémica, social e
cultural do pats.
2. O Estado reconhece e valoriza a participacdo da mulher na luta de libertacdo

nacional, pela defesa da soberania nacional, pela defesa da soberania e pela democracia.

Sistema africano de protecdo dos direitos humanos

Carta Africana dos Direitos do Homem e dos Povos

Adoptada pela décima-oitava Conferéncia dos Chefes de Estado e de Governo dos
Estados Africanos membros da Organizacdo de Unidade Africana a 26 de Junho de 1981,

em Nairobi, no Quénia.

Entrada em vigor na ordem internacional: 21 de Outubro de 1986, em conformidade
com o Artigo 63.

Primeira parte: Dos direitos e dos deveres
Capitulo 1

Dos direitos do homem e dos povos

Artigo 17
Toda a pessoa tem direito a educagdo.

Toda a pessoa pode tomar livremente parte na vida cultural da Comunidade.

A promogdo e a protecdo da moral e dos valores tradicionais reconhecidos pela

Comunidade constituem um dever do Estado no quadro da salvaguarda dos direitos do

homem.

Artigo 18

A familia é o elemento natural e a base da sociedade. Ela deve ser protegida pelo

Estado que deve velar pela sua saiide fisica e moral.

O Estado tem a obrigacdo de assistir a familia na sua missdo de guardid da moral e

dos valores tradicionais reconhecidos pela Comunidade.
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O Estado tem o dever de velar pela eliminagcdo de toda a discriminacdo contra a
mulher e de assegurar a prote¢do dos direitos da mulher e da crianga tal como estdo
estipulados nas declaracoes e convengoes internacionais.

As pessoas idosas ou diminuidas tém igualmente direito a medidas especificas de
protecdo que correspondem as suas necessidades fisicas ou morais.

31 - LEI DA NACIONALIDADE
COMITE CENTRAL DA FRENTE DE LIBERTACAO DE MOCAMBIQUE
DELIBERACAO, de 20 de Junho de 1975, alterada pela ASSEMBLEIA POPULAR
LEI N° 16/87, de 21 de Dezembro
CAPITULO I. Da nacionalidade origindria

Art. 1

1. Sdo mocambicanos, desde que tenham nascido em Mocambique:

a) Os filhos de pai ou mde nascidos em Mogcambique;

b) Os filhos de pais apdtridas, de nacionalidade desconhecida ou incognitos;

¢) Os que tiverem domicilio em Mocambique a data da independéncia;

d) Os que vierem estabelecer domicilio no Pais até noventa dias apds a
independéncia. O Presidente da Repiiblica poderd, em casos devidamente justificados,

conceder a nacionalidade origindria mesmo depois de decorrido este prazo.

[...]

Fonte: RODRIGUES, Luis Barbosa; ALVES, Silvia; NGUENHA, Jodo. Constituicdo da Repiiblica de
Mogambique e Legislagdo Constitucional. Coimbra: Edigdes Almedina S.A., 2006.



