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Resumo: Esta dissertacdo tem como proposta investigar a questdo da afetividade na
obra de Clarice Lispector através da analise central de seu primeiro romance, Perto do
coragdo selvagem. Para tanto, abordamos primeiramente um referencial tedrico das
emoc0es, cujo propdsito consiste em fundamentar os conceitos (por vezes difusos) que
rondam o universo afetivo, além das no¢6es socioculturais deles decorrentes. A teoria
dos afetos de Espinosa, aspectos da tradicdo filosofica das emocgbes, a perspectiva
afetiva dos estudos socioculturais contemporéneos e definicbes da Psicologia séo
tematizados. Depois, tomando a obra de Clarice Lispector de forma mais geral,
realizamos uma andlise da presenca do elemento passional em sua literatura, buscando
compreender o papel desempenhado pelos elementos afetivos em questdo na concepgéo
literaria da autora. Finalmente, nos dedicamos a leitura de Perto do coracdo selvagem
sob a Otica da afetividade, identificando as maultiplas (re)significacdes do afeto na obra

escolhida como objeto do estudo.

Palavras-chave: Afeto; emocéo; filosofia; Clarice Lispector.

Abstract: The purpose of this paper is to investigate the question of affectivity in
Clarice Lispector’s literary work through the main analysis of her first novel, Perto do
coracdo selvagem. In order to achieve this goal, a theoretical study of emotions has
firstly been written with the intent of grounding the concepts that compose the affective
universe, in addition to their consequential sociocultural senses. Espinosa’s theory of
affects, emotions’ philosophical tradition, contemporary sociocultural studies and
Psychology’s definitions were approached. Afterwards, taking Lispector’s work in a
general perspective, an analysis of the emotional element in this literature is presented,
aiming to comprehend the role that these affectionate notions play in the author’s
literary process. Finally, the reading of Perto do coragéo selvagem occurs under the
lens of affectivity, identifying the multiple meanings of affect in the story chosen as
study object.

Keywords: Affect; emotion; philosophy; Clarice Lispector.
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Introducéo

A ressignificacdo das emocgbes no campo de estudos das Humanidades e
Ciéncias Sociais, denominada de “virada afetiva” por Patricia Clough (CLOUGH apud
HARDT, 2007, p.9.), aponta para uma retomada dos afetos como fator potencial de
transformacéo da sociedade e, por que ndo, para uma instigante perspectiva de analise
da literatura.

O fator propulsor da abordagem deste trabalho, nesse sentido, remonta ao meu
primeiro contato com a temaética da afetividade (tomada como interesse académico e
campo de conhecimento), em 2015, por ocasido de uma disciplina da Prof? Dra. Sandra
Regina Goulart de Almeida.

A época, eu pretendia prosseguir com a proposta inicial que me ajudou a
ingressar como mestranda em Literatura Brasileira no PoslitUFMG: investigar as
questdes de identidade e género (e suas possiveis inter-relagdes) em um outro romance
de Clarice, Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, uma de suas ultimas
publicacbes, lancada em 1969. O interesse pela abordagem, inclusive, foi o que me
levou a referida disciplina da Prof* Sandra, intitulada “Geografias do afeto: espaco e
género na literatura contemporanea”. Embora fosse apenas um dos polos da linha
tedrica que permeou 0 curso, a nogao de “afeto” em sua acep¢do mais ampla — e a sua
associacao com a andlise literaria das obras que debatemos em sala de aula — captou
meu interesse de forma aguda e imprevista (serd o que acontece, afinal, com todos 0s
objetos de estudo?). Embora fosse, de certa forma, uma constatacdo bastante evidente,
eu nunca havia me detido para considera-la: o0 manejo na transcricdo das emocdes era
quase a totalidade do que constituia a boa, grande literatura, e a escrita de alguns
ensaios na disciplina, sob o viés do afeto, se revelou um trabalho fértil e motivador. No
contexto das aulas, a afetividade discutida privilegiava pesquisas recentes da
perspectiva sociocultural contemporanea, trazendo o deslocamento geografico e as
questdes de género em seu bojo. O afeto, assim considerado, possuia um grande apelo
social, sendo explorado como fator determinante de impacto coletivo atraves da
literatura e das artes em geral (Georges Didi-Huberman € um de seus expoentes). Essa
recente abordagem também resgatava as concepcles de afetividade na filosofia
moderna, tomando os estudos de Bento Espinosa como maior referencial: o pensador

holandés, rompendo com grande parte das perspectivas vigentes em seu tempo, trouxe a



tona uma otica inovadora de tais afetos, considerando as grandes forgas em movimento
nos recessos das relagdes humanas — nossa grande capacidade, enfim, de afetar e
sermos afetados em nossas vivéncias diérias. Os resultados dessas interacdes, 0S
possiveis efeitos desses impactos sobre aquilo que pensamos, fazemos e somos, é
decerto um problema dos mais intrigantes, mote da ressonancia social proposta pelas
referidas teorias contemporéaneas.

Para além do poder transgressor e transformador do afeto na literatura, a propria
“crua” analise literaria sob a perspectiva das emoc¢des me pareceu uma possibilidade
instigante, e dentre as trés nocbes que ditaram nossas aulas (espaco, género e afeto)
elegi esta Ultima para realizar o trabalho final da disciplina. Empreendi um estudo
literario de um dos meus contos clariceanos preferidos, “Os desastres de Sofia” e parte
deste mesmo artigo terminou por ser incluida na presente pesquisa.

O trabalho, nesse cenario, consolidou meu interesse recéem-descoberto pela
temética multidisciplinar dos afetos, culminando na mudanga do meu foco de estudo
para a dissertacdo. Quanto a escolha de um nome da literatura brasileira para seu
desenvolvimento, ndo hesitei em permanecer com a autora inicial. Vastamente
explorada nos mais diversos angulos e campos de conhecimento, a obra de Clarice
Lispector permanece viva enquanto objeto de pesquisa justamente porque parece se
reinventar em seu misterioso fascinio (falar em “mistério fascinante”, em se tratando de
Clarice, de fato soa como lugar-comum que beira 0 mau gosto, mas o estranho apelo de
sua obra resiste até mesmo ao risco de descrevé-la com certa dose de misticismo kitsch).

Contextualizando nosso assunto de interesse, Rachel de Queiroz, em seu bonito
prefacio para A pedra do reino, de Ariano Suassuna, afirma:

Tenho muito medo de livro de erudito. Livro de homem que leu tudo e sabe
tudo e entdo compde a sua obra reunindo todas aquelas sabedorias costuradas
com fio de seda; mas a gente sente logo que aquilo vem da cabeca inventiva,
ndo dos flancos criadores do homem; e em arte a gente ndo quer astdcias
intelectuais, mas vida pulsando, embora sem saber como pulsa e por que pulsa.
(QUEIROZ, 2012, p.16)

“Em arte a gente quer vida pulsando”: que € a vida pulsando sendo uma aventura
do sentir (sem saber como, sem saber por qué)? A ideia de Queiroz, a bem desta
pesquisa, vale contudo acrescentar a aventura do pensar. O curioso € que o fragmento
acima também pode ser aplicado a Clarice se lembrarmos o quanto a autora negava,

com veeméncia, uma imagem de intelectual ou mesmo de pessoa culta. Lispector fazia



verdadeira questdo de reforcar que ndo se interessava por “astucias intelectuais” e nao
desejava ser retratada como tal.

E, no entanto, a miscelanea de aguda capacidade reflexiva e emogdes brutas o
marco da afetividade em sua literatura que, ndo contente em pulsar, também se
embrenha na incessante e ardua busca de descobrir como e por que pulsa. A Otica
espinosana dos afetos, nesse contexto, corrobora tal concepcdo ao negar a tradigéo
segmentadora de um pensar e um sentir: corpo e alma, sem hierarquia, sédo afetados
simultaneamente e na mesma proporcdo. Refletindo uma realidade psicofisica
complexa, os personagens de Clarice “sentem pensando” ¢ “pensam sentindo”; ndo ha

pulso sem a elaboracdo gerada pelo desamparo de ser. Para Benedito Nunes,

(...) 0s personagens que povoam os romances e contos de Clarice nada tém de
espectral ou fantasmagérico. Movidos pelo desejo de ser, fonte profunda de
onde brotam os seus desejos mundanos, desnudados em sua existéncia
individual, o que neles transparece e se afirma é uma inquietacdo insondavel.
Participando da impulsividade do organico e das aspiracBes de caréter
espiritual, essa inquietacdo, que corresponde & necessidade de ser, é mantida e
desenvolvida pelo sentimento da existéncia, no qual todos os outros
sentimentos desembocam. (NUNES, 2009, p.119)

Em uma de suas cronicas para o Jornal do Brasil, Clarice curiosamente pde a
questdo em jogo ao expressar que detém uma sensibilidade inteligente, ndo exatamente
uma inteligéncia, traduzindo uma noc¢édo que se aplica ao foco do presente trabalho. Tal
espécie de inteligéncia sensivel é o que afirma utilizar como ferramenta de producéo
literaria:

As pessoas que falam de minha inteligéncia estdo na verdade confundindo
inteligéncia com o que chamarei agora de sensibilidade inteligente. Esta, sim,
varias vezes tive ou tenho. E, apesar de admirar a inteligéncia pura, acho mais
importante para viver e entender 0s outros, essa sensibilidade inteligente.
Inteligentes sdo quase que a maioria das pessoas que conhego. E sensiveis
também, capazes de sentir e de se comover. O que, suponho, eu uso quando
escrevo, e nas minhas relagdes com amigos, € esse tipo de sensibilidade. Uso-a
mesmo em ligeiros contatos com pessoas, cuja atmosfera tantas vezes capto
imediatamente. (...) Suponho que este tipo de sensibilidade, uma que néo s6 se
comove como por assim dizer pensa sem ser com a cabeca, suponho que seja
um dom. (LISPECTOR, 2012, p.148)

Detentora de um “coragao inteligente” (LISPECTOR, 1998, p.149) unico, a obra
literaria de Clarice traz a tona as intrincadas emocBes humanas através de um
instrumento que estd a altura de seu proposito: a poderosa e passional narrativa da
escritora. Sem hesitar em adentrar e revolver a psique de seus personagens, Lispector
explora até o Gltimo limite o significado de suas emogdes e também reflexdes. Tragar
um panorama da afetividade no campo tedrico e posteriormente investigar seu papel na

construcdo da narrativa da autora, identificando de que modo tais elementos constituem
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parte essencial do enredo, é a proposta central da presente pesquisa. O romance Perto
do coracgdo selvagem (PDCS), de 1943, trabalho de estreia da escritora, neste interim, é
a obra selecionada para corpus de trabalho.

Sintetizando, em seu cerne tematico e estrutural, toda a obra posterior da autora,
PDCS adquire ainda mais relevancia quando consideramos a vivéncia afetiva altamente
peculiar de sua heroina, Joana, cujos extremos de desejo e inclinagdo para o primitivo
da existéncia compreendem uma narrativa de subversao que tomou a critica nacional de
surpresa, a época de lancamento do romance. Movida por afetos violentos e
transgressores, orbitando em torno do desamparo e da auséncia cruciais do ser, a
trajetoria registrada em PDCS é o primeiro forte indicio de uma obra que viria a adquirir
um espaco Unico e definitivo nas letras brasileiras.

Devido principalmente a natureza multidisciplinar e complexa, por vezes
ambigua, da abordagem dos afetos, optei por estruturar este trabalho de maneira
sedimentar, aprofundando e esclarecendo as nogfes tematicas que fundamentam a
analise em um primeiro momento. O capitulo inicial, nesse sentido, procura delinear um
panorama teorico-critico que reflete as multiplas faces das emoc6es, tracando um estudo
que se baseia em definicdes da Psicologia, na teoria dos afetos de Espinosa, em
elementos da tradicdo filosofica e na supracitada perspectiva afetiva do estudos

socioculturais contemporaneos.

No segundo capitulo, adentramos a obra de Clarice para situar nosso foco de
analise na respectiva literatura de maneira ampla, buscando investigar qual o lugar
ocupado pelos afetos na narrativa da autora, assim como seus desdobramentos no que
tange a construcdo de uma obra tipicamente clariceana. Para tanto, utilizamos de
revisoes criticas de tedricos como Benedito Nunes e Affonso Romano de Sant’Anna,
incluindo a analise de contos e romances instigantes do ponto de vista da pesquisa, a
exemplo de A paixao segundo G.H. e dos contos “Amor”, “A legido estrangeira” e “Os
desastres de Sofia”. Estes estudos retomam o viés tedrico proposto no primeiro capitulo,
visando elaborar um retrato critico da relevancia do elemento passional na literatura de

Lispector.

O terceiro capitulo, enfim, se detém na andlise de Perto do coracdo selvagem,
privilegiando a Otica da protagonista Joana e resgatando as abordagens tedricas e
criticas desenvolvidas nos primeiros capitulos como alicerce argumentativo. O estudo

busca, ainda, intuir e endossar a importancia deste romance inaugural para a obra



11

clariceana tomada como um todo e para a literatura nacional, apontando a temaética das
emocdes como elemento determinante para 0 processo criativo, a inovacao literéria e a

consagracao dos escritos hoje internacionalmente reconhecidos de Clarice.
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1. Afetividade a luz da teoria: conceituacdo e compreensao dos afetos

“A arte de pensar sem riscos. Nao
fossem os caminhos da emocéo a que leva o
pensamento, pensar ja teria sido catalogado
como um dos modos de se divertir.”

Clarice Lispector

“Sobre as emocoes tenho
curiosidade. Sobre os fatos, quaisquer que
venham a ser, ndo tenho -curiosidade
alguma.”

Fernando Pessoa

1.1 Do problema terminoldgico: afeto, emocéo, paixao ou sentimento?

Termo de uma abrangéncia e complexidade inerentes, a afetividade conta com uma
concepcao ampla que beira a indiferenciacdo em relacdo a outros vocabulos do senso
comum. Esta parece ser, alids, a raiz do problema terminoldgico: o senso comum.
Afinal de contas, ao falarmos em afeto, emocdo, sentimento e paixdo estamos
discutindo a mesma coisa? Em meio a semantica multipla que aparentemente ronda a
afetividade, qual é o conceito que nos interessa extrair neste momento que antecede o
mergulho na literatura clariceana? Com tal indagacdo em mente, convém tracar um
breve entendimento do assunto em diferentes campos: o objetivo, aqui, € construir um
arcabouco teérico para lancar as bases para a analise literaria e, por que nao,

desconstruir estas mesmas bases com novas perspectivas.
1.1.1 Afetividade no viés da Psicologia: um conceito abrangente

De fato, como ressalta Carlos Pinto Corréa em seu artigo “O afeto no tempo”, a
referida e complexa tematica é uma conceituacdo que envolve a Historia, a Filosofia e a
Psicologia (com destaque, segundo frisa o autor, para a Psicanalise e os trabalhos de
Freud e Lacan). Ao investigar a afetividade no processo da aprendizagem sob a
perspectiva de Henri Wallon, por sua vez, Ricardo José Lima Bezerra define “afeto”
como o elemento bésico da afetividade humana, constituindo um “conjunto de
fendmenos psiquicos que se manifestam sob a forma de emocgOes, sentimentos e
paixdes, acompanhados sempre de impressdo de dor ou prazer, de satisfacdo ou

insatisfa¢do, de agrado ou desagrado, de alegria ou tristeza” (CODO & GAZOTTI apud
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BEZERRA, 2006, p.21). Atentando para o perigo do reducionismo de tais definices,

Bezerra ainda enfatiza que

As emocdes, assim como os sentimentos e os desejos, sdo manifestacdes da
vida afetiva. Na linguagem comum costuma-se substituir emocdo por
afetividade, tratando os termos como sindnimos. Todavia ndo o sdo. A
afetividade é um conceito mais abrangente no qual se inserem varias
manifestagdes. (GALVAO apud BEZERRA, 2006, p.21)

Em seu trabalho “A emog¢ao como locus de producdo de conhecimento: uma
reflexdo inspirada em Vygotsky e no seu didlogo com Espinosa”, Bader Burihan Sawaia
defende a emocdo enquanto questdo epistemoldgica, destacando o pensamento do
psicélogo russo Vygotsky em correspondéncia com a filosofia espinosana dos afetos, a
qual analisaremos posteriormente e constitui ponto de especial atencdo para este
trabalho. Vale enfatizar que a reflexdo de Sawaia € importante porque aponta para o
terreno da afetividade enquanto polo focal de interesse da Psicologia Pedagdgica, que
aplica o conceito nos processos de aprendizagem infantil, em paralelo também com a
abordagem do supracitado Bezerra. A autora, ao mencionar a teoria das emocdes
elaborada por Vygotsky (cujo manuscrito ndo foi finalizado), ressalta que o principal
objetivo do psicologo foi “rever a metodologia e superar a epistemologia dualista da
Psicologia, que separa mente de corpo e intelecto de emogao” (SAWAIA, 2000, p.3).
Tal concepcgdo, de fato, comunica-se diretamente com a formulacdo espinosana,
indicando a abertura empreendida por Vygotsky para o didlogo com a filosofia: a
referida teoria das emoc¢des do psicologo, assim, segundo Sawaia, estd intimamente
vinculada ao pensamento de Espinosa, o “pai” da teoriza¢do aprofundada sobre os

afetos.

No artigo de Sawaia, nos interessa especialmente a distingdo apontada pela
autora no que diz respeito aos termos que compGem a afetividade, realizada em
consonancia com 0 Viés espinosano. Para a tedrica, “atualmente, ha grande diversidade
no uso dos conceitos de emocdo, sentimento e afetividade, mesmo na Psicologia. Uns 0s
consideram como sinénimos, outros distinguem emocdo de sentimento, ligando a
primeira ao organico e ao instinto e o segundo, ao racional e ao simbolico” (SAWAIA,
2000, p.14). A partir dai, a autora assume a preferéncia por distinguir os dois conceitos
por temporalidade, inspirada pela distingdo espinosana entre estados instantaneos e
esséncia, em que a esséncia ndo pode ser mensurada por esta instantaneidade dos

estados. Assim,
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Espinosa distingue afeccion de afecto em termos de duracdo. Toda afeccdo é
instantanea, é o efeito imediato de uma imagem de coisa sobre mim, o
momento presente da percepcdo e envolve um passo ou uma transicdo vivida
do estado precedente ao atual. Este passo consiste sempre no aumento ou
diminuicdo da poténcia dos corpos, mesmo que infinitesimal. Nesse sentido, a
afeccdo é sempre boa ou ruim. Esta transicdo ¢ o afeto. Portanto, o afeto é algo
que a afecgdo envolve, € a transicdo vivida do estado precedente ao atual e do
atual ao seguinte. O afeto aparece sob a forma de duracdo que varia em tempo
e intensidade. (SAWAIA, 2000, p.14)

A partir dessas reflexdes, Sawaia utiliza o conceito de duragdo para diferenciar

dois tipos de afetos, emocdes e sentimentos:

O sentimento,

A emocao é o afeto que irrompe na relagdo imediata e € momentanea, breve,
centrada em objetos ou imagens que interrompem o fluxo normal da conduta
de alguém, provocando modificacdes corpéreas e comportamentais, facilmente
constataveis. O que ndo significa que seu contetdo seja elaborado na situagéo.
Ele tem historia, depende da minha memaria e dos outros das minhas relaces.
Nas emocgGes do instante, aglutinam-se instantaneamente as frustracbes e 0s
desgostos acumulados que a vida nos reservou, que julgamos que ela ainda nos
reservara. (SAWAIA, 2000, p.15)

por Sua vez,

é a emogdo sem prazo, com longa duracéo, que ndo se refere a coisas (objetos
ou ideias) especificas. E o tom emocional que caracteriza a forma como me
coloco no mundo. Por exemplo, a emogdo de medo é o que sinto frente a um
perigo eminente. O sentimento de medo € o que caracteriza minha identidade:
sou um homem medroso. (SAWAIA, 2000, p.15)

Elevando a afetividade para o plano da razdo, sintese que pode parecer paradoxal

a luz das concepcdes tradicionais das emocdes, a autora ainda oferece uma definicdo do

termo que pode ser atribuida a literatura clariceana, no qual o elemento emocional esta

constantemente vinculado & agudeza das reflexdes epifanicas:

Afetividade é o nome atribuido a capacidade humana de elevar seus instintos a
altura da consciéncia, por meio dos significados, de mediar a afecgdo pelos
signos sociais, aumentando ou diminuindo nossa poténcia de acéo. Fernando
Rey prefere falar em emocionalidade para acentuar que também as emogdes e
as necessidades separam-se do instinto, tém outra direcdo que ndo a
sobrevivéncia. (SAWAIA, 2000, p.15)

E interessante constatar, nessa tltima definicdo de Sawaia, a escolha pelo termo

“preferit” quando se refere ao posicionamento cientifico do mencionado Rey:

“Fernando Rey prefere falar em emocionalidade para acentuar que (...)”. A escolha do

termo ndo deixa de ser sintomética quando o que estd em debate é o problema

terminoldgico intrinseco a tematica da afetividade. Note-se ainda que Sawaia ressalta

que Rey “prefere falar em emocionalidade”, aludindo a fabricagdo/escolha de outra

terminologia adequada ao pensamento do autor. O que isto nos diz? Estariamos pisando

em defini¢Oes irremediavelmente movedigas?
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1.1.2 Traducdo, terminologia e afetos em Espinosa: a 6tica de Chantal Jaquet

Considerado o “pai” da teoria do afeto, o holandés Bento Espinosa trouxe
valiosas contribui¢cbes para o campo, tépico que serd desenvolvido a seguir. A esta
altura, cabe-nos identificar o que, na filosofia do tedrico, pode ser depreendido acerca
da capciosa questdo da nomenclatura das emocoes.

A pesquisadora francesa Chantal Jaquet assina uma obra interessante sobre um
dos aspectos mais marcantes da filosofia espinosana. Trata-se do livro A unidade do
corpo e da mente: afetos, acOes e paixOes em Espinosa. Neste trabalho, Jaquet
desenvolve uma se¢do importante intitulada “A mudanca terminologica e o problema da
tradu¢do”, na qual discute os desafios da transposicdo dos conceitos espinosanos para a
lingua francesa e outros idiomas e, por conseguinte, delineia uma discussdo sobre as
definicbes por vezes confusas de certos termos comumente considerados como

pertencentes ao terreno da afetividade.

Como enfatiza a pesquisadora, a inovacdo de Espinosa se encontra,
primeiramente, ao nivel do vocabulario: o holandés substitui os termos “emotio” ou
passio por affectus para designar os movimentos afetivos do ser humano. Aqui, 0
conceito de “emog¢do” deixa de ser central para ceder espago ao conceito de “afeto”.
Jaquet, entretanto, faz uma ressalva quanto a mudanca terminologica, que “nao deve ser
compreendida nem como uma inovag¢do total, nem como uma recusa radical”
(JAQUET, 2011, p.101). Isto porque a alcunha affectus ja figurava na obra de
Descartes, indicando a emocgéo ou a paixdo em sua dupla dimensdo psicofisiolégica,
tratando tanto dos afetos da alma quanto dos apetites naturais. Por outro lado, prossegue
a tedrica, o conceito de “emog¢do”, embora apareca mais raramente, esta presente na

teoria espinosana e € sindbnimo de “afeto”:

O préprio Espinosa corrobora essa conclusdo assimilando vérias vezes os
afetos as emocdes, na proposicdo 2 da EticaV, onde se refere a uma “emogio
da alma ou um afeto” (animi commotionem, seu affectum); no escélio da
proposicdo 20 da EticaV, onde sustenta que “os afetos sdo fortes (...) quando
comparamos entre si 0s afetos de um s6 e mesmo homem e o encontramos
mais afetado ou comovido (affici sive moveri) por um do que pelo outro”; no
Tratado politico, capitulo I, paragrafo 4, onde ele afirma ter “considerado os
afetos humanos (humanos affectus) como o amor, o édio, a célera, o ciime, a
gléria, a misericordia e o resto das emoc¢des da alma (animi commotiones) —
ndo como vicios da natureza humana, mas como propriedades que lhe
pertencem a mesmo titulo que o calor, o frio...”.(JAQUET, 2011, p.102)

Ao selecionar trechos da obra espinosana, Jaquet exemplifica a equivaléncia

entre “afeto” e “emocdo” ali existente. Em um dos excertos mencionados, € curioso
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constatar o uso da expressao “afetado ou comovido”, sugerindo também a igualdade

entre os conceitos de “afeto” e “comogao”.

Na visdo da pesquisadora francesa, se ndo ha espaco para diferenciar affectus de
commotio (emogéo), a predomindncia massiva do primeiro termo em detrimento do
segundo, no trabalho de Espinosa, ocorre devido a intencdo de destacar o viés original
da defini¢dao do filésofo. Ainda que ele ndo tenha criado a palavra “afeto”, ¢ verdade
que a reveste de um sentido original. Elaborando um breve panorama historico-
filoséfico do termo, Jaquet relembra que adfectus, tradicionalmente, designava entre 0s
filésofos um significado de estado da alma, de uma disposicdo, o que € notdrio nas
Tusculanas de Cicero. Na tradicdo, portanto, a palavra era considerada sinébnimo de
“paixao” ou “sentimento”, além de ser aplicada na medicina para indicar uma afecgao,

uma disposi¢édo do corpo, uma doenca.

A inovacdo em Espinosa, assim, partiria da consideracdo do termo ao englobar
suas duas acepc¢Oes, tomando o afeto como afeccdo (estado) corporal e também como

modificacdo mental, conforme seré explorado mais adiante.

Prosseguindo a respeito da problematica terminologica, Jaquet aponta uma
dificuldade de traducdo dos termos. Tratando-se da teoria espinosana, as palavras
“paixdo” e “sentimento” ndo sdo convenientes para transcrever o latim affectus.
Segundo a pesquisadora, “paixdo” ndo é a op¢do adequada, ao menos na Etica, porque
designa apenas os afetos ditos passivos — e existem os afetos denominados ativos. O
termo “sentimento”, por sua vez, seria “menos inapropriado que o de ‘paixdo”
(JAQUET, 2011, p.105), mas também ¢ imbuido de certa conotagdo de passividade ou
receptividade que se desvia do sentido ora ativo da nogdo de “afeto”. Jaquet ainda
enfatiza que “sentimento” ndo acentua suficientemente a afec¢ao corporal implicada por
affectus, ressaltando antes uma disposi¢do de alma. Deste modo, o 1éxico “permanece
portanto marcado por uma certa subjetividade pouco compativel com a vontade
espinosista de tratar a vida afetiva a maneira geométrica”. (JAQUET, 2011, p.105). Por

ora, ndo nos deteremos nas nuances teéricas do filésofo.

Devido a tais questdes, Jaquet informa que os tradutores e comentadores
usualmente estdo de acordo em traduzir o latim affectus por “afeto”, uma vez que o
termo engloba uma dimensdo psicofisica que ndo contraria os desdobramentos do

pensamento espinosano. A guisa de conclusdo, pode-se resumir que, no que concerne a
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Espinosa, a escolha pela terminologia “afeto” ¢é ideal, tendo como Unico substituto
possivel o termo “emog¢do”. “Paixao” e “sentimento”, em contrapartida, ndo podem ser

usados como sindnimos do affectus latino no referido contexto.

1.1.3 A visdo da andlise do discurso quanto a nomenclatura: Charaudeau, Christian

Plantin e o universo patémico

Trazendo a tona a multidisciplinaridade intrinseca ao presente tema, €
interessante resgatar um terreno que traz contribuicdes relevantes a respeito da questéo
terminoldgica das emoc0es: a andlise do discurso. Em consonéncia com a teoria do
pesquisador francés Patrick Charaudeau, o campo de estudos aplicado a afetividade, nos
ultimos anos, procura falar em “patemizac¢ao” (ao lado de palavras como pathos e
“patémico”) eliminando-se a confusdo da variedade de termos tais como: Emocéo?

Afeto? Sentimento? Sensagédo?

Em seu trabalho “A patemizagdo na televisdo como estratégia de autenticidade”
(2010), Charaudeau justifica a escolha pelo termo utilizando-se de razfes tetricas — a
visada de efeitos emocionais no discurso sem a garantia de efeitos de fato alcancados —

e também do objetivo de dissociacdo de outras areas de analise:

LR T3

E a razdo pela qual prefiro os termos “pathos”, “patémico” e “patemizagdo” em
lugar de emocéo. Isso me permite, por um lado, inserir a analise do discurso
das emogdes na filiacdo da retérica que desde Aristételes trata os discursos em
uma perspectiva de visada e de efeitos (ainda que ajustes sejam necessarios a
essa filiagdo), por outro lado, me permite dissociar a analise do discurso, caso
seja necessario, da psicologia e da sociologia. (CHARAUDEAU, 2010, p.35)

Ja em seu “Pathos e discurso politico” (2007), o tedrico reconhece a
especificidade de cada um dos diversos termos que compdem 0 universo patémico, mas
aponta ser desnecessario discutir a adequacdo de seu uso. Diferencia, porém, o
entendimento de “sentimento” do de “emogdo”, resignando-se enfim a aplicar todos os

Iéxicos como sindnimos:

Inicialmente, ndo entrarei na discussdo em torno da escolha dos termos mais
adequados a serem utilizados para se falar desta questdo: pathos, emocao,
sentimento, afeto, paixao. Cada um destes termos é suscetivel de abarcar uma
nog¢do especifica e podemos garantir que cada uma destas nocBes depende de
um ponto de vista teérico também especifico. No que me concerne, contento-
me, simplesmente, em dizer que seria necessario diferenciar a nocdo de
“sentimento” da nogdo de “emocdo”. Parece-me que a primeira seria muito
mais ligada a ordem da moral, enquanto que a segunda seria, sobretudo, ligada
a ordem do sensivel. No entanto, isso mereceria um longo desenvolvimento,
razdo pela qual, no estudo que se segue, empregarei estes termos
indiferentemente um pelo outro. (CHARAUDEAU, 2007, p.240)
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Tendo desenvolvido importantes trabalhos na area de estudos em questdo, o
pesquisador Christian Plantin também tangencia o delicado ponto concernente a
nomenclatura, focando-se na complexa diversidade de termos da lingua francesa. E o
que discute Luana Maria Siqueira Machado em sua interessante tese “A patemizacao em
cronicas de Zuenir Ventura”, trabalho que apresenta um viés bastante semelhante ao da
presente pesquisa, centralizando-se, porém, na perspectiva semiolinguistica. Aludindo
ao livro Les bonnes raisons des émotions, de Plantin, Machado destaca o ponto de vista
do teorico acerca da diversidade terminoldgica das emocdes: ele enfatiza que cada
denominacdo (pathos, paixdo, afeto, humor, sentimento, etc.) faz referéncia a um
determinado periodo historico, filiando-se ainda a familias lexicais bastante especificas.
A autora ressalta que o linguista considera ser dificil se ater a um ou outro termo, apesar
das diferencas conceituais apresentadas. Na Otica de Plantin, por fim, ndo se deve ter
uma visdo rigida a respeito do uso dos referidos termos, somente uma coeréncia ao
escolher aqueles que se pretende utilizar. (Cf. MACHADO, 2016, p.71).

1.1.4 Tal como consta no dicionario

Multidisciplinares e mutaveis a depender do contexto de veiculagdo, as
defini¢bes do universo afetivo também sdo capazes de se naturalizar nas vivéncias do
cotidiano. Embora os termos sejam majoritariamente aplicados como sinénimos no uso
popular, é interessante ainda investigar suas raizes etimologicas e identificar
semelhancas e possiveis divergéncias de sentido, elaborando um alicerce semantico
relevante para o tema deste trabalho. Para isto, nada melhor do que ir direto a fonte: o

que o dicionario tem a nos dizer a respeito do vocabulario do pathos?
De acordo com o Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa Michaelis on line,
e AFETIVIDADE (derivado de afetivo +i + dade, como no espanhol afetividad):

1. Qualidade ou carater daquele que é afetivo: “Fingi ndo ver seus gestos, combatia-lhe

a afetividade exagerada, que nos inclinava ao fausto” (Nélida Pifion).

2. Psicologia: Conjunto de fendmenos psiquicos que se revelam na forma de emocoes e

de sentimentos.

3. Psicologia: Capacidade do ser humano de reagir prontamente as emocdes e aos

sentimentos.
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e AFETO (do latim affectus):

1. Sentimento de afei¢do ou inclinacdo por alguém; amizade, paixdo, simpatia: “Aquela
carta a revoltava muito; ndo [...] pelo afeto que teria ao estudante, mas pelo

ressentimento de seu amor-proprio ofendido” (Aluisio Azevedo).
2. Ligacdo carinhosa em relacdo a alguém ou algo; querenca.

3. Psicologia: Expressao de sentimento ou emocao como, por exemplo, amizade, amor,

6dio, paixdo etc.: O mundo Ihe parecia vazio de afeto e de amor” (Lima Barreto).
e EMOCAO (do francés émotion):

1. Acdo de sensibilizar(-se).

2. Perturbacédo dos sentimentos; turbacéo.

3. Psicologia: Reacdo afetiva de grande intensidade que envolve modificacdo da
respiracéo, circulacdo e secrecdes, bem como repercussdes mentais de excitacdo ou

depressao.
e SENTIMENTO (derivado de sentir + mento, como no francés sentiment):
1. Ato ou efeito de sentir(-se).

2. Capacidade ou aptidao para sentir; disposicdo para ser facilmente comovido ou

impressionado; sensibilidade.
3. Faculdade de conhecer, apreciar, perceber; no¢do, senso.
4. Atitude moral ou mental que se caracteriza pelo estado afetivo.
5. Ligacdo afetiva e amorosa em relacdo a alguém ou algo; afeicdo, afeto, amor.
6. Percepgéo intuitiva; conhecimento imediato; intuicdo, pressentimento, suspeita.
7. Demonstracéo viva, animada; emocdao, entusiasmo.
8. Estado afetivo de desprazer; magoa, pesar, tristeza.
e PAIXAO (do latim passionem):

1. Sentimento, entusiasmo, predilecdo ou amor tdo intensos que ofuscam a razao;

rabicho: “Depois daquele beijo, como esconder a verdade de minha paixdo? -
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Henriqueta... — Estas tdo lindo, tdo forte e tdo fragil... Meu Deus do céu, que digo,
estou fora de mim, por que me seduziste? Tico...” (Jodo Ubaldo Ribeiro).

2. Habito ou vicio incontrolavel, dominador: Infelizmente o jogo de poquer € sua

paixao.

3. Disposicdo contraria ou favoravel a alguma coisa, que cega e impede a razdo;
fanatismo: Ha certas religides que desenvolvem nos seus seguidores uma enorme

paixao.

4. A coisa, 0 objeto dessa paixao ou predilecdo: “Quando pretende dar o seu proximo
concerto? — Tem de ser o ano que vem, o mais tardar. J4 entrei na casa dos cinquenta...
bom, mas isso ndo € velhice quando a gente pensa num Rubinstein. Estudo dez horas
por dia. Minha piéce de résistance é a Appassionata. A paixdo da minha vida” (Erico

Verissimo).

5. Entusiasmo transmitido por um artista em sua obra; calor, emogéo.

6. Colera incontrolavel; exaltacdo: Movido pela paixao, quase matou o colega.
7. [com inicial maiuscula] O sofrimento e a morte de Jesus Cristo na cruz.

8. Por extensdo: Sofrimento intenso; martirio.

9. [com inicial mailscula] O trecho do Evangelho que descreve o martirio de Jesus

Cristo na cruz.

10. Musica, Teatro [com inicial maiUscula] Oratério cujo tema é a paixdo e a morte de

Jesus Cristo.
e SENSACAO (do latim sensatio, -onis) Fisiologia, Psicologia:

1. Reacgdo especifica provocada por um estimulo externo ou interno, causando uma

impressdo sobre 0s 6rgaos dos nossos sentidos.
2. Conhecimento intuitivo e geralmente imediato.
3. Vivéncia significativa que desperta afetos e emocdes conflitantes; emocao.

4. Grande impressdo, impacto ou surpresa devido a um acontecimento raro, incomum

ou especial.
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Tendo em vista as defini¢cbes acima, se faz importante destacar alguns pontos.
Primeiramente, é notavel a grande presenca de conceitos advindos da psicologia,
ressaltando a relevancia do campo de estudos na consideracdo da afetividade. Em
segundo lugar, a recorréncia dos termos na conceituacdo de uns pelos outros também
reforca a similaridade semantica de grande parte deles, retomando a imbrincada
problematica da terminologia aqui tratada. As defini¢des 2 e 3 de “afetividade”, trazidas
da psicologia, resgatam os “sentimentos” e as “emocdes”, ¢ hd ainda a alusdo a
“capacidade do ser humano de reagir prontamente as emog¢des € aos sentimentos”,

indicando o sentido de um alto grau de sensibilidade.

No que tange a conceituagao de “afeto”, ha a adi¢do de 1éxicos como “afeigao” e
“inclina¢do”, além de “ligacao carinhosa” e “querenca”. Nota-se ainda que, diferente da
definicdo ndmero 1, a definicdo 3 do vocabulo, de cunho psicologico, inclui a expressdo
de o6dio em meio & manifestagdo de amor, amizade e paixdo denotadas pela palavra
“afeto”, rompendo com o senso comum da linguagem, que a aplica apenas para os

sentimentos e emocdes ditos bons e morais.

A analise da definicdo do termo “emocdo” também permite verificar o uso da
palavra “sentimentos”, além de “sensibilizar”. O vocabulo, no entanto, se apresenta
revestido de um maior cunho passional, trazendo a expressdo “perturbacdo dos
sentimentos” e “rea¢do afetiva de grande intensidade”, envolvendo a geragdo de
impactos corporais (“respiragao, circulagdo e secre¢des”) como também mentais, seja de

excitacdo ou depresséo.

O verbete “sentimento”, por sua vez, ¢ mais extenso, contando com um
particular senso de percepc¢ao como definigdo. “Ligacdo afetiva e amorosa”, “intui¢ao”
e “pressentimento”, além de “afeto” e “afei¢ao” aplicados como sinbnimos, séo alguns

dos léxicos apresentados pelo dicionario.

Ja “paix@0”, o vocdbulo com maior nimero de defini¢des, evoca um sentido
ainda mais violento que o de ‘“emocdo”. Expressdes como “vicio incontrolavel”,
“fanatismo” e “sentimento, entusiasmo, predilegdo ou amor téo intensos que ofuscam a
razdo” refletem a intensidade intrinseca atribuida ao termo. A paixdo de Jesus Cristo
também ¢é mencionada, imbuindo nuances de “sofrimento” e “morte” e trazendo a mente

a famosa obra clariceana A paixao segundo G.H. (1964).
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“Sensagdo”, por fim, apresenta um teor mais fisiologico, sendo descrita com
palavras e expressdes tais como “estimulo”, “orgdos dos nossos sentidos”, “vivéncia” e
“afetos ¢ emocgoOes conflitantes”. O vocabulo ainda retoma um dado interessante €
bastante conhecido acerca da biografia de Lispector. Quando crianca, residente em
Recife, a escritora submetia suas primeiras histérias ao periddico Diario de
Pernambuco — e a maior parte delas era recusada porque a pequena autora se ocupava
em descrever sensacfes, ndo fatos. Tal ruptura com o modelo tipico de enredo literario
viria a se tornar, reconhecidamente, um dos principais tracos estilisticos da obra
clariceana, além de um dos fatores que chocou a critica por ocasido da primeira

publicacdo de Perto do coracéo selvagem.

Até o presente momento, a investigacdo da terminologia das emocdes se fez
necessaria para eliminar possiveis confusées semanticas ao longo da pesquisa. Além
disso, é relevante porque nos permite aprofundar no tema a partir do préprio léxico que
compde o universo afetivo, explorando seus significados, particularidades e
semelhancas. No entanto, € essencial ressaltar a complexidade e vasta
multidisciplinaridade do assunto, observavel mesmo no simples panorama aqui tracado.
De fato, se fez necessario sanar a questdo da nomenclatura para conceder um melhor
desenvolvimento e clareza ao trabalho, mas ndo nos interessa focar em uma
especificacdo extensa de cada um dos termos pertencentes a tematica das emocdes, e

nem haveria espaco para tal.

E interessante constatar como a problematica terminologica se reflete com
recorréncia na bibliografia levantada para esta pesquisa: em geral, os tedricos ou
empregam o0s termos como sinénimos ou lancam mao de noc¢bes simplificadoras que
abarquem este universo vocabular, como o caso de patemizagdo na ética da analise do
discurso. Neste trabalho, os termos serdo utilizados como sinénimos, com a excegéo do
caso especifico do pensamento de Espinosa, para a qual sera privilegiada a nocéo de

afeto por razdes de coeréncia tedrica tratadas anteriormente.
1.2. Afetos na filosofia: um percurso das emocgdes

Encarados de maneiras distintas ao sabor das correntes de pensamento vigentes
ao longo do tempo, os afetos figuram como um ponto constante de reflexdo no contexto
da historia da filosofia. Em seu artigo “O conceito de paix@o”, contido na coletdnea de

ensaios Os sentidos da paixdo, Gerard Lebrun comeca por desbravar as possiveis
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defini¢bes do termo, atentando-se para a transfiguracdo semantica operada na tematica
através de diferentes pensadores. Citando Leibniz, que tende a acreditar que “as paixdes
ndo sdo contentamentos ou desprazeres nem opinides, mas tendéncias, ou antes,
modificacdo da tendéncia, que vém da opinido ou do sentimento, e que sao
acompanhadas de prazer ou desprazer” (LEIBNIZ apud LEBRUN, 1995, p.17), Lebrun
afirma que nosso pensamento atual acerca das paixdes esta em consonancia com tal
opinido. Para o teorico, de fato, paixdo para nds € sindbnimo de tendéncia, que pode

mesmo ser forte e duradoura o suficiente para dominar a vida mental.

Trazendo para o debate as raizes etimoldgicas do termo “paixdo”, ponto de
especial interesse quando a proposta é investigar as origens tedricas da afetividade,
Lebrun rememora o sentido de passividade (paschein, pathos) que estd imbuido na
expressao proveniente do grego: tal entendimento, vale lembrar, influencia o significado
dos afetos tal como o concebemos até hoje. Em seu Tratado das Paixdes, Descartes, em
concordancia com o sentido etimoldgico, reafirma que a paix&o diria respeito ao sujeito
a quem algo acontece ou é feito (ressaltando seu carater passivo), enquanto a acdo, de
maneira oposta, designaria aquele que faz com o que o fato aconteca. E interessante
notar como a nogdo de agdo versus paixdo também marca presenca na filosofia

espinosana, na qual nos deteremos posteriormente.

Prosseguindo seu levantamento filosofico, Lebrun alude ao pensamento
aristotélico, que trouxe importantes contribui¢Ges para o campo. Partindo igualmente da
oposicdo acdo versus paixdo, Aristételes discute a relacdo entre o agir e o padecer,
conceitos inseparaveis que, no entanto, caracterizam, individualmente, poténcias
bastante distintas. “Padecer”, aqui, também tem um sentido inferior se contraposto a
“agir”: isso porque o agente contém em si um poder de mover ou mudar-se (poder do
qual a acdo constitui a atualizacdo, é a mola propulsora). O paciente, por sua vez, €
meramente aquele que tem a causa de sua modificacdo em outra coisa que ndo ele
mesmo (LEBRUN, 1995, p.18). A poténcia prdpria ao paciente, neste sentido, ndo € a
de poder operar mudangas, mas apenas um ‘“poder se tornar”, ou seja, um estar
suscetivel a mudanca externa. O pathos em seu sentido passivo, neste ponto, fica
bastante claro: a poténcia passiva reside entdo em simplesmente “receber a forma” no

contexto aristotélico.

Para os classicos gregos, neste cenario, Lebrun conclui que o padecer é

inferiorizado em relagéo ao agir, e a mobilidade (a faculdade de ser movido por uma
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acao) fica desqualificada em relacdo a imobilidade. Isso porque, no pensamento de
Aristdteles, é pelo fato de conter matéria (indeterminacdo) que um ser se move. Essa
propria necessidade de se mover, de mudar, de precisar receber uma nova forma por
uma acgdo externa prova que o referido ser ndo possui todas as qualidades de uma sé vez

— estas dependeriam, desta forma, da intervencdo de um agente exterior.

Esta afirmativa aponta para um argumento interessante: a paixdo, de certa forma,
se constitui como rea¢do a uma agdo. “Ora”, nos diz Lebrun, “é reagindo a uma ofensa
que eu sinto raiva. Sinto medo ao imaginar um perigo iminente que possa me prejudicar
ou destruir. A paixao é sempre provocada pela presenca ou imagem de algo que me leve
a reagir, igualmente de improviso” (LEBRUN, 1995, p.18). A paixdo seria entdo, para o
tedrico, uma espécie de confissdo de dependéncia constante do outro. Um ser que esta
no permanente controle de todas as suas capacidades, fisicas, emocionais e mentais, ndo
teria paixdes. E importante ressaltar, a este ponto, que tal constatagio ndo implica uma

crenca de que é necessario buscar anular ou extirpar as paixoes:

Portanto ndo existe paixdo, no sentido mais amplo, sendo onde houver
mobilidade, imperfeicdo ontoldgica. Se assim for, a paixdo é um dado (...) da
existéncia humana. Devemos contar com as paixdes. Devemos até aprender a
tirar proveito delas. Ndo é de espantar, entdo, que o tratado das paix0es de
Aristoteles faca parte da Retdrica, que analisa as paixdes de modo a permitir ao
orador suscita-las ou pacifica-las em seus ouvintes. (LEBRUN, 1995, p.18)

Tal entendimento da paixdo como um dado da existéncia aponta para um Viés
que considera as emogfes como um aspecto inerente ao ser humano, o qual ele inclusive
deve aprender a usar favoravelmente. Na Otica de Lebrun, as paixdes, conteidos da
natureza humana, ndo devem ser extirpadas ou condenadas, 0 que vai de encontro a
filosofia aristotélica. O pensador grego, de fato, ndo considera o pathos como sendo o
motivo para sentirmos, e nem o encara como indices para sermos julgados como bons
ou maus pelo outro. Tal acepcao seria absurda, visto que as emocgdes estdo inscritas na
nossa psique e ndo podemos evitar senti-las: “ninguém se encoleriza intencionalmente
(...). A qualificagdo bom/mau supbe que aquele que assim julga escolheu agir assim”
(LEBRUN, 1995, p.19). Um ser humano, por conseguinte, ndo escolhe suas paixdes,
ndo sendo responsavel por elas — apenas se responsabiliza pela forma como faz com que
elas se comportem sob o dominio de sua agio. E deste modo que somos eticamente
julgados em sociedade: “um juizo ético seria simplesmente impossivel se ndo houvesse

como regular as paixoes”. (Ibidem, p.19)
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Vale a pena enfatizar, ainda, que Aristoteles ndo encara as paixdes como opostas
a razdo, diferindo-se da corrente estoica de pensamento: para ele, as emoc¢des podem
agir como auxiliares do logos. O estoicismo, por sua vez, defendendo um raciocinio
bastante diverso, encarava as paixdes como um obstaculo a ser transposto, uma forcga
irracional que deve ser vencida. Lebrun, questionando a teoria estoica, alega a

possibilidade de um modo de viver aristotélico:

Sem duvida, devemos aprender a viver em conformidade com o logos, mas
sem esquecer que as paixdes continuam a ser matéria de nossa conduta — e que
s6 a proposito de seres passionais se pode falar em conduta razoavel (...).
Paixdo e razdo sdo inseparaveis, assim como a matéria é inseparavel da obra e
0 méarmore da estatua. (LEBRUN, 1995, p.22)

Nesse sentido, prossegue Lebrun, ninguém é mais aristotélico que o filésofo
alemdo Hegel, em sua Estética, quando se esforca para diferenciar o sentido de pathos

na dtica dos gregos e o que os modernos entendem por “paixao’:

A palavra pathos é de dificil traducdo, pois paixdo implica algo de
insignificante, baixo — como quando dizemos que um homem ndo deve
sucumbir as paixGes. Aqui, tomamos o termo pathos em um plano mais
elevado, sem qualquer nuance de censura ou de egoismo. Assim &, por
exemplo, que o amor sagrado de Antigona por seu irmdo consiste em um
pathos, no sentido grego da palavra. (...) Orestes mata a mae, ndo sob o império
de uma dessas pulsBes internas da alma, a qual chamariamos de paix&o; o
pathos que o conduz a esta agdo é bem pensado e refletido (...) Deve-se limitar
0 pathos as a¢Bes humanas e pensé-lo como o conteldo racional essencial
presente no ‘eu’ humano, preenchendo e penetrando a alma inteira. (HEGEL
apud LEBRUN, 1995, p.22-23)

“Nada de grande se fez sem paixdo” (HEGEL apud LEBRUN, 1995, p.23): a
maxima de Hegel, afirma Lebrun, ndo traz o termo “paix@o” com o sentido comumente
atribuido de “crime passional”, de um impulso que nos leva, a nosso desfavor, a praticar
uma acdo. Em contrapartida, esta paixdo é o que concede estilo a uma personalidade,
um senso de unidade a todas as suas condutas. E esta paixdo, na visdo hegeliana, que
torna profundos os herdis shakespearianos. (LEBRUN, 1995, p.23). Sobre o0s
personagens do bardo inglés, tragcando uma interessante perspectiva das emocdes no

terreno literario, diz Lebrun que

0 pathos que os anima pode ser simples, como acontece com o0 amor entre
Julieta e Romeu, mas nem por isso tem a monotonia de uma ideia fixa. Trata-se
antes da tonalidade especifica de suas condutas, da tensdo que unifica seus atos
— sem importar a situagdo que estejam enfrentando. Em suma, a “paixdo” é
entdo constitutiva de um personagem — mas sem transforma-lo num maniaco,
num “apaixonado”, no sentido em que sdo apaixonados, nos romances de
Balzac, o avaro, o prédigo ou o devasso. (LEBRUN, 1995, p.23)

O sentido “maniaco” do termo paixdo, para retomar a palavra utilizada por

Lebrun, relembrando ainda a noc¢do de desvario expressa no dicionério, resgata a
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oposicao razdo versus paixao ainda em voga na cultura contemporanea. Ora, de alguém
que se diz “apaixonado” ¢ comum relacionar, de maneira quase instintiva, tal estado de
paixdo ou amor romantico com uma condicao patoldgica, que prejudica os sentidos e a
capacidade de julgamento, afetando portanto o modus operandi do sujeito em
sociedade. A depressdo, tao recorrente nos dias de hoje, embora salvaguardada por seu
status inquestionavel de doenca, também é um estado psicoldgico interessante do ponto
de vista da afetividade. A exacerbacdo da tristeza que beira o completo vazio
emocional, caracterizada pelo problema, representa um instigante paradoxo neste
sentido. Considerada o “mal do século”, frequentemente provocada pelas vicissitudes da
vida em sociedade atual, demanda um tratamento para que o sujeito seja restabelecido e

“curado” para se encaixar novamente na mesma sociedade que o exilou em si mesmo.

A vivéncia desses afetos ditos irracionais ainda nos dias de hoje também é ponto
de interesse de Lebrun, que investiga o conceito de paixao desde os classicos até nossa
Otica contemporanea. “Compreendemos a paixdo como uma tendéncia que deve ser
domada? Ou como um mal a ser extirpado?” (LEBRUN, 1995, p.27), questiona o
tedrico. Para ele, estamos mais proximos dos estoicos que de Aristoteles — nao
considerariamos mais os afetos como integrantes do carater de um individuo, os quais
ele deveria dominar, mas como fatores de perturbacdo do comportamento que ele ndo
consegue governar somente através de suas forcas. Estariamos, assim, menos propicios
a culpar o apaixonado, mas apenas porque somos antes inclinados a encara-lo como
doente. Contrapondo as nog¢des classica e moderna e a concepgdo contemporanea,
afirma que “a medicina ocupa cada vez mais o lugar da ética; a nog¢do de desvio, o do

erro; e a cura, o do castigo”. (LEBRUN, 1995, p.31).

Em uma anélise que se relaciona fortemente a depresséo, a doenga da atualidade,

ele teoriza:

Né&o estariamos assim retornando por outras vias a inspiragdo estoica? Pode-se
dizer que a semelhanca é pequena, pois nossos atuais médicos da paixao ndo
tém mais como objetivo tornar o individuo sabio ou virtuoso, mas
simplesmente adapté-lo a vida, libertando-o de suas inibi¢cBes e angustias.
Resta-nos apenas - curar os doentes e tratar deles, é ainda uma antropologia
que, animada por esse espirito, escolhe, de inicio, considerar patolégica a
paixao, independente de suas intencoes libertadoras. O termo libertagdo, alias,
ja atesta que a paixdo ndo me pertence e tem como efeito tornar-me um
alienado. Sem divida, ndo é mais compreendida como uma irrupcdo da
animalidade ou do demoniaco no homem. Mas estamos seguros de que oS
tormentos por ela provocados ndo se originam em ndés mesmos, e apenas uma
terapéutica seria capaz de encontrar a razdo disso tudo. (LEBRUN, 1995, p.31)
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Interessante como, nessa perspectiva, o depressivo pode ser considerado um
“apaixonado”, no sentido de acometido pelo mal da paixado, ainda que muitas vezes sua
excessiva carga emocional cumule em aguda sensacdo de vazio ou apatia. O caréater
patoldgico de pathos, como nos aponta Lebrun, ainda ele, é tratado por Aristoteles
como um problema a ser resolvido, como se o classico desejasse desatar a dificuldade
encontrada para compreender e mesmo traduzir o termo grego. Assimilado como afeto
moérbido que o sujeito pode vir a controlar, o léxico carrega originalmente dois
conceitos bastante distintos: o passional, que faz nascer a €tica, e o patoldgico, que
remete ao diagnostico médico. Aristoteles considerava, por exemplo, os sodomitas
como doentes, enquanto a época classica os situaria como desregrados. Mais uma
representacdo das flutuacdes sofridas pelo limite entre os dois dominios ao longo das
civilizacdes e épocas (cf. LEBRUN, 1995, p.30). Conveniente lembrar que o autor
francés também faz uso da forte expressao “exorcizar’ quando alude ao tratamento das

emocoes.

Uma digressdo cabivel nessa discussao diz respeito as variacdes de assimilacéo
das paixdes na mentalidade de hoje. Ultrapassando o sentido do ‘“doentio,
diagnosticavel”, a “paixao pelo que se faz” ja tem, por sua vez, uma conotagdo positiva,
majoritariamente quando se trata do meio profissional, refira-se ele ao mundo
corporativo, artistico ou esportivo. Uma pessoa apaixonada por sua area de atuacdo €
alguém que “tem garra”, vontade de vencer, visdo de mercado, mais chances de sucesso
etc. No terreno da literatura, como no da musica e das artes em geral, a inclinacéo para o
sensivel também ¢é bem vista e aclamada nos grandes autores. O “lirismo da prosa”, a
“poesia das descrigdes”, a “transcri¢do dos dilemas emocionais dos personagens com
acuidade e precisdo”, provocando a identificagdo imediata do leitor, sdo alguns dos
tracos comumente ressaltados no meio literario, provenientes do publico leigo ou da
critica especializada. Nessa Otica, se encaixam as famosas palavras supracitadas de

Hegel. Sem paixdao, ndo ha grandeza que se alcance.

Por outro lado, me parece que é somente em seu carater estritamente subjetivo,
quando diz respeito a vida afetiva intima de um individuo e suas manifestacdes, que
ocorre a atribuicdo de uma carga negativa. O fato de que “fulano ¢ muito emotivo” ou
“muito sensivel” é notoriamente mal visto na convivéncia das relacdes interpessoais ou
no mercado de trabalho. Em determinados contextos sociais, como o velorio de um ente

querido, a extrapolacdo emocional é aceitavel — em outras é coibida ou simplesmente
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inapropriada, assim como a auséncia da mesma. Dai a caracterizacdo do passional como
patoldgico e a necessidade de tratamento — ou o isolamento social. Convém lembrar que
aqui estamos tracando um debate numa perspectiva geral — tais temas, como a
caracterizacdo social da expressdo dos afetos como doencas, imoralidades ou desvios de
conduta, sdo extremamente vastos para que sejam desenvolvidos em profundidade neste

trabalho, embora muito instigantes.

A mesma coletdnea de ensaios que abriga o trabalho de Lebrun, Os sentidos da
paixdo, também conta com uma analise relevante de Benedito Nunes, “A paixdo de
Clarice Lispector”. O trabalho, de tema extremamente sugestivo para a presente
pesquisa, sera abordado mais tarde no que se refere as consideracdes sobre a autora em
questdo, mas traz, adicionalmente, um estudo prévio interessante acerca do percurso das

paixoes.

Nunes comeca por investigar, tal como Lebrun, as concepcdes originarias dos
termos pathos e “paixdo”, topico que ¢ motivo de problematizagdo para a maioria dos
estudiosos do tema, e ndo por acaso. Segundo ele, o curso historico da palavra “paixao”
revela a perda da riqueza cumulativa dos sentidos distintos e correlatos que se
agruparam ao redor do termo pathos, do qual ela é proveniente. A respectiva ideia de
passividade em oposicdo a logos ou conduta esclarecida sofreu uma série de variagoes
desde a 6tica problematizante dos filésofos gregos da época classica (Socrates, Platdo e
Aristételes) até a visdo dos estoicos e seus descendentes no comeco da modernidade,

Descartes e Espinosa.

Citando o historiador irlandés E.R. Dodds, o teérico traz a tona a 6tica grega que
predominantemente via na experiéncia de uma paixdo um qué de misterioso e
assustador, a sensacdo de presenciar uma forca interna que possui o sujeito ao inves de
ser por ele possuida. “A propria palavra pathos o testemunha; do mesmo modo que seu
equivalente latino passio, significa aquilo que acontece a um homem, aquilo de que ele
¢ a vitima passiva”. (DODDS apud NUNES, 1995, p.270)

Nunes destaca, entretanto, que tal entendimento se diversificou entre 0s gregos a
depender da origem da forca experimentada, uma vez que ela nem sempre seria
totalmente dominadora e desfavoravel ao individuo. Se fosse de “causa totalmente

incontrolavel” (pensamento ainda admitido na época da cultura grega arcaica), a
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experiéncia entdo se constituiria em loucura divina (até), fator perturbador da

consciéncia normal e atribuido a um agente exterior demoniaco.

No periodo classico, um século depois, Sdcrates e Platdo viriam a conciliar a
tradicdo religiosa de tal época com as exigéncias da racionalidade. Como aponta Nunes,
Platdo, em seu Fedro, enfatiza os efeitos positivos de quatro espécies de loucura, que
eram tomadas como dons divinos: a dos profetas e adivinhos, o entusiasmo inspirado
pelas musas aos poetas, a possessdo ritual dionisiaca e o transporte amoroso, de Eros,

que foi abordado especialmente n” O banquete platdnico (cf. NUNES, 1995, p.270).

Ao tecer um comentario sobre Eros, deus do amor na mitologia grega, epitome
da impulsividade em seu trabalho conjunto com Afrodite (“tanto a fecundidade do corpo
quanto a fecundidade do espirito”), Nunes traca uma observagdo interessante que
conjuga os afetos em realidade psicofisica pertinente para esta pesquisa: “Nao ha
filosofia sem Eros; sem Eros a razdo permaneceria inerme. O amor eroético incorporou
ao pensamento 0s aspectos irracionais da conduta humana, aliviando a carga passiva e
perturbadora dos estados afetivos.” (NUNES, 1995, p.271).

Platdo, de fato, abordando os papéis das partes ndo-racionais da alma (epitumia,
apetite, instinto; e tymos, disposigdo afetiva), enxergou na forga da paixdo “uma fonte
de energia que, como a libido freudiana, pode ser canalizada seja para uma atividade
sensual seja para uma atividade intelectual” (DODDS apud NUNES, 1995, p.271).

Como afirma Nunes,

Em sua prépria origem o pensamento racional estd comprometido com o
patético. Os homens ndo comegaram a filosofar sendo quando deles se apossa o
thaumazein, incomum estranhamento admirativo do mundo e das coisas,
reconhecido pela tradicdo platdnico-aristotélica. Condicionada afetivamente, e
por esse motivo paixdo do pensamento, a filosofia sera também, na medida em
que tenta compreender o irracional, pensamento da paixdo. (NUNES, 1995,
p.271)

Para Aristoteles, como Platdo, tal tentativa de compreensdo do irracional nao
pode estar separada de uma teoria da alma, transmitida aos escolasticos da era medieval.
De acordo com essa teoria, 0s apetites, tendéncias e desejos movem a vontade e a
inteligéncia. De forma dindmica, os apetites ora resistiriam a autoridade da parte
racional, ora escutariam docilmente seus conselhos, “como os filhos ao pai”. (ROBIN

apud NUNES, 1995, p.271)
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Do mesmo modo, em sua obra sobre a arte da persuasdo por meio do discurso,
Segundo livro da retérica (ndo por acaso...), Aristoteles estuda a funcdo dindmica das
paixdes especificas. O filosofo enfatizou o carater situacional, pratico, da afetividade,
que variaria a depender do uso da palavra e do relacionamento mutuo dos individuos.
Diferente de Platdo, ele atribui um valor positivo a comocéo tragica (catarsis), efeito
sob o &nimo do espectador despertado pela representacdo das tragédias e provocado
pelo balanco entre dois sentimentos opostos: comiseracdo (eleos) e terror (phobus).
(ARISTOTELES apud NUNES, 1995, p.271).

Muito tempo depois desta avaliacdo da filosofia classica, o passional (“em seu
sentido amplo de afetividade”, nas palavras de Nunes) serd revestido de todo o
rigorismo ascético do estoicismo, doutrina “esquiva do mundo” (NUNES, 1995, p.271),
que pregava a extirpacdo das paixdes. Na visdo dos estoicos, os afetos mereceriam a
“negagdo mais extremada” (Ibidem) por ser motivo permanente da heteronomia da
vontade: a plena conduta racional, guiada pela pratica da virtude, culminaria, apo6s a
anulacdo do efeito prejudicial dos sentimentos fortes, na conquista de um animo

imperturbavel, apético, o apate.

Por sua vez, Tomas de Aquino, na Idade Média, como intérprete de Aristételes,
contrapbs-se a visdo estoica, afirmando em sua Suma teoldgica que nem todas as
paix6es sdo moralmente mas (AQUINO apud NUNES, 1995, p.271). Tal periodo
historico, entretanto, foi marcado pela disciplina salvacionista da Igreja ao polarizar a
vida afetiva, discriminando as paixdes que levam ao caminho do Bem daquelas que
incitam a transgressdo das leis divinas e fatalmente destinam o sujeito a padecer no

inferno cristdo. De acordo com Nunes,

A mesma exigéncia religiosa da salvacdo, indissocidvel da crenga num Deus
transcendente, pessoal e providencial, que ama os homens e se humaniza para
resgatd-los do pecado, pela dor e pelo sofrimento da morte cruenta — a Paixao
de Cristo —, legitimou o amor carnal dentro do matrimdnio e ilegitimou o
erdtico. Agapé e charitas, amor a Deus e amor ao proximo, refratarios ao
espraiamento de Eros, a ilimitacdo do desejo impulsivo e a sua promessa de
imortalidade para os pagaos, compatibilizavam-se apenas com 0 amor de uniao
do éxtase mistico. As espécies platdnicas da mania, da loucura divina,
tornavam-se efeitos de possessdo diabolica, atos orgiasticos, praticos de
feiticaria, condenaveis e reprimidos. (NUNES, 1995, p.272)

A Idade Moderna, como atesta Nunes, ao revigorar a ética estoica, apartou 0s
desejos, instintos e paixfes sensiveis da natureza essencial da alma, classificando
aqueles como “fendmenos de inibi¢do e de perturbagdo, como perturbationes animi”
(CASSIRER apud NUNES, 1995, p.271). A obra Les passions de [’ame, de Descartes,
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imp0s tal separacdo em seu dualismo substancialista. A Etica de Espinosa, por sua vez,
integrou as paixdes a ordem da natureza, alegando a impossibilidade de diretamente

reprimi-las e do proveito moral a ser extraido do conflito de umas com as outras.

Somente o século XVIII, porém, reabilitaria socialmente as paixfes — até mesmo
aquelas consideradas moralmente més, como a cobica e a avareza, poderiam ser
aproveitadas, desde que para utilidade social. A época, escrevia o filésofo que “a razéo,
fruto da experiéncia, é a arte de escolher as paixdes que devemos seguir em beneficio da
nossa propria felicidade” (D’HOLBACH apud NUNES, 1995, p.272). Sublinha-se que
a razdo, entdo, era encarada como a capacidade de discernir os afetos ditos proveitosos —
mais um exemplo interessante de como a concepc¢do das paixdes variou ao sabor das
flutuacGes historicas, culturais e filos6ficas. Como nos lembra Nunes, era o interesse
como critério determinante de escolha para a burguesia em ascensao, em sua busca por
vantagens econdmicas ¢ materiais: “Era o principio, engrenado a ética permissiva da
acumulacdo capitalista, de uma economia passional dentro do ciclo da Economia
Politica triunfante no século XIX”. (NUNES, 1995, p.272)

Antes de enfim mergulharmos no universo de Clarice Lispector, cabe-nos ainda
tratar de um Gltimo tépico para concluir o percurso das paixdes: Espinosa e os afetos no

recente contexto sociocultural.
1.2.1 A teoria espinosana dos afetos e a “virada afetiva”: corpo e mente, razao e paixao

Em seu artigo “Fora de si”, para o portal Valor Econdmico, Tatiana Salem Levy
traca um panorama historico-filoséfico das emoc¢des semelhante aos tratados acima.
Apos aludir a Kant (para quem a emocao constituia uma doenca da alma, impedindo o
desenvolvimento pleno da razdo no ser humano) e a filosofia classica em geral, que
originalmente atava o sentido das emoc¢6es a um carater de passividade, a autora retoma

as ressignificacdes trazidas pela filosofia contemporanea:

Mas ai vem a filosofia contemporanea e trava sua batalha em prol da emogéo.
Hegel afirma que sem impasses ndo saberiamos o que é uma passagem, e
devolve ao “pathos” a sua dignidade frente ao “logos”. Em seguida, Nietzsche
se coloca mais ao lado dos poetas tragicos do que dos fildsofos 16gicos. A dor
sofrida, antes vista como passiva, mas que Hegel ja& chamava de privilégio,
torna-se o que Nietzsche denomina “fonte original”. Essa fonte encontra-se
mais na literatura, na musica, nas artes de forma geral, do que na filosofia
cléssica. (LEVY, 2015)
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Posicionando-se “a favor das emogdes” e baseando-se nas ideias de Georges
Didi-Huberman (que proferiu a famosa conferéncia Quelle emétion! Quelle emédtion??),
Levy afirma que elas “também engendram transformagdes naqueles que se emocionam”
(LEVY, 2015). A autora, negando a tradicdo classica, encara as paixdes nao mais como
impoténcia, mas como a propria poténcia da transformacéo — 0 que se da principalmente
no campo das artes. E o tipo de emocdo, enfim, que interessaria a filosofia
contemporanea: aquela capaz de impactar, de transformar. Tal concepgdo vai ao
encontro da “virada afetiva” prevista por Patricia Clough como constituinte de um
interessante ponto de ruptura nos estudos académicos. Deixando seu posto de
passividade e assumindo uma postura ativa, as emocOes promoveriam novas e

instigantes possibilidades no campo da pesquisa.

O referido foco nos afetos, como nos diz Michael Hardt em seu prefécio ao livro
The affective turn: theorizing the social, de fato aponta para as relagdes entre o corpo e
as emocdes, mas também ressalta uma mudanca de concepgdo importante para a
compreensdo do alcance de tais estudos: a sintese inerente a teoria. Tal sintese,
eliminando a dualidade existente entre corpo e alma, razdes e paixdes, traz a tona o
pensamento daquele que levou mais adiante o aprofundamento no campo da
afetividade: Bento Espinosa?. Crivando a denominagio “afetos”, como foi abordado na
secdo dedicada a nomenclatura, e desenvolvendo uma teoria neste sentido, o
pensamento espinosano mescla igualmente corpo e mente, razdo e paixdo. Nessa
perspectiva, como nos explica Hardt, os afetos subtendem uma complexa relacdo de
causalidade que considera tais nocGes aparentemente opostas em um Unico plano
correspondente e interdependente. Esta concepcao ilumina, nas palavras de Hardt, tanto
0 nosso poder de afetar o0 mundo ao redor quanto o de ser afetado por ele, em um

processo dindmico de interag&o.

Espinosa, em sua Etica, dedica uma se¢do completa ao estudo dos afetos e seus
desdobramentos. “Por afeto”, atesta o fildsofo, “compreendo as afec¢des do corpo, pelas
quais sua poténcia de agir é aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, e, ao

mesmo tempo, as ideias dessas afec¢des” (ESPINOSA, 2008, p.98). Por afeccéo,

1 Que emocéo! Que emocdo?, conferéncia proferida pelo pesquisador e teérico francés Georges Didi-
Huberman em Montreiul (Franca), em 13 de abril de 2013.

2 A grafia do primeiro nome de Espinosa apresenta variacdes nas diferentes leituras realizadas para esta
pesquisa (Baruch, Benedictus, Bento), assim como seu sobrenome (Espinosa, Spinoza). Neste trabalho,
preferi utilizar o nome “Bento”, tal como Chantal Jaquet, e a grafia aportuguesada “Espinosa”.
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Espinosa compreende as diversas modificagdes impostas pelo repouso e pelo
movimento de outros corpos (estados). Prosseguindo sua teorizagdo, o filésofo afirma
que, se podemos ser a causa adequada (aquela cujo efeito pode ser observado
claramente por ela mesma) de alguma afec¢do — ou modificacdo — do corpo, o afeto
constitui entdo uma acéo. Por outro lado, se ndo pudermos ser a causa adequada de
alguma afeccdo, os afetos constituem entdo uma paixdo. E necesséario enfatizar
novamente, neste ponto, que o termo “paixdo”, para Espinosa, tem o mesmo sentido
etimologico dos gregos, derivando de passividade e diferenciando-se portanto da
concepcao de afeto (que, como vimos, também pode se configurar numa acao na logica
espinosana). Podemos dizer que tal filosofia tem como propésito, enfim, o estudo da
nossa capacidade de afetar e sermos afetados.

Marilena Chaui, estudiosa do tedrico, toma como base o entendimento
espinosano sobre os afetos em seu ensaio Sobre o medo. Discutindo o sentido
simultaneo de acdo e paix@o (passividade) que os mesmos afetos podem assumir, a

depender das circunstancias, Chaui afirma que

Se Espinosa é capaz de demonstrar que 0os mesmos afetos podem fazer-nos
ativos ou passivos é porque para ele a relacdo paixdo-acdo ndo se funda na
oposicdo vicio-virtude, irrazao-razdo e, sim, na antiquissima relagao entre
pathos e ethos. (CHAUI, 1995, p.47)

Esta afirmacdo remonta a ruptura da dualidade corpo e mente a qual nos
referimos acima. Apesar de distintas em esséncia e poténcia, estas duas instancias
apresentam uma relagdo expressiva entre si: “assim como os pensamentos se ordenam e
se encadeiam na mente, da mesma maneira as afeccdes se ordenam e se encadeiam no

corpo”. (ESPINOSA apud CHAUI, 1995, p.48)

No que diz respeito a dualidade corpo e alma, um elemento ndo tem poder sobre
0 outro na teoria de Espinosa. Cada qual possui sua causalidade — enquanto o corpo
produz efeitos corporais, a alma se encarrega de produzir efeitos animicos. Com essa
autonomia das causalidades, como nos explica Chaui, h4 uma ruptura espinosana em
relacdo as teorias tradicionais (classicas e também cristds) no que diz respeito a paixdo e
a acgéo.

Na tradi¢do, como vimos na analise de Lebrun, “passivo” e “ativo” sdo termos
reversiveis: passivo € o termo sobre o qual recai a agdo de um outro; ativo é o termo que
faz recair sua acdo sobre outro. Dai, decorre a referida relacdo hierarquica entre os

termos: o ativo é entendido como detentor de poder sobre o outro, que é subordinado,
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passivo. Tradicionalmente, como também ja constatamos, Chaui reforca que a virtude é
império da vontade (guiada pela razdo) sobre as paixdes. Deste pensamento, a filosofia
espinosana se afasta. Ndo h& hierarquia na relagdo corpo-alma, 0 que acontece em um
deles exprime-se no outro, ndo existindo relacdo causal. Nesse contexto, para Espinosa,

“somos passivos de corpo e alma ou ativos de corpo ¢ alma”. (CHAUI, 1995, p.52)

Diante das possibilidades multiplas e complexas proprias ao corpo e a mente,
que possuem habilidade simultanea para afeccdes e percepcdes (no que diz respeito ao
corpo) e para ideias e afetos (mente), como afirma Chaui, podemos enfatizar a
capacidade do multiplo simultdneo em Espinosa — ser capaz de afetar e ser afetado por
inimeros corpos, sem se deixar enfraquecer por eles. Isto constituiria a “atividade
corporal” ou “imaginagdo livre”, uma vez que “o corpo humano pode ser afetado de

numerosas maneiras pelas quais sua poténcia de agir ¢ aumentada ou diminuida”.

(ESPINOSA apud CHAUI, 1995, p.51)

No trabalho supracitado de Chantal Jaquet, A unidade do corpo e da mente:
afetos, acBes e paixGes em Espinosa, a pesquisadora francesa alude a inovacdo do
conceito do filésofo, que retoma as acepgdes de afeto tanto como sinénimo de
sentimento ou paixdo quanto como uma disposi¢do do corpo, uma doenca. O conceito
uno de afeto, em Espinosa, compreende simultaneamente uma modificacdo mental e

uma afecc¢do corporal:

O afeto concerne, portanto, primeiramente ao corpo enquanto pode ser
modificado em virtude de sua natureza e da de suas partes. Sua condicdo de
possibilidade reside na existéncia de um modo finito da extensdo cuja natureza
assaz composta o torna apto a ser disposto de um grande nimero de maneiras
tanto no nivel das suas partes quanto na totalidade. O afeto se funda, portanto,
sobre uma fisica do corpo humano concebido como individuo complexo. (...) O
afeto implica, por outro lado, que a mente, por ser coisa pensante, forma um
conceito das afeccbes de seu corpo. Pouco importa aqui que a ideia seja
adequada ou ndo. O afeto visado na sua realidade mental engloba tanto as
ideias confusas quanto as ideias adequadas. Ele ndo é imediatamente
assimilado a uma ideia confusa, como sera o caso na defini¢do geral dos afetos,
em que se trata exclusivamente das paixdes. A ideia de que se trata aqui é um
modo do pensar em geral, adequado quando o afeto é uma acéo, e inadequado
quando é uma paixao. O afeto € uma realidade psicofisica. Compreender os
afetos é portanto analisar simultaneamente o homem enquanto modo do
atributo pensamento e enquanto modo do atributo extensdo. Enquanto une uma
afeccdo corporal e uma afeccdo mental que modificam a poténcia de agir, o
conceito de “affectus” em Espinosa possui entio uma significagdo que ndo
recobre exatamente as acepcdes tradicionais do termo “paixdo”. (JAQUET,
2011, p.103-104)

Fundando portanto uma dupla abordagem, fisica e mental, da constituicéo

humana, Espinosa rompe com o dualismo ao estabelecer que mente e corpo sdo um sé e
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mesmo individuo. Tal ruptura, no entanto, ndo € exatamente inovadora, como nos alerta
Jaquet, pois o fildosofo “ndo € o primeiro a ter analisado os afetos como manifestagdes
conjuntas do corpo ¢ da mente e a ter fundado um discurso misto” (JAQUET, 2011,
p.43). Antes dele, Descartes ja atestara em sua Carta a Elisabete (de 1643) que as
paix0es originavam-se da unido do corpo e da alma, explicando-se a partir desta nocao
primitiva. De fato, na teoria cartesiana, elas contam com um aspecto fisico e um aspecto
mental, uma vez que sdo as emocOes da alma que em geral implicam uma agdo do
corpo. A paixdo entdo seria uma realidade fisica, no que tange a sua causa, e mental no
que diz respeito aos seus efeitos. No prefacio da Etica IlI, Espinosa chega a citar o
trabalho de seu predecessor, realizando uma curiosa homenagem ao mesmo tempo em

(ue aponta para a ruptura teérica com Descartes®.

A razdo que marca o desvio espinosano do trabalho de Descartes, como aponta
Jaquet, diz respeito a natureza da causa das paixdes e a natureza do poder mental sobre
elas. Enquanto ambos os filésofos concordam ao pensar que as emocdes tém sua
existéncia justificada de modo natural, destoam a proposito da determinacdo de suas
causas primeiras. De acordo com a teoria cartesiana, os afetos em sentido geral sdo
percepcOes da alma que podem apresentar duas causas: 0 corpo e a alma. As percepcoes
que provém da alma (possuindo a alma como causa) séo aquelas de nossas imaginagoes,
vontades ou pensamentos dependentes delas. Constituem-se paixdes, uma vez que a
alma ndo pode impedir-se, no instante em que quer, de perceber que quer. As paixdes da
alma que possuem a alma como causa podem ser consideradas, portanto, agdes da alma
— ndo sdo paixdes em “sentido forte” (JAQUET, 2011, p.58), ja que a alma é a um s6

tempo agente e paciente.

Para Descartes, as paixdes em sentido estrito do termo possuem como causa uma
acao do corpo — o pensador admite uma correlacdo entre acdo e paixao, sendo que as
mesmas sdo denominacgOes diferentes de uma mesma mudan¢a. Se a mudanca for
encarada da perspectiva do sujeito no qual ela se da, que ¢ movido e comovido, € uma

paixao. Se vista da otica do sujeito que faz com que tal mudanca aconteca, € uma agéao.

3 “Ninguém que eu saiba determinou a natureza e as forgas dos Afetos e o que, de sua parte, pode a Mente
para modera-los. E claro que sei que o celebrissimo Descartes, embora também tenha acreditado que a
Mente possui poténcia absoluta sobre suas a¢des, empenhou-se, porém, em explicar os Afetos humanos
por suas primeiras causas, e simultaneamente, em mostrar a via pela qual a Mente pode ter império
absoluto sobre os Afetos; mas, a meu parecer, ele nada mostrou além da grande penetracdo de seu
engenho, como demonstrarei no devido lugar.” (ESPINOSA apud JAQUET, 2011, p.46-47).
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Se Espinosa concorda com o predecessor quando ele afirma que as paixdes sao
“percepgOes ou sentimentos ou emogdes da alma que se referem particularmente a ela”,
faz uma ressalva quanto a causa que Descartes lhes imbui. Como j& assinalado,
Espinosa diferencia dois tipos de afetos no que se refere a sua causa produtora: acoes e
paixdes. Por este motivo ele partiria do conceito mais amplo de afeto, que abrange
simultaneamente as acOes e as paixdes. As acdes sdo os afetos que se explicam
unicamente por nossa natureza (dos quais somos causa adequada), as paixdes s@o
aqueles que ndo se explicam apenas por nés mesmos, mas implicam também causas

exteriores (dos quais somos causa inadequada ou parcial).

Nas palavras de Jaquet, o tedrico estaria em consenso com Descartes para
afirmar que “as agdes dependem somente da mente”, mas de forma alguma “admite a
ideia de que as paixdes sejam causadas pelo corpo” (JAQUET, 2011, p.59). Segundo
Espinosa, os afetos passivos (paixfes), como todo afeto, englobam uma realidade
mental e corporal, uma vez que se constituem ao mesmo tempo por afec¢des do corpo e
por ideias dessas afeccdes (formadas no terreno da mente). Para ele, afinal, mente e
corpo ndo interagem um sobre o outro, mas agem e padecem conjuntamente: “Nem o
Corpo pode determinar a Mente a pensar, nem a Mente pode determinar o Corpo ao
movimento, ao repouso ou a alguma outra coisa (se isso existe)” (ESPINOSA apud
JAQUET, 2011, p.60). As paixdes ndo dependeriam, assim, da acdo do corpo, mas das

ideias inadequadas, assim como as ac¢des se explicariam pelas ideias adequadas.

O segundo motivo da ruptura com Descartes diz respeito a moderacdo das
paix0es pela alma — para Descartes, a mente tinha poder absoluto sobre suas a¢@es. De
acordo com Espinosa, no entanto, apesar de 0 mesmo admitir que uma alma bem
conduzida possa adquirir um império sobre as paix0es, tal império jamais poderia ser
um dominio sobre o corpo e jamais poderia ser absoluto. Assim, “o império ndao ¢ um
império da alma sobre o corpo, mas da alma sobre ela propria” (JAQUET, 2011, p.62).
A explicagdo-chave do poder da alma sobre as paixdes estaria no conhecimento exato
da poténcia da mente, ou seja, do que ela pode e ndo pode fazer. Se para o filésofo ela
pode fazer com que todo afeto passivo deixe de sé-lo, gracas ao nosso poder de
compreender (quando transformamos uma paixd8o em uma ideia clara e distinta, ela
deixa de sé-lo), por outro lado ndo pode extirpar as paix6es da existéncia, sendo estas da

ordem comum da natureza:
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Né&o pode acontecer que 0 homem néo seja parte da Natureza e que ndo possa
padecer outras mudancas a ndo ser as que podem ser inteligidas por sua sé
natureza e das quais é causa adequada. Dai segue que o homem estd sempre
necessariamente submetido a paix8es, segue a ordem comum da Natureza e a
obedece, acomodando-se a ela tanto quanto exige a natureza das coisas.
(ESPINOSA apud JAQUET, 2011, p.62-63)

Por este motivo, Espinosa estaria mais avancado em sua consideracdo dos afetos
que Descartes: tal como explica Jaquet, este ultimo ndo conhece a poténcia da mente,
sendo que todos 0s seus erros a respeito da causa e do remédio das paixfes provém
deste erro primordial. Em outras palavras, “ele apreendeu o problema, mas ndo foi mais
longe. Em suma, toda a sua acuidade se resume a ter dado falsas solucGes a verdadeiros
problemas”. (JAQUET, 2011, p.64)

Em sua curta mas bastante esclarecedora obra Espinosa e a afetividade humana,
Marcos André Gleizer desvenda os principais conceitos e abordagens do pensamento do
filésofo neste campo. Ele enfatiza que, na logica espinosana, os afetos sdo causas
naturais, intrinsecas a realidade humana. Traz a tona a relevante tese do paralelismo do
autor, interligando mente e corpo, na qual os atributos, embora autdbnomos, sdo
isbnomos, isto é, embora produzam seus modos em completa independéncia, agem
segundo um mesmo principio causal, uma mesma lei de producdo (GLEIZER, 2005,
p.19). Trocando em middos, a unido da alma e do corpo ndo € uma mistura
incompreensivel de duas substancias metafisicamente independentes, mas a dupla
expressao de uma Unica realidade — alma e corpo sdo, afinal, uma mesma e Unica coisa
expressa de duas maneiras diferentes. (GLEIZER, 2005, p.19)

Na visdo de Adauto Novaes, o paralelismo espinosano € a critica a nocdo, ainda
hoje em voga e dominante, “da separagdo corpo e alma e toda a visdo moral que dela
decorre e que afirma que o corpo sofre quando a alma age, 0 corpo ndo age sem que a
alma por sua vez sofra” (NOVAES, 1990, p.16). A doutrina entdo joga por terra tal
crenga ao propor que o gue € paixao na alma, também é paixdo no corpo; o que é acao

na alma é também acao no corpo.

A este respeito, Marilena Chaui aponta que Espinosa rompe inteiramente com a
tradicdo filosofica na moral, constituindo-se esta, para autora, a verdadeira originalidade

do filésofo:

Assim, pela primeira vez em toda a histéria da filosofia, corpo e mente séo
ativos ou passivos juntos e por inteiro, em igualdade de condicdes e sem
relagdo hierdrquica entre eles. Nem o corpo comanda a mente (na paixao) nem
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a mente comanda o corpo (na agdo). A mente vale e pode o que vale e pode seu
corpo. O corpo vale e pode o que vale e pode sua mente. (CHAUI, 2011, p.89)

Chaui também constata outra inovacdo importante para nossa analise: a critica
de Espinosa do livre arbitrio dirigido pela razdo para obter total dominio sobre as
paixdes. Para o filésofo, uma ideia verdadeira formada pela mente jamais venceria uma
paixdo — somente uma paixao venceria uma paixdo, se fosse mais forte e contraria a ela.
Dai decorre, para Chaui, o fracasso da pretensdo da razdo onisciente que fundou a moral
ascetica e os valores a serem obedecidos pelo individuo na supressao de “emogdes
ruins”. Para Espinosa, ndo existe tal classificagdo moral, mas apenas uma distingao
conduzida pelo conatus. O conatus, demonstrado por Espinosa na Parte 111 da Etica,
constitui a esséncia do corpo e da mente, uma positiva forca interna de auto
conservacao. N&o pode ser destruida interiormente pelo individuo, ja& que nenhum ser
busca intrinsecamente a autodestruicdo, mas apenas por causas exteriores mais fortes e
poderosas. Fazendo uso do termo, a tedrica assinala a ruptura com o moralismo e a

originalidade espinosanas, que nos sdo caras para esta pesquisa:

O moralismo, impondo finalidades externas ao apetite e ao desejo, impondo
modelos de virtudes e vicios, é a forma imaginaria de suprir o fracasso de outro
imaginario, o da vontade onipotente e da razdo onisciente. Donde outra
inovagdo espinosana: ndo ha coisas boas ou méas, e bom e mau, além de néo
serem coisas, ndo sdo valores em si nem correspondem a qualidades que
existiriam nas proprias coisas. Bom é tudo que aumenta a forca de nosso
conatus; mau, tudo que a diminui. Eis por que Espinosa afirma que algo néo é
desejado por nés por ser bom, mas é bom porque o desejamos. E também por
essa razdo que Espinosa ndo investiga o bem e o mal nem coisas boas e mas,
sim o0 que ha de bom e de mau nos afetos. (CHAUI, 2011, p.90)

Tal dtica vai ao encontro da ruptura/auséncia de valores morais que é uma
nuance recorrente na obra de Clarice, incluindo seu romance de estreia e objeto de
estudo deste trabalho. Seus personagens, que sentem, agem e pensam desvinculados das
nogOes tradicionais maniqueistas de virtude, ndo deixam de marcar também um
rompimento com todo o conjunto convencional de crencas e comportamentos elaborado

em torno da experiéncia das emocoes.

Com efeito, como afirma Chaui, Espinosa estabelece que o que aumenta a
poténcia de agir do corpo também aumenta a da mente, e 0 mesmo ocorre com 0 que
diminui ou bloqueia a poténcia desses atributos. Assim, o filésofo se afasta de uma
concepgdo religiosa de pecado e vicio, em que a expansdo da poténcia corporal
corresponderia a uma minimizacdo da poténcia psiquica, e da crenca de que seria

necessario diminuir a poténcia do corpo para que a da mente aumentasse (seguindo a
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ideia religiosa de mortificacdo do corpo). Na visdo espinosana, como abordamos, ambos

diminuem e aumentam juntos, de forma simultanea. (CHAUI, 2011, p.85)

Dai poderiamos extrair, contextualizando a ficcdo de Clarice, que quando uma
de seus personagens alega experimentar uma “alegria de corpo”, por exemplo (caso de
Joana em Perto do coragéo selvagem), a tal sentimento corresponderia igualmente uma
“alegria de mente”, da qual estaria excluida uma culpa catélica (para utilizar a expressao
no sentido amplo da moral tradicional), uma vez que ambos os atributos (corpo e mente)
padecem ou se engrandecem de forma conjunta. A experiéncia dos afetos, desprovida de
legislagBes culturais externas que a direcione, coiba ou mesmo a estimule, aponta para
uma vivéncia do eu em estado bruto, selvagem, primordial — busca empreendida pela

literatura clariceana, sempre as voltas com a procura cega pelo @mago das coisas.

Por fim, a respeito da filosofia de Espinosa dos afetos, cabe-nos ressaltar o outro
sentido do proprio Iéxico “afeto” (e mais uma vez o tema nos surpreende ¢ se desdobra
semanticamente...), tomado na sua concepc¢do de afetar algo/alguém e ser, da mesma
forma, afetado. Como destaca o supracitado Gleizer, na tese fisica do filésofo o corpo
humano constitui um individuo extremamente complexo e composto por Varios corpos
(cada um dos mesmos também bastante composto). Justamente por possuir tal
complexidade, ele é capaz de afetar e ser afetado de inUmeras maneiras pelos corpos
exteriores, além de ser apto a reter em si mesmo todas essas afeccGes (ou seja, as
modificagdes nele causadas por tais interagdes) (GLEIZER, 2005, p.23). Deste modo,
“um individuo composto pode sofrer multiplas variacdes, afetar e ser afetado de varias
maneiras pelos corpos exteriores, conservando sua individualidade através de trocas

com o meio circundante”. (Ibidem, p.24-25)

Este poder de afetar e ser afetado, em suma, depois de uma sucinta revisao dos
principais conceitos da teoria espinosana dos afetos, € um dos aspectos mais
interessantes que podemos extrair do pensamento do filésofo, principalmente no que diz
respeito a investigacdo do presente trabalho. A proposito do pensamento do filosofo,
Gilles Deleuze expressa, de forma acertada, o impacto gerado pelos afetos tal como
foram pensados nessa perspectiva: “Eis por que Espinosa langa verdadeiros gritos:”,
afirma Deleuze, “nao sabeis do que sdo capazes, no bom como no mau, nao sabeis
antecipadamente o que pode um corpo ou uma alma, num encontro, num agenciamento,
numa combina¢ao”. (DELEUZE, 2002, p.130)
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E valido mencionar que o entendimento histérico e filosofico das paixdes, de
que se trata esta primeira parte, nos auxilia a realizar um estudo mais completo e
embasado da literatura em tal ambito — afinal de contas, ela est4 impregnada de um
arcabouco de crencas, morais e doutrinas que marcaram 0 pensamento, a arte, 0
comportamento social e, em Ultima analise, a histéria como a conhecemos. Se a
literatura pode constituir uma espécie de relicario de impressfes subjetivas e ainda
refletir seu tempo, estd atada aos flutuantes sentidos e convengdes impostos que
integram 0 processo de nos tornarmos humanos (mesmo para transgredir, como a
literatura de Clarice em sua relacdo com a afetividade e outros fatores, é preciso
naturalmente que haja alguma espécie de valor dominante). Compreender as linhas de
pensamento selecionadas, tal como fizemos, € relevante porque abre espago para um
estudo multidisciplinar, embora devidamente proporcionado, de um assunto tdo
abrangente e fascinante como as emocdes na literatura. Se Lispector é a escolhida, é

certo que so temos a ganhar em termos de analise — e, claro, fascinio.
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2. O elemento passional em Clarice

“Comovo-me em excesso, por
natureza e por oficio. Acho medonho
alguém viver sem paixoes.”

Graciliano Ramos

“Ha gritos intelectuais, gritos que
provém da finesse da medula. E a isso que
chamo, eu, de Carne. Nao separo meu
pensamento de minha vida. Refago em cada
uma das vibracdes de minha lingua todos os

caminhos de meu pensamento em minha
carne.”

Antonin Artaud, citado por Teixeira
Coelho

“Alids era primavera, uma bondade
perigosa estava no ar.”

Clarice Lispector

2.1 O afeto como revelacdo

A primeira epigrafe acima, do escritor Graciliano Ramos, ndo apenas nos leva a
pensar no papel desempenhado pelas emogdes no contexto da literatura, mas também
atua como pano de fundo compativel quando o que investigamos é o elemento passional
impresso na literatura especifica de Clarice Lispector. Contraditérios, complexos,
introspectivos e dotados de grande poder de percepcdo, os personagens clariceanos

sentem, sentem profundamente.

E interessante notar que este “sentir nos extremos” tipico dos personagens
clariceanos ndo ocorre somente no plano das emocdes — elas estdo presentes, é claro, em
toda a sua intensidade — mas também se da no terreno dos pensamentos, expressos nas
reflexbes existenciais que permeiam a narrativa da autora, ainda que seus porta-vozes
sejam ocasionalmente figuras simples, a quem falta agudeza de raciocinio (como é o
caso de Macabéa, protagonista de A hora da estrela). Em Clarice, de fato, as epifanias
dos sujeitos que povoam a obra sdo tdo intelectuais quanto passionais. Frequentemente,

é a intensidade (ou a auséncia) de determinado sentimento ou sensacdo que atuara como
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ponto de partida para descobertas existenciais, que ndo raro atingem o plano da

transcendéncia.

Em consonancia com o pensamento espinosano, corpo e alma, paixao e razéo
ndo sdo entidades opostas e excludentes em Clarice — aqui, em dinamica relacdo, tais
instancias tém consequéncias umas sobre as outras, completando-se dialeticamente.
Benedito Nunes afirma que, ao nos depararmos com a obra da autora, “estamos diante
de uma ficcdo que pensa, de uma fic¢do indagadora, reflexiva, a que nao falta, como em
toda grande literatura, um intuito de conhecimento. Precisamos ndo esquecé-lo quando

consideramos o que essa obra tem de passional”. (NUNES, 1995, p.274)

De acordo com Nunes, o pathos ou elemento passional se manifesta de duas
maneiras na obra da autora. Em primeiro lugar, na recorréncia de certos sentimentos
fortes (tais como ira, cOlera, raiva, 6dio, nojo, nausea, em alternancia com alegria e
amor), que sao ‘“verdadeiros nucleos afetivos que motivam a historia narrada ou
constituem momentos culminantes da narrativa” (NUNES, 1995, p.274). A segunda

marca do passional na literatura da escritora seria a sofreguiddo do desejo

que expde ao risco do excesso e da desmesura, levando a transgressdo da
ordem estabelecida, seja do meio familiar, como em Perto do coracéo
selvagem e O lustre, seja dos mores locais, como em A cidade sitiada, seja da
lei ou do sistema social, como em A mag¢d no escuro. (...) Mas esse desejo
transgressor, que reflui interiormente como angustia da liberdade, mal se
separa de uma inquietude espiritual, moral e intelectual, afd de expressdo e
realizagdo individuais (...). Por outro lado, essa inquietude acompanha a
introspeccdo em que vivem mergulhadas as personagens femininas,
subjugando-as a uma constante acuidade reflexiva sobre os seus proprios
desejos e intengBes, 0 que as torna constante espectadoras de si mesmas.
(NUNES, 1995, p.274)

Inquietude, transgressdo, angustia, liberdade, excesso, introspeccdo, acuidade
reflexiva: tais termos, presentes no fragmento acima e frequentes quando se trata da
andlise literaria em Lispector, exemplificam o forte papel emocional — e ndo nos
esquecamos, reflexivo — que os afetos, em seu sentido passional e também espinosano,
desempenham na obra da escritora. Emoc6es que chegam a ser fisiologicas (a alma que
afeta o corpo), reflexdes existenciais tdo lucidas que beiram a loucura — esta é a
miscelanea que ndo se pode deixar de considerar quando se objetiva analisar a

afetividade na narrativa clariceana.

Em uma observagdo que retoma o histérico das emocges tratado anteriormente,
Nunes acrescenta que os personagens de Lispector “sdo quase sempre mais pacientes do

que agentes de uma experiéncia interior que ndo podem controlar”, em seus sentimentos
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extremos “mutuamente conversiveis”. E a expressao de subjetividades contraditorias
que demonstram simultaneamente a “fragilidade do carater, a conduta moralmente
ambigua e o relacionamento intersubjetivo antagonistico, ora agressivo, ora submisso”

dos personagens. (NUNES, 1995, p.274)

Em geral submetidas aos seus estados emocionais, 0S personagens clariceanas
ndo deixam, como assinalado por Nunes, de vasculhar a origem dos mesmos,
investigando seus desejos transgressores e suas implicagdes para 0 ambiente ao redor. E
a referida “acuidade reflexiva” que nao as abandona mesmo nos momentos mais agudos
de transbordamento emocional, transformando-as em objetos de autoanalise ou

“espectadoras de si mesmas”, o que retroalimenta sua constante jornada interior.

Trazendo a tona um termo-chave do universo clariceano, Affonso Romano de
Sant’ Anna traga um interessante paralelo entre a ocorréncia da epifania e 0s sentimentos
fortes que a acompanham na obra da autora. Resgatando um depoimento de Lispector
publicado em “Fundo de gaveta” (parte final do volume de contos A legido
estrangeira), que, em suas palavras, testemunha “sua arte de escrever vinculada a certos
processos magicos de apreensdo do mundo” (SANT’ANNA, 2013, p.87), o autor

analisa o conceito de epifania em seu sentido duplamente literario e mistico religioso.

No depoimento, Clarice afirma que “(...) de repente aquilo que se pensou que era

‘nada’ era 0 préprio assustador contato com a tessitura de viver e esse instante de

reconhecimento, esse mergulhar anénimo na tessitura andnima, esse instante de

reconhecimento (igual a uma revelacdo) precisa ser recebido com a maior inocéncia,

com a inocéncia de que se ¢ feito” (LISPECTOR apud SANT’ANNA, 2013, p.88,

destaque do autor). Tomando como base as palavras da escritora e tratando de uma
“escritura da epifania”, Sant’ Anna parte para a defini¢do do termo (epiphaneia):

No sentido mistico-religioso, epifania é o aparecimento de uma divindade e

uma manifestacdo espiritual — e é neste sentido que a palavra surge,

descrevendo a apari¢do de Cristo aos gentios. Aplicado a literatura, o termo

significa o relato de uma experiéncia que a principio se mostra simples e

rotineira, mas que acaba por mostrar toda a forca de uma inusitada revelacéo. E

a percepcdo de uma realidade atordoante quando os objetos mais simples, os

gestos mais banais e as situagdes mais cotidianas comportam iluminagéo subita

na consciéncia dos figurantes, e a grandiosidade do éxtase pouco tem a ver com

o elemento prosaico em que se inscreve a personagem. (SANT’ANNA, 2013,
p.88)

Afunilando a definicdo na perspectiva literaria, o autor acrescenta que epifania é

uma “obra ou parte de uma obra onde se narra o episddio da revelacdo”. Segundo
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Sant’Anna, o sentido do termo em Clarice permeia todos os niveis, sendo que a
revelagdo é o proprio escopo da obra, autenticamente narrada em seus contos e
romances. Na literatura clariceana, a revelagdo se desencadeia a partir de
acontecimentos cotidianos, de enganosa banalidade: uma visita ao zooldgico, a visao de
um cego, o deparar-se com uma barata. Para o autor, isso se d& com mais forca e
largueza nos romances. (SANT’ANNA, 2013, p.89)

E importante lembrar que o termo epifania ndo surge na obra de Clarice.
Entretanto, como ja ressaltado, seu sentido esta intimamente imiscuido nos enredos e no
proprio processo de criacdo literaria. Nas palavras de Sant’ Anna, toda a sua “atmosfera
se circunscreve por outros vocabulos e pelo ritual da propria escrita”. (SANT’ANNA,
2013, p.104). Tais vocabulos, que explicitam o campo semantico da revelacdo, estdo
frequentemente associados com estados emocionais e seus desdobramentos. “Crise”,
“nausea”, “inferno”, “mensagem”, “assassinato”, “colera” e “crime” sdo alguns desses
termos referenciadores da epifania citados pelo tedrico. Recorrentes em Clarice,
espelham a manifestacdo afetiva dos personagens em estado extremo, decorrentes de

suas revoltas, euforias e elucubracoes.

Aludindo a estética da revelagdo como trago da literatura clariceana, Sant’ Anna
observa que, se em alguns dos contos 0s personagens “mal conseguem romper a pele do
cotidiano e vislumbrar uma revelacdo qualquer, em outros o fato se da com bastante
clareza” (SANT’ANNA, 2013, p.104), desenrolando um jogo de equilibrio e
desequilibrio que marca um antes e um depois. Neste sentido, me parece existir um
exemplar em meio a obra da escritora que corrobora especialmente uma clareza

epifanica: o conto “Amor”, integrante de Lacos de familia.

A conhecida trama conta com um classico enredo clariceano em sua
simplicidade — como sempre, a grande maior parte da acdo provém de uma ebulicdo
interior. Ana, dona de casa de classe média, segue seu “destino de mulher”: o homem
com quem se casou ¢ um “homem verdadeiro”, os filhos que tinha eram “filhos
verdadeiros” (LISPECTOR, 2016, p.146). Ela segue placidamente no bonde com um
saco de compras no colo, personificando a banalidade do cotidiano, quando o ponto
magico de reviravolta (a epifania, a revelacdo) se da: a visdo de um homem cego
mascando chiclete. A partir dai, o desequilibrio se instaura e tem inicio um estado de

excecao, prolongado com uma visita de Ana ao Jardim Botanico.
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O conto ¢ repleto de contrastes entre a “vida anterior” da protagonista e seu
contato com uma realidade mais crua, verdadeira, na qual a revelacéo se descortina. Ana
tenta se agarrar as raizes solidas do dia a dia (“ainda teve tempo de pensar por um
segundo que os irmdos viriam jantar”), o velho que mascava chiclete fica para tras com
o andar do bonde, mas era irremediavel: "o “mal estava feito” (LISPECTOR, 2016,
p.148). A personagem adentra um estado de estranhamento e alienag@o recorrente nas
passagens epifanicas da obra clariceana.

Os resquicios do cotidiano e da dimensao real das coisas, representados no conto
por elementos como a bolsa de tricd na qual estdo as compras e 0s ovos quebrados com
o solavanco do trem, parecem subitamente anormais, quase hostis: “A rede de trico era
aspera entre os dedos, ndo intima como quando a tricotara. A rede perdera o sentido e
estar num bonde era um fio partido; ndo sabia o que fazer com as compras no colo”. E o

mundo se tornando “de novo um mal-estar”. (LISPECTOR, 2016, p.148)

As emoc0es tal como descritas no conto, neste sentido, desempenham um papel
crucial para a construcdo de uma atmosfera de transicdo entre o antes e o depois,
reforcando o carater mutante e dindmico da paixao. O processo de desencadeamento da
epifania ou revelacdo é permeado por sensacdes intensas e psicofisicas, que afetam a
personagem por inteiro. Para o cego, Ana olhara como que para alguém que a tivesse
ofendido, e quem a visse “teria a impressao de uma mulher com 6dio” (LISPECTOR,
2016, p.147). Era no entanto mais a estupefacdo de quem penetrara em um mundo
subitamente desprovido de regras, em que a liberdade deixava a todos perdidos em uma
realidade reversa. “O que chamava de crise viera afinal. E sua marca era o prazer
intenso com que olhava agora as coisas, sofrendo espantada” (LISPECTOR, 2016,
p.149): este trecho exemplifica uma tipica construgdo clariceana acerca da manifestacéo
contraditéria de emocgbes. O prazer intenso sentido por Ana em face da crise era o
mesmo que lhe causava sofrimento, como no instante em que se vira experimentando
uma “bondade extremamente dolorosa” (LISPECTOR, 2016, p.149).

E a associagio de duas ideias a principio inconciliaveis que marca
frequentemente a representacdo afetiva na literatura de Lispector, ressaltada nos
momentos de crise. Ao empreender o trabalho de vasculhar a subjetividade das
personagens até seus ultimos limites e consequéncias, colocando-as numa verdadeira
jornada de introspec¢do, ndo por acaso a autora lanca mao do paradoxo para descrever

os labirintos emocionais percorridos. Nessa linha, € recorrente que sentimentos
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comumente considerados “bons” sejam associados a sensagdes ou emocgdes de teor
negativo, formando combinagdes verbais que rompem com a moralidade convencional.
Diante do cego, Ana experimentou uma “piedade que a sufocava” (LISPECTOR, 2016,
p.148). Antes, rememorando sua juventude, associou-a a um periodo de “felicidade
insuportavel” (LISPECTOR, 2016, p.146). Tal dindmica emocional também ¢
mecanismo para sinalizar um antes e um depois, os limites afetivos que separam o
estado de crise do que é enfim suportavel, mediano, corriqueiro, a vida sélida que é
segura em sua insipidez. Em geral, os personagens clariceanos, como Ana, séo cientes
do perigo desta travessia, por vezes evitando-a por medo do desconhecido abismal que
se segue a epifania. A protagonista de “Amor” ndo pdde escapar, justo ela que
“apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse” (LISPECTOR,
2016, p.149). Quem penetra no terreno dos extremos, de alegrias insuportaveis e

bondades fatais, afinal, ndo sai incolume.

A experiéncia desse desconforto, no entanto, ndo deixa de conter um rastro do
desejo de adentrar a realidade brutal e primitiva das coisas, talvez a Unica realmente
possivel. A Unica aceitavel. E o chamado irresistivel ao selvagem que permeia toda a
narrativa de Lispector quase que como um destino inexoravel, tdo presente na trajetoria
de Joana do romance inaugural. No conto “Amor”, esse contato com o0 estado
primordial é plasticamente explicitado: Ana entra no Jardim Boténico, contempla suas
selvagerias, desperta de si mesma entre plantas tropicais que vivem e que se
decompdem em absoluta e violenta naturalidade. E “a crueza do mundo era tranquila”

(LISPECTOR, 2016, p.151)

Diante de parasitas no tronco das arvores, Ana sente aguda repulsa e nojo, e
aquilo “era fascinante”. O mundo, afinal, “era t3o rico que apodrecia” (LISPECTOR,
2016, p.151). A nausea lhe sobe a garganta. A piedade era do tipo que trazia nausea,
sim, mas esta por sua vez era uma nausea doce. Sao os afetos em sua contradicdo moral:
Ana “amava com nojo”’; sua piedade pelo cego era “tdo violenta quanto uma ansia”; a
vida era “horrivel”, mas por ela estava “faminta”. Em uma expressdo ainda mais
potente, a narrativa avanca uns passos € atesta que a protagonista “fora atingida pelo
demonio da fé”. Com a expressdo transgressora das emog¢des humanas, tudo parece ao
avesso, mas afinal a propria Ana constata sua legitimidade porque “a vida sadia que
levara até agora pareceu-lhe um modo moralmente louco de viver”. (LISPECTOR,
2016, p.152)
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A experiéncia dos afetos no processo desencadeado pela epifania, portanto,
representa quase que o proprio cerne da revolucdo interior atravessada pelas
personagens. Uma revolucdo permeada por emocgOes extremas que amedrontam e se
contradizem, que condenam e que salvam, que atacam os valores-sustentaculos de toda
uma vida e que provocam os questionamentos fatais. O proprio “antes” representado
pelo cotidiano banal dos personagens pré-epifania, em tantas narrativas, pode também
ser descrito como o estado seguro das emocgfes amortecidas. Dai surge a grande
dificuldade de atravessar a linha invisivel e experimentar a alegria e 0 amor em sua
plenitude, por exemplo. Dai a brutalidade da felicidade, a bondade que mata, a ternura
que dai, nocdes recorrentes no arcabouco afetivo clariceano.

Léri, de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, € uma protagonista que se
encontra as voltas com esta jornada. Aprender a sentir, eis 0 mote do romance.
Principalmente aprender a provar da alegria e do amor romantico. Para Loéri, a dor era 0
habitual, o seu estar no mundo, a sua morfina: “Mas o prazer nascendo doia tanto no
peito que as vezes, Lori preferia sentir a habituada dor ao insélito prazer. A alegria
verdadeira ndo tinha explicacdo possivel, ndo tinha sequer a possibilidade de ser
compreendida — e se parecia com o inicio de uma perdigdo irrecuperavel”
(LISPECTOR, 1998, p.119). Era “o prazer no limiar da angustia” (Ibidem, p.120). Para
experimentar a alegria, ao menos a ‘“verdadeira”, entdo, ha que ter a coragem de

ultrapassar o limiar:

Pelos minutos de alegria por que passara, Lori soube que a pessoa devia deixar-
se inundar pela alegria aos poucos — pois era vida nascendo. E quem nao
tivesse forca de ter prazer, que antes cobrisse cada nervo com uma pelicula
protetora, com uma pelicula de morte para poder tolerar o grande da vida. (...)
Pois o prazer ndo era de se brincar com ele. O prazer era nés. (LISPECTOR,
1998, p.120)

As peliculas protetoras que impedem a experiéncia da grandeza das emog¢des sdo
0 que marca o estado banal do cotidiano. Retira-las é adentrar o primitivo da existéncia.
N&o por acaso 0 processo é tdo brutal — em Clarice, sentir é coisa séria. Por isso para
Catarina, de “Os lagos de familia”, “sempre doia um pouco ser capaz de rir”
(LISPECTOR, 2016, p.219). Por isso Ofélia, do belissimo conto “A legido estrangeira”,
descobre que se mata por amor. No caso deste enredo, literalmente. Inapta, em sua
imaturidade, a lidar com o profundo sentimento despertado por um animalzinho, a
menina o assassina em seu descuido. Ela que de estranha adulta em corpo de garota se
vira irremediavelmente transformada em crianca. Uma grande metéafora, é claro, do

extremo e inconsolavel estado ao que nossos afetos podem nos conduzir. Perante a
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visdo de um pintinho de estimacao, a menina se revelara em lenta transformacao, e “nao
sem dor”, nos diz a narradora, “em siléncio eu via a dor de sua alegria dificil. A lenta
colica de um caracol”. Afinal, “como um ectoplasma, ela estava se transformando em
crianga” (LISPECTOR, 2016, p.360).

Ofélia, transmutada de adoracdo, provoca depois a morte do animal, uma brutal
passagem de apego infantil a absoluto aniquilamento. Consternada, a narradora se langa
a uma tentativa de consolo indtil, temerosa de que a menina se fechasse, em definitivo, a

vulnerabilidade maior:

Ofélia, tentei eu inutilmente atingir a distancia o coracdo da menina calada. Oh,
ndo se assuste muito! as vezes a gente mata por amor, mas juro que um dia a
gente esquece, juro! a gente ndo ama bem, ouca, repeti como se pudesse
alcancé-la antes que, desistindo de servir ao verdadeiro, ela fosse altivamente
servir ao nada. Eu que ndo me lembrara de lhe avisar que sem o medo havia o
mundo. (LISPECTOR, 2016, p.365)

Transpor o limiar e extrair as peliculas, com todos os altissimos riscos
implicados, é a aventura maior de “servir ao verdadeiro” através das emog¢des. Sentir
mata, mas também ¢ viver em seu modo mais agugado e real. Dai “o amor doloroso que
lhe pareceu a felicidade” em “Os lagos de familia” (LISPECTOR, 2016, p.222). Dai o
perigo que uma afei¢do coletiva é capaz de assumir, retratado no conto “A menor
mulher do mundo”. Nessa historia, um cientista “descobre” a existéncia da menor
criatura humana existente, a quem nomeia “Pequena Flor”. Oscilando entre 0 momento
da descoberta e a reacdo do mundo diante da fotografia da minascula e exética mulher
no jornal, a narrativa descreve as diferentes maneiras como o episodio afeta a audiéncia
humana. Diante do desconhecido, do peculiar, da estranheza da mulher que, diminuta e
selvagem, também esta gravida, as pessoas tentam conceber, do modo como podem, a
realidade daquele mistério. Clarice trabalha, entdo, o impacto insuspeito que a comogao
coletiva gerada pela delicada visdo opera e pode operar, insinuando um potencial
obscuro na ternura. Uma mulher, diante da imagem no jornal, ndo conseguiu olhar uma
segunda vez porque lhe dava aflicdo. Certa senhora “teve tal perversa ternura pela
pequenez da mulher africana que — sendo tdo melhor prevenir que remediar — jamais se
deveria deixar Pequena Flor sozinha com a ternura da senhora. Quem sabe a que
escuriddo de amor pode chegar o carinho”. Tal senhora passou o dia perturbada e
tomada pela saudade. E “alids era primavera, uma bondade perigosa estava no ar”
(LISPECTOR, 2016, p.195).

Em outra casa, prossegue a narrativa, um menino faz um comentario infantil

sobre brincar com a pequena mulher e sua mde tem um momento notavel de reflexdo
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emocional (a expressdo faz todo sentido quando se trata da literatura clariceana).
Lembrando-se de uma morbida historia que Ihe haviam contado (em que uma menina
morrera no orfanato e as outras Ihe esconderam o corpo e com ele brincaram
afetuosamente por um tempo, como se se tratasse de uma boneca), a mulher relaciona o
fato a crua selvageria de Pequena Flor e ao filho, que irremediavelmente se ocupava em

crescer:

Disso a mde se lembrou no banheiro, e abaixou méos pensas, cheias de
grampos. E considerou a cruel necessidade de amar. Considerou a malignidade
de nosso desejo de ser feliz. Considerou a ferocidade com que queremos
brincar. E 0 nimero de vezes em que matamos por amor. Entdo olhou para o
filho esperto como se olhasse para um perigoso estranho. E teve horror da
prépria alma que, mais que seu corpo, havia engendrado aquele ser apto a vida
e a felicidade. (LISPECTOR, 2016, p.196)

Sé&o trechos que, mais uma vez, corroboram a seriedade e a ferocidade do sentir
em Clarice, a morbidez incipiente que se revolve por detrds de cada impulso humano de
e por afeto. Do proprio desejo deste afeto; de se conectar com o outro e por ele ser
tocado. A que extremos de perversdo isso pode nos levar, a que nivel de “escuriddo de
amor”. O nosso “maligno desejo de ser feliz”. E, como em Ofélia, “o niimero de vezes
em que matamos por amor”. O lado sujo e cru do sublime. Uma transgressdo, pode-se
notar, das noc¢oes tradicionais e cristds de afetividade. As nuances e multiplos requintes
do afeto, suas infinitas e misteriosas fontes. Por isso em Clarice essa “bondade
perigosa”. Por isso a ideia duma grande escuriddo em movimento em “A menor mulher
do mundo”, quando Pequena Flor sente progredindo “o peito morno do que se pode
chamar de Amor” (LISPECTOR, 2016, p.199).

A guisa de fechamento desta se¢cdo, o trecho “Por medo do desconhecido”,
publicado por Clarice como crénica, € um retrato deste doloroso processo de se abrir as
emocdes que também ¢é trago da epifania, marcando o limite entre o mediocre do

cotidiano e a experiéncia do essencial:

Entdo isso era a felicidade. De inicio se sentiu vazia. Depois os olhos ficaram
Umidos: era felicidade, mas como sou mortal, como o amor pelo mundo me
transcende. O amor por essa vida mortal a assassinava docemente aos poucos.
E o que € que se faz quando se fica feliz? Que faco da felicidade? Que faco
dessa paz estranha e aguda que ja esta comecando a me doer como uma
angustia e como um grande siléncio? A quem dou minha felicidade que ja esta
comecando a me rasgar um pouco e me assusta. Nao, ela ndo queria ser feliz.
Por medo de entrar num terreno desconhecido. Preferia a mediocridade de uma
vida que ela conhecia. Depois procurou rir para disfarcar a terrivel e fatal
escolha. E pensou com falso ar de brincadeira: “Ser feliz? Deus da nozes a
quem ndo tem dentes.” Mas ndo conseguiu achar graga. Estava triste,
pensativa. la voltar para a morte diaria. (LISPECTOR, 1999, p.418)
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2.2 Como quem leva a méo a garganta

A manifestacdo das emocbes em Clarice, constantemente permeada de
paradoxos, parece buscar 0 impossivel do sentir em palavras. E porque ndo existem as
palavras exatas, porque elas falham em expressar a infinita complexidade interior de
Seus personagens, a tentativa, por si so grandiosa, de se fazer a mais fiel transfiguracdo
verbal possivel resulta com frequéncia em combinacGes semanticas que flertam com o
absurdo. Um leitor desavisado ou desatento, que siga em fluxo automatico através de
suas palavras, corre 0 sério e grave risco de ser subitamente fisgado por expressdes que
causam aguda estranheza ou até mesmo reagdes organicas (quem ndo se contorce, em
nojo e perplexo fascinio, no momento em que G.H. devora intencionalmente a barata?)
— até porque, em se tratando de Clarice, ndo pode existir tal coisa como uma leitura
automatizada. Ou se Ié ou ndo se 1€. Neste aspecto, sua obra pode ser classificada como
uma espécie atipica de literatura absoluta. Mesmo a experiéncia (quando se fala da
autora, a escolha do termo ndo é gratuita) dos seus trabalhos considerados mais
herméticos (como o conto “O ovo e a galinha” e os romances Agua Viva e A paixao
segundo G.H.) ndo fica isenta de provocar instantes de insight, identificacdo ou pura
estupefacéo, ainda que néo se entenda ou que se julgue ndo entender. Para usar o termo
recorrente do universo clariceano, € a experimentacdo da epifania que, misteriosa que é,
frequentemente prescinde de compreensdo. Ha esta partilha com o leitor que,

estupidificado, ndo sabe muito bem como chegou ali.

A respeito desta estranha transmissdo do mistério (no qual a prépria Clarice se
debate em busca exausta de sentido ou no agudo desejo de plena aceitacdo da auséncia
do mesmo) ou do “entendimento” literdrio geral por parte do leitor, vale dizer que ele
adquire uma nova e marcante dimensdo na obra de Lispector. Embora a questdo da
interpretacdo e da absorcao do trabalho literario sejam tdpicos imensamente complexos
e subjetivos, que ndo podem ser estendidos nesta pesquisa, é importante destacar que o
“entendimento” nos escritos clariceanos merece especial atencdo. E comum que, ciente
do perigo generalista do vocabulo, sempre se extraia algo da leitura, ainda que de forma
isolada de seu contexto, a parte os julgamentos de valor desta forma de aproximacao.
Talvez a chave resida ai: independentemente dos caminhos tomados, verifica-se a
ocorréncia quase metafisica de uma aproximacao. Seja gerando sensagdes de estranheza

e impacto, seja causando deleite estético a partir da peculiaridade das imagens criadas,
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algo na literatura de Clarice afeta por exceléncia, por natureza, por pura prerrogativa de

génese.

Cabe lembrar que aspectos estruturais recorrentes da obra também induzem esta
leitura de afetos que atinge em cheio, sem aviso, de subito e desprovida de misericordia:
a frequente organizacdo em aforismos, que de certa forma torna a densidade psicologica
de mais facil degluticdo (e contribui para a proliferagdo de “maximas” atribuidas a
autora na Internet), € um destes fatores. Sdo fragmentos epifanicos que, isolados do
todo, ndo deixam de perder sua riqueza, mas ainda assim resistem e impactam sem
apoio. O proprio processo de criagdo da autora, revelado por sua amiga e secretaria Olga
Borelli, reflete a estruturacdo incomum da obra: a qualquer momento, em pequenos
pedacos de papel quaisquer do cotidiano (cantos de jornal, listas de compras,
guardanapos), Clarice anotava as ideias que lhe vinham, como registros simultaneos de
inspiragdo, para depois, a partir delas, elaborar a obra propriamente dita, erguer o
alicerce para os fragmentos.

A peculiaridade destes escritos, que se estende as suas formas de interpretacdo e
aproximacéo, pode ser descrita pela propria autora, em conhecida crénica de 1969:

N&o entendo. Isso é tdo vasto que ultrapassa qualquer entender. Entender é
sempre limitado. Mas nao entender pode ndo ter fronteiras. Sinto que sou muito
mais completa quando ndo entendo. Ndo entender, do modo como falo, é um
dom. Nao entender, mas ndo como um simples de espirito. O bom é ser
inteligente e ndo entender. E uma bengo estranha, como ter loucura sem ser
doida. E um desinteresse manso, é uma dogura de burrice. S6 que de vez em
quando vem a inquietagdo: quero entender um pouco. Ndo demais: mas pelo
menos entender que ndo entendo. (LISPECTOR, 1999, p.172)

Enxergar a dimensdo da prépria ignorancia como bencéo, intuir o entendimento
como algo supervalorizado, subverter as noc¢des do senso comum acerca do
conhecimento: aceitar a vastiddo do que ndo se entende, tarefa muito mais ardua do que
se chegar a estrita compreensdo, pode ser vista como um mote impulsionador da
literatura clariceana, a um s6 tempo profundamente questionadora e em busca da
humilde resignacgdo perante o mistério (de si, do ser humano, da natureza, de Deus). Que
a transmissdo desta mensagem se dé de forma tdo particular ao leitor, é porque a prépria
autora esta as voltas, ela mesma, com a dificil missdo de captar o inenarravel, de

combater e aquiescer, de indagar e aceitar.

Trata-se, de fato, de uma literatura de paradoxos, hermética e popular,

incompreendida e vastamente estudada (e hd mesmo que se falar em compreensao, em
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seu estrito sentido, a respeito da obra de Clarice?), refletora de uma busca de fracassos e
glorias. Para tentar defini-la, um trecho do conto “A mensagem” (2016) me parece
perspicaz. Na narrativa, ao descrever a visdo do casardo que desencadeia o &pice da
trama, a autora diz: “Um sobrado como quem leva a mao a garganta” (LISPECTOR,
2016, p.292). Sobre a obra de Clarice, 0 mesmo: literatura como quem leva a méo a
garganta. S&o palavras que se desfiam exaustas, e no entanto prosseguem; palavras que
se multiplicam apenas para que se chegue & pureza maior do siléncio, da auséncia, da
verdade que, em dUltima instancia, nada significa. Lispector é uma autora que se
embrenha por reflexdes agudas apenas para atingir a grandeza da ignorancia. E uma voz
que empreende a procura incessante por sentido quando o fim almejado da jornada é a

conquista do neutro.
2.2.1 Um horrivel mal-estar feliz: a paixdo de G.H. e a emocédo existencial

“Por um instante, entdo, senti uma
especie de abalada felicidade por todo o
corpo, um horrivel mal-estar feliz em que as
pernas me pareciam sumir, como sempre
em que eram tocadas as raizes de minha
identidade desconhecida.”

Clarice Lispector

“Da-me tua mao:”, diz G.H., “vou te contar como entrei no inexpressivo que
sempre foi a minha busca cega e secreta. De como entrei naquilo que existe entre o
namero um e o numero dois, de como vi a linha de mistério e fogo, e que é linha sub-
repticia.” (LISPECTOR, 1998, p.98). A trajetoria recorrente com fins a neutralidade, ao
neutro, ao siléncio, ao inexpressivo, ao vazio consolador que liberta (como se se tratasse
de uma entidade, mais explicitamente aludida no romance A paixdo segundo G.H., de
1964) ndo ocorre, entretanto, sem a pungente experimentacdo de emocdes violentas e
contraditorias, frequentemente mescladas a picos intelectuais. Como veremos a seguir,
tal traco ja fica evidente desde o romance que é objeto de estudo central desta pesquisa,
0 primeiro de Lispector. A prépria jornada de G.H., personagem que vislumbra a
existéncia almejavel do neutro como o0 amago de todas as coisas, pode ser descrita como
uma tempestuosa vertigem emocional. A “paixdo” do titulo, que remete a paixdo de
Cristo e remonta as origens latinas do vocabulo enquanto sofrimento e martirio, ainda
abre uma ampla gama de possibilidades de interpretacdo. O qué biblico do nome

também € pista do intenso percurso afetivo experimentado pela protagonista a partir do
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momento em que se depara com uma barata nas dependéncias vazias de sua empregada.
Este acontecimento aparentemente corriqueiro e inofensivo, como é tdo constante na
literatura clariceana, € o ponto nevralgico que despertara uma nova consciéncia

transformadora da personagem em face do mundo.

Inicialmente tomada de asco e repulsa, G.H., diante das entranhas da barata
esmagada, vai do nojo ao éxtase. Isso porque, nas palavras de Benedito Nunes,
“comecgou verdadeiramente a ver pela primeira vez sua vitima”. Ela constata, “afinal,
que ela e a barata participavam da mesma existéncia nua, ancestral, inumana, e
possuiam a mesma identidade” (NUNES, 2009, p.99).

A respeito do romance, Nunes trabalha a nog¢do da “nausea”, marcante na
perspectiva sartriana, para partir para a analise do que denomina a “experiéncia mistica”
de G.H. Para o critico, o contato com a barata permite a personagem entrever a unido de
sua vida particular a vida universal, liberando um “impulso primitivo, magico, de
participagao” (Ibidem, p.104). G.H. é convidada a ultrapassar as fronteiras de sua
existéncia individual para identificar-se com este todo absoluto, experimentando uma
sobrenatural sensagdo de pertencimento. Ao tratar deste instante de integragdo, Nunes
alude a “emocdo existencial” da personagem, traduzindo um estado afetivo recorrente

na obra de Clarice Lispector:

Tal identificacdo participante, objeto de experiéncia inefavel, para a descricéo
da qual as palavras sdo insuficientes, resulta do aprofundamento da nausea.
Levada ao extremo limite, a emocdo existencial a que nos referimos abre para
G.H. o caminho de acesso a realidade pura, sem principio nem fim. E o
caminho da experiéncia espiritual conflitante, que em muitos pontos se
assemelha a unido com o absoluto que os misticos visavam alcancar. (NUNES,
2009, p.104)

Esta “emocdo existencial”, explicita neste romance através da experiéncia
catértica de G.H., aponta para um possivel enquadramento da literatura de Lispector na
filosofia da existéncia, ainda que isto ndo signifique afirmar que tal concepcdo tenha
sido fonte da criagdo artistica da autora. E o que constata Nunes ao notar suas afinidades
com as doutrinas que partem do “carater pré-reflexivo, individual e dramatico da
existéncia humana, tratando de problemas como a angustia, o nada, o fracasso, a
linguagem, a comunicagdo das consciéncias” (NUNES, 2009, p.93, grifo meu). De fato,
independentemente das possibilidades de identificagdo da obra da autora com
alinhamentos filoséficos, o questionamento existencial esta frequente e intrinsecamente

ligado aos dilemas de seus personagens.
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Em G.H., a trajetoria rumo ao neutro absoluto da existéncia universal possibilita
a percep¢do do eu como vinculado a este prdprio neutro. Resgatando a tradicdo
filosofica e se referindo a concepgdo do préprio Espinosa, Nunes analisa a chegada da
personagem ao ‘“nada”, em que a anulagao de si ¢ necessaria para a comunhao com a

matéria primordial:

O abismo para onde salta G.H. é o préprio abismo da existéncia, que nada
sustenta. Sua participacdo primeira é no ser indiferenciado, espécie de
substancia spinozista, sem atributos e sem modos, e no entanto dotada de viva
atualidade, puro élan, matéria-prima aristotélica, desenfreada, em estado de
fusdo, suscetivel de receber qualquer forma, embora ndo necessariamente
sujeita a forma — maré, lama cosmogobnica, caos anterior ao cosmo. ‘Eu
chegara ao nada, e o nada era vivo ¢ imido’ (NUNES, 2009, p.105)

E como ficam as emoc¢des em meio a este processo metafisico, extremo, que
condena e desintegra a propria nogdo de subjetividade? Em A paixao segundo G.H., os
afetos assumem uma dimensdo peculiar, sendo desarticulados e relativizados até que
pouco ou nada reste de suas acepcBes originais. Num estado que beira o alucinatdrio,
G.H. renuncia a si mesma para ceder ao “apelo ancestral do Ser”; ¢ este apelo torna va

qualquer possibilidade de muleta ou tdbua de salvacdo (emocional ou n&o):

E um apelo inumano, que intercepta qualquer socorro humano — amizade, amor
ou piedade —, que desorganiza a pessoa no que ela tem de social, que confunde
0s sentimentos, e que, dissolvendo-lhes a relativa estabilidade, eliminando as
diferengas éticas que os separam, destréi a propria Esperanca. (NUNES, 20009,
p.105)

E o estado em que a moral e os principios convencionais se desvanecem, e néo
ha valores humanos e sociais que se sustentem: “o Bem e o Mal ndo oferecem mais
sentido. O humano, o ético, 0 amor e a esperanga, tudo aquilo que G.H. denomina o
sentimentario, esvai-se na sombria regido do Nada.” (NUNES, 2009, p.105). Ao menos

esvai-se na sua conotacdo tradicional:

Descobre G.H. — terrivel descoberta — que 0 ser que nos atrai, ao reduzir-nos ao
essencial, despoja-nos da ‘organiza¢do’ ética, estética e social que
acrescentamos ao mundo, tornando supérflua e irrelevante a ordem dos valores
e a hierarquia dos sentimentos. A alegria infernal, sentida diante da coisa
neutra e inexpressiva, a que se reduzem todas as coisas, ‘¢ o polo oposto ao
polo do sentimento-humano-cristdo’. (NUNES, 2009, p.107)

Recém-chegada ao “polo oposto”, a narradora se questiona:

A moralidade. Seria simpldrio pensar que o problema moral em relacdo aos
outros consiste em agir como se deveria agir, e o problema moral consigo
mesmo € conseguir sentir o que se deveria sentir? Sou moral a medida que fago
0 que devo, e sinto como deveria? De repente a questdo moral me parecia ndo
apenas esmagadora, como extremamente mesquinha. O problema moral, para
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que nos ajustdssemos a ele, deveria ser simultaneamente menos exigente e
maior. (LISPECTOR, 1998, p.86-87)

Vale observar que, embora extremada na vivéncia de G.H., esta nocdo

XA

transgressora do “sentimento-humano-cristao” também marca presenga na literatura de
Clarice como um todo. Em constante impasse com seu entorno social, exiladas em seus
préprios habitats, os personagens clariceanas frequentemente ndo vivem e ndo sentem
em consonancia com os valores vigentes (a0 menos ndo em sua vida interior),
encontrando-se em constante descompasso com as rotinas do mundo. A propria Joana,
de Perto do coracéo selvagem, ndo reconhece limites, culpa e hierarquias na vivéncia

de sua afetividade, contrariando nocdes preestabelecidas de ética e convivio social.

Em G.H., esta transgressdo, este aniquilamento absoluto da ordem, chega a
atingir requintes de paganismo. A propria ideia do divino no romance, representada pelo
neutro da vida crua, primordial, anterior a humanidade, rompe com qualquer concepcao
tradicional do transcendente — ha até mesmo repetidas alusdes a “inferno” e outros
vocabulos deste campo semantico, como “demoniaco” e “diabdlico”. “E o neutro”, nos
diz G.H., “era a vida que eu antes chamava de o nada. O neutro era o inferno”
(LISPECTOR, 1998, p.85). Como afirma Nunes, “em vez do refrigério da visdo
beatifica, 0 que se manifesta para G.H. é um éxtase orgiaco, frenesi de magia negra,
alegria de Sabath, que consiste na alegria de perder-se” (NUNES, 2009, p.106).

Aqui, a “perdi¢do” € pagd, diabdlica, mas € o que a leva a Verdade, em marcante
inversao da concepgao religiosa crista. Abolir o pacto com os valores “bons e corretos”,
tdo necessarios a vida social, é pré-requisito para experimentar a existéncia real, o “fogo

das coisas”:

Eu estava vivendo da tessitura de que as coisas sdo feitas. E era um inferno,
aquele, porque naquele mundo que eu vivia ndo existe piedade nem esperanca.
Eu entrara na orgia do sabath. Agora sei 0 que se faz no escuro das montanhas
em noites de orgia. Eu sei! sei com horror: gozam-se as coisas. Frui-se a coisa
de que sdo feitas as coisas — esta é a alegria crua da magia negra. Foi desse
neutro que vivi — 0 neutro era o meu verdadeiro caldo de cultura. Eu ia
avancgando, e sentia a alegria do inferno. E o inferno ndo é a tortura da dor! é a
tortura de uma alegria. (LISPECTOR, 1998, p.102)

O mesmo processo de rendncia é necessario em relagdo as emogdes. Em contato
com o Deus, G.H. se livra do que chama de “intoxicagdo de sentimentos”. Tao
acostumada estava a ‘“sentimenta¢do” que o “gosto da identidade real” pareceu a ela

“horrivelmente insipido™:
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Era como se antes eu estivesse estado com o paladar viciado por sal e acUcar, e
com a alma viciada por alegrias e dores — e nunca tivesse sentido 0 gosto
primeiro. (...) Com o desmoronamento de minha civilizacdo e de minha
humanidade — o que me era um sofrimento de grande saudade — com a perda da
humanidade, eu passava orgiacamente a sentir o0 gosto da identidade das coisas.
(...) Eu estava limpa de minha prdpria intoxicacdo de sentimentos, limpa a
ponto de entrar na vida divina que era uma vida primaria inteiramente sem
graciosidade, vida tdo primaria como se fosse um mana caindo do céu e que
ndo tem gosto de nada: mana é como uma chuva e ndo tem gosto. Sentir esse
gosto do nada estava sendo a minha danacdo e o meu alegre terror.
(LISPECTOR, 1998, p.102 -103)

A aventura de G.H., nos lembra Benedito Nunes, ¢ a “via crucis de uma paixao”.
A conotacdo mistica do calvario desta mulher comum ja vem imbuida no titulo da obra,
uma translacdo parodistica de excertos biblicos (NUNES, 2009, p.111). A prova de fogo
de G.H., a imolacdo de sua identidade pessoal, reflete os extremos de sacrificio que o

elemento passional em Clarice é capaz de alcangar. Afinal,

Nenhuma paixdo humana limitada, cingindo-se a coisa ou pessoa, pode medir a
incomensuravel de G.H. A paixdo que a consome ¢ o desejo de ser: “passion
inutile”, como diria Sartre, a qual esta na origem de todos os desejos e de todas
as inquietacbes passionais, sem excetuar o amor do Absoluto, que a
inquietacdo mistica exprime. (NUNES, 2009, p.111)

Retomando a “emogao existencial” aludida pelo pesquisador, ¢é relevante notar a
relagdo entre o sentido insinuado pela expressao e a questdo afetiva em Clarice: o termo
intui a juncdo de experiéncias tradicionalmente opostas — a emogdo associada & ordem
dos sentidos e o carater existencial, da ordem da reflexdo. Na obra de Lispector, esta
emocao de natureza dupla (sindnimo da “nausea”, na perspectiva de Nunes), ¢ o que

permite transcender a ordem da normalidade.

Para finalizar esta secdo, acredito ser pertinente me deter brevemente
sobre a ideia do “neutro” aqui referenciada. Embora o conceito adquira uma conotagdo
toda propria na Otica de Clarice, ele retoma perspectivas importantes tais como a
despersonalizacdo do eu na escrita (nas abordagens de Deleuze e Blanchot, por
exemplo) e em especial a visdo de Barthes, que dedicou um curso completo sobre o
assunto no Collége de France, cujas anotagdes foram publicadas no volume O neutro,

pela Martins Fontes no Brasil.

Visando ampliar a concepcdo do neutro enquanto género gramatical, Barthes
toma o termo em uma categoria muito mais abrangente, ultrapassando os limites da
lingua e posicionando-o no plano do discurso, “visto entender-se que essa palavra se

aplica a todo sintagma articulado pelo sentido: textos literarios, filosoficos, misticos,
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mas também gestos, comportamentos e condutas codificados pela sociedade, mogdes

interiores do sujeito”.

A definicdo do conceito que se intende mapear € logo explicitada no curso,

exposta como argumento:

Defino o neutro como aquilo que burla o paradigma, ou melhor, chamo de
Neutro tudo o que burla o paradigma. Pois ndo defino uma palavra; dou nome a
uma coisa: retino sob um nome, que aqui é Neutro. Paradigma é o qué? E a
oposicdo de dois termos virtuais dos quais atualizo um, para falar, para
produzir sentido. (BARTHES, 2003, p.16-17)

Onde h& paradigma, portanto, ha sentido; e todo sentido induz conflito:
“escolher um e rejeitar outro é sempre sacrificar ao sentido, produzir sentido, da-lo a
consumir” (BARTHES, 2003, p.17). O Neutro, assim, eliminaria o binarismo
inescapavel do paradigma e recorreria a um terceiro termo amorfo, neutro (na
linguistica) e se esquivaria de entrar no conflito, eleger um lado (no plano ético). Nas
palavras do tedrico, esse raciocinio e essa postura do Neutro toma “a liberdade de tratar
de todo estado, toda conduta, todo afeto, todo discurso (sem espirito ou sequer
possibilidade de exaustividade) que diga respeito ao conflito, ou a sua remocéo, sua

esquiva, sua suspensao” (Ibidem, p.18).

A suspensdo de todos os binarismos (incluindo os de valor, e note-se o uso direto
do termo “afeto” na argumentacdo de Barthes) pode ser aproximada a ideia do neutro
em Clarice e sua G.H., em que atingir a dimensdo do neutro era enfim também a
esquiva do conflito, o polo oposto ao polo do sentimentério cristdo e seu paradigma
implacavel. A ideia do neutro como a anulacdo de todos os binarismos - que servem
irremediavelmente a producdo de sentido - de fato pode ser associada a concepcdo do
termo em Lispector, que concede a ele um carater metafisico e de substancia essencial,
ou primordial, das coisas. O neutro de G.H. é o neutro em que todas as acep¢des que
concedem concretude aquilo que conhecemos como real se descodificam, e se

desvanecem em insignificancia.

E interessante, ainda, notar que na escritora como em Barthes a abordagem do
neutro ndo se vincula (ndo mesmo!) a sua nocao padrdo de insipidez ou apatia. Se G.H.
sente uma “alegria infernal” na sua conquista sacra e passional do neutro (o nucleo
primitivo), o tedrico franc€s também esclarece que seu Neutro “ndo remete a
‘impressoes’ de grisalha, de ‘neutralidade’, de indiferenca. O Neutro - meu neutro -

pode remeter a estados intensos, fortes, inauditos”. (BARTHES, 2003, p.18-19)
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Trata-se, assim, de mais um caminho que se esboga para novas e férteis
investigacOes. Deixamos, como encerramento desta breve consideracdo, a expresséo de
Barthes acerca daquilo que consolida o neutro de Clarice como o agudo paradoxo do

senso comum do léxico: “‘Burlar o paradigma’ ¢ uma atividade ardente, candente

(Ibidem, 2003, p.19).
Que pretende Clarice sendo burlar todos os paradigmas?
2.2.2 O pensamento na carne: do corpo todo, da alma toda

A experiéncia das emoc0es, fortemente atrelada a reacdo organica e a submisséo
do corpo, aponta para a concepcdo interdependente de corpo-alma em Espinosa (ha qual
corpo e alma séo simultanea e igualmente afetados por uma acdo ou paixdo, sem
hierarquia de valor) e para a propria supracitada no¢do da nausea na analise de Nunes.
Frequente na literatura de Clarice, o termo “nausea” de fato vem a tona na ocorréncia
das epifanias e demais vivéncias dos personagens, muitas vezes acompanhado da
consequéncia orgénica da ndusea literal: o vOmito. Transbordamento de sentimentos
fortes, o ato exprime diretamente a ideia do organismo afetado pela sobrecarga

psicoemocional. Na intrigante definicdo de Nunes,

A ndusea, que Sartre descreve em A nausea, é a forma emocional violenta da
angulstia, que arrebata o corpo, manifestando-se por uma reagdo orgénica
definida. Quando nos sentimos existindo, em confronto solitdrio com a nossa
prépria existéncia, sem a familiaridade do cotidiano e a prote¢do das formas
habituais da linguagem, quando percebemos ainda a irremediavel contingéncia,
ameacada pelo Nada, dessa existéncia, € que estamos sob o dominio da
angustia, sentimento especifico e raro, que nos da uma compreensdo preliminar
do Ser. (NUNES, 2009, p.93)

“Forma emocional violenta da angustia, que arrebata o corpo”: a nausea seria a
angustia em estado agudo, mais perturbadora do que este sentimento ja desolador.
Lembrando que esta angUstia também é constante nos contos e romances de Clarice,

vejamos 0 que a escritora tem a dizer sobre ela, em crénica de novembro de 1972:

Um rapaz fez-me esta pergunta dificil de ser respondida [da definicdo de
“angstia”]. Pois depende do angustiado. Para alguns incautos, inclusive, é
palavra que se orgulham de pronunciar como se com ela subissem de categoria
— 0 que também é uma forma de angustia. Angustia pode ser nao ter esperanga
na esperanca. Ou conformar-se sem se resignar. Ou ndo se confessar nem a si
préprio. Ou ndo ser o que realmente se &, e nunca se é. AngUstia pode ser o
desamparo de estar vivo. Pode ser também nao ter coragem de ter angustia — e
a fuga é outra angustia. Mas angustia faz parte: o que é vivo, por ser vivo, se
contrai. Esse mesmo rapaz perguntou-me: vocé ndo acha que hd um vazio
sinistro em tudo? H& sim. Enquanto se espera que 0 coracdo entenda.
(LISPECTOR, 1999, p.435)
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“Pode ser o desamparo de estar vivo™”: a concepgdo literdria clariceana e o
posicionamento da autora na cronica de fato refletem similaridades com a filosofia da
existéncia e o existencialismo francés, corroborando a andlise de viés filosofico de
Nunes. A escritora, de fato, intui a angustia como integrante inevitavel da vida (“o que ¢
vivo, por ser vivo, se contrai”) e concebe o vazio existencial como consequéncia da
busca incessante por entender. Este “buscar entender”, concluimos, também ¢ trago

inevitavel da condi¢do humana.

O desolamento e o desamparo tomados como destino inexoravel do ser humano,
temaética tipica da literatura de cunho subjetivo e de fluxo de consciéncia (0 que fez com
que a obra de Clarice fosse exaustivamente comparada a de Proust, Virginia Woolf e
Joyce, para citar alguns dos nomes recorrentes), realmente retomam a problematica da
nausea e a abordagem sartriana acerca da existéncia. O sentido da nausea, de teor mais
violento que a angustia, seria entdo ndo apenas a mera descoberta desta existéncia como
fato absoluto, mas também a “descoberta de que esse fato ¢ contingente, totalmente
gratuito, reduzindo-se ao Absurdo, que nenhuma razdo, nenhum fundamento podem
eliminar”. Imersa no absurdo, a consciéncia se descobre supérflua em sua impoténcia e
apenas esboga, “como nas emogdes violentas, uma recusa, uma reacdo de fuga, que

entdo se manifesta pelo desejo de vomitar: a nausea”. (NUNES, 2009, p.96)

Na o&tica de Nunes, este aspecto fisico da nausea, que nos interessa

particularmente neste momento, tem origem em duas circunstancias:

Primeiro, a existéncia revelada apresenta-se in concreto. E algo latejante,
animado, na matéria fisica e nos organismos vegetais e animais: suas
qualidades ndo sdo apenas atributos da matéria, mas verdadeiras qualificagdes
ontolégicas (as raizes sdo massas monstruosas e moles etc.). Segundo, essa
presenca sensivel, excessiva, saturante, do Em si, associada a capacidade de
proliferacdo indefinida do orgénico, engurgita a consciéncia, for¢ando-a a
experimentar-se ndo como consciéncia situada no corpo, mas como floragdo
carnal, tdo existente quanto a carne &spera da raiz que penetra na terra, quanto a
carne mole da cobra que dorme ao sol. (NUNES, 2009, p.96)

Atentando para a contingéncia absurda que o homem compartilha com tudo o
que vive, o pesquisador ressalta que, enquanto dura a ndusea, a consciéncia “faz-se
carne e organismo”, experimentando ‘“suprema repugnancia pelo mundo”. A néusea
seria 0 seu “modo absurdo de repelir a fascinagdo do Absurdo, que torna o mundo
insuportavel e repelente”. NesSa perspectiva, a ndusea ¢ o “momento excepcional,
privilegiado, por que passam 0s personagens de Clarice Lispector nas crises decisivas”
(Ibidem, p.96).
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Em seu transtorno, Ana, de “Amor”, tem a experiéncia da nausea. Como vimos,
a personagem pressente o mal-estar do mundo, a emogdo que vai se agravando e
submete a consciéncia ao corpo descontrolado. Ela “respira pesadamente”, precisa se
agarrar ao banco do bonde devido a percepcdo tao subita de uma “auséncia de lei”
(LISPECTOR, 2016, p.148-149). O mundo do Jardim Botanico, transbordando em sua
exuberancia natural, faz com que a nausea Ihe suba a garganta, “como se ela estivesse
gravida e abandonada” (Ibidem, p.151). A narradora do conto “Os desastres de Sofia”,
inesperadamente elogiada por seu professor, sente o sangue lhe subir ao rosto, téo
quente que pensou “estar com os olhos injetados”, e conta que “naquela mesma noite
aquilo tudo se transformaria em incoercivel crise de vOmitos que manteria acesas todas
as luzes de minha casa” (Ibidem, p.275). A mesma reacdo organica tem Joana de Perto
do coracdo selvagem, como sera visto adiante, identificando luto e nausea diante da

visdo do mar.

No limite do transbordamento, a vivéncia de emocdes fortes afeta o organismo
de maneira violenta: as entranhas expulsam, entdo, o mal-estar materializado. O ato de
vomitar é, em si, violento: o corpo que se dobra sob forca invisivel para completar a
acdo, o escurecimento da visdo, 0s movimentos involuntarios de excre¢do do esdfago. A
submissdo completa da mente e do corpo com o proposito de expelir a matéria da

nausea.

E curioso como a dimens&o visceral do existencialismo e da percepcéo filosofica
da ndusea, embora marcante na literatura de Clarice, ndo foi fonte intelectual consciente
do processo criativo da escritora. E o que ela propria alegou, mais uma vez negando
uma das inameras influéncias atribuidas a sua obra. Na biografia Clarice: uma vida que
se conta, Nadia Battela Gotlib analisa uma entrevista dada por Lispector, na qual a
mesma comenta 0 suposto existencialismo de seu romance A maga no escuro. Gotlib
afirma que o protagonista Martim de fato sente nauseas no momento de experiéncia do
“ponto vivo” do viver, e que € possivel que um dos motivos da boa recep¢ao do livro na
Franca tenha sido a ideia de que fora mesmo influenciado pela corrente filosofica.
Clarice, no entanto, tendo sido indagada a respeito desta influéncia, negara. Ouvira falar
de Sartre por intermédio de um professor de literatura, mas informara que ndo conhecia
0 autor antes de escrever A maca no escuro. (GOTLIB, 2013, p.424-425). Confirma,

enfim, a inexisténcia de tal influéncia:
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N&o. Nenhuma, nenhuma. Minha ndusea inclusive é diferente da ndusea de
Sartre. Minha nausea é sentida mesmo! Que quando era pequena nao suportava
leite! E quase vomitava quando tomava leite! Pingavam-no na minha boca,
quer dizer, eu sei 0 que é a ndusea do corpo todo, da alma toda! Néo é
sartriana, ndo! (LISPECTOR apud GOTLIB, 2013, p.425)

O depoimento soa para mim como uma tipica reacdo de Clarice, que fazia
questdo de negar o titulo de intelectual e aparentemente também se incomodava com as
tentativas de enquadramento de sua obra a escolas filosoficas, literarias ou a qualquer
outro tipo de categoria, a bem da verdade. A perspectiva de Gotlib a respeito do

episddio, a meu ver, é especialmente acertada:

Clarice, ao rebater com a forca bruta da realidade do seu cotidiano a vinculacdo
com o principio filosé6fico, pode estar reforgando ainda mais esta equivaléncia:
No Seu caso, 0 processo acontece pelo menos num primeiro instante, mais por
instinto que por elaboraco intelectual. (GOTLIB, 2013, p.425)

Mais instinto que elaboragdo intelectual: talvez o instinto de conhecimento
mencionado por Nunes, fundamental para a consideracdo do que ha de passional na obra
da escritora. A nausea “sentida mesmo”, que ¢ “do corpo todo, da alma toda” — € a
experiéncia simultanea do pensamento e da emoc¢do na carne, receptaculo irremediavel
dos afetos humanos. Em sua declaragdo, é possivel que Clarice tenha desconsiderado a
parcela inevitavel de intelecto envolvida nessa emogdo que ¢ “sentida mesmo”, e que

ndo pode ser apenas organica.

O referido instinto de conhecimento, a propdsito, € caracteristica do trabalho de
todo grande escritor. O terreno da afetividade, extensivamente explorado pela literatura
universal, tem tal carater universal justamente porque € integrante da experiéncia do que
nos faz humanos. A matéria da narrativa, ficcional ou ndo, traz em sua composicao
aquilo que nos afeta e que nos comove — as emog¢des formam o estofo mesmo de que
sdo feitas as historias. A vinculacdo a quaisquer correntes filosoficas, neste contexto, de
fato ndo é necessaria para o desenvolvimento de um conhecimento intuitivo através da
elaboragéo verbal das vivéncias e da literatura. Neste momento, me parece interessante
estabelecer uma ponte breve com outro grande nome da literatura brasileira, Raduan
Nassar, cuja curta obra ndo perde em pungéncia emocional em contraste com a profuséao

(e a intensidade) dos escritos de Clarice.

A parte o assombrosamente belo e doloroso Lavoura arcaica, romance que
mereceria um estudo particular e minucioso sob a Otica da afetividade, focarei no curto
e letal Um copo de colera, novela cujo nome traduz com perfeicdo a experiéncia de uma

\

leitura rapida, avassaladora e de dificilima digestdo. A propria referéncia a “colera”,
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paixdo que denota a ferocidade da ira e também doenca infecciosa de efeitos violentos,
reflete n&o apenas o enredo em si como o forte teor emocional e visceral da linguagem

de Nassar.

Ao narrar o desenrolar do desentendimento de um casal (que posteriormente
resvala para um confronto cataclismico de ideias e emogdes), o autor aborda, a seu
modo, o estado da extrema exacerbacdo emocional. A flor da pele, o narrador e sua
parceira protagonizam um jogo conflitante em que todas as nuances de um
relacionamento intimo ficam expostas: mais um retrato da dindmica dos afetos em sua
transmissdo. Rivalidade, desejo, medo e agressdo desembocam numa guerra verbal

pontuada pela densidade da narrativa de Nassar, oscilando entre o lirico e o obsceno.

Embora a obra tenha no elemento passional o cerne de toda a sua composicao,
lango luz especialmente aos momentos do texto em que o enunciador reflete sobre o
carater ambiguo da manifestacdo emocional. Despertado em sua ira ao perceber que
formigas sauvas lhe haviam estragado a cerca viva do jardim, empenha-se em ferrenha
discussdo com a amante (na qual um busca afetar e ferir o outro usando de artificios
intelectuais e de conhecimentos intimos). Ao observa-lo descontrolar-se com a a¢do das
salvas, xingando e jogando-lhes formicida, cego de furia, a mulher comenta: “ndo ¢ pra
tanto, mocinho que usa a razao” (NASSAR, 2001, p.33). Atingido em cheio pelo
comentério (“confesso que me pegou em cheio na canela™), o narrador o interpreta

como fonte de maltipla reprimenda:

(...) era facil de ver, entre escancaradas e encobertas, a reprimenda maltipla que
trazia, fosse pela minha extremada dedicacdo a bichos e plantas, mas a
reprimenda, porventura mais queixosa, por eu ndo atuar na cama com igual
temperatura (quer dizer, com a mesma ardéncia que empreguei no exterminio
das formigas), sem contar que ela, de olho no sangue do termémetro, se metera
a regular também o mercdrio da racionalidade, sem suspeitar que minha razdo
naquele momento trabalhava a todo vapor, suspeitando menos ainda que a
razdo jamais é fria e sem paixdo, sé pensando o contrario quem ndo alcanga na
reflexdo o miolo propulsor (...) (NASSAR, 2001, p.34-35)

No é&pice de seu rompante passional, o narrador, com sangue elevado no
termOmetro, ressalta igualmente o agudo de sua racionalidade no momento, que “a
razdo jamais é fria e sem paixdo”. Inferiorizando o intelecto da parceira em seu
monologo (“ndo que ela ndo fosse inteligente, sem divida que era, mas ndo o bastante,

s6 o suficiente™), afirma que ela nem suspeitava de que sua razdo “trabalhava a todo

4 NASSAR, 2001, p.33.
> NASSAR, 2001, p.35.
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vapor” e que s6 segregava a racionalidade do passional quem n&o era capaz de sentir a
vibragdo intelectual na propria medula, “quem ndo alcanga na reflexdo o miolo

propulsor”.

O narrador, “solidamente certo de que sua raiva se resgatava na fonte”
(NASSAR, 2001, p.39), prossegue alimentando o conflito, mesclando cuidadosamente
os polos de sua colera: “(...) fiquei um tempo quieto, me limitando a catar calado duas
ou trés achas do chdo, abastecendo com lenha enxuta o incéndio incipiente que eu
puxava (eu que vinha — metodicamente — misturando razdo e emocdo num insolito
amalgama de alquimista)” (Ibidem, p.39). Mais tarde, arremata, entéo, transtornado em

seu améalgama interior:

(...) e eu poderia ainda meter a lingua no buraco de sua orelha, até Ihe alcancar
o0 uterozinho 1& no fundo do cranio, dizendo fogosamente num certeiro escarro
de sangue “s6 usa a razdo quem nela incorpora suas paixdes”, tingindo
intensamente de vermelho a horténsia cinza protegida ali, enlouguecendo de
vez aquela flor anémica, fazendo germinar com meu esperma grosso uma nova
espécie, essa espécie nova que pouco me importava existisse ou ndo (...).
(NASSAR, 2001, p.75)

As palavras que s@o ditas como num “certeiro escarro de sangue”, o tingimento
de vermelho (representacdo cromatica da paixd0): é a tentativa de injetar,
fisiologicamente (o Utero, 0 sangue, 0 esperma), o elemento emocional na racionalidade

anémica.

O amalgama aludido por Nassar e a forte afirmagdo “s6 usa a razdo quem nela
incorpora suas paixdes”’ retomam o complexo historico dos afetos nos diferentes
campos de estudo e corroboram a perspectiva das emocgbes na literatura clariceana.
Tomadas na mente e nas entranhas, os personagens de Clarice vivenciam seus afetos por
inteiro, assediadas por emocdes existenciais e experimentando, na carne, a agudeza de

suas revelagdes.
2.2.3 O afeto e o outro: “Os desastres de Sofia”

Marcante na sua expressdao individual (principalmente através do
desencadeamento da epifania), a manifestacdo emocional em Clarice também é notavel
ao nivel dos relacionamentos e na consideracdo da alteridade. O carater dual do afeto (o
afeto que eu provoco, o afeto que me é causado), a exemplo do enredo de Um copo de
colera, fica explicito no contato com o outro, numa aproximacao de subjetividades que,

mutuamente afetadas, muitas vezes se veem transformadas. Tal contato aponta para a
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“comunicacdo das consciéncias” em Lispector, ressaltada por Benedito Nunes como
uma caracteristica marcante de sua obra. Analisando os personagens do romance
clariceano A maca no escuro, o tedrico tece uma interessante reflexdo sobre identidade e

a interdependéncia do outro:

Uma das descobertas fundamentais de Martim, no processo de seu mergulho
interior, € que “Um dia, depois que nascemos, nds nos inventamos”. A mesma
sabedoria de Vitoria, afirmando que “uma pessoa ndo é ela mesma, uma pessoa
¢ outra”. Da sbfrega busca de A maca no escuro, resta a certeza de que a
identidade real ultrapassa os individuos e pertence a existéncia que os engloba.
Portanto, o ser de um pressup@e o0 ser dos outros como fundamento. E o que
Martim compreende tardiamente: “Fui até onde pude. Mas como ¢ que ndo
compreendi que aquilo que nao alcango em mim...j& sdo os outros?” (NUNES,
2009, p.118)

Neste contexto, o conto “Os desastres de Sofia” (publicado também como
cronica sob o titulo “Travessuras de uma menina”) ¢ um exemplar interessante dessa
dindmica dos afetos no transbordamento de si para o outro. Trata-se de um conto em
que as emocdes, embora narradas na perspectiva central da garota narradora, se

manifestam em dueto.

O proprio titulo do texto aponta para um desfecho desastroso o qual néo
podemos, de inicio, adivinhar. O que seriam, afinal, tais desastres de Sofia? Seria Sofia
realmente o sujeito da enunciacgdo, visto que em momento algum temos acesso ao nome
do personagem que nos conta a histéria? Centrada na complexa relacdo entre a
narradora/personagem (entdo menina de nove anos) e seu professor, a trama se
desenrola de forma envolvente e delineada pela subjetividade, na qual a pungéncia dos
sentimentos infantis mesclada a precocidade das descobertas do mundo adulto cria uma
atmosfera por vezes sombria, comovente em determinadas passagens e sempre

permeada pelo elemento passional.

Impetuosa e entregue a selvagem liberdade da infancia, a narradora/personagem
é 0 epitome da transgressdo versus a impassibilidade, apatia e resignacdo do professor
ante as exigéncias do mundo. Este, descrito como “gordo, grande e silencioso, de
ombros contraidos”, ¢ responsavel por despertar na garota um sentimento de atragdo
quase indefinivel em sua complexidade: “N&ao amor, mas atraida pelo seu siléncio e pela
controlada impaciéncia que ele tinha de nos ensinar e que, ofendida, eu adivinhara”
(LISPECTOR, 1999, p.259). Abalada pela aparente indiferenca e dominada pelo desejo
de afetar, de alguma forma, a figura apatica do professor, a menina passa a se comportar

mal na sala de aula, tornando-se um verdadeiro inferno particular. O ato de provocar o
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educador, no entanto, ndo era isento de complexidade: ela o atormentava tanto que a
provocacdo se transmutava em sofrimento para si mesma. Desejando tornar-se alvo da
atencdo de seu suposto oponente, ela se feria, em uma dinamica repleta de mal-

entendidos, emogdes contraditorias, ira infantil:

Mas eu o exasperava tanto que se tornara doloroso para mim ser o objeto do
odio daquele homem que de certo modo eu amava. Ndo 0 amava como a
mulher que seria um dia, amava-o como uma crianca que tenta
desastradamente proteger um adulto, com a colera de quem ainda nédo foi
covarde e vé um homem forte de ombros t&o curvos. Ele me irritava. De noite,
antes de dormir, ele me irritava. Eu tinha nove anos e pouco, dura idade como
o talo ndo quebrado de uma begdnia. Eu o espicacava, e ao conseguir exacerba-
lo sentia na boca, em gléria de martirio, a acidez insuportavel da begbnia
quando é esmagada entre os dentes, e roia as unhas, exultante. (LISPECTOR,
1999, p.259)

A exaltacdo da narradora, claramente exposta no trecho acima, ja denota o forte
carater emocional da relacdo complexa (e por vezes inconscientemente erotica)
estabelecida entre a dupla, aléem do 6bvio contexto afetivo — no sentido espinosano,
tendo em vista os impactos em jogo numa relagdo — que marca presenca no estranho
convivio. Repleta de sentimentos extremos, a narrativa permite, de fato, a inferéncia de
um distorcido relacionamento afetivo entre a pupila e o mestre, na qual ambos se afetam
mutuamente em um cenario de poder, descoberta, raiva, irritagdo, amor, admiracdo e

reflexdes sobre si e sobre o mundo.

“De manha”, nos diz a narradora, “diante do homem grande com seu paletd
curto, em choque eu era jogada na vergonha, na perplexidade e na assustadora
esperanca. A esperanga era meu pecado maior” (LISPECTOR, 1999, p.259). A
esperanca aqui referida, a de salvar o professor de sua propria insignificancia e apatia
perante 0 mundo, é a luta empreendida pela menina — justo por ela, a “dificil de se
amar”. “Nao deixa-lo em paz” tornou-se entdo o seu terrivel prazer secreto, embora em
troca recebesse a constatacdo gradual daquilo que de ruim e intolerdvel havia nela:

“Sem saber”, diz a garota, “eu estava sendo a prostituta e ele o santo” (LISPECTOR,

1999, p.260):

Eu me tornara a sua sedutora, dever que ninguém me impusera. Era de se
lamentar que tivesse caido em minhas méos erradas a tarefa de salva-lo pela
tentacdo, pois de todos os adultos e criangas daquele tempo eu era
provavelmente a menos indicada. “Essa ndo é flor que se cheire”, como dizia
nossa empregada. Mas era como se, sozinha com um alpinista paralisado pelo
terror do precipicio, eu, por mais inbil que fosse, ndo pudesse sendo tentar
ajuda-lo a descer. O professor tivera a falta de sorte de ter sido logo a mais
imprudente quem ficara sozinha com ele nos seus ermos. (LISPECTOR, 1999,
p.260)
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E possivel notar a existéncia de uma espécie de predestinacido da relacdo
estabelecida, que remete a uma certa dose do misticismo ocasionalmente presente em
Clarice. A menina, coubera a tarefa de ajudar o professor, pois so ela estivera ali. Na
anélise de Elcio Luis Roefero, a narradora parece “adivinhar” sua fun¢do de aliada no
difuso resgate do homem: “Munida de seu dom”, aponta Roefero, “a jovem assume para
si a misséo quase religiosa de salvar seu mestre — salva-lo de seus ombros contraidos, de
seu palet6 apertado, claros indicios de sua pouca espontaneidade”. (ROEFERO, 2008,
p.71)

Rememorando este jogo de tornar o professor infeliz, a narradora do momento
presente, ja adulta, analisa seus efeitos de outrora sobre o homem: possivelmente
seduzindo-o para “as escuriddes da ignorancia”, com o “ardor de uma freira na cela”,
denomina-se uma “freira alegre ¢ monstruosa”, performance que levava o professor a
testar seu autodominio e provocava, mais uma vez, 0 surgimento das emocdes

contraditorias que a faziam se odiar:

Mas se me comoviam seus gordos ombros contraidos e seus paletozinhos
apertados, minhas gargalhadas s6 conseguiam fazer com que ele fingindo a que
custo me esquecer, mais contraido ficasse de tanto autocontrole. A antipatia
que esse homem sentia por mim era tdo forte que eu me detestava. Até que
meus risos foram definitivamente substituindo minha delicadeza impossivel.
(LISPECTOR, 1999, p.261)

Em uma miscelanea de atracdo infantil, desobediéncia, revolta, paixdo, agonia e
contradicdo emocional, a situacdo é subvertida a certo ponto: de algoz, a narradora
passa a ser vitima. De aluna que “espicagava” seu mestre, infernizando a sala de aula e
levando o professor a um estado de exasperacao profunda, lidando de maneira imatura e
reversa com seu afeto, a estudante passa a ser entdo o personagem em situacao passiva,
inferiorizada em sua posi¢do (ndo porque se trata da relacdo hierarquizada professor-
aluna, pois esta ndo existia antes, mas porque, neste momento, passa a tratar-se da
relacdo entre crianca e adulto, menina e homem, ultrapassada a barreira invisivel
imposta pelo educador). Tal ponto de ruptura da narrativa, marcando uma virada nos
acontecimentos, ocorre quando o professor, ao comentar uma redacdo de autoria da
garota — tarefa demandada para toda a classe —, a revela descuidadamente a si mesma: é

0 nascimento de uma escritora.

O modo como a menina interpreta a historia contada pelo docente como
proposta-base para a redacao (que deveria servir aos alunos como apologia do trabalho e

do esforco para se conquistar bens materiais, o “tesouro”) ¢ o que afeta o educador em
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sua auséncia de expectativas em relacdo a aluna: subvertendo a moral pretendida, a
garota “acaba por atribuir o encontro da riqueza a uma causalidade, que independe de
esforco, da luta para consegui-la”, nas palavras de Roefero (2008, p.72). Neste
momento da historia, podemos pressentir novamente o elemento transgressor, contra a
moral e os valores convencionais, que move a maior parte dos personagens clariceanos
(em especial as figuras femininas). A respeito da redacédo original que tanto surpreendeu

e impressionou o0 mestre, a narradora nos diz:

N&o consigo imaginar com que palavras de crianca teria eu exposto um
sentimento simples mas que se torna pensamento complicado. Suponho que,
arbitrariamente contrariando o sentido real da histéria, eu de algum modo ja me
prometia por escrito que o 6cio, mais que o trabalho, me daria as grandes
recompensas gratuitas, as (inicas a que eu aspirava. E possivel também que ja
entdo meu tema de vida fosse a irrazoavel esperanca, e que eu ja tivesse
iniciado a minha grande obstinacdo: eu daria tudo o que era meu por nada, mas
queria que tudo me fosse dado por nada. Ao contrério do trabalhador da
histéria, na composicdo eu sacudia dos ombros todos os deveres e dela saia
livre e pobre, e com um tesouro na mao. (LISPECTOR, 1999, p.264)

Neste trecho, de singular beleza, podemos intuir ndo somente 0 rompimento
precoce da protagonista da histéria com os valores e quadros morais tidos como
condutas compulsérias pela sociedade (marcando o direcionamento tipico dos
personagens de Clarice rumo ao selvagem, ao cadtico, ao instintivo e ao transgressor),
mas também o contraditério das emocdes que permeiam 0 conto em questdo.
“Sentimento que se torna pensamento”, como expresso na primeira frase do fragmento,
é reflexo da supracitada sintese paixdo-razdao. O tema de vida como sendo a “irrazoavel
esperanca” também denota o irracional do afeto no contexto, contrariando a logica do
capitalismo (aqui representada pelo esforc¢o, trabalho e conquistas financeiras da histéria
do professor) e realizando a ode ao 6cio, ao hedonismo, a uma vida que é centrada no
espiritual, no prazer fisico e no elemento afetivo, em detrimento do material. Para
Roefero, a garota “considera, portanto, que a propria liberdade dada pelo ocio, pela
auséncia da obrigatoriedade do esforco, ja é o tesouro ao qual aspira, pelo prazer que
provém de si mesma, de saber-se livre, satisfazendo sua autossuficiéncia num
hedonismo imediatista”. (ROEFERO, 2008, p.72)

A revanche do professor, portanto, ocorre de maneira inconsciente para 0
mesmo, mas extremamente clara e dolorosa para a protagonista. Quando ele a chama na
sala de aula, em um momento em que os dois se veem a s0s e a deriva do siléncio, sem

0 apoio barulhento que antes era a presenca dos outros alunos no recinto, ela cré que
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finalmente pagara o preco por té-lo perturbado por tanto tempo em um jogo cujo
significado, cuja maldade inerente, eram profundos e complexos demais para serem
apreendidos por uma compreensdo infantil. O troco, no entanto, ndo vem da forma
esperada pela garota, que previa um ataque de furia: contrariando as expectativas, a
reacdo e a vinganca do professor vém de seu tranquilo olhar e palavras doces, que
perguntam se fora ela mesma quem pensara no que havia dito sobre o tesouro
escondido. “Vocé ¢ uma menina muito engracada, vocé ¢ uma doidinha”, dissera ele.
Era como um amor” (LISPECTOR, 1999, p.268). E, diante da possibilidade prevista da
colera, a garota descobre enfim que a teria preferido em lugar daquela espécie nova e

atemorizante de amor.

Desorientada em meio a uma infancia irremediavel, desempenhando um papel
que por negligente predestinacdo lhe coubera, a narradora € desastrada em seus afetos, o
que revela sua inexperiéncia em lidar com as emocdes complexas do mundo adulto: ao
desejar salvar o professor de sua propria banalidade, busca exaspera-lo e consegue,
enfim, receber em troca a admiracdo reciproca — ndo a flaria que almejara, mas o
insuportavel e afetuoso olhar sem raiva e sem colera, aquilo com que ela ndo contava,

simplesmente os “olhos nus e despenteados” de um homem:

Se eu ficara aliviada por ter alguma coisa enfim concreta com que lidar,
comegava no entanto a me dar conta de algo muito pior. A subita falta de raiva
nele. Olhei-o intrigada, de viés. E aos poucos desconfiadissima. Sua falta de
raiva comegara a me amedrontar, tinha ameagas novas que eu hdo
compreendia. Aquele olhar que ndo me desfitava — e sem célera... perplexa, e a
troco de nada, eu perdia 0 meu inimigo e sustento (...). Que é que ele queria de
mim? Ele me constrangia. E seu olhar sem raiva passara a me importunar mais
do que a brutalidade que eu temera. Um medo pequeno, todo frio e suado, foi
me tomando (...). E meu estdbmago se encheu de uma &gua de ndusea. Nao sei
contar. (LISPECTOR, 1999, p.267)

No fragmento, fica visivel, mais uma vez, a violéncia que pode ser assumida
pela ternura, a brutalidade da auséncia da colera esperada. O constrangimento
intoleravel da delicadeza. Novamente, também, ha a presenca da reacdo fisioldgica: o
medo acompanhado do suor frio e a “a4gua da nausea”. Vale constatar ainda como aluna
e professor, influenciando-se (a atragdo que desperta impertinéncia, a impertinéncia que
desperta insuspeita admiracdo, fechando-se o ciclo), ilustram a emogdo em seu
dinamismo, a transmisséo dos afetos a que se refere a pesquisadora Teresa Brennan: “as

emocOes ou afetos de uma pessoa, e as energias motivadoras ou desencorajadoras
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promovidas por tais afetos, podem influenciar-se mutuamente® (BRENNAN, 2004,
p.3).

Tal como Deleuze afirma a respeito da perspectiva de Espinosa sobre os afetos,
em trecho supracitado neste trabalho, ndo temos real dimensdo da nossa capacidade,
para o bem ou para o0 mal, de nos afetarmos uns aos outros, em dindmico processo de
influéncias. Os personagens de “Os desastres de Sofia”, sofrendo o impacto causado
pelas acbes de ambos os lados, demonstram com eficacia tudo aquilo que pode provir de
“um corpo ou uma alma, num encontro, num agenciamento, numa combinac¢ao”. Uma
combinacdo que, por ser essencialmente humana, ndo esta isenta de riscos, emocoes a

revelia, contradicdes, descobertas, impasses, sérias consequéncias.

Em uma breve visita ao futuro, a narradora descreve, a certo momento da
historia, uma cena marcante ocorrida quatro anos depois. Aos treze anos, mais refeita do
redemoinho selvagem de emocdes que era aos nove, a menina recebe a noticia da morte
do professor. Neste instante, enfeitada e composta, ela assiste sua compostura ruir,
subitamente “quebrada como a de uma boneca partida” (LISPECTOR, 1999, p.262).
Outra ilustracdo do grande impacto dos acontecimentos passados na vida da menina
que, adulta no momento da enunciacdo narrativa, recria 0s contornos de uma intensa
experiéncia afetiva. Focada no impasse do eu no mundo, a literatura de Clarice também
vé na consideracdo da alteridade importante ponto de problematiza¢do, com destaque

para o viés reflexivo-afetivo dos personagens em interacao.

Sigamos, enfim, para a analise de Perto do coracédo selvagem.

® Minha traducéo livre: “(..) the emotions or affects of one person, and the enhancing or depressing
energies these affects entail, can enter into another.”
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3. Perto do coracéo selvagem: a perspectiva da afetividade

“E foi tdo corpo que foi puro
espirito.”

Clarice Lispector, PDCS
“E mesmo o cansaco da vida ter

certa beleza quando suportado sozinha e
desesperada.”

Clarice Lispector, PDCS

3.1 O impasse da critica e PDCS: como, afinal, interpretar Clarice?

O enredo, de amarras tdo ténues, é de dificil sintese: Perto do coragdo selvagem
(PDCS) trata da trajetdria da protagonista Joana ao coletar momentos de sua infancia,
adolescéncia e idade adulta, envolvendo perspectivas de personagens secundarios que
passaram por seu caminho. O uso do termo “coleta” ndo ¢é gratuito: o romance inaugural
de Lispector j& incorpora um dos principais tracos do processo criativo da autora,
trazendo uma prosa que rompe com a linearidade e com a concep¢do romanesca
tradicional. Bildungsroman peculiar, a obra retune fragmentos de pensamentos, emoc¢oes
e sensacbes da heroina que se situam em instantes flutuantes no tempo.
Cronologicamente instavel e tipicamente clariceano, PDCS conta com uma forca
narrativa que deriva muito mais do incronometravel “momento interior” da sua
protagonista do que dos seus acontecimentos de fato. Ja adulta, Joana afinal “continuava
lentamente a viver o fio da infancia” (LISPECTOR, 1998, p.18), negando sentir
saudade de tal fase da vida: “(...) porque eu tenho agora a minha infancia mais do que
enquanto ela decorria...” (Ibidem, p.48). Nao por acaso, Edgar Cézar Nolasco, para
quem PDCS ¢ “um livro mais memoravel do que lido”, destaca a importancia desta obra

de estreia, que “ja revelava um projeto completo de escrita” (NOLASCO, 2004, p.31).

Publicado em finais de 1943 (talvez por isso a atribuicdo frequente do
lancamento do romance a 1944), quando Clarice tinha 23 anos, Perto do coragdo
selvagem, salvo o cliché da expressdo, tomou a critica brasileira de assalto. A leitura das
analises da época acerca da obra demonstra a inconsisténcia do olhar de nossa classe
literaria sobre aquela nova classe de literatura invadindo o territério nacional: afinal, o
gue pensar do livro de estreia da jovem de nome exédtico que ndo soava como ninguém
nas letras tupiniquins? A “saida” de grande parte da critica parece ter sido ceder a

reacdo mais Obvia: associar a escrita de Lispector, como ja mencionado, a expoentes
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candnicos da literatura universal. James Joyce, Virginia Woolf, Marcel Proust... para o
bem ou para 0 mal, o certo é que no Brasil ndo havia antecedentes que pudessem servir

de parametro aquele estilo e aquele nivel vertiginoso de introspecc¢éo reflexiva.

Que ndo se esqueca, no entanto, de uma reflexdo bastante simples mas que
facilmente pode escapar a mente do critico de hoje em pura armadilha de anacronismo:
o dificil papel de analisar e classificar uma obra literaria no momento mesmo de seu
nascimento. Especialmente se se trata de uma obra que, para todos os efeitos, assoma
em peculiaridade. Se empolgante nos casos de trabalhos e autores que vieram a receber
o titulo de classicos num momento futuro (os casos de feliz “descoberta” por parte de
parcela da critica), a tarefa, quando realizada simultaneamente ao surgimento de um
escritor, ndo é empreitada facil. De Clarice Lispector consagrada, vastamente estudada e
ovacionada, décadas decorridas de sua morte, é facil afirmar certas coisas. Sobre a
Clarice de 1943, mistério considerado no instante de seu despertar, emitir um juizo

envolvia seus riscos e meandros.

Esta breve consideracdo me traz a mente o elogio de Antonio Candido, em seu
ensaio “O ato critico”, a Sérgio Milliet e a seguranga com que este reconheceu, de
imediato, no momento de sua publicacdo, a importancia de alguns livros essenciais da

nossa literatura, dentre eles Perto do coracgéao selvagem:

(...) sdo quase sempre certeiros 0s seus juizos sobre as obras de valor de seu
tempo. E verdade que, como todos os criticos, foi demasiado benevolente com
obras de pouca valia, sobretudo mais para o fim da carreira. Mas o que importa
é a seguranga com que viu imediatamente, no momento da publicacdo, a
importancia de livros como Perto do coragdo selvagem, de Clarice Lispector,
O engenheiro, de Jodo Cabral, Sagarana, de Guimardes Rosa, Terras do Sem
Fim, de Jorge Amado — e as palavras pertinentes que disse a respeito.
(CANDIDO, 1989, p.134)

Candido, considerado por muitos como o maior nome da critica literaria
brasileira, ainda reforca o cumprimento a Milliet ao rememorar suas préprias limitacdes
profissionais na mocidade: “Eu, que no comego era um jovem critico bastante parcial,
apaixonado e meio dogmatico, (...), pasmava ante a sua imparcialidade e a moderagédo
do seu tom, que mantinha no nivel mais digno e ponderado, mesmo na polémica e no
revide” (CANDIDO, 1989, p.134). Um vislumbre interessante e ilustre acerca da critica

literaria e seus desafios.

Mencionada por Candido no fragmento, a critica de Milliet sobre PDCS foi uma

das primeiras publicadas, em ensaio de 14 de janeiro de 1944. O autor foi arguto ao
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notar o processo criativo atipico do romance, de “capitulos juntados desordenadamente”
(MILLIET, 1944, p.29) e ao observar a peculiar aproximacao da autora com as palavras,
afirmando que ela “ndo as domina mais, entdo; elas é que tomam conta dela” (Ibidem,
p.27). Milliet ressalta, ainda, a identificacdo entre personagem e autora, destacando o
que o livro tem de romance de formacdo — fato refletido ndo somente na jornada de
Joana, mas também no “aprendizado de escritura” de Clarice. Para Edgar Cézar
Nolasco, neste sentido, “compreender o romance de estreia de Clarice passa
necessariamente pela consideracdo da articulacdo e montagem dos fragmentos textuais e
pelo desdobramento das figuras ficcionais, incluindo ai a presenca da autora engquanto
um traco biogréfico feminino da escrita” (NOLASCO, 2004, p.49). Nolasco reforga que
Perto do coracéo selvagem

conta ndo s6 a errancia de uma mulher ao longo de vérios estagios da vida, mas
também um aprendizado de escritura. E este fato justifica considera-lo como
romance de formag&o, tanto quanto Um retrato do artista quando jovem de
onde procede o titulo de Clarice. (PONTIERI apud NOLASCO, 2004, p.49)

No excerto, ha uma alusdo ao romance de James Joyce, resgatando o fragmento
que compde a epigrafe de PDCS: “Ele estava s0. Estava abandonado, feliz, perto do
selvagem coracdo da vida” (JOYCE apud LISPECTOR, 1998, p.7). A ideia de inclui-la
foi sugestdo do escritor mineiro Lucio Cardoso, amigo de Clarice e primeiro leitor do
romance. Segundo revela Nadia Battela Gotlib, Clarice dissera ao amigo que “respiraria
melhor se escrevesse uma frase” de Um retrato do artista quando jovem, e Cardoso
entdo sugeriu a citacdo de abertura. O titulo da obra clariceana, por sua vez, também foi
um desdobramento do episodio. (GOTLIB, 2013, p.200).

Para Nolasco, PDCS representa “um retrato-romance de formacéo da escritora e
de todo seu projeto futuro que ali se esbocava sem cair no hermetismo nem nos
modismos modernistas, como previu Sérgio Milliet” (NOLASCO, 2004, p.49). Em sua
analise, de fato, Milliet destaca o ineditismo do livro que no entanto ndo recorre aos
referidos tragos do movimento modernista. De acordo com o autor, 0 romance de

Lispector é pioneiro nacional ao enveredar profundamente nos terrenos da introspeccao:

A obra de Clarice Lispector surge no nosso mundo literario como a mais séria
tentativa de romance introspectivo. Pela primeira vez um autor nacional vai
além, nesse campo quase virgem de nossa literatura, da simples aproximagdo;
pela primeira vez um autor penetra até o fundo a complexidade psicoldgica da
alma moderna, alcanca em cheio o problema intelectual, vira do avesso, sem
piedade nem concessdes, uma vida ericada de recalques. (MILLIET, 1944,
p.32)
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Estudando o perfil da protagonista Joana, Milliet aponta que sua grande
problematica “nasce mesmo da contradi¢do, do antagonismo de seu mundo proprio,
cheio de significados especificos, com os mundos alheios, ou mais vulgares e
impenetraveis” (MILLIET, 1944, p.28-29). O contraste entre o exuberante mundo
interior de Joana e os demais mundos com 0s quais ele se esbarra destaca ainda mais o
profundo carater coadjuvante dos personagens secundarios. Ao lado da protagonista, 0s
tios, o professor, Otavio, Lidia, a amante de Otévio (para citar algumas destas figuras),
praticamente se desvanecem em insignificancia ou insipidez, ainda quando assumem
“voz propria”. Assim como acontece com a no¢ao de tempo convencional (solenemente
“ignorada” pela narrativa), que se desloca para o instante interior de Joana, ¢ a
subjetividade da protagonista que dita o tom da historia, que define o seu desenrolar,

eclipsando os demais “mundos interiores”.

E quanto ao préprio Candido, o que teve a dizer sobre a estreia de Clarice? A
opinido do autor também data de 1944, e foi publicada no jornal Folha da Manha em
duas partes (a primeira denominada “Lingua, pensamento e literatura” e a segunda
“Perto do coracdo selvagem”). O autor j& afirma a principio que a experiéncia de leitura
da obra foi um verdadeiro choque. Em suas palavras, “¢ uma tentativa impressionante
para levar a nossa lingua canhestra a dominios pouco explorados, adaptando-a a um
pensamento em que a ficgdo ¢ um instrumento real do espirito” (CANDIDO apud
NOLASCO, 2004, p.35). Em comentario que explicita a origem da investigacdo deste
trabalho, observa ainda que a escritora “aceita a provocagdo das coisas a sua
sensibilidade e procura criar um mundo partindo das suas préprias emocdes, da sua
propria capacidade de interpretacdo” (Ibidem, 2004, p.35). A interpretacdo particular do
mundo sob uma perspectiva intensamente subjetiva, que ndo se furta de esgotar as
nuances emocionais nesse processo, € o que dita o tom personalissimo da escrita de
Lispector, que toma a realidade em sua dimensdo universal e a torna sua, trazendo a
barca o inegével traco biografico que permeia a literatura de Clarice. Este é o mote do
trabalho Restos de ficcdo: a criacdo biografico-literaria de Clarice Lispector de Edgar
Cézar Nolasco que, analisando o ultimo excerto de Candido, aponta que “criar um
mundo partindo das suas proprias emocdes €, do nosso ponto de vista, levar em conta o
traco biografico que a diferencia dos demais e marca a inscri¢do de uni(ci)dade de sua
escrita, tingindo-a com um ‘timbre que revela as obras de excecdo’”. (NOLASCO,
2004, p.35, grifo do autor).
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A partir desta consideracdo sobre a particularidade da manifestacdo emocional
do romance e seu cunho nitidamente psicologico, Candido o classifica entdo como
pertencente aos “romances de aproximag¢do”, entendendo que “o seu campo ainda € a
alma, ainda sao as paixdes” (CANDIDO apud NOLASCO, 2004, p.35). Esse carater
animico, passional de tal estilo literario se reflete no comparativo entre a escritora e sua
protagonista Joana (tal como sugere Nolasco), uma vez que ambas, para resgatar a
opinido de Candido, entreveem “a zona magica onde tudo se transmuda e a convencao
dos sentidos cede lugar a visdo essencial da vida” (Ibidem, grifo meu). A Ultima
observacao, fundamental do ponto de vista desta pesquisa, € um excelente pressuposto
para a obra clariceana como um todo e em especial para a leitura de PDCS, uma obra
transgressora das nocdes tipicas acerca do sentir e do experimentar o mundo a favor de

uma percepc¢do primordial e bruta da existéncia.

Para Candido, Lispector foi bem-sucedida ao inaugurar um estilo condizente
com tal ousada empreitada:

A autora soube criar o estilo conveniente para o que tinha a dizer. Soube
transformar em valores as palavras nas quais muitos ndo veem mais do que
sons ou sinais. A intensidade com que sabe escrever e a rara capacidade da
vida interior poderado fazer desta jovem escritora um dos valores mais solidos e,
sobretudo, mais originais da nossa literatura. (CANDIDO apud SEGATO e
RODRIGUES, 2013, p.4)

Embora o critico classifique Clarice como um dos valores “mais originais da
nossa literatura”, coloca tal originalidade em jogo quando considerada em sentido mais
amplo, remetendo a chamada critica de influéncias e se mostrando incerto quanto a um

“veredito” nesse contexto:

se ndo valesse por outros motivos, o livro de Clarice Lispector valeria como
tentativa, e é como tal que devemos julgé-lo, porque nele a realizagdo é
nitidamente inferior ao propdsito. Original, ndo sei até que ponto sera. A critica
de influéncias me mete certo medo, pelo que tem de dificil e sobretudo de
relativa e pouco concludente. Em relacdo a Perto do coragédo selvagem, se
deixarmos de lado as possiveis fontes estrangeiras de inspiracdo, permanece o
fato de que, dentro da nossa literatura, é performance da melhor qualidade.
(CANDIDO apud NOLASCO, 2004, p.36)

Em trabalho posterior, no ensaio “A nova narrativa” (1989), Candido volta a
afirmar a importancia da obra inserida nas letras nacionais, principalmente no que diz

respeito ao deslocamento do foco do tema para o0 processo de escrita em si:

O romance Perto do coracéo selvagem, de Clarice Lispector (1943) foi quase
tdo importante quanto, para a poesia, Pedra de sono, de Jodo Cabral de Melo
Neto (1942). Nele, de certo modo, o tema passava a segundo plano e a escrita a
primeiro, fazendo ver que a elaboracdo do texto era elemento decisivo para a
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ficcdo atingir o seu pleno efeito. Por outras palavras; Clarice mostrava que a
realidade social ou pessoal (que fornece o tema) e o instrumento verbal (que
institui a linguagem) se justificam antes de mais nada pelo fato de produzirem
uma realidade proépria, com a sua inteligibilidade especifica. Nao se trata mais
de ver o texto como algo que se esgota ao conduzir a este ou aquele aspecto do
mundo e do ser; mas de lhe pedir que crie para nds o0 mundo, ou um mundo que
existe a atua na medida em que é discurso literario. (CANDIDO, 1989, p.206)

O autor ainda apontaria que “em 1943, a jovem escritora, surgida do mais
completo anonimato, ndo apenas modificava essencialmente as possibilidades da escrita
literaria no Brasil, mas obrigava a critica a rever a sua perspectiva” (CANDIDO apud
NOLASCO, 2004, p.34).

Uma das criticas negativas mais proeminentes do romance (e uma das quais
mais afetou pessoalmente a escritora, como nos conta Nadia Gotlib) veio de Alvaro
Lins, meses depois das impressdes de Antonio Candido. Lins tocava no ponto
nevralgico da questdo das influéncias, refutando, de forma determinante, sua
originalidade (Proust, Joyce e Woolf apontados como mentores). Além disso, o critico
classificou a obra como uma “experiéncia incompleta” (LINS apud GOTLIB, 2013,
p.209), destacando sua estética fragmentaria como elemento prejudicial para o todo.

Embora reconheca a inovacao da obra enquanto producdo literaria nacional e o
“poder de inteligéncia” precoce da autora (LINS apud SEGATO e RODRIGUES, 2013,
p.5), Lins ressalta suas deficiéncias enquanto realizacdo unitaria, completa, acabada,
assinalando que por este motivo Clarice “apelou para os recursos da poesia ao lhe
faltarem os da estrutura do romance” (Ibidem). A opinido corrobora, é claro, uma
concepcdo tradicionalista, reverberando o impasse critico aludido por Candido. Por
ocasido da publicacdo do segundo romance de Clarice, O lustre, Lins unificou suas
criticas ao enfatizar, mais uma vez, a auséncia de estrutura romanesca e 0 excesso de

personalidade da escrita e verbalismo, que estariam presentes em ambas as obras:

romance, porém, ndo se faz somente com um personagem, e pedagos de
romances, romances mutilados e incompletos, sdo os dois livros publicados
pela sra. Clarice Lispector, transmitindo ambos nas Gltimas paginas a sensacao
de que alguma coisa essencial deixou de ser captada ou dominada pela autora
no processo da arte de ficcdo. (LINS apud NOLASCO, 2004, p.41)

Essa impressdo de “inacabamento”, apontada por Lins como deficiéncia,
simboliza a personalidade da escrita clariceana que viria a se confirmar em toda a
producdo posterior da autora, em que a propria falta, os contornos esgarcados e

nebulosos das obras, se estabeleceriam como marca central.
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Roberto Schwarz, por sua vez, vé na leitura de PDCS uma experiéncia de saldo

positivo, na qual “a sensibilidade da autora para os pequenos indicios e para o meandro

psicologico é uma coisa espantosa” (SCHWARZ, 1965, p.39). Para o critico, “sdo raros

0s escritores que, desprezado o circunstancial a bem de uma esfera que o preceda,

tenham o que dizer. Entre estes, parece-nos, esta Clarice Lispector, com seu Perto do

coracdo selvagem”

(Ibidem, p.38). Contrapondo-se a Lins, Schwarz destaca a

descontinuidade como marca da protagonista Joana, compreendendo a desarticulacdo do

livro como inerente a sua proposta:

Né&o estamos, no caso, diante de uma histéria com comego, meio e fim (...).
Mais que apresentar ao leitor o historico do isolamento, Clarice Lispector
micro relata 0s momentos em que este mais se manifesta. O romance &, por isso
mesmo, desprovido de estrutura definida (o0 que nada tem a ver com caréncia).
Seus episédios ndo se ordenam segundo um principio necessario; agem por
acumulo e insisténcia; é na diversidade exterior das experiéncias sucessivas
que melhor reconhecemos a unidade essencial da experiéncia de Joana, e 0
consequente desaparecer do tempo como fonte de modificacdo. (SCHWARZ,
1965, p.38)

O critico conclui que “estamos diante de um livro que se impde”, enfim “uma

iluminadora reflexdo artistica sobre a condigdo humana” (SCHWARZ, 1965, p.41).

Resumindo a aguda impressdo de estranhamento que é a experiéncia da estreia

clariceana, na qual a percepcao peculiar dos afetos humanos tem um importante papel,

Nadia Gotlib declara:

Estranho esse primeiro romance de Clarice, com titulos da primeira parte
colocados antes, entre ou ap6s reticéncias. E com capitulos que se seguem
alternando os tempos presente e passado na construgdo da personagem Joana,
acompanhando-a desde a sua infancia até a maturidade, personagem estranha,
enfocada sempre a partir de uma procura de verdade interior, ou seja, de uma
identidade de mulher e de ser na sua complexidade — como ser humano,
vestido com as capas da civilizagdo e delas despido, como ser animal, livre e
selvagem. (GOTLIB, 2013, p.192)

3.2 O afeto em Joana: desejo, revelia e ruptura

“E agora ela era tristemente uma
mulher feliz.”

Clarice Lispector, PDCS
“Mesmo no repouso ela era alguma
coisa que ia se erguer.”

Clarice Lispector, PDCS
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“Personagem estranha”, a protagonista Joana vai se delineando in crescendo ao
leitor como uma sensibilidade complexa, pungente em seus sentimentos e a um sé
tempo distanciada da realidade, dos outros, da experiéncia do viver e do sentir tal qual a
concebemos. Ao final do romance, ndo temos a certeza de que a conhecemos — em
verdade, a impressdao contraria prevalece, como se como leitores tivéssemos
experimentado um curto e quase insignificante fragmento de uma existéncia maior,
intangivel, inexplicavel. Um vislumbre do particularissimo mundo interior de Joana é
tudo o que nos € concedido ao longo das paginas de PDCS, e o proprio fim

inconcludente é o lembrete da sua continuidade jamais alcancavel, quica inenarravel.

Tracando a trajetoria da protagonista de uma infancia alienada e introspectiva a
uma vida adulta igualmente marginal (em busca constante da imersdo profunda no
coracdo do mundo, dos seres, das coisas), PDCS é um grande exemplar da renlncia de
Lispector as sensacOes enquanto manifestacfes de uma afetividade peculiar. O livro se

b

inicia com capitulo intitulado “O pai...”, narragdo de um momento cotidiano entre
Joana, entdo crianca, e a presenca paterna. Ja nessas primeiras paginas, fica evidente o
olhar particular da protagonista em relacdo as coisas, a sua tentativa de encontrar na
linguagem a expressdo do inexprimivel, de assimilar o momento em sua totalidade,
como se se tratasse de algo concreto. A Joana de entdo ja é uma menina que precisa
“afastar o pensamento dificil” (LISPECTOR, 1998, p.14) e apreender, de forma

impossivel, 0 mundo exterior a sua maneira:

Entre ela e os objetos havia alguma coisa mas quando agarrava essa coisa na
m&o, como a uma mosca, e depois espiava — mesmo tomando cuidado para que
nada escapasse — SO encontrava a propria mao, résea e desapontada. Sim, eu
sei, 0 ar, 0 ar! Mas ndo adiantava, ndo explicava. Esse era um de seus segredos.
Nunca se permitiria contar, mesmo a papai, que ndo conseguia pegar “a coisa”.
Tudo o que mais valia exatamente ela ndo podia contar. S6 falava tolices com
as pessoas. Quando dizia a Rute, por exemplo, alguns segredos, ficava depois
com raiva de Rute. O melhor era mesmo calar. (LISPECTOR, 1998, p.16)

Tal reflexdo da Joana menina € uma grande revelacdo da Joana mulher que se
desenrolara ao longo do romance. No trecho, ja é possivel identificar o drama central da
personagem, sua tentativa incessante de captar o essencial das coisas (aquilo que,
tragicamente, é abstrato como ar) e o seu fracasso em transmitir aquilo que importa,
aquilo que mais a faz ela mesma, aos outros: o seu inevitavel e impenetravel isolamento
de pessoa que é como um destino. Nas incursdes pelo mundo interior de Joana, fica
claro que a expressdo da sua verdade individual (a Unica coisa que faria valer a pena o

contato com o0 outro, em uma utopia de compartilhamento de verdades individuais,
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gerando o que seria uma relacdo substancial) € vedada em si mesma, impossivel de ser
transposta e absolutamente acima de qualquer transmissdo valida. Mais que um destino
ou um fardo, a soliddo em Joana € marca fundamental de sua propria constituicdo como

individuo e, como se vera ao longo da obra, de sua liberdade.

Em outro fragmento temporal pertencente a infancia da protagonista, o leitor tem
acesso a mais informac@es sobre a sua origem, desvendando mais pistas de seu esquivo
perfil. Em conversa com um amigo, o pai de Joana revela caracteristicas da mae da
menina, Elza, de quem Joana parece ter herdado a estranheza, a fugacidade e a

brutalidade atipicas:

Eu ndo podia esquecé-la, dizia o pai. Nao que vivesse a pensar nela. Uma vez
Ou outra um pensamento, como um lembrete para pensar mais tarde. (...) Era s
aquela fisgada ligeira, sem dor, um ah! ndo eshocado, um instante de
meditacdo vaga e esquecimento depois. (...) Era fina, enviesada — sabe como,
ndo é? —, cheia de poder. T&o rapida e aspera nas conclusdes, tdo independente
e amarga que da primeira vez em que falamos chamei-a de bruta! (...). Naquele
tempo eu me punha a imaginar o que ela faria de noite. Porque parecia
impossivel que ela dormisse. N&o, ela ndo se entregava nunca. E mesmo aquela
cor seca — felizmente a guria ndo puxou —, aquela cor ndo combinava com uma
camisola... (...) Via-a ainda caminhando sobre um areal, os passos duros, o
rosto fechado e longinquo. O mais curioso, Alfredo, é que ndo poderia ter
existido nenhum areal. No entanto a visdo era teimosa e resistia as explicaces.
(LISPECTOR, 1998, p.26-27)

A imagem da caminhada no areal, formulada pelo pai de Joana para resgatar a
imagem de Elza, reflete a estranha personalidade daquela mulher “bruta”, de “rosto
fechado e longinquo™, “passos duros” — mulher que é raiz misteriosa de Joana, numa
evocacdo de ambientes aridos e inférteis, amargura, resisténcia. Ao relembrar o
momento em que apresentou Elza a familia, o pai diz que “foi como Se eu tivesse
trazido o micrdbio da variola, um herege, nem sei o qué...Sei I4, eu mesmo prefiro que
esse broto ai ndo a repita. E nem a mim, por Deus... Felizmente tenho a impresséo de
que Joana vai seguir seu proprio caminho” (LISPECTOR, 1998, p.28). Mesmo a
bondade de Elza era bondade “secamente boa”, “como se risse da gente” (Ibidem). O
desejo do pai de Joana, como se verd, sera apenas parcialmente concretizado: a menina
de fato se provara uma espécie de extensdo da mée em sua personalidade seca, estranha,

gue ndo se da com 0s outros — mas também seguira seu préprio caminho.

Ainda neste momento da narrativa, o pai de Joana faz um curioso comentario:
diz ao amigo que ele o acharia “o tipo mais simplorio” perto de Elza (LISPECTOR,
1998, p.28). Esta répida observacdo pode ser aplicada a relacdo posterior entre a propria

Joana e seu companheiro, Otavio, reafirmando a materna ‘“heranca maldita” nas
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vivéncias da protagonista. “Um ovinho, ¢ isso, um ovinho vivo”, reflete o pai ao
contemplar a menina de entdo. “O que vai ser de Joana?”, pergunta em preambulo a

historia que se segue.

“Desarticuladamente articulada”, a histéria que se segue vai e volta no tempo
para tragar os caminhos tomados por Joana que, apos a morte do pai, vai morar com 0s
tios em infeliz estadia, € mandada para o internato, sente atracdo por um professor e
entdo, jovem mulher, conhece Otéavio, com quem se casa. A personagem ainda se
envolve rapidamente com outro homem e finalmente empreende sua partida em viagem
literal, metafora da descontinuidade de seu carater e de sua busca incessante pela

“coisa”.

Na caracterizacdo da protagonista, assim como na de sua mae, os tracos fisicos
refletem diretamente seu perfil psicologico e sua “moral questionavel”, artefatos que
provocavam assombro aos outros. Quando a conhece, Otavio, futuro marido, a observa
e reflete que “aquelas linhas de Joana, frageis, um esboco, eram inconfortdveis. Cheias
de sentido, de olhos incandescentes. N&o era bonita, fina demais. Mesmo sua
sensualidade deveria ser diferente da dele, excessivamente luminosa.” (LISPECTOR,
1998, p.91). Diante dela, que “nem fisicamente era a mulher de quem ele gostaria”
(Ibidem, p.90), Otavio se sente desconcertado, diminuido, acuado: “Nela havia uma
qualidade cristalina e dura que o atraia e repugnava-lhe simultaneamente (...). Até o
modo como andava. Sem ternura e gosto pelo préprio corpo, mas jogando-0 como uma

afronta aos olhos de todos, friamente”. (Ibidem)

Em episddio representativo do primitivismo da protagonista, Otavio lembra que,
quando a conhecera, ela passara a médo pelo ventre de uma cadela e declarara que esta

estava gravida:

E havia qualquer coisa no seu olhar, nas suas maos apalpando o corpo da
cachorra que a ligava diretamente a realidade desnudando-a. Como se ambas
formassem um s6 bloco, sem descontinuidade. A mulher e a cadela ali
estavam, vivas e nuas, com algo de feroz na comunhdo. Fala com uma justeza
de termos que horroriza, pensou Otavio com mal-estar, sentindo-se
repentinamente indtil e afeminado. E era apenas a primeira vez em que a via.
(LISPECTOR, 1998, p.90)

A “ferocidade” tipica de Joana, sua “comunhao” com a cadela ao repousar a mao
sobre o ventre nu, sdo representativas do que ha de primordialmente selvagem em sua

personalidade, o contato plastico (como em Ana do conto “Amor”) com a natureza em
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sua realidade bruta, sem os paliativos sociais, com a “justeza” de algo simplesmente

Vivo.

A auséncia de beleza em Joana, sua quase neutralidade, chegava a se transmutar
ainda na propria feiura, no brutal, naquilo que poderia também ser descrito como a
amoralidade, o desprezo pelas regras sociais, a aparéncia de alguém que, mais uma vez,

era tdo somente algo vivo, sem explicacfes ou remorsos:

As vezes como que o espirito a abandonava e ento revelava-se o que, por uma
vigilancia sobre-humana — imaginava Otavio —, jamais se descobria. (...) Se 0s
instantes de abandono prolongavam-se e se sucediam, entdo ele via assustado a
feiura, e mais que a feiura, uma espécie de vileza e brutalidade, alguma coisa
cega e inapelavel dominar o corpo de Joana como numa decomposicdo. Sim,
sim, talvez subisse entdo a superficie alguma coisa liberta do medo de nédo
amar. (LISPECTOR, 1998, p.94)

Em sua propria constitui¢do fisica, Joana ¢ um “esbo¢o”, algo incomodo que nao
chega a ser, uma tentativa de ser, um qué de descontinuo que nao se concretiza. Em suas
experiéncias de convivéncia, Joana se vé sempre a mesma, intocada, embora sua
presenca desencadeie impactos desconfortaveis nos demais: “Trata-se da ilustracdo
repetida e idéntica, em meio a variedade de acontecimentos, de uma experiéncia de
soliddo; ndo s6 com relagdo aos outros, como em relacdo a si mesma: Joana observa-se,
lucida e fina, mas ndo se alcanga” (SCHWARZ, 1965, p.38).

Seria Joana uma estoica? Retomando a corrente filoséfica aludida no primeiro
capitulo, a andlise nos prova que ndo. Na acepcdo mais comum e branda do termo,
disseminada no vocabulério popular, a protagonista até pode se encaixar: estoica como
alguém que permanece impassivel diante das interacdes sociais, que ndo sente e ndo se
manifesta como deveria, que é comumente considerada insensivel e ndo se vé afetada,
enfim, por aquilo que a rodeia. Grande parte da particularidade e da estranheza em
Joana advém dessa aparente apatia em face do mundo, do seu isolamento

intransponivel.

A extirpacdo das paixGes com vistas ao conhecimento e a razéo, tal como
pregada pelo estoicismo, entretanto, ndo € 0 que motiva a impassibilidade da
personagem (e a intensa vivéncia interior das mesmas, em Joana, ja é evidéncia desta
constatacdo). A consideracdo das emogBGes como moralmente mas, outro entendimento
estoico, é igualmente inaceitavel na interpretacdo do romance: ndo existem sequer

resquicios de moralismo em Joana, que experimenta e deseja experimentar sua
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subjetividade de forma completamente livre, sendo a soliddo elemento indispensavel

desta liberdade.

E da personagem uma das méaximas mais famosas de Clarice: “Liberdade é
pouco. O que desejo ainda nao tem nome” (LISPECTOR, 1998, p.70). A liberdade,
afinal, constata Joana, mesmo que imensuravel, nunca poderia ultrapassar ela propria, e
portanto tinha sua limitagdo: “Ser livre era seguir-se afinal, e eis de novo o caminho
tracado” (Ibidem, p.21).

Na protagonista, ha o trago de um desejo tdo vasto, enfim, que transcende até
mesmo o0 que ha de reconhecivel naquilo que pode ser desejado — Joana anseia por

mais; ndo sé mais do que lhe é oferecido, mas mais do que é possivel conceber:

Sou pois um brinquedo a quem déo corda e que terminada esta ndo encontrar
vida prépria, mais profunda. Procurar tranquilamente admitir que talvez s6 a
encontre se for busca-la nas fontes pequenas. Ou sendo morrerei de sede.
Talvez ndo tenha sido feita para 4guas puras e largas, mas para as pequenas e
de fécil acesso. E talvez meu desejo de outra fonte, essa ansia que me da ao
rosto um ar de quem caca para se alimentar, talvez essa ansia seja uma ideia — e
nada mais. Porém — 0s raros instantes que as vezes consigo de suficiéncia, de
vida cega, de alegria tdo intensa e tdo serena como o canto de um 6rgao — esses
instantes ndo provam que sou capaz de satisfazer minha busca e que esta é sede
de todo 0 meu ser e ndo apenas uma ideia? Além do mais, a ideia é a verdade!
grito-me. Sdo raros os instantes. (LISPECTOR, 1998, p.70)

Joana morre, dia ap0s dia, da prépria sede — e mais uma vez sua viagem final,
encerrando sem conclusdo uma saga que € inerentemente interminavel, ilustra essa
busca que ndo encontra saciedade no que o real parece ser capaz de oferecer. Para
Gilson Antunes da Silva, “Joana € a representagdo da propria inquietacdo, € a imagem
do devir, do relancar-se continuo de uma forca que se sustenta nessa prépria condicéo,
na ruptura e na descontinuidade” (SILVA, 2013, p.125). Aludindo as impressdes de
Benedito Nunes, Silva reitera que em PDCS

evidencia-se a peregrinacdo do desejo insatisfeito, convertido num movimento
de errancia, numa intérmina busca. Isso faz de sua personagem central um
emaranhado de eus desorganizados, dispersa em si mesma, um sujeito errante
em sua falta, enfim um esboco sempre aberto a um preenchimento jamais
alcancado. Diante dessa errancia, Joana desliza continuamente sobre 0s objetos
de desejo, sem encontrar um porto onde possa ancorar-se em suas demandas
constantemente reeditadas. (SILVA, 2013, p.125)

A presenca aniquiladora do desejo e a consequente angustia da falta, afetos
centrais que movem PDCS, ja bastariam para afastar definitivamente qualquer vestigio
de estoicismo que pudesse ser atribuido a personagem Joana. Ou mesmo de qualquer

corrente que se baseie em concepc¢oes tradicionais, maniqueistas, religiosas. Eliminando
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todo e qualquer juizo de valor, a prépria condicdo essencial de isolamento de Joana (ou
sua arraigada incapacidade de se conectar com o outro) ndo é acompanhada, em nenhum
momento, de impressdes de dor, pesar ou remorso. Em se tratando de visdes filosoficas,
talvez a jornada da protagonista se detenha mais em Nietzsche — também aludido no
nosso arcabouco tedrico dos afetos — que na condenagdo das emocdes. E o que sugere

Elisabete Ferraz Sanches, ao notar que

Todo esse isolamento e aparente estoicismo da personagem ndo causam uma
impressdo de sofrimento e dor. Parece que o desamparo e a soliddo vividos
confluem com a ideia nietzschiana de liberdade, segundo a qual a busca da
soliddo é a marca dos espiritos livres: “enquanto formos amigos da solid&o,
amigos inatos, jurados e ciumentos de nossa propria solidao profunda do meio-
dia e da meia-noite. Ai estd a espécie de homens que somos, nds, espiritos
livres!” (SANCHES, 2012, p.79-80)

A certa altura, em conversa com Otavio, Joana afirma que a soliddo esta
misturada a sua esséncia. “Tudo o que eu tenho ndo se pode dar. Nem tomar. Eu mesma
posso morrer de sede diante de mim. (...) Minha presenga sempre foi essa marca...”
(LISPECTOR, 1998, p.179). Impenetravel, incapaz de oferecer e receber, em seu
“desligamento quase sereno” (Ibidem, p.176) perante 0 mundo, a personagem que
centraliza os acontecimentos do romance estabelece uma dindmica extremamente
peculiar dos afetos, que questiona o proprio papel da alteridade e da expressao dos
sentimentos como compreensdo tradicional da filosofia, da psicologia e de outros

campos de conhecimento.

Em observacdo que remete a interacdo afetiva estudada por Espinosa, Sanches
sintetiza a complexidade do cenario emocional criado em PDCS: “(...) a rela¢do de
alteridade, entre sujeitos que se modificam e se deixam modificar, na histéria da heroina
¢ problematica, havendo incompreensdo estabelecida em via de méo-dupla: Joana,
apesar de sua capacidade analitica, ndo entende o mundo dos outros, enquanto,

semelhantemente, ¢ incompreendida por aqueles com quem tenta estabelecer contato.”
(SANCHES, 2012, p.76)

3.2.1 Da alteridade impossivel: afinal, que afeto é esse?

No primeiro capitulo da pesquisa, busquei alicercar as noc¢des de afeto a partir de
perspectivas que se dedicam a entender seus desdobramentos nas vivéncias humanas — a
filosofia e a psicologia, me parece, séo campos que se destacam nessa jornada. Parte
incontestavel de nossa existéncia, as emog¢des foram tomadas, ao longo do tempo, como

objetos de estudo para uma melhor convivéncia em sociedade (com énfase no periodo
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classico), para se atingir uma maior compreensdo e dominio sobre si mesmo, como
recurso de persuasdo, como potencial transformador da realidade, como aparatos
psiquicos que podem ser manejados a favor da integridade mental, como ferramentas de

expressao que devem ser extirpadas para que se alcance a salvagéo.

Versateis e ligadas as conjunturas de seu proprio tempo, as paixdes humanas
formam o aparato cultural que decodifica nossa funcdo de individuos em sociedade,
exprimindo quanto o “saber sentir” ¢ relevante para uma integracdo bem-sucedida ao
mundo como o experimentamos. Como 0 sabemos, resquicios da Escolastica Medieval
e da nocdo religiosa dos afetos continuam a permear nossas maneiras de sentir e
expressar emocgdes; concepcdes arcaicas de “bem” e “mal” sobrevivem e ditam,
silenciosamente, nosso comportamento em convivio social; prevalece a percep¢do de
que determinados afetos (como raiva, 0dio, tristeza) sdo negativos e indesejaveis,
enquanto outros (amor, alegria, compaix&o) sao positivos e encorajados. Manifesta¢oes
emocionais continuam a ser utilizadas com o objetivo de persuadir ou sensibilizar, seja
em campanhas de marketing ou em produtos culturais de entretenimento. A literatura e
a arte em geral, é claro, continuam a se alimentar do elemento afetivo que é
essencialmente integrante da experiéncia de estarmos vivos. Para retomar a ética de
Lebrun sobre o panorama contemporaneo, atualmente estariamos mais inclinados ao
estoicismo justamente porque consideramos aquele que cedeu as suas paixdes como um
“doente” — e que, de fato, busca tratamento psiquiatrico e psicoldgico para se readaptar

as vivéncias cotidianas.

Embora sejam assimilados de formas distintas a depender do contexto, a
compreensdo dos afetos parece trazer a tona um denominador comum: a interagdo com
0 outro, o0 mundo e seus desdobramentos. Sejam considerados como sinénimos de
emoc¢des ou entendidos na dindmica espinosana de muatuos impactos, os afetos
subentendem necessariamente uma reacdo gerada ou recebida. Sentimos, afinal, por
causa de ou a partir de algo. Por conseguinte, o papel da alteridade assoma como

indispensavel quando o assunto ¢ a afetividade.

Neste ponto, retomando a analise, é que a trajetoria de Joana parece se desviar
perigosamente do objetivo desta pesquisa e assumir o seu proprio rumo. O mote
espinosano, afinal, nossa capacidade de afetar e sermos afetados, aparenta perder em
forca se o objeto de anéalise é a jornada desta personagem, alguém que essencialmente

esta de passagem pelo mundo sem assimilar de fato 0s seus impactos.



84

A estranheza e peculiaridade da protagonista, entretanto, sdo também o que torna
este estudo tdo interessante. Avessa as regras do universo afetivo, Joana, porém, ndo se
priva de vivencia-lo a sua propria maneira, inaugurando novas formas de sentir para
depois, sem remorso, transgredi-las e abandona-las. Como tantas personagens
clariceanas, algumas das quais mencionadas no segundo capitulo, Joana se vé presa ao
cotidiano tipico de uma mulher de classe média e questiona seus valores, buscando
viver a partir de sua propria bussola interior. A forca desta protagonista, no entanto, é
mais destrutiva e acentuada: autossuficiente e altiva, ela causa verdadeiro incomodo aos
outros que, sempre tomados de surpresa, ndo sabem se a admiram ou se se horrorizam.
A medida que as experiéncias de alteridade s&o narradas em PDCS, fica claro que as
personagens, mesmo que de forma inconfessa, temem e encaram Joana como a alguém
superior. A impressdo de superioridade em parte se justifica pela aparente auséncia de
medo e vulnerabilidade na protagonista, 0 modo cru como encara a existéncia, sua
“justeza de palavras”, seu supremo ¢ debochado desprezo por tudo aquilo que ¢

convencional e socialmente imposto.

Mais uma vez, vale dizer que estas sdo tematicas recorrentes na literatura de
Clarice, mas me parecem estar mais evidentes, mais pungentes, mais brutais, na Joana

de seu romance de estreia.

O personagem Otavio, que pode ser considerado como uma antitese da
protagonista na historia, é, para todos os efeitos, um homem extremamente
convencional — em contraposic¢do a Joana, sente culpa por seus sentimentos incoerentes
de raiva e revolta, quer se ver livre de qualquer responsabilidade sobre suas emocdes e
pensamentos, ndo tem vocacdo alguma para a grandeza e aparenta uma verdadeira
necessidade de seguranca, de solidez, de estabilidade. O prdprio tema burocratico do
livro que esta escrevendo, Direito Civil, € uma pista para as aspiracdes mundanas do
personagem. Seu horror e susto diante da firmeza de Joana, mesmo depois de casados,
ndo se mostram atenuados com o tempo e a convivéncia. O que nela lhe atraia era
justamente o que lhe causava repulsa: sua for¢a. Diminuido, anulado perto da mulher,
optou por com ela construir uma vida para que fosse absolvido de sua prépria pequenez

de individuo, de sua prépria covardia:

Precisava-a fria e segura. Para que ele pudesse dizer como em pequeno,
refugiado e quase vitorioso: a culpa ndo é minha... Casariam, ver-se-iam
minuto por minuto e que ela fosse pior que ele. E forte, para ensinar-lhe a ndo
ter medo. Nem mesmo o medo de ndo amar... Ele a queria ndo para fazer sua
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vida como ela, mas para que ela lhe permitisse viver. Viver sobre si mesmo,
sobre seu passado, sobre as pequenas vilezas que cometera covardemente e a
que covardemente continuava unido. Otavio pensava que ao lado de Joana
poderia continuar a pecar. (LISPECTOR, 1998, p.96)

No momento em que Otavio conhece a protagonista, em cena que é reflexo do
desconforto que a personagem irremediavelmente provoca nos outros, ele se sente como
“depois de uma confissdo, como se tivesse dito aquela estranha toda a sua vida. (...)
Como se tivesse contado a Joana 0 que nao sentia sendo no escuro. E 0 mais estranho de
tudo: como se ela tivesse escutado e risse depois, perdoando — ndo como Deus, mas
como o diabo — abrindo-lhe portas largas para a passagem!” (LISPECTOR, 1998, p.95).
Este excerto, premente de significados importantes para a narrativa, revela Joana como
uma entidade capaz de libertar do medo de pecar e de transgredir — porque ela mesma
era, em esséncia, um epitome dessa libertagdo. E libertar “ndo como Deus, mas como o
diabo”, indicando a permissdo para usufruir de todas as emogdes e experiéncias sem
culpa, sem julgamento de bem ou mal, sem trago de arrependimento. Na relagdo
amorosa instituida, Joana surgiu como abrigo para a fraqueza de Otavio porque parecia

ser capaz de prosseguir, impunemente, pelos dois.

Em instante demonstrativo de sua alienacdo aos principios e ao “sentimentario”
cristdo, de sua amoralidade acerca das regras do sentir, Joana alude a sua meta de
“desvalorizag¢ao do humano”, dizendo que deve esquecer os individuos porque com eles

suas “relagdes apenas podem ser sentimentais” (LISPECTOR, 1998, p.93):

Se eu os procuro, exijo ou dou-lhes o equivalente das velhas palavras que
sempre ouvimos, “fraternidade”, “justica”. Se elas tivessem um valor real, seu
valor ndo estaria em ser cume, mas base de tridngulo. Seriam a condigéo e ndo
o fato em si. Porém terminam ocupando todo o espago mental e sentimental
exatamente porque sdo impossiveis de se realizar, sdo contra a natureza. Sdo
fatais, apesar de tudo, no estado de promiscuidade em que se vive. Nesse
estado transforma-se o 6dio em amor, que nunca passa na verdade de procura
de amor, jamais obtido sendo em teoria, como no cristianismo. (...) Como seria
bom construir alguma coisa pura, liberta do falso amor sublimizado, liberta do
medo de ndo amar... Medo de ndo amar, pior do que o medo de ndo ser
amado... (LISPECTOR, 1998, p.93)

O retrato das emoc¢des em Joana, de fato, surpreende pela complexidade e pela
obstinacdo com que encara o desagrado alheio (inclusive o do leitor). “A certeza de que
dou para o mal”, pensa ela a certa altura. “Nao era no mal apenas que alguém podia
respirar sem medo, aceitando o ar e os pulmdes? Nem o prazer me daria tanto prazer
quanto o mal, pensava ela surpreendida. Sentia dentro de si um animal perfeito, cheio de
consequéncias, de egoismo e vitalidade.” (LISPECTOR, 1998, p.18). Mesmo que

“ainda houvesse nela o desejo de agradar e de ser amada por alguém poderoso como a
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tia morta”, queria “depois no entanto pisa-la, repudid-la sem contemplagdes™ (Ibidem,
p.18-19)
Porgue a melhor frase, sempre ainda a mais jovem, era: a bondade me da ansias
de vomitar. A bondade era morna e leve, cheirava a carne crua guardada ha
muito tempo. Sem apodrecer inteiramente apesar de tudo. Refrescavam-na de

quando em quando, botavam um pouco de tempero, o suficiente para conserva-
la um pedaco de carne morna e quieta. (LISPECTOR, 1998, p.19)

A manutencéo social da bondade como a um pedaco de carne crua. O sentimento
imposto de “ser bom” como algo velho, repugnante, sempre no limiar do apodrecimento
(e no entanto cuidavam para que ndo apodrecesse). llustracdo da “ansia de vomitar” da
protagonista diante de tudo o que lhe foi ensinado como valioso, como expressoes de
bem e solidariedade a favor do proximo. Joana, a revelia de tudo o que é palatavel e

mediocre, chegava mesmo a se emocionar com a maldade:

Emocionava-a também ler as histdrias terriveis dos dramas onde a maldade era
fria e intensa como um banho de gelo. Como se visse alguém beber &gua e
descobrisse que tinha sede, sede profunda e velha. Talvez fosse apenas falta de
vida: estava vivendo menos do que podia e imaginava que sua sede pedisse
inundagOes. Talvez apenas alguns goles... Ah, eis uma li¢do, eis uma ligdo,
diria a tia: nunca ir adiante, nunca roubar antes de saber se 0 que vocé quer
roubar existe em alguma parte honestamente reservado para vocé. Ou ndo?
Roubar torna tudo mais valioso. O gosto do mal — mastigar vermelho, engolir
fogo adocicado. (LISPECTOR, 1998, p.20)

Joana ainda justifica sua tendéncia para o mal ressaltando seu carater natural,
nada condenavel (a0 menos ndo por ela mesma, o que enfim é tudo o que importa):
“Nao acusar-me”, pensa, “Buscar a base do egoismo: tudo o que ndo sou ndo pode me
interessar, ha impossibilidade de ser aléem do que se é — no entanto eu me ultrapasso
mesmo sem o delirio, sou mais do que eu quase normalmente” (LISPECTOR, 1998,
p.20). E interessante constatar que o “mal”, na perspectiva de Joana, de fato s existe
em sua contraposi¢do com o bem e 0s sentimentos e sensacdes tradicionais que seguem
na esteira dessas concepgdes — na visao prevalecente, “nao era no mal apenas que
alguém poderia respirar sem medo”, aceitando plenamente esta libertagao? Pois para o
mal entdo ela instintivamente se inclinava, ela que ndo enxergava culpa no seu desejo de
liberdade.

Muito antes da aparicdo de Otavio, a relacdo de Joana com o0s demais
personagens torna evidente o quanto o comportamento da protagonista, genuinamente
transgressor, constrange e perturba em todo e qualquer tipo de interacdo, desde a
infancia, ilustrando a sua maneira as afec¢gdes de Espinosa em seu entendimento de

afeto — as modificacOes ou reverberacGes provocadas pelo movimento ou repouso de
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outrem quando ha contato. O impacto ou afeccdo gerado por Joana em suas relacoes €
sempre um desconforto, uma exasperacdo, uma admiracdo aterrorizada; nunca ¢ um

promotor de empatia ou de reais lagos afetivos, mas de incontornavel distanciamento.

Quando a protagonista ainda era uma menina, o didlogo entre ela e sua
professora de entdo € um dos exemplares importantes do romance acerca do estranho
comportamento de Joana (e da subjacente reacdo gerada) em seu contato com o outro,
ainda que sempre de forma irrefletida e auténtica, reforcando sua subjetividade
voluntariosa por natureza. Na aula, a professora pede como tarefa aos alunos escrever
em resumo uma histéria que termina, a moda dos contos infantis tradicionais, com “e
dai em diante ele e toda a familia dele foram felizes” (LISPECTOR, 1998, p.29). Entdo
Joana, em meio as criancas de “olhos leves, as bocas satisfeitas” (Ibidem), questiona a

educadora:

- O que é que se consegue quando se fica feliz? (...)

- Repita a pergunta...? (...)

- Queria saber: depois que se é feliz o que acontece? O que vem depois? —
repetiu a menina com obstinacéo.

A mulher encarava-a surpresa.

- Que ideia! Acho que ndo sei 0 que vocé quer dizer, que ideia! Faca a mesma
pergunta com outras palavras...

- Ser feliz é para se conseguir 0 qué?

A professora enrubesceu — nunca se sabia dizer por que ela avermelhava.
Notou toda a turma, mandou-a dispersar para o recreio. (LISPECTOR, 1998,
p.29)

Depois, Joana é chamada ao gabinete, onde a professora a espera. A docente
pergunta a menina o que ela serd quando crescer, ao que a crianga reage com um ‘“ndo

sei”, laconica. A mulher entdo propde:

- (...) Olhe, eu tive também uma ideia — corou. — Pegue num pedaco de papel,
escreva essa pergunta que vocé me fez hoje e guarde-a durante muito tempo.
Quando vocé for grande leia-a de novo. — Olhou-a. — Quem sabe? Talvez um
dia vocé mesma possa respondé-la de algum modo... — Perdeu o ar sério, corou.
— Ou talvez isso ndo tenha importancia e pelo menos vocé se divertira com...

- Néo.

- N&o o qué? — perguntou surpresa a professora.

- Néo gosto de me divertir, disse Joana com orgulho.

A professora ficou novamente rosada:

- Bem, va brincar.

Quando Joana estava a porta em dois pulos, a professora chamou-a de novo,
dessa vez corada até o pescogo, 0s olhos baixos, remexendo papéis sobre a
mesa:

- Vocé ndo achou esquisito...engracado eu mandar vocé escrever a pergunta
para guardar?

- Ndo, disse.

Voltou para o patio. (LISPECTOR, 1998, p.30)
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Percebe-se, aqui, o cuidado ao descrever o embarago da professora diante do
questionamento inesperado vindo da pequena aluna: a mulher fica repetidamente
“corada” e “rosada”; de “olhos baixos”, remexe os papé€is na mesa, e, por fim, em
vulnerabilidade humilhada, ainda chama a menina para esclarecer se a mesma néo
achou “esquisito” ou “engracado” que ela tivesse proposto a anotagdo. Ha a clara
reversao de papeéis entre a figura de autoridade e a interlocutora que, para todos 0s
efeitos, era apenas uma crianga. Com sua pergunta adulta e surpreendente, quase
impropria, aliada ao seu comportamento altivo e blasé, Joana instaura a grande
impressdo de constrangimento e perturbacdo que perpassa o dialogo. O episddio ndo so
ilustra a dindmica afetiva tipica estabelecida entre a protagonista e 0s outros, mas
também, como numa espécie de predestinacao (assim como a descri¢cdo da mae de Joana
carrega sentidos subliminares para o delinear da historia) fornece pistas para o drama da
heroina de PDCS, que afinal ndo almeja o almejavel (a conquista da felicidade, os
valores de estabilidade e satisfacdo tradicionais como propoésito ultimo da existéncia) e
tem na violagdo dos principios instituidos uma marca de sua natureza. A sagacidade da
pergunta falsamente ingénua de Joana (“ser feliz ¢ para se conseguir o qué?”)
claramente abala a professora que, incapaz de responder, a considera digna de registro.
Do mesmo modo como se sentira posteriormente Otavio, diante da mulher formada, a
educadora tem receio do julgamento da Joana crianga que, em sua indiferenca e

seriedade, parece emitir juizos gélidos e inquestionaveis a todo instante.

Posteriormente, a morte do pai da protagonista faz com que ela se mude para a
casa dos tios, onde novas facetas de relacionamento familiar serdo tracos reveladores da
sua personalidade rebelde em fase de formacéo e consolidacdo. A perda do pai também
¢ uma representacdo importante da manifestacdo afetiva em Joana que, na sua
experiéncia de luto, entrard em conflito com as expectativas e reacdes alheias. A
descricdo da chegada da menina a casa da tia (misturada a rememoracdo da ocorréncia
fresca da morte do pai) se inicia com o trajeto de bonde até o local, em que o café da
manha que tomara “agora pesava-lhe o estbmago e dava-lhe uma tristeza de corpo que
se juntava aquela outra tristeza — uma coisa imovel atras da cortina — com que dormira e
acordara” (LISPECTOR, 1998, p.35). E interessante notar como a sensacio fisica do
alimento indigesto no estbmago aqui ¢ tratada como “tristeza de corpo”, mesclando a
sensagao fisiologica a “outra tristeza” psicoemocional, acarretada pelos acontecimentos

recentes.
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A entrada na casa da parenta ja é quase um pressentimento de lagrimas. Quase
de imediato, “sua tia com um robe de flores grandes precipitou-se sobre ela”. Antes que
Joana pudesse dizer qualquer coisa ou se defender, “foi sepultada entre aquelas duas
massas de carne macia e quente que tremiam com os solu¢os”. Em meio ao pranto da
mulher, ela houve o lamento: “Pobre da orfazinha!” (LISPECTOR, 1998, p.36). O

momento continua:

Sentiu o rosto violentamente afastado do peito da tia por suas méos gordas e
por ela foi observada durante um segundo. A tia passava de um movimento
para outro sem transicdo, em quedas rapidas e bruscas. Nova onda de choro
rebentou no seu corpo e Joana recebeu beijos angustiados pelos olhos, pela
boca, pelo pescoco. A lingua e a boca da tia eram moles e mornas como as de
um cachorro. Joana fechou os olhos um instante, engoliu o enjoo e o bolo
escuro que lhe subiam do estdmago com arrepios por todo o corpo.
(LISPECTOR, 1998, p.36-37)

A grande repulsa sentida diante da tentativa de consolo extremada, quase teatral,
da tia é, claro, também repulsa da expressao do sentimentalismo convencional. Joana
ndo se sente acolhida em sua dor, mas asfixiada, em iminéncia de sepultamento pelos
seios da mulher. Quando enfim se liberta do abrago indesejado, a personagem sai
correndo em fuga para a praia proxima. Limpando o rosto das lagrimas e dos beijos da
tia, “sentiu ainda o gosto insosso daquela saliva morna, o perfume doce que vinha dos
seios”. Entdo, “sem se conter mais, a colera e a repugnancia subiram-lhe em vagas
violentas e inclinada para a cavidade entre as rochas vomitou, os olhos fechados, o
corpo doloroso e vingativo”. (LISPECTOR, 1998, p.37-38)

Ilustrando sua recorréncia na obra clariceana, a célera € evocada juntamente com
o ato do vOmito, a expressao concreta da frase repetida pela protagonista: “a bondade
me da ansias de vomitar”. Como a estudante de “Os desastres de Sofia”, Joana vomita
em momento de saturacdo emocional, em que o corpo, forcado pela subjetividade
exacerbada, se livra literalmente do tormento. Trata-se da nausea a um s6 tempo fisica e
existencial (remetendo a problematica sartriana) abordada no segundo capitulo,
frequente nos herdis de Clarice. Neste e nos episddios futuros, fica claro que a
personagem de PDCS ndo apenas rompe com 0s valores afetivos vigentes, mas por eles
nutre verdadeiro nojo; asco que chega a ser fisiologico, afeto de corpo e alma. Como
corrobora Arnaldo Franco Janior,
Nos embates de Joana, ainda menina, com sua tia-madrasta, ja se evidencia o

seu horror ao mau gosto sentimentalista que abafa a expressdo espontanea dos
sentimentos. A tia encarna, assim como as demais personagens com quem
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Joana contracena, os clichés da “vontade da humanidade”. A tia ocupa uma
posicdo centrada e exige que Joana se submeta e se ajuste as convencles
estereotipadas estabelecidas como um ideal da moralidade média. Joana, no
entanto, ocupard uma posicdo enviesada, participando, simultaneamente, do
centro e da margem dos valores e dos comportamentos sociais (...). (FRANCO
JUNIOR, 2004, p.34)

Na sequéncia da historia, livre na praia, a menina se deixa contaminar pela
energia do mar que “olhava de longe, calado, sem chorar, sem seios” (LISPECTOR,
1998, p.38). E sente entdo uma coisa inexplicavel que “ndo era tristeza, uma alegria
quase horrivel...” (Ibidem). A emocdo paradoxal e estranha, afinal, ndo convinha ao
momento do luto: “Nao sabia mesmo se havia de rir porque nada era propriamente
engracado. Pelo contrario, oh pelo contrério, atras daquilo estava o que acontecera
ontem” (Ibidem, p.38-39). “Quase envergonhada” pela felicidade inconveniente, que
“reuniu-se na garganta como um saco de ar” e agora era “uma alegria séria, Sem vontade
de rir”, “uma alegria quase de chorar, meu Deus”, Joana, solitaria, liberta, enfim elabora

a morte do pai, e “ndo estava abatida de chorar. Compreendia que o pai acabara. S0 isso.

E sua tristeza era um cansago grande, pesado, sem raiva”. (LISPECTOR, 1998, p.39)

A vivéncia atipica do luto em Joana converge ainda para aquela que pode ser
descrita com a descoberta bem-vinda da sua propria soliddo. “Eu sou uma pessoa”,
pensa. “E muitas coisas iam se seguir. O qué? O que acontecesse contaria a si propria.
Mesmo ninguém entenderia (...)”. (LISPECTOR, 1998, p.40). Ela considera entdao a
nova vida na casa da tia, ndo de todo ma, mas apenas nova. Havia o mar, o quintal para
brincar, o galinheiro que “seria a casa dela” e a fazenda do tio onde passaria as férias.
“Quantas coisas estava ganhando, hein?” (LISPECTOR, 1998, p.41). E a nova soliddo e
a nova liberdade davam medo, “mas nao era s6 medo”. Para ela, “era assim como quem
acaba uma coisa e diz: acabei, professora. E a professora diz: espere sentada pelos
outros. E a gente fica quieta esperando, como dentro de uma igreja” (Ibidem). Era
“como olhar uma coisa bonita, um pintinho fofo, o mar, um aperto na garganta”.
(Ibidem, p.42). Na morte do pai, Joana vé o término de um ciclo e, mais importante, a

continuidade inabalavel de si mesma.

Mais tarde, j& adulta, refletindo sobre como era capaz de “sentir e pensar em
varios caminhos diversos, simultaneamente” e que havia, sim, “muitas coisas alegres
misturadas ao sangue” (LISPECTOR, 1998, p.48), a protagonista alude a sucessédo de
ciclos pelos quais passava, sem se deixar tocar, em quase indiferenca, ao fim dos quais

havia sempre e inescapavelmente ela mesma:
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Mesmo sofrer era bom porque enquanto o mais baixo sofrimento se
desenrolava também se existia — como um rio aparte. E também se podia
esperar 0 instante que vinha...que vinha... e de sUbito se precipitava em
presente e de repente se dissolvia... e outro que vinha..que vinha...
(LISPECTOR, 1998, p.48)

“Como um rio aparte”, voltada para si, vivendo por si € somente a partir de si
mesma, Joana continua a crescer e a escandalizar, e nisso consiste sua revolta e sua
transgressao inatas: na vida pautada pura e unicamente pelo que dita seu selvagem
interior, intocado e & prova de convencdes e influéncias. E uma experiéncia, enfim, de
um pensar e um sentir em curso livre, fluxo incessante, 4guas independentes e sempre

de passagem.

Nesse sentido, a exemplo da maioria das figuras secundarias que povoam a obra,
a tia é representada como um amontoado repugnante de nocdes e valores tradicionais,
crendices, convencionalismos. Dai o verdadeiro temor e exasperacdo da mulher diante
de Joana, de quem a convivéncia vai revelando os verdadeiros tracos. A certa altura do
romance, a menina rouba furtivamente um livro, fato notado e trazido a tona pela tia,
estupefata. O didlogo que se segue é um grande demonstrativo da onipoténcia e da
apatia da protagonista frente aos valores morais:

- Mas vocé ndo diz nada? — ndo se conteve a tia, chorosa. — Meu Deus, mas 0
que vai ser de vocé?

- Ndo se assuste, tia.

- Mas uma menina ainda... Vocé sabe o que fez?

- Sei...

- Sabe... sabe a palavra...?

- Eu roubei o livro, ndo é isso?

- Mas, Deus me valha! Eu ja nem sei o que faga, pois ela ainda confessal

- A senhora me obrigou a confessar.

- VVocé acha que se pode... que se pode roubar?

- Bem... talvez ndo.

- Por que entdo...?

- Eu posso.

- Vocé?! — gritou a tia.

- Sim, roubei porque quis. S6 roubarei quando quiser. Ndo faz mal nenhum.

- Deus me ajude, quando faz mal, Joana?

- Quando a gente rouba e tem medo. Eu ndo estou contente nem triste.

()

- Minha filha, vocé é quase uma mocinha, pouco falta para ser gente...Daqui a
dias terd que abaixar o vestido... Eu lhe imploro: prometa que ndo faz mais
iss0, prometa, prometa em nome do pai.

()

- Mas se eu estou dizendo que posso tudo, que... — Eram inGteis as explicaces.
— Sim, prometo. Em nome de meu pai. (LISPECTOR, 1998, p.49-50)
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A conversa curiosa, que demonstra todo o horror da tia a completa displicéncia
de Joana em relacdo ao socialmente condenavel e criminoso ato de roubar, ilustra a
l6gica propria da protagonista — Joana acredita (mais que acredita, sabe) que pode tudo
e, porque acredita, de fato pode. E interessante ainda a relagio intrinseca estabelecida
entre o poder creditado a palavra “roubar”, de conotagdo negativa (cuja atribuicdo e
pronunciamento, na visdo tradicional da tia, ja encerra a questdo como sentenca
justificada) e as emoc0es a ela associadas — emocgOes estas que sdo a Unica coisa que
confere ao ato um julgamento de valor, classificando-o como algo certo ou errado.
Como “ndo tem medo” ao furtar o objeto, como ndo se sente “contente nem triste”
durante a acdo (é portanto um acontecimento livre de arrependimentos, culpas ou
vitérias), a menina considera que aquilo “ndo faz mal nenhum” e o fard de novo so
“quando quiser”, fazendo do seu proprio desejo o unico elemento de motivagdo ou

proibicdo do crime.

O ocorrido provoca uma conversa atemorizada entre a tia de Joana e 0 marido,
em que a mulher confessa desistir de cuidar da sobrinha ¢ a define como “um pequeno
demonio”. Juntos, concordam que “o regime severo de um internato poderia amansa-la”
(LISPECTOR, 1998, p.50), uma vez que cometeu “logo esse pecado, um dos que mais
ofendem a Deus...” (Ibidem, p.50-51). Em arroubo inflamado, a tia desabafa suas

impressdes sobre Joana para 0 marido:

E essa menina... Nao se tem de quem ter pena nesse caso, Alberto! Eu é que
sou a vitima... Mesmo quando Joana ndo estd em casa, fico agitada. Parece
loucura, mas € como se ela estivesse me vigiando... sabendo o que eu penso.
As vezes estou rindo e paro no meio, gelada. Daqui a pouco, na minha prépria
casa, no meu lar, onde criei minha filha, terei que pedir desculpas ndo-sei-de-
qué a essa guria... E uma vibora. E uma vibora fria, Alberto, nela ndo ha amor
nem gratiddo. Indtil gostar dela, indtil fazer-lhe bem. Eu sinto que essa menina
é capaz de matar uma pessoa... (LISPECTOR, 1998, p.51)

As suas impressdes, a mulher ainda acrescenta que Joana “é um bicho estranho
(...) sem amigos, sem Deus” (LISPECTOR, 1998, p.51). E interessante constatar, por
vezes, 0 atrito entre o forte impacto causado pela protagonista nas pessoas de seu
convivio e as passagens de fluxo de consciéncia da mesma, que fazem com que sua
personalidade socialmente escandalosa pareca razoavel, simplesmente coerente com
uma natureza peculiar. O efeito, é claro, é conseguido pelo acesso narrativo a
subjetividade da personagem — entdo, frequentemente é uma Joana mais branda que se
revela. No momento em que a referida conversa dos tios se desenrola (Joana a escuta

por detras da porta), o leitor tem uma dessas sensacdes, e é capaz de empatizar com 0
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choque de reconhecimento da protagonista (entdo uma adolescente que ainda
desconhece sua prépria forga transgressora) ao ouvir tais palavras proferidas sobre si

mesma:

Quem era ela? A vibora. Sim, sim, para onde fugir? N&o se sentia fraca, mas
pelo contréario possuida de um ardor pouco comum, misturado a certa alegria,
sombria e violenta. Estou sofrendo, pensou de repente e surpreendeu-se. Estou
sofrendo, dizia-lhe uma consciéncia a parte. E subitamente esse outro ser
agigantou-se e tomou o lugar do que sofria. Nada acontecia se ela continuava a
esperar 0 que ia acontecer... Podia-se parar os acontecimentos e bater vazia
como os segundos do reldgio. Permaneceu oca por uns instantes, vigiando-se
atenta, perscrutando a volta da dor. Ndo ndo a querial E como para deter-se,
cheia de fogo, eshofeteou o proprio rosto. (LISPECTOR, 1998, p.51-52)

A constatacdo acerca do que nela ndo prestava e que a definia como individuo
(“A vibora. Sim, sim, para onde fugir?”’) ndo a faz se sentir fraca ou temerosa, mas a
enche de “um ardor pouco comum, misturado a certa alegria, sombria e violenta” que a
seguir descreve como “sofrimento”, em mais um trago do teor paradoxal dos afetos em
Clarice. Ha entdo a negacao e subsequente substitui¢cdo da dor pelo vazio, pelo oco, a
auséncia que apenas espera 0 que vier a ser. A narrativa ai introduz a figura do
professor, talvez a Unica presenca de alteridade do romance que representa reflgio e
instila respeito em Joana, alguém ‘“que ndo sabia ainda que ela era uma vibora” e que

“admitia-a de novo, milagrosamente” (LISPECTOR, 1998, p.52).

Na conversa que se segue com o mestre (lembrando que a “persona professor” ¢
um dos arquétipos recorrentes na obra clariceana, a exemplo do educador em “Os
desastres de Sofia” e Ulisses, de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres)’, Joana
“continuava a ouvi-lo e era como se 0s seus tios jamais tivessem existido, como se 0
professor e ela mesma estivessem isolados dentro da tarde, dentro da compreensdo”
(LISPECTOR, 1998, p.53). O dialogo que se estabelece, além de inaugurar uma
dindmica de alteridade atipica na obra, traz uma interessante discussdo acerca de
afetividade e amoralidade que lanca os alicerces para a definicdo do carater em
formacéo de Joana e vislumbra o entendimento do afeto em PDCS. Para a personagem,
atuando como uma espécie de guia ou mentor, o professor aponta que nao se trata de

“valer mais para os outros, em relagio ao humano ideal. E valer mais dentro de si

" Para Affonso Romano de Sant’Anna, a figura do professor na obra de Clarice “oscila entre dois
significados: ora ¢ individuo experimentado, habil no jogo da vida e dos sentimentos, guiando ‘o outro’
(...), ora é reflgio da racionalidade, um representante do raciocinio l6gico e matematico. Seja, no entanto,
diante de Sofia ou de outros alunos, seja diante do céo, o que se estabelece é um contraponto entre 0 Eu e
o Outro, em que o professor tanto pode ser o Eu quanto o Outro.” (SANT’ANNA, 2013, p.107-108)
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mesmo” (Ibidem, p.52). Mais que corroborar, o professor praticamente inaugura a

transgressdo de Joana (intimamente atada a vivéncia livre e individual dos afetos),

legitimando-a:
Afinal nessa busca de prazer esta resumida a vida animal. A vida humana é
mais complexa: resume-se na busca do prazer, no seu temor, e sobretudo na
insatisfacdo dos intervalos. E um pouco simplista o que estou falando, mas néo
importa por enquanto. Compreende? Toda ansia é busca de prazer. Todo
remorso, piedade, bondade, é o seu temor. Todo o desespero e as buscas de
outros caminhos sdo a insatisfacdo. Eis ai um resumo, se vocé quer. (...) Quem
se recusa 0 prazer, quem se faz de monge, em qualquer sentido, é porque tem
uma capacidade enorme para 0 prazer, uma capacidade perigosa — dai um

temor maior ainda. SO quem guarda as armas a chave é quem receia atirar
sobre todos. (LISPECTOR, 1998, p.52)

O homem entdo acrescenta que, junto dos que aceitam e recusam o prazer, ha
ainda “os planos, os feitos de terra que sem adubo nunca florescera”, ao que Joana
questiona: “Eu?”. E o professor emenda, ratificando a marca do intenso desejo que
delineia a trajetoria da protagonista: “Vocé? Nao, por Deus...Vocé ¢ dos que matariam
para florescer.” (LISPECTOR, 1998, p.53). Fomentando a desarticulacdo do
maniqueismo e das nocdes de valor tradicionais, 0 mestre indaga & menina o que é bom
e 0 que ¢ mau, ao que a personagem responde que “bom € viver” e “mau ¢ ndo viver, sO
isso” (Ibidem). Ele pergunta, enfim, qual é a coisa de que Joana mais gosta e ela, depois

de instantes de hesitacdo, responde:

- E como uma coisa que Vvai Ser... é como...

()

- E como uma vontade de respirar muito, mas também o medo...N&o sei...N&o
sei, quase ddi. E tudo... E tudo.

- Tudo?... — estranhou o professor.

Ela assentiu com a cabeca, emocionada, misteriosa, intensa: tudo...
(LISPECTOR, 1998, p.54)

A grande e passional ansia indefinida de Joana, a quem agrada o medo, reflete
sua aspiracdo ndo convencional que ndo encontra parametro nas vivéncias cotidianas e
exaspera o professor, que diz: “Nunca sofra por ndo ser uma coisa ou por sé-la. De
qualquer jeito suponho que vocé sé aceitaria esse conselho” (LISPECTOR, 1998, p.55).
A protagonista acata tais orientagdes com gratiddo e ardor juvenis, ela que “amava
aquele homem como se ela mesma fosse uma erva fragil e o vento a dobrasse, a
fustigasse” (Ibidem). Fragilizada, ela pergunta: “o que vai acontecer comigo?” (Ibidem,
p.56). “Nio sei”, ele diz, “talvez vocé seja feliz alguma vez, ndo compreendo, de uma
felicidade que poucas pessoas invejardo. Nem sei se se poderia chamar de felicidade.

Talvez vocé ndo encontre mais ninguém que sinta como vocé (...)” (Ibidem).



95

A Ultima resposta do professor constitui mais um momento de revelacdo
predestinada em PDCS, como se Joana recebesse enfim a sentenca da sua profunda
incapacidade de sentir como os outros ou, na dtica dessa alteridade, ndo “sentir como se
deve”. Trata-se de uma vivéncia que se constroi a revelia e cuja condicdo € o
isolamento, no qual mesmo a felicidade alcangada ndo seria propriamente “felicidade”,

mas algo a parte, auténtico, desassociado.

A conversa com o professor, seguida da entrada de sua esposa (que causa dor e
ciimes em Joana), coincide com o despertar da puberdade e do entendimento de Joana
sobre si mesma, que mais uma vez foge para a praia e localiza, na sua solidao e naquilo
que nela ndo prestava (como a protagonista de “Os desastres de Sofia”, que entende que

0 que nela havia de ruim era o seu tesouro), a raiz do que havia de verdadeiro em si:

Comecou a correr. Estava subitamente mais livre, com mais raiva de tudo,
sentiu triunfante. No entanto ndo era raiva, mas amor. Amor tdo forte que s6
esgotava sua paixdo na forca do Odio. Agora sou uma vibora sozinha.
Lembrou-se de que se separara realmente do professor, que depois daquela
conversa jamais poderia voltar... (...) Sozinha... (...) O tio e a tia ja estavam a
mesa. Mas a quem deles ela diria: tenho cada vez mais forca, estou crescendo,
serei moga? (LISPECTOR, 1998, p.61)

Cabe notar que o professor (Unica representacdao de alteridade que se diferencia
dos demais, Unica pessoa que Joana chega a realmente respeitar) reaparece em momento
futuro, no qual a protagonista o encontra destituido de sua gloria — apenas um homem
envelhecido, adoentado e comum diante da sua forca de mulher feita, enfim segura em

sua plenitude.

Enviada pelos tios ao internato, Joana continua a inquietar com sua presenca
impactante, em outra representacdo poderosa do seu afeto. Fazia entdo das palavras, da
criacdo, da perspicacia em apreender gestos e atmosferas, seu instrumento de luta
“quando precisava por a prova seu poder, sentir a admiracdo das colegas (...). Entdo
representava friamente, brilhando como numa vinganca”. (LISPECTOR, 1998, p.145).
A reacdo gerada era de perturbacdo:

As colegas riam, mas aos poucos nascia alguma coisa de inquieto, doloroso e
incbmodo na cena. Elas terminavam por rir demais, nervosas e insatisfeitas,
Joana, animada, subia sobre si mesma, prendia as mocas a sua vontade e a sua
palavra, cheia de uma graca ardente e cortante como ligeiras chicotadas. Até
que, finalmente envoltas, elas aspiravam o seu brilhante e sufocante ar. Numa
subita saciedade, Joana parava entdo, os olhos secos, 0 corpo trémulo sobre a
vitoria. Desamparadas, sentindo o rapido afastamento de Joana e seu desprezo,
também elas tombavam murchas, como envergonhadas. Alguma dizia antes de
se dispersarem, cansadas umas das outras:
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- Joana fica insuportavel quando esta alegre... (LISPECTOR, 1998, p.145-146)

Discutir a tematica do afeto em PDCS perpassa essencialmente a relacéo
estabelecida entre Joana e as figuras representativas da alteridade no romance, em uma
ilustracdo contundente das emocgdes experimentadas no contexto de uma subjetividade
subversiva e seus efeitos afetivos na convivéncia interpessoal. Definida como “vibora
fria”, em quem ndo ha amor nem gratidao, Joana de fato ndo vive tais sentimentos em
seu sentido comum, destoando da convencgdo imposta — no entanto, tal traco particular
de forma alguma subentende que a personagem ndo incorpore uma vida interior

extremamente intensa e passional, ou que nela ndo haja marca do pathos; pelo contréario.

Intelectual, passional e fisiol6gico, o elemento patémico em Joana representa o
amalgama razdo-emocao espinosano e reforca a complexidade de uma experiéncia
emocional em sua totalidade e complexidade. O proprio entendimento de identidade

esta ligado a uma sensacao psicofisica que tem gosto, cor e textura:

Sinto quem sou e a impressao esta alojada na parte alta do cérebro, nos labios —
na lingua principalmente -, na superficie dos bragos e também correndo dentro,
bem dentro do meu corpo, mas onde, onde mesmo, eu ndo sei dizer. O gosto é
cinzento, um pouco avermelhado, nos pedacos velhos um pouco azulado, e
move-se como gelatina, vagarosamente. (LISPECTOR, 1998, p.21

Ao se perceber atraida e depois amorosamente envolvida com Otavio, Joana “foi
tdo corpo que foi puro espirito” e, cessada a felicidade e iniciado um estado de angustia,
pergunta-se, desamparada: “(...) aquilo tinha dois lados? Sofrer pelo mesmo motivo que
a tornara terrivelmente feliz?” (LISPECTOR, 1998, p.97).

Protagonista inaugural e ja profundamente clariceana, Joana personifica o
paradoxal das emocdes e vé nelas um caminho de expressdo para as problematicas
tipicas da autora: a dor existencial; a transgressdo aos valores dominantes; a busca por
uma existéncia genuina e crua, proxima ao amago selvagem de que todas as coisas sdo
feitas; a frequente recriacdo da palavra (em sua incessante e condenada empreitada de

exprimir o inexprimivel) como mecanismo de validagéo e experiéncia do humano.

Esta ultima temaética se torna especialmente interessante quando abordada sob a
luz da perspectiva do afeto em PDCS — na obra, o proprio processo criativo, a
elaboracdo verbal, entra em conflito porque a autora precisa dispor das mesmas palavras
do universo afetivo (analisadas no primeiro capitulo deste trabalho) para manifestar a
voz de Joana e também conceder expressdao aos demais personagens e, em Ultima

instancia, a toda uma sociedade. O manejo da mesma linguagem, é claro, é necessario
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para transmitir a ideia do que se pretende dizer, mas consiste ainda em mais um indicio
da insuficiéncia da palavra — ndo ha vocébulos diferentes para designar determinadas
emocdes e sensacOes; aquelas que existem a parte e de maneira peculiar no panorama
afetivo de Joana. “Alegria”, “tristeza” ou “amor” na vivéncia da protagonista nao dizem
respeito & mesma alegria, tristeza ou amor experimentados por uma alteridade que
agrega todo um elemento social, em seu sentido difundido e estruturado pelas
convengdes culturais e filosoficas. O essencial, em se tratando desta andlise, € que se
trata de uma marcante e, a seu modo, pioneira, experiéncia da afetividade na nossa

literatura.

A respeito da interacdo que é pano de fundo dos afetos na ética de Espinosa,
cabe atentar para o fato de que Joana se encontra sempre no plano da acdo, causa
adequada de uma ressonancia — em sua relacdo com o outro, é ela quem afeta, quem
provoca algo (temor, admiracdo, assombro, incomodo, persuasdo). As emocOes
vivenciadas pela protagonista, por sua vez, sdao sempre paixdes no viés espinosano —
Joana é passiva de si mesma e de seu proprio desejo, daquilo que sente é ndo é capaz de
canalizar ou transmitir, apesar de constantemente questionar-se e analisar-se. Ela néo
compreende e ndo é compreendida, nem por si mesma, e nisso reside a chave do seu
isolamento. O passional espinosano em Joana, aquilo que de fato lhe é causado, Ihe é

causado por si mesma; ndo constitui paixao gerada por outrem.

Este estado de subjugacdo afetiva a si proprio € corroborado por Benedito Nunes
como trago delimitador da obra de Lispector como um todo. Para ele, “podemos afirmar
que o que interessa a Clarice Lispector ndo sdo os individuos em si, mas a paixdo que 0s
domina, a inquietacdo que os conduz, a existéncia que os subjuga” (NUNES, 2009,
p.116). Aliada a tal passividade, entretanto, ha uma constante acuidade reflexiva, a

incapacidade dos personagens “viverem espontanea ou ingenuamente”:

Os seres humanos que povoam o mundo imaginario de Clarice Lispector estdo
constantemente refletindo acerca do que sentem. Essa reflexdo, como ja sucede
em Perto do coracdo selvagem, indo além da andlise dos estados de
consciéncia imediatamente experimentados, é uma indagacdo sobre a
experiéncia, uma indagacédo viva sobre o sentido dos atos, que acompanham o
fluxo e o refluxo da vida interior. (NUNES, 2009, p.116-117)

Retomando a inquietude de Joana, sua submissdo ao questionamento da

existéncia e seus embates internos entre emoc¢des contraditorias, o tedrico destaca que

Joana, a heroina do primeiro romance, interroga-se sobre a sua vida e o sentido
da vida em geral. A especulacdo por ela feita, provocada e reclamada pela
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prépria existéncia, aparece como forca impulsionadora, que continua o
movimento da vida, revelando as suas possibilidades latentes e assumindo o
risco de concretiza-las. Em Joana, o poder de refletir e a inquietude que a
domina originam-se da mesma fonte: “Por que recusar acontecimentos? Ter
muito ao mesmo tempo, sentir de varias maneiras, reconhecer a vida em
diversas fontes...Quem poderia impedir a alguém de viver largamente? (...) O
amor ndo basta a Joana. Sua inquietagdo é maior do que a sua capacidade de
amar. Desdobrando-se num ser passivo, feminino, toda entrega, e num outro,
raivoso e noturno, ela interpela as obscuras poténcias que a impulsionam.
(NUNES, 2009, p.117)

Impulsionada e dominada por “obscuras poténcias”, pode-se dizer que Joana
passivamente experimenta seus estados afetivos, ainda que mantenha uma postura
analitica e questionadora a respeito da realidade exterior e de suas proprias divagacoes.
Segundo Nunes, os personagens de Clarice de fato muitas vezes “ndo coincidem com os
sentimentos e paixdes que experimentam” e, nessa “posicdo de alheamento reflexivo,
eles assistem, muitas vezes, como espectadores, a constante metamorfose de seus
estados afetivos. O que é agora amor, no instante seguinte pode tornar-se 6dio”
(NUNES, 2009, p.117). Retomando um trecho do romance aludido interiormente, ele
exemplifica sua observacao ao notar que “no fundo, a raiva de Joana ¢ amor que se
ignora. ‘Amor tao forte que s6 esgotava sua paixdo na forca do 6dio. Agora sou uma

vibora sozinha’” (Ibidem).

A certa altura da narrativa, Joana é convidada pela personagem Lidia (prima e
interesse amoroso de Otavio quando este conhece a protagonista e sua posterior amante,
ap6s o casamento) a visita-la. Lidia esta gravida do marido de Joana. O estranho
encontro cede espaco para interessantes reflexdes de Joana que, diante daquela
personagem que também representa sua antitese, pde-se a divagar sobre si mesma em
contraste com aquela mulher, e enfim todas as “mulheres comuns”. Lidia, € claro, sente-
se tomada de admiracdo e medo da protagonista, que por sua vez quer “surpreender
Lidia, sim, arrasta-la” (LISPECTOR, 1998, p.144), como o fazia com as colegas de

internato.

“Basta olhar para essa mulher para se compreender que ndo se poderia gostar de
mim”, pensa Joana, “Ah, o ciime, era isso o ciime, a mao fria amassando-a lentamente,
apertando-a, diminuindo sua alma” (Ibidem, p.43). O que pode parecer enfim uma
submissdo de Joana ao outro, uma paixao espinosana de fato, o afeto concretizado, é
logo afastado pela proxima reflexdo da personagem, que subitamente se transforma em

“linha de luz” a quem ninguém pode se agarrar, se ater:
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Comigo acontece 0 seguinte, ou sendo ameaga acontecer: de um momento para
outro, a certo movimento, posso me transformar numa linha. Isso! numa linha
de luz, de modo que a pessoa fica s6 ao meu lado, sem poder me pegar e a
minha deficiéncia. Enquanto Lidia tem varios planos. A cada gesto revela-se
outro aspecto de sua dimensdo. Ao seu lado ninguém escorrega e se perde,
porque se apoia sobre seus seios — sérios, placidos, palidos, enquanto os meus
sdo fateis — ou sobre sua barriga onde até um filho cabe. Ndo exagerar sua
importancia, em todos os ventres de mulheres pode nascer um filho.
(LISPECTOR, 2009, p.143)

Ninguém pode “pegar Joana” e “a sua deficiéncia” — esquiva de corpo, esquiva
de mente, incorpora de todas as maneiras a impreciséo, a impressao do inacabado, o que
ndo se pode reter ou apreender. A comparacdo com Lidia prossegue: a protagonista nota
os labios de linhas vagarosas, “tdo bem pintados de claro” da mulher, enquanto ela porta
“batom escuro, sempre escarlate, escarlate, o rosto branco e magro”. Os olhos de Lidia
“talvez nada tenham a dar”, mas “recebem tanto que ninguém poderia resistir, muito
menos Otavio” (LISPECTOR, 1998, p.143). Joana, por sua vez, nada recebe, nada da.
Com ela nao hé possibilidade de troca ou compartilhamento. Ela ¢ “bicho de plumas,

Lidia de pelos, e Otavio se perde entre nés, indefeso” (Ibidem, p.143-144).

Enquanto Lidia ¢ “imutavel, sempre com a mesma base clara”, Joana nota que ¢
pobre junto dela, “ou me acendo e sou maravilhosa, fugazmente maravilhosa, ou senéo
obscura, envolvo-me em cortinas” (Ibidem, p.144). A prima e amante de Otavio tem
maos ‘“cheias de direcao e sabedoria”, ja Joana, em pungente autoandlise, constata: “Eu
toda nado, flutuo, atravesso o que existe com 0s nervos, nada sou sendo um desejo, a
raiva, a vaguidao, impalpavel como a energia. Energia? Mas onde estd a minha forca?

na imprecisdo, na imprecisao, na imprecisao...” (Ibidem).

Definindo-se através de emogdes imprecisas, Joana é sempre 0 que esta por vir,
o “vago impulso para diante”, o desejo que sempre se fundamenta na falta, a raiva da
insatisfacdo trazida pela perene inquietude. Em sua auséncia de forma clara, é paixdo

em movimento, constante dinamismo.

De trajetoria inconclusa, sem caminho certo ou orientacdo a ndo ser seu vago
desejo por “tudo”, a protagonista atravessa os caminhos dos outros tocando-0S mas a
eles negando algo verdadeiro de si, nada apreendendo, nada acrescentando, hermética e
ligada apenas a propria busca transcendente que nunca alcanca, nem pode alcancar.
Mesmo a intensa manifestagdo interna dos afetos € pura experiéncia, o pathos que afeta
de passagem; ndo é sinal nem caminho para nada. O casamento ndo o fora, o breve caso

amoroso posterior com o amante também néo. Joana resvala pelos acontecimentos, que
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passam por ela como ciclos finitos de vida que ndo compdem um todo, uma coeréncia

ou um sentido:

Nunca terei pois uma diretriz, pensava meses depois de casada. Resvalo de
uma verdade a outra, sempre esquecida da primeira, sempre insatisfeita. Sua
vida era formada de pequenas vidas completas, de circulos inteiros, fechados,
que se isolavam dos outros. S6 que no fim de cada um deles, em vez de Joana
morrer e principiar a vida noutro plano, inorganico ou organico inferior,
recomegava-a mesmo no plano humano. (LISPECTOR, 1998, p.100)

Cada verdade experimentada por Joana simplesmente a atravessava durante um
ciclo, em uma sucessdo de momentos que terminavam em si mesmos, inaptos a
modifica-la internamente. As emoc0es, aqui, apesar de pungentes, ndo tém papel
delineador de uma vida, 0 gque se sente e 0 que se pensa € apenas vivéncia efémera,
compondo uma existéncia em staccato. Sentir, em Joana, “ndo ¢ para nada”, ndo

constitui utilidade, mas apenas e simplesmente meio de seguir, sempre seguir:

Era sempre indtil ter sido feliz ou infeliz. E mesmo ter amado. Nenhuma
felicidade ou infelicidade tinha sido tdo forte que tivesse transformado os
elementos de sua matéria, dando-lhe um caminho Unico, como deve ser o
verdadeiro caminho. Continuo sempre me inaugurando, abrindo e fechando
circulos de vida, jogando-os de lado, murchos, cheios de passado. Por que tdo
independentes, por que ndo se fundem num sé bloco, servindo-me de lastro?
(LISPECTOR, 1998, p.100-101)

Na visdo de Sanches, nessas palavras se evidencia a inutilidade de emogdes
como felicidade ou infelicidade porque ndo existe, nessas experiéncias, a identificacdo
de uma rota Unica, de uma tdo buscada definicdo para aquilo que é intrinsecamente
impreciso em Joana. Segundo a autora, “[n]do h& modificagdes profundas no sujeito
diante dos acontecimentos e, sendo estes incapazes de modifica-lo, a busca continua em
uma reinauguragdo constante de si mesmo para alcancar tal caminho almejado”

(SANCHES, 2012, p.35).

Reinventando-se a cada novo ciclo, Joana nada leva das suas experiéncias
anteriores — embora opte por enfim abandonar o marido (a quem nunca fora
verdadeiramente ligada; seu casamento também fora algo fragil, abstrato como ar, pura
circunstancia) e resignar-se quase indiferente a situacdo de Lidia; embora abandone
tambem o amante (que parte mas em bilhete afirma que pretende voltar). Definindo este
efémero caso com tal homem, a protagonista reflete que “tudo deslizara sobre ela, nada
a possuira” e fora “em resumo apenas uma pausa, uma so nota, fraca e limpida. Ela que

violentara a alma daquele homem, enchera-a de uma luz cujo mal ele ainda ndo
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compreendera”. Se ela afetara tdo profundamente aquela pessoa, “ela propria ndo fora

tocada. Uma pausa, uma nota leve, sem ressonancia...” (LISPECTOR, 1998, p.187).

Pode-se afirmar que, em PDCS, os afetos funcionam como polos fundamentais
que determinam a dindmica entre os personagens (sempre em torno do aniquilador e
destrutivo esquema de atracdo-repulsa exercido por Joana), os afastando e aproximando
continuamente. Sdo, ainda, o que define a peculiaridade da protagonista, sua grande
marca de transgressdo e subversdo. Joana, em sua relacdo com a alteridade, é tdo
poderosa e onipotente porque nada a pode afetar de forma definitiva ou mesmo
significativa — contra uma heroina que transita pela existéncia a prova de modificacdes

psicoemocionais efetivas, quem pode algo?

Neste ponto, Joana personifica o ideal de Espinosa no que tange a conduzir uma
vida mais pautada pelas acdes ou efeitos provocados (“causa adequada”) que pelas
paix0es sofridas ou modificacdes causadas por outrem. A conduta da personagem
também pode ser relacionada a perspectiva filosofico-religiosa que encara nos afetos ou
no elemento passional, ao longo da histéria, uma percep¢do de fraqueza ou submissédo

que deve ser evitada ou condenada.

Inaugurando, entretanto, uma ldgica original, extremamente curiosa, Joana de
modo algum se priva de experimentar seus estados afetivos pungentes (sejam eles
“positivos” ou moralmente maus) e a eles se rende, sentindo e questionando,
entregando-se e refletindo sem cessar — ndo os combatendo. Vitima apenas de si mesma,
a protagonista de PDCS ¢é prisioneira de seu préprio desejo e da propria incansavel
inconstancia — em Ultima analise (e aludindo a abordagem existencialista), € vitima,

prisioneira e submetida apenas a propria liberdade.

O destino narrativo dado a personagem, ja mencionado anteriormente, é coerente
com sua jornada, ndo constituindo nem mesmo um destino — mas, uma outra vez,
caminho. Encerrado mais um ciclo, Otavio deixa a casa do casal, e “por que mentir?”,
Joana se indaga, “quem partira fora ela mesma, e também Otavio o sabia”
(LISPECTOR, 1998, p.187). Vendo-se enfim sem marido, sem amante, sem nada
concreto que a atasse aquela realidade, “era inutil abrigar-se na dor de cada caso,
revoltar-se contra 0s acontecimentos, porque os fatos eram apenas um rasgao no
vestido, de novo a seta muda indicando o fundo das coisas, um rio que seca e deixa ver
o leito nu” (Ibidem, p.188).
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Com um “corpo que nunca precisara de ninguém”, Joana ‘“abolira Deus, o
mundo, tudo”. Naquele momento, chegou-lhe a parecer “ilogico morrer” (Ibidem,

p.191), ela que em intensa conexdo psicofisica consigo mesma tinha

Reflexdes rapidissimas e brilhantes como faiscas que se entrecruzavam
eletricamente, fundindo-se mais em sensacfes que pensamentos. (...) E de
instante a instante cafa mais fundo dentro de si prépria, em cavernas de luz
leitosa, a respiracdo vibrante, cheia de medo e felicidade pela jornada (...).
(LISPECTOR, 1998, p.191-192)

No ultimo capitulo, intitulado “A viagem”, Joana decide “ndo fugir, mas ir”,
utilizando o dinheiro do pai. Satisfeita com a escolha do seu caminho, partir em viagem
sem rumo certo, sem pretensoes, ela “sentia que essa estranha liberdade que fora sua
maldicdo, que nunca a ligara nem a si propria, essa liberdade era o que iluminava sua
matéria”. Era desse sentimento, enfim, que se originava “sua vida e seus momentos de
gloria e dai vinha a criagdo de cada instante futuro” (LISPECTOR, 1998, p.196). De
acordo com Gilson Antunes da Silva, este desfecho conta com uma grande presenca do
pathos ao remontar a mais uma perspectiva filosofica, resgatando “o cerne da sabedoria

tragica” na formula do amor fati (amor ao destino) de Nietzsche:
A heroina clariceana, no fim de seu percurso, parece dizer sim a tudo que
afirme a vida, mesmo quando esta se lhe apresenta com a face mais ardua e

dolorosa. Joana parece aceitar a formula do amor fati nietzschiano,
posicionando-se dionisiacamente diante da existéncia. (SILVA, 2013, p.134)

llustrando acertadamente o final cheio de paixdo de Joana com a leitura do

filésofo prussiano, Silva ressalta que

O amor fati é carregado de extrema coragem, ja que se revela ndo apenas em
relacdo as alegrias da vida, mas assume também todas as suas dores e
desventuras. Por ser forte, ele deseja o eterno retorno das coisas, evidenciando
uma atitude poderosa e corajosa, pois diz sim a todo prazer e a todo sofrimento,
sobretudo. Deseja-se, desse modo, a eternidade, a vida e seu esvair-se continuo.
Entregar-se ao amor fati é amar o instante e o devir, tornando-o eterno, embora
ele ndo o seja. (SILVA, 2013, p.135)

Optando por continuar a perseguir seu selvagem desejo, 0 eterno movimento,
Joana aceita plenamente “o impulso inclemente ardendo, a vida de novo se levantando
informe, audaz, miseravel” (LISPECTOR, 1998, p.199). No momento prenhe de
possibilidades, de submissdo ao devir e a ideia de perene transi¢cdo, a protagonista
decide insistir na sua busca por si mesma e pelo “pulso vital” da substancia maior e

verdadeira que ha detras de tudo:

(...) serei brutal e malfeita como uma pedra, serei leve e vaga como 0 que se
sente e ndo se entende, me ultrapassarei em ondas, ah, Deus, e que tudo venha
e caia sobre mim, até a incompreensdo de mim mesma em certos momentos
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brancos porque basta me cumprir e entdo nada impedird meu caminho até a
morte-sem-medo, de qualquer luta ou descanso me levantarei forte e bela como
um cavalo novo. (LISPECTOR, 1998, p.201-202)

Na performance apaixonada de seu rito de passagem, outro elemento frequente
em Clarice, Joana encerra sua jornada narrada apenas para empreender sua “viagem ao
nucleo das coisas” (expressdo utilizada por Affonso de Sant’Anna para ilustrar o
processo criativo de Lispector), ao coracdo selvagem. Embora marcadamente original
em suas interacOes afetivas, a protagonista de PDCS ja inaugura em sua trajetéria tracos
do retrato das emocdes que se repetirdo nos 30 anos seguintes da producdo literaria de
Clarice Lispector, a exemplo da presenca das ideias de paradoxo, angustia da liberdade,
impermanéncia e o fracasso da palavra em expressar a complexa jungédo entre paixdes e

pensamentos.

Sintese da obra clariceana subsequente, Perto do coragéo selvagem € a primeira
marca de uma escritora que viria a ser reconhecida por se permitir entregar a vertigem
dos afetos sem “peliculas protetoras” que lhe amortecessem os sentidos, em aceitagdao

da “vida em excesso”, sua propria e bruta condicao.
3.3 Percursos filosoficos em PDCS: a evidéncia de Espinosa

A favor da abordagem tedrica eleita para este trabalho, é por fim interessante
notar, como fechamento do capitulo, que Espinosa aparece diretamente referenciado em
PDCS. O autor é aludido em uma de suas concepcOes do estudo dos afetos: a doutrina

do paralelismo corpo-alma.

Para retomar a ideia, trata-se da critica a nocdo da separacdo entre as duas
entidades e toda a visdo moral dela decorrente. O filésofo inova ao propor que o que €
paixdo na alma é paixdo no corpo (extensdo); o que é acdo na alma é acdo no corpo. A
alma néo sofreria com determinados comportamentos corporais € vice-versa, mas ambas
as dimensBes afetariam e seriam afetadas em consonancia. Quando Otavio esta

trabalhando em seu livro sobre Direito Civil, ele resgata o filosofo:

Muitas respostas encontram-se em afirmagdes de Spinoza. Na ideia por
exemplo de que ndo pode haver pensamento sem extensdo (modalidade de
Deus) e vice-versa, ndo estd afirmada a mortalidade da alma? E claro:
mortalidade como alma distinta e raciocinante, impossibilidade clara da forma
pura dos anjos de S. Tomaz. Mortalidade em relacdo ao humano. Imortalidade
pela transformacdo na natureza. (LISPECTOR, 1998, p.123)

“Nao pode haver pensamento sem extensdao”: dai decorre, por exemplo, que

Joana tenha afirmado ser “tdo corpo que foi puro espirito” quando experimenta
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sentimentos amorosos por Otavio; ou mesmo a imagem supracitada da prépria nausea
psiquico-fisioldgica (vOmito). A seguir, no romance, Otavio inclusive manifesta sua
intencdo de citar um excerto de Espinosa no topo de seu estudo: “Os corpos se
distinguem um dos outros em relacdo ao movimento e ao repouso, a velocidade e a
lentidao e nao em relagdo a substancia” (LISPECTOR, 1998, p.124).

As passagens acima, instigantes, ndo apenas corroboram a possibilidade de uma
abordagem dos afetos em Perto do coracdo selvagem (visto que subentendem que
Clarice era leitora de Espinosa e que extraia alguma “matéria-prima” de sua obra), mas

também apontam para outras interessantes e potenciais perspectivas de pesquisa.

A fortuna critica dos trabalhos de Clarice, inclusive, conta com diversos
apontamentos sobre a influéncia do filésofo. Gabriela Guimardes Gazzinelli, com seu
ensaio “Uma leitura espinozista de Perto do coragdo selvagem”, é um exemplar
intrigante dessa abordagem. A autora defende a forte hipoOtese de que o referido
romance inaugural ndo seria uma obra de fluxo de consciéncia, como muitos atestam,
mas nada menos do que “um romance de intuicdes metafisicas espinozistas”

(GAZZINELLLI, 2015, p.33).

Para além do viés afetivo, Gazzinelli enfatiza que os personagens refletem as
modalidades do conhecimento abordadas por Espinosa na Etica: conhecimento sensivel,
razao e intuicao: “Enquanto Otavio manifesta uma compreensdo sensivel e limitada do
mundo, ainda que procure atingir um conhecimento racional”, afirma, “Joana parece
alcancar uma compreensdo real das coisas, seja por rasgos intuitivos, seja por

raciocinios abstratos”. (Ibidem, 2015, p.33)

A autora ainda alude a uma consciéncia metafisica (de fato marcadamente
presente) no livro, expressa nas convicgOes de Joana relacionadas a crenca da substancia
una espinosana. Essa necessidade das “leis naturais” estaria representada desde

episadios da infancia da protagonista:

Desde a infancia de Joana, diferentes disposi¢Bes sinalizam tal tomada de
consciéncia: a indiferenciacdo entre pessoas, animais, plantas, objetos, coerente
com a crenga em um pampsiquismo; a valorizacdo da natureza, também
compreendida cosmicamente; a percepcdo da unidade de um universo que é
feito de uma mesma substéncia divina; e o consolo encontrado na ideia de um
Deus impessoal e de um mundo regido por leis naturais. (GAZZINELLI, 2015,
p.33)
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Alinhada com a perspectiva desta pesquisa, Gazzinelli também menciona o que
h& de Espinosa no que tange as convic¢des morais de Joana, resgatando sua intuicdo
precoce de que néo existe tal coisa como bem e mal, certo e errado, numa deterioragao
da hierarquia dos valores sociais. De forma bastante pontual, a tedrica aponta que a
protagonista de PDCS pertence a um “universo em que todos os fatos sdo necessarios,
regidos por leis naturais. A adesdo a essa moral permiti-lhe alcangar um estado de
felicidade e alegria, preterindo o sofrimento”. Assim, “Joana pode ser tomada como
exemplar da bem-aventuranca resultante da compreensdo metafisica da realidade de
uma perspectiva da eternidade (...)”. (GAZZINELLI, 2015, p.33)

A aceitacdo de todos os fatos como necessarios e naturais enquanto meio para se
alcancar a bem-aventuranca pode ser aferida como um parelelo do sujeito ideal
espinosano na 6tica dos afetos, em consonancia com a minha hipétese acerca de Joana
nesta pesquisa. Poderiamos afirmar, entdo, que Joana seria uma heroina espinosana? A
questdo foge a investigacdo central aqui proposta, mas prossegue prenhe de
possibilidades. Ao meu ver, de todo modo, uma dose especial de cautela se faz
imprescindivel nesse tipo de andlise: hd uma significativa diferenca entre o que

podemos chamar de aproximac&o e pura transposicao tedrico-literaria.

Tal cautela também parece evidente no trabalho de Gazzinelli, que afirma que,
embora Clarice demonstre solidez em sua compreensdo do sistema filosofico de
Espinosa, PDCS

ndo precede a uma mera transposicao da Etica para o ambito ficcional a fim de
ilustrar conceitos filoséficos. Trata-se antes de um laboratério literario, em que
Clarice experimenta com os possiveis desdobramentos — psicolégicos, morais e
epistemoldgicos — da adesdo de Joana a esse sistema de crengas. A énfase na
interioridade e o interesse psicol6gico no &mbito individual, por exemplo, sdo
aspectos ndo contemplados na Etica, dadas suas preocupacbes metafisicas
universais. (GAZZINELLLI, 2015, p.34)

Aliando referéncias explicitas e implicitas a Espinosa, 0 romance de estreia de
Lispector corrobora o carater sintetico das obras posteriores (frequentemente imbuidas
de teor filosofico e da prépria abordagem espinosana), ab mesmo tempo em que se
aproxima das inclassificaveis problematicas universais e permanece coerente com suas
particularidades estéticas e tematicas. A parte as incansaveis aproximacoes, abordagens
e analises, trata-se, enfim, de uma literatura que persiste detentora de um inconfundivel

senso de autenticidade.
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4. Consideracoes finais

“Sou inquieta, ciumenta, aspera,
desesperancosa. Embora amor dentro de
mim eu tenha. S6 que ndo sei usar amor: as
vezes parecem farpas.”

Clarice Lispector
“O que sdo as intermiténcias do
coracdo sendo o corpo sensivel coberto de

sombras ora alegres, ora tristes,
sucessivamente?”

Adauto Novaes

Para Benedito Nunes, “um primeiro trago comum a salientar nas personagens de
Clarice Lispector seria a violéncia represada dos sentimentos primarios e destrutivos —
cllera, ira, raiva, 0dio — que subitamente explodem” (NUNES, 1973, p.98). A
existéncia de tais emogOes em estado bruto (assinaladas como ponto de partida de
analise literaria para Nunes) de fato ja se revela com toda a for¢a no romance inaugural,
aqui analisado, e se repete em toda a obra posterior, constituindo elemento
imprescindivel para a aventura da escrita de Clarice — a paixdo da existéncia, drama

comum a todo o elenco de personagens.

Se é drama dos personagens, tal paixao se reflete também em drama para a
escritora, que se vé em embate com a linguagem. A complexidade do universo afetivo
(objeto de estudo da Psicologia em suas diversas vertentes) se manifesta ainda em
problematica lexical, criando um jogo de sentidos e confusbes verbais alimentado por
nossas vivéncias sociais, culturais e religiosas dos afetos. A questdo da nomenclatura,
topico que abordei no primeiro capitulo deste trabalho, é extremamente relevante nao
apenas porque busca sanar desentendimentos verbais em termos académicos, mas
também porque aponta para o proprio processo criativo de Clarice Lispector, que lanca
mdo do paradoxal e de instintos filoséficos na tentativa de captar verbalmente a
experiéncia da vida interior em toda a sua densidade. Para Nunes, na obra da escritora,
“as palavras amortalham os sentimentos que elas proprias partejam. O dizer modifica o
sentir” (NUNES, 1973, p.99). Aludindo aos personagens de A maga no escuro, ele

afirma:

Vé-se, pois, que esses sentimentos fortes e violentos, que polarizam a vida
afetiva em constante metamorfose, estdo sujeitos a bruscas transformagdes. A
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célera é o reverso do amor. Tormentoso, tirdnico e maligno, o amor traz
sempre uma ‘“vontade de 6dio”, ¢ o 6dio uma vontade de amor. Na raiva de
Vitdria, “que se tranformara diante do homem concreto (Martim) em 6dio
mortal de amor” (...), esses contrarios se interpenetram. Ermelinda ndo deseja
Martim porque o0 ame; ela 0 ama porque deseja ama-lo. Assim, um sentimento
nasce e se identifica quando nomeado, como objeto do desejo. Mas ao ter um
nome, ja se modifica ou extingue na expressao verbal que Ihe deu forma.
(NUNES, 1973, p.99

Cruel consequéncia da elaboragdo verbal, a transmutacdo do afeto no texto
aponta para o reversivel dessas emog¢des nas complexas relacdes e subjetividades dos
personagens clariceanos, que pensam sobre o que sentem e sentem o que pensam. O
carater por vezes visceral desses afetos (aqui trabalhados sob a ética da nausea e da
revolta fisioldgica dessas experiéncias intensas) é mais uma dimensdo da vivéncia
humana permeada por um desejo incansavel que é tema de Lispector. De passagem
pelos acontecimentos, suas figuras vivem estados mutaveis em fluxos e refluxos
imprevisiveis, nos quais a Unica permanéncia é o drama existencial que os impulsiona.
Para Nunes, a presenga desse drama que perdura, “o interesse apaixonado pela
existéncia”, ¢ o que nivela todas Os personagens da escritora, visto que “onde quer e
como quer que se situem, elas ja se encontram situadas no mundo por esse nexo afetivo

preliminar que comporta, para o existente, a condicdo de abandono” (NUNES, 1973,

p.100-101).

A propria marca da transgressao, tao latente na protagonista de Perto do coragdo
selvagem, fica intuida na vivéncia livre de seus afetos, relacdes afetivas e em seu pendor
para o selvagem e o universal da existéncia. No romance, ha uma estreita identificacdo
desse nucleo primitivo com a ideia de “maldade” — justamente porque ele subentende a
ruptura com todos os valores socialmente aceitaveis (caridade, bondade, fraternidade).
Clarice, é claro, em mais uma artimanha linguistica, precisa se apossar das convencoes
acerca de emogdes “boas” e “mas” para transgredi-las e ousar propor uma existéncia

que recuse e viole tais padroes.

O que Nunes chama de “nexo afetivo”, na producdo de Clarice, constitui um dos
motivadores centrais desta pesquisa, que nele identifica a inovacdo essencial da
literatura de Lispector. O elemento afetivo foi um dos fatores centrais do impacto
sofrido pela critica brasileira no langamento de Perto do coracéo selvagem, e também é
aquilo que, até hoje, destaca a obra da escritora em seu carater profundamente

introspectivo e psicologico. O pathos, aqui, ja reside no préprio drama da existéncia



108

(intrinseco a0 drama da linguagem) e em seu profundo desamparo recorrente,

resgatando o questionamento do “ser e estar no mundo”.

A inconstancia e a fluidez dos personagens clariceanos (bem sintetizados em
Joana) rompe com a nogdo do Eu da expressdo artistica do Romantismo e se desvincula
da sua ideia de uma identidade feita, una, acabada. E o que aponta Nunes, ao frisar que
a perspectiva romantica nao foi capaz de sustentar as figuras psicologicamente
inclassificaveis de Clarice, em sua caréncia de um modo constante de sentir, pensar e
agir que constitui o carater. Aludindo ao protagonista de O lobo da estepe, de Hermann
Hesse (livro que, curiosamente, foi citado como marcante por Clarice em sua vida de
leitora), 0 pesquisador entende que, como ele, as figuras clariceanas sdo “um feixe de

2 ¢

eus disparatados”, “milhares de contrastes entre inumeraveis posi¢cdes” (NUNES, 1973,

p.101).

Sintese marcante dos seres que povoam a literatura de Lispector, Joana € uma
personalidade fraturada e refém de seus contrastes afetivos, mas tal fraqueza é também
o0 que lhe concede sua imensa forca de individuo. Cronicamente insatisfeita, guiada pela
falta, repleta de auséncias, a personagem faz do desejo o seu empreendimento maior, a
sua marca patémica, padecendo das proprias emocOes e de seu grande poder de

percepgao:

Mas essa enfermidade (a acuidade reflexiva) Ihes é inoculada pela paixao da
existéncia, matriz de uma inquietacdo (...), e desembocando no desejo de ser
como um misto de impeto libertario, de impulso ao dizer expressivo e de
aspiracdo ao conhecimento, que pela primeira vez encontramos na Joana de
Perto do coracédo selvagem. (NUNES, 1973, p.101)

A experiéncia da passividade na experimentacdo dos estados afetivos, unida a
aguda capacidade de reflexdo dos personagens, traz a tona as diversas conotaces dos
afetos como tomados pela filosofia, pela religido, pela psicologia e pelos estudos
socioculturais modernos aqui tratados. Joana, de maneira pioneira nas letras brasileiras,
esgota sua subjetividade até os seus ultimos limites, desafiando as leis sociais e morais e
estabelecendo relagdes afetivas unilaterais, que sempre esbarram nas fronteiras de seu
isolamento. Tipo espinosano, € causa adequada da esmagadora maioria de suas
interacbes, incapaz de assimilar modificagdes e portanto invulnerdvel aos
acontecimentos exteriores (evitando que a sua poténcia de pensar e de agir seja

diminuida). Como j& enfatizado, é a ebuli¢do interior o algoz da personagem, que ndo
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pode evitar um constante estado de vigilia psicoemocional acerca da existéncia, a

exemplo de tantas figuras clariceanas.

Retomando Espinosa e ilustrando a conduta de Joana, Adauto Novaes
compreende que o desejo que nasce da razdo “é aquele que tem sua origem em nds
mesmos, e que, portanto, é a propria esséncia do homem. Agir através das paixdes é agir
pela virtude do outro, mas se 0 homem for conduzido pela razdo jamais sera levado a
obedecer” (NOVAES, 1990, p.17). A grande liberdade e a onipoténcia de Joana, assim,

seriam o reflexo da autonomia como virtude espinosana primordial. (Ibidem).

A presenca da filosofia na literatura (de forma explicita ou ndo), nesse sentido,
endossa mais uma vez o intuito de conhecimento identificado por Nunes em toda grande
obra literaria — tendo na alma humana uma de suas principais fontes, a criacdo literaria e
artistica precisa se deparar com o desafio de apreender seus paradoxos e infinitas
nuances. A propria busca de compreensdo do eu e do estar no mundo, tdo cara a arte,
demanda a ativacdo de um fundo de conhecimento, intuitivo ou referencial.

Expressando a natureza miscigenada e complexa dessa tarefa, Novaes afirma que

(...) tudo depende do estado do nosso corpo, dos nossos sentidos: olhar e
meméria podem ser excitados por objetos presentes e ausentes, porém o que
importa € que muitas vezes essa passagem sobre 0 corpo deixa marcas,
presenca de uma auséncia. Muitas vezes, estabeleceu-se um doloroso
contraponto entre o corpo, a alma e as coisas, sem que se possa definir
claramente o que afeta o qué, uma vez que, no final das contas, sdo destinos
associados que estdo em jogo: se, de um lado, ha coisas que nos tocam, de
outro ha a alma que contempla e interroga. (NOVAES, 1990, p.15)

Em se tratando de um projeto literario extremamente subjetivo, que vé na
introspeccdo e na (impossivel?) expressdo da mesma sua prépria substancia, esse
“intuito de conhecimento” se torna mais evidente, ¢ da natureza da obra. Filosofica e
psicolégica por exceléncia, a literatura de Clarice Lispector tem na exploracdo da
afetividade um de seus principais pilares — e uma de suas inesgotaveis fontes de revolta
e questionamento da existéncia. Ao lancar-se no cendrio das letras nacionais com seu
Perto do coracéo selvagem (retrato sem concessdes de uma subjetividade rebelada e de
afetos subversivos), a autora firmou-se, desde o principio, como uma nota extraordinaria

e destoante na nossa producao literaria.

Por fim, é pertinente repassar alguns dos possiveis novos caminhos de
investigacdo (sdo muitos!) que despontam a partir deste trabalho. A propria analise

centrada nas conceituacdes de Espinosa na Etica e suas potenciais influéncias na obra
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de Lispector e no presente objeto PDCS é um desses férteis e promissores exemplares.
Para além do terreno da afetividade (que merece ser amplamente estudado), a nocao da
substancia espinosana, a vigéncia das leis naturais e a epistemoldgica do fildsofo
(abordada pela supracitada Gazzenelli) oferecem inUmeras perspectivas interessantes de

pesquisa.

Aqui brevemente analisada, a aproximacdo entre o Neutro de Barthes e a
concepcao homénima clariceana também € temaética para render um aprofundado e

instigante estudo.

A biografia de Clarice, de autoria de Nadia Battela Gotlib, traz mais uma
informacao curiosa, relacionada a PDCS, com grande potencial para andlise: a intrigante
carta enviada a escritora em 1959 por Maury, seu entdo marido, em uma tentativa de
reconciliacdo. Em seu texto, Maury incorpora 0s personagens Joana e Otavio para
ilustrar a vida do casal veridico, tracando um quadro perturbador de associacGes diretas.
Aludindo a incapacidade de se ligar ao outro que é caracteristica-chave da protagonista
do romance inaugural, Maury se desculpa por ndo atender as expectativas do casamento
ao mesmo tempo em que acusa Clarice (Joana?) de ser o motivo da impossibilidade de

uma verdadeira aproximacao.

H4, € claro, o grande perigo desse tipo de abordagem, no qual as fronteiras entre
biografia e ficcdo se esgarcam: abre-se 0 espaco para cair em suposic¢des gratuitas e de
impossivel averiguacdo. A questdo biografica no contexto da literatura, entretanto,
evidentemente n3o deixa de ser instigante e relevante do ponto de vista da pesquisa. E
do que trata Edgar Cézar Nolasco em seu 6timo Restos de ficcdo: a criacdo biografico-
literaria de Clarice Lispector, trabalho supracitado nesta dissertagéo.

Prosseguindo, como ndo poderia deixar de ser mencionada, a questdo do género
(aliada a nogdo de afeto ou ndo) em PDCS é outra perspectiva interessantissima que a
mim se revela quase que como uma omissdo neste trabalho (entre abordar a nocéo de
forma superficial, diante das circunstancias de tempo e restri¢do do objeto de anélise, ou
ndo aborda-la, fiquei com a ultima). Aqui apenas citada, a amante de Otavio, Lidia, em
seu papel na narrativa e especialmente na dinamica com Joana, mereceria uma analise
dedicada. O trecho do longo didlogo entre as duas mulheres, certamente um dos

melhores da obra (s6 a exploracdo de sentimentos empreendida por Joana diante do
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corpo gravido de Lidia valeria um estudo) € um dos exemplares mais contundentes da

questdo da mulher na literatura clariceana.

Outras referéncias significativas ao feminino no enredo (como no capitulo “A
mulher da voz e Joana”, em que a protagonista flerta com o convencionalismo em um
curioso misto de inveja, resignacao e rebeldia) também compdem um objeto de pesquisa

enriquecedor, ja analisadas por pesquisadores igualmente instigados.

Esperamos, enfim, que esta pesquisa possa acrescentar a expansdo e ao
aprofundamento dos horizontes de estudo da obra de Clarice, que prossegue nos

deslumbrando com sua inesgotavel capacidade de suscitar indagacdes.
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