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RESUMO

Esta dissertacdo concentra-se na analise de duas obras dramaticas, Um elefante no caos e
Flavia, cabeca, tronco e membros, escritas pelo dramaturgo Millér Fernandes, em 1955 e
1963, respectivamente. A metodologia de estudo percorre trés caminhos tedricos que, ao fim,
encontram-se em uma mesma diregdo. Inicialmente, procura-se identificar, em cada um dos
textos teatrais, os elementos constitutivos da fabula — personagem, tempo, espaco, género
dramatico — e os vetores impulsionadores de acdo. Nesse sentido, mostram-se fundamentais
os trabalhos de Patrice Pavis, Agapito Martinez, Tadeusz Kowzan e Jean-Pierre Ryngaert.
Seguidamente, nos dialogos dos dois textos enfocados, observa-se um habito constante das
figuras dramaticas: o ato de equilibrar, pela via discursiva, 0s interesses particulares e as
normas legais vigentes. Por esse angulo, compreende-se o titulo desta dissertacdo, A
necessidade torna o raciocinio elastico. Argumentacdes flexiveis, que se encolhem e se
esticam, sdo examinadas com base na nova retorica — de Chaim Perelman — e na sofistica — de
Barbara Cassin. Finalmente, ha também apontamentos sobre a vida e a obra de Millor
Fernandes, bem como considerac@es, de alguns académicos, sobre os muitos trabalhos do
autor carioca. Entre os criticos teatrais, destacam-se as contribui¢cfes de Décio de Almeida
Prado, Sabato Magaldi e Jodo Roberto Faria. Informacdes colhidas, por essas trés
perspectivas, permitem encontrar o ndcleo criativo de cada um das obras dramaticas aqui
selecionadas. Os trabalhos de Millér Fernandes demonstram bastante versatilidade, estando
impregnados de maleabilidade formal e estrutural, valorizando a liberdade de criacdo e

recusando enquadramento de rétulos estaveis.

PALAVRAS-CHAVE: Millér Fernandes. Dramaturgia. Vetores. Retdrica. Sofistica.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the analysis of two plays: Um elefante no caos ("An Elephant in
Chaos") and Flavia, cabeca, tronco e membros (“Flavia, Head, Trunk and Members"), both
written by the playwright Millér Fernandes, in 1955 and 1963, respectively. The methodology
used in this study includes three different theoretical paths that converge in the end. The
initial objective of this work is to identify the elements that constitute a fable — characters,
time, space and dramatic genre — and the vectors that propel the action in each of the
theatrical texts. To fulfill this objective it is fundamental to use the works of Patrice Pavis,
Agapito Martinez, Tadeusz Kowzan and Jean-Pierre Ryngaert as guides. In a parallel and
complementary way, it is possible to observe a constant habit of the dramatic figures within
their dialogues in the two aforementioned texts: the act of balancing their private interests and
the enforced laws through discourse. Therefore, the title of this dissertation, A necessidade
torna o raciocinio elastico ("Reasoning Becomes Elastic Through Necessity"), is better
understood when analyzed by such an angle. Flexible arguments, that shrink and extend
according to necessity, are examined through the use of the new rhetoric of Chaim Perelman
and of the sophistic of Barbara Cassin. Finally, this dissertation also offers a recollection of
cases of Millor Fernandes' life and works, as well as some academic considerations on the
vast and varied work of the "carioca” (born in the city of Rio de Janeiro) author. Special
emphasis is given to the contributions by Décio de Almeida Prado, Sabato Magaldi and Jodo
Roberto Faria, for they offer important information regarding the creative nucleus of both
plays selected to be part of this study. The works by Millér Fernandes are versatile, and reveal
great malleability in their forms and structures, attributing value to freedom in creation and

refusing the framing of stagnated labels.

KEYWORDS: Millor Fernandes. Dramaturgy. Vectors. Rhetoric. Sophistry.
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I. Introducéo (Luz em resisténcia)

Esta dissertacdo apresenta como objetivo a analise das obras teatrais Um elefante no
caos e Flavia, cabeca, tronco e membros, elaboradas pelo dramaturgo Millor Fernandes, em
1955 e 1963, respectivamente. O processo de analisar implica o dilaceramento de uma
totalidade em partes menores, a serem observadas com maior dedicacdo. Nas composicoes
dramaticas, sdo muitas as unidades que, interconectadas entre si, reGnem caminhos relevantes
de apreciacdo critica. A selecdo de alguns aspectos, para serem examinados, limita, em muitos
casos, as potencialidades de interpretacdo. Contudo, o trabalho aqui empreendido néo poderia
deixar de analisar. Serd exposto, nas proximas se¢des, o estudo de duas publicacdes editadas
pela LP&M, em 2007. N&do ha davidas de que outros componentes do universo teatral, entre
eles os relativos aos espetaculos cénicos, contribuiriam significativamente. O fenémeno
teatral, porém, ndo sera compreendido aqui somente como representacdo, mas principalmente
como exercicio textual. Comentar apenas os documentos escritos, afinal, tem razdo de ser:
ambas as criacGes millorianas sdo encenadas pouquissimas vezes nos palcos brasileiros.

A fragmentacdo das obras em destaque, com a finalidade de abrir caminhos de leitura,
exige a identificacdo de detalhes estruturais e conteudisticos. Em primeiro lugar, procuram-se
os elementos que sintetizam a fabula: as personagens®, os tempos, 0S espacos, 0S géneros
dramaticos. Integram a trama teatral agentes com designios e ambicdes conflitantes, dentro de
um espaco-tempo circunscrito, em dire¢do a um desenlace final. Os acontecimentos podem se
desenrolar em sequéncias rigidas, sem cortes, ou em sucessdes adaptaveis, com flashbacks.
Os episddios sdo energizados por vetores, também conhecidos como signos, que desfiam
linhas perceptiveis de acdo. lluminada pela Semiologia Teatral, a teoria dos vetores importa-
se com itens minimos, visuais e/ou auditivos: o texto, a performance, o figurino, 0s objetos
cénicos, a iluminacdo. Cada producdo teatral apresenta seus proprios vetores, associados entre
si, incluidos em um Unico sistema. Pormenores acerca da fabula e dos vetores — alicercados
pelos trabalhos de Patrice Pavis (2015a; 2015d), Agapito Martinez (2011), Tadeusz Kowzan
(2012) e Jean-Pierre Ryngaert (1995) — encontram-se no Capitulo UM: Prolegdmenos.

Em segundo lugar, também no Capitulo UM, buscam-se ferramentas para avaliar um
habito comum das figuras dramaticas de Um elefante no caos e de Flavia, cabeca, tronco e
membros. A maioria delas flexibiliza opinides e comportamentos de acordo com interesses

pessoais. Ndo por acaso, esta pesquisa tem como titulo A necessidade torna o raciocinio

! Nesta dissertacéo, séo utilizados como sindnimos de personagens: figuras (draméticas, espetaculares, teatrais) e
intérpretes.
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elastico, maxima extraida do texto milloriano de 1955. As reflexdes articuladas pelas
personagens demonstram bastante maleabilidade: por vezes se expandem para abarcar um
numero maior de situacOes, por vezes se encurtam para abrigar um namero menor. Didlogos
das duas obras evidenciam o afrouxamento de normas como estratégia para realizar mais
facilmente a consolidacdo de propdsitos especificos e individualizados. Tal conduta, de
dilatada versatilidade, procura exaltar ideias de naturezas controvertidas, em detrimento de
outras possiveis, dirigindo pensamentos a atitudes peculiares. Enunciados desenvolvidos
pelos intérpretes sdo estudados com base, principalmente, nos estudos da nova retérica —
Chaim Perelman (1993; 2004; 2005) — e da sofistica — Barbara Cassin (2005; 2015).

A somatdria de fatias miudas — os dados da fabula, a organizacdo dos vetores e 0s
raciocinios ajustaveis — permite anunciar o nucleo criativo de cada um dos textos teatrais
focalizados. Uma frase concisa, descrita em expressdo minima, deve apresentar 0S percursos
trilhados pela obra dramética, desde a etapa inicial até a final. Inicialmente estilhacadas, as
fracBes relnem-se em uma Unica interpretacdo e revelam potencialidades da trama explorada.
Fechar as histérias em uma unidade minima — acdo motivada pelos trabalhos de Martinez
(2011) e de Pavis (2015a; 2015d) — é processo descrito ainda no Capitulo UM.

A metodologia e a bibliografia teoricas, referidas até aqui, fundamentam as analises e
as leituras criticas de ambos os textos teatrais enfocados. Aliado a isso, h& a preocupacdo em
expor a trajetdria profissional de Millor Fernandes e algumas ponderagdes sobre os trabalhos
do autor, realizadas por outros pesquisadores. A produtividade do escritor carioca é bastante
expressiva; ao longo da vida, ele dedica-se a atividades como ator, desenhista, dramaturgo,
jornalista, poeta, roteirista, teatrélogo e tradutor. Sdo variados os apelidos e os pseuddnimos
dados por ele, a ele mesmo, como Emmanuel Vao Gogo, escritor sem estilo, Guru do Meyer,
jornalista amador e livre-pensador. Essa personalidade multifacetada, atuante em muitas
areas, encontra certa coesdo no humor sério e destemido ao enfrentar questdes polémicas do
Brasil. De carater livre, as muitas consideracdes empreendidas caracterizam-se pela aspereza
e pela comicidade, pelo divertimento e pelo ceticismo — outros dados estdo presentes no
Capitulo DOIS: Millér Fernandes em cena.

Mais especificamente, no Capitulo DOIS, sdo apresentados trés pontos de vista sobre a
vida e a obra millorianas, concedendo maior atengéo as carreiras jornalistica e dramaturgica.
A secdo Autobiografia: Millér Fernandes por ele mesmo centraliza-se na interpretagdo e no
estudo de dois documentos autobiograficos — Sobre o Autor I (por ele mesmo) e Sobre o Autor
Il (Autobiografia de mim mesmo a maneira de mim préprio). O subcapitulo Biografia: Vida e

Obra de Millér Fernandes constroi, resumidamente, um relato de vivéncias profissionais do
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escritor em foco. As observacdes, sobre autobiografia e biografia, sdo alicercadas pelos
trabalhos de Francois Dosse (2015), Leonor Arfuch (2010), Philippe Lejeune (2008) e Pierre
Bourdieu (2006). Criticas: Alguns Leitores de Millér Fernandes elenca as apreciacdes de
diversos ensaistas que se voltaram as obras, de diversos géneros textuais, do autor carioca.
Entre os académicos, realcam-se os criticos teatrais Décio de Almeida Prado (2008; 2009),
Sabato Magaldi (2003; 2004; 2008) e Jodo Roberto Faria (2012; 2013). Esses diferentes
angulos apontados sdo bases fundamentais para o estudo dos textos dramaticos salientados.

Tratando especialmente sobre as composicdes teatrais, o terceiro e o quarto capitulos
aprofundam-se no exame das obras millorianas em relevo. Um elefante no caos, peca em dois
atos consecutivos, desenrola-se em uma residéncia constantemente ameacgada pelo fogo. A
trama é protagonizada por um jovem, chamado Paulo, que deseja obter lucros facilmente, sem
precisar trabalhar. Irresponsavel, o rapaz presta servicos para uma organizacdo vista, pela
policia ficcional, como conivente com praticas ilegais e criminosas. Essa personagem recebe
uma alta quantia em dinheiro, destinada a “melhoria das condi¢des de vida da coletividade em
um futuro distante” (FERNANDES, 2007u, p. 81). No entanto, ele decide oferecer ao
montante outro fim: o bem-estar da propria familia, composta por mais trés pessoas. Para
justificar essa decisdo, o intérprete afirma operar em beneficio da populacdo imediatamente.
Nessa atitude, observa-se claramente a edificacdo de uma perspectiva voltada, sobretudo, para
a obtencdo de vantagens particulares. A utilizacdo irregular de verbas puablicas, também
presente em outros episodios da historia, desencadeia uma série de acontecimentos e
reviravoltas.

A natureza, simultaneamente, piadista e amarga dessa criagdo teatral destaca-se, por
exemplo, nas explicagdes maledveis de Paulo ao se apropriar dos tostdes que ndo eram dele
por direito. O guestionamento dessa figura dramatica mostra-se, ironicamente, enternecedor e
convincente; afinal, por que ndo adiantar a benfeitoria da popula¢do comecando pelo proprio
nacleo familiar? Se ele passava por dificuldades financeiras, ndo seria justa essa acdo? A mée
do rapaz contesta a iniciativa do filho, alegando motivos relevantes: o crime de roubo e a
vinganga provavel dos donos do dinheiro, os integrantes da corporacdo delinquente. Os
argumentos maternos, porém, ndo séo capazes de impedir as motivacdes adaptaveis do jovem
protagonista. Alids, a resposta dele traduz o cerne de uma reflexdo inovadora: “ndo podemos
ficar muito presos a uma moral s6. Temos de experimentar varias. Pragmatismo, méezinha.
Quem for brasileiro, siga-me” (FERNANDES, 2007u, p. 82-83). Esses e outros comentarios
sobre a indole suspeita de Paulo, e também sobre o texto milloriano, sdo desenvolvidos no

Capitulo TRES: O ciclo (des)ordenado de Um elefante no caos.
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A proposito, a variabilidade da moral anuncia-se também como o mote sintético de
Flavia, cabega, tronco e membros — uma tragédia ou comeédia, em dois atos. Protagonista da
obra, Flavia é uma garota de quase dezoito anos que deseja ser livre para escolher o proprio
destino, vivendo intensamente todas as emocOes. Essa figura dramatica torna-se presenca
constante na delegacia policial, ap6s cometer uma série de infracdes, como o porte de armas e
0 consumo de drogas. O delegado Alberto recebe a misséo de punir 0s maus comportamentos
da menina; todavia, ele cede aos encantos fisicos da jovem e decide, autoritariamente, manté-
la em liberdade. Com intuito de justificar tal deliberacdo, 0 homem experiente formula uma
explicagdo amenizadora dos fatos; segundo ele, a delinquente seria apenas um “caso tipico de
ma orientacdo” (FERNANDES, 2007f, p. 38). Um juiz renomado, Paulo Moral, age de forma
semelhante, definindo a intérprete como um “simples caso de policia” (FERNANDES, 20071,
p. 38). Entretanto, sabe-se que o objetivo de ambos os intérpretes é ganhar a confianca da
adolescente e, assim, estabelecer relacbes amorosas com ela.

As determinagdes de Alberto e de Paulo Moral, observadas nesses exemplos, buscam
um maior relaxamento de normas, de modo que as condutas de Flavia transformem-se em
circunstancias admissiveis. Nesses casos, é preciso notar como esses defensores da justica
aproveitam-se dos poderes concedidos pelas profissdes para concretizar designios,
exclusivamente, pessoais. O abrandamento de transgressdes, consequentemente, faz parte do
trabalho de certas autoridades preocupadas em conceder privilégios aos mais intimos. A
garota protagonista, auxiliada pelos dois homens, descarrega impulsos incontrolavelmente e
realiza desejos selvagens — como o homicidio e o trucidamento de uma mulher.
Argumentacgdes voltadas a legitimacdo de crimes, inclusive de atentados contra a vida, sdo
vastamente identificadas nas acdes dessas trés figuras dramaticas. Na trama milloriana, enfim,
0 codigo penal e as leis parecem sempre sujeitos a incessantes processos de interpretacdo e
reinterpretacdo. Mais apontamentos acerca da obra enfatizada sdo desenvolvidos no Capitulo
QUATRO: A liberdade e o (des)controle em Flavia, cabeca, tronco e membros.

O quarteto de capitulos desta dissertacao restringe e expande raciocinios, ajustando e
moldando ideias, escolhendo temas a serem estudados e deixando outros a serem comentados
em tempos vindouros. Construindo perspectivas ajustaveis, partindo de referéncias oferecidas
pelos trabalhos de Millor Fernandes, edifica-se a analise dos textos dramaticos selecionados
por meio da fragmentacdo das duas obras e da reorganizacdo de cada uma delas em nucleos

criativos minimos. As ideais expostas serdo representadas nas paginas que se seguem.
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CAPITULO UM: PROLEGOMENOS

Aparato teorico utilizado: os elementos da fabula e os vetores como instrumento de
analise teatral, a nova retorica e a sofistica como ferramentas para o estudo de dialogos

dramaticos

Mas, como preferi escrever a peca em portugués, sempre
tive a sabedoria de ndo me aliar nem a grupos de escoteiros
nem a grupos politicos que, ao fim e ao cabo, sdo apenas
agéncias de emprego para seus membros, € ainda me dei ao
luxo de envolver toda a fantasia teatral numa ldgica
irrepreensivel, o que a torna lamentavelmente clara e direta;
consegui evitar os artigos e ensaios que teriam deturpado
minha obra para sempre (FERNANDES, 2007u, p. 19).

O interesse desta dissertacdo pelo entendimento de Um elefante no caos e de Flavia,
cabeca, tronco e membros, escritos por Millér Fernandes, ndo conseguiu evitar a producao de
artigos e ensaios. A pesquisa planejada compromete-se apenas a cumprir uma promessa, feita
de antemdo: investir seus maximos esforcos para ndo deturpar os dois textos dramaticos para
sempre. O ponto de partida das analises a serem desenvolvidas é o despedagamento® de cada
uma das obras em pequenos fragmentos, atentando-se para ndo negligenciar as unidades
narrativas fundamentais aos enredos. Para tanto, serdo colocados em préatica dois movimentos
para as leituras interpretativas, aprofundadas nos capitulos trés e quatro.

O primeiro movimento é o de abrir as obras teatrais com 0s objetivos de: a)

identificar os dados estruturantes presentes em qualquer narrativa dramatica — os elementos da

2 A palavra analisar sugere um ponto de partida interessante para a investigacdo de Um elefante no caos e de
Flavia, cabega, tronco e membros. Ao abordar a interpretacdo de espetaculos teatrais, Patrice Pavis rejeita a
proposta de andlise por ela decompor a “representagdo em camadas finas ou em unidades infinitesimais, o que
evoca mais o trabalho de um agougueiro ou um “despedacamento” do que uma visdo global da encenacdo”
(20154, p. 8). Estudar um texto teatral e/ou um espetaculo teatral envolve o exame de um conjunto de indmeras
unidades interconectadas e coesas, tornando penosa a tarefa de isolar apenas uma delas para ser observada. Além
disso, ha também o perigo de prejudicar o entendimento da totalidade de uma obra ao concentrar a atengdo em
somente uma das possibilidades de seu sistema narrativo. O empenho em buscar leituras possiveis para 0s textos
dramaticos selecionados aqui, porém, ndo poderia fugir de analisar. A palavra despedacar apresenta um ponto
de ligacdo com o teatro classico, de bastante importancia. Os cultos ao deus grego Dioniso — muito antigos na
Grécia e em constantes processos de mudancas — realizam a chamada iniciacdo dionisiaca. Durante esse
percurso, os iniciados transformam-se em Baco, o deus das uvas, em uma espécie de delirio rodeado por leite,
vinho e mel que brotam do chdo. O &pice do transe dionisiaco é a selvageria assassina, carregada de
despedacamentos e desmembramentos, quando os participantes cacam animais e, em alguns casos, até seres
humanos, em busca do prazer de ingerir carne crua. Os individuos, cerceados por regras que diminuem
liberdades, livram-se momentaneamente das amarras sociais e se permitem manifestar vontades anteriormente
reprimidas. Acredita-se que, assim, as pessoas mostrem suas verdadeiras esséncias, o verdadeiro eu.
(BURKERT, 1985, p. 290-292). Flavia, cabeca, tronco e membros, especialmente, relaciona-se ao culto
dionisiaco (BARBOSA,; LEITE, 2017), como se vera no capitulo quatro.



16

fabula e os vetores — e b) estudar as formas caracteristicas de as personagens organizarem
raciocinios argumentativos. As bases tedricas essenciais das analises a serem construidas
foram buscadas nos estudos concernentes ao fenémeno teatral — termo utilizado aqui para se
referir, a0 mesmo tempo, ao texto dramético e & encenacéo espetacular® — e & elaboracéo de
discursos persuasivos, respectivamente. A bibliografia selecionada pretende auxiliar ndo s6 na
compreensdo dos textos escolhidos, como também na redacéo das analises propostas.

Os livros Analise dos espetaculos e Dicionario de teatro, de Patrice Pavis, discorrem
sobre os conceitos indispensaveis ao estudo de obras e representacdes teatrais.* Entre eles,
destacam-se personagem, tempo, espaco, género dramatico e, em especial, fabula e vetores.
Cada um deles é pensado tanto separadamente, considerando-se seus aspectos particulares,
guanto conjuntamente, organizando-se em um unico acontecimento totalizante. Ademais, a
identificacdo desses elementos é uma das razbes para se entender o texto espetacular como
narrativa dotada de caracteristicas especificas, como os dialogos e as orientacdes cénicas. Os
estudos de Pavis (2015a; 2015d) valorizam a recepcdo de leitores e espectadores, sobretudo,
0 auditdrio responsavel por observar as sequéncias de um enredo e entendé-las como
pertencentes a uma mesma trama.

A obra Escribir teatro, de Agapito Martinez, propde um manual de como produzir
uma fabula de boa qualidade para ser exposta nos palcos.” Os dramaturgos tém a missao de
administrar as ac0es teatrais, controlando minuciosamente as expectativas a serem geradas no
publico. Nesse sentido, provocar a insatisfacdo das figuras dramaéticas e exigir delas algumas
mudancas de objetivos torna-se imprescindivel. O texto Os signos no teatro, de Tadeusz
Kowzan®, designa os itens visuais e auditivos presentes em representacdes espetaculares e em
textos escritos. Sdo eles: palavra, tom, mimica facial, gesto, movimento cénico do ator,
maquilagem, penteado, vestuario, acessorio, cenario, iluminacdo, musica e ruido. Os trés
autores citados até aqui articulam os conhecimentos sobre textos espetaculares e encenacoes

teatrais, mesmo quando atribuem a uma dessas partes maior relevancia.

¥ O adjetivo espetacular é usado, nesta dissertacdo, em referéncia ao substantivo espetaculo, entendido como a
obra textual lida e/ou como a representacdo cénica propriamente dita.

* As citagBes de Patrice Pavis seguem as traducdes de Sérgio Salvia Coelho, para A anlise dos espetaculos
(2015a), e de J. Guinsburg e Maria LUcia Pereira et al, para Dicionario de teatro (2015d).

® Todas as traducdes de Agapito Martinez (2011), nesta dissertagdo, sio de nossa autoria.

® As citagbes de Tadeusz Kowzan (2012) seguem a traducdo de Isa Kopelman.
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O livro Introducdo a analise do teatro, de Jean-Pierre Ryngaert, discute questdes
referentes & obra dramética independentemente de producdes levadas aos teatros.” A opgdo
feita por esse teorico aborda a realizacdo escrita como “um formidavel potencial de
representacao”, recusando a ideia de que esta “vem complementar o que estava incompleto,
tornar legivel o que ndo o era” (1995, p. 25). Compreendido como uma unidade coerente e
provida de sentido préprio, o texto teatral indica mecanismos cénicos que devem ser,
primeiramente, estudados e, posteriormente, adotados ou recusados conforme as preferéncias
de diretores artisticos. As recomendacdes analiticas desse autor acerca da narrativa teatral, do
género, das cenas, do espacgo, do tempo, da personagem e do didlogo dramaticos constituem-
se em diretrizes valiosas para o trabalho aqui empreendido.®

Légica Juridica: nova retérica, O império retorico: Retdrica e Argumentacdo e
Tratado da argumentacdo: a nova retdrica, obras de Chaim Perelman, trazem a luz as
estratégias discursivas caras a nova retorica, a teoria da argumentacdo por exceléncia.’ Os
estudos do autor percorrem brevemente os caminhos da ldgica aristotélica, a qual sinaliza para
0s contrastes entre a disciplina analitica, com os enunciados demonstrativos, e a dialética,
com 0s argumentativos. Atribui-se maior relevo a dialética pela atencdo dada as deliberacGes
controversas e as técnicas de persuasdo — cujos métodos procuram convencer ouvintes a
aceitarem como verdadeiras diferentes opinides. Em seguida, sdo apresentadas as estratégias
da nova retorica, area voltada as discussfes construidas com qualquer espécie de publico,
formado por um ou mais individuos. A finalidade maior dos debates, de variadas naturezas, é
refletir sobre o preferivel e fazer prevalecer certos pontos de vista em oposi¢do a outros.

Se Parménides: O tratado anénimo de Melisso Xenophane Gorgia e O efeito sofistico:
sofistica, filosofia, retorica e literatura, livros de Barbara Cassin, apresentam as estratégicas

” As citagbes de Jean-Pierre Ryngaert (1995) seguem a tradugao de Paulo Neves.

8 As tensBes existentes entre o texto dramético e a representagdo cénica, no ambito do fendmeno teatral,
conduzem a inimeras discussdes sobre a prevaléncia de um em detrimento de outro. Tentando ndo tomar um
partido determinado e definitivo, esta dissertacdo coloca-se no caminho orientado por Ryngaert (1995): “Ler 0
texto de teatro € uma operagdo que se basta a si mesma, fora de qualquer representagdo efetiva, estando
entendido que ela ndo se realiza independentemente da construcdo de um palco imaginario e da ativacdo de
processos mentais como em qualquer pratica de leitura, mas aqui ordenados num movimento que apreende o
texto “a caminho” do palco” (p. 25). Entende-se a obra dramatica escrita como um complexo totalizante, de
existéncia autbnoma mesmo sem ser representado cenicamente, porém sempre no caminho de se apresentar nos
espacos teatrais, sejam eles imagindrios ou reais.

% As citagBes de Chaim Perelman seguem as traducdes de Fernando Trindade e Rui Alexandre Grécio, para O
império retorico (1993), de Verginia K. Pupi, para Ldgica juridica (2004), e de Maria Ermantina de Almeida
Prado Galvéo, para Tratado da argumentacéo (2005).
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basicas da sofistica para conquistar a adesdo de ouvintes a ideias especificas.'® Muitas vezes,
ha a intengdo explicita de os discursadores conduzirem um determinado publico a aceitar
novas perspectivas como verdades consolidadas. Induzir sobre o mais aconselhavel, comparar
0 belo e o feio, o justo e o injusto, € um método que pretende demonstrar a inexisténcia de
postulados absolutos e inquestionaveis. Todos os argumentos sdo validos e equivalentes; por
isso, as escalas mensuréveis de definicdo e de confrontacdo entre diferentes juizos dependem
quase exclusivamente da posicdo defendida por um orador. A retdrica e a sofistica sdo
referéncias essenciais por flexibilizarem a unicidade da verdade, procurando valorizar a
conquista de uma audiéncia pela via deliberativa e pelo debate discursivo.

O segundo movimento é o de fechar cada um dos textos millorianos em uma Unica
frase que resuma, em poucas palavras, 0 ponto para onde convergem as grandes motivacoes
das duas tramas. A delimitacdo das duas breves sinteses, é importante destacar, ndo tem o
objetivo de reduzir as obras teatrais a sistemas simples e empobrecedores. Pelo contrério, a
trajetdria percorrida pelas anélises deve ter como destino final o encontro do ndcleo criativo
das acOes praticadas pelas personagens de cada uma das narrativas. O objetivo de definir um
enunciado minimo, inspirado nas reflexdes de Pavis (2015a; 2015d) e de Martinez (2011), s6
podera ser concretizado apos se passar por todos 0s passos necessarios a pesquisa idealizada.

Abrir para depois fechar: serdo essas as agOes realizadas a fim de analisar
criticamente ambas as obras sem perder de vista os nicleos dramaticos. Ademais, serdo esses
os passos trilhados para superar as dificuldades de se trabalhar somente com as obras
publicadas em livros, excluindo-se interpretacdes de encenacdes. Infelizmente, nao foi ainda
viavel assistir a espetaculos e encenagdes baseados nesses trabalhos de Millér Fernandes,
producdes que enriqueceriam esta dissertacdo. Estudar exclusivamente o texto tem como
resultado sentimentos conflitantes: a empolgacdo de pensar vérias possibilidades de mostrar
cada cena no espaco cénico e a frustracdo de nao ver nenhuma delas realizada em teatros.

Antes de entrar nos pormenores de obras dramaticas, é preciso fazer uma ressalva.
Né&o se pretende considerar a obra publicada como um item superior a encenac¢do, nem mesmo
como uma unidade imutével e irretocdvel, ndo passivel de alteragdes depois da representacao
teatral. Ndo ha davidas de que ambos os elementos podem, e até devem, ser entendidos de
forma igualitaria, cada um proporcionando vida ao outro, e vice-versa. As configuracdes de
espetaculos modernos e contemporaneos mostram, inclusive, a existéncia de representacdo

sem texto, nos casos de cria¢Oes coletivas organizadas ao longo de sucessivos ensaios. No

10" As citagdes de Barbara Cassin seguem as tradugdes de Ana Lucia de Oliveira et al, para O efeito sofistico
(2005), e de Claudio Oliveira, para Se Parménides (2015).
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entanto, pelas razdes ja esclarecidas, referéncias ao texto dramatico e ao publico leitor serdo a
partir de agora focados com maior atencéo.

1.1. Abrindo as cortinas

a. Acendendo as luzes: focalizando os elementos da fabula e a organizagdo dos

vetores

O processo de abrir um texto espetacular inicia-se com a identificacdo de dois itens
constitutivos desse tipo de narrativa: a fabula e os vetores. Chamar a historia contada pela
obra dramética de narrativa pode soar estranho, sendo necessarias justificativas preliminares.
Narrativa, em sentido especifico, “de acordo com a maneira como € usada pela critica
especializada, consiste no discurso de uma personagem que narra um acontecimento que
ocorreu fora da cena” (PAVIS, 2015d, p. 259a). Alguns eventos do fendmeno teatral, quando
apresentam dificuldades de serem encenados, sdo relatados pelas falas das personagens. Nas
tragédias aticas, por exemplo, os atos cruentos, em geral, eram noticias expostas nos dialogos
dos mensageiros com requintes visualizadores inequivocos, todavia, ausentes de
materializacdo corporal. Basta lembrar episédios de Edipo Rei comunicados por um
emissario: Edipo arrancando os proprios olhos e Jocasta tirando a propria vida. O texto é de
tal modo visualizado que é possivel, a partir dele, com os recursos tecnolégicos que hoje se
tém, materializar cada ponto da agé&o.

Contudo, a narratividade do texto teatral vai muito além de ser exclusivamente uma
descricdo transmitida por um tipo restrito de figura dramética. O impasse para se compreender
o fenbmeno espetacular como narrativa apresenta dois problemas fundamentais: primeiro a
associa¢do do teatro, “na consciéncia critica, a mimese (imitacdo da acdo) mais do que a
diégese (o relato de um narrador)” e, depois, a “complexidade (imensidade e variedade dos
sistemas significantes)” (PAVIS, 2015d, p. 12a). As definigoes de mimese e de diesege sdo
mais bem elaboradas no artigo Diegese em Republica 392d, de Jacyntho Lins Brand&o (2007).
Apresentam-se os discursos de Socrates, contidos em A RepuUblica, de Platdo, que
desencadearam longos exames filoldgicos no decorrer dos séculos. Especificamente quanto
aos dois conceitos destacados, tem-se na passagem 392d:

Ora a verdade é que é preciso que compreendas — repliquei —. Talvez desta maneira

entendas melhor. Acaso tudo quanto dizem os prosadores e 0s poetas ndo € uma
narrativa de acontecimentos passados, presentes ou futuros?

()
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Porventura eles ndo a executam por meio de simples narrativa, através da imitacao,
ou por meio de ambas? (PLATAQ, 2008, p. 115)."

O enunciado socratico inaugura a teoria literaria ocidental ao apontar a existéncia de,
ao menos, trés tipos de elocucdo (Iéxis): a narrativa (diegese), a representacao (mimese) e a
mescla dessas duas formas. A possibilidade de combina-las leva Branddo (2007) a concluir
que “do mesmo modo que nem toda diegese comporta mimese, nem toda mimese supde
diegese” (p. 364-365). Para além de apontar as diferencas entre os estilos, deve-se atentar a
um fato em especial: ha narratividade nas formas poéticas. Ndo se pode esquecer de que 0s
dramaturgos atenienses escreviam suas obras em versos, sendo considerados, modernamente,
também poetas. Nesse caso, a palavra narrativa é entendida conforme um ponto de vista mais
abrangente, “podendo englobar todas as formas de exposi¢do: um poema de Safo (...) ou uma
elegia de Sélon sdo tdo diegéticos quanto os poemas de Homero ou as tragédias de Soéfocles™
(p. 365). Devido a natureza essencialmente expositiva, obras dramaticas, independentemente
do género com o qual se familiarizem, podem ser chamadas de narrativas.

Ademais, seria esse 0 caso de perguntar: as propriedades inerentes ao teatro
encontram-se realmente tdo distantes de uma narragdo? N&o seria mais interessante buscar as
semelhancas entre essas duas estruturas aparentemente tdo diferentes? Afinal, as narrativas
encontradas em romances e contos também apresentam a organizacdo de maltiplos sistemas
significantes e a reproducao de a¢bes, em conformidade com dispositivos particulares.

Alguns atributos vinculados as narrativas podem ser amplamente observados na
constituicdo de enredos espetaculares. A concatenagdo entre os episddios de um texto
dramatico costuma “respeitar a ordem cronoldgica e l6gica dos acontecimentos: exposi¢éo,
aumento da tensdo, crise, nd, catastrofe e desenlace” (PAVIS, 2015d, p. 157a-b). Tal
sequéncia composicional ocorre em outras possibilidades narrativas, respeitando-se a forma
singular a cada género textual — ndo se espera, a titulo de exemplo, encontrar orientacdes
cénicas em obras em prosa. Apesar de suas idiossincrasias, basicamente, os estilos narrativos
expdem um conjunto de individuos e criaturas com objetivos e desejos conflitantes,
coordenados em um espaco-tempo delimitado e em dire¢cdo a uma resolucéo final. A intengéo
de uma narrativa, seja ela qual for, ndo deixa de ser apresentar uma historia.

Os eventos ocorridos em uma trama dramatica, de fato, caracterizam-se por ndo serem
contados segundo o ponto de vista de um narrador. N&o raro, ha a presenga de integrantes
locutores com fungdes determinadas de trazerem a cena alguma informacéo relevante, mas

nem sempre eles s&o imprescindiveis em um encadeamento teatral. Do mesmo modo, 0s

1 As citagBes de A Republica, de Platdo (2008), seguem a traducdo de Maria Helena da Rocha Pereira.
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acontecimentos também nédo sdo “unificados pela consciéncia do autor que os articularia
numa sequéncia de episddios; eles sdo sempre transmitidos “no fogo” de uma situagdo de
comunicacdo tributaria do aqui e agora da cena” (PAVIS, 2015d, p. 12a). A auséncia de um
narrador, no corpo de uma figura dramatica ou até de um dramaturgo, ndo exclui a
possibilidade de sua existéncia alternativa no fendbmeno teatral. A peculiaridade da obra
espetacular €, justamente, concentrar no publico leitor ou espectador a responsabilidade de
reunir as diversas perspectivas das personagens em uma mesma e (nica narrativa.*?

O processo de abrir a obra dramética apoia-se na procura dos leitores especialistas
pela fabula, em poucas palavras, uma espécie de sintese da narrativa. A fabula da a conhecer
um somatério de agdes, que ‘“consistem sempre em um agente (ou sujeito que age), a
intencdo, o mundo possivel no qual ela ocorre, 0 movimento (para onde ela vai), sua causa em
seu objetivo ultimo” (PAVIS, 2015a, p. 242). A identificacdo de tais elementos indica os
principais ingredientes da narrativa espetacular: as personagens, os eventos relevantes da
trama, o tempo ritmico da histdria, o espaco onde as cenas estdo inscritas, 0 género ao qual o
texto pertence, as causas dos comportamentos praticados pelas figuras dramaticas. O estudo
de uma fabula, que tenha o propdsito de ir realmente a fundo, tem por obrigacéo elencar os
componentes significativos para a composic¢ao do enredo.

A organizagdo interna dos acontecimentos da fabula costuma corresponder a um
tempo de leitura que, geralmente, varia de uma a duas horas. Os dramaturgos tém o controle
da duracdo dramética e devem usa-lo a favor dos textos, suscitando no “leitor de sua obra uma
série de expectativas que ird respondendo conforme avance a obra” (MARTINEZ, 2011, p.
14"). O interesse do publico por uma narrativa depende do modo como as grandes revelacdes
da trama organizam-se umas em relacdo as outras, atrasando-se algumas noticias ou
confundindo-se alguns dados. Muitas vezes, inclusive, cabe a fabula a contextualizacdo das

“agdes que puderam ocorrer antes do inicio da peca ou que terdo sequéncia apos a concluséo

12 Os debates sobre a presenca ou ndo de narratividade no texto espetacular concernem também as diferencas
entre os teatros dramatico e épico. Enquanto este estaria mais imediatamente préximo da narracdo e do didlogo
direto com o publico, aquele estaria mais preocupado com as acles das personagens € menos com O
estabelecimento de relagfes intimas com os leitores e espectadores. No entanto, sem aprofundar nas distingdes
especificas entre os géneros, ha de se considerar o alerta: “na maior parte dos casos, o teatro oscila, em
proporgdes varidveis, entre o dramatico e o épico, conforme o estatuto do espectador”; e o espetaculo escrito ou
visto “jamais pode abster-se totalmente de narrar, mesmo por intermédio do didlogo” (RYNGAERT, 1995, p.
13). A escolha de um determinado modelo teatral depende, quase inteiramente, da importancia conferida pelos
textos e pelas encenacbes ao publico. Afinal, é ele o interlocutor principal da dramaturgia e o verdadeiro
encarregado de preencher os hiatos existentes em obras espetaculares.

13 (...) el escritor suscita en el lector de su obra una serie de expectativas que ira respondiendo conforme avance
la obra.
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da pega” (PAVIS, 2015d, p. 157b). Os esquemas espago-temporais de uma obra espetacular
seguem ou uma sequéncia mais rigida, ou uma ordenacdo mais maleavel.

Desse modo, 0 sucedaneo das cenas institui um precioso marcador temporal capaz de
ordenar mais rigorosamente uma historia, respeitando a cronologia linear dos lances
ocorridos, ou mais flexivelmente, permitindo a presenga de rupturas e de flashbacks. A
estética da continuidade — cujo “desenrolar ¢ previsto sem nenhum corte” (RYNGAERT,
1995, p. 39) — abarca o conjunto total dos eventos narrativos, inclusive os instantes em que as
figuras draméticas permanecem fora de cena.'* Muitas vezes, ha indicios acerca das acées dos
intérpretes que explicam onde eles estdo e o qué eles fazem quando saem do espaco cénico.
Assim, todos os episddios sdo partes complementares da fabula, mesmo os advindos para
além do quadro, do palco ou do texto. O principio de descontinuidade — marcado por “cortes
frequentes, por vezes sistematicos” (RYNGAERT, 1995, p. 39) — realca a autonomia entre as
situacOes da trama. Saltos de um fato a outro, com diferencas significativas de localizacéo e
de circunstancia, entregam ao publico a responsabilidade de organizar, sistematicamente, 0s
acontecimentos. As passagens desenvolvidas fora de cena ndo recebem, por conseguinte,
qualquer status de relevancia.

As indicagdes sobre as qualidades tipicas da fabula, colhidas até aqui, apontam para a
natureza ambigua de seu significado: ela designa tanto o “material (historia contada)”, quanto
a “estrutura do relato (discurso contante)” (PAVIS, 2015d, p. 160a). Atentando-se a essa
perspectiva, o leitor analista deve ponderar sobre o conteudo do enredo e também sobre a
forma de apresentar a trama — seja a forma escrita, utilizada pelos dramaturgos, seja a forma
cenogréafica, empreendida pelos diretores teatrais. Em poucas palavras, o tema e a estrutura da
fabula oferecem aos receptores um conflito a ser desenvolvido e solucionado pelas
personagens, que possuem variados desejos satisfeitos ou fracassados no decorrer da intriga.

A palavra fundamental para a elaboragdo de uma fabula “é: NAO”, uma vez que “a
felicidade ndo produz a¢do”, mas “a insatisfagdo sim” (MARTINEZ, 2011, p. 10515). De

% As circunstancias ocorridas fora de cena, ou fora do texto, podem ser de importancia crucial para o andamento
da trama. Principalmente quanto a dramaturgia classica, Ryngaert (1995) disserta: “claro que ndo vemos na
tragédia nem os campos de batalha, nem o Senado, nem o local dos crimes, execuc¢des ou catastrofes finais.
Dizem-nos que a a¢do se concentra no gabinete de um palais a volunté, e que o decoro impede a representacao
dos fatos sangrentos ou escabrosos. Isso ndo impede que esses lugares exteriores, as vezes descritos com
precisdo pela linguagem, adquiram até mais importancia. Por exemplo, na Fedra de Racine é feita alusdo a
numerosos espacos perigosos onde Teseu esteve, tanto os “infernos” como o Labirinto. Hipolito, por sua vez,
conheceu apenas florestas comuns” (p. 86). Os espagos ausentes de um enredo abrigam os acontecimentos
marcados nas falas das personagens e, ndo raro, esses eventos interferem de forma determinante nos caminhos
seguidos por uma narrativa.
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forma ampla, as personagens possuem vontades irrefredveis de realizar objetivos individuais,
gerando transformagdes relativas as personalidades e & evolugdo da narrativa. Na tentativa de
alcancar metas particulares, as figuras dramaticas costumam encontrar durante as jornadas
diversas complicacdes que dificultam a consumacéo de propositos. O publico leitor observa
os desejos manifestados pelos agentes e “quer que o protagonista triunfe, ou que fracasse se ¢
um desejo negativo (assassinar, roubar, destruir, etc.)” (MARTINEZ, 2011, p. 9116). Os varios
ndos recebidos pelos intérpretes nem sempre impedem a concretizacdo de ambicdes: eles séo
capazes de mudar ndo so as estratégias utilizadas, mas principalmente os rumos tomados pela
fabula.

No entanto, considerando-se as limitagches temporais e espaciais do texto teatral, nem
todas as figuras dramaticas sofrem e/ou provocam modificacdes. N&o é possivel moldar todos
o0s intérpretes com riqueza de detalhes, ja que, dessa forma, correr-se-ia o risco de perder a
unidade de uma obra em beneficio de contar duas ou mais historias diferentes. Por isso, as
personagens da fabula sdo separadas em dois grupos: as planas e as redondas. Martinez (2011,
p. 81%") classifica cada uma delas do seguinte modo: “as personagens ((planas»» sdo definidas
por uns poucos recursos em torno a uma ideia ou qualidade, enquanto que as «redondas»» S840
complexas, mostram diferentes arestas e evoluem com a trama”. Os protagonistas possuem
personalidades mais desenvolvidas e metas a serem realizadas; os secundarios tém a
importancia de obstaculizarem e retardarem os desenlaces finais.

O caminho percorrido pelo enredo dramatico é constantemente marcado por linhas
tortuosas de energia e permeado por reviravoltas. As mudancas de rumo da fabula,
provocadas pelas dificuldades de o protagonista concretizar desejos, porém, nao prejudicam a
unidade central de uma historia. Os componentes estruturais que organizam um texto
espetacular sdo justamente as agdes das figuras dramaticas, “guiando o material narrativo em
torno de um esquema dindmico” (PAVIS, 2015d, p. 287a). Os comportamentos das
personagens, por mais incompativeis e distantes que possam ser, levam os leitores a
encontrarem 0 ndcleo criativo de uma obra. Descobrindo-se os conflitos mais significativos,
tensionados pelos integrantes redondos e planos, é possivel determinar o sistema unificante e

coerente de todas as agoes.

!> La palabra clave del conflicto es: NO. La felicidad no produce accién, no mueve al cambio. La insatisfaccion
si.

16 (...)quiere que el protagonista triunfe, o que fracase si es un deseo negativo (asesinar, robar, destruir, etc.).

7 Los personajes «planos»» serén definidos por unos pocos rasgos en torno a una idea o cualidad, mientras que
los ««redondosy» son complejos, muestran diferentes aristas y evolucionan con la trama.
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Algumas pistas sobre as futuras realizagdes das figuras dramaticas, e também sobre o
embrido da narrativa, sdo oferecidas pelos titulos dados aos textos. Ao introduzirem as tramas,
os dramaturgos elegem as palavras apropriadas para indicar o sentido unificante de
composicdes, ou até mesmo os elementos capazes de confundi-lo. O nome de uma obra
interessa ao analista teatral, sobretudo, por demonstrar a “intengdo de obedecer ou ndo as
tradi¢des histdricas” e por apresentar “um conteudo a ser revelado do qual ele ¢ vitrine ou
anuncio, o chamariz ou o selo de qualidade” (RYNGAERT, 1995, p. 37-38). Os dados assim
fornecidos, por mais ingénuos que paregam, orientam a analise em consonancia ou em
dissonancia com o canone teatral e anunciam a matéria enunciativa de um enredo. As
interpretacdes sugeridas por um rétulo apontam meios para se compreender um texto
espetacular, a serem uns confirmados e outros rejeitados pelo desfecho da narrativa.

As acdes das personagens aliadas aos seus destinos finais, e ao titulo dado a fabula,
ativam determinadas chaves de interpretagdo, que podem ser concretizadas ou ndo, muitas
vezes relacionadas a géneros dramaéticos especificos. A identificacdo de um modelo narrativo
em especial faz com que o leitor tenha “em mente um certo nimero de expectativas, de
figuras obrigatorias que codificam e amplificam o real” (PAVIS, 2015d, p. 182b). Os
escritores nem sempre fornecem a classificacdo dos textos prévia e explicitamente, deixando
essa tarefa para o publico: é interessante observar como as historias conseguem ultrapassar 0s
limites esperados pelos géneros aos quais elas pertencem. O jogo de se aproximar da tradicéo,
adequando-se a um padrédo determinado, e de se afastar dela, frustrando as possibilidades mais
Obvias, confere originalidade a uma obra e enriquece os modos de funcionamento de textos
espetaculares.

As definicBes mais antigas e conhecidas dos géneros teatrais sdo postuladas na célebre
Poética de Aristoteles.'® Tanto a tragédia quanto a comédia sdo reconhecidas por imitarem as
acOes de seres humanos, sendo a primeira a imitacdo dos melhores, de elevada indole, e a
segunda dos piores, de baixa indole (ARISTOTELES, 2008). A visdo mais contemporanea
desses géneros diz que “a tragédia esta ligada a uma serie obrigatdria e necessaria de motivos
que levam protagonistas e espectadores em direcdo a catastrofe” e que “a comédia vive da
ideia repentina, das mudancas de ritmo, do acaso, da inventividade dramaturgica” (PAVIS,
2015d, p. 53a). Os leitores analistas devem comparar 0 mecanismo de indmeros textos

dramaticos a fim de destacar os aspectos comuns e diferentes, os modos de organizar 0s

18 As citagBes referentes a Poética, de Aristoteles (2008), seguem a tradugéo de Eudoro de Souza.
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acontecimentos, as formas de resolver os conflitos. Assim, é possivel estudar uma obra teatral
de acordo com seu modelo particular e no seu justo valor.*®

A disposicao das tensdes desenvolvidas pela fabula, por sua vez, pode ser apresentada
em um ou mais atos, compreendidos ndo apenas como “unidade temporal e narrativa”, mas
principalmente “mais em funcdo de seus limites do que por seus conteudos” (PAVIS, 2015d,
p. 29a). As passagens de um ato a outro sdo introduzidas pelas orientacfes cénicas do texto
espetacular, indicando a presenca do coro, o fechamento das cortinas, 0 apagamento das luzes,
a execucdo de musica, 0 aparecimento de cartazes. Apesar das diferentes intencGes ao se
trocarem os atos, esse corte da narrativa costuma representar “uma mudanga radical da a¢dao”
e geralmente “antecipa em certo modo o climax final” (MARTINEZ, 2011, p. 69%). A
interrupcdo da acdo momentos antes de um grande acontecimento da historia faz-se
importante para produzir um clima de expectativas e de suspense diante da resolucéo
derradeira da tenséo dramatica.

A trajetdria sinuosa de um texto espetacular, energizada pelas a¢bes conflitantes das
personagens, traz a luz uma questdo fundamental: como encontrar a unidade bésica de uma
fabula? O fluxo para se encontrar a resposta ilumina-se pela teoria dos vetores, uma
ramificacdo da semiologia cléssica e, mais precisamente, da semiologia teatral. Para tanto,
seré necessario relembrar alguns conceitos pertinentes a ciéncia semioldgica, partindo de um
ponto mais amplo e geral até se chegar a um mais especifico, relativo a analise da narrativa
dramatica. Os passos a serem rapidamente tracados concentram-se na exposicdo do signo
linguistico compreendido, em um contexto mais delimitado, como vetor — termo ressaltado
por Pavis (2015a; 2015d) e muito caro ao trabalho elaborado nesta dissertacao.

As pesquisas iniciais da semiologia cléssica, realizadas por Ferdinand de Saussure, em
sua obra postuma Curso de Linguistica Geral, preocupam-se com o estudo da lingua como
um fato social. Em poucas palavras, a lingua apresenta-se como “um produto social da

faculdade de linguagem” e como “um conjunto de convencdes necessdrias, adotadas pelo

9 As modificacdes dos géneros teatrais no passar do tempo, conforme os estudos de Ryngaert (1995), afirmam-
se como tdpico fundamental da historia literaria. Desde as definicBes de Aristoteles até os momentos recentes,
um intervalo significativo de pelo menos dois mil anos, muitas ideias ja foram incorporadas as nog¢des de
tragédia e de comédia. As tendéncias contemporaneas, trabalhadas pelos “grandes autores”, “aparentemente
respeitam os géneros, mas gostam de explorar seus limites, como se a cada vez reinventassem formas mais sutis
ou jogassem com a liberdade da escrita” (p. 7). O saldo do jogo com as fronteiras entre os modelos espetaculares
ndo poderia ser outro: a multiplicidade de textos dramaticos e de misturas possiveis entre os modelos existentes.
As criacdes dos dramaturgos quanto as figuras dramaticas, as estruturas narrativas e as formas de escrita

costumam seguir os temas e as ideologias contemporaneas a elaboragdo das mais variadas obras.

20 Este culmen representa un cambio radical de la accion y se suele situar al final de este segundo acto. En él se
antecipa en cierto modo el climax final.
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corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos” (SAUSSURE, 2006, p.
17).2! Ao mesmo tempo, portanto, a lingua é uma habilidade adquirida no convivio de uma
comunidade falante e um conjunto de regras normativas manifestadas por uma coletividade
no ato de fala. Os individuos formadores de uma determinada lingua, e também formados por
ela, reproduzem signos que articulam um mesmo significado — um conceito — a,
aproximadamente, um mesmo significante — uma imagem acustica. Aproximadamente
porque, é preciso ressaltar, o significado de um signo s6 se encontra completo na abundancia
de seus significantes possiveis, originados pelos falantes de uma dada lingua.

Depois de Saussure, varios outros estudiosos contribuiram expressivamente para 0s
avancos da ciéncia semioldgica ao longo de todo o século XX. Os muitos desdobramentos da
semiologia influenciaram nos métodos de pesquisa de diversas disciplinas tedricas, inclusive
das referentes ao fenbémeno teatral. Os primeiros semidlogos do teatro, por exemplo,
definiram como base de analises a “busca das unidades minimas necessarias a uma
formulacdo da representacdo, seguindo nisso o programa dos linguistas” (PAVIS, 2015d, p.
351a-b). A identificacdo dos signos basilares a encenacdo espetacular, acrescentando-se aqui a
leitura do texto dramatico, desencadeava a descricdo e a interpretacdo de uma obra. Contudo,
essa estratégia de andlise foi exaustivamente criticada por fragmentar a unidade do
significante teatral, passando a ser gradualmente substituida por outro mecanismo que
considera o todo completo dos projetos textual e cénico.

A abordagem de signos dramaticos implica enorme esforgo descritivo, especialmente,
em decorréncia da complexidade de realizacbes. Separar as diversas possibilidades de
elementos em pequenos grupos exige escolhas, por exemplo, ao se conceder maior
importancia a aspectos visuais ou auditivos. Destacando essas duas perspectivas, Kowzan
(2012) define treze grandes conjuntos: palavra, tom, mimica facial, gesto, movimento cénico
do ator, maquilagem, penteado, vestuario, acessorio, cendrio, iluminacdo, masica e ruido. A
sistematizacdo sugerida, apesar da aparente simplicidade, imp&e algumas dificuldades para o
estudo do fendmeno teatral. H& algumas possibilidades interessantes de uma mesma situagdo
ser representada por diferentes modos simultaneamente e também de um Gnico item suprir a
presenca de outros textual ou cenicamente.

Considerando o primeiro caso, uma circunstancia sugerida por varios signos
concomitantes, Kowzan (2012) propde a caracterizacdo de uma chuva. O habitual barulho de

uma tempestade, indicado pelas orientagcGes cénicas ou produzido pela sonoplastia, nao

21 As citagBes de Ferdinand Saussure (2006) seguem a traducéo de Antonio Chelini et al.
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deixaria duvidas sobre a ocorréncia do evento natural. Todavia, a chuva pode ser concretizada
de variadas formas: “pela iluminacdo (projecdo), pelo vestuario (impermeével e capuz), pelo
acessorio (guarda-chuva), pelo gesto do ator (que se seca, entrando), pelo penteado (cabelos
molhados), pela musica e, sobretudo, pela palavra” (p. 121). Pensando no segundo caso, um
elemento preenchendo o lugar de outros, a melhor manifestacdo, ainda segundo Kowzan
(2012), ¢ a da palavra que “tem o poder de substituir a maior parte dos signos dos outros
sistemas” (p. 118). Assim, bastaria uma personagem afirmar “chove 14 fora!” para a referéncia
se materializar no texto e na representacdo. Esses padrdes de signos ja sdo capazes de indicar
parte das dificuldades enfrentadas pelos pesquisadores.

A teoria dos vetores, finalmente, atende as necessidades analiticas de “uma fase
globalizante que concebe o espeticulo como uma série de sinteses ou de quadros” (PAVIS,
2015a, p. 13). Portanto, ndo interessa mais a determinacdo de signos teatrais isolados uns dos
outros, como se entre eles ndo houvesse qualquer tipo de relacdo. Pelo contrario, importa
agora a percepcao de vetores associados entre si, existindo cada um deles somente dentro do
sistema capaz de conecta-los a uma UGnica dindmica. O vetor é descrito como um
deslocamento de forcas desde uma origem até um ponto conclusivo de aplicacdo, seguindo
uma linha de trajetdria perceptivel. Ao se encontrar os vetores de uma trama, ndo obstante,
deve-se tomar o cuidado de ndo reduzir o espetaculo cénico ou o texto dramatico a um
esquema demasiadamente ingénuo e coerente. E necessario criar hipoteses sobre os percursos
que sintetizam a acdo dramaética, destacando o ponto para o qual a fabula converge forcas,
levando-se em consideracgdo as possiveis contradi¢des presentes no enredo.

A adverténcia de ndo limitar o fenbmeno dramético a um sistema empobrecedor
levanta 0 seguinte questionamento: haveria a possibilidade de regras gerais de vetores para
todas as fabulas imaginaveis? Certamente ndo, “pois nao ha, nessa matéria, recorte e tipologia
objetiva e universal” (PAVIS, 2015d, p. 57). Assim como existem inUimeras narrativas
draméticas diferentes, existem também inimeros vetores distintos e adequados a cada nova
historia. Ademais, cada um dos elementos teatrais instaura seus proprios vetores relativos ao
texto, ao espaco, ao tempo, a performance, ao figurino, & iluminacéo, aos objetos cénicos.
Entretanto, existem quatro categorias de vetores capazes de reunir em pequenas sequéncias 0s
varios componentes de uma mesma cena. Tudo isso sem se esquecer, é claro, da unidade
global de significacdo evidenciada por uma obra.

Os quatro tipos de vetores, constantemente presentes no acontecimento teatral, sdo: 0s
conectores, 0s secionantes, os acumuladores e os embreadores. Os dois primeiros pertencem

ao “eixo do deslocamento, ou da metonimia, que substituem um elemento por outro
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(conector) ou que quebra a corrente para passar para algo totalmente novo (secionante)”, e os
dois Ultimos ao “da condensagdo, ou da metafora, que acumula e mistura os elementos
(gracas aos acumuladores) ou da acesso a um outro plano totalmente diferente (através dos
embreadores)” (PAVIS, 2015a, p. 297). Os nomes dados as quatro classes vetoriais ja
sugerem, de alguma forma, as possibilidades de utilizag&o: os conectores e os acumuladores
indicando somatdrios e acréscimos em linhas continuas de acdo, e 0s secionantes e 0s
embreadores denotando rupturas e interrup¢fes em linhas descontinuas.

O elemento objeto acessorio, como um cubo de tamanho razoavel, sera aqui Util para
exemplificar superficialmente o emprego desses quatro vetores. A conexdo e a Seccao
aparecem quando um mesmo cubo recebe diferentes significagdes, ora como um banco para
se sentar, ora como um presente a se abrir. A distingdo entre os dois processos reside no fato
de as trocas de identidades acontecerem naturalmente com 0s conectores, com a antiga
remetendo-se a nova, e bruscamente com o0s secionantes, gerando efeitos intencionais de
surpresa — positiva ou negativa. O acumulador e o embreador fazem um mesmo cubo assumir
significacbes sucessivas, ou até simultaneas, no caso de a caixa de presente ser usada como
um banco. A divergéncia entre 0s dois recursos consiste na ideia de os diferentes usos serem
facilmente aproximados pelas semelhancas no caso dos acumuladores, e serem
significativamente desestabilizados pelas altera¢cdes no caso dos embreadores.

Os significados atribuidos a cada um desses vetores, a despeito de parecerem bastante
generalizados, dependem das narrativas nas quais 0s signos encontram-se inseridos. A
abertura desses componentes a uma multiplicidade de aplicagdes revela que “a identificacao
do vetor dominante em determinado momento do espetaculo continua delicada e o local entre
conexao, acumulagdo, ruptura e embreagem ainda fica a ser estabelecido” (PAVIS, 20154, p.
355a). A determinacdo do surgimento de um vetor e de seu desaparecimento, além de ser
prépria a organizacao de variadas fabulas, ¢ tarefa vinculada a perspectiva do analista do texto
e/lou do espetaculo. O funcionamento das quatro classes de vetores altera-se conforme a
organizacdo das narrativas e as possibilidades de estuda-las. As forcas impulsionadas pelos
vetores, quando bem estruturadas na analise, ajudam a elucidar o ponto para o qual a energia
dramatica converge: a unidade central de uma fabula.

A percepcdo do fendmeno teatral como sistemas organizados de vetores sO tem
relevancia tedrica, é importante enfatizar, se 0s signos estiverem associados uns aos outros em
uma dinamica totalizante. O exame de uma cena do conflito ndo pode perder de vista a
conexdo com as demais partes da fabula, com a finalidade de interpretar os significados como

um todo provido de um sentido globalizante. O esforgo empreendido pelo conjunto completo
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do acontecimento teatral, incluindo-se todos os elementos imprescindiveis para sua
realizacdo, gera a poténcia necessaria para a movimentacdo dos vetores. A coesdo entre 0s
recursos percebidos contribui substancialmente para a ordenacdo ldgica dos episodios,

produzidos em sincronia por uma corrente Unica de acao.

b. Entrando as personagens: o raciocinio elastico e a moral variavel

As definicdes dos principais aspectos da fabula e dos vetores sdo importantes na busca
pela unidade minima da narrativa teatral. Nesta dissertacdo, importa também pensar acerca de
alguns dialogos especificos de Um elefante no caos e de Flavia, cabeca, tronco e membros.
Personagens empenhadas em balancear opinides e comportamentos de acordo com veleidades
pessoais sdo apresentadas em ambas as obras millorianas focalizadas. O mote A necessidade
torna o raciocinio eléstico, recortado do primeiro texto citado, explicita o costume das figuras
dramaticas de reduzirem a seriedade de normas sociais com o objetivo de alcancarem mais
facilmente a solucdo de problemas e a concretizacdo de vontades propriamente individuais.
Os enunciados articulados exprimem bastante flexibilidade: ora se esticam para abranger um
maior numero de circunstancias, ora se encolhem para se ajustar a um nimero menor. A
maleabilidade discursiva tem como fim tornar as acdes dos intérpretes, concomitantemente,
apropriadas a desejos particulares e compativeis com regras vigentes na sociedade.

A interpretacdo das premissas argumentativas depende de conceitos mencionados na
secdo anterior — cena e dialogo — e, mais precisamente, dos conhecimentos tedricos difundidos
por duas eminentes disciplinas: a nova retdrica e a sofistica.?> Afunilar o entendimento de
composicdes espetaculares, partindo-se de questBes gerais até se chegar as delimitadas, torna-
se um processo indispensavel para a compreensdo do todo. Ndo se pode esquecer de que a
analise de um fragmento em especial deve levar em consideracdo a completude do documento
enfocado, sendo o estudo pode resultar em trabalho fragil, insuficiente e superficial — cujos
contratempos serdo evitados ao maximo por esta pesquisa.

Inicialmente, convém lembrar que as produgdes dramaticas organizam-se a partir de
uma fabula, subdividida em atos e em cenas — chamadas em alguns contextos de quadros. As

marcagOes explicitas entre as sequéncias do enredo ndo constituem regulamento fixo do

22 Um panorama histérico e sintético da retérica e da sofistica é encontrado em: SOUZA, Roberto Acizelo de.
Retorica. In: SOUZA, Roberto Acizelo de. Iniciacdo aos Estudos Literarios. S&o Paulo, SP: Martins Fontes,
2006. p. 149-157.
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fendmeno teatral, mas possuem diversas maneiras de se realizarem, tanto textualmente, nas
didascélias, quanto cenicamente, nas representacdes. Atribuir um titulo ou um ndmero a uma
parte singular, designar “a entrada e a saida de personagens” ou propor “a indicagao de um
escuro” (RYNGAERT, 1995, p. 38-39) sdo estratégias comumente aplicadas. Por exemplo,
caso seja recomendado um nome ou um digito exclusivo a uma fragdo da trama, o algarismo
deve ser apontado pelo dramaturgo e pode ser falado por um ator no decorrer de uma
apresentacdo — obedecendo aos planos de um diretor cénico. As outras possibilidades, a
movimentacdo dos seres no espaco e a variacdo das tonalidades de iluminacdo — como a luz
em resisténcia ou o escurecimento —, sdo naturalmente hibridas por se manifestarem nos
registros escritos e nas encenagoes espetaculares.

Coordenados em encadeamentos sequenciados, os intercambios comunicativos das
personagens sdo administrados pelos autores. Cabe a eles controlar as comunicagfes entre as
figuras dramaéticas, estabelecendo a sucessdo dos dialogos e a disposi¢do dos assuntos. As
falas emitidas pelos participantes de um quadro, como enfatiza Ryngaert (1995, p. 101),
sempre se dirigem a alguém por algum motivo. As relacdes entre enunciador e destinatario
sdo instituidas dentro do universo ficcional, assim como nas conjunturas de leitura e de
recepcdo cénica. No primeiro nivel, os receptores sdo 0s presentes no espago narrativo, de
maneira direta ou acidental. Os integrantes de um enredo conversam uns com 0S Outros
intencionalmente, correndo o risco de serem ouvidos pelos demais — que podem estar ocultos
ou escondidos. No segundo, os leitores e os espectadores configuram-se como 0s receptores
por exceléncia, detendo o saber das a¢bes praticadas ao longo da intriga.

Ao consolidarem os turnos interacionais, os dramaturgos tornam claras as intencdes
prévias de fornecerem dados naturalmente, de reservarem outros as ocasides de maior
expectativa e de jamais revelarem abertamente certos elementos. As informacdes veiculadas
pela interlocucdo dramaética sdo assinaladas por Ryngaert (1995) conforme dois pares de
classificagdo: abundantes ou raras, diretas ou indiretas. As abundantes espalham intimidades
das personagens, como as atitudes relativas ao passado, os propoésitos de algumas condutas, 0s
lacos firmados entre os intérpretes; as raras guardam ao maximo a divulgacdo desses temas,
deixando as falas funcionarem “segundo um implicito tdo intenso entre as personagens que
toma o aspecto de uma conversa privada da qual o leitor € como que excluido” (p. 117). As
diretas sdo mensagens anunciadas espontaneamente pelos participantes, como nos monologos
cujas noticias ndo sdo obviamente voltadas ao publico; as indiretas sdo transmitidas nas

entrelinhas discursivas, competindo a assisténcia avaliar o grau de relevancia das ideias
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manifestadas. Combinar esses tipos é possivel: a comunicacdo pode ser abundante e direta,
abundante e indireta, rara e direta, rara e indireta, satisfazendo as decisdes dramatUrgicas.

As interacOes entre as figuras teatrais expressam ainda disposi¢cbes minuciosamente
idealizadas pelos dramaturgos, formulando uma série de raciocinios obrigatorios as réplicas
narrativas. A palavra raciocinio “designa tanto uma atividade da mente quanto o produto
dessa atividade” (PERELMAN, 2004, p. 1), denotando o caminho que vai do delineamento de
uma acdo até a consequente efetivacdo de um ato — como o cumprimento de uma operacao
matematica ou o planejamento de uma iniciativa a se concretizar. O resultado da atividade
mental pode ser estudado partindo-se “das condigdes de sua elaboragdo”, atentando-se ao
“modo como foi formulado, o estatuto das premissas e da conclusdo, a validade do vinculo
gue as une, a estrutura do raciocinio, sua conformidade a certas regras ou a certos esquemas
conhecidos de antemdo” (PERELMAN, 2004, p. 1). A disciplina chamada de retdrica ocupa-
se em estudar e em observar a trajetdria percorrida por uma exposi¢do oral ou escrita,
demonstrativa ou argumentativa.

A retdrica ¢ definida por Aristoteles (2015) como “a capacidade de descobrir o que ¢é
adequado a cada caso com o fim de persuadir” (p. 62).° Nesse sentido, h& a preocupagdo com
a afirmacdo e a estabilizacdo de uma verdade convincente e, para isso, constroem-se
amplamente raciocinios de natureza logica e formal. O discurso retorico, ainda segundo esse
filésofo, divide-se em trés tipos: o judicial, o deliberativo e o epidictico. O judicial volta-se as
ponderacOes de acusacdo ou de defesa, as discussdes sobre justica e injustica; o deliberativo
busca comparar os beneficios e as desvantagens resultantes de variadas agdes; o epidictico
atenta-se ao elogio e a censura quanto a um individuo ou quanto a uma coisa em particular.
De modo geral, essas espécies de argumentacdo baseiam-se em principios que contrastam o
possivel e o impossivel, o real e o irreal, 0 mais e 0 menos. A arte retorica, conforme o
estagirita (2015), muitas vezes, pretende abordar o desconhecido, partindo-se do conhecido;
do mais familiar até se chegar ao menos familiar. As técnicas discursivas e enunciativas, por
esses caminhos, anseiam encontrar conclusdes eminentemente verdadeiras, apoiadas em
premissas sélidas e seguras.

Concentrando-se particularmente nos ensinamentos da retorica aristotélica, Chaim

Perelman retoma alguns pontos e explora os raciocinios engendrados em um determinado

2 As citacBes referentes & Retérica de Aristoteles (2015) seguem a traducéo de Manuel Alexandre Janior, Paulo
Farmhouse Alberto e Abel do Nascimento Pena.
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idioma e diferencia dois tipos: os analiticos e os dialéticos. A demonstracdo analitica®
implica o concatenar obrigatorio de principios necessarios e verdadeiros, cujas respostas sao
pontuais e incontestaveis. O meétodo assevera a impossibilidade de se chegar a falsas
conclusbes, desde que seja “feito corretamente, a partir das premissas corretas”
(PERELMAN, 2004, p. 1-2). Os topicos postos em debate ndo constituem fator de vigilancia,
nesse caso, pois a garantia de uma inferéncia valida é certificada exclusivamente pela forma
como a reflexdo é organizada. A area voltada aos juizos legitimados pela estrutura é
conhecida como ldgica formal. Os atributos destacados remetem, por exemplo, aos produtos
vastamente encontrados no ambito das ciéncias exatas, em que ha a conquista de postulados
absolutos e estaveis. As verdades assim firmadas sdo passiveis de contestacdo e podem ser
substituidas por outras mais aceitaveis, somente se 0s raciocinios analiticos forem
corretamente seguidos.

Inversamente, a argumentacao dialética envolve a deliberagdo de tematica controversa,
exigindo a viabilidade de extensos debates e discussfes. A técnica dedica-se “aos meios de
persuadir e de convencer pelo discurso, de criticar as teses dos adversarios, de defender e
justificar suas proprias, valendo-se de argumentos mais ou menos fortes” (PERELMAN,
2004, p. 2). O orador interessado em ponderar acerca de um assunto qualquer, se pretende
receber o acolhimento de ouvintes a um relato, preocupa-se apenas com a verossimilhanca e a
razoabilidade das afirmacgdes colocadas em jogo. Dessa maneira, nem todas as alegacgoes
carecem de exibicdo publica, especialmente porque algumas delas ja se fazem largamente
aceitas por um auditorio determinado. O contetdo de uma desavenca, assim como a adesdo ou
ndo dos participantes da interlocucdo, apresenta-se como elemento fundamental da légica
ndo-formal. A validade das proposicfes assim edificadas confirma-se em suas adequagdes
possiveis a uma ou varias situacfes, porém estando quase sempre disponiveis a novas
consideracBes — quase sempre, uma vez que existem ocorréncias juridicas finalizadas e
impassiveis de mais apreciacoes.

Caracteristicas intrinsecas aos raciocinios dialéticos serdo enfocadas com maior
dedicacdo, tendo-se em vista a relevancia de algumas delas para a analise dos dialogos de Um
elefante no caos e de Flavia, cabega, tronco e membros. Ambos o0s textos realcam
personagens dispostas a defenderem visGes de mundo pessoais e ambivalentes acerca de

diversas matérias. Mais do que isso, 0s participes millorianos ambicionam ganhar o apoio de

24 Perelman (2004) realga que “o padrio do raciocinio analitico era, para Aristoteles, o silogismo, enunciado pelo
classico esquema: “Se todos os B sdo C e se todos os A sdo B, todos os A s@o C.” Notemos que esse raciocinio é
valido quaisquer que sejam os termos colocados no lugar das letras “A”, “B” e “C”.” (p. 1-2).
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ouvintes a posicionamentos discutiveis. Para alcangarem essa meta irreverente, as
personagens acionam a argumentacdo, “uma ac¢ao que tende sempre a modificar um estado de
coisas preexistente” (PERELMAN, 2005, p. 61). O processo de ajustar uma perspectiva a uma
situacdo restrita, na qual existe alguma espécie de divergéncia ou de ambiguidade, objetiva
convencer os interlocutores de uma comunicagdo quanto a validade pratica de uma opini&o.

Na esfera da literatura teatral, como j& dito, dois receptores mostram-se fundamentais
a enunciacao: as figuras presentes no quadro cénico e a plateia, leitora e/ou espectadora. Nao
ha davidas de que as duas instancias possuem diferencas significativas. De um lado, as figuras
dramaticas preocupam-se em persuadir os demais colegas de cena, sabendo das possiblidades
de objecdo e de ndo concordancia. A conversacdo flui até que se defina um consenso, o
equilibrio entre as partes e a dominacdo de um ponto de vista. De outro lado, o dramaturgo
pretende dissuadir o publico sobre a qualidade de uma obra, a verossimilhanca de uma trama,
a filiacdo de uma historia a tradicdo. As reacdes entre 0s integrantes extratextuais ndo se
estabelecem verbalmente, havendo apenas as facilidades de prosseguir as recepcOes lidas e
vistas, ou de interrompé-las — fechando um livro ou abandonando uma sala de espetaculos. As
analises empreendidas nos capitulos trés e quatro restringem-se as interacGes travadas entre 0s
participantes dos textos dramaticos, posto que o desenvolvimento desta dissertacdo ja
ratifique a crenca na qualidade dos trabalhos millorianos.

Voltando a pormenorizacdo de aspectos da légica ndo-formal, é cogente trazer a luz
detalhes da arte argumentativa. Oradores impulsionados pela dialética iniciam raciocinios
partindo de pressupostos largamente aceitos pelo senso comum, com o intuito de merecer a
atencdo de uma assisténcia. Os argumentos passam dos usualmente admitidos até os
razoavelmente tolerados para que, ao final da deliberagéo, obtenha-se a admisséo dos ouvintes
a novos juizos. Eleger apenas um deles como o melhor a se adotar, em um contexto limitado,
imp0e a prévia apreciacdo dos pontos negativos e positivos de uma informacédo. O projeto de
convencer pelo discurso consiste, portanto, em selecionar os fatos mais fortes e adequados a
um assunto lancado em debate. O estudo dos procedimentos caros a eloquéncia comunicativa,
de acordo com Perelman (1993), realiza-se pela nova retdrica. A disciplina é atualizada pela
inclusdo de um predicado relevante: ao contrario da dialética aristotélica, concentrada nas
discussGes com um anico interlocutor; a nova retérica liga-se aos discursos “dirigidos a todas

as espécies de auditérios™® (PERELMAN, 1993, p. 24, grifo do autor) — a um s6 individuo

% O termo auditério é apresentado por Perelman (2005) em trés formagdes, que serdo rapidamente comentadas.
Primeiro, tem-se o auditorio universal composto idealisticamente pela humanidade inteira — ou pela
unanimidade de pessoas as quais 0 orador intenta persuadir. Os excluidos desse grande grupo, e ndo visados pelo
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ou a todos os seres humanos —; motivo pelo qual se escolhe, aqui, privilegiar os trabalhos de
Perelman (1993; 2004; 2005) e ndo o de Aristoteles (2015).

As primeiras condi¢cdes para um evento discursivo sdo a existéncia de linguagem
comum entre os interlocutores e a exigéncia de interacdo verbal — incluindo-se os casos de
comunicacdo de um ser com ele mesmo, como em um mondlogo teatral. O responsavel pela
emissdo de indicios questionveis tem também de conhecer as peculiaridades da plateia com a
qual conversa, sendo capaz de se adaptar as crencas dos individuos que pretende satisfazer
pelo discurso. Nesse ponto, o auditorio deve ser entendido como “0 conjunto daqueles que o
orador quer influenciar com sua argumentacdo” (PERELMAN, 2005, p. 22, grifo do autor).
A definicdo aponta um valioso fator: h& passagens em que se pretende ganhar a atencdo de
apenas uma parcela do pablico e ndo de todos os presentes. Saber indicar razdes cujos
conteldos serdo mais provavelmente admitidos por um grupo torna-se indispensavel ao
trabalho de um discursador. Quanto mais entes concordarem com uma especulagdo
argumentativa, maior notoriedade obtera a figura que expds um ponto de vista.

A aprovacdo pretendida em um debate varia desde o convencimento simplesmente
intelectual até o assentimento capaz de instigar uma acdo, ou uma reacdo. Os dois cenarios
podem se combinar, quando um argumento intenta a aceitacdo de uma tese e também a
efetuacdo de um ato. A exposicao oral mostra-se eficaz ao gerar a concordancia plena, ou o
desprezo repulsivo, a nocdo pleiteada. No entanto, julga-se criteriosamente a eloquéncia de
um orador somente quando as intengbes discursivas sdo conhecidas de antemdo. Caso o
designio seja conduzir os ouvintes a se comportarem de tal maneira, 0s enunciados
apresentados serdo bem sucedidos se a conduta for incorporada integralmente pelo auditério.
Aos discursadores, sem fixar metas demasiado rigidas, é imperativa a habilidade de elencar
dados suficientemente fortes para manter a adesdo da assisténcia e para superar dificuldades.

Ademais, reconhecer a variabilidade de angulos possiveis ao abordar uma mesma
matéria mostra-se decisivo a argumentacdo. A intensidade da concordancia a uma declaracdo

altera-se a medida que o falante consegue adequar distantes concepgdes as caracteristicas

discursador, podem ter suas opinides desacreditadas e ndo levadas a sério. Depois, encontra-se a argumentacéo
perante um Unico ouvinte integrada apenas pelo emissor com quem se dialoga. O receptor das informagdes, ao
menos supostamente, desfruta da possibilidade de intervir no discurso fazendo perguntas e demonstrando
objecdes. Nesse caso, hd a impressdo de formular teses mais solidas, apoiadas nas crengas comuns aos dois
participantes da comunicagdo. Por fim, evidencia-se a delibera¢éo consigo mesmo que pressupde a existéncia de
um orador em constante reflexdo mental sobre as proprias ideias. Ao tomar uma decisdo, ou ao escolher uma
posicdo em detrimento de outra, os individuos ponderam acerca dos pros e dos contras de uma situacdo. Assim, é
possivel identificar uma medida equilibrada e justa de acdo — se essa for a intencdo final da consideragdo. Nesta
pesquisa, porém, o vocabulo auditorio sera tomado em seu sentido mais genérico, como sindnimo de reunido de
interlocutores, contemplando as trés configuragdes propostas por Perelman (2005).
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proprias de um publico. Incidir sobre o preferivel, influenciar na escolha de uma posi¢do em
detrimento de outra, ¢ tarefa oratoria primordial. O enunciador deve encontrar “métodos
apropriados, tanto ao objeto do discurso, como ao tipo de auditério sobre o qual se quer agir”
(PERELMAN, 1993, p. 32). Ajustando-se ao tema e a plateia, a enunciacdo potencializa as
chances de obter o apoio incondicional dos receptores. Auxilia nessa técnica a estratégia de
repetir a mesma manifestagdo, em expressfes aparentemente dispares, na tentativa de insistir
demoradamente em uma nocdo inovadora. Observando as reacdes dos interlocutores, o
discursador consegue focar nas construcGes capazes de despertar questdes afetivas dos
ouvintes. Assim, o destinatario da persuasdo que assumir uma conduta passiva diante do
emissor sera conduzido a aceitar, natural e emocionalmente, as concepg¢des dispostas.

O valor creditado a uma alegacao, ou o prestigio a Ihe ser destinado, depende ainda
“do tipo de homem”, ou de mulher, “que afirma, por exemplo, e do critério que goze, em
geral” (TOULMIN, 2006, p. 15).2° Conferir as declaracdes um status de notoriedade, de algo
digno de consideracgéo, significa acreditar na integridade do emissor da assevera¢ao — no lugar
por ele ocupado socialmente. As relacdes entre os individuos pertencentes a uma comunidade
modificam-se segundo as posicdes a serem preenchidas em certos contextos: amplamente,
juizes de direito sdo confidveis por conhecerem as normas constitucionais e por agirem a
favor da populagéo; especificamente, pai e mée s&o prudentes ao cuidarem dos filhos e ao lhes
oferecerem 0s ensinamentos imprescindiveis & vivéncia em comunidade. Em todas as
ocasides, deve-se ponderar sobre os fundamentos das assertivas e sobre 0s seus respectivos
designios a fim de se chegar a uma consideracao justa, e ndo arbitraria, de um assunto.

Alem dessas particularidades e estratégias discursivas, a nova retorica ressalta a
importancia composicional das premissas, isto é, os artificios utilizados ao vincular um fato a
outro. Trés modelos argumentativos, sistematizados e examinados por Perelman (1993;
2005), serdo brevemente comentados. A argumentacdo quase-l6gica fundamenta-se nos
principios demonstrativos do pensamento formal. O recurso visa a conformar uma alegagdo
imprecisa as leis proprias da logica analitica, de modo que uma proposicdo ambivalente
parecga ter uma, e apenas uma, conclusédo acertada. A argumentacéo baseada na estrutura do
real constrdi-se a partir da familiaridade existente entre os elementos da realidade concreta. A
técnica procura assegurar, entre as nogdes expostas, relacées de sucessdo — como a de causa e
efeito — ou de coexisténcia — como a associacdo entre o individuo e suas acOes

correspondentes. As ligacdes assim edificadas permitem tornar aceitavel uma nova proposta.

% As citagbes de Stephen Edelston Toulmin (2006) seguem a tradugdo de Reinaldo Guarany.
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A argumentacdo pelo exemplo, como o nome sugere, reside na fixacdo de um paradigma
como o ideal a ser seguindo. O método instaura a identificacdo de um episodio,
preferencialmente de sua estrutura particular, como regra de comparacdo as demais
ocorréncias imaginaveis.

Na linguagem ordinaria, habitual do cotidiano, os trés padrdes discursivos combinam-
se ao materializar um mesmo e Unico raciocinio. As linhas fronteiricas que marcam os limites
de definicdo, embora sejam teoricamente bem descritas, ndo sdo de simples aplicacdo quando
se trata de enunciados da vida pratica. E oportuno aos objetivos desta dissertacdo abordar
mais demoradamente as propriedades dos argumentos quase-logicos, sobretudo, eleitos em
razdo da elasticidade e da versatilidade que instalam nas demonstragfes de natureza formal.
Seré significativo observar como as personagens millorianas agem ao transformarem opinides
controversas e equivocadas em verdades proximas ao absoluto. A passagem de uma hipétese
contestavel a uma declaracdo eficiente realiza-se pelas tentativas de “precisar os termos
utilizados”, de “eliminar toda a ambiguidade” e, por fim, de “retirar ao raciocinio qualquer
possibilidade de multiplas interpretagdes” (PERELMAN, 1993, p. 73). As razdes modeladas a
favor de uma contestacdo sdo aparentemente ldgicas, pois ndo constituem expressées validas
ou invalidas, mas alegacGes de poténcias variaveis — que podem ser reforcadas a partir da
divulgacdo de outras ideias.

Existem disparidades relevantes entre a concep¢do de um argumento analitico e a de
um quase-logico. A incoeréncia e a inutilidade de uma demonstracdo formal sdo verificadas
ao se localizar uma contradicdo entre os termos de um preceito. A ambiguidade acomodada
na fixagdo de uma regra, que afirme simultaneamente um posicionamento e a sua negagao,
converte a norma postulada em codigos frageis e ineficazes. Para restabelecer 0s principios
almejados, faz-se urgente modificar o regulamento, extinguindo todas as dubiedades, e
reformular o estatuto antes perpetrado. Essas iniciativas protegem as doutrinas cientificas e
matematicas de obterem resultados inconsistentes, procurando sempre atingir respostas
univocas e livres de problemas estruturais. A argumentacdo quase-logica, muito presente na
linguagem comum, indica processo diferente de elaboragdo. As teses listadas para a defesa de
um pensamento, eventualmente, entram em conflito umas com as outras e provocam entre
elas certa incompatibilidade. Por exemplo, o pertencimento simultdneo a dois grupos rivais,
como se filiar a dois partidos politicos de ideologias contrarias, revela-se inconciliavel. A
saida para atenuar mal-entendidos pode ser ou a invencdo de novos paradigmas a serem

seguidos, ou a restricdo do alcance dos antigos pardmetros.
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As referéncias incombinaveis, cuja harmonia entre elas é impraticavel, acarretam a
desconsideracgdo total de uma justificativa e ao descrédito pleno do orador. Blindar o discurso
de presuncgdes inconcilidveis sinaliza-se primordial a execucdo de noc¢des resistentes, assim
como a conservacao da estima adquirida pelo emissor em funcdo de seu trabalho, ou de sua
posicdo. Artificios enunciativos podem ser colocados em préatica com a finalidade de atenuar
obstaculos: restaura-se a credibilidade de uma suposigdo “gracas a uma divisdo no tempo, no
espago, ou quanto ao objeto” (PERELMAN, 1993, p. 76). A hipotese de alguém endossar
firmemente uma concepcéo e, depois, mudar substancialmente as afirmacdes ulteriores ndo
significa, obrigatoriamente, inconsisténcia. E compreensivel que, em periodos diversos da
vida, os individuos oscilem ao priorizarem certas perspectivas em detrimento de outras.
Afinal, os seres humanos, e as suas representacfes ficcionais, ndo equivalem a sistemas
homogéneos e fechados, mas a composicdes heterogéneas e abertas a novas consideracfes
diluidas no tempo.

A incompatibilidade emerge, portanto, quando se verificam divergéncias entre as teses
de um mesmo e Unico raciocinio, isolado em momento e contexto precisos. Resolver
eventuais contratempos, no desenvolvimento do proprio discurso, transforma o desacordo em
argumento produtivo, caso algumas condutas sejam adotadas. Consoante aos ensinamentos de
Perelman (1993; 2005), ha trés atitudes possiveis: a lIdgica, a pratica e a diplomatica. Sdo
I6gicos os episddios em que o orador considera, previamente, todos os provaveis percalcos de
uma ideia. O comportamento implica a extin¢do de futuros imprevistos e o dominio de Uteis
solucdes. Contrariamente, as condutas praticas adiam a correcdao de inconvenientes, relegando
o aperfeicoamento de questdes a imposi¢des vindouras. As acdes diplomaticas, finalmente,
esforcam-se para suprimir os percalcos de uma afirmacdo e para ndo ser imperativo o
sacrificio de um enunciado antes formulado. Por conseguinte, distancia-se a apari¢do de uma
conjuntura problematica e o incomodo de escolher apenas uma posic&o.*’

As construcdes caras aos raciocinios quase-logicos sao identificadas em formacoes
variadas e singulares. Dentre os muitos desenvolvimentos praticaveis, foram selecionados
para a exemplificacdo: o argumento de reciprocidade, o de transitividade, o de incluséo, o de
divisdo, o por comparacédo e o pelo sacrificio.

O argumento de reciprocidade visa a “aplicar 0 mesmo tratamento a duas situa¢des

correspondentes” (PERELMAN, 2005, p. 250). Regras de justica determinam a necessidade

"' A diplomacia nem sempre se apresenta como uma estratégia positiva, j4 que, muitas vezes, recorre “ao
siléncio, a fic¢do e até a mentira” (PERELMAN, 1993, p. 79). Assim, é mais aconselhdvel sanar definitivamente
uma incompatibilidade ou abandonando uma das noc¢des conflitantes e adotando apenas a outra, ou tornando-as
combinaveis ao dissociar ideias anteriormente opostas.
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de se apreciar com igual medida os seres em causalidades equivalentes. Na pratica, avaliar as
acOes dos individuos nem sempre redunda em tarefa simples. Complexidades surgem ao se
ponderar sobre eventos, simultaneamente, distantes em alguns aspectos e préximos em outros.
A equidade parcial entre acontecimentos suscita alternativas: ou sublinhar as afinidades como
cruciais e negligenciar os contrastes; ou elevar os desvios como imprescindiveis e omitir as
similaridades. As imposigdes prescritas aos integrantes de uma mesma comunidade sdo
reguladas de acordo com as metas planejadas pelas regras sociais. Os c6digos normativos
reinem, portanto, em seus dominios, os elementos valorizados por um grupo — recusando 0S
fatores indesejaveis. Espera-se que as aplicacfes de um estatuto assegurem a igualdade,
indicando que “todos 0s seres que possuem as propriedades exigidas pela lei serdo tratados da
mesma maneira, isto €, da maneira determinada pela lei” (PERELMAN, 1993, p. 84, grifo do
autor).?

O argumento de transitividade, tipico dos raciocinios formais, “permite passar da
afirmacgdo de que existe a mesma relagdo entre os termos a e b e entre os termos b e c, &
conclusdo de que ela existe entre os termos a e ¢” (PERELMAN, 2005, p. 257). Relagdes de
transferéncia eclodem constantemente nas estruturas de igualdade, de superioridade, de
incluséo e de ascendéncia. Todavia, nas manifestagdes em que a transitividade assuma forma
contestavel, as premissas serdo construidas segundo os principios quase-légicos. Ajustes
diversos serdo praticados para tornar o discurso adequado a um determinado ponto de vista. O
recurso € praticado seja quando se pretende cotejar seres ou fendmenos sem averiguacdo
concreta, isto é, sem colocar os dois termos em confronto imediato; seja quando se procura
estabelecer implicacBes baseadas em consequéncias ldgicas, isto é, em encadeamentos
sucessivos entre diversas variaveis.”®

O argumento por inclusdo da origem a dois grupos discursivos: “os que se limitam a
demonstrar essa inclusdo das partes num todo e os que demonstram a divisdo do todo em suas
partes e as relagdes entre as partes dai resultantes” (PERELMAN, 2005, p. 262). Integram 0
primeiro os enunciados que abordam a totalidade e cada uma de suas fragdes com igualdade,
por meio de aproximagdes niveladas, como se as regras adequadas ao conjunto valessem do
mesmo modo para as partes. Compdem o segundo as assertivas que tratam a completude e

cada uma de suas parcelas em consonancia com o aspecto quantitativo, inferindo o valor

%8 \er exemplos do argumento de reciprocidade na péagina 105, do capitulo trés, e na 137, do capitulo quatro
desta dissertacéo.

2 Exemplos do argumento de transitividade na pagina 103, do capitulo trés, e na 136, do capitulo quatro desta
dissertacéo.
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integral como claramente superior ao das suas respectivas porgdes. Nesse contexto, acentuam-
se expressdes como: “o todo vale mais que uma parte”, “o que nao ¢ permitido ao todo ndo ¢é
permitido a parte”, “quem pode o mais pode o menos” (PERELMAN, 1993, p. 89).30

O argumento por divisdo ¢ aquele cuja “concepgdo do todo como a soma de suas
partes serve de fundamento para uma série de argumentos” (PERELMAN, 2005, p. 265).
Nesse sentido, ha a expectativa de os elementos constituintes serem relacionados, entre si,
exaustivamente, porém segundo as intencGes do discursador — muitas vezes arbitrarias.
Selecionar as parcelas a serem discutidas pode seguir variados rumos, desde que o somatorio
dos dados escolhidos seja capaz de reconstituir o todo. A férmula é operada nas enumeracdes,
a fim de evidenciar a presenca de multiplos componentes; nas exclusfes, com o objetivo de
eliminar definitivamente um ou mais itens; nos dilemas, ao se confrontar duas situacGes para
concluir que, no minimo, uma delas gera solugdes desagradaveis, ou mostra-se incompativel
com a norma indicada previamente.*

O argumento por comparagao resume-se a elencar “varios objetos para avalia-los um
em relagdo ao outro” (PERELMAN, 2005, p. 274). O processo de contrapor termos variados,
sejam eles seres ou circunstancias, implica a determinacédo de critérios referenciais. De modo
geral, os julgamentos baseiam-se apenas nas ambigdes de um orador. Arbitrariedades surgem
em razdo de ndo existir parametros quantitativos, com medidas padronizadas, para todos 0s
elementos possiveis. Muitas vezes, 0s contrastes entre as variaveis sdo explicadas por simples
oposicBes, como o feio e o0 bonito, e por faceis ordenamentos, como o que é mais bonito que.
A comparacdo aparece também no uso de superlativos que expressam a superioridade, ou a
inferioridade, de um ponto em semelhanca aos outros de uma mesma série. Os exemplos
citados, de valores ndo precisamente mensuraveis, conferem forca persuasiva as premissas ao
exaltar alguns fatores como melhores do que os demais.

O argumento pelo sacrificio enfatiza a privagdo “a que se esta disposto a sujeitar-se
para obter certo resultado” (PERELMAN, 2005, p. 281). Renunciar a efetuacdo de um ato, ou
a concretizacdo de uma ideia, com a finalidade de lograr ganhos maiores € acdo dependente
de alguns aspectos. A consequéncia almejada, e valorizada, faz jus a um martirio apenas se

ele é realmente estimado aos olhos alheios. Caso ndo o seja, 0 respeito aos que se submeteram

% Exemplos do argumento por inclusdo na pagina 138, do capitulo quatro desta dissertacao.

31 Exemplos do argumento por divisdo na pagina 104, do capitulo trés, e na 133, do capitulo quatro desta
dissertacéo.

32 Exemplos do argumento por comparac&o na pagina 105, do capitulo trés, e na 131, do capitulo quatro desta
dissertacéo.
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a uma peniténcia serd enfraquecido, gerando o desprezo por aqueles que a apoiaram. Nesse
tipo de raciocinio, contudo, ndo existem procedimentos preestabelecidos e constantes. Os
critérios para enaltecer, ou subestimar, um suplicio estdo sempre disponiveis a alteracdes —
condicionados a relacdo entre os elementos postos em interacdo, de valores igualmente
modificaveis e influenciveis.*®

Os métodos persuasivos da nova retorica procuram, assim, fazer triunfar certas
opiniGes em detrimento de outras possiveis — na via contraria de algumas correntes cientificas
que se preocupam em estabelecer verdades absolutas. Em trajetoria semelhante, a sofistica
arrisca-se a operar sobre as pretensdes de um ouvinte com a intencdo de orientar pensamentos
em direcdo a ideias singulares. A controvérsia aparece mais uma vez como sustentacdo a
extensos debates, permitindo a identificacdo de, no minimo, dois caminhos argumentativos
opostos. Defender um ponto de vista especifico, ndo necessariamente o Unico correto, mostra
a inexisténcia de postulados exclusivos e a ampla probabilidade de discussdes. A sofistica, e
similarmente a retorica, escapa aos padroes de medidas exatos, recorrendo a comparagoes
entre o justo e o injusto, o belo e o feio, 0 bom e 0 mau.

Estudos dedicados a sofistica e a seus respectivos autores, como 0s classicos
Protagoras® e Gorgias®, refletem sobre o pertencimento da corrente & tradigdo da retérica ou
a tradicdo da filosofia. A posicdo de Barbara Cassin (2005), fil6loga e filésofa do século XX,
¢ a de que os sofistas “sdo um momento necessario da historia da filosofia: eles refutam a
abstracdo vazia do ser eleatico pela consideracdo das coisas efetivas, da realidade do mundo
sensivel e vivo, pluralidade, movimento, subjetividade” (p. 14). Nao existe aqui a pretensdo

de aproximar a sofistica da retdrica e, assim, talvez discordar da pesquisadora francesa. Longe

%% Exemplos do argumento pelo sacrificio na pagina 106, do capitulo trés, e nas 134 e 135, do capitulo quatro
desta dissertacéo.

% Protagoras de Abdera (c. 481-411 a.C.) é autor de uma das maximas fundantes do pensamento sofistico: O
homem é a medida de todas as coisas, das que sdo enquanto sdo, e das que ndo sdo enquanto nao sdo. A
interpretacdo classica sobre essa afirmacgdo defende que os conhecimentos e as sensagfes produzidos tanto por
homens quanto por mulheres seja limitado pelos sentidos, mudando de um ser para outro ser. Como exemplo,
tem-se que um alimento considerado doce para alguns pode ser amargo para outros. “De todas as coisas “o
homem ¢é a medida”. O homem, portanto, é o critério da realidade: do que as coisas sao e do que ndo sdo. Como
0 homem é a medida de todas as coisas, 0 ser e 0 ndo-ser dependem inteiramente de nossas sensacoes,
percepgdes, opinides, ideias e agdes” (CHAUI, 2002, p. 170).

% Goérgias de Leontini (c. 483-375 a.C.) é autor do Tratado do ndo-ser, no qual postula a impossibilidade total de
os individuos conhecerem a verdade. Nesse sentido, o conhecimento do mundo € inalcangavel e também
incomunicével. O pensador reflete sobre a ambiguidade instalada no verbo ser, realizando “algo decisivo na
histéria da filosofia: pela primeira vez, com clareza, € quebrada a identidade ser-pensar-dizer, contida na palavra
l6gos, e é estabelecida a diferenca, a separacdo e a autonomia entre realidade, pensamento e linguagem”
(CHAUI, 2002, p. 175).
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disso, objetiva-se tdo-somente apontar qualidades da argumentacdo sofistica como um rico
alicerce para analisar Um elefante no caos e Flavia, cabega, tronco e membros.

As andlises de Cassin (2005) sobre as origens da sofistica — ou da chamada primeira
sofistica — partem do Tratado do ndo-ser, de Gorgias, topico de sucessivas interpretacdes e
reinterpretacGes ao longo dos séculos. Uma das vias de compreensdo do famoso texto é
percebé-lo com um discurso segundo, espécie de defesa, em resposta ao célebre Poema de
Parménides.*® Observa-se a natureza de réplica nas premissas condicionais do Tratado: “nada
€, “se ¢, ¢ incognoscivel” e “se € e se € cognoscivel, ndo pode ser mostrado aos outros” (p.
17). Vérios importantes filésofos, incluindo-se Platdo e Aristoteles, produziram refutacfes
contra os postulados de Gérgias e classificaram a sofistica como a reflexdo sobre 0s pseudea —
0s aparentes — que ndo objetivam alcancar o conhecimento da verdade. Mais do que
evidenciar as confrontacdes entre os diversos pensadores, contudo, interessa expor as ideias
desencadeadas pelos trés enunciados destacados entre aspas.

Dentre elas, Cassin (2015) disserta sobre os exames de Sexto Empirico®’ e do tratado
anonimo De Melisso Xenophane Gorgia. *® Descrito em linguagem ldgica, o tema complexo
dificulta a realizacdo de um resumo em poucas palavras. Mesmo assim, arrisca-se aqui uma
tentativa. O primeiro deles compreende 0 nada € como a impossibilidade de se conhecer a
identidade de sujeito. Entretanto, caso se produza um enunciado sobre o nada, esse enunciado
sera inadmissivel de ser conhecido, ja que nada é pensado sobre ele. O segundo entende o
nada € como a impraticabilidade total de existir um sujeito ou um predicado adequado. No

entanto, o nada se transforma em algo no momento da enunciagdo, tornando-se um simples

% parménides de Eléia (c. 530-460 a.C.) foi o fil6sofo que desenvolveu teorias e pensamentos em versos
hexametros. Em seu poema, conhecido como Sobre a natureza, encontram-se detalhes da mensagem enviada a
ele pelas musas, que o orientam em direcdo a toda a verdade — verdade essa exclusiva aos deuses, restando aos
homens e mulheres apenas os caminhos da opinido. “E convém observar a radicalidade de Parménides: ele ndo
considera que podemos pensar e dizer o que nao existe, e sim que o que é pensavel e dizivel existe, e que o que
ndo é pensavel e dizivel existe, e que o que ndo é pensavel nem dizivel ndo existe. Pela primeira vez é afirmada a
identidade entre ser, pensar e dizer, ou entre mundo, pensamento e linguagem” (CHAUI, 2002, p. 91).

%" Sexto Empirico, autor grego que viveu “entre 180 e 210 d. C.” (HUGUENIN; BRITO, 2013, p. VII), foi
médico e filésofo interessado nos estudos acerca das verdades objetivas. Dedicado a corrente do ceticismo, ele
conclui pela impossibilidade de alcancar o conhecimento absoluto e pleno dos mais diversos saberes. No livro
Contra os retéricos, Sexto Empirico produz “um ataque aos que professam a possibilidade de ensinar essa arte
[da retérica], comeca com a busca pela definicdo da Retérica, que se demonstra aporética, porque 0s proprios
filésofos dogmaticos sdo incapazes de oferecer uma definigdo uninime para ela” (HUGUENIN; BRITO, 2013,
p. 1X). Uma das bases de sua pesquisa foi justamente a interpretacdo sobre o Tratado do ndo-ser, de Gorgias.

% De Melisso Xenophane Gorgia é o tratado annimo, atribuido por Cassin (2015) a Teofrasto (c. 372-287 a.C.)
— que “escreveu a primeira historia da filosofia, distribuindo os filésofos por ordem cronologica, além de
recolher ou mencionar obras especificas sobre os principais pré-socraticos, tornando-se a fonte autorizada mais
importante para a doxografia subsequente” (CHAUI, 2002, p. 51) —, contrariamente a crenga anterior de que 0
documento havia sido escrito por Aristoteles. Especificamente sobre o tratado, Barbara Cassin (2015) discute
longamente no livro Se Parménides.
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efeito de dizer. Sobre se é e se é cognoscivel, ndo pode ser mostrado aos outros, os dois
apresentam interpretagdes semelhantes. Ambos anunciam o isolamento dos 6rgdos e dos
campos sensoriais de modo que “o olho vé e s6 vé€ a cor, o ouvido escuta e s6 escuta o som”
(CASSIN, 2005, p. 48). Seguindo esse caminho, separam-se também aquele que diz daquele
que, enquanto ouvinte, escuta sempre e tdo-somente ruidos, inexistindo viabilidade de didlogo
para todo e qualquer assunto.

Depreendida nas teses de Gorgias, a impraticabilidade comunicativa leva a uma das
ideias centrais da sofistica: “a impossibilidade de distinguir, do ponto de vista do ser, o
verdadeiro do falso” (CASSIN, 2005, p. 39). Consideracdes sobre a verdade e a mentira
perdem o status de autenticidades inabaléveis; e a eficacia discursiva fica garantida apenas
pelo ato de dizer. Logo, para que algo de fato exista, basta que o discurso produza enunciados
sobre esse algo — mais uma vez: o ser como efeito de dizer. As linhas do raciocinio sofistico
desfiam-se da seguinte maneira, na linguagem logica: “dizer é dizer algo; dizer algo ¢ dizer o
ser; dizer o ser € dizer a verdade; dizer ¢, portanto, dizer a verdade” (CASSIN, 2005, p. 40). A
elaboracdo do conhecimento, e a ponderagdo sobre os sentidos, afirma-se como consequéncia
de interacOes verbais. Nesse sentido, resulta o entendimento de que todos os argumentos sao
validos e equivalentes, sem a necessidade de um sobressair-se em relagao aos outros.

A correspondéncia valorativa entre os diversos enunciados possiveis € especialmente
uatil aos ambitos politico e social. Desde os sofistas mais antigos, havia a preocupacao de
questionar a unicidade da verdade e de demonstrar como técnicas elaboradas de linguagem
eram capazes de induzir um ouvinte a uma mudanca de opinido. Pela via deliberativa,
tencionava-se enfraquecer convicgdes tradicionais e provar a auséncia de diferencas
substanciais entre verdade e opinido. Os mecanismos de persuasdo ndo se tratavam
exatamente de convencer alguém a acreditar em uma ideia falsa, mas a concluir sobre a
distingdo entre uma ideia mais verdadeira e outra menos, dentro de uma escala mensuravel.

Portanto, o s&bio ndo estard no campo do verdadeiro, nem jamais fard alguém passar
de uma opinido falsa a uma opinido verdadeira: mas saberd, como o médico por
meio das drogas e o sofista, precisamente, por seus discursos, proceder a “inversdes”

ou “reversdes”, e fazer o outro passar de um estado menos bom a um estado melhor
(CASSIN, 2005, p. 66-67).

Agindo como uma espécie de remédio ou droga — seja boa, seja ma — (pharmakon, na lingua
grega), o discurso sofistico procurava dar credibilidade a novas e individualizadas formas de
apreender o mundo real e seus significados. Cassin (2005) ressalta a outra face de pharmakon
que, para alem da acepcao positiva de agir em beneficio das almas, também era compreendido
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negativamente como um veneno prejudicial. Antidoto ou veneno, as finalidades de um
discurso expressam-se nos procedimentos bons ou maus empregados na técnica de um orador.

Os contrastes entre o verdadeiro e o falso, anteriormente expressivos, sdo substituidos
pelas confrontacdes entre o melhor e o pior. Analises de circunstancias restritas direcionam a
escolhas mais adequadas e mais eficientes a determinadas situagdes. Disso deriva que cada
ocasido, a sua maneira, produzira um conjunto de premissas oportunas ao convencimento —
tanto ao assunto em questdo, quanto ao publico visado. No contexto especifico de julgar um
crime, por exemplo, 0 ato ilicito sera examinado em comparagdo as regras convencionais de
uma dada sociedade. A pessoa responsavel pelos argumentos de defesa devera apresentar,
dentre todas as imaginaveis, as ponderacdes favoraveis ao individuo julgado e, igualmente,
devera esconder as desfavoraveis. O responsavel pela acusacdo, por seu turno, procedera de
modo contrario. A eloquéncia persuasiva, considerando-se a presenca de dois lados em
oposicdo, serd observada na capacidade de um deles ganhar o debate comunicativo e, mais
ainda, na possibilidade de um deles fazer o outro mudar de ponto de vista.

O debate opinativo exige ainda que as vontades do publico alvo sejam conhecidas
previamente pelo discursador. A avaliacdo sobre 0s pressupostos estimados pelo auditorio — o
grupo inteiro ou apenas uma parcela dele — conduz a exaltacdo de certos temas e ao
rebaixamento de outros. Levar uma quantidade de pessoas a modificar ideias preconcebidas,
bem como fortalecer os julgamentos de um nimero consideravel de individuos, é tarefa bésica
do raciocinio sofistico. Inclusive, essa € uma das aproximacdes possiveis entre a nova retorica
e a sofistica: o propdsito de conquistar uma dada audiéncia pela via deliberativa, adaptando-se
as suas prerrogativas e as suas demandas fundamentais. Ajustar as motivacGes convenientes,
tendo-se como objetivo a persuasdo de ouvintes, aumenta substancialmente a expectativa de
sucesso enunciativo. Como resultado final, o poder de convencimento torna-se a medida justa
para classificar a eficacia argumentativa de um orador, em uma escala gradual do mais

competente até o menos eficiente.

1.2. Fechando as cortinas: o encontro do nucleo criativo

O processo de abrir a obra dramatica visa, em um primeiro momento, a identificacdo
dos elementos da fabula e ao estudo dos vetores de uma trama. Na sequéncia, examinam-se as
interacdes comunicativas promovidas entre as personagens, concentrando a atengdo nos

raciocinios argumentativos por elas elaborados.
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A acepcdo de fabula é ambivalente: refere-se tanto ao contetdo desenvolvido por uma
intriga, quanto a estrutura organizadora de um enredo. Como sintese da narrativa, ela
apresenta personagens com metas e vontades contrastantes, em um espago-tempo limitado e
em direcdo a um desenlace final. Acrescenta-se ao resumo espetacular a importancia
conferida as escolhas do titulo e do género dramatico. Quanto a forma, a concatenacéo entre
0s atos e entre as cenas desenrola-se ou em um curso linear dos fatos, sem interrupgdes, ou em
um encadeamento mais flexivel, permeado por digressdes e flashbacks. O termo fundamental
a sucessdo dos acontecimentos é o ndo que, ao promover a desilusdo e o fracasso dos
intérpretes, desencadeia uma série de expectativas a serem solucionadas pelo publico leitor e
espectador. A¢des variadas e mudancas de rumo — protagonizadas pelas figuras redondas, em
oposicao as planas — proporcionam coesao ao enredo em torno a um mesmo sistema.

Encontra-se a forca potencial de uma fabula ao se reconhecer os vetores, isto €, as
passagens e as transferéncias de energia entre multiplos componentes, desde um ponto inicial
até um final. Idealizada pela Semiologia do Teatro, a teoria dos vetores é uma importante
ferramenta para a descricdo de obras espetaculares. Textos dramaticos, assim como suas
representacdes cénicas, passam a ser analisados como teias de significados relacionados entre
si, associados a uma unica dinamica globalizante. Exemplos de vetores mostram-se variados:
acessorios, cenario, iluminagio, movimentagio, objetos, palavras, ruidos, trajes. E necessario
enfatizar que o0s eventos narrativos organizam, cada um & sua maneira, conforme as
possibilidades de uma trama, as pequenas frac6es de energia disponiveis. Mesmo assim, Pavis
(20154, p. 297) destaca quatro categorias vetoriais de andlise, disponiveis a qualquer fic¢do
teatral, 0s conectores, 0s secionantes, os acumuladores e os embreadores.

Os raciocinios argumentativos, do ponto de vista da nova retorica, sdéo compreendidos
como uma acdo mental e como o resultado dessa acdo. Meditar sobre tematicas questionaveis,
com os objetivos de persuadir e de convencer pela via deliberativa, acentua-se como uma das
tarefas fundamentais de um orador. A nova retérica estabelece exigéncias relativas aos atos
discursivos: a existéncia de uma linguagem comum, a iniciativa de interacdo verbal, a selecdo
de premissas suficientemente fortes para garantir a concordancia de uma assisténcia a novas
opinides. Uma das ramificagcdes da nova retorica, a argumentacdo quase-logica ambiciona a
transformacéo de ideias equivocadas em verdades proximas ao absoluto e ao incontestavel. As
divergéncias presentes em um mesmo e unico discurso geram incompatibilidades que,
necessariamente, precisam ser extintas ou amenizadas. Dentre as varias construgdes quase-
I6gicas possiveis, destacam-se: a de reciprocidade, a de transitividade, a de incluséo, a de

diviséo, a por comparacao e a pelo sacrificio, apresentadas por Perelman (1993; 2005).
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J& do ponto de vista da sofistica, os raciocinios argumentativos tém como propdsito
conduzir os pensamentos de ouvintes a ideias predeterminadas pelos discursadores. Conflitos
argumentativos tornam-se importantes para realcar a viabilidade de amplas discussdes,
havendo sempre, no minimo, duas vias opinativas razoaveis. A vitoria discursiva € afirmada
pelo ato de produzir enunciados melhores, mais convincentes, em comparacgao aos efetuados
por outros falantes — ou seja, importa mais a forma de dizer do que o conteido das
mensagens. Equiparar reflexdes dispares torna-se especialmente conveniente aos setores
politico e social. Isso porque, ao agir contra postulados tradicionalmente aceitos por uma
sociedade, interrogam-se os principios normalmente aceitos a fim de provar a inexisténcia de
distancias entre fatos e crengas. Remédio ou veneno, as formulagGes sofisticas conferem
fidedignidade a outros modos de assimilar o mundo pratico e seus respectivos sentidos.

Apbs elencar os elementos da fabula e a organizacdo dos vetores, e depois de analisar
0S enunciados argumentativos das personagens, o receptor analista possui as informacdes
necessarias para fechar as grandes motivacdes da narrativa em uma expressdo minima. A
concepcao desse breve resumo, é pertinente afirmar mais uma vez, ndo tem a intencdo de
reduzir uma obra espetacular a um modelo simples e empobrecedor. Pelo contrério, a
descoberta das forcas que impulsionam um esquema de a¢des destaca o nucleo criativo, para o
qual converge a esséncia de uma trama. Martinez (2011) ressalta, inclusive, que quanto mais
seja “clara e total a ideia controladora, mais significados descobrira o publico” no enredo (p.
35%). A coesdo e a coeréncia entre os vetores evitam a dispersio da histria em um
emaranhado de alusdes desarticuladas que possam prejudicar as interpretacfes latentes de
uma composicao, seja ela encenada ou escrita.

O leitor especialista pode, finalmente, expressar de maneira sintética a harmonia, ou a
contradicdo, de uma narrativa estudada. Martinez (2011) sugere a composicdo de enunciados
introduzidos por de como, pois “esta locugdo, colocada diante da frase, induz e potencia seu
significado” (p. 31*°). Como exemplos, o autor traz as seguintes possibilidades da literatura
dramatica:

««De como a sociedade obriga 0 magnanimo a revelar a sua parte mais egoista e

interessada para sobreviver.» (A alma boa de Setsuan.)
«De como o amor juvenil é aniquilado pela velha sociedade.>> (Romeu e Julieta.)

% Cuanto mas capaces seamos de expresar de modo claro y rotundo la idea controladora, més significados
descubrirda el pubico en nuestra obra.

“0 Esta locucion, colocada delante de la frase que expresa la fabula, induce y potencia su significado.
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«De como o desejo de fazer justica leva Edipo a se descobrir a si mesmo como
culpado.» (Edipo Rei.) (MARTINEZ, 2011, p. 31-32*).

A estruturacdo desses exemplos tem como alicerces edificantes: adjetivos de ideias
contrastantes — magnanimo-egoista, juvenil-velha, justica-culpado — e verbos ativos —
obrigar, aniquilar, descobrir. As amostras selecionadas revelam, assim, as grandes forgas
vetoriais presentes nas obras espetaculares: A alma boa de Setsuan, de Bertold Brecht, Romeu
e Julieta, de William Shakespeare, e Edipo Rei, de Séfocles.

Ademais, as frases representativas dos enredos teatrais realgcam o percurso de uma
fabula desde uma etapa inicial até uma final. Todos os exemplares citados acima indicam a
transformacédo de um senso positivo — magnanimo, juvenil, justica — a um negativo — egoista,
velha, culpado —, ressaltando um tom pessimista das historias. De forma semelhante, poderia
ser encontrado 0 inverso: o transcurso de uma nogdo negativa — egoista, velha, culpado — a
uma positiva — magnanimo, juvenil, justica —, enfatizando um tom otimista. O essencial é
finalizar a trama, preferencialmente, com uma imagem capaz de provocar a reflexao do leitor
comum ou especialista sobre o texto dramatico e a encenacéo espetacular. Dessa forma, talvez
seja possivel a fAbula suscitar as ponderagdes do publico sobre suas préprias formas de agir
no mundo, mas esse seria tema para outro trabalho e, quem sabe até, outra dissertacéo.

O caminho proposto para analisar Um elefante no caos e Flavia, cabecga, tronco e
membros percorrera trajetoria aparentemente rigida e fixa. As inimeras possibilidades de se
entender ambas as obras abrem espaco para diversos rumos possiveis, felizmente, impedindo
sistematizacOes por demais fechadas em si mesmas e esgotamentos a uma Unica pratica de
pesquisa. Ainda assim, por conterem diversas nuances e tematicas a serem estudadas, as duas
obras dramaticas obrigam especialistas a fazerem escolhas de interpretacdo, dentre aquelas
que lhe sao possiveis. Ter consciéncia dos “limites da andlise e dos limites da teoria, ndo é no
entanto uma atitude negativa e desencantada” (PAVIS, 2015a, p. 294). Faz parte do trabalho
do analista dramatico a predilecdo de um aspecto da narrativa para ser investigado.

Poderia ser realizada aqui, por exemplo, a analise da recepcdo dos textos dramaticos
de Millér Fernandes por leitores brasileiros de diferentes idades. As ocorréncias vivenciadas
pelo pais encontram-se presente em ambas as criagdes, sejam elas compreendidas conforme o
momento em que foram escritas, sejam elas interpretadas segundo 0s eventos mais recentes.

Esses dois diferentes estudos seriam fundamentais, inclusive, para a investigacdo de “quais

* «De c6mo la sociedad obliga al magnanimo a revelar su parte més egoista e interesada para sobrevivir.»» (El
alma buena de Sezuan.)

«De cdmo el amor juvenil es aniquilado por la vieja sociedad.»> (Romeo y Julieta.)

«De cdmo el deseo de hacer justicia lleva a Edipo a descubrirse a si mismo como culpable.»» (Edipo Rey.)
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estratificagdes a histdria j& depositou naquilo que parece um objeto contemporaneo, presente e
atual” (PAVIS, 2015a, p. 305). As narrativas espetaculares sdo reconhecidas por “pdr em jogo
0 maior bem que para o autor existe em cada momento cultural: a vida, o éxito, a integridade
fisica... a honra” (MARTINEZ, 2011, p. 102*%). Seria possivel, dessa maneira, observar os
valores exaltados pelos dramaturgos em seus momentos historicos especificos, assim como 0s
valores observados nas obras pelos receptores de diversas épocas.

A metodologia eleita nesta dissertacdo concentra-se somente, e iSso ja parece muito,
na analise dos elementos considerados vitais ao desenvolvimento dos textos millorianos
escolhidos. A abertura das narrativas, destacando a fabula, os vetores e os raciocinios
argumentativos, permitira definir as principais acdes dos intérpretes compreendidas dentro de
um espaco-tempo delimitado. O fechamento de ambos os enredos em uma Unica frase,
introduzida pela locucdo de como, dara origem a um resumo das histérias que revelara, por

fim, em poucas palavras, as suas mais relevantes potencialidades.

*2 Las obras teatrales suelen ponen en juego el mayor bien que para el autor existe en cada momento cultural: la
vida, el éxito la integridad fisica... el honor.
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CAPITULO DOIS: MILLOR FERNANDES EM CENA

Focos luminosos sobre o escritor:
autobiografias,
biografias

e criticas

A carreira profissional de Mill6r Fernandes é extensa, verdadeira biblia do caos: quase
setenta e cinco anos de vigorosa atividade produtiva — comegando aos treze e finalizando aos
oitenta e oito, quando morre. Sua longa trajetoria de trabalho percorre diversas areas,
representadas pelas muitas qualificacBes a ele atribuidas: autor, ator, cartunista, caricaturista,
chargista, cronista, desenhista, dramaturgo, escritor, filsofo, haicaista, humorista, jornalista,
pensador, poeta, roteirista, teatrologo e tradutor. A caracteristica mais marcante do estilo
milloriano, que torna o autor nacionalmente reconhecido, € a comicidade aspera e corajosa ao
lidar com questdes sérias do dia a dia comum de um brasileiro. Sem medo das consequéncias,
Millor enfrenta os limites da linguagem e a imposi¢do dos poderosos — principalmente,
politicos. Sua verve questionadora o coloca diante de indmeras situacGes embaracosas,
provocando desde a identificacdo aproximativa até o desprezo repulsivo do puablico leitor.

Este capitulo apresentara trés olhares sobre a vida e a obra millorianas, dedicando
mais atencdo aos aspectos relevantes das autorias jornalistica e dramatdrgica do escritor. As
multiplas criacfes do dramaturgo desenhista impedem a redutora exposi¢do de apenas uma
perspectiva diante de toda sua vasta producdo. N&o seria correto nem legitimo, por exemplo,
fazer uma escolha entre a opinido de Millér acerca de suas proprias publicacdes e a visdo de
criticos importantes do cenario cultural brasileiro. Ha de se encontrar uma medida justa para o
entendimento e, consequentemente, para a avaliacdo de seus textos dramaticos: os diferentes
pontos de vista possiveis serdo mais um dos alicerces das consideragfes a serem realizadas
nos capitulos trés e quatro — referentes a Um elefante no caos e a Flavia, cabeca, tronco e
membros, respectivamente.

Autobiografias: Millér Fernandes por ele mesmo concentra-se na leitura, e também na
interpretacdo, de pequenos textos autobiograficos — Sobre o Autor I (por ele mesmo) e Sobre o
Autor Il (Autobiografia de mim mesmo a maneira de mim préprio). Os dois sdo divulgados
em livro, pela editora LP&M, em 2011, e funcionam como introdugdo a uma entrevista

concedida pelo escritor em 1980. A matéria de todos esses registros, incluindo-se a entrevista,
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centraliza-se em temas tradicionais do género autobiogréafico — cujo propoésito é relatar os
acontecimentos vivenciados por um eu, que fala acerca de si mesmo. Fatos da infancia e da
carreira profissional do autor desenhista sdo explorados conforme seu perfil bem humorado. A
elaboracdo da primeira secdo tem como alicerces tedricos fundamentais os trabalhos de quatro
pesquisadores: Pierre Boudieu (2006)*®, Philippe Lejeune (2008)*, Leonor Arfuch (2010)* e
Francois Dosse (2015)*°, a serem comentados mais a frente.

Em Biografia: Vida e Obra de Millér Fernandes, é construido um relato de vida
resumido, abordando as trajetorias jornalistica e dramatirgica do filosofo chargista. As
informacgdes foram colhidas, primeiramente, em alguns sitios da internet. O levantamento de
noticias acessadas desponta um problema rotineiro do campo cibernético: uma infinidade de
dados discordantes, além da repeticdo de frases iguais sem a atribuicdo autoral adequada e
exigida. Por esse motivo, foram selecionadas apenas as fontes entendidas, em maior medida,
como confidveis.*” As poucas divergéncias de datas e de descricées sdo resolvidas por uma
sucinta autobiografia do autor — fragmentos breves, trazendo curiosidades acerca de cada um
dos anos vividos pelo escritor humorista — localizada no portal Millér Online. Finalmente,
todos os elementos destacados na secdo foram ratificados pela concisa biografia do
dramaturgo jornalista e pela longa entrevista por ele protagonizada, ambos concretizados pelo
Instituto Moreira Sales.”® Os teéricos que fornecem as bases ao género biografico sdo, mais
uma vez, Phillipe Lejeune (2008), Pierre Bourdieu (2006) e Frangois Dosse (2015).

A Ultima secdo, Criticas: alguns leitores de Millér Fernandes, destina-se a catalogar
alguns dos numerosos estudos que se debrucam sobre as diversas obras millorianas. Primeiro,
sdo comentadas quatro dissertacbes de mestrado, uma tese de doutorado e um ensaio critico
cujas pesquisas focam-se nas producdes escritas do autor literario, passando pelas crénicas,

fabulas e textos dramaticos. Depois, sdo elencadas as ponderacGes de analistas do teatro

* Todas as citacbes de Pierre Bourdieu (2006) seguem a traducdo de Gléria Rodriguez, Luiz Alberto
Monjardim, Maria Magalhdes e Maria Carlota Guimar&es.

* Todas as citagdes de Philippe Lejeune (2008) seguem a tradugdo de Jovita Maria Gerheim Noronha e Maria
Inés Coimbra Guedes.

*® Todas as citagdes de Leonor Arfuch (2010) seguem a traducdo de Paloma Vidal.

*® Todas as citagdes de Frangois Dosse (2015) seguem a traducdo de Gilson César Cardoso de Souza.

*" Os sites da Enciclopédia Itat Cultural, do Estado de S. Paulo e da Revista Epoca foram considerados mais
seguros, em oposicao a outros sites de origem duvidosa, como alguns blogs encontrados, ndo muito preocupados

em destacar as fontes de suas informagdes.

8 \Ver em: CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA. Millor Fernandes. Sdo Paulo, SP: Instituto Moreira
Salles, n° 15, jul. 2003.
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nacional sobre a dramaturgia do humorista, destacando-se Décio de Almeida Prado, S&bato
Magaldi e Jodo Roberto Faria. Desse modo, objetiva-se escrever esta dissertacdo em dialogo
com outros discursos que avaliaram trabalhos do jornalista fildsofo.

O ponto de vista desta dissertacdo sobre as obras escritas por Millér Fernandes, vale
enfatizar, permeia todas as se¢des deste capitulo, desde a escolha dos textos abordados até os
caminhos de interpretacéo.

2.1. Autobiografias: Millor Fernandes por ele mesmo

AUTOBIOGRAFIA: Estou escrevendo minha
autobiografia. Mas ainda ndo decidi se vou morrer no fim
(FERNANDES, 2011, p. 44).

O verbete de autobiografia, presente em A Biblia do Caos, direciona a atencéo para
alguns dos predicados normalmente associados ao género. A redacdo sobre o eu, sobre a
intimidade de um ser que fala acerca de si mesmo, pressupde relatos de acontecimentos
experimentados por alguém ao longo de sua prépria vivéncia. No entanto, em suas préprias
palavras, Millor Fernandes brinca com as caracteristicas esperadas no modelo textual em
questdo. Ao contrastar vida e morte, o jornalista sem fins lucrativos*® provoca tensdes entre as
tematicas existentes e as inexistentes nesse tipo de escrita. E, mais ainda, o dramaturgo
ressalta o processo de escolha que cabe aos autobiografos: dissertando sobre si mesmos, eles
s80 0S responsaveis por pensar 0s assuntos e detalhes que serdo revelados. O tom da acepc¢éo é
essencialmente piadista, em razdo da 6bvia inviabilidade de haver um defunto autor — a nédo
ser, é claro, na forma restrita de ficgéo.

O mote da autobiografia — assim como o da biografia®, a ser explorado na préxima

secdo — inspira sucessivas pesquisas no decorrer dos seculos. Inimeras tentativas de definicdo

* Ver na designagdo de: MILLOR FERNANDES. In: FERNANDES, Millér. Millér Definitivo: A Biblia do
Caos. Porto Alegre, RS: L&PM, 2011, p. 372.

% Autobiografias e biografias, embora sejam géneros distintos, contém algumas semelhancas possiveis. Entre
elas, segundo Philippe Lejeune (2008), assinala-se o pacto referencial. Isso porque ambos os modelos narrativos
“se propdem a fornecer informagdes a respeito de uma “realidade” externa ao texto e a se submeter portanto a
uma prova de verificacdo” (p. 36). Situado para além das obras escritas, o0 mundo objetivo é confirmado pela
existéncia de uma pessoa real, que é também personagem principal de um relato. A investigagao sobre a vivéncia
de um individuo, fora do ambito literario, pode ser realizada a partir da identificacdo de documentos registrados
em cartorio e de trabalhos assinados por uma Unica personalidade — além de fotos e videos que registram
momentos do sujeito. Millor Fernandes tem sua “realidade” comprovada por esse conjunto de fatores. Em
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ja foram empreendidas, porém algumas dificuldades de fixagdo surgem constantemente,
enquanto outras teimam em persistir. Os usos e 0s exageros de histdrias sobre uma vida séo
questionados por Pierre Bourdieu (2006), no texto A ilusdo biografica. O sociologo francés
discute as pretensdes de se considerar a existéncia de um ser humano como uma unidade real
e total, descrita em trajetdria linear com inicio, meio e fim. As narrativas elaboradas em
percursos cronoldgico e logico seriam, sobretudo, construgdes apresentadas “em sequéncias
ordenadas segundo relagdes inteligiveis” (p. 184). Entretanto, as experiéncias individuais e
singulares mostram-se descontinuas e nem sempre possuem conexdes de causa e efeito
explicaveis. Desse modo, um relato biogréafico ou autobiogréafico resultaria, necessariamente,
em uma “criacdo artificial de sentido”, em uma “ilusdo retdrica” (p. 185).

Aceitar que as historias sobre uma personalidade sdo idealizacdes dissimuladas, que
pretendem completar espagos temporais com determinacGes ingénuas de origem e de
consequéncia, ndao diminuem os obstaculos ao se trabalhar com biografias e autobiografias.
Por exemplo, h&a também as complexidades de demarcar fronteiras razoavelmente precisas
entre: autobiografia, autorretrato, biografia, diario, memaria, poema autobiografico e romance
pessoal. Essas possibilidades de composicdo sobre uma individualidade aproximam-se em
determinadas circunstancias e distanciam-se nas demais, expondo em suas particularizagdes
empecilhos relativos a delimitacdes e enquadramentos.

Nessa perspectiva, distinguem-se os esforgos de Philippe Lejeune (2008) em
pormenorizar as qualidades essenciais as autobiografias, realizados na obra O pacto
autobiografico. Interessa a esse autor francés a leitura de textos cujos tépicos concentram-se
na vida de uma singularidade, a fim de estabilizar os contornos basicos dos grupos existentes,
listados brevemente no pardgrafo anterior. Comparacdes entre os mais diversos padrdes
textuais conduzem a seguinte defini¢ao para autobiografia: “narrativa retrospectiva em prosa
gue uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a histéria de sua personalidade” (p. 14). O conceito assim descrito valoriza quatro
classificagcbes: 0 modo da linguagem, a narrativa em prosa; o conteddo visado, a vida
singular; a condi¢do do escritor, a mesma identidade para autor, narrador e personagem

principal; e o lugar temporal do locutor, a orientacdo, da trama, do passado para o presente.

contraposic¢do as ideias de Lejeune (2008), importa mencionar as interrogagdes de Pierre Bourdieu (2006) quanto
a nogdo de “pessoa real”. O socidlogo francés argumenta que a constancia de uma individualidade, presente em
um nome préprio, seria possivel apenas a custa de abstracdo. Os individuos sociais assumem ao longo do tempo
diversas identidades, seja em suas profissdes, seja em suas relagGes familiares, por exemplo. Como seria possivel
conformar todas elas em um simples todo unificante? Assim, seria necessario perceber na designacdo nominal

“uma rapsodia heterogénea e disparatada de propriedades biologicas e sociais em constante mutagdo”, “validas
somente nos limites de um estagio ou de um espago” (BOURDIEU, 2006, p. 187).
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Compreendem-se como autobiografias as obras que satisfagam, simultaneamente, a esses
quatro pré-requisitos fundamentais.

Algumas dessas regras comportam graus de variacdo, tais como o roteiro tem de ser
predominantemente uma narrativa em prosa, construida de forma retrospectiva, acerca de um
ser em especial. Dessa maneira, podem ser desenvolvidos trechos e fragmentos em outras
tipologias textuais, elaborados no presente contemporaneo a escrita e sobre aspectos sociais
ou politicos. Contudo, uma das exigéncias ndo permite qualquer vacilagdo, “¢ tudo ou nada”
(LEJEUNE, 2008, p. 15). Na relacéo de autor-narrador-personagem, com a triade remetendo-
se a tdo-somente uma subjetividade, ndo cabem oscilagcbes nem gradacdes. A correspondéncia
de nome entre os sujeitos das trés instancias assinaladas estabelece o pacto autobiografico —
valido ainda para outras concepcdes de literatura intima, como o diario e o autorretrato.

Dois pequenos relatos assinados pelo pensador cartunista atendem a esses critérios;
ambos sdo publicados como introdugdo a uma entrevista concedida por ele, editada em livro,
pela LP&M.>* Os titulos de cada um deles anunciam ligacdes de compatibilidade entre uma
pessoa real e um escritor ficcional, exibindo procedimentos distintos de criacdo. Sobre o
Autor | (por ele mesmo)> expressa, na terceira pessoa do singular, relacdo implicita de
proximidade entre o humorista, o narrador e a figura principal da trama. O nome de Millor,
inclusive, emerge no transcorrer dos enunciados. Sobre o Autor Il (Autobiografia de mim
mesmo & maneira de mim proprio)>® revela, na primeira pessoa do singular, conexdo explicita
entre as trés designacdes antes mencionadas. Nesse sentido, o eu intertextual remete-se
diretamente ao nome apresentado na capa, Millér Fernandes. Os vinculos firmados néo
levantam duvidas quanto a identidade de autor-narrador-personagem, nem quanto ao género
autobiografico, por conseguinte.

A primeira narrativa, Sobre o Autor | (por ele mesmo), desenrola-se em uma prosa que
percorre desde a meninice até o amadurecimento do Guru do Meyer. A sequéncia cronoldgica
é observada nas expressfes, por ordem de apresentacdo: Millér Fernandes nasceu, remota

infancia e homem formado. A Ultima dessas trés primeiras evidencia uma interessante

1 Ver em: FERNANDES, Millér. A entrevista: Millor Fernandes fala a revista Oitenta. Porto Alegre, RS:
L&PM, 2011. O livro exibe uma entrevista dada por Milldr, de sete horas de duracdo, aos seus amigos jornalistas
Ivan Pinheiro Machado, José Antdnio Pinheiro Machado, José Onofre, Paulo Lima e Jorge Polydoro. As
questdes propostas para o dialogo tiveram como temas principais a carreira jornalistica de Millér e o
funcionamento da imprensa, mas também foram citados assuntos relacionados a Igreja, a politica, a tecnologia, a
arte e a sociedade de forma geral.

52 Anexo 1 desta dissertacao.

53 Anexo 2 desta dissertacao.
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ambiguidade, ja que o adjetivo formado diz respeito tanto a uma fase adulta, quanto a um
nivel de instrucdo superior, cursado em universidade. O tdpico seguinte potencializa a
segunda interpretacdo, ao citar no jornalismo e nas artes gréaficas, especialmente. No
encadear dos termos em italico, percebe-se a trajetoria existencial do poeta desenhista, a qual
perpassa 0 nascimento e as etapas de maior experiéncia e responsabilidade, ou seja, 0 homem
do principio ao fim. N&o ¢ adicionada qualquer informac&o sobre a morte de Mill6r, ocorrida
um ano apos a edicdo do volume que divulga a matéria autobiogréafica.

O texto em andlise centraliza-se na maior fase vivenciada pelo roteirista e tradutor,
dedicando atencéo aos trabalhos por ele produzidos. Entretanto, as referéncias disponiveis sdo
indicadas em uma trama lacunar que, no lugar de oferecer respostas, suscita uma série de
perguntas. O leitor, caso espere descobrir intimidades do escritor de Kaos, depara-se com uma
surpresa: para que se entenda o conjunto de fatos real¢ados, é necessario conhecimento prévio
de alguns episddios de sua carreira profissional. Hiatos e vazios encontram-se abertos a fim de
serem preenchidos pelos receptores. A frase s6 aos 13 anos de idade, partindo de onde estava
manifesta um dos exemplos. O periodo destacado é crucial na vida do humorista, por indicar o
momento em que ele, bruscamente, deixa de ser apenas uma crianca para se tornar um rapaz
cheio de obrigacdes. Esse dado significativo pode ser conferido na entrevista>*:

Eu comecei a trabalhar no dia 28 de margo de 1938; tinha 13 pra 14 anos de idade. E
essa € uma das coisas de que me orgulho — a minha vangléria — a consciéncia
profissional. Eu era um menino solto no mundo, uma vida que dependia s6 de mim
mesmo. Naquela época, o Ministério do Trabalho era recém-fundado. O meu
empregador ja era O Cruzeiro. Pedi que me assinassem a carteira de trabalho.
Quando cheguei em casa (uma pensédo) e vi que a data que estava la na carteira era a
data em que eu havia pedido a assinatura da carteira e ndo a em que eu havia
comecado a trabalhar, voltei e pedi retificacdo. Veja vocé, um menino com menos
de 14 anos, sem nenhuma influéncia ideoldgica de trabalhismo, de nada, apenas com
aquela consciéncia de que tinha direito. Entdo a carteira diz assim: “onde se 1€ tal,
leia-se tal data”. Esta |4 registrado o primeiro dia de trabalho: 28 de margo de 1938.
Ja fiz 43 anos de jornalismo, mais anos do que vocés [Ivan Pinheiro Machado, José

Antdnio Pinheiro Machado, José Onofre, Paulo Lima e Jorge Polydoro], em
conjunto, tém de vida (FERNANDES, 2011, p. 22-23, grifo do autor).

A fala exp6e a maturidade precoce do escritor sem estilo que, aos treze anos de idade,

inicia seu caminho como jornalista. O questionario dos entrevistadores, por sua vez, busca o

> Os dialogos protagonizados por entrevistador e entrevistado, alias, assemelham-se as narraces biograficas e
autobiograficas. As novas configuracBes de relatos intimos, segundo a pesquisadora Leonor Arfuch (2010),
transformaram-se tdo radicalmente que estdo livres ao acesso de receptores em dimensdo de escala global —
principalmente devido & aceleragdo da imprensa. Entre as mudangas, sobressai-se na atualidade “a entrevista,
gue podera se tornar indistintamente biografia, autobiografia, historia de vida, confissdo, diario intimo, memoria,
testemunho” (p. 151, grifo da autora). Durante os processos de interacdo, sdo esperadas questdes capazes de
extrair informagdes pessoais de alguém. Os temas mais frequentes costumam aparecer em sequéncia logica: a
infancia, o trabalho e as experiéncias singulares. Informac6es compartilhadas nos intercdmbios conversacionais
sdo oferecidas, em um segundo momento, aos leitores como modelos de seres exemplares, por exceléncia ou
defeito, provocando identificagdo ou distanciamento, respectivamente.
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momento em que Millor percebe sua habilidade com as palavras. Talvez ndo por acaso, a
capacidade de organizar pensamentos em frases tenha sido notada ainda na infancia. Essa
etapa da vida marca o principio de um fluxo existencial e, por isso, aparece constantemente
como introducdo a textos de natureza autobiografica. Além de estabelecer coeréncia temporal
a narrativa, a fase pueril costuma indicar relacdo de causa e consequéncia entre as primeiras
acbes de um individuo e as realizagbes vindouras. Ligar o passado ao presente torna-se
significativo para construir “um “romance familiar” para uso publico que apela a um forte
efeito de identificagdo” (ARFUCH, 2010, p. 199). Desse modo, ao saber da seriedade
adquirida prematuramente pelo ator caricaturista, os leitores poderiam se espelhar na historia
do entrevistado e usa-la como motivagdo para confiar em um destino promissor.

Outras passagens de Sobre o Autor | enfatizam areas nas quais o pensador dramaturgo
trabalhou vigorosamente: jornalismo, artes gréaficas, campo teatral, livros publicados e
tradutores brasileiros. Embora ndo forneca dados especificos de seus textos e gravuras, 0
criador de Fabulas Fabulosas preocupa-se em registrar signos alusivos a cada uma de suas
multiplas realizacGes, seja como escritor, seja como desenhista. Curioso observar o modo de
ele adjetivar os livros publicados, como se todos 0s de sua autoria expressassem a mesma
tendéncia. Essa pode ser uma demonstracdo de que, mesmo dividindo-se na préatica de vérias
tarefas, haveria em suas produgdes unidade de pensamento e capacidade de exprimir
coeréncia, tanto em projetos escritos e visuais, quanto em sua propria personalidade, uma
espécie de Millér definitivo.

Ha também topicos que assinalam constancia de interioridade, como sempre recusou-
se, bem como sem temor nenhum, e ainda ndo falou em védo. O grupo de frases denota a
postura de enfrentamento assumida pelo jornalista amador® ao lidar com polémicas do
cotidiano brasileiro. Recorrendo & biografia> utilizada como prefacio de criages millorianas,
descobre-se que o filésofo haicaista sofre “diversas vezes censuras e retaliagdes por seus
textos” (FERNANDES, 2007f, p. 117). Mesmo assim, ele mantém durante a carreira
multiplice um estilo corajoso, permitindo-se falar sobre as controvérsias de seu tempo. O
medo de repercussdes negativas nao refreia, nem contém, as suas reflexdes sobre o Dia a Dia.
Millér Fernandes, a sua maneira, d& uma explicacdo para 0 seu carater aspero e cético aos

expressar opinioes:

% Ver na designagdo de: MILLOR FERNANDES. In: FERNANDES, Millor. Millér Definitivo: A Biblia do
Caos. Porto Alegre, RS: L&PM, 2011, p. 372.

%6 Anexo 3 desta dissertacao.
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Eu fui passando pela vida de forma demasiado critica — e isso pode ser até um
detalhe negativo —, mas por isso ndo consegui acreditar nem em integralismo nem
em comunismo. Minha geracdo é metade comunista, metade integralista (...). Sei |4,
eu ndo consigo embarcar em mitologia. E isso foi provado por tudo que eu passei.
Eu néo tinha ninguém em volta de mim que me dissesse: “Olha aqui, vocé faz isso,
porque se ndo fizer isso, estd errado” (FERNANDES, 2011, p. 86-87).

Finalmente, realca-se uma anedota supostamente irrelevante para a autobiografia do
carioca: quando o conheceu em Lisboa, o ditador Salazar, o que néo significa absolutamente
nada. Fica o questionamento: serd essa noticia realmente sem importancia para o percurso
intelectual de Mill6r? Dificilmente a informacdo apareceria, na curta histéria, sem um motivo
razodvel para isso. Por hora, na falta de uma réplica possivel, resta a curiosidade de visitar 0s
arquivos do autor chargista e de, consequentemente, investigar se 0 encontro com Salazar é
veridico e se ndo tem mesmo um valor substancial.

A segunda narrativa em prosa, Sobre o Autor Il (Autobiografia de mim mesmo a
maneira de mim préprio), sinaliza para o estilo bem-humorado e cémico de Emmanuel Véo
Gogo redigir. A introducdo pontua o instante em que ele senta-se para escrever sua propria
autobiografia, cheio de ideias, com o objetivo de responder a uma pergunta bastante cara a
filosofia: quem sou eu? Seus raciocinios geram certa decepcdo espirituosa, ja ndo se fazem
Milléres como antigamente! Em seguida, observa-se o desenrolar légico e cronolégico de
acontecimentos importantes. Nasci pequeno e cresci aos poucos declara o inicio existencial
do livre-pensador. Me fizeram o0s meios, s6 muito tarde cheguei aos extremos permite a
visualizacdo de um corpo desenvolvido, cabeca, tronco e membros, eis tudo. A brincadeira
com os sentidos dessas imagens, além de jogar com as dubiedades dos vocébulos, multiplica
os caminhos de interpretacdo admissiveis — embora prevaleca certo cuidado em transparecer o
retrato de um homem comum, que nasce e cresce como qualquer outra pessoa.

Torna-se instigante decifrar os significados instalados, ainda que indiretamente, nessas
passagens. Estudos sobre o género biogréfico consideram pertinente articular a vida e a obra
de um escritor como base para se compreender 0s textos realizados por um mesmo individuo.
No volume O desafio biografico: escrever uma vida, Frangois Dosse (2015) explicita uma das
nogdes referentes a biografias de intelectuais, a de que “o homem de ideias se deixa ler por
suas publicagdes, nao por seu cotidiano” (p. 361). Sem adotar essa visao demasiado radical,
que excluiria pesquisas sobre biografias, o autor francés decide por uma via mais flexivel de
entendimento. Assim, ambas as dimensdes ndo deveriam ser “consideradas como separadas
por uma diviséria estanque, nem reduzidas a um Unico nivel” (p. 386). A questdo sera aqui
estendida ao género autobiogréafico, arriscando-se uma tentativa: por que ndo relacionar a

intimidade e os trabalhos de Millér Fernandes?
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O amadurecimento profissional do humorista nato é representado em linha crescente:
primeiro, ele faria do oficio de escritor um meio de sobrevivéncia; com o passar do tempo,
chegaria aos extremos de suas opinides polémicas e bem fundamentadas; por ultimo, teria a
consolidacdo de uma escrita propria, eis tudo. O resultado desse enredo pode ser associado a
uma de suas obras autorais favoritas, a composicéo teatral Flavia, cabeca, tronco e membros,
de 1963. Vale registrar, inclusive, o0 modo como o dramaturgo caricaturista identificava-se
com a personagem central de seu texto. No prefécio a obra destacada, ele afirma:

Eu, como Flavia, pretendia tudo. “Tudo, doutor, eu quero tudo.” E tinhamos, ambos,
bom estofo, ela e eu. Ndo pediamos desculpas a ninguém por ter nascido.

Continudvamos sem o menor anseio de pedir licenca para subsistir. Isso, a
simplicidade dessa proposicao, ja era agressivo (FERNANDES, 2007f, p. 9).

Esse tom desafiador, revelado na ambicdo irrefredvel de conquistar metas particulares,
contrasta com a perspectiva leve e divertida da autobiografia em foco. A brincadeira com as
palavras e seus respectivos significados aparece em afirmacGes sugestivas. O tradutor de
Hamlet garante nunca ter aprendido a pensar, a escrever ou a desenhar, 0 que poderia ser,
segundo ele, facilmente percebido em suas diversas criacbes. O deboche quanto aos seus
préprios trabalhos da a conhecer uma das caracteristicas do humorista: a recusa em exaltar sua
singularidade e seus feitos. Acresce a esse comentario um dos trechos da entrevista, em que
ele valoriza a livre expressdo e repudia a chance de se tornar um “escritor da academia:

Mas essa ideia de me aceitar como escritor, como intelectual, € um negdcio
extremamente curioso para mim, porque eu sou um trabalhador bracal, eu comecei a
fazer esse negocio para ganhar a minha vida. Mas a proporcdo que o tempo foi
passando eu fui assumindo a minha propria liberdade, que € a liberdade da minha
formacdo — que é inteiramente ocasional, e por isso, talvez, boa. Inteiramente
ocasional, ndo existe uma formacdo profissional mais ocasional que a minha. E de
repente, quando surge esta pergunta: “e o escritor?” e isto e aquilo, qual é a
importancia do escritor?” ... Responder sobre isto ¢ assumir que eu sou um escritor.

E eu ndo sou. Escritor é o Josué Montello. Escritor é da academia (FERNANDES,
2011, p. 43-44).

A resisténcia de ser rotulado como um intelectual reforca um aspecto relevante da
personalidade milloriana, a intencdo de jamais pertencer a qualquer grupo que aprisionasse
suas opinides e suas formas originais de apresenta-las. A postura independente e autbnoma do
filésofo chargista, ao falar de suas elaboragdes, é observada no perfil radioativo de nédo se
calar diante de controvérsias, mencionadas na proxima secao.

Sublinham-se, por fim, alusbes as origens estrangeiras do autor de Um elefante no
caos. A ancestralidade espanhola é citada para justificar a irreveréncia de colorir a vida com
outras cores, céu feito de conchas de metal roxo e abdbora, mar todo vermelho, e mulheres

azuis, verdes, ciclames. A italiana é lembrada para explicar a mistura dos exercicios de
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engraxates e artistas, tendo como produto final um brilho novo ao humor nativo. Os aspectos
colocados em evidéncia formam os tracos caracteristicos das obras millorianas. Em desenhos,
distinguem-se as tonalidades vivas e fortes, do amarelo, do laranja e do vermelho; do verde,
do azul e do roxo. Em textos escritos, vislumbra-se a graca de representar o cotidiano
brasileiro em matizes, a0 mesmo tempo, &speros e comicos, divertidos e céticos, proprios do
pensador carioca.

Observa-se nas autobiografias examinadas a tentativa de construir uma personalidade
singular que, mesmo dividida em muitas atividades, apresentaria em textos e desenhos certa
unidade de pensamento. Nesse ponto, parece surgir uma incoeréncia: se Millor considerava-se
um homem comum, por que ele dedica tempo a relatos sobre a propria vida? O autobidgrafo
conduz o publico a interpretacdes predeterminadas, registrando uma das formas adequadas de
se entender o conjunto de suas publica¢fes. Narrador e personagem central dessas historias, o
autor seleciona as marcas de sua interioridade que valeriam destaque: o amadurecimento
precoce, 0 inicio da carreira jornalistica, as areas de trabalho, os livros publicados, a postura
corajosa, as anedotas. A énfase dada aos oficios de escritor e desenhista permite, inclusive,
algumas perguntas: serd& mesmo que ele ndo gostaria de ser visto como intelectual, como
escritor da academia? Sera mesmo que ele acreditava na alcunha, escolhida por ele préprio, de
escritor sem estilo? Questdes como essas, suscitadas com naturalidade, permitem entrever
uma singularidade aparentemente desinteressada, mas que almeja certo reconhecimento.

A composicdo de uma individualidade coerente e de uma linguagem prépria, ao longo
dos textos, assim como do tempo, revela a preocupacdo com as opinides manifestadas e a
atencdo aos detalhes das breves narracdes em relevo. O criador de The cow went to the
swamp, por mais que dissimule evitar, torna-se um intelectual brasileiro de tendéncias
independentes e particulares. Em Sobre o Autor | e Sobre o Autor Il, o jogo com 0s
significados das palavras mostra-se como atributo representativo de suas elaboracdes bem-
humoradas. Exemplo disso sdo as descri¢des metaféricas de episddios por ele vivenciados,
cuja énfase recai, novamente, em feicOes caracteristicas de sua originalidade. Na segunda
autobiografia aqui comentada, sdo divulgadas as revolugbes travadas pelo dramaturgo
filésofo, em sequéncia: contra Deus, contra o destino e contra mim [ele] mesmo. A derrota
nessas trés batalhas pode ser relacionada a uma das respostas de Mill6r na entrevista:

A Igreja é uma mafia como todo grupo. Eu acredito no individuo conscientizado, a
forma mais progressista do mundo. Eu acredito no individuo, o que pode parecer
uma fraqueza social, pois o individuo sozinho, aparentemente, ndao faz nada. O

individuo s6 ndo faz revolugdo, ndo faz vanguarda. Eu posso ser o maior
vanguardista do mundo, mas se eu fagco uma vanguarda sozinho, eu sou apenas um
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neurotico. A vanguarda — ou a revolugdo — so se fazem em torno de um grupo, mas
como eu nunca vi nenhuma revolugédo, ndo sei se existe. Bom, um esclarecimento, se
é que é necessario: eu estava revelando ao Ivan um sentimento que me da profunda
satisfacdo: sou completamente cético. Ndo aconselho ninguém a me seguir, mas eu
consigo conviver maravilhosamente com isso (FERNANDES, 2011, p. 34).

O fato de o autor jornalista ter sido vencido em todos esses combates pode ser explicado por
sua dificuldade em pertencer a grupos e em se adequar as regras impostas pelas coletividades.
Enfrentando problemas e obstaculos, sozinho, sem pretensdo de fazer revolucdo, ele
permanece longe e perto de radicalismos, lutando por seus ideais através da escrita e do
desenho, suas maiores habilidades.

N&o é sem razdo que as narrativas autobiograficas aparecem como introducédo a um
trabalho que registra, em forma de entrevista, as consideragdes de Millor Fernandes a respeito
de sua vida, do Brasil e do mundo. Todos esses textos de alguma forma completam-se, dando
origem a um enredo capaz de associar vida e obra do autor. Sobre uma das pecas teatrais do
escritor, E..., tem-se que a reflexdo apresentada é “por certo desconsolada e cética, mas
profundamente humana da existéncia” (MAGALDI, 2008, p. 30). Nos textos analisados, por
conseguinte, explicita-se um pensamento do humorista sobre sua prépria existéncia. Um
homem comum, mas de nome inusitado; uma postura equilibrada, mas de opinides radicais.
Ao leitor, € permitido o acesso ao intimo de um pensador que, embora pareca rejeitar o titulo
de intelectual, produz ideias relevantes sobre si mesmo e sobre sociedade brasileira, ainda que

de forma bastante geral.

2.2. Biografia: Vida e Obra de Millér Fernandes

BIOGRAFIA: Eu nunca tive um papel importante nas artes
deste pais, nem na literatura nem na politica. Mas na minha
biografia, pelo menos, continuo sendo o personagem
principal (FERNANDES 2011, p. 57).

A descricdo de biografia, encontrada em A Biblia do Caos, seleciona algumas das
qualidades usualmente relacionadas ao tipo textual em questdo. Falando sobre si mesmo,
Mill6r Fernandes pontua a ideia de que, para se merecer uma trama sobre a propria vida, €
necessario ter uma personalidade exemplar em um dado contexto, como o da literatura ou o
da politica. Mesmo acreditando ndo ser esse 0 seu caso, 0 Guru do Meyer brinca afirmando

que, a0 menos em sua biografia, sua individualidade seria valorizada na figura de um
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protagonista. Nesse sentido, alguns dos tracos de autobiografias, listados por Lejeune (2008),
podem ser estendidos as biografias. Essas Ultimas também costumam ser apresentadas como
narrativas retrospectivas em prosa, sobre uma “pessoa real”, com inicio, meio e fim — ainda
que se pesem as objecdes de Bourdieu (2006), contra a ideia de “pessoa real” ¢ contra a nogao
de sistematizar uma vivéncia heterogénea em uma unidade totalizadora.

Além desses aspectos mais gerais, ressalta-se a caracterizacdo de Dosse (2015) para
biografia: “género hibrido” que “se situa em tensdo constante entre a vontade de reproduzir
um vivido real passado, segundo a regra da mimese, e o polo imaginativo do biografo, que
deve refazer um universo perdido segundo sua intui¢do e talento criador” (p. 55). Escrever a
historia sobre um eu, cuja existéncia pode ser verificada em documentos e assinaturas, ndo é
tarefa simples. Biografos precisam equilibrar dois desejos conflitantes, o de serem fiéis aos
acontecimentos experimentados por alguém e o de deixarem os impetos criativos fluirem ao
longo da redacdo. Assim, as vidas dos biografados passam a conter episédios proximos aos
fatos ocorridos, bem como preenchimentos de vazios e de lacunas, a escolha dos autores. A
biografia de Millér Fernandes, a ser brevemente construida aqui, escolhe focar a atencdo nas
carreiras jornalistica e dramatlrgica do escritor caricaturista — mesmo citando, ainda que
rapidamente, detalhes relacionados a infancia e a familia.

Apresenta-se: Milton Viola Fernandes que nasce no dia 27 de maio de 1924 no Méier,
bairro situado na zona norte do Rio de Janeiro. Seus pais sdo o espanhol Francisco Fernandes
e a brasileira Maria Viola Fernandes. Ao menos sdo essas as informacgfes anotadas em sua
certiddo de nascimento. O nome Millér foi eleito mais tarde, aos dezessete anos de idade,
quando o adolescente repara um fato curioso de seu registro: a ma caligrafia do escrivao ndo
distingue bem os pares de letras t e I, n e r. Assim, Milton torna-se Millor, uma denominagao
exética e Unica — embora j& sejam conhecidos outros quatro homens de mesmo nome.>’ Mais
uma confusdo lavrada em cartorio refere-se a data de aniversario, havendo certa imprecisao e
alguns desencontros. Familiares afirmam ser 16 de agosto de 1923 a ocasido mais exata,
enguanto o outro dia seria apenas a data de solicitacdo do documento.

A infancia do pensador carioca e de seus trés irmdos — Hélio, Judith e Ruth — é
marcada por sucessivas perdas bastante precoces. O pai Francisco, engenheiro, morre aos
trinta e seis anos em 1925; a mée Maria, costureira, morre coincidentemente aos trinta e seis
anos, mas em 1934. O intervalo entre os dois falecimentos, de quase uma decada, € uma

temporada de dificuldade financeira enfrentada pela familia com o suor e o trabalho de Maria.

% Millor Fernandes é quem oferece a novidade: “até agora descobri quatro pessoas que batizaram o filho com o
nome de Millor” (CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, 2003, p. 49).
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Com a perda dos progenitores, as quatro criangas sdo separadas aos cuidados de parentes
proximos, e Mill6r passa a morar na casa de um de seus tios maternos. O periodo é designado
por ele como “dicksensiano, vendo o bife ser posto no prato dos primos, sem que o 6rfao
tivesse direito”.>® O carater 4cido e cético da escrita milloriana — como se vera nos paragrafos
sobre seus textos jornalisticos e dramatirgicos — é muitas vezes relacionado pela critica a
caréncia de um nucleo familiar solido.

A publicacdo inaugural do escritor na imprensa realiza-se ainda em 1934, aos dez anos
de idade, quando “o tio materno Armindo Viola vende para O Jornal, por 10.000 réis, um
desenho de Millér”.>® Quatro anos depois, ele vence o concurso de cronicas da revista A
Cigarra, que Ihe rende um emprego com carteira assinada na revista O Cruzeiro — ao lado de
somente mais dois funcionarios, um diretor e um paginador. O dia 28 de marco de 1938,
como ja comentado, € sempre lembrado pelo autor humorista com muito orgulho por ser o
“inicio da profissdo de jornalista”.®® Nessa fase, seus trabalhos como continuo, repaginador e
factotum sdo assinados com o espirituoso pseudénimo de Emmanuel Vao Gogo.

Mais amadurecido técnica e criticamente, o jornalista escreve colunas em diversos
meios de comunicacdo amplamente conhecidos. Sua postura irreverente e questionadora lhe
proporciona momentos de altos e baixos; de sortes e de revezes na sua profissdo. Comegando
por alguns de seus éxitos, sua coluna PIF PAF participa da gléria de O Cruzeiro; a revista de
onze mil exemplares vendidos em 1943 cresce, gradualmente, e passa a ter uma tiragem de
setecentas e cinquenta mil copias em 1950. O auge da publicacdo vira noticia em radios
nacionais, definidas por Millor como “uma espécie de televisdo da época, muito melhor,
porque sem imagem”.®* Cinco anos depois, em 1955, cobre a campanha eleitoral disputada
entre Janio Quadros e Milton Santos. Durante dez anos, de 1964 até 1974, escreve artigos

semanais no jornal Diario Popular, de Portugal — nesse pais, ha registros de que os textos

¥ MILLOR ONLINE. Ver em: <http://www2.uol.com.br/millor/aberto/biografia/>. Acesso em 09 mar. 2017.
Millér Fernandes explica a expressdo do seguinte modo: “Depois que minha mae morreu, fui morar com um
irmao dela, que tinha uma casa num subdrbio mais pobre, Terra Nova. Ele assumiu a obrigacdo de me sustentar,
mas pegava o dinheiro e fazia o que queria. Comecou, entdo, o periodo que eu chamo de dickensiano. Como ja
contei outras vezes, na hora de comer, o que tinha de bom ia para os meus primos: se alguém ia ficar sem bife,
claro, ndo eram eles. Chamo essa fase de dickensiana porque é aquele negdcio: eu estava perto de ter as coisas,
mas ndo tinha” (CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, 2003, p. 30-31).

% CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA (2003, p. 8).
% MILLOR ONLINE. Ver em: <http://www2.uol.com.br/millor/aberto/biografia/>. Acesso em 09 mar. 2017.

2 MILLOR ONLINE. Ver em: <http://www2.uol.com.br/millor/aberto/biografia/>. Acesso em 09 mar. 2017.
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millorianos séo assim comentados por um ministro portugués: “Este gajo tem piada. Pena que
escreve tdo mal o por‘[ugués”.62

Em parceria com outros colegas, Millor lanca os jornais O PIF-PAF, em 1964, e O
Pasquim, em 1969.%% O primeiro, ap6s a edicdo de oito niimeros quinzenais, é fechado e deixa
uma divida de vinte e um mil cruzeiros. Anos mais tarde, em 1979, O PIF-PAF é considerado
pelo servigo de informagdes do exército “como o inicio da imprensa alternativa no Brasil”.**
O segundo ¢ nacionalmente estimado pela ousadia de desafiar as imposi¢Oes arbitrarias da
ditadura militar, governo que limita consideravelmente a manifestacdo das vontades
individuais dos cidaddos. Em 1970, O Pasquim atinge o sucesso de duzentas mil cdpias
vendidas e, no mesmo ano, parte de sua equipe é presa pelo regime repressor. Um dos Unicos
mantidos em liberdade, Millér decide manter o jornal e passa a escrever todas as se¢des de
acordo com o estilo proprio a cada um de seus colegas — autores e colaboradores. A
materializacdo de uma vanguarda solitaria, que desafia o poder repressor, parece se configurar
nesse episddio — apesar de o caricaturista poeta entender a revolucdo de um Unico individuo
como neurotica, ideia expressa na entrevista destacada na se¢éo anterior.

Os mesmos contextos sociais e historicos que concedem certo espaco as criacdes
millorianas fixam também restrigdes. O reconhecimento de seu profissionalismo jornalistico
Ihe outorga lugar privilegiado em alguns periddicos. A postura critica do autor humorista, no
entanto, sofre pesadas censuras e até, no entendimento desta dissertagdo, significativas
injusticas — a serem abaixo comentadas. Seu enfrentamento em relacdo a questdes politicas e
religiosas tem alto preco, custando-lhe alguns de seus empregos. Ainda assim, Mill6r nédo faz
concessoes: ele continua a realgar suas ideias independentemente de futuras represalias. A
maior arma do pensador caricaturista, como ndo poderia deixar de ser, é a habilidade com as
palavras escritas e faladas. A elaboracdo de metaforas, confundindo o que era dito e 0 que se
queria dizer, ¢ uma das marcas de seu estilo engajado na luta a favor do direito de expressar,

com elasticidade, as mais diversificadas opinides.

%2 Millér Fernandes da mais detalhes do acontecimento: “Um dia, chego aqui e, vocés ndo véo acreditar, tinha
uma cartinha embaixo da porta. Abri; era de Portugal, do Diario Popular. Estavam me oferecendo fazer uma
colaboracdo e ganhar o equivalente a mil délares por més. O Diario era o jornal mais lido do pais, vendia 180
mil por dia. Pedi 5.000, acabei fechando por 3.000 délares. Ai eu peguei a prancheta, fiquei até de madrugada;
mandei trés desenhos para la. Uma semana depois, chegam aqui 2.000 e, na outra, mais 2.000. Mandaram 6.000
dolares. Salvaram a minha vida naquele momento. Uma vez, eu soube que um ministro de 14, com a minha
pagina na mao, disse: “Este gajo tem piada, pena que escreve tdo mal o portugués™ (CADERNOS DE
LITERATURA BRASILEIRA, 2003, p. 38).

%3 Alguns textos publicados por Millér Fernandes no Pasquim encontram-se editados no volume: FERNANDES,
Mill6r. Millér no Pasquim. S&o Paulo, SP: Circulo do Livro S.A., 1977.

% MILLOR ONLINE. Ver em: <http://www2.uol.com.br/millor/aberto/biografia/>. Acesso em 09 mar. 2017.
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O programa de televiséo Treze Li¢des de um Ignorante, apresentado por Millor, na TV
Tupi do Rio de Janeiro, foi proibido pelo governo de Juscelino Kubitschek em 1958. O
presidente da republica, apesar de seu carater respeitavelmente liberal, ndo aceita um deboche
do humorista contra uma premiacao recebida por Sarah Kubitschek. Na ocasido, o dramaturgo
desenhista enuncia a informagdo do momento: “a primeira-dama do pais voltou de Paris
depois de seis meses e foi condecorada com a Ordem do Mérito do Trabalho”. Em uma
entrevista anos depois, dada a Revista Epoca, 0 autor declara ter conversado com o censor,
“prometendo ler a noticia sem entonagao”. O compromisso firmado de nada adianta, a decisao
de JK é mantida e o0 programa é suspenso da programacéo televisiva.®

Trés anos depois, em 1961, ha um episédio bastante problematico de demissdo na
carreira do escritor humorista. O carioca é dispensado do noticiario Tribuna da Imprensa por
denunciar, em artigo amplamente divulgado, a corrupcao praticada nos bastidores da midia
jornalistica. Os editores do periédico, Mario Faustino® e Paulo Francis®’, pedem suas contas
em solidariedade. O caso é problematico, como foi aqui classificado, por ndo ser possivel
encontrar detalhes sobre o conteldo da acusacdo. Apesar de 0 assunto ser muito citado em
entrevistas com Milldr, ndo é possivel encontrar nenhuma informacdo mais especifica, mesmo
com a realizacdo de sucessivas pesquisas em livros e em sites de busca. O silenciamento
quase total sobre a questdo ndo poderia provocar pergunta diferente: seria esse um caso de
noticia duplamente censurada, tanto no passado quanto no presente? Por hora, resta a
curiosidade de se encontrar pormenores do acontecimento.

Uma Ultima situacdo encarada pelo jornalista a ser destacada, talvez a de propor¢édo
mais escandalosa, ocorre em 1963. Millér Fernandes incomoda alguns catdlicos

conservadores daquele tempo, quando satiriza a criagdo divina, em sua coluna de O Cruzeiro.

% FERNANDES, Millor. Quero posar nu. Entrevistador: Luis Antdnio Giron. Epoca, n. 317, 14 jun. 2004.
Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/millor/aberto/millorimprensa/001.htm>. Acesso em 14 mar. 2017.

% Mario Faustino dos Santos e Silva (1930-1962) foi poeta, jornalista, critico literario e tradutor. No ano de
1955, ele publicou seu Gnico livro de poemas, intitulado O Homem e sua Hora, com os temas universais: 0 amor,
0 tempo, a morte e a propria poesia. O falecimento prematuro do escritor, aos trinta e dois anos, foi provocado
por um desastre aéreo, aos arredores de Lima, no Peru. (MARIO Faustino. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de
Arte e Cultura Brasileira. S&8  Paulo, SP: Itad  Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2844/mario-faustino> Acesso em: 17 nov. 2017. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7).

®7 Franz Paulo Trannin Heilborn (1930-1997), mais conhecido como Paulo Francis, foi ator, critico teatral,
jornalista e diretor de pegas dramaticas. Em 1957, levou aos palcos espetaculares A Mulher em Trés Atos, texto
de Mill6r Fernandes. Publicou diversos livros, como Opinido Pessoal (1966), Certezas da Duvida (1970) e O
Afeto que Se Encerra, Memorias (1981). (PAULO Francis. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Séo Paulo, SP: Itau Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa359279/paulo-francis> Acesso em: 17 nov. 2017. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7).
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Ao escrever brincadeiras como “Essa pressa leviana/ Demonstra o incompetente/ Fazer o
mundo em sete dias/ Com a eternidade pela frente”, 0 autor é demitido do periodico. A
publicacdo do jornal, efetuada logo em seguida, aproveita-se de uma viagem do pensador a
Portugal para divulgar uma nota de esclarecimento: segundo um editorial ndo assinado, Millér
¢ acusado de disseminar o artigo sem o conhecimento de qualquer um dos responsaveis pelo
semanario.®® A réplica milloriana define o episodio como “questio religiosa” que “me coloca
em conflito com a tradicional ‘ética’ dos ‘Diarios Associados’. Num discurso publico,
declaro: me sinto como um navio abandonando os ratos”.®

A trajetéria do Millér jornalista, de quase trés quartos de século, ostenta textos
publicados em diversos outros noticiarios e revistas: O Dia, Correio da Manhd, Veja, Isto E,
O Estado de S. Paulo, Correio Brasiliense e Zero Hora. Os breves periodos de permanéncia
em certos veiculos de comunicacdo — na Tribuna da Imprensa, ele trabalha por exatos sete
dias em 1961 — revelam um dos tracos marcantes de sua personalidade. A coragem de
enfrentar as opinides majoritarias, arriscando inclusive a manutencdo de seus empregos. O
escritor emite comentarios acerca de diversos temas, muitas vezes improprios ou indelicados,
sendo reprimido pelo governo nacional, pelos seus superiores e pelo publico. As constantes e
incisivas censuras ndo refreiam a natureza critica do humorista, que permanece expondo sua
independéncia de opinido durante todo seu percurso profissional. Nem melhor, nem pior que
0s demais: 0 autor apresenta seus textos e desenhos em coeréncia com a sua visao de mundo e
com a consciéncia de produzir o maximo de sua capacidade.”

Intimamente relacionada a producdo jornalistica, a empreitada teatral de Millér
Fernandes inicia-se com o texto draméatico Uma mulher em trés atos, de 1953. Esse primeiro
trabalho abre os caminhos para a tematica essencial do teatro milloriano: a composicdo de
textos ligados ao dia a dia vivenciado pelos moradores do Rio de Janeiro. As demais obras

teatrais a merecerem destaque sdo, em ordem cronoldgica de encenacdo, Do tamanho de um

% FERNANDES, Millér. Millor Fernandes (1923-2012) — Um artista inico, uma vida original. Entrevistadora:
Marta Mendonga. Revista FEpoca. Rio de Janeiro, RJ: Globo, 2012. Disponivel em:
<http://revistaepoca.globo.com/tempo/noticia/2012/03/millor-fernandes-1923-2012-um-artista-unico-uma-vida-
original.html>. Acesso em 09 de mar. 2017.

% MILLOR ONLINE. Ver em: <http://www2.uol.com.br/millor/aberto/biografia/>. Acesso em 09 mar. 2017.
"0 Sobre os trabalhos como jornalista, Millér Fernandes ressalta sua constante autonomia: “Talvez seja porque

desde o inicio eu sempre procurei preservar minha liberdade; eu fazia o que quer que fosse, para o veiculo que
fosse, e ndo deixava ninguém mexer” (CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, 2003, p. 33).
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defunto, Bonito como um Deus, Um elefante no caos, Pigmaleoa, E..., Os Orfdos de Janio,
Duas tabuas e uma paixao, Flavia, cabeca, tronco e membros e Kaos.”

As duas composicOes espetaculares enfocadas por esta dissertacdo, especialmente,
exigem consideragdes particulares. “Um hino de amor ao irresponsavel jeito carioca de
viver”’?, Um elefante no caos é o texto de maior sucesso do dramaturgo. A representacdo
cénica realizada em 1960, no Teatro da Praca do Rio de Janeiro, rende ao diretor Jodo
Bethencourt o prémio de Melhor do Ano pela Associacdo Nacional de Criticos Teatrais.
Também em 1960, em consequéncia da encenacdo citada, Millor Fernandes recebe o titulo de
Melhor Autor pela Comissdo Municipal de Teatro.

No entanto, e de acordo com o julgamento milloriano, sua obra dramatica “de maior

»73 ¢ Flavia, cabeca, tronco e membros. A preferéncia do autor por esse texto é

peso e alcance
revelada em uma entrevista concedida ao jornalista Sérgio Rodrigues, em 2008, para a extinta
revista Bravo!, da Editora Abril. Ao ser questionado sobre qual seria sua melhor peca de
teatro, o humorista responde sem titubear:
Flavia, cabeca, tronco e membros. Foi encenada uma vez s, com dire¢do do [Luiz
Carlos] Maciel. Um dia fui ver um ensaio e nunca mais apareci, nem na estreia. Nao

entenderam nada. Acho excelente, mas morreu. Foi a Unica pega que ndo escrevi de
encomenda. Minha vocacéo é essa. Nao trabalho por dinheiro, mas sem dinheiro eu

~ 74
nao trabalho.

Apesar da qualidade da composicgéo textual, lamenta-se, ainda ndo houve uma representacédo

espetacular capaz de realiza-la adequadamente nos palcos brasileiros.

™ 0 anexo 4 desta dissertacdo contém a cronologia dramaturgica milloriana, identificando informac6es sobre a
primeira representacdo espetacular de cada texto dramético citado, o nome dos diretores responsaveis pelas
encenaces e 0 ano de suas realizagdes.

2 MILLOR Fernandes. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo, SP: Ital
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa3110/millor-fernandes>. Acesso
em 17 nov. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 95-85-7979-060-7.

" MILLOR Fernandes. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo, SP: ltal
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa3110/millor-fernandes>. Acesso
em 17 nov. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 95-85-7979-060-7.

Ainda sobre Flavia, cabeca, tronco e membros, Millér Fernandes desabafa: “De fato, foi com Flavia que resolvi
sentar e fazer uma peca por minha prdpria vontade. Aconteceu em 1963 — vejam vocés, depois de tanto tempo de
estrada. Acabei fazendo uma pega com 20 e tantos personagens, 0 maximo. Eu quis fazer um texto em que as
coisas explodissem. Entdo chega um momento em que a linguagem comeca a mudar. O cara entra e diz: “Bom-
dia, boa-noite” na mesma hora. Ninguém percebeu isso, evidentemente. A pega foi pouco montada. Tenho
também textos teatrais que fiz por encomenda que nunca foram levados ao palco. Eu ndo tenho um mercado de
teatro” (CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, 2003, p. 35).

* REDACAO M DE MULHER. Millér Fernandes em entrevista: escritor falou sobre a vida e o trabalho.
Revista M de Mulher. Sdo Paulo, SP: Abril, 2012. Disponivel em: <http://mdemulher.abril.com.br/famosos-e-
tv/millor-fernandes-em-entrevista-escritor-falou-sobre-a-vida-e-o-trabalho/>. Acesso em 11 mar. 2017.



http://mdemulher.abril.com.br/famosos-e-tv/millor-fernandes-em-entrevista-escritor-falou-sobre-a-vida-e-o-trabalho/
http://mdemulher.abril.com.br/famosos-e-tv/millor-fernandes-em-entrevista-escritor-falou-sobre-a-vida-e-o-trabalho/
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A outra fracdo da dramaturgia milloriana inaugura-se com o trabalho Liberdade,
Liberdade, de 1965, construido em parceria com Flavio Rangel. A obra dramética retine uma
série de fragmentos sobre o direito a autonomia individual, criados em diferentes paises do
mundo, ao longo dos séculos. Citando desde Platdo e Aristételes até Tiradentes e Castro
Alves, os autores compGem uma colagem de textos classicos e universais com o objetivo de
lutar contra a tirania imposta pelo governo militar. O género colagem, como o préprio nome
sugere, seleciona diversos trechos “oriundos de todos os lados: artigos de jornais, outras
pecas, gravagdes sonoras” (PAVIS, 2015d, p. 52a). Encaixando-se nesse padréo, ha ainda
duas composi¢fes draméticas de autoria exclusivamente milloriana: O Homem do Principio
ao Fim, cujo denominador comum é o olhar do ser humano sobre si mesmo, e Computa,
Computador, Computa, uma selecdo de piadas e anedotas irreverentes do autor humorista.

Ainda na esfera teatral, Millor trabalha intensivamente como tradutor de obras
estrangeiras, adaptando diversos classicos da literatura dramética internacional para a lingua
portuguesa. Seu acervo de producbes, para mencionar apenas algumas, inclui nomes
importantes como Lisistrata, de Aristéfanes; Antigona, de Séfocles; Hamlet, de Shakespeare;
Escola de Mulheres, de Moliere; Fedra, de Racine; O Jardim das Cerejeiras, de Anton
Tchecov; Vestir os Nus, de Luigi Pirandello; Pigmaledo, de George Bernard Shaw. Essa
compacta listagem demonstra, no minimo, o vasto e diferenciado conhecimento do autor
humorista sobre a tradi¢cdo dramaturgica universal. As traducfes millorianas sdo amplamente
encenadas por diretores nacionais, ja que elas valorizam ndo s6 a manutencdo das fabulas das
obras fontes, mas também a realizacdo de enunciados acessiveis ao publico brasileiro de sua
época e traduzidos com preocupacao dramatirgica. Talvez por essas razdes, Millor permaneca
considerado “o melhor e mais importante” tradutor “que nosso teatro ja teve”.”

As composicdes jornalisticas e dramaturgicas, em seu conjunto, revelam as
caracteristicas basilares da elaboracdo critica do pensador cartunista. De forma geral,

encontram-se a preocupacgdo com a linguagem, o cuidado ao escolher as palavras e, mais

 MILLOR Fernandes. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S3o Paulo, SP: Ital
Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa3110/millor-fernandes>. Acesso
em 17 nov. 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 95-85-7979-060-7.

Sobre o processo de tradugdo, Millor declara: “Olhem, eu sempre trabalho com as versdes disponiveis, sempre,
mesmo no caso de idiomas que domino. Se é um classico maior — Hamlet, por exemplo — eu uso 20 tradugdes
diferentes, inclusive para o portugués. Meu processo com Shakespeare é assim: eu leio a frase e traduzo para a
minha visdo dela. Ai vou olhar o que os outros tradutores fizeram, para saber até onde soa compativel. Depois de
um certo momento, eu abandono as outras tradugbes e chego a minha versdo. E curioso que, no caso de
Shakespeare, por exemplo, é muito comum vocé pegar tradugOes consideradas obras-primas e quando vai ler o
cara ndo traduziu um trocadilho. Na “Cena I” do “Ato 5, por exemplo, quando Hamlet, com uma caveira nas
maos, fala em “a pair of indentures”, “par de identificagdes”, ¢ claro que ele esta fazendo um trocadilho com o
fato de a gente poder ser identificado pela nossa arcada dentéria — eu ndo poderia deixar de acentuar esse “dent”
que esta no meio da palavra” (CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, 2003, p. 40).
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expressivamente, a interpretagdo do cotidiano brasileiro. A fotografia da realidade vivenciada
pelos cidad&os é tirada conforme a perspectiva de um observador atento a minucias rotineiras.
O ponto de vista milloriano ndo tem, vale enfatizar, um comprometimento com a descricéo de
episédios que tenham realmente acontecido — e nem deveria ter. Ha a elaboracdo de fatos
metaféricos que, respeitando as autorizagcbes proprias a ficcdo e preservando as
especificidades da literatura, poderiam desenrolar-se fora das paginas dos jornais, dos textos
dramaticos e dos palcos espetaculares. As relacGes entre as historias e o contexto social
aludem tanto a circunstancias determinadas de um momento histérico, quanto a situacdes ja
enraizadas no modo de agir peculiar dos brasileiros.

Muitos textos e desenhos millorianos continuam bastante atuais: acessando seus livros
e entrevistas, € possivel encontrar diversas frases cujos assuntos ndo se restringem a
momentos pretéritos. Ao contrario, parecem ter sido escritas ainda hoje. Basta destacar
algumas de suas opinides, aparentemente distantes no tempo, sobre questfes constantemente
presentes no cendrio politico do pais. Por exemplo, em 2016, as discussdes sobre um suposto
golpe seriam facilmente solucionadas pelo escritor caricaturista. Ao criar seu proprio conceito
ironico de tradi¢do, o pensador humorista afirma: “a reestruturagdo do Estado visa acabar com
0 golpe, o suborno, o acobertamento, o compadrio e o nepotismo. Em suma, acabar com o0s
nossos valores tradicionais”.”® Millér Fernandes ndo é exatamente um visionario que, no
passado, adivinhou o futuro: mais do que isso, ele parece interpretar a esséncia moralmente
embaracosa do modo de os brasileiros agirem em qualquer possibilidade historica.

Nesse ponto, urge fazer sérias e importantes consideracdes sobre o posicionamento
politico milloriano. Muito se fala de um humorista reacionario e conservador, e muito se
esquece de sua independéncia opinativa ao tratar dos mais diversos assuntos — como foi aqui
apresentado. Relendo algumas de suas maximas, constata-se que o0 escritor ndo poupa criticas
a nenhum dos ex-presidentes. Sobre José Sarney, tem-se: “Sir Ney, ao deixar o governo, ndo
deixou pedra sobre pedra, ou s6 deixou podre sobre podre?”.”” Sobre Fernando Collor de
Mello: “Mais cedo ou mais tarde o Collor acaba correspondendo aos que nao tém qualquer
motivo pra confiar nele”.”® Sobre Fernando Henrique Cardoso: “O que FHC ja escreveu de

besteira é incrivel. Os livros dele sdo de um bobo. E tdo tolo quanto o Sarney, s6 que mais

® \VVer em: TRADICAO. FERNANDES, Millér. Millér Definitivo: A Biblia do Caos. Porto Alegre, RS: L&PM
POCKET, 2011. p. 561.

" Ver em: SARNEY. FERNANDES, Millér. Millér Definitivo: A Biblia do Caos. Porto Alegre, RS: L&PM
POCKET, 2011. p. 515.

"8 VVer em: COLLOR. FERNANDES, Millér. Millér Definitivo: A Biblia do Caos. Porto Alegre, RS: L&PM
POCKET, 2011.p. 102.
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barroco”.” Sobre Luis Inacio Lula da Silva: “Lula — um lider aspirando cada vez mais pompa
e tropegando cada vez mais nas circunstancias”.®® Qualquer tentativa de vincular Millér a um
partido politico, da direita ou da esquerda, portanto, torna-se arriscada, simplista e
incoerente.®

Mill6r Fernandes morre no dia 27 de marco de 2012, deixando seus trabalhos escritos
como heranca e seus admiradores com a permanente interrogacdo: qual seria o parecer de

Mill6r sobre essa nova situacao?

2.3. Criticas: Alguns Leitores de Millér Fernandes

Os leitores interessados em comentar analiticamente os escritos de Millor Fernandes
variam: desde pesquisadores que optaram por explanar profundamente uma ou mais obras
especificas do humorista, até ensaistas, especializados em um determinado género textual, que
abordaram as criagdes millorianas. O primeiro grupo € formado por mestres e doutores,
autores de dissertacOes e teses, que avaliaram, especificamente, as crénicas, as fabulas e os
textos dramaticos de Millér. O segundo é composto por estudiosos da literatura brasileira —
também mestres, doutores e professores universitarios — focalizando-se aqui especialmente
trés dos mais reconhecidos pelas contribuicdes na area de critica teatral — Décio de Almeida
Prado, Sabato Magaldi e Jodo Roberto Faria. Elaborar esta se¢cdo demanda exames e escolhas,
inclusbes e exclusdes; percursos discutidos adiante. As publica¢fes as quais se teve acesso
assinalam importantes fontes para a realizacéo desta pesquisa.

A listagem das dissertacdes e das teses segue a ordem cronolégica de suas respectivas
divulgacbes, comecando pelas producdes mais antigas e terminando pelas mais recentes.

Adotam-se dois critérios basicos para a defini¢do dos registros explorados: a versatilidade dos

" FERNANDES, Milldr. “Sou um crente porque creio na descrenga”. Entrevistador: Ubiratan Brasil. O Estado
de S. Paulo. Séo Paulo, SP. 15 set. 2007. Disponivel em:
<http://wwwz2.uol.com.br/millor/aberto/millorimprensa/013.htm>. Acesso em 12 mar. 2017.

8 \er em: LULA. FERNANDES, Millér. Millor Definitivo: A Biblia do Caos. Porto Alegre, RS: L&PM
POCKET, 2011, p. 346.

8 Falando da independéncia jornalistica, Millor Fernandes deixa clara a sua posi¢do: “Nunca tive essa
preocupacdo. Funcionava assim: se uma pessoa estava no governo, eu ficava contra. 1sso em qualquer época. Em
plena ditadura Vargas, escrevi assim: Getulio é maior que José Maria Vargas Vila (um escritor colombiano,
muito popular naquele tempo), porque ¢ um Vargas vildo”. Acho que ja era um pouco anarquista, pela minha
prépria formagdo. Agora, se vocé pegar o que acontece hoje, ou recuar s6 um pouco no tempo — até o Collor, por
exemplo —, fica claro que tudo esta bastante embaralhado, sim. Para ser desonesto, ndo é preciso roubar 1 milhao
de ddlares; é desonesto quem faz a conta que quer para o célculo da aposentadoria e depois chama os
aposentados de vagabundos” (CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, 2003, p. 33).


http://www2.uol.com.br/millor/aberto/millorimprensa/013.htm
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focos de investigagcdo — atentando-se aos diversos modelos textuais trabalhados pelo tradutor
cartunista — e a disponibilizacdo desses textos em portais de consulta — sobressaindo-se o da
Capes. Alguns dados especificos sdo procurados nas edi¢des selecionadas, como exemplos, a
revisao bibliografica necessaria para redigir as apreciacGes, a vinculacdo ou ndo das
composi¢des millorianas a um momento historico em especial e as conclusdes alcangadas
pelas mais diferentes realizagdes. Mesmo que timidamente, nota-se que os resultados obtidos
influenciam-se uns aos outros, adotando linhas similares, proximas e distantes, de raciocinio.

A dissertacdo Recursos de Presenca nas Cronicas de Millor Fernandes, de Marta
Maria Pagadigorria (2006), ressalta textos do autor humorista a fim de ilustrar efeitos de
sentido caros a eloguéncia e a oratoria. As doutrinas fundamentais do estudo percorrem
brevemente autores gregos da sofistica — Goérgias e Protagoras — e da retérica classica —
Aristoteles —, porém se concentram quase exclusivamente na nova retorica de Chaim
Perelman®® — por meio dos escritos de Antdnio Suarez Abreu® e Lineide Mosca®’. Observa-se
a intengdo em enfatizar um periodo historico anterior ao desenvolvimento da anélise, por
tornar “mais facil a percep¢do da ligacdo entre os recursos de presenca e de valores e
crengas de uma época” (p. 10). Nao se percebe, no entanto, a tentativa de relacionar a
producdo artistica milloriana a um ponto preciso da historia brasileira.

De um universo de quarenta e duas cronicas do jornalista, retiradas do livro Li¢des de
um Ignorante, Pagadigorria (2006) empenha-se mais intensamente em apenas seis. Em sinal
de protesto pela falta de liberdade de um mundo livre, Da Eutandsia, Nao case sua filha com
um escritor, O Banheiro, Ser Gaga e As enormes figuras da histéria — Catarina, a Grande
sdo elencadas em razdo da heterogeneidade tematica e por exemplificarem procedimentos
exaltados pela nova retérica. Entre eles, realcam-se estratégias do estilo milloriano ao
escrever, como a coordenacdo de argumentos irdnicos, metaforicos e quase-logicos. A
pesquisadora trata das cronicas do escritor desenhista com um olhar bastante voltado para os
aspectos linguisticos, sem ponderar sobre 0s mais propriamente literarios.

A dissertacdo Millor Fernandes — Analise do estilo de um escritor sem estilo através
de suas Fabulas Fabulosas, de Eduardo Coleone (2008), examina os textos fabulares do

pensador em foco de acordo com as orientagBes propostas pela semiotica. O estudo realizado

82 PERELMAN, Chaim. & TYTECA, Lucie. Tratado de argumentacdo: a nova retérica. Traducdo de Maria
Ermantina de Almeida Prado Galvao. Sdo Paulo, SP: Martins Fontes, 1996.

8 ABREU, Antdnio Suarez. A arte de argumentar gerenciando razao e emoc&o. Sao Paulo, SP: Atelié Editorial,
2004.

8 MOSCA, Lineide do Lago Salvador. (org.) Retéricas de ontem e de hoje. S&o Paulo, SP: Humanitas, 1997.
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compara as fabulas criadas por Millér as escritas por Esopo, cidaddo ateniense do século VI a.
C. Ambas as criagdes apresentam algumas semelhancas, como a escolha de titulos iguais, em
A galinha dos ovos de ouro e em A raposa e as uvas. Evidenciam tambeém diferencas: as
esopicas séo classificadas como essencialmente moralistas — carregadas de julgamentos; as
millorianas séo categorizadas como especialmente transgressoras e humoristicas — permeadas
por brincadeiras. As Fabulas Fabulosas sdo entendidas como parodias das originais pela
distancia no tempo e, sobretudo, pelos questionamentos irdnicos promovidos contra os textos
fontes.

Todavia, mais importante do que todos esses comentérios, os textos millorianos do
género vao além: explicitam a antimoral. Coleone (2008) destaca o carater critico do fabulista
brasileiro contra as convic¢fes emitidas pelo fabulista grego — este Gltimo, uma espécie de
juiz preocupado em opinar sobre as acdes de outros individuos, seus contemporaneos. O
conjunto de informagdes colhidas sugere uma interpretagdo interessante do pesquisador —
apesar de néo ter sido elaborada explicitamente.*® O comportamento de Esopo seria analogo
ao dos militares, instauradores da ditadura no Brasil, ativamente dedicados a avaliar
manifestacdes artisticas contrarias aos seus atos. As fabulas do dramaturgo e artista plastico,
ao utilizar animais como personagens, teriam alcancado um duplo objetivo: despistar a
censura e produzir pontos de vista em oposi¢do ao governo autoritario.

A dissertacdo Sobre a no¢do de contexto na Interface Seméantica-Pragmatica: uma
investigacdo através do texto humoristico de Millér Fernandes, de Maria Christina Menezes
do Prado (2008), é de natureza tedrica e linguistica. A autora empreende o estudo sobre a
nogdo de contexto em relagdo a paradigmas semantico-pragmaticos, partindo dos trabalhos
sobre a Teoria das Implicaturas de Grice (1975-1991)%, o Modelo Ampliado de Costa
(1984)% a Teoria da Relevancia de Sperber & Wilson (1986-1995)% e a Teoria das

% Nas palavras de Coleone (2008), tem-se: “Millér Fernandes escreve suas fabulas nos idos dos anos 60, época
em que o Brasil contava com um governo repressor militar, onde o pais era governado sobretudo sob atos
institucionais e decretos-lei baixados de maneira arbitraria pelo comando ditatorial de Médici. Sob todo
autoritarismo da época, Millér encontra na férmula textual da fabula uma das maneiras de driblar os censores
que investiam pesadamente na analise das criacdes artisticas da época, buscando indicios de criticas contra o
governo e punindo seus autores. Milldr falava de macacos, ledes, raposas, cordeiros, lobos. Néo falava de seres
humanos” (p. 7).

8 GRICE, H. P. Studies in the Way of Words. Cambridge, EUA: Harvard University, 1991; . 1975. Logic
and Conversation. In: P. Cole and J. Morgan (eds.) Syntax and Semantics. Vol. 3. Speech Acts New York, EUA:
Academic Press.

8 COSTA, Jorge Campos da. A relevancia da pragmatica na pragmatica da relevancia. Porto Alegre, RS:
PUCRS, 1984. (Mestrado em Linguistica). Programa de Po0s-Graduacdo em Letras, Faculdade de Letras,
PUCRS, 1984.
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Implicaturas Conversacionais Generalizadas de Levinson (2000)%°. A pesquisa objetiva-se a
esclarecer a ideia de contexto que, analisada segundo perspectivas diferentes, carece de mais
investigacOes e delimitacbes, conforme os apontamentos da prépria pesquisadora. Os textos
de Millér Fernandes sdo utilizados para observar a aplicabilidade das abordagens citadas,
principalmente, devido ao carater comico dependente de inferéncias pontuais e contextuais.

Pequenos trechos de obras como Um elefante no caos e O homem do principio ao fim
sdo apresentados para destacar a importancia do conhecimento tedrico a leitura e a
interpretacdo de fragmentos. Para os escritos do autor enfocado, Prado (2008) desenvolve
uma interessante definigdo de humor: “para algo ser humoristico, é preciso que ele desperte a
hilaridade nas pessoas por meio de sua percepc¢do ou de sua cognigdo deste algo, e ndo por
outras razoes” (p. 35). No entanto, a questdo da comicidade nao ¢ o foco principal da
dissertacdo, e os textos millorianos configuram-se apenas como acessorios para exemplificar
0 contetdo explorado. Assim, a pesquisadora realiza um trabalho basicamente linguistico,
sem aprofundar em discussdes literarias propriamente ditas.

A tese Milldres dias virdo?, de Breno Camargo Serafini (2012), aborda um numeroso
conjunto de textos do poeta caricaturista difundidos pelas revistas Istoé e Istoé/Senhor entre
0s anos 1983 e 1993. O total de 1048 paginas contabilizadas traz dificuldades de ajuste em um
género literario restrito, notadamente porque os trabalhos millorianos rompem fronteiras entre
a ilustracdo e a escrita. Classifica-los apenas como cronica seria, na interpretacdo do
pesquisador, uma demarcacdo insuficiente para descrever o processo de experimentacdo do
pensador caricaturista. Adotada enquanto postura estética, a fragmentacdo torna-se caminho
para demonstrar a operacionalizacdo do riso e da ideologia no corpus salientado. O suporte
tedrico para 0s exames criticos atravessa 0 neomarxismo, com Fredric Jameson®, a semiética,

com Umberto Eco®, e o instrumental bakhtiniano, de Mikhail Bakhtin®.

8 SPERBER, Dan; WILSON, Deirdre. Relevance: communication and cognition. Cambridge, EUA: Harvard
University, 1986; . Relevance: communication and cognition. 2. Blackwell, EUA: Ed. Oxford, 1995.

% LEVINSON, Stephen C. Presumptive Meanings: The Theory of Generalized Conversational Implicature.
Cambridge, EUA: The MIT, 2000.

% JAMESON, Fredric. Pds-modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio. Traducdo de Maria Elisa
Cevasco. Séo Paulo, SP: Atica, 2007; . A virada cultural. Tradugdo de Carolina Aradjo. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2006.

1 ECO, Umberto. Obra aberta. Tradugdo de Sebastido Uchda Leite. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 1971;

O nome da rosa. Tradugdo de Aurora Fornoni. Rio de Janeiro, RJ: O Globo, 2003; . A estrutura ausente.
Tradugdo de Pérola de Carvalho. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 1991; . Apocalipticos e integrados. 5. ed.
Traducdo de Pérola de Carvalho. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 1993.
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O propésito de Serafini (2012) e imprimir um retrato historico do Brasil, centrado nos
escritos do dramaturgo desenhista, além de tangenciar as matérias geopoliticas e mundiais. A
forma de caracterizar Millér Fernandes merece relevo: “mestre que se dispds a analisar a alma
humana nos seus ultimos detalhes, a esquadrinhar contradi¢des e destruir certezas sempre em
busca da verdade, mesmo que soubesse que a mesma, em forma absoluta, ndo existe” (p. 9). A
transgressdo do estilo milloriano promove questionamentos acerca da realidade visivel,
partindo da recriacdo e da deformacéo de acontecimentos nacionais, estrangeiros e universais.
A publicacdo comentada fornece um enorme catalogo de estudos académicos voltados as
publicacbes do autor humorista, desde o doutoramento de Frangois Duprat em 1987— na
universidade francesa Toulouse-Le Mirail 11, com o titulo traduzido O ano de 82 no Brasil: o
olhar critico de Millér Fernandes — até a dissertacdo de Thais Pacheco Pereira, concluida em
2008 — Millér Fernandes e PIF PAF: o humor e as imagens no contexto cultural brasileiro.

A dissertagdo O teatro de resisténcia em cena: literatura e histéria em Liberdade,
Liberdade, de Millér Fernandes e Flavio Rangel, de Haydé Costa Vieira (2013), concentra-se
nas aproximacoes possiveis entre as questdes proprias ao governo militar brasileiro (1964-
1985) e a dramaturgia nacional produzida a época. Nessa perspectiva, entende-se o texto
teatral Liberdade, Liberdade como uma producéo relacionada as suas circunstancias histéricas
de escrita. O contexto ditatorial tolhia os direitos basicos dos cidaddos, impedindo a livre
manifestacdo de ideias e as acbes contrarias ao regime de excecdo. A obra de Fernandes e
Rangel seleciona, como ja antecipado, fragmentos de variados autores — tanto os favoraveis a
autonomia individual (como Voltaire e Tiradentes), quanto os desfavoraveis (como Napoledo
Bonaparte e Adolf Hitler) — com o objetivo de instigar leitores e espectadores a refletirem
sobre as decisdes autoritarias dos militares.

Os capitulos da pesquisa percorrem a histdria e as criacdes espetaculares do periodo
ditatorial brasileiro, além da teoria relacionada mais especificamente a literatura e ao teatro. A
metodologia comparativa € utilizada por Vieira (2013) para entender a obra enfocada como
um drama didatico-histérico — classificagcdo obtida “apos algumas compara¢des do texto
dramético Liberdade, Liberdade com o modelo de “romance historico™” (p. 74). Essenciais a

essa nova categoria sdo os estudos de, entre outros, Antonio Roberto Esteves (2010)* e

% BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Tradugdo de Paulo Bezerra. Rio de Janeiro, RJ:
Forense Universitaria, 1981; . Estética da criacdo verbal. Tradugdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo, SP:
Martins Fontes, 1992; . A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Brasilia, DF: Ed. UnB, 1999.

% Esteves, Antonio Roberto. O romance histérico brasileiro contemporaneo (1975-2000). S&o Paulo, SP: Ed.
UNESP, 2010.
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Patrice Pavis (2007)*. Ademais, a pesquisadora expde alguns dos aspectos caros a
composi¢des draméticas: a agdo, as personagens, o enredo, 0 espaco e o0 tempo. A obra de
Fernandes e Rangel insere-se, segundo Vieira (2013), em um dos temas mais importantes da
dramaturgia de modo geral: provocar ndo apenas o divertimento do publico, mas também
incitar leitores e espectadores a transformarem a realidade em que vivem.

No meio termo entre os trabalhos de universitarios e os de criticos teatrais, encontra-se
0 ensaio Teatro completo, de Mariangela Alves de Lima (2003), que analisa 0 conjunto
integral dos textos espetaculares de Millér Fernandes — e que também traz informacdes de
cada um deles em particular. A definigdo pertinente de “rebelde produgao dramatica” (p. 103)
cabe como uma luva as obras millorianas pormenorizadas. Dadas as dificuldades de se
atribuir um unico rotulo a todas as criagdes dramatirgicas do autor, a ensaista e critica teatral
destaca a multiplicidade de possibilidades. Se lidas como um todo, “elas podem, ou no,
recorrer ao arsenal do teatro realista, aos paradoxos do surrealismo, aos quiproquoés farsescos,
a (...) “comédia de costumes”, aos recursos do metateatro ¢ a poesia-teatro, apoiada mais na
forca imagistica das palavras do que no seu significado” (p.103). O experimentalismo ¢ a
flexibilidade de regras parecem guiar os trabalhos do humorista em questéo.

Seguem essas linhas de raciocinio os enredos de Um elefante no caos e de Flavia,
cabeca, tronco e membros. O primeiro ¢ identificado como “uma comédia de costumes da
classe média baixa que povoa os conjugados de Copacabana”, penetrado “pelas interferéncias
de elementos surreais” (LIMA, 2003, p. 110). Assim, configura-se como simultaneamente
ligado a sucessdo da comédia despretensiosa e do absurdo caético dos acontecimentos. O
segundo ¢ classificado inicialmente “como uma comédia negra, no qual a visdo
desesperancada da vida se desprende dos quiproquos de feito comico” (LIMA, 2003, p. 112),
mas também se inscreve em outra tradicdo teatral. O género grotesco € reconhecido na fabula
que alterna momentos risiveis e tragicos, “variando de acordo com o equilibrio precario que
qualquer pequeno incidente dramatico pode desestabilizar” (LIMA, 2003, p. 112). Essas
defini¢bes da dramaturgia milloriana enriquecem as discussdes realizadas, mais a frente, nos
capitulos trés e quatro desta dissertagéo.

A listagem completa dos trabalhos realizados sobre as obras de Millér Fernandes, ao
menos até o ano de 2008, encontra-se realizada na tese de Serafini (2012). S&o trinta e duas
pesquisas dedicadas as mais diferentes realiza¢cdes do humorista filésofo, perpassando textos

escritos e também gravuras. Aqui, foram citadas apenas as dissertacOes e teses localizadas em

% PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Tradugdo de J. Guinsburg e Maria Licia Pereira. 3. ed. Sdo Paulo, SP:
Perspectivas, 2007.
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portais de busca em 2016 e 2017, pretendendo-se — para trabalho de maior folego — ainda
descobrir as demais por outras vias — bibliotecas universitarias, por exemplo. Algumas das
producdes citadas aproximam-se significativamente do estudo empreendido por esta pesquisa.
Configuram-se como dialogos importantes as bases tedricas escolhidas por Pagadigorria
(2006), quanto a retérica e a sofistica; os dados colhidos por Vieira (2013), relativos a
dramaturgia de Liberdade, Liberdade; e as referéncias de Lima (2003) ao conjunto de textos
dramaticos millorianos.

Os paragrafos seguintes desta secdo comentam brevemente as contribui¢cdes de Décio
de Almeida Prado, de Sébato Magaldi e de Jodo Roberto Faria ao teatro brasileiro moderno e,
principalmente, & dramaturgia de Millér Fernandes. Esses trés ensaistas sdo escolhidos em
razdo de suas importantes consideracfes sobre os textos dramaticos e os espetaculos cénicos
efetivados no Brasil. Outros autores de destagque no panorama da critica teatral brasileira,
como Carlos Sussekind de Mendonga, ndo foram selecionados por ndo fornecerem

informacdes sobre as obras millorianas em especifico.

**k*

O livro O Teatro Brasileiro Moderno, de Décio de Almeida Prado, exibe um percurso
histérico da dramaturgia nacional, de uma fragdo do século XX. A escolha de autores tem
como principio dois critérios basicos: alguns sdo incluidos em razdo dos predicados literarios
de suas obras, enquanto outros devido ao éxito cénico de seus textos diante do publico. Por
vezes, além dos escritores, delineia-se um ponto de vista mais geral, relacionado a influéncias
politicas locais e internacionais. Em suas proprias palavras, o critico teatral produz “uma
tentativa para apreender e ordenar logicamente, a partir de um ponto de vista que se sabe
pessoal mas se deseja objetivo, o que de mais marcante sucedeu no teatro brasileiro entre
1930 e 1980” (PRADO, 2009, p. 10). Os registros do ensaista confirmam-se — nos relatos de
Magaldi (2003; 2004; 2008) e de Faria (2012; 2013), a serem explanados mais a frente —
como fontes indispensaveis de conhecimento sobre a ficcdo dramética germinada no pais.

O fastigio da dramaturgia brasileira moderna, segundo Prado (2009), concretiza-se em
1943, no Rio de Janeiro, com a apresentacdo de Vestido de Noiva. A associagdo do talento
literario de Nelson Rodrigues a vocacdo cénica de Zbigniew Ziembinski foi sucesso de critica
e de bilheteria enquanto permaneceu em cartaz. O drama rodrigueano trazia novidades que, ao
menos inicialmente, mostravam-se irrepresentaveis. Para chegar aos teatros, o cenario deveria

ser dividido em trés planos, o da realidade, 0 da memoria e o da alucinagdo. Em todos esses
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niveis, eram observadas personagens de graves distarbios psicologicos, além de fatos
inspirados nas tragédias aticas. A contribuicdo maior da obra era, no entanto, “deslocar o
interesse dramatico, centrado ndo mais sobre a historia que se contava e sim sobre a maneira
de fazé-lo, numa inversdo tipica da ficcdo moderna” (PRADO, 2009, p. 40). A encenagdo
tornava-se um ponto auge da producdo espetacular e necessitava de um diretor a altura do
desafio. Polonés exilado no Brasil, em decorréncia da Segunda Guerra Mundial, Ziembinski
realizou com exceléncia a missdo de incorporar inovacdes estrangeiras ao teatro nacional.

Ap0s Vestido de Noiva, outras seis composi¢des dramaticas sdo assinaladas por Prado
(2009) como imprescindiveis & maturidade dos palcos nacionais. Em ordem cronoldgica, sdo
elas: A Moratdria (1955), de Jorge Andrade, O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna
(1956), Eles ndo Usam Black-Tie (1958), de Gianfrancesco Guarnieri, Chapetuba Futebol
Clube (1959), de Oduvaldo Vianna Filho, O Pagador de Promessas (1960), de Dias Gomes, e
Revolugdo na América do Sul (1960), de Augusto Boal. As datas entre parénteses admitem
uma conclusao significativa: “a revela¢ao de um autor importante por ano” (PRADO, 2009, p.
61). O ensaista pontua ainda duas qualidades comuns a esses textos, que Ihes conferem certo
relevo no panorama literdrio do pais. A militancia, a preocupacdo dos autores em estudar
dramaturgia e em participar de movimentos teatrais; e o carater nacionalista, as referéncias,
em textos e encenacdes, aos aspectos comportamentais inerentes a brasilidade.

As criagbes mais ligadas ao género comico, nem sempre voltadas necessariamente a
questdes politicas e sociais, recebem um destaque menor de Prado (2009). Contemporaneas as
citadas acima, as obras de Silveira Sampaio® e de Abilio Pereira de Almeida® demonstrariam
um “tipo de saber dramatico, derivado do contato com o palco, ndo de leituras” (p. 53). Por
esse angulo, ambos os dramaturgos estariam proximos de sucessos cénicos e, a0 mesmo
tempo, distantes de satisfacdes literarias. A atracdo do publico por A Inconveniéncia de Ser
Esposa (1948) e por Santa Marta Fabril S. A. (1953), por exemplo, seria consequéncia do
modo como as cidades do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, respectivamente, eram retratadas.
Nas obras desses autores, 0 ensaista ndo encontra atributos suficientes para universaliza-las;
pelo contrario, cada uma delas estaria fadada a glorias circunstanciais e ao esquecimento

vindouro.

% Silveira Sampaio é autor de, entre outros textos dramaticos, A Inconveniéncia de Ser Esposa (1948), Da
Necessidade de Ser Poligamo (1949) e A Garconniére de Meu Marido (1949), publicados no volume Trilogia do
Herdi Grotesco (1961). As datas entre parénteses sdo citadas por Prado (2009, p. 54).

% Abilio Pereira de Almeida é autor de, entre outras obras teatrais, Santa Marta Fabril S. A. (1953) e ...Em
Moeda Corrente (1960). As datas entre parénteses sdo citadas por Prado (2009, p. 55).
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Caminhariam nessa mesma direcdo as obras espetaculares de Millér Fernandes que
esbogariam, conforme Prado (2009), “uma linhagem autoral independente e na verdade bem
mais antiga: a da comédia s6 comprometida com a realidade brasileira e consigo mesma” (p.
121). Nesse trecho, inferem-se os dois atributos exaltados pelo critico como fundamentais aos
palcos brasileiros, ou seja, a militancia teatral e a atitude ufanista. De estilo independente, as
composi¢des millorianas pareciam ndo se engajar a favor da dramaturgia nacional, j& que se
mantinham longe de grupos e companhias dramaticas; portanto, ndo atendiam a primeira
exigéncia. Interessadas na realidade brasileira, essas mesmas composicGes realcavam 0s
vinculos firmados entre textos e acontecimentos desenrolados no pais; logo, expressavam o
segundo requisito. O ensaista destaca E... como modelo e afirma ser essa criacio milloriana
apenas uma comédia, que percorreria caminhos analogos aos trabalhos ja realizados por
Silveira Sampaio — de éxito cénico e caréncia literaria.

Outras producdes dramaticas de Millér Fernandes, todavia, expdem caracteristicas
valorizadas por Prado (2009) como intrinsecas as obras espetaculares consumadas nos anos
anteriores e posteriores a 1964. O avanco dos militares contra a soberania nacional obrigava
os cidaddos a se posicionarem politicamente. Assim, o Brasil “dividiu-se e ninguém, autores
ou publico, criticos ou intérpretes, aceitava ficar a margem dos acontecimentos” (p. 97). Um
dos tracos marcantes da dramaturgia, naquele periodo, era a figuracdo de delegados e agentes
policiais como integrantes dos enredos. Como se vera no terceiro e no quarto capitulo desta
dissertacdo, Um elefante no caos e Flavia, cabeca, tronco e membros acentuam barbaridades
desferidas por guardas policiais contra a populacdo. As questdes sociais e politicas caminham
lado a lado de outras caracteristicas relevantes de ambas as obras, como as inspiracdes nas
tragédias aticas, a atitude nacionalista e, destaca-se, o fato de elas ndo serem apenas comédias.
Por essas razdes, acredita-se que os textos millorianos ofereceriam contribuicGes importantes

aos apontamentos do ensaista quanto ao teatro brasileiro moderno.

***k

O livro Panorama do teatro brasileiro, de Sabato Magaldi, realiza um apanhado
critico da dramaturgia nacional. Os topicos elencados na primeira edi¢do percorrem desde 0s
textos catequeticos de José de Anchieta até as obras draméticas dos anos proximos a 1962. As
publicacdes p6s 1997 trazem dois apéndices, com os titulos O texto no moderno teatro, que
afirma a modernidade dos espetéaculos brasileiros a partir da montagem de Vestido de Noiva,

com texto de Nelson Rodrigues e direcdo de Zbigniew Ziembinski, em 1943; e Tendéncias
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contemporéaneas, que estabelece a contemporaneidade do teatro nacional com a adaptagéo de
Macunaima, de Mério de Andrade, para os palcos, concretizada por Antunes Filho, em 1978.
A preferéncia de Magaldi (2004), ao listar os melhores dramaturgos do Brasil, é pelos textos e
encenacdes de alinhamento progressista. Crendo no teatro como literatura engajada, 0 ensaista
afianca como a tradi¢do dos palcos nacionais o empenho didatico de agir contra a tirania e a
favor dos oprimidos, recusando o fenémeno espetacular como simples entretenimento.

No introito a primeira edigdo, apontamentos sobre o teatro brasileiro orientam Magaldi
(2004) a uma conclusdo de relevancia: haveria nos textos e representacdes a prevaléncia do
“jogo dialético de afirmacao nacionalista e de atualiza¢do pelos padrdes estrangeiros™ (p. 13).
Muitos dramaturgos, como José de Alencar, reclamavam da predilecdo das companhias
teatrais pelas obras traduzidas, em detrimento das criaces locais; esses mesmos dramaturgos,
no entanto, construiam textos baseados em composicdes internacionais. A soma dessas forcas
contrarias resultava na “assimilac¢do da cultura europeia, fecundando-as com as caracteristicas
do pais” (p. 14), o que seria a marca propria da dramaturgia nacional. Assim também se
desenvolvia os espetaculos das décadas de 50 e 60, com autores e diretores procurando um
estilo essencialmente brasileiro que aproveitasse métodos estrangeiros. A época, 0 ensaista
decide pela via otimista, apostando na elaboracéo de obras locais aliadas as culturas populares
e ao alcance social, sem perder de vista a valorizacdo de principios estéticos estrangeiros.

No ultimo capitulo de 1962, Pluralidade de tendéncias, Magaldi (2004) cataloga 0s
dramaturgos em atividade até aquele momento. Os celebrados como expoentes do periodo sao
Nelson Rodrigues, Jorge Andrade, Ariano Suassuna e Gianfrancesco Guarnieri, 0S

3

responsdveis por trazerem as ‘“contribuicoes mais efetivas e continuadas a dramaturgia
brasileira contemporanea” (p. 254). A qualidade estética, observada nos textos teatrais desses
quatro autores, justificaria as escolhas do ensaista. Contudo, ha ainda uma influente
ponderacdo de Magaldi (2004): “a avaliacdo do presente, porém, ndo foge ao gosto pessoal
marcado e a afinidade do critico com o dramaturgo a propdésito dos conceitos de teatro” (p.
254). O alerta permite vislumbrar que os exames fornecidos enaltecem as caracteristicas
valorizadas pelo analista e, pela expressdo de suas pesquisas, determinam estudos e
favoritismos posteriores. O esforco em sistematizar as variadas produgdes € de alta
complexidade, principalmente, em fungédo das ricas tendéncias identificadas. Embora exista a
dificuldade em agrupar os trabalhos em pequenos grupos, talvez o ponto comum entre eles

seja o foco concentrado no Brasil e nos acontecimentos desenrolados no pais.
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Acrescentam-se outros trinta e oito nomes ao inventario de dramaturgos mencionados,
totalizando quarenta e dois autores em vigoroso exercicio no periodo enfatizado.®” Entre eles,
a atencdo sera focalizada nos comentarios relativos as obras de Millér Fernandes. As palavras
de Magaldi (2004) quanto aos textos millorianos revelam-se demasiadamente asperas e duras,
ndo poupando criticas severas. As analises ressaltam falhas na organizacgéo intelectual das
composigdes que, fugindo das piadas naturais ao jornalista, terminariam em construcGes
lamentaveis. Do tamanho de um defunto, Uma Mulher em trés Atos e Um elefante no caos
mostrariam interacdes comunicativas que “descambam na banalidade, o drama no melodrama
piegas e convencional, e a primitiva nudez da linguagem faz-se subliteratura” (p. 272). O
ensaista parece se incomodar com as reflexdes lancadas por Millor, classificando-as como
moralistas e filosoficas. Nesse sentido, escancara-se a simpatia pelo humorista e a antipatia
pelo dramaturgo que, por fim, estaria ainda por se estabelecer nos palcos.

Em contraste aos posicionamentos de Magaldi (2004), esta dissertacdo enxerga nos
juizos do critico a busca pela verve essencialmente comica de Millér Fernandes. Os trabalhos
dramaturgicos do carioca, no entanto, surpreendem pelo tom concomitantemente engracado e
sério. As possibilidades de leitura encontram-se abertas ao publico nos episodios absurdos,
permeados de non-sense e surrealismo. O Rio de Janeiro de Um elefante no caos, por
exemplo, mistura invengdo ficticia e dendncia social. Fantasia-se um prédio em chamas
permanentes para realcar um dos flagelos enfrentados pelos habitantes da cidade maravilhosa:
a falta de agua, nos anos 50 — géneros dramaticos e fatos destacados, inclusive, por Magaldi
(2004). Ademais, o fogo constante poderia se relacionar a instabilidade politica vivenciada
pelo Brasil em diversos contextos historicos. Os diferenciais dos textos dramaticos
millorianos, no lugar de revelarem méa qualidade, contribuem para a pluralidade de tendéncias
estimada pelo critico teatral.

As caracteristicas assinaladas permitem incluir as obras dramaticas millorianas no que
Magaldi (2004) considera como tradigdo dos palcos brasileiros. A afirmacdo nacionalista esta
presente tanto na localizacdo das pecas, Rio de Janeiro, Brasil, quanto nas reclamacdes de
cunho social. A atualizagdo pelos padrdes estrangeiros, na escolha do absurdo como cerne dos

textos. O género absurdo, em ascensdo na Europa nos anos proximos a 1950 (PAVIS, 2015d,

% Em ordem de citacdo, sdo os dramaturgos: Silveira Sampaio, Guilherme de Figueiredo, Henrique Pongetti, R.
Magalh&es Junior, Pedro Bloch, Abilio Pereira de Almeida, Rachel de Queiroz, Lucio Cardoso, Dias Gomes,
Augusto Boal, Antdnio Callado, Millér Fernandes, Agostinho Olavo, Oduvaldo Viana Filho, Edy Lima, Maria
Ignez de Barros, Cléber Ribeiro Fernandes, Hermilo Borba Filho, José Carlos Cavalcanti Borges, Osman Lins,
Vicente Catalano, CI6 Prado, Accioly Neto, Jodo Bethencourt, A. C. Carvalho, Glaucio Gill, Francisco de Assis,
Edgard da Rocha Miranda, Vinicius de Morais, Abdias do Nascimento, Roberto Freire, Francisco Pereira da
Silva, Paulo Hecker Filho, José Celso Martinez Corréa, Aldomar Conrado, Benedito Ruy Barbosa, Flavio
Migliaccio e Maria Clara Machado.
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p. 2a), tem como representantes internacionais os dramaturgos Samuel Beckett, de Esperando
Godot (1949), e Eugéne lonesco, de A Cantora Careca (1949). Somente Mill6r Fernandes, ao
menos no capitulo em questédo, é destacado por Magaldi (2004) como escritor que filiou suas
criagdes a essa corrente teatral.

A multiplicidade de caminhos interpretativos, existente nas obras dramaticas de
Millér, parece conduzir Magaldi (2004) a rebaixar o dramaturgo a subliteratura. Todavia, ndo
seria justamente a multiplicidade um motivo para conceder atencdo aos trabalhos millorianos?
E certo que essas criacdes apresentam qualidades estéticas diferentes de Nelson Rodrigues, de
Jorge Andrade, de Ariano Suassuna ou de Gianfrancesco Guarnieri, valorizadas pelo critico
teatral. E analogamente certo que ha nas composices teatrais de Millor Fernandes
propriedades suficientemente instigantes para despertar novas leituras, novos ensaios
analiticos e novas representacdes. Arrisca-se, inclusive, quem sabe ndo exista nelas também
potencial satisfatoriamente enérgico para desencadear novas e outras tendéncias?

A secdo de Informagdes Bibliogréficas, de 1962, indica categoricamente: “ainda esta
por escrever-se uma Historia do Teatro Brasileiro” (MAGALDI, 2004, p. 289). A producao de
uma obra completa, capaz de envolver todos os fendbmenos textuais e espetaculares, so seria
possivel depois de listar o conjunto total de obras dramaticas empreendidas no pais. Naquela
época, Magaldi (2004) acreditava nessa tarefa como uma realizacdo conjunta de varios
pesquisadores, principalmente, devido a imensa quantidade de documentos a serem
localizados e interpretados. Ha o destaque do ensaista aos trabalhos desenvolvidos por Carlos
Sussekind de Mendonca — Historia do Teatro Brasileiro, de 1926 — e por Décio de Almeida
Prado — Apresentacdo do Teatro Brasileiro Moderno, de 1956. Estudos como esses,
incluindo-se aqui o Panorama do teatro brasileiro, sdo essenciais para registrar 0S percursos
trilhados pela dramaturgia nacional.

Os livros Depois do espetaculo e Teatro em foco relinem parte das contribui¢bes de
Sabato Magaldi a critica teatral brasileira. Publicados inicialmente em se¢fes de jornal, ou
apresentados em conferéncias, os textos divulgam os nomes dos muitos profissionais que
atuaram na encenagdo e na dramaturgia do pais — autores, diretores, intérpretes, cenografos,
animadores e criticos. No primeiro deles, ha o artigo Sintese Histdérica que resume em trés
paginas uma breve perspectiva do drama nacional, atentando-se as principais figuras da area.
Interessante notar o relevo dado a Millér Fernandes como um dos comediografos interditados
pela censura durante o governo militar de exce¢do. Obras de varios escritores permaneceram
fora dos palcos, ndo necessariamente por falta de atributos estéticos, mas essencialmente por

desagradarem a politica vigente. A abertura democratica ndo foi capaz de reverter essa
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situacdo, pelo contrario, as composicdes abordavam temadticas pretéritas e o publico “ndo se
interessava em remoer velhas feridas” (2003, p. 3).%

Importa ainda relatar os elogios do critico ao espetéaculo E..., realizado em S&o Paulo,
no Teatro Maria Della Costa. Além da bela interpretacdo de Fernanda Montenegro, no papel
de protagonista, “E... situa-se como a melhor peca de Millér Fernandes e aponta para ele um
caminho novo de reflexdo, em que se questionaria a sua completa visdéo humana. As
numerosas qualidades a colocam entre as obras enriquecedoras da moderna dramaturgia
brasileira” (MAGALDI, 2008, p. 3).* O ensaista, em 1998, fornece indicios de que conhecia
Kaos — texto milloriano escrito em 1995 e nunca encenado —, ao apontar o dramaturgo carioca
entre os “autores em pleno processo de trabalho” (MAGALDI, 2003, p. 65).*° As sucessivas
pesquisas efetuadas por esta dissertacdo nao localizaram explanacdo do analista teatral quanto
a Bonito como um Deus (1955), Pigmaleoa (1955), O Homem do Principio ao Fim (1967) e

outras.'®

Assim, resta o interesse em consultar os arquivos de Sabato Magaldi, recentemente
incorporados ao Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais, em

busca de novas informacdes.

*kk

Os dois volumes de Histéria do Teatro Brasileiro, dirigidos por Jodo Roberto Faria
(2012; 2013), sdo realizados com as colaboragdes de mais de quarenta especialistas.'%?
Pesquisadores de diversos departamentos universitarios — artes cénicas, letras, historia e
sociologia — enriquecem a fortuna critica dedicada ao teatro nacional. Seguindo 0s passos
indicados por Magaldi (2004), destaca-se a importancia de varios profissionais empenhando-
se em todos os dominios da vida cénica. A consideracdo da dramaturgia como literatura e

como espetaculo, conjunta e concomitantemente, é valorizada por Faria (2012; 2012) desde o

% O envelhecimento precoce de textos espetaculares, desencadeado pelas ages ditatoriais, além da
representacdo tardia, talvez tenha contribuido para o siléncio de Magaldi (2003; 2004; 2008) quanto a Flavia,
cabega, tronco e membros — peca milloriana escrita em 1963 e encenada apenas em 1985.

% Trecho do ensaio Millér no Palco, publicado no livro magaldiano Teatro em foco.

190 Trecho do ensaio O Moderno Teatro Brasileiro, publicado no livro magaldiano Depois do espetéculo.

101 As datas entre parénteses referem-se aos anos em que 0s textos foram encenados.

192 Sobre o desenvolvimento do longo trabalho, com diversos parceiros e diferentes reforcos, Faria (2012; 2013)
registra: “Depois de receber a primeira redagdo dos capitulos, trabalhei junto aos colaboradores, dando sugestdes

de cortes e acréscimos, discutindo conceitos e opinides criticas, aceitando as divergéncias, sempre aberto ao
dialogo para alcancar o melhor resultado possivel” (p. 20b).
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prefacio, quando h& a explanacdo de obras interessadas no género dramatico brasileiro.
Fazendo um balanco de publicacbes anteriores, constatam-se os privilégios analiticos ora
dados aos livros escritos por dramaturgos, ora dados as pecas concretizadas nos palcos.

Os autores ressaltados por considerarem texto e cena como manifestacdes teatrais
inseparaveis sdo trés: Carlos Sussekind de Mendonga'®, com Histéria do Teatro Brasileiro;
Sabato Magaldi, com Panorama do Teatro Brasileiro; e Décio de Almeida Prado, com O

1040 Drama Romantico Brasileiro, Histéria Concisa do Teatro

Teatro de Anchieta a Alencar
Brasileiro e O Teatro Moderno Brasileiro. Somente no inicio do século XX, com o trabalho
do primeiro citado, a historiografia dramatica passa a ser estudada conforme “um método e
uma concepgdo modernos de teatro” (FARIA, 2012, p. 17b). Somam-se a bibliografia
arrolada os trabalhos de outros criticos da dramaturgia nacional, que “trazem contribui¢des
criticas inestimaveis” (FARIA, 2012, p. 19b), além da simples meng¢ao a existéncia de teses e
de dissertages produzidas nas universidades brasileiras a partir de 1970. O trabalho
organizado por Faria (2012; 2013) constitui fonte indispensavel para as pesquisas no &mbito
do teatro brasileiro.

A secdo A Dramaturgia Moderna'®®, assinada por Alberto Guzic (2013), trata das
vozes isoladas presentes nos anos 1940-1950. O termo cunhado em italico nomeia o grupo de
dramaturgos das duas décadas, que “nao pertenceram a nenhum movimento literario” e “ndo
integraram um batalhd0 movido por uma ideia artistica central” (p. 118b). A defini¢do ¢
clarificada ao se lembrar dos trés autores eximios desses anos: Nelson Rodrigues — que pintou
um “magnifico retrato da crise de valores do homem contemporaneo” (p. 125a) —, Ariano
Suassuna — que “alia erudicdo e raizes populares em sua criagdo” (p. 142a) —, e Jorge Andrade
— cujo “teatro, muito mais que ‘histérico”, ¢ psicologico” (p. 130a). A falta de
homogeneidade entre os trabalhos produzidos, no entanto, exibe qualidades aproximativas e

relevantes. A dramaturgia desses e outros escritores'®® marca a virada do teatro nacional: das

103 Carlos Sussekind de Mendonga deu inicio aos estudos teatrais com o olhar voltado, a0 mesmo tempo, para a
literatura dramatica e para a encenacgdo espetacular e, porém, escreveu apenas um volume — desde o teatro dos
tempos coloniais até o do primeiro romantismo (FARIA, 2012; 2013).

104 Quatro dos cinco capitulos desse livro de Décio de Almeida Prado estdo incluidos no primeiro volume de
Historia do Teatro Brasileiro, de Jodo Roberto Faria (2012).

195 A subdivisao referida é localizada no capitulo 11, A Modernizagdo do Teatro Brasileiro, do segundo volume
de Faria (2013).

1% Dramaturgos citados como integrantes do periodo: “os escritores Antonio Callado, Rachel de Queiroz, Lucio
Cardoso, Guilherme de Figueiredo e Raimundo Magalhées Jr., os médicos Pedro Bloch e Silveira Sampaio, 0s
jornalistas Millér Fernandes e Henrique Pongetti, o advogado Abilio Pereira de Almeida, o engenheiro
agronomo Jodo Bethencourt” (GUZIC, 2013, p. 118a).
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comédias de costumes proprias do século XIX, para a reelaboragdo da linguagem, a
diversificacdo dos temas e a inovagdo dos procedimentos na tessitura dramatica.
Os textos espetaculares de Millor Fernandes — iniciados com a “comédia de costumes”
(p. 128a) Do Tamanho de um Defunto em 1950 — sdo concebidos durante o processo de
renovagdo dos palcos brasileiros. A fotografia do cotidiano carioca, dos moradores do Rio de
Janeiro, instiga a classificacdo das obras millorianas como “teatro urbano™®’ (p. 125b).
Contudo, essa ndo € a unica rotulacdo atribuida as criagdes dramaticas do jornalista.
Esperando ler composicOes relacionadas estritamente ao humor e a comédia, Guzic (2013)
surpreende-se ao encontrar também dramas — situacdo de Um Elefante no Caos, Liberdade,
Liberdade®, E... e Os Orfdos de Janio — além de resultados artisticos que percorrem os
caminhos preconizados pelo teatro do absurdo:
Caso de Um elefante no caos (1960), que disseca as dificuldades de uma familia de
classe média carioca. Moradores da Zona Sul sdo vizinhos de um prédio em chamas
que jamais tem seu incéndio debelado, pois, a cada vez que os bombeiros estdo perto
de levar a melhor, falta 4gua e o fogaréu volta a lavrar. Além dos membros da
familia, bombeiros também figuram na trama. Compreensivelmente, alids. Usam o
apartamento dos protagonistas como uma das muitas bases de que precisam para o
combate ao fogo. Pela via do absurdo, também caminha Flavia, Cabeca, Tronco e

Membros, texto de 1963 que, com a histéria de uma garota de classe média,
envereda pelo mundo do assassinato e do esquartejamento (...). (p. 128a).

A miscelanea de categorizac@es disponiveis para os trabalhos millorianos lanca, por
enquanto, as dificuldades de se pensar em um Unico género teatral especifico e conveniente.
Comeédia, drama e absurdo parecem ser capazes de revelar particularidades de Um Elefante no
Caos e de Flavia, cabeca, tronco e membros, enfocados nesta dissertacdo. O dramaturgo
humorista recusa enquadramentos precipitados e simplificadores aos seus escritos,

diversificando nas exposi¢oes de assuntos e de montagens. Utilizando como alicerce o humor

197 Assim como as obras de Nelson Rodrigues, Abilio Pereira de Almeida, Silveira Sampaio e Jodo Bethencourt
(GUZIC, 2013, p. 125b).

198 O texto de Millor Fernandes e Flavio Rangel é citado também na segdo O Teatro de Resisténcia — do terceiro
capitulo, Novas correntes teatrais: Dramaturgia e Encenagdes (1958-1978) — da autoria de Maria Silvia Betti
(2013). Teatro de Resisténcia apresenta-se como uma categoria dramatica iniciada no Brasil ap6s a efetivagdo do
governo militar de 1964. O show musical Opinido, elaborado oito meses ap6s o golpe, inaugura uma forma de
intervengdo teatral que procura “construir nas consciéncias de seu publico a determinacdo em ndo ceder ao
desanimo e a derrota diante das circunstancias. O uso estratégico de metaforas nas letras e nos textos do
espetaculo permitia que se driblasse a censura, construindo assim o subtexto do espetaculo com imagens de
vigorosa (ainda que metaférica) manifestagdo contestatoria” (195b). A composi¢do conta com “roteiro de
Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa (1933-1984) e Paulo Pontes (1940-1976), direcdo cénica de Augusto
Boal (1931-2009), diregdo musical de Dori Caymmi e coprodugdo do Teatro de Arena de Sdo Paulo” (p. 195a).
Seguindo as tendéncias de Opinido, a obra dramética Liberdade, Liberdade retine uma série de “textos de
consagrados dramaturgos, poetas e pensadores gregos, latinos, europeus, norte-americanos e latino-americanos, e
eram, assim, potencialmente insuspeitas, perante a censura, de qualquer possivel carater subversivo. Millor
Fernandes, o autor principal, era conhecido, desde o periodo anterior ao golpe, por seu declarado anti-
comunismo” (p. 200b).
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peculiar, Millor Fernandes explora a liberdade de inventar tramas ndo necessariamente presas
a convencoes e regras estabelecidas pela historia do teatro nacional e por outros eminentes
autores. Nos capitulos trés e quatro, serdo discutidos os modelos dramaticos problematizados

Nos ensaios e nas criticas em destaque nesta secéo.
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CAPITULO TRES: O ciclo (des)ordenado
de Um elefante no caos

O porqué de minha confianga neste trabalho vem de uma
qualidade que forcei para lhe dar e julgo ter lhe dado, que é
0 mais importante num trabalho de arte dramatica — a
vitalidade. Pus, nesta peca, o total de minha vitalidade, que
é a vitalidade de meu povo (FERNANDES, 2007u, p. 14).

A vitalidade dos cidaddos brasileiros, de forma bastante geral, é observada na leitura
de Um elefante no caos, obra também chamada de Jornal do Brasil ou, sobretudo, Por que
me ufano do meu pais. O titulo inicialmente definido por Millor Fernandes, Por que me ufano
do meu pais, faz referéncia a um livro, de idéntico nome, escrito pelo Conde de Afonso Celso,
“o criador do ufanismo” (FERNANDES, 2007u, p. 17). A vontade do dramaturgo,
apresentada por ele no prefacio da composicdo teatral ora analisada, é elaborar um trabalho
contrario as exaltagdes promovidas pelo conde. No entanto, as acGes impositivas da censura
proibem a alusdo assim tdo direta, e € necessario batizar o texto draméatico com um rétulo
diferente. Para a felicidade do publico, o julgamento dos censores ndo considera, a época, a
oportunidade de o jornalista carioca e de sua invencao literaria continuarem estimando o pais,
bem como desestimando, independentemente da designacdo adotada.

Essas trés denominagdes da producdo milloriana conduzem a rumos significativos de
interpretacdo, e alguns deles serdo especialmente comentados. Um elefante no caos remete a
dois temas imprescindiveis a conclusao da narrativa. Animal gigantesco, o elefante representa
a influéncia do jogo do bicho, loteria destacada como a Unica instituicdo realmente confiavel.
Nessa logica, as apostas clandestinas indicam a singular alternativa de esperanca dentro de
uma realidade ficcional baguncada e confusa. A ilegalidade ndo se configura como um
impedimento para as jogatinas, uma vez que hd maneiras de driblar a fiscalizacdo. Uma das
personagens € quem explica 0 modo de camuflar a pratica: “se a policia aparecer o bicheiro
diz que sao disticos da igreja” (FERNANDES, 2007u, p. 46). Ademais, vale frisar, no jogo
propriamente dito, o elefante é marcado pelo algarismo doze. Digito de fortes simbologias
césmicas e cristas, por enquanto, realga-se a importancia do nimero como a imagem de um

ciclo finalizado, de um periodo concluido — como os doze meses de um ano.**

199 para mais simbologias do nimero doze, conferir. DOZE. CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain.
Dicionéario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Coordenagdo de



84

Mote regular das obras de Millor Fernandes, o caos instaura diversos caminhos para
pesquisas e apreciagdes criticas. O vocabulo anuncia significados distintos, mas igualmente
enérgicos. O sentido mais moderno dessa palavra é costumeiramente associado a desordem
inaugural da criagdo do mundo; o significado mais antigo, do grego dos séculos Vle V a. C.,
prenuncia o espaco aberto entre 0 céu e a terra, uma espécie de abismo preenchido pelo ar.**°
A fissura sugerida pelo espaco aberto e pelo abismo merece, nesta introducéo, certa énfase.
Isso porque ambas as expressdes em italico ndo determinam cargas prévias de otimismo ou de
pessimismo. Essa colocacdo sera, por hora, guardada. Para avaliar o caos, € cogente buscar
detalhes do texto em foco neste capitulo. Apenas assim serd pertinente uma saida para a
pergunta: Um elefante no caos esta impregnado por um tom negativo de fim dos tempos, ou
positivo de multiplas vias admissiveis? Seja qual for a resposta, ressalta-se que o animal de
grandes dimensdes pode causar, caoticamente, mesmo sem intencao, uma série de transtornos.

Quanto ao Jornal do Brasil, as citacGes sdo frequentes do inicio ao fim do enredo,
manifestando-se no acesso a periddicos impressos e nas transmissdes veiculadas em réadios. A
abertura do espetaculo projeta, no cenario, uma lista de classificados com anuncios exoticos e
nem sempre convidativos. O tom humoristico das ofertas — como: “procura-se apartamento de
quarto e sala para senhora honesta até segunda-feira”, “lavam-se caixas d’agua”, “partilha-se
infelicidade” e “perdeu-se uma bussola” (FERNANDES, 2007u, p. 25-26) — insinua a verve
piadista e aparentemente leve da peca. Nos quadros que se seguem, os intérpretes consultam a
famosa secdo a procura de empregos e de aluguéis residenciais. A funcdo do radio, por sua
vez, é divulgar comentarios sobre as decisdes politicas efetuadas no decorrer dos episodios. O
reporter encarregado de espalhar novidades afirma-se como o agente oficial da neutralidade e
da imparcialidade, ironicamente, o ideal midiatico tdo aguardado pelos ouvintes do Brasil. No
mais, tanto a obra quanto a encenacdo podem funcionar como metaforas de noticias reais, do
mundo extraliterario, relativas a algum momento historico.

A escolha de Por que me ufano do meu pais, para além do livro redigido pelo Conde
de Afonso Celso, salienta as caricatas exclamacgdes ao reconhecidamente nacional. Antes dos
dialogos iniciais, um canto coral de Atirei um pau no gato pretende incluir os leitores dentro
de um universo cultural brasileiro. Depois, um dos integrantes da narrativa enuncia discursos

que engrandecem as caracteristicas progressistas comumente relacionadas ao Brasil: nacao

Carlos Sussekind. Traducdo de Vera da Costa e Silva et al. 29. ed. Rio de Janeiro, RJ: José Olympo, 2016, p.
348a-349b.

19 |nformagdes sobre os significados antigos da palavra caos sdo encontradas em: CORNFORD, Francis
Macdonald. Principium Sapientiae: As origens do pensamento filoséfico grego. Traducdo de Maria Manuela
Rocheta dos Santos. Lisboa, Portugal: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1975, p. 315-322.
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jovem e patria do futuro. Figura central e desenvolta, Paulo convoca os interlocutores da
ficcdo e da plateia a se deixarem levar por nogdes inovadoras: “tudo se faz. Ndo podemos
ficar muito presos a uma moral s6. Temos de experimentar varias”, finalizando: “quem for
brasileiro, siga-me” (FERNANDES, 2007u, p. 82-83). A esta dissertacdo, resta acompanhar
os eventos focalizados em Paulo, a fim de compreender a trama e estudar os componentes

estruturais.

3.1. Entrando as personagens: o andamento da fabula e a movimentacéo dos vetores

A tessitura de Um elefante no caos é costurada no desenrolar de dois grandes atos,
organizados em um conjunto de sessenta e seis quadros. A divisdo da fabula em duas partes
apresenta-se na propria construcdo narrativa, com indicagfes exclusivamente textuais — ndo
existem orientacBes para o apagamento das luzes ou para o fechamento das cortinas, mas ha a
sinalizacdo escrita: “fim do primeiro ato” (FERNANDES, 2007u, p. 88). No que se refere a
quantidade de cenas, é fundamental acompanhar as orientacdes de entradas e de saidas das
personagens no espaco. Essa sistematizacdo, cujo valor s6 serd medido ao longo da analise,
revela ja um contraste numérico expressivo: enquanto o primeiro ato possui vinte e seis cenas
em sessenta e quatro paginas, o segundo tem quarenta cenas em quarenta e cinco paginas. A
movimentacdo dos integrantes dentro e fora da area teatral, assinaladas por esses dados, é
muito mais agitada na secdo dois do que na um.

Previamente aos didlogos introdutérios, encontram-se referéncias descritivas sobre o
cenario e as figuras dramaticas. A caraterizacdo do ambiente anuncia duas unidades bésicas
da trama: “apartamento em Copacabana, num dia de sol e fogo” (FERNANDES, 2007u, p.
21). As acbes desenvolvem-se em um espaco-tempo precisamente delimitado, com
temperatura sempre elevada pelos calores natural e artificial. Logo apds, sdo elencadas nove
personagens: Maria, Paulo, Rosa, Bombeiro, Glicério, Cabo e trés Policiais — por ordem de
aparicdo. Necessério citar também a participacdo do Reporter Neutro que, apesar de ndo se
mostrar propriamente nos quadros, transmite informagdes via radio.**! Sdo contabilizados,

portanto, dez intérpretes. Na terminologia de Martinez (2011), trés deles sdo redondos e

11 134 ainda a presenca de trés personagens que se mostram efetivamente em cena — dois meninos e Nanico —,
dois cujas mencdes realizam-se apenas em ligagdes telefonicas — Comandante Norval e Lidia —, e outros dois em
conversas a distancia — Armando e Oto Lara. Nenhum desses integrantes, no entanto, potencializa algum tipo de
reviravolta na trama.
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exibem personalidades consolidadas — Maria, Paulo e Glicério —; sete sdo planos e agem, na
historia, para influenciar nos objetivos tragcados pelos protagonistas.

As proximas instrucdes oferecidas destacam-se pelas implicacdes vagas e dubias. O
desenrolar da narrativa acontece em ocasiao especifica e em conjuntura imprecisa: “dezembro
1955 (ou, alias, qualquer outra)” (FERNANDES, 2007u, p. 23). O ano citado diz respeito a
concretizacdo final da obra escrita, como se sabe, documentada em 1955; outra inferéncia
provavel alude a divulgacdo de um jornal, com data aproximadamente marcada — faltando
apenas o dia. Impondo maior complexidade, a inscri¢do seguinte pretende transportar a fabula
para um contexto imaginério, cujo entendimento ndo dependeria de circunstancias historicas
verificaveis. Percebe-se, assim, a tensdo entre o pontual e o incerto, a ordem e o irregular. A
vacilacdo do tempo, de acordo com o ponto de vista adotado neste estudo, tenta impedir a
restrita vinculacdo do texto milloriano a uma situacdo dependente de um ciclo de publicacéo.
A peca teatral pode ser lida e/ou representada a qualquer momento, sem prejuizos para a
adequada compreensdo — evitando também riscos de censura e, mais, tentando tornar a criagdo
atemporal, classica e universal.

Finalmente, as interages comunicativas sao inauguradas pela fala de um interlocutor
que, na forma de parabase reconfigurada, objetiva-se a delinear os principais elementos da
trama, mas sem se declarar exatamente como uma figura dramatica. Antes de dar voz ao
falante em questdo, convém pontuar caracteristicas do conceito grifado. A parabase €
explicada por Adriane da Silva Duarte (2000) como “uma se¢do de natureza puramente coral
da comédia antiga” (p. 31). A etimologia do vocabulo grego remete-se a acdo de andar para o
lado ou para além de algo, “o que implica em transgressdo ou, numa outra acepgao, em
digresséo — a partir da ideia de sair fora de uma area delimitada” (DUARTE, 2000, p. 31-32).
Assim, o coro — e, na peca milloriana, o interlocutor — encaminha as falas ao publico, olhando
diretamente para os espectadores. O responsavel por enuncia-la faz a mediacédo entre ficcéo e
realidade, vinculando os episodios da narrativa a ocorréncias extraliterarias. Se realizado no
meio de uma encenacdo, 0 procedimento reitera os eventos da criagao espetacular necessarios

ao desenvolvimento das cenas seguintes.'*?

112 £ também apresentado por Duarte (2000) um resumo histérico desde o surgimento da parabase como parte
inerente das comédias classicas até a diminuicdo gradual de sua aparicio em textos draméticos. Unicas
sobreviventes do género, as comédias de Aristofanes mostram-se vitais para sistematizar as evoluc@es formal e
tematica desse elemento constitutivo. Em seus primordios, a parabase abrangia dois papéis fundamentais: a
funcdo didatica de criticar e aconselhar os cidadéos atenienses, e o lugar de os dramaturgos se autopromoverem
em concursos para composicoes espetaculares. Necessario lembrar que as pecas antigas eram escritas em versos
e, nesse sentido, os dramaturgos seriam, modernamente, chamados de poetas. A missdo educativa, no mundo
antigo, era desempenhada pela poesia, ou seja, artefato da palavra, e, assim, os comediégrafos e os
tragediografos poderiam ser chamados também de educadores que, durante muito tempo, transmitiram os



87

O interlocutor de Por que me ufano do meu pais, assumindo o papel de recitante,
produz discurso anélogo a introducdo de noticia jornalistica. A exposi¢do resumida do tempo,
do espaco e do género dramatico surpreende ao provocar uma teia de ambiguidades a serem
solucionadas pelos receptores:

Ator — Amigos, boa noite. Boa noite eu lhes digo e é uma boa noite o que lhes
desejo. Estou aqui, em nome do autor, que, como todo autor, é timido e necessita de
alguém que o represente. O autor de hoje, venho esclarecer, € um autor honesto. E
ndo vai nisso nenhuma tentativa de divisdo da classe; os outros autores também séo
honestos... a seu modo e maneira. Assim como todas as pessoas presentes séo
honestissimas — & sua maneira e modo. Mas, ai, até mesmo os ladrdes exercem sua

forma de honestidade... Porém eu divago e ndo entrego o meu pdo (FERNANDES,
2007u, p. 29).

A alocucdo, assim construida, motiva a proximidade entre o Ator e os ouvintes, chamados
afetivamente de amigos; a saudacdo de boa noite ressalta o turno preferencial para a
realizacdo de espetaculos. O artista segue ao menos duas especialidades da parabase, isto é, a
conversa direta com a plateia e o ato de falar em nome do dramaturgo. Inicialmente, o
representante confere a todos os envolvidos na comunicacdo o rotulo de honestidade. Esse
atributo moral dependeria, excepcionalmente, de juizos interpretativos, 0 modo e a maneira de
expressar a caracteristica permitiria qualificar até mesmo um ladrdo como virtuoso. A
flexibilidade ou, em outros termos, a aplicabilidade irrestrita, investida no adjetivo honesto
antecipa um dos predicados inerentes a boa parte das personagens millorianas, sendo todas.
Embora parecam integras, elas direcionam os proprios comportamentos no sentido de obter
privilégios em posi¢bes vantajosas. Eliminam-se as diferencas e incorre-se na uniformidade
perversa. Somente processos comparativos sao capazes de delimitar os instantes em que umas
comportam-se mais honestamente do que as outras.
A conversa com o publico prossegue:
Ator — A peca que vocés vdo ver ndo se passa em nenhum local conhecido.
Qualquer semelhanga, etc. etc., vocés ja sabem. Acontece num local imaginério, pais
vago, digamos, uma ilha. Tantas obras de ficcdo se passam em ilhas vagas e
imaginarias que colocar mais uma ndo vai fazer mal a ninguém. Portanto, se algum

nome comum vier a tona no decorrer da histéria, algum acontecimento conhecido,
algum som familiar, ndo se assustem nem localizem esse drama (Faz cara

conhecimentos da cultura grega pela via oral — até o fim do século V a. C. Nos anos posteriores, 0 crescimento
expressivo do numero de alfabetizados, na Grécia, trouxe ao contexto a prosa, valorizada por fildsofos,
historiadores e oradores. Desse modo, 0s versos perderam espaco para as narrativas, que se tornaram instrumento
de educacdo por exceléncia, e os espetaculos transformaram-se em diversdo e entretenimento. As comédias
aristofanicas realcam as modificacGes relativas aos contetidos das parabases. Comparando-se 0s escritos de
diferentes momentos, nota-se a substituicdo do tom preferencialmente educativo pelo gesto metalinguistico. Em
nome do dramaturgo, o coro, ou um interlocutor, comentava o texto ao qual pertencia e orientava os caminhos
interpretativos. Se antes o artificio reiterava as mensagens e os conselhos dirigidos a plateia, com as alteragdes, 0
mecanismo passa a analisar criticamente os episodios da trama na voz de um individuo, que ndo € coro e nem,
necessariamente, personagem.
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profundamente dramatica.) Sera drama? Esta comédia (coca o traseiro) sera
comédia? Em qualquer lugar conhecido, como por exemplo, o Brasil. E esse absurdo
que pretendo evitar (FERNANDES, 2007u, p. 29-30).

A adverténcia de ndo fixar a obra em um lugar conhecido, zombeteiramente, finge excluir
quaisquer relagBes entre a fabula e o Brasil. As equivaléncias possiveis seriam, sobretudo,
aparentes e ingénuas coincidéncias. Evitar a localizagdo de uma criacdo dramatica, assim
como de outros tipos textuais, ndo é uma novidade na literatura. Os diversos ambientes
selecionados adquirem variadas simbologias, interferindo na compreensdo de uma intriga. A
ilha valendo-se de espaco cénico, por exemplo, é “idoneo para criar uma histéria com um
contexto social” e “um lugar retirado do mundo onde se pode fundar um novo sistema social e
por & prova originais formas de viver” (MARTINEZ, 2011, p. 162*%). No momento, s6 é
possivel lancar essa ideia e sugerir uma pergunta: qual seria a finalidade de designar uma ilha
como unidade ficcional, tentando dissociar a narrativa do contexto brasileiro? Sem responder
ainda a questdo, destaca-se: 0s apagamentos do espaco e do tempo objetivos, no minimo,
universalizam a peca.

A Ultima ambiguidade suscitada nas frases do Ator compreende o género adequado a
obra milloriana. Drama e comédia ndo sdo modelos rigorosamente excludentes, contendo
certas afinidades. A teoria literaria classifica drama, de forma genérica, como “uma espécie
mista na qual se fundem os elementos da tragédia e da comédia, tal como na propria vida, que
¢ uma oscilacdo intermitente entre o prazer e a dor” (TAVARES, 2002, p. 131). Todavia,
essas duas categorias espetaculares impdem dificuldades ao se revelarem também distantes.
Em um sentido mais restrito, no Brasil, “para um publico ndo-especializado, drama significa
0 género oposto a comédia” (GUINSBURG; PEREIRA, 2015, p. 109a). A confusio entre os
padrdes ndo é feita sem razdo, porém com intencdo pontual: o Ator desafia os leitores,
amadores ou profissionais, a decidirem quanto as facetas comicas, tragicas ou dramaticas
expressas nas atitudes das personagens. Além disso, a somatéria de estilos enfatiza o carater
potencialmente neutro do texto teatral de Millér Fernandes; o trabalho artistico das cenas e
dos atores € capaz de fazer da comédia uma tragédia; da tragédia uma comédia.

Importa destacar a construcdo de anfibologia semelhante, relativa a vacilagdo e a fusdo

de géneros dramaéticos, em obra conhecida do teatro mundial. Anfitrido, de cinco atos e um

13| aisla, por ejemplo, representa un escenario idéneo para crear una historia con un contexto social, dado que
es abstracta y a la vez natural. Representa un lugar retirado del mundo donde se puede fundar un nuevo sistema
social y poner a prueaba originales formas de vivir.
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prologo, escrita por Plauto™*

, em meados do século Il a. C., contém um proélogo curioso,

emitido pelo deus mensageiro — filno de Japiter, Mercurio. No principio do texto, vé-se o

monologo:
Mercuario — Primeiro vou dizer aquilo que vos vim pedir; depois vou revelar o
argumento desta tragédia. Por que é que franziste o sobrolho? Por ter dito que seria
uma tragédia? Sou deus, de modo que, se quereis, mudo ja isto; farei que da tragédia
passe a comédia, e exatamente com 0s mesmos versos. Quereis que sim ou que nao?
Mas que bobagem, eu que sou deus, estar sem saber o que vOs quereis; conheco
perfeitamente a vossa opinido sobre o assunto. O que eu vou fazer é que seja uma
peca mista, uma tragicomédia, porque me nao parece adequado que tenha um tom
continuo de comédia a pega em que aparecem reis e deuses. E entdo, como também

entra nela um escravo, farei que seja, como ja disse, uma tragicomédia (PLAUTO,
1969, p. 46)."°

O deus romano, interagindo com o publico, provoca uma duvida entre tragédia e comédia. Ao
que parece, ndo haveria nesses tipos diferencas substanciais de forma, ja que ambos seriam
elaborados em versos. Os conteldos marcariam presencas distintas, no primeiro, reis e
deuses, e, no segundo, escravos. No mais, o interlocutor afirma o poder de transformar a
composicdo de um modelo a outro, a depender somente de seus desejos — bem como talvez da
vontade dos espectadores. A resolucdo pela tragicomédia, uma peca mista, seria conveniente
para apresentar, em uma mesma cria¢ao, personagens de altas e baixas classes sociais.
Concentrando a atencdo em Um elefante no caos, o debate relativo ao género teatral
amplia-se ao se consultar os registros de criticos da dramaturgia brasileira. Mariangela Alves
de Lima (2003) assevera que “nenhuma figura de estilo resumiria a multiplicidade de recursos
utilizados” (p. 110). Apesar das inimeras alternativas razoaveis, a analista elege como rotulo
a comédia de costumes, temperada por artificios surreais. Sdbato Magaldi (2004) assinala a
indecisdo entre “cOmico, grotesco e patético”, e também a presenga do “non-sense” (p. 272-
273). O conjunto de obras dramaticas de Millor Fernandes, ainda segundo o ensaista, “instila
com oportunidade a réplica absurda” (p. 271). Por fim, Jodo Roberto Faria (2013) e Alberto
Guzic (2013) afirmam que “a presenga do humor é determinante”, e que o texto milloriano

“ndo poucas vezes trafega pelo terreno do teatro do absurdo” (p. 128a). Essas caracterizagdes,

14 plauto (c. 254-184 a. C.) é reconhecido como o primeiro grande comedi6grafo de Roma. Em suas pegas,
como Anfitrido, assiste-se a predomindncia de ‘“personagens cOmicas, identidades trocadas, intriga e
sentimentalismo burgués” (BERTHOLD, 2014, p. 144b) — as citagfes de Margot Berthold (2014) seguem a
traducdo de Maria Paula v. Zurawski, J. Guinsburg, Sérgio Coelho e Clovis Garcia. Cerca de vinte obras do autor
romano, como Aulularia e Os Cativos, subsistem entre as mais antigas composi¢des realizadas em latim.

115 As citagBes de Plauto (1969) seguem a tradugdo, praticamente uma coautoria, de Agostinho da Silva.
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de variada abrangéncia, sugerem as potencialidades de experimentacdo e as flexibilidades de
regras inerentes aos trabalhos do dramaturgo carioca.**®

As muitas categorias elencadas — comédia de costumes, surrealismo, cémico, grotesco,
patético, non-sense, réplica absurda, teatro do absurdo — trazem caoticas dificuldades para o
enquadramento de Jornal do Brasil. Por exemplo, em sentido geral, o teatro do absurdo
remete ao contexto da guerra e do pés-guerra, quando muitos autores de dramas “pintaram um
retrato desiludido de um mundo destruido e dilacerado por conflitos e ideologias” (PAVIS,
2015d, p. 1b). A imagem de um cenario flagelado pelo fogo, cara ao texto milloriano de 1955,
constroi uma ficcdo atormentada pela auséncia de seguranca e pelos riscos de devastagdo. Até
aqui, o género em evidéncia é aceitavel para ler a obra estudada neste capitulo. Em denotacéo
reduzida, o teatro do absurdo cria a “peca sem intriga nem personagens claramente definidas:
0 acaso e a inveng¢do reinam nela como senhores absolutos” (PAVIS, 2015d, p. 2a). O apreco
pelos implicitos linguisticos e a preferéncia pela inviabilidade de deslocamentos resultam em
composigdes que tratam quase exclusivamente do proprio teatro. Os didlogos de Por que me
ufano do meu pais ndo contém subentendidos, mas o avanco narrativo desordenado e
ordenado, estagnado e progressivo, mostra caminhos interpretativos variaveis, como se vera
mais adiante.

Sobre a estrutura, Um elefante no caos apresenta-se em ordem cronoldgica e se
desenvolve em uma linha de acontecimentos sem cortes. A duracdo dos episédios corresponde
ao impulso de leitura, em torno de uma hora e trinta minutos, se considerada a peca completa.
Acerca das incertezas a respeito do espaco, do tempo e do género dramatico, sO € razoavel
afirmar: a trama milloriana realiza-se em lugar hipotético, em instante genérico e em estilo
incerto. Os intérpretes também provocam ambiguidades, originando multiplos percursos de
investigacdo em busca de respostas. Todos eles sdo retratados, no prefacio do dramaturgo
humorista, como “impuros, tontos, corruptos, marginais ou marginalizados, mesmo quando
funcionando dentro de uma aparente normalidade” (FERNANDES, 2007u, p. 17). Nao se
deve esquecer de que cada um deles é honesto a sua maneira e ao seu modo — assim como sdo
honestos, ampliando-se, os leitores do texto e os espectadores da encenacéo.

Maria, proprietaria do apartamento em chamas, € a personagem mais presente em cena
durante a narrativa. A mulher de classe média baixa conserva o pavor de se tornar incapaz de

falar e, por essa razéo, acredita ser necessario produzir frases ininterruptamente, fantasiando

16 As consideragBes de Mariangela Alves de Lima (2003), de Sabato Magaldi (2004), de Jo&o Roberto Faria
(2013) e de Alberto Guzic (2013) sdo também comentadas na secdo Criticas: alguns leitores de Millor
Fernandes, do segundo capitulo desta dissertacéo.
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coisas e descrevendo objetos. A fonte desse medo, nas palavras da figura dramatica, “foi um
choque que tive uma vez... Vivi doze anos com meu marido. (Indica com a cabega um retrato
na parede.) Um dia ele chegou em casa e assim, a queima-roupa disse que... ia me deixar”
(FERNANDES, 2007u, p. 53-54). Ao ser repentinamente abandonada pelo esposo, ela passa a
ter caréncia de ouvir vozes humanas e a precisar de alguém que lhe faca companhia. Curioso
observar a descricdo do episddio, & queima-roupa, lembra o incéndio que devasta o prédio e
0s tiros que ameacgam as personagens — comentados mais a frente. O maior desejo de Maria é
melhorar a condicao financeira, por uma das seguintes vias: ou jogando no bicho de forma
clandestina, ou incentivando o herdeiro a trabalhar.

Paulo, filho de Maria, é o elemento central da fabula, praticamente todos os eventos da
historia estdo a ele relacionados. O jovem, de aproximadamente vinte e cinco anos, tem como
propdsito levar uma vida facil, sem precisar de uma ocupacdo estavel, podendo deleitar-se no
mar todos os dias. A mée exige dele a busca por um servico, de preferéncia um que ndo seja
considerado de malandro; e ela costuma aceitar de bom grado o dinheiro recebido pelo filho,
ainda que os montantes sejam obtidos por meios ilicitos. A despeito das cobrancas maternas,
Paulo utiliza a eloquéncia discursiva para continuar desempregado, como na passagem: “mas
a essa hora? Com esse sol tdo bonito ai fora? Deixa eu ir a praia, esta bem? SO hoje. Amanha
eu prometo a voc€ que arranjo varios empregos” (FERNANDES, 2007u, p. 39). A Unica
ocupacdo do rapaz é um cargo em um partido identificado, pela policia, como terrorista e, por
Paulo, como possibilidade de lucros faceis.

Glicério, um dos lideres da fac¢do criminosa, exibe-se fisicamente em cena no final do
primeiro ato. No entanto, a presenca dele no enredo é marcada desde os dialogos iniciais, em
ligacOes telefbnicas, atendidas pelas outras duas personagens redondas. O chefe terrorista
busca noticias sobre o recebimento de uma alta quantia — enviada, pelo correio, para a
residéncia aterrorizada pelo fogo. Para garantir a posse de cada tostdo, Glicério vai ao
encontro de Paulo e, proximo a essa circunstancia, € descoberta a verdadeira identidade do
homem misterioso. Glicério &, na verdade, Ranulfo. A dupla identidade permite que Glicério
ostente ideias moralizantes contra as decisoes do subordinado: “pensei que pudesse ajuda-lo a
reformar o seu carater (...) mas vejo que perdi a parada” (FERNANDES, 2007u, p. 103). Ao
mesmo tempo, admite que Ranulfo enriqueca rapidamente, apropriando-se dos bens alheios e
usando a falsa desculpa de agir em beneficio do bem estar futuro da populagao.

O quadro introdutério da realidade ficcional sistematiza os alicerces fundamentais do
conflito. Paulo, querendo dinheiro facil, percebe que sera complicado obté-lo no partido

fraudulento e acha conveniente abandonar a faccdo. Maria alegra-se ao ouvir a determinagéo
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do filho, por se preocupar com a seguranga do jovem e, principalmente, por acreditar na
viabilidade de ele arranjar uma ocupacdo melhor, de maiores rendimentos. Glicério, nédo
confiando na repentina honestidade do subalterno, tem receio de que o rapaz embolse o
crédito recebido. Ja € admissivel notar uma das forcas motrizes dessas personagens: a
ambicao por dinheiro.

As trajetorias energizadas pelas figuras planas, intencionalmente ou ndo, promovem
uma série de empecilhos aos intérpretes redondos. O Bombeiro é também conhecido como
Sargento Pinga, em uma provavel referéncia a incapacidade de controlar o incéndio do prédio;
ele é capaz somente de pingar algumas gotas contra o fogo, devido a constante falta de agua.
Ademais, como a substancia alcodlica sugerida pelo nome, ele parece inflamar ainda mais as
labaredas. A temperatura quente do edificio ameaca incessantemente a vida das personagens,
bem como desperta em Maria e Paulo o perigo de eles perderem uma vantagem: 0 pagamento
de um aluguel antigo e, por isso, de baixo prego. Os Policiais intimidam os demais integrantes
teatrais, falando em uma linguagem incompreensivel e impedindo que a populagdo entenda as
instrucdes por eles fornecidas. Para piorar a situacao, os oficiais sdo autorizados a matar todos
0s homens barbudos, considerados arbitrariamente como terroristas.

Os obstéculos impostos por Rosa acarretam, pelo menos, duas reviravoltas importantes
para o destino dos protagonistas. Habituada aos padrdes morais burgueses, a garota havia sido
expulsa de casa, logo ap6s revelar ao pai estar gravida de um homem conhecido por ela no
carnaval. Por conseguinte, ela candidata-se a uma vaga de faxineira, ofertada por Maria. Em
uma cena melodramatica, como indicam as orientagdes cénicas: “em tom ndo-realista, tipo
pierro-colombina” (FERNANDES, 2007u, p. 63), Rosa reencontra Paulo e declara: ambos
sdo pais da crianga por nascer. A novidade representa, para Maria, 0 aumento substancial de
gastos e, para Paulo, a obrigacdo imediata de arranjar um oficio, uma fonte de renda.

Os anseios de Maria e de Paulo, referentes a dinheiro, tornam-se ainda mais dificeis de
serem alcancados. Contudo, a chegada de Glicério ao apartamento muda consideravelmente, e
mais uma vez, a direcdo tomada pela narrativa. O chefe criminoso, mantendo a aparéncia de
revolucionario e vestindo roupas simples, tenta transparecer a dignidade de quem trabalha
exclusivamente para o bem estar social. O disfarce de Glicério é desmascarado, sem querer,
por Rosa; ela o identifica como Ranulfo, seu pai. A jovem mulher, ao perceber que sua boa
vida é garantida por préaticas desonestas, demonstra incompativel decepg¢édo. Afinal, ela sabe
do envolvimento anterior de Paulo com a organizagdo criminosa e, em nenhum momento,

despreza o rapaz por esse motivo.
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Tirante o dinheiro, os vetores de Jornal do Brasil escolhidos para anlise sdo trés: a
lamina de barbear, o elevador e o fogo. Todos eles materializam-se como impedimentos aos
objetivos arquitetados pelas personagens, exigindo a mudanca dos planos antes tracados — e,
ainda, gerando expectativas nos leitores e nos espectadores. A lamina de barbear delimita as
transi¢des de Paulo e de Glicério que, ao decidirem abandonar o grupo delinquente, precisam
extrair as pelugens de seus rostos. O elevador atrasa o encontro de Rosa e Glicério e, mais
importante, o desmascaramento da verdadeira identidade do lider terrorista. Signo recorrente
na trama, o fogo ameaca regularmente o conforto das figuras dramaticas. A medida que as
situaces complicam-se, aumentam as referéncias a elevagdo da temperatura e o desconforto
fisico no corpo dos intérpretes.**’

A corporacao ilegal tem como marca identificatdria a face barbada de seus membros.
Caso um deles pretendesse abandonar a causa, além de solicitar autorizacdo prévia, deveria
eliminar os pelos dos semblantes. E justamente esse o desejo de Paulo ao procurar uma
lamina de barbear. Episédio aparentemente banal, o rapaz descobre a ultima gilete dentro de
uma gaveta, e diz a Maria: “precisa me lembrar pra comprar mais” (FERNANDES, 2007u, p.
36). Momentos depois, a figura feminina utiliza o instrumento com o fim de apontar um lapis.
No entanto, ela ndo deposita 0 aparelho no lugar de costume, mas “embrulha a lamina num
papelzinho” e “pbe-no no seio” — como indicam as didascalias (FERNANDES, 2007u, p. 46).
O vetor sofre duas altera¢fes, uma de funcdo e outra de espaco, cuja relevancia interfere no
desenlace final de Glicério.

Anunciadas pelo Reporter Neutro, as informacdes politicas ndo sdo favoraveis aos
homens barbudos. O decretar da Lei Marcial concedia, aos policiais, o direito de matar todos
0s suspeitos de participar da coligacdo delinquente. Ao receber a noticia, Glicério desespera-
se a procura de uma lamina, implorando a Paulo: “me dé uma gilete, pelo amor de Deus”
(FERNANDES, 2007u, p. 114). O subalterno ndo acha o aparelho de barbear no local onde
havia guardado, e Maria demora algum tempo para intuir o significado adquirido pelo artefato
masculino. Moeda de troca, valendo a vida de Glicério, o utensilio custa ao lider criminoso
todo o dinheiro recebido pelo grupo secreto — cem mil cruzeiros.*® A ansiedade pela solugéo
do problema chega ao apice quando a navalha nao atende ao desempenho prometido. Depois

de afiar um lapis, o barbeador havia perdido o corte e precisaria ser amolado.

17 ConsideracBes sobre a teoria dos vetores — conectores, secionantes, acumuladores e embreadores —, baseadas
nos trabalhos de Pavis (2015a; 2015d), sdo apresentadas na secdo Acendendo as luzes: focalizando os elementos
da fabula e a organizagao dos vetores, no primeiro capitulo desta dissertacéo.

18 Cem mil cruzeiros é, na peca, uma alta quantia: Paulo consegue dar entrada ao pagamento de um imével, no
Rio de Janeiro, por exatamente quinze mil cruzeiros, sobrando ainda oitenta e cinco mil.
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A transformacéo da ld&mina em apontador nédo se realiza, portanto, sem consequéncias.
Enquanto as personagens acreditam estar a caminho de resolver o contratempo de Glicério, a
gilete surpreende ao ndo expressar utilidade. O objeto manifesta status hibrido de ao menos
dois tipos de signo: tanto um acessorio capaz de modificar a aparéncia masculina, quanto uma
palavra repetida em sete cenas. O processo desencadeado por Maria, despretensiosamente,
gera um vetor de natureza secionante. As esperangas motivadas pelo dispositivo, que poderia
transformar a caracterizacdo de figuras dramaticas, sdo cabalmente frustradas. O item perde
funcdo quando falha no exato momento de Glicério se tornar um homem livre de pelos no
rosto. O clima de tensdo amplifica-se gradualmente, e os intérpretes amedrontam-se com as
intimidacBes permanentes da policia, que bate a porta da residéncia em chamas.

Enfim, o conflito termina em uma circunstancia feliz a quase todos os envolvidos. Ao
reajustar o barbeador para uso, Paulo auxilia Glicério a se desprender da marca indispensavel
aos membros da fac¢do. Mais relevante ainda, o lider da organizacdo escapa da policia
praticamente ileso, com apenas um ferimento superficial na perna — e apesar do enorme susto.
Entretanto, a ajuda oferecida tem preco alto: Maria obtém como recompensa 0s cheques téo
cobicados pelo filho. Quando a fabula parece reequilibrar-se, a tranquilidade de Glicério volta
a ser abalada. A sina desse integrante é mesmo a amargura, pois, além de trocar os
rendimentos pela posse de uma simples navalha, ha outro vetor a provocar o desfecho infeliz
do terrorista experiente.

O prédio consumido pelo fogo tem diversas complicacbes em seu funcionamento,
como a persistente falta de dgua e o constante defeito do elevador. Sobre o transporte, Maria
avisa aos outros participantes: “ndo va pelo elevador”, ele “j4 enguigou duas vezes hoje”
(FERNANDES, 2007u, p. 83). Rosa ndo da ouvidos as recomendacBes da sogra e, assim,
passa vinte e seis cenas presa no meio de locomocao. O longo periodo de sumico admite que a
moca demore a reconhecer Glicério como Ranulfo. Enquanto ela permanece fora do quadro
espetacular, Paulo sobe as escadas do prédio e encontra o chefe na sala do apartamento em
chamas, desenrolando os episodios anteriores da lamina de barbear. Ao se livrar da clausura, a
gestante depara-se com os dois homens conversando em ocasido relativamente amistosa.

Glicério tenta fugir sem ser percebido, mas esse plano fracassa comicamente; Rosa
nota a presenca do pai e avalia a ma qualidade das roupas usadas pelo até entdo terrorista.
Ingenuamente, Maria entrega a identidade secreta do criminoso, dizendo: “o cavalheiro do
Partido veio buscar o dinheiro e Paulo teve que devolver tudo” (FERNANDES, 2007u, p.
128). Signo marcado pela palavra, o elevador exerce a funcdo vetorial de embreador, ao

retardar a desmoralizacdo de Glicério. A descoberta dessa dupla personalidade causa choque
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nas demais figuras dramaticas, e certo espanto no publico. Isso porque o individuo defensor
do bem-estar coletivo, na verdade, usufruia dos valores destinados ao povo. Ranulfo é apenas
uma pessoa de bonito discurso que, na pratica, importa-se mesmo com a garantia de um status
luxuoso e de uma vida comoda.

Alids, o elevador é uma metéafora estruturada por Rosa; os movimentos de subida e
descida do transporte sdo comparados a ascensdo e ao rebaixamento sociais, respectivamente.
A garota desempregada, mas acostumada a um alto padrdo econémico, perde o status burgués
ao ser expulsa de casa. Relatando o episodio, ela afirma: “eu esperei o elevador e quando
alguém, abrindo a porta, perguntou se eu descia... eu senti que sim” (FERNANDES, 2007u, p.
68-69). A jovem gravida desce ndo s6 fisicamente no meio de locomocgdo, como também
financeiramente, privando-se de poder aquisitivo e de fonte de renda — no caso, o proprio pai.
A fim de superar a méa fase, Rosa escolhe a via mais facil, ou seja, exigir de Paulo a busca por
um servigo. O conselho dado ao futuro marido ¢ “comegar por baixo, como os ascensoristas”
(FERNANDES, 2007u, p. 76). Dessa forma, 0 rapaz sem experiéncia iniciaria uma carreira
sem muitos lucros, porém com a vontade de alcancar o topo rapida e facilmente.**

Voltando ao prédio em chamas, as ameacas insistentes do fogo provocam a agonia dos
moradores. Precavidos, Maria e Paulo convivem com bagagens antecipadamente organizadas,
para 0 caso de ser imperativo abandonar os apartamentos. Sabendo da latente destruicdo do
imovel, a mulher explica o projeto de fuga: “eu guardo sempre as coisas essenciais nessas
malas”, “qualquer coisa (bate as maos) rua” (FERNANDES, 2007u, p. 56). Nesse ponto,
percebe-se o descaso de administradores, cujas interferéncias ndo promovem qualquer forca
para solucionar definitivamente a situacdo. Pelo contrario, 0 Bombeiro define a temperatura
elevada como resultado de desavencas institucionais: “aqui no meu fraco entender, o
comandante vem sustentando esse incéndio por uma questdo de politica (pausa), pra forcar o
aumento das verbas” (FERNANDES, 2007u, p. 59). Os agentes publicos, que deveriam agir
para controlar as labaredas, sdo 0s responsaveis por incitar ainda mais a combustao.

O futuro das personagens esta subordinado as continuas alteracdes de temperatura, em
niveis crescentes nas Ultimas cenas. Simultaneo ao aquecimento exagerado, ha o descontrole
quase total da situacdo politica. O Repodrter Neutro anuncia: “com a decretacao da Lei

Marcial, as treze horas e dezoito minutos de hoje, todos os elementos terroristas do pais estéo

9 |mporta destacar que o elevador, nesse sentido, pode ser uma imagem mais moderna para a metéafora de
escada social. Em ambos os recursos de locomogdo, para além do deslocamento fisico, 0s movimentos de subir e
de descer sdo comparados ao empobrecimento e ao enriquecimento. Para mais significados simbolicos de
escada, conferir. ESCADA. CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos: mitos,
sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Coordenacéo de Carlos Sussekind. Tradugdo de Vera
da Costa e Silva et al. 29. ed. Rio de Janeiro, RJ: José Olympo, 2016, p. 3748a-382a.
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sujeitos a pena de morte”. Em seguida, na mesma pagina, o Sargento Pinga diz: “rapaz, a
coisa estd esquentando” (FERNANDES, 2007u, p. 109). A energia potencializada pelo fogo e
pelas novas regras impulsiona um vetor acumulador, que descarrega violéncia avassaladora
contra os integrantes; e somente 0 Bombeiro pressente os riscos de morte iminente.

Recapitulando o momento em que Glicério implora pela posse de uma gilete, enquanto
Rosa permanece presa dentro do elevador, constata-se o auge do conflito dramatico. O calor
atinge o grau maximo de perigo, e a urgéncia de desocupar o local torna-se imediata. Ao ser
perseguido pelos agentes policiais, 0 criminoso protela a evacuacdo do prédio, impedindo que
os demais intérpretes possam sobreviver sem maiores prejuizos. Talvez ndo por acaso, 0 nome
Glicério faca alusdo a um tri-alcool, originado da producdo de biodiesel: o glicerol.®®® A
personagem surge no segundo ato ndo somente para ser desmascarada, mas principalmente
para aticar o fogo e a aceleracdo da narrativa. Como o glicerol, capaz de impulsionar energia,
o chefe da organizago terrorista conduz as demais figuras draméticas para a conclusdo de um
drama irreversivelmente tragico, consumido pelas flamas.

Palavra bastante repetida, o fogo € metafora para diversos contextos. O amor de Paulo
por Rosa, casal formado no carnaval, ¢ assim definido: “quando cheguei em casa, o incéndio
queimava 14 fora e aqui dentro” (FERNANDES, 2007y, p. 57). A paixdo corroi as esperancas
do rapaz, cuja expectativa é rever a companheira de folia. A simples possibilidade de Maria e
o filho sairem definitivamente da residéncia ¢ lamentada pelo Bombeiro: “este sinistro vai
ficar um tanto apagado, sem vocés aqui” (FERNANDES, 2007u, p. 84). Compara-se a
despedida ao desaparecimento da luz, uma fonte de aquecimento e uma imagem séria ao
responsavel por salvar vidas. As chamas sdo também utilizadas por Paulo e Maria com a
intencdo de destruir alguns papéis; o rapaz para se desvincular do partido ilegal, a mulher para
chamar a atencdo do Sargento Pinga e, desse modo, implorar por socorro.

Héa ainda relacGes explicitas e implicitas entre o fogaréu e o demoniaco. Admirando-se
no espelho, Paulo exclama: “va ser bonito no inferno” (FERNANDES, 2007u, p. 37). Essa
fala surge logo ap0s o protagonista reclamar da alta temperatura do predio, cerca de 48°C,
talvez muito proxima a condigéo de inferno. Os simbolos menos 6bvios, mais escondidos, sdo
descobertos em leituras cuidadosas. Procurando a pagina de um anuncio jornalistico, Maria
ecoa: “pagina seis, pagina seis, pagina seis...” (FERNANDES, 2007y, p. 36); no trecho, ndo ¢

dificil visualizar o 666, conhecida marca da besta. O nimero seis, separadamente, relaciona-

120 9 glicerol, tri-alcool com trés carbonos na composicéo, é um liquido incolor e viscoso, de sabor adocicado — a
origem do nome glicerol é a palavra grega glyky, que significa doce. A substancia é um dos elementos
resultantes da producdo de um combustivel renovavel, o biodiesel. Entre as aplicag6es do glicerol, destaca-se a
fabricagio de explosivos (BEATRIZ; ARAUJO; LIMA, 2011).
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se tanto ao bem quanto ao mal, ndo se identificando com restri¢des prévias de otimismo ou de

pessimismo.*?!

Nesse meio termo, sem denotar, necessariamente, positividade ou
negatividade, ha mencdes ao seis na trama milloriana: a elaboracdo de sessenta e seis cenas e
0 incéndio que dura mais de seis meses. Quanto ao algarismo doze, ou seis mais seis, ha a
referéncia ao elefante no jogo do bicho e ao numero indicativo do apartamento em chamas.

Analogamente, verificam-se algumas marcas indicativas do sagrado. A designacgéo de
Maria reproduz o nome biblico da mae de Jesus; o algarismo doze ¢ a quantidade de apdstolos
escolhidos pelo filho de Deus. Sdo muitas as alegorias cristas relativas a esse digito, como 0s
doze filhos de Jac6, que originaram as doze tribos de Israel.*** No enredo de Millér
Fernandes, disticos da Igreja sdo adotados para camuflar as apostas clandestinas, isto é, o
abencoado encobrindo o ilegal. A narrativa de Jornal do Brasil confronta as oposicdes entre o
sagrado e o profano, suscitando conjunturas que mantém as figuras dramaticas sempre nas
fronteiras entre os dois planos. As personagens ndo se caracterizam pela santidade nem pelo
demoniaco, na verdade, elas apresentam atributos de ambos os lados.

Os vazios entre o sagrado e o profano, entre o céu e o inferno, sugerem os abismos e
as fissuras instaladas pelo caos. Como na geracdo do mundo, 0os caminhos sem conotacdes
predeterminadas de otimismo ou de pessimismo, de ordem ou de desordem, encontram-se
abertos a sucessao de fatos. Existiria apenas o espaco a ser preenchido pela concretizacdo de
um ciclo — na obra milloriana aqui estudada, relembrando, a mencéo ao ciclo esta presente no
nimero doze e, mais propriamente, no elefante. Os fios narrativos estendidos pelos
intérpretes, cada um a seu modo e maneira, conduzem a diferentes e maltiplas interpretacdes
quanto ao desfecho de Por que me ufano do meu pais.

O mote da comédia flui em uma série de acasos e reviravoltas; quando, por exemplo,
Rosa reencontra Paulo, o amor de carnaval, ou quando ela conhece a dupla identidade de
Glicério-Ranulfo. Os acontecimentos da fabula orientam para um final leve e feliz se forem
isoladas as perspectivas de Maria e do jovem terrorista. Nas ultimas cenas, a mulher anuncia a
sorte no jogo do bicho e o recebimento de uma alta quantia, setenta e oito mil cruzeiros. A

entrega do prémio, cumprida pela instituicdo confidvel, é efetivada quase simultaneamente ao

121 para mais interpretages do numero seis, consultar: SEIS. CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, Alain.
Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Coordenacao de
Carlos Sussekind. Traducdo de Vera da Costa e Silva et al. 29. ed. Rio de Janeiro, RJ: José Olympo, 2016, p.
809b-810b.

122 para outras simbologias cristds do nimero doze, conferir: DOZE. CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT,
Alain. Diciondrio de Simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Coordenacao
de Carlos Sussekind. Tradugdo de Vera da Costa e Silva et al. 29. ed. Rio de Janeiro, RJ: José Olympo, 2016, p.
348b-349a.
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sorteio. Com a lamina de barbear e as jogatinas ilegais, Maria e Paulo arrecadam dinheiro
suficiente para reequilibrar as contas e para manter um aceitavel padréo de vida — mesmo com
0 acréscimo de dois elementos ao nucleo familiar, Rosa e o bebé por ela esperado. Os quatro
poderiam, enfim, abandonar o prédio em chamas e alugar um novo imdvel.

Por outro angulo, a tragédia desfia-se nos eventos catastroficos enfrentados pelo lider
criminoso. As quarenta e cinco cenas do segundo ato exibem a ruina de um homem viciado
em obter vantagens, desviando verbas da populacdo em beneficio particular. A dissolucédo do
partido fraudulento condena Glicério a um destino infeliz, sem nenhuma fonte de renda e com
a vida ameacada pelas a¢des da policia. A mascara usada por Ranulfo, de cidadao preocupado
com o bem-estar social, é descoberta por Rosa, filha dele. Humilhantemente, Glicério-Ranulfo
é obrigado a assumir a verdadeira identidade, e os atos por ele praticados sdo reprovados por
Rosa, Paulo e Maria. O homem mentiroso constata, ao final da trama, as condi¢des definitivas
de desemprego e desamparo. Mesmo permanecendo vivo, sem lesdes fisicas, ele precisaria
enfrentar diversos obstaculos para reconquistar os bens e reorganizar a familia.

Quanto ao drama, para percebé-lo nessa historia, € necessario observar os desenlaces
das trés personagens redondas. A soma da prosperidade de Maria e de Paulo mais o infortanio
de Glicério ocasiona um final carimbado tanto pelo deleite, quanto pelo sofrimento. Contudo,
essas analises ndo ponderaram ainda sobre o fogo que devorava o edificio ha, pelo menos, seis
meses. As personagens millorianas conservam-se presas ao quente apartamento durante toda
a narrativa. Mesmo quando saem do imovel, elas sdo forcados a voltar, por diferentes razdes:
Paulo para buscar os pertences, Maria para avisar sobre a vitdria no jogo e Glicério para fugir
da policia. Nota-se a tematica do absurdo na impoténcia de as figuras draméticas agirem
contra o destino cruel de serem definhadas pelas labaredas. Os integrantes de Um elefante no
caos terminariam assassinados pelo descaso das instituicdes administrativas que, ao contrario
de zelarem pela seguranca nacional, destruiriam qualquer possibilidade de vida.

A fusdo de géneros dramaticos ultrapassa os limites de construcdes pré-estabelecidas,
deixando ao publico — leitor e espectador — e aos artistas — ator, diretor, encenador — a missao
de organizar os eventos narrativos em busca de defini¢Ges. A realizagdo de uma série, otimista
e pessimista, ordenada e desordenada, evidencia uma histdria de final incerto. As personagens
sdo consumidas pelo fogo? Sargento Pinga consegue salvar os moradores? Maria e Paulo
aproveitam o dinheiro recebido? Glicério-Ranulfo comeca uma nova carreira? O conjunto
cémico, tragico e absurdo realga uma historia na qual os integrantes permanecem a mercé da
sorte. N&o existe assisténcia social, longe disso, existem tdo-somente instituicdes interessadas

na arrecadacgdo de verbas a serem desviadas. A instabilidade, inventada na fic¢do, demonstra
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gque nem mesmo o jogo do bicho, a Unica organizagdo competente, conseguiria devolver a
populagéo a crenga em um futuro melhor.

Ambiguidades enunciadas pelo Ator, inicialmente, tentam bloquear a correspondéncia
direta entre Um elefante no caos e as circunstancias politica e social brasileiras. A proposta
desse interlocutor é sarcasticamente recusada nos acontecimentos da fabula, com citaces
claras ao Rio de Janeiro e a S&o Paulo. O resultado do texto de Millor Fernandes, embora
dissimule um espaco localizado em uma ilha distante e em uma época indefinida, escancara
uma imagem inevitavelmente acida e descrente do Brasil. O passar do tempo, no lugar de
incentivar reagdes contra injusticas, ressalta a inabilidade de mudancas e a impossibilidade de
avanco narrativo. Independentemente do contexto vivenciado pela populacdo, héa as certezas
de que o golpe, o suborno, o acobertamento, o compadrio e 0 nepotismo**® seréo valores
sempre tradicionais no pais. Enquanto os poderes publicos investem forcas contra o0 povo, nao

h& melhorias, mas a perpetuacdo inexoravel de desigualdades e arbitrariedades.

3.2. O 6cio (im)produtivo: iluminando o raciocinio elastico

Contribuicdo da Secdo de S&o Paulo, para compra de
municéo e pagamento de impressos. Destina-se o dinheiro &
melhoria das condicBes de vida da coletividade num futuro
distante. Se eu ficar com esse dinheiro ndo estou
melhorando as condigbes de vida da coletividade
imediatamente? A necessidade torna o raciocinio elastico
(FERNANDES, 2007u, p. 81-82).

O discurso acima é articulado por Paulo, personagem central de Um elefante no caos,
com o objetivo de justificar a apropriacao irregular de uma alta quantia. O raciocinio elastico
fundamenta as premissas construidas pelo jovem terrorista que, em movimentos de alargar e
de restringir, altera opinides de acordo com ambicGes exclusivamente individuais. As falas de
bastante maleabilidade procuram convencer a todos sobre as boas intengdes do rapaz; e a
vontade de ganhar dinheiro sem esforco, aproveitando a vida boémia do Rio de Janeiro e ndo
valorizando responsabilidades empregaticias, guia as decisdes dessa figura dramética. Trama
de tempo preciso e impreciso, de espaco nacional-brasileiro e estrangeiro, de género cémico

e tragico e absurdo, de integrantes honestos e desonestos, apresenta também argumentacées

123 \Jer em: TRADICAO. FERNANDES, Millér. Millor Definitivo: A Biblia do Caos. Porto Alegre, RS: L&PM
POCKET, 2011, p. 561.
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de dilatada flexibilidade. AdaptacGes e ajustes enunciativos serdo vastamente, e estreitamente,
observados nos proximos paragrafos desta secao.

Essa obra milloriana, relembrando, possui sessenta e seis cenas dispostas em dois atos
consecutivos e limitadas excepcionalmente pelas didascalias. Embora a atribuicéo de titulos e
nameros seja exequivel, a demarcagdo entre os episddios ocorre de acordo com as variacdes
de luminosidade e com os deslocamentos dos intérpretes — que entram no espaco espetacular,
ou saem dele. O desenvolvimento das sequéncias exige atencdo dos receptores gquanto as
indicacdes previstas pelo texto. Notam-se diferencas significativas nos comprimentos das
interlocucdes, em especial, nos contrastes entre longas conversas, de dois ou mais intérpretes,
e as curtas emissoes, realizadas pelos breves monélogos de Maria — como o seguinte:

Maria — Eu vou botar o anincio no jornal. Papel, lapis, (Tira papel e Iapis do sutia.)
mesa. Escrevo o anincio. Como escrevo? Bom, o melhor é copiar o de hoje mesmo
que estd bom. Foi meu filho quem fez, portanto estd bom. (Pega o Jornal do Brasil,
vai virando as paginas.) Pagina seis, pagina seis, pagina seis... Aqui esta. (Comeca a
copiar o anuncio com esforco, molhando o lapis na boca.) “Senhora s6 precisa de
empregada para servico leve. Muita folga. Salario modesto, mas muita folga.
Procurar Dona Maria Silva. Rua Almirante Brigadeiro General n® 30, ap. 12.
Copacabana.” Bem, agora ¢ botar o anuncio de novo... Eu é que tenho de fazer tudo,
meu filho ndo me ajuda em nada. (Sonhadora.) Mas ele é tdo bonito... Era melhor

que fosse um pouco mais feio e um pouco mais sensato... Ndo, meu Deus, eu posso
estar pecando, mas ndo era, ndo (FERNANDES, 2007u, p. 36-37).

O falatério exemplifica como os didlogos oferecem, aos leitores e espectadores,
informac@es sobre as personagens da narrativa. O nome da mulher, acrescido do sobrenome, é
exposto pela primeira vez: Maria Silva. Ela e Paulo, o qual havia deixado o quadro cénico
para se barbear, sdo mae e filho, pequena familia residente em Copacabana, no apartamento
nimero doze. Outras insinuacBes surgem espontaneamente, como em uma espécie de
desabafo, ela declara ndo receber qualquer auxilio financeiro ou doméstico do primogénito.
Alias, assinala-se a debochada e irdnica colaboracdo prestada por ele. No lugar de anunciar,
de forma convidativa, um emprego, 0 jovem concentra a mensagem na baixa remuneracédo. O
consolo para a escassez monetaria seria a folga, ou seja, ganhar pouco e trabalhar pouco.
Apesar de confiar a ele a escrita de um comunicado eficiente, Maria revela ndo depositar tanto
crédito nas acdes de Paulo; ela gostaria, inclusive, que ele fosse menos bonito e mais sensato.

Os detalhes colhidos no fragmento indicam as naturezas direta e abundante dos dados
disponibilizados, confirmadas em outros intercdmbios comunicativos do enredo. Para explicar
a abundancia, recorda-se a quantidade de fatos relativos ao passado do rapaz, como a filiagdo
ao partido criminoso, o desanimo de procurar um oficio, a ambicdo de obter lucros faceis.

Acrescentando, sdo conhecidas as relagdes de Paulo com as demais figuras dramaticas — ele é
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filho de Maria, subordinado de Glicério e namorado de Rosa. N&o h4, assim, a preferéncia por
implicitos dependentes de contexto. Algumas falas, como a de Maria, sdo voltadas quase
diretamente ao publico, enfatizando matérias pertinentes a trama. No entanto, de modo geral,
as interacOes sdo basicamente indiretas e justificadas pela prépria enunciacdo. Os receptores
da composicdo milloriana tém amplo conhecimento das bases indispensaveis a interpretacéo,
as quais aparecem despretensiosamente ao longo dos dialogos — como a Iamina de barbear, o
elevador e o fogo, vetores estudados na secdo anterior.**

A maior parte das alocucgdes dirige-se aos presentes no imével em flamas, reduzindo a
viabilidade de as personagens ouvirem umas as outras de maneira despercebida. Raros
episodios isolados ocorrem a distancia, no caso de um individuo situado no espago cénico
conversar com um ausente. Todavia, nessas situagdes, 0s assuntos ndo sdo concernentes a
intimidades das figuras dramaéticas, mas a noticias genéricas acerca do funcionamento do
elevador e sobre o barulho de tiros — mirados, pela policia, em Glicério-Ranulfo. S&o ainda
expressivas as trocas comunicativas via telefone — quando o lider terrorista busca explicacdes
sobre um montante de dinheiro, quando o0 Bombeiro procura detalhes sobre o fornecimento de
agua, quando Rosa indaga novidades sobre o pai — e também os avisos emitidos via radio,
pelo Reporter Neutro.

Ademais, com efeito, ha no texto teatral comentarios valiosos para a compreensao dos
raciocinios flexiveis de Paulo. Na caracterizacdo desse protagonista, I&-se: “rico possuidor de
25 anos, saudavel e bonito, o complexo tipo litoraneo carioca, cujas qualidades
fundamentalmente boas s&o neutralizadas — gragas a Deus — pelo meio equivoco e facil”
(FERNANDES, 2007u, p. 21). A expressédo rico possuidor alude, sobretudo, a bela aparéncia
fisica do jovem que ndo possui bens materiais e nem renda fixa. As forgas do meio equivoco e
facil, de energia influenciadora, sdo detectadas na seguinte fala do rapaz:

Paulo — (Telefone toca. Ele atende.) Al6? 2 27-27-27! Eu. Eu! Paulo Silva. SILVA,
0 anonimato assinado. (...) Ah! E vocé, Glicério? (...) A que devo a honra? (...) Néo,
é um prazer. (...) Estou so estranhando. Ontem mesmo vocé me proibiu de lhe dirigir
a palavra. (...) Ndo sou mais traidor? (Pausa maior.) — DEFINITIVA! Terrorismo
ndo da certo no Brasil, Glicério. (...) De modo algum. O Partido ndo conta mais
comigo. (Maria satisfeita com o que ouve.) (...) Ah! Logo vi, vocé s6 queria saber

do dinheiro. (...) N&o, ainda ndo veio. (Volta-se para Maria.) Mamée, chegou
alguma coisa em meu nome ai? (FERNANDES, 2007u, p. 33-34).

O telefonema de Glicério, requerendo a quantia embolsada pela organizacéo ilegal, anuncia o

nome completo de Paulo Silva — um nome proprio, embora seja bastante comum — e a ligacéo

124 Os dados obtidos nas interacdes espetaculares, em consonancia com Ryngaert (1995), sdo categorizados como
abundantes ou raros, como diretos ou indiretos. Na secdo Entrando as personagens: o raciocinio elastico e a
moral variavel, do capitulo um desta dissertagdo, ha pormenores sobre essas classificagdes.
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de ambos ao partido terrorista. A decisdo recente de abandonar o grupo confere ao homem de
vinte e cinco anos o status de traidor, apesar de Maria alegrar-se com a determinacdo do
herdeiro. Deixar a corporacdo nao é tarefa simples ou répida, o delinquente deve prestar
contas ao chefe, que ndo demonstra acreditar muito no subordinado. A cobranga tem razao
especial, como o jovem explica: “Glicério tem medo que eu fique com o dinheiro”
(FERNANDES, 2007u, p. 35). A indole e as pretensées do boémio carioca sdo conhecidas
pelos intérpretes; ele ndo estima comprometimentos, pelo contrario, persegue a riqueza sem
esforco e da motivos de sobra para suspeitas.

Os receios das personagens quanto ao carater de Paulo, nesse sentido, sao motivados
por contingéncias flagrantes. Em variadas circunstancias, o mogo folgado utiliza a habilidade
argumentativa para defender atos controversos, dele mesmo e de outras figuras dramaticas.
Por exemplo, um outro participante da faccdo, acusado de ser ladrdo de carros, recebe apoio
incondicional do namorado de Rosa: “Sérgio tem apenas dezenove anos. Ainda esta na idade
de roubar automovel” (FERNANDES, 2007u, p. 47). Como se houvesse época adequada para
a pratica de crimes, o elemento principal de Jornal do Brasil acha conveniente proteger um
colega. A explicacdo assim construida, alids, gera duvida: sera que Paulo ja havia roubado
veiculos? Sdo muitos os juizos edificados pelo saudavel e bonito para rotular acdes
questionaveis como casos simplesmente banais. Entre as amostras, as réplicas escolhidas para
analise, nesta secdo, relacionam-se a indisposicéo notéria do rapaz ao trabalho.

O temperamento escorregadio do complexo tipo litoraneo carioca, habil em adequar
opiniBes as suas mais sinceras vontades, gera uma série de preocupacfes maternas.
Exaustivamente, Maria declara a necessidade de o primogénito estabilizar-se em uma
ocupacdo digna. Contudo, os anseios da mulher e os do herdeiro revelam-se conflitantes;
enquanto ela vislumbra o filho em um oficio sélido, ele pensa tdo-somente em obter um
elevado padrdo de vida — facilmente, como que subindo em um elevador. O 6cio e o luxo
pertencem a vivéncia do intérprete desde a infancia, como ele expde, ao falar com a mae: “um
guapo como eu, que foi criado ai na praia, na piscina do Copacabana, no melhor meio... Vocé
acha que eu posso ser auxiliar de escritorio?” (FERNANDES, 2007u, p. 40). A inclinac¢do aos
empregos de altos salérios, porém, contrasta com a baixa escolaridade, Paulo tem apenas o
segundo secundario completo. Nessa logica, o traidor terrorista enfatiza a preferéncia por um
servico ilegal, de suficiente lucro financeiro, a um integro, mas de baixos rendimentos.

Interessante assinalar as longas listas organizadas pelo delinquente com a intengéo de
esclarecer a auséncia de um emprego fixo. O desejo de frequentar a praia todos os dias, a

vergonha de ser um simples assistente, o convivio com belas mulheres; essas alegagGes sao
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produzidas a fim de demonstrar a inexisténcia de um servico a altura do rico possuidor. Em
razdo da boa aparéncia, o subalterno de Glicério consegue empréstimos de carros, além de
paquerar mogcas de alta estirpe. Inclusive, sobre um envolvimento com uma garota rica, Maria
assevera: “‘ela ¢ de um meio completamente diferente do seu”; ao que o filho responde: “agora
ndo héd mais meios. Nao é como no seu tempo. Basta um pouco de atrevimento”
(FERNANDES, 2007u, p. 41). Percebe-se que hd uma incompatibilidade nas afirmacGes do
discursador: se antes ele valoriza a criagdo no melhor meio, por que nas falas seguintes ele
desvaloriza a existéncia de meios? Os pensamentos maleaveis do integrante terrorista parecem
retocar juizos, gradualmente, conforme novas questdes séo a ele apresentadas.

E notavel a estratégia do orador para refrear as cobrangas maternas; ao responder a mae,
ele desenrola explicacGes controversas e, assim, encobre atitudes suspeitas. Observam-se
variadas direcBes enunciativas nas explanagdes calculadas, quase imediatamente, com intuito
de se desviar do assunto e de reforcar comportamentos questionaveis:

Maria — Paulo... vocé nunca vai levar a vida a sério!!!

Paulo — Quando eu levo a sério vocé se desespera do mesmo jeito. Entrei para o
Partido e como é que vocé recebeu a noticia? Chorando!

Maria — Isso é levar a vida a sério? Toda noite em reunides sinistras?

Paulo — Sinistras no Brasil? Ora maméae!

Maria — Até nisso vocé me enganou: a barba era porque ia entrar num clube de
magicos!

Paulo — VVocé sabe que ndo enganei. O Partido se disfarca mesmo como um clube de

mégicos. (Faz um truque rapido tirando uma moeda da boca de Maria.)
(FERNANDES, 2007u, p. 41-42).

As refutacbes do agente terrorista demonstram o empenho em tornar o servigo ilegitimo um
trabalho aceitavel, como o de um magico ilusionista. A materializacdo de um argumento de
transitividade promove afrouxamentos significativos nas premissas de Maria; as declaracdes
da mulher passam de denuncia a aceitacao posterior das condutas do herdeiro. Acompanha-se,
no curto processo deliberativo, a edificacdo de trés etapas basicas. Primeiro, 0 jovem percebe
nas acusagbes maternas um fato relevante: a estabilidade em um oficio implica,
obrigatoriamente, levar a vida a sério. Em seguida, ele ressalta o cargo no Partido como um
elogio a obrigacGes e deveres. A concluséo € a de que uma carreira profissional, inclusive em
uma area nao legalizada, pode ser entendida como respeitavel — e o choro de Maria néo teria
fundamentos consistentes. De natureza equivoca, a contestacéo enaltece os interesses de Paulo
— gue ndo participa de reunides sinistras e até sabe fazer truques com moedas — e,

simultaneamente, enfraquece as razdes da figura feminina.'?

125 Explicagdes sobre as construgdes quase-légicas — entre elas, o argumento de reciprocidade, o de inclusdo, o
de transitividade, o por divisdo, o por comparacao e o pelo sacrificio — encontram-se nos trabalhos de Perelman
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A transferéncia de crédito, desde a assercdo inicial até a final, prescreve relagdes de
igualdade entre os termos expostos. Por esse angulo, 0 mogo desocupado amortece as criticas
negativas por ele sofridas, conseguindo ajusta-las a designios individuais. Se as acdes ilicitas
deveriam ser repreendidas, agora, elas devem ser vistas como atos indispensaveis a realizagdo
de um trabalho como outro qualquer. Das reacGes do jovem, nascem a exaltacdo de um
servico proibido e o acobertamento da real intencdo desse protagonista, a vida sem
compromissos e responsabilidades. A adaptacdo das ideias ao auditério visado tem como
resultado a validacdo de um ponto de vista discutivel. Afinal, se o cargo na organizacao fosse
realmente aceitavel, por que motivo o disfarce de mégico seria necessario? Ainda que
discorde das prioridades do filho, Maria é persuadida da importancia de uma ocupacdo, seja
ela qual for, capaz de oferecer boa renda financeira — ndo se pode esquecer: ela costumava
aceitar dinheiro do primogénito, sem questionar a origem dos montantes.

A propésito, acrescenta-se a listagem do rapaz outras alegacdes que, definitivamente,
recusam a permanéncia em um emprego:

Paulo — N&o, eu quero é sol — sol — sol! Sou um heliéfilo, um girassol gira, um ser
imensamente tropical. Aqui tudo é mais livre, a gente tem mais ansia de viver, as
mulheres sdo mais bonitas, ndo usam aqueles doentios capotes dos climas frios. Eu
acho que o ideal do mundo inteiro é ser tropical. E que se um dia acabarmos pelo
fogo acabaremos felizes. Vocé vé esse sol? Nao dé& vontade de ficar ao ar livre?

Tomando banho de mar, correndo, nadando, falando, rindo? Trabalho é uma
danacdo, mamée (FERNANDES, 2007u, p. 44).

O clima tropical, a ansia de viver e a beleza das mulheres; o enaltecimento desses predicados
associados ao Brasil, e aos habitantes do pais, incentiva Paulo a buscar turnos profissionais
diferenciados. Isso porque ele acredita-se mais esperto do que outros cidaddos e, portanto,
almeja regalias exclusivas. Reunindo as proposi¢cGes em uma Unica formulacdo, assiste-se ao
amadurecer de um argumento por divisdo. A figura helitfila, incansavelmente, seleciona
pretextos convenientes para se endeusar como um homem desocupado e improdutivo, por
determinacdo pessoal, e ndo por obrigacdo. Inclusive, o jovem muito gostaria de ter as
despesas pagas por algum endinheirado — melhor ainda se ele proprio desfrutasse de grandiosa
condicio econdmica. E curioso constatar a antecipacio de um dos desenlaces de Por que me
ufano do meu pais: ao menos na visdo de Paulo, acabar pelo fogo € final feliz.

As enumeracOes de imagens e afirmacfes, aparentemente, ndo possuem relagao direta
entre si. Alids, por que razdes o calor e as lindas mocas impediriam alguém de manter uma

contratacdo profissional durdvel? Essas justificativas, bastante originais, apresentam-se como

(1993; 2005) e, de forma sintética, na se¢do Entrando as personagens: o raciocinio elastico e a moral variavel,
do primeiro capitulo desta dissertagdo.
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taticas poderosas para a oratoria do terrorista juvenil. Avolumar a quantidade de explicagdes é
eficiente para convencer um grupo de individuos pelo tédio. N&o importam as objecdes de
Maria, o herdeiro sempre identifica maneiras de engrandecer a preguica e de diminuir a
utilidade de um emprego. Nessa perspectiva, 0 ser imensamente tropical glorifica a
inatividade, bem como a total indisposi¢do aos servigos que carecem de energia e dedicacao.
Fracionando o raciocinio no desenrolar de cenas, potencializa-se a veeméncia enunciativa
diante das demais personagens — quanto aos publicos leitor e espectador, sobram momentos
para gargalhadas; as ideias do rapaz beiram o ridiculo e desencadeiam risos infindaveis.

Continuando no fragmento acima, Paulo lanca um critério referencial para avaliar um
elemento em semelhanga a outro. A frase: “trabalho ¢ uma dana¢ao, mamae” (FERNANDES,
2007u, p. 44), para além de resumir o0s juizos anteriormente dispostos, edifica um argumento
por comparacdo. Pretensioso, o falso magico instala uma ocupacédo profissional e um castigo
demoniaco — a danacdo eterna — em igual patamar hierarquico. O orador aproveita-se da
inexisténcia de medidas padronizadas e, desse modo, estica imensamente o raciocinio para
gue a constancia em um oficio aproxime-se da condenacdo ao inferno — tema caro a obra
milloriana aqui estudada. Ao mesmo tempo, ele condensa em poucas palavras ndo s6 o mal-
estar fisico desencadeado pelos exercicios laboriosos, como também dissimula incdmodo
espiritual. Equilibram-se em niveis idénticos os fendmenos cotejados e, reforcando, afirma-se
mais uma vez o desprezo as a¢des que demandam empenho fisico, intelectual e mistico.

Ademais, voltando a epigrafe desta secdo, o heli6filo de vinte e cinco anos considera a
apropriagdo de dinheiro como uma circunstancia aceitdvel. O montante destinado “a melhoria
das condig¢des de vida da coletividade num futuro distante” (FERNANDES, 2007u, p. 81) nao
seria exatamente desviado de fungdo. Na verdade, o dinheiro beneficiaria imediatamente
Paulo, Maria e Rosa, que enfrentavam dificuldades financeiras. Transformando as alegacdes,
em favor de si proprio, o jovem exibe em posicdes simétricas o conforto da sociedade e o da
propria familia. A regra de justica assim executada parece sustentar proporcionalidade entre
0S grupos, ja que a tranquilidade do corpo social determinaria a dos seres em particular. Se
analisada com maior atencdo, no entanto, vé-se que a decisdo do terrorista boémio esta
impregnada de parcialidade. Somente o protagonista ocioso, e os familiares acolhidos por ele,
teria 0 momento longinquo transfigurado em presente, instantaneamente.

O argumento de reciprocidade € elaborado para converter um recurso tendencioso em
postulado justo e isondmico. A expansao interpretativa apresenta em graus analogos a solugédo
de aborrecimentos individuais e a reducéo de problemas comunitarios. Todavia, escondem-se

nas falas do delinquente o roubo de verbas e 0s prejuizos causados a populacdo. Segundo
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Perelman (2005, p. 256), nesse tipo de raciocinio, estima-se mais a deliberacdo que evita um
mal e menos a disposicdo que promove um bem maior. Aos olhos das figuras teatrais, a
importancia de salvar trés pessoas da faléncia econdmica supera a concessao de beneficios aos
outros cidaddos. Nem mesmo Glicério discordaria dessa afirmativa, o chefe da faccéo
privilegiaria critérios pessoais e ndo impediria o enriquecimento da prépria filha. Além do
mais, os discursos moralizantes do lider corruptivel ja haviam sido cabalmente rebaixados, as
frases por ele articuladas ndo passavam de contetdos vazios e inuteis.
A conveniéncia de obter vantagens — apesar de motivaces futeis, como o écio ilimitado

e a riqueza sem esforgos — instaura as reflexdes dilataveis. “A necessidade torna o raciocinio
elastico” (FERNANDES, 2007u, p. 82) sintetiza eficientemente o conjunto de atos praticados
pelo saudavel e bonito. A frase em destaque, entre aspas, € verbalmente enunciada na metade
da interacdo espetacular, aproximadamente; contudo a flexibilidade enunciativa surge desde
os didlogos inaugurais. Por esse ponto de vista, as a¢cBes de Paulo parecem conscientes e nao
ingénuas, ja que ele sobriamente exalta a competéncia de amplificar e de comprimir o alcance
de discursos em consonancia com volicbes pessoais. Glicério-Ranulfo € uma das figuras
dramaticas a identificar no subordinado a desenvoltura de, ininterruptamente, modificar
comportamentos e juizos:

Glicério — VVocé pode justificar como quiser, mas o que vocé tem é medo.

Paulo — O que eu ndo tenho mesmo, por mais que me esforce, é capacidade para ser

mentiroso e cruel por determinacdo. Pode ser que vocés estejam certos... Eu, porém,

ndo entendo. Sou apenas um sujeito simples, humano, Glicério, nada mais.

Glicério — Vocé muda de ideia com muita facilidade.

Paulo — Nao é bem a ideia. Ndo mudei nada. As minhas ideias sdo praticamente as

suas. E com o método de agdo que ndo concordo. (Pausa.) Sei como é dificil vocé

aceitar o que estou dizendo; vocé ja dedicou bons anos de sua vida a essa causa. Mas

eu vou me retirar antes que meu patrimdnio de sacrificios seja grande demais
(FERNANDES, 2007u, p. 104).

As réplicas do rico possuidor invocam o argumento pelo sacrificio com objetivos pontuais:
fingir remorso quanto a participacdo em crimes e justificar a vontade de abandonar o partido.
Enfatiza-se o patriménio de martirios com a finalidade de ocultar uma informacéo valiosa. Os
suplicios mencionados, sem exemplificacdo, sdo uma escolha de Paulo. Até onde se sabe, ele,
em nenhum momento, € forcado a entrar no partido; ao contrario, é bastante comodo ele nédo
trabalhar e ndo ajudar a mae nos afazeres domésticos. O que o heliofilo tropical realmente
gostaria, € ndo consegue na pratica do terrorismo, é o recebimento de elevados montantes.
Quando o intérprete obtém bom dinheiro, largar a fac¢do torna-se gesto facil.

Na passagem, o jovem impde barreiras as futuras acoes, ele ndo voltaria a disponibilizar

tempo para a corporacdo ilegal. As novas responsabilidades sdo custosas e pesadas: como se
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casar com Rosa, sustentar um filho e seguir morando no apartamento ameacado pelo fogo? Os
lucros almejados, naquele instante, valiam menos do que arriscar a seguranca da familia. A
indole desse protagonista ndo modifica subitamente, ele apenas arrecada quantia suficiente
para garantir uma vida satisfatoria aos parentes, por tempo razoavel. A estima atribuida ao
crime organizado enfraquece-se, ndo sendo vantajoso perder os créditos tdo rapidamente
contraidos — o prémio no jogo do bicho e o dinheiro de Glicério. As renlincias tornam-se vas e
0 preco do sofrimento estende drasticamente, ndo fazendo sentido persistir nas condutas antes
escolhidas. Os julgamentos alheios, entretanto, ainda podem rotular o herdeiro de Maria como
um folgado que cultiva o dcio e rejeita o suor do trabalho diério.

Raciocinios ajustaveis sdo regularmente anunciados pelo jovem terrorista, personagem
de vasta habilidade com as palavras e de fecunda competéncia persuasiva. Devido a atributos

como esses, ele dispensa o aprofundamento nos estudos:

Paulo — Esta vendo, mamae? E ainda tem a “conversa”. Sou uma mistura de talento
e ignorancia como até hoje néo apareceu igual... (Tom.) Méae do meu coragéo... Vou
Ihe dizer uma coisa que s6 se diz de pai para filho... Vocé tem toda a razdo. Vocé
tem caminh@es de razdo. Mas a vida aqui é tdo bonita, minha mée, que seria um
crime desperdi¢a-la num trabalho imbecil qualquer (FERNANDES, 2007u, p. 44).

A conversa, a agilidade em proferir respostas imediatas, construidas por meio de premissas
bastante razoaveis, confere ao delinquente o poder de ganhar os debates travados com 0s
demais colegas de cena. Sabe-se que a maior motivacao do rapaz € adquirir alto padrdo de
vida. Nessa perspectiva, as argumentacdes de Paulo devem formular raciocinios direcionados
a conclusGes pré-estabelecidas, assim como opinides capazes de garantir o convencimento de
interlocutores. Esses planos do rapaz, em certa medida, sdo facilitados por Maria e Glicério-
Ranulfo. A primeira fracassa repetidas vezes ao exigir do herdeiro a permanéncia em um
cargo legitimo. Afinal de contas, como reivindicar um comportamento edificante se ela
mesma costumava apostar em jogos clandestinos? O segundo usa a dupla identidade para
enriquecer levianamente e para dissimular preocupacdo social. As idealizacGes do terrorista
veterano, bem sucedidas no principio, falham logo que as inten¢BGes contraditorias sdo
descobertas. Com tudo isso em vista, naturalmente, Paulo vence os embates oratorios,
inclusive ao adotar ideias tolas e superficiais.

O protagonista de Jornal do Brasil elege, nos termos de Perelman (2005), a conduta
pratica. Os enunciados do heliéfilo seguem ordenagéo fixada antecipadamente: o passo inicial
é rebater as criticas lancadas pelas outras personagens redondas, 0s passos intermediarios

modelam as alegagdes aos codigos impostos. De mais a mais, a estruturacdo de réplicas
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mostra-se quase simultdnea aos julgamentos sofridos por Paulo. As consideracOes de
Perelman (2005) sobre a praticidade, embora ndo conhecam o texto milloriano, definem
precisamente os costumes do rapaz que, por comodismo e preguiga, “s6 resolve os problemas
a medida que eles se vao apresentando, que repensa suas noc¢des e suas regras consoante as
situagdes reais” (p. 225). Por conseguinte, a ociosidade da figura dramética parece ndo se
restringir & caréncia de um servico estvel, mas se dilatar até a preferéncia por superar
obstaculos somente quando eles aparecem — e se eles aparecem. Flexibilizando pensamentos,
valendo-se largamente de artificios quase-logicos, o par de Rosa é livre para se ajustar aos
imprevistos vindouros.

As exposigdes verbais do jovem ganancioso manifestam a extensa variabilidade de
articular ideias controversas e incompativeis. Acompanha-se na retorica da personagem o
relaxamento de consideracdes maternas, o inventario de explica¢bes vacilantes, a dignificacdo
da inatividade e do marasmo, a preferéncia por carreiras ilegais, o descrédito ao trabalho e as
relagdes profissionais. Verdades absolutas e estaveis ndo satisfazem os habitos titubeantes de
Paulo, e sim o oposto, ele deseja modificar os préprios ideais em intervalos curtos — em uma
hora e meia de leitura, em cento e nove paginas, sdo diversas as reflexdes emitidas pela figura
dramética em realce. A construcdo de sofismas orienta decisdes e pensamentos, de diferentes
naturezas, ao encontro de juizos controvertidos e duvidosos. Para manipular escolhas, o rapaz
folgado aproveita-se do conhecimento que tem sobre os ouvintes; Maria ambiciona ganhar
muito dinheiro e Glicério convive tranquilamente com a corrup¢do. Essas informacdes
expandem as chances de acertar nos alvos mirados, nos remédios e nos venenos valorizados
pelo auditorio ficcional.*#®

Nas cenas finais do primeiro ato, Paulo convida os interlocutores da trama e da plateia a
experimentarem variadas formas de moral. A promessa de existir, a0 menos, dois tipos de
moral ilustra uma caracteristica estimada pelos sofistas: a impossibilidade de distinguir o falso
do verdadeiro. O agente terrorista ndo vislumbra discrepancias substanciais entre o honesto e
0 desonesto, o certo e o errado; por isso, ele aprecia alguns temas, como o desvio de verbas
publicas, e deprecia outros, como o0s estudos e um emprego constante. Na opinido do heliofilo
tropical, o importante mesmo é ter uma vida de regalias, com ocasifes de sobra para desfrutar
0 Rio de Janeiro. O fortalecimento de vontades pessoais, e 0 enfraquecimento das demais,

alcanca o objetivo de induzir Maria e Glicério a aceitarem 0os caminhos escusos do orador. A

126 As elaboragBes sofisticas, estudadas nos trabalhos de Barbara Cassin (2005; 2015), sdo brevemente
comentadas na se¢do Entrando as personagens: o raciocinio elastico e a moral variavel, do primeiro capitulo
desta dissertacéo.
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mde ndo viraria terrorista, mas aceitaria dinheiro de origem criminosa. O lider da organizacdo
ndo confiaria na honestidade de Paulo, mas deixaria 0 subordinado usufruir do montante
recebido — nesse caso, a influéncia de Rosa € determinante. As alternativas convenientes aos
designios do jovem prevalecem diante de outras eventualidades possiveis.

A flexibilidade de conceitos e de imagens, em Por que me ufano do meu pais, ndo é
predicado exclusivo do jovem protagonista. A fabula milloriana inclui recursos oscilantes, de
ambivalentes sentidos: a gilete que inflaciona o precgo, o elevador que sobe e desce alterando
condi¢des econdmicas, o fogo que aumenta e diminui conforme as alteracdes politicas. Ha
ainda variacgdes relativas ao momento histérico da trama e da obra, a nacionalidade do espaco,
ao género teatral apropriado — comédia, tragédia, absurdo, ou até os trés em simultaneidade. O
destino das personagens estd aberto a inimeras trajetorias interpretativas, desde a realizacdo
de um ciclo com a morte de todos os integrantes, até o despertar de uma nova sequéncia de
fatos. Em uma espécie de puxa e repuxa, identifica-se no enredo a inconstancia de elementos
formais e conteudisticos, e as diversas combinacdes desafiam os leitores e os espectadores,
amadores e profissionais. A inexisténcia de postulados duradouros e irrefutaveis, tema caro
aos sofistas, é qualidade das figuras dramaticas de Jornal do Brasil e também da propria

estrutura narrativa.

3.3. Apagando as luzes: De como...

O ciclo de Um elefante no caos desenvolve-se em circunstancias indeterminadas e
imagindrias. As trajetdrias percorridas seguem linhas sucessivas e tortuosas que conduzem ao
otimismo e ao pessimismo, as interpretacfes positivas e negativas dessa obra de Millor
Fernandes. Os dois atos, representados no imdvel consumido pelo fogo, desencadeiam séries
de ambiguidades a serem resolvidas, sobretudo, pelas leituras do texto e pelos espetaculos
cénicos. Ha a multiplicidade de caminhos abertos: a atencdo concentrada em Paulo, por
exemplo, evidencia ao menos dois finais. O jovem terrorista é definhado pelas labaredas? Ele
torna-se um homem rico e se livra do prédio em chamas? Ambos os desfechos, para a
personagem em evidéncia, sdo felizes. Maria e a sorte no jogo do bicho, Glicério e a ruina de
objetivos financeiros, sucesso de uns e decadéncia de outros. As figuras dramaticas
definitivamente presas ao edificio, a incapacidade de agir contra o incéndio. A fusdo de

géneros teatrais produz final incerto, mas invariavelmente carregado de potencialidades.
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A energia da fabula é impulsionada, especialmente, por trés vetores selecionados para
andlise: a lamina de barbear, o elevador e o fogo. Esses signos percorrem vias cognosciveis,
de um ponto inicial até um final, e impdem obstaculos aos designios das personagens. A
lamina de barbear extrai de Paulo e de Glicério a marca indicadora da corporacéo terrorista,
os pelos nos rostos. Contudo, as transi¢es ndo se realizam facilmente, j& que Maria utiliza o
aparelho como apontador e, assim, altera a funcéo do objeto. Secionante, a navalha precisa ser
afiada e exige do lider criminoso o dinheiro por ele obtido. O elevador prolonga o disfarce de
Ranulfo, que finge ser um cidad&o virtuoso, ao manter Rosa enclausurada durante algumas
cenas. De natureza embreadora, 0 meio de transporte adia o vergonhoso desmascaramento do
chefe da faccdo. O fogo e as querelas institucionais, acumulados, aterrorizam constantemente
a vida dos integrantes. Elevando a temperatura a altos niveis, 0s agentes publicos excitam a
corrupcdo e o latente desmoronamento do prédio.

Abundantes e indiretas, as noticias sobre intimidades das personagens redondas sdo
divulgadas ao longo dos intercdmbios comunicativos. Amplamente observada, realga-se a arte
retorica de Paulo: ele ndo mede limites para esclarecer a falta de um emprego e o incbmodo
em firmar compromissos profissionais. O jovem molda argumentos, esticando e encolhendo
pontos de vista, com objetivos bastante conscientes. Exemplificando, a organizagdo criminosa
recebe uma alta quantia em dinheiro, falsamente, destinada ao bem-estar coletivo. Preocupado
com o futuro, o orador restringe o alcance do montante ao conforto da prdpria familia. O
carater duvidoso do rapaz, extensamente corruptivel, deseja apenas ganhar crédito financeiro,
sem esforco, e aproveitar o sol das praias cariocas. Promover o dissimulado equilibrio entre as
opinides alheias e as individuais, prestigiando questdes pessoais em detrimento das sociais, é
o grande movel impulsionador das atitudes desse protagonista.

Ao alterar ideias, Paulo enaltece como padrdo referencial as necessidades particulares,
dele e da propria familia. Os raciocinios ageis do intérprete, elaborados instantaneamente nos
discursos, evidenciam a habilidade de articular premissas eficientes e a aptiddo de convencer
0s ouvintes sobre diversos assuntos. A conduta pratica fomenta o adiamento de dificuldades a
exigéncias futuras, no caso de complicacdes emergirem no decorrer de interacfes verbais.
Novidades, como a probabilidade de existir variadas configuragcbes de moral, comprovam a
desestabilizacdo de verdades socialmente postuladas e o incentivo a deliberagdes polémicas.
Sofismando, o jovem terrorista vangloria a inexequibilidade de diferenciar o certo do errado,
além de induzir nos interlocutores os principios e as condutas a ele mais adequadas.
Lembrando que a elasticidade é caracteristica inerente ao protagonista em relevo e também a

obra milloriana aqui estudada.
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O olhar voltado aos detalhes do texto dramético procura identificar as unidades minimas
da fabula e os vetores propulsores de acdo. Neste trabalho, atenta-se também aos contelddos
flexiveis dos dialogos, caracterizados pela elasticidade argumentativa. As disciplinas retorica
e sofistica mostram-se fundamentais para elucidar a amplificacao e a restricdo de opinides, em
movimentos sucessivos e de acordo com desejos excepcionalmente individuais. De naturezas
variaveis, esses elementos armazenam as forgas dissipadas no decorrer da narrativa, e todos
eles sdo organizados em conjunto, por um mesmo nucleo controlador. As consideracfes de
Martinez (2011), expostas no capitulo um desta dissertacdo, e a estruturacdo deste presente
capitulo permitem delinear um breve resumo para Um elefante no caos. De como as condutas
praticas e oscilantes de Paulo intentam conquistar objetivos particulares e sdo constantemente
repreendidas pelas cobrangas maternas, pelas desconfiancas dos superiores, pelas alteracdes
do fogo e pelas acBGes da policia. A frase expressa sinteticamente a composicdo de Millor
Fernandes, sem apontar para o desenlace da criacdo teatral, jA& que se acredita no ciclo
(des)ordenado da trama e nos inimeros desfechos possiveis para os integrantes do enredo.



112

CAPITULO QUATRO: A liberdade e o (des)controle

em Flavia, cabega, tronco e membros

Sentei-me e escrevi. Repeti ao que vinha, e era muito. Eu,
como Flavia, pretendia tudo. “Tudo, doutor, eu quero tudo.”
E tinhamos, ambos, bom estofo, ela e eu. Ndo pediamos
desculpas a ninguém por ter nascido. Continudvamos sem o
menor anseio de pedir licenca para subsistir. Isso, a
simplicidade dessa proposicdo, ja& era agressivo
(FERNANDES, 20071, p. 9).

A comparacdo aproximativa de Millér Fernandes com a personagem central de seu
texto dramatico, a adolescente Flavia, € lavrada na vontade incontrolavel e irreprimivel de
liberdade. Observa-se o ultrapassar das medidas socialmente aceitaveis, a hybris, ao longo de

toda a fabula Flavia, cabeca, tronco e membros.*?’

Ainda que se pesem as diferencas entre
ficcdo e realidade, entre autor e protagonista, a narrativa escancara o desejo de testar as
fronteiras do geralmente admissivel. A concretizacdo de volicbes especificas e particulares,
independentemente de limites, apresenta-se como o grande movel dessa trama. Todos 0s
intérpretes envolvem-se nas teias de um homicidio brutal, cujos resultados conduzem ao
extremo de legalizar crimes e de oferecer o direito de matar — a quem tenha essa pretensdo. O
tema sanguinario e cruento irrompe antes mesmo dos primeiros dialogos, na epigrafe:
“devemos assassina-lo com coragem, mas sem 0dio; trincha-lo como uma iguaria”, extraida
da obra shakespeariana Julio César.'?®

Desmembrar o titulo da obra milloriana aponta direcdes para a interpretacdo do enredo

ora analisado. Flavia refere-se a uma garota de quase dezoito anos e que, apesar de sua pouca

127 Aristoteles (2000) — no livro 2 da Retorica, 1378b, 15 e 23 — define que “as formas do menosprezo séo trés:
desdém, presungdo e arrogancia” (tpia €otiv €idn oMywpiag, KatappoVNois Te Kol Ennpeacpog kai HBpg). A
hybris, entendida como arrogincia, remete a ideia de que “o arrogante menospreza; pois arrogancia é, para e
sobre a vitima, fazer e dizer coisas que a desonram sem que, para si, nada aconteca além do que ja aconteceu,
mas pelo prazer; os que fazem por reacdo ndo se arrogam, mas vindicam” (koi 0 VPpilov 8¢ dMympel EoTt yap
BPp1c TO mpdTTEY KOl AéyEv £ 0ic aioyuvn E6TL T® mAcYoVTL, N ver Tt yiyvTar adTd dAN0 fi 6 TL &yéveTo, AN
6nwg Nodf ol yap dvimolodvieg ovy VPpilovoy dAld Tipnwpodvtar). Traducdes de Tereza Virginia Ribeiro
Barbosa, para essa dissertacio, do texto grego de: ARISTOTELES. Retérica das paixdes. Sdo Paulo, SP:
Martins Fontes, 2000. O termo hybris é definido por Pavis (2015d), partindo das considerac@es de Aristételes, da
seguinte maneira: “palavra grega para “orgulho ou arrogincia funesta”. A hybris leva o herdi a agir e provocar o0s
deuses, apesar de seus avisos, 0 que vai dar na sua vinganca e na sua perda. Este sentimento é a marca da acdo
do heroi tragico, sempre disposto a assumir seu destino” (PAVIS, 2015d, p. 197b).

128 Conferir também BARBOSA, Tereza Virginia Ribeiro; LEITE, Alice Carvalho Diniz. Dilaceramento de
corpos: o Sparagmés em Flavia, cabeca, tronco e membros. Fragmentos, Floriandpolis, SC, v. 23, n. 1, p. 9-21,
jan.-jul. 2016. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/fragmentos/article/view/2175-
7992.2016v23n1p9. Acesso em: 11 set. 2017.
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idade, j& tem seus projetos existenciais cuidadosamente tracados. A jovem ambiciona exceder
toda e qualquer restricdo instituida, ndo se importando com o respeito a normas morais e
juridicas. Roubo de joias, atentado ao pudor, uso de drogas, porte de armas, esquartejamento
de pessoas e suicidio derradeiro; o crescente de a¢des configura-se como o proposito vital da
menina. Para alcancé-lo, ela utiliza a desenvoltura comunicativa e a sensualidade fisica com a
intencdo de obter o auxilio e a conivéncia de autoridades policiais e religiosas. Transgredir as
leis é a poténcia maxima dessa personagem, que nao demonstra um comportamento ingénuo,
mas a firme consciéncia de atrair outros individuos a realizacdo das mais selvagens metas. O
destino ultimo da delinquente juvenil, porém, surpreende ao ndo se desenvolver conforme 0s
planos minuciosamente esquematizados por ela.

Cabeca destaca a regido anatbmica onde se concentram as habilidades de modelar
raciocinios e as capacidades de formular juizos — além de ser, em sua parte frontal, uma das
marcas identificatorias de um ser humano. O esfor¢o mental necessario a construcdo de ideias,
assim como a concretizacdo de atos, é levado a cabo, senso comum, pela cabega. Assim
funcionard com varios dos integrantes desse texto espetacular. A articulacdo de discursos
suficientemente flexiveis para se adequarem a diversas circunstancias aparece como 0
exemplo maior da obra em estudo. Um delegado de policia, arriscando-se a defender os maus
habitos de Flavia, argumenta: “tudo que ela fez pode ser admitido ndo como um crime contra
a sociedade, mas como... filosofia. Uma maneira nova de encarar a coisa” (FERNANDES,
2007f, p. 55). A atenuacdo de praticas normalmente censuraveis faz parte do trabalho dos
responsaveis pela aplicacdo da justica; principalmente delegados e juizes emitem ponderacdes
em concordancia com ambicOes pessoais. A ordem parece ser 0 acobertamento de delitos e de
respectivas motivacdes, concedendo privilégios aos amigos e aos mais intimos.

Elo entre cabeca e membros, o tronco focaliza a base para a arquitetura de enunciados
pertinentes e para a consolidacdo de justificativas legitimamente toleraveis. Depositorio do
coragdo, essa regido também coloca em evidéncia a possibilidade de argumentos afetivos e de
chantagens emocionais. Sem avaliar critérios de legalidade ou de integridade, examinam-se 0s
pronunciamentos do poder judiciario e de representantes da Igreja Catdlica. As falas de um
meritissimo exaltam o trucidamento de inocentes como uma a¢ao necessaria: “ja somos gente
demais. Assim, se ndo temos coragem de fazer uma eliminacdo sumaria, € preciso a0 menos
estimular os que tém e eliminam” (FERNANDES, 2007f, p. 114). A licenca para matar ¢
endossada por um padre que assiste a um exterminio violento e que ndo anuncia qualquer
espécie de socorro a vitima — excetuando-se o ritual de extrema-uncdo, impedindo-a “de ir
para o inferno” (FERNANDES, 2007f, p. 98). As barbaridades perpetradas contra a vida
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alheia sdo encorajadas por lideres preocupados com beneficios individuais. Aos cidadaos,
resta o abandono completo daqueles que deveriam zelar por sua maxima protecao.

Membros apontam para todas as figuras da trama milloriana que, cada uma a seu
modo, conservam o talento de manipular os interesses uns dos outros. Exemplo desse quesito,
Flavia brinca com os demais intérpretes como se eles fossem marionetes guiadas a efetivacdo
de sordidas finalidades. Policial, delegado e padre, todos eles tornam-se instrumentos para que
ela supere obstaculos encontrados pelo caminho. A jovem declara pausada e explicitamente
seus verdadeiros objetivos, sem a percep¢ao de qualquer cerceamento, civil ou espiritual: “EU
QUE-RO TU-DO!” (FERNANDES, 2007f, p. 32). Essas circunstancias em muito lembram as
personagens de tragédias aticas que, tomadas pela hybris, acreditam ter o controle de seus
préprios destinos. Se nas narrativas atenienses as personagens eram condenadas pelos deuses,
no enredo de Millér Fernandes, Flavia é censurada pela justica terrena. Somente um juiz de
integridade questionavel consegue deter os impetos da menina, contrariando as idealizagdes
fantasiadas por ela. Consegue mesmo? A reposta seré investigada neste capitulo.

Em outro sentido, membros retratam os fragmentos de corpos humanos, localizados
nos episddios narrativos. A ferocidade assassina, marcante nos rituais dionisiacos, insurge no
prazer de desmembrar individuos e de ingerir carne crua. VVontades reprimidas, e reprimiveis,
multiplicam-se em diversas situac@es de Flavia, cabeca, tronco e membros. Analogamente ao
despedacamento do titulo aqui realizado, ver-se-& na obra milloriana o dilaceramento de

personagens dramaticas.

4.1. Fragmentando feixes de luz: os elementos da fabula e a organizacao dos vetores

As linhas narrativas de Flavia, cabeca, tronco e membros desfiam-se em dois atos e
em oitenta e quatro cenas — cinquenta e trés no primeiro e trinta e uma no segundo. As
referéncias numericas insinuam maior movimentagéo das figuras dramaéticas na fase inicial do
texto; contudo, a secdo final evidencia alta complexidade de sistematizacdo. O embaraco é
consequéncia da orientagdo cénica inaugural da parte dois: “todos 0s personagens presentes,
exceto os indicados como entrando depois” (FERNANDES, 2007f, p. 73). Dadas a enorme
quantidade de intérpretes — tendéncia também verificavel no teatro shakespeariano, o que pde
em evidéncia a epigrafe da peca — e a constante variagao de espacos, a serem pormenorizados
mais adiante, existe a dificuldade de se estabelecer quem ja esta devidamente em cena e quem

surge depois. Somam-se ao problema as marcagdes de claros e de escuros que colocam as
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personagens em posi¢des marginais, isto é, algumas delas permanecem no quadro cénico sem
participar ativamente dele. A preferéncia adotada aqui € considerar como passagem de cena
tanto as entradas e saidas de figuras dramaticas, quanto as indicacbes de foco de luz
especificamente em determinados participantes.

O subtitulo “tragédia ou comédia em dois atos” sustenta a ambiguidade proposital da
dramaturgia de Millér Fernandes. A conjungédo alternativa ou realca a inevitabilidade de
eleger ao menos um modelo teatral apropriado a composicdo. Ou a narrativa desenvolve-se
como uma tragédia ligada essencialmente “a uma série obrigatoria e necessaria de motivos
que levam protagonistas e espectadores em diregdo a catastrofe”; ou como uma comédia
dedicada preferencialmente “a realidade quotidiana e prosaica das pessoas comuns”, nio
incluindo a presenga de “cadaveres nem vitimas desencantadas” e finalizando “quase sempre
numa conclusdo otimista” (PAVIS, 2015d, p. 53a). Certamente, os predicados atribuidos a
Flavia, como a ambicdo e a rebeldia, sdo corriqueiros do universo infanto-juvenil. A
consumacao de um homicidio, associada a frustracdo da protagonista no desenlace final,
todavia, prejudicam o enquadramento desse texto milloriano apenas como comédia. A
acepcéo de desastre, inerente & tragédia, parece a mais adequada por enquanto.*?®

H& ainda a viabilidade de misturar ambos os tipos, simultaneamente tragédia e
comédia — como na tragicomédia Anfitrido, de Plauto, comentada no capitulo anterior —
fazendo nascer um trabalho ambiguo que se distancia de categorias fixadas previamente. E
essa a posicdo adotada por Mariangela Alves de Lima (2003) que escolhe a alternéncia do
risivel e do tragico, naturais do género grotesco, para tratar dessa obra do dramaturgo carioca.
Os impasses para a determinacéo de um rotulo estavel aumentam ao se investigar as opinides
de outros especialistas do teatro brasileiro. Jodo Roberto Faria (2013) e Alberto Guzic (2013)
acrescentam a via do absurdo como um caminho de interpretacdo também razoavel. A
denotacdo de absurdo remete a dois entendimentos: num contexto geral, a exposicdo de um
evento tdo excéntrico que seria inverossimil harmonizéa-lo com regras e situacfes organizadas
em sociedade; numa conjuntura especifica, as pegas “sem intriga nem personagem claramente
definidas” (PAVIS, 2015d, p. 2a), do género espetacular em ascensdo na Europa dos anos
1950.%%°

129 Flavia, cabeca, tronco e membros, assim como Um elefante no caos, ndo possuiria to-somente um género
dramatico adequado, mas uma fusdo de modelos conhecidos. Nesse sentido, ha mais uma vez o procedimento de
declarar uma opgdo de recepgdo do texto e da peca, isto é, a retomada do prélogo realizado por MercUrio, na
tragicomédia Anfitrido, de Plauto. Sobre o tema, rever as paginas 88 e 89 do capitulo trés desta dissertacéo.

130 Sobre as consideragdes de Mariangela Alves de Lima (2003), Jodo Roberto Faria (2013) e Alberto Guzic
(2013), rever se¢do Criticas: alguns leitores de Millor Fernandes, no segundo capitulo desta dissertacao.
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Seguramente, desenhar os contornos de uma producéo, instalando nela mais de uma
perspectiva, amplifica sensivelmente as alternativas de interpretacdo. Entretanto, é forcoso
meditar “de modo consciente até que ponto, de qual forma e para conseguir quais objetivos”
sobrepBem-se “entre si os géneros” (MARTINEZ, 2011, p. 37-38"%). As classificagdes devem
refletir sobre os motivos para combinar distintos padrdes, avaliando-se erros e acertos; e
apenas o estudo aprofundado a se fazer permitira respostas apoiadas em solos mais seguros.

Antes dos dialogos iniciais, € listada a fartura de personagens e de cenarios expostos
no arranjo narrativo. A multiplicidade de figuras e de lugares antecipa duas caracteristicas
caras ao texto espetacular em questdo: a profusdo de acontecimentos e as incontaveis brechas
para reviravoltas. As vinte e trés personagens dividem-se em dois grupos, conforme a
terminologia de Martinez (2011), o dos redondos — constituido por Flavia, Alberto e Paulo
Moral — e o dos planos — preenchido pelos demais.*** Os papéis secundarios variam em niveis
graduais de valor, por exemplo, a maior relevancia concedida a Olga, Coracdo e Noronha em
detrimento dos restantes, uma vez que esses trés provocam oscilagdes significativas nos
rumos da narrativa. Os ambientes elencados sdo basicamente treze que divergem entre si por
serem locais privados, como casas particulares, ou publicos, como feiras livres.® A
abundancia de espacos demanda uma série de rupturas de um evento ficcional a outro, e a
transicdo entre eles realiza-se através da alteracdo de focos luminosos nos diferentes
intérpretes. Os quadros cénicos desdobram-se de forma descontinua, ndo obstante as cenas
transcorram progressivamente — assim, ha também certo despedacamento na estrutura da obra.

A ligacdo das secGes um e dois é substancialmente textual, notificada pela frase “fim
do primeiro ato” (FERNANDES, 227f, p. 72), mas igualmente temporal. O corte incide logo
apos a efetivacdo do assassinato que incrimina a quase todas as personagens, e previamente ao
julgamento dos acusados. O intervalo sugere o prolongar de dias e meses, em decorréncia das
provaveis investigacdes do delito. A dramatizacdo da audiéncia, contudo, € instruida a marcar
0 momento presente — como deve fazer o Promotor: “onde vocé estava e que € que vocé fazia

no dia 13 de agosto de 1963, as oito e quarenta e cinco da noite? (Hora, dia e ano devem ser

131 Manejar de modo certero mas de una de estas categorias puede ser enriquecedor, pero siempre que meditemos
de modo consciente hasta qué punto, en qué forma y para conseguir qué objetivos vamos a solapar entre si los
géneros.

132 530 eles: Mendigo, Ivo, Policia, Noronha, Silvia, Olga, Branca, Advogado de defesa, Firula, Coragdo, Jodo,
Carrapatéo, Janete, Carnudo, Agougueira, Promotor, Miss Brasil, General, Acompanhante do General e Mulata —
por ordem de entrada em cena.

133 S0 eles: uma rua, rendevu, barraquinhas de S&o Conrado, delegacia, casa do juiz Paulo Moral, casa do
delegado Alberto, praia, barracas de feira, tribunal, feira livre, leito, caminhdo de carne e agougue.
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0s da representacdo.)” (FERNANDES, 2007f, p. 94-95) —, e a durabilidade da leitura
completa do texto leva aproximadamente uma hora e trinta minutos. Dessa maneira, nota-se a
tensdo alocada no tempo: tudo acontece no mesmo dia da leitura e da representacdo assim
como ocorreria em varios da realidade além-ficcéo.

A abertura do espetadculo consuma-se em uma parébase realizada pelo interlocutor
acumulador de identidades — reconhecido como mendigo, rabula, apresentador de strip-tease e
advogado.’® Os avisos por ele fornecidos ndo Ihe conferem exatamente um status de
narrador, que deveria emaranhar “a fabula em sua temporalidade” ¢ em “uma sucessividade
de agdes e imagens” (PAVIS, 2015d, p. 257a). Na verdade, sua funcao limita-Se meramente a

sinalizar para o inicio da trama:

Mendigo — Auténtica, respeitadvel comunidade, tenho aqui a honra, sincera gratid&o,
da acolhida propicia misericordiosa liberal vossa humana generosa benevoléncia,
genuina e muito boa filantropia, que acolhe a este lamentavel desesperado
espetaculo, desesperado, derradeiro, degradado. SO a vossa decidida, compacta
comparecéncia, clemente mercé, faz com que eu me sinta ndo de todo abandonado
na minha pobre, indigente posicdo indigente, considerando a presenca de cada um,
assim como a de cada qual magnanima circunstancia aliviadora das minhas confusas
nada importantes preocupagdes vitais. Vossas propicias e participantes graciosas
caridosas demonstracdes (faz gesto de dinheiro esfregando o polegar no indicador.
Ao mesmo tempo, elevando a méo bem alto, se curva numa grande mesura: o gesto
é dirigido a plateia) permitem-me cantar, tocar; e contar com 0 vosso cientifico,
filos6fico ouvido para as minhas humanas universais vexagdes vergonhosas
tribulacBes. (PGe o chapéu no chdo, comeca a tocar. De cima jogam um balde
d’dagua. O mendigo, todo molhado, sem se dar por achado, apanha o chapéu no
ch&o e vai saindo, agradecendo.) (FERNANDES, 2007f, p. 19).

O mendigo cdmico e hiperbdlico profere um agradecimento de natureza ambivalente. Dentro
da narrativa, especificamente, ele demonstra sincera gratidao as figuras dramaticas dispostas a
ouvirem seu discurso cantado. Por outro lado, ele conversa diretamente com o publico,
enaltecendo a solidariedade de todos os interessados na realizacdo lamentavel. O tom
argumentativo, fundamentalmente engracado, desculpa-se pelo desenvolvimento de uma
trama que, apesar de degradada, consegue vender livros e ingressos. A exposicdo oral
instaura a duvida: seriam as falas desse interlocutor nada importantes ou preocupacdes vitais?
Sem responder a esse questionamento, € conveniente observar o comparecimento deste
figurante em situa¢fes proeminentes da trajetdria de Flavia, desde as constantes idas da garota
a delegacia até o julgamento da delinquente.

Aliés, as acOes de todas as personagens estdo fatalmente ligadas a Flavia — nome

originado do vocabulo loura, interpretado nesta pesquisa, como uma alusao a gloria de colher

3% As caracteristicas de parabases teatrais, com base no trabalho de Duarte (2000), foram discutidas na pagina
86 e na nota de rodapé 112, do terceiro capitulo desta dissertacéo.
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vitérias.™*> O impulso de liberdade direciona os comportamentos da protagonista que, embora
saiba das barreiras sociais e morais a certas praticas, ndo vislumbra qualquer impedimento
para os desejos mais abominaveis. Conforme os planos delineados pela adolescente, ela
pretendia eliminar a vida de uma pessoa, sofrer a condenacdo pelo crime e ser obrigada a
reclusdo em penitenciaria. Conquistar esses objetivos dependia do alcance da maioridade
penal, a idade de dezoito anos. Os sucessos deveriam ser concluidos pelo suicidio: “um dia eu
vou morrer feliz, gozando essa experiéncia sem igual e sem repeticao” (FERNANDES, 20071,
p. 48). Para indicar uma potencial vitima, a garota obtém o auxilio de seu companheiro
amoroso, um homem casado que trabalha como chefe policial.

O delegado Alberto — cujo nome remete a brilhante, ilustre — recebe a missao de punir
as mas condutas de Flavia, inicialmente, acusada de consumir substéncias ilicitas e de atentar
ao pudor. Seduzido pelo corpo da menina, a autoridade esquece as obrigac6es como fiscal das
leis e das normas sociais — ha indicios até de que ele tenha experimentado &cido lisérgico por
influéncia dela. Os atos praticados pela jovem sdo entendidos pelo agente como situagdes
rotineiras, que ndo intentam prejudicar outras pessoas. Contrario a esse ponto de vista €, no
entanto, o homicidio desenhado e executado pelos dois. O casal adultero decide assassinar o
entrave a consolidacdo do romance, Olga, a esposa de Alberto. O relacionamento do
individuo experiente com a amante, a0 menos vinte anos mais nova, aproxima o homem da
juventude: “eu me sinto hoje tdo afastado da mentalidade desses velhos todos que ndo tenho
nem conversa...” (FERNANDES, 2007f, p. 56). Avaliando o passado vivido sem a companhia
da moca, o delegado classifica sua propria existéncia como tempo totalmente perdido.

De modo semelhante, uma eminente figura da jurisprudéncia comeca a perceber o
mundo com diferentes olhos. O juiz Paulo Moral tem um nome bastante curioso: Paulo denota
algo pequeno e curto, e a denominacdo combinada ao sobrenome sugere um ser moralmente
baixo e fraco. Unido matrimonialmente a uma senhora bem mais velha, o representante da
justica mantém uma aventura extraconjugal com outra mulher — coincidentemente também
casada. Os recém-apaixonados, a fim de permanecerem juntos, desejam eliminar a esposa
idosa do meritissimo. A premeditacdo do crime é ilustrada com bastante frieza e brutalidade:

“serraria a mulher em pedagos” e “cortada sua mulher, ela seria metida dentro de um caixote

135 Os nomes das figuras draméticas, e seus respectivos significados, foram pesquisados em razdo da seguinte
fala do meritissimo: “Moral é claro. Nao € a toa que eu me chamo Paulo Moral. Eu ndo me chamo Paulo
Delirium. E como eu digo sempre: o nome é tudo” (FERNANDES, 2007f, p. 55). As referéncias quanto as
denominagdes citadas — de Flavia, de Alberto e de Paulo Moral — séo da obra: FREITAS, Mario. Dicionario de
nomes proprios: Origem e significado dos nomes usuais de batismo. Rio de Janeiro, RJ: Tecnoprint, 1965.
Especificamente, 0 nome Flavia pode remeter-se também a Dinastia Flaviana que governou Roma durante parte
do final do século | d. C — periodo marcado por guerras de conquista que acrescentaram ao Império Romano a
Britania e fracfes do sudeste da Alemanha, por exemplo (WOOLF, 2017).
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verde” (FERNANDES, 2007, p. 62). A mutilagdo de um corpo ¢ idealizada por Olga,
ironicamente, a intérprete dolorosamente esquartejada por Flavia e Alberto. Talvez ndo por
mero e simples detalhe, os varios papéis da obra draméatica compartilnem o impulso de matar.

Assim, o acaso desfere um pavoroso golpe no roteiro articulado por um dos pares
infiéis. Enquanto Olga e Paulo Moral calculavam minuciosamente os passos da liquidagéo de
um individuo; na verdade, ambos descreviam como a primeira terminaria massacrada em
algumas cenas depois. O planejamento do homicidio propunha desde a selecdo dos materiais
— um serrote, uma caixa verde e uma lona vermelha —, até a ocultacdo do cadaver em
mercadorias de feira livre. Ao se descobrir presa a armadilha de Flavia e Alberto, sem chances
de fuga, Olga dissimula afeto pelo marido: “eu te amo tanto, eu te prometo que eu te amo
tanto. Eu te adoro” (FERNANDES, 20071, p. 66). A tentativa de escapatoria ndo alcanga o
resultado esperado, e a personagem amedrontada revela: “menti em palavras, tergiversei em
pensamentos, hesitei em atos de bondade e sobretudo entreguei meu corpo a quem nao devia”
(FERNANDES, 2007f, p. 69). A declaragdo explicita de traicdo ocorre momentos antes de sua
morte, quando a figura dramatica confessa seus pecados ao padre Coracao.

O representante da Igreja Catolica depara-se com a circunstancia do trucidamento logo
apos ouvir gritos de socorro e, impulsivamente, cogita proteger Olga contra o casal violento.
Nos instantes seguintes, entretanto, Coracdo demonstra elevado apreco a racionalidade —
contradizendo o instinto de amor ao préximo, que o nome e o oficio parecem sugerir. Uma
ameaca estimula a covardia do integrante religioso; como ele havia se tornado valiosa
testemunha, deveria ser também eliminado. O pavor de morrer impede qualquer demonstracédo
de solidariedade a Olga, uma das devotas de sua pardquia. Piorando a situacdo de atrocidade,
o0 sacerdote utiliza um dos pressupostos de sua profisséo para garantir segredo sobre o crime:
“eu ndo conto nada. Alids, alids, ¢ mesmo, eu nem posso contar. O sigilo. Nao ¢? O sigilo.
Devo manté-lo, o sigilo” (FERNANDES, 2007f, p. 68). Por fim, Flavia e Alberto desistem de
liquidar o vigario e, num ato de contraditoria humanidade, admitem que a vitima obtenha o
ritual de extrema-uncao.

A sentenca final do caso julga apenas um integrante da narrativa como o verdadeiro
responsavel pelo homicidio. Negro feirante, Noronha sofre a pena de reclusdo simplesmente
por encontrar o corpo de uma mulher inerte no meio de seus produtos. A culpabilidade
impetrada € justificada pelo juiz: “prendam apenas o negro, por ser negro”, que completa “por
mais 2.000 anos ainda serdo condenados por nossos padrdes brancos” (FERNANDES, 20071,

p. 110). Anuncia-se o veredicto como se para Noronha, tal como para os demais negros da
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sociedade, ndo houvesse outro destino além de ser preso e suportar inimeras injusticas.™*
Pressionado pelo jari, o homem afrodescendente ndo consegue comunicar-se de maneira
inteligivel, repetindo a mesma frase por diversas vezes: “na praia, hd um pedaco de sol e um
pedaco de sombra, um pedaco de sol e um pedaco de sombra” (FERNANDES, 20071, p. 81).
O tratamento desigual a que o intérprete é submetido silencia sua prépria voz, impedindo sua
influente contribuicdo para solucionar o episodio criminoso.

Somente Flavia revolta-se com o revés enfrentado por Noronha, ndo em defesa do
feirante, mas por constatar o fracasso de seus planos. O promotor de justica também discorda
da deliberacdo final, porém ndo em virtude da condenacdo do negro; o representante do
ministério publico mostra-se preocupado em ganhar o debate e em levar o casal sanguinario a
reclusdo. A adolescente, ré confessa, é absurdamente condenada a inocéncia e a liberdade
perpétua, contrariando sua vontade de se tornar presidiaria. O juiz Paulo Moral explica a
decisdo: “tudo € possivel agora. E estdo todos soltos. O crime ¢ livre. Pela primeira vez na
historia o crime ¢ livre” (FERNANDES, 20071, p. 110). Mencionado em palavras diretas, o
movel impulsionador de acBes é o prazer quase incontrolavel de assassinar. As figuras
dramaticas agem contra o direito a vida com o proposito de conquistar objetivos particulares —
seja para concretizar um romance, seja para presenciar uma morte. Nem mesmo delegados e
juizes desconsideram a hipdtese de eliminar um obstaculo, mesmo que o percalco seja um ser
humano. Impressiona também o lider religioso, incapaz de oferecer ajuda a uma mulher
indefesa, ele assiste a um exterminio cruel.

Além da poténcia de morte, quatro outros signos agitam a fabula Flavia, cabeca,
tronco e membros: a Santa Onério™*’, o uisque, o vestuario e os membros de corpos humanos.

Esses vetores energizam as acOes das personagens, conduzindo leitores e espectadores as

136 A ideia ¢ reiterada por outra personagem que, em didlogo anterior com Noronha, reclama: “a lei s6 mostra
que o preto ndo ¢ igual, velho. Precisa de lei. Alguém faz lei pra proteger os brancos?” (FERNANDES, 20071, p.
52).

137 A Santa Onorio é uma alusdo provavel a Santa Honorina e/ou ao Santo Hondrio. Apenas breves referéncias
catalogréficas foram localizadas sobre cada um deles. A obra Os santos e 0s beatos da Igreja do Ocidente e do
Oriente, de Mario Sgarbossa (2003) — e traducdo de Armando Braio Ara —, oferece algumas raras informacGes.
Santa Honorina seria uma das mais antigas martires de Gélia, modernamente, territorio francés. Sobre Santo
Hondrio, hd ao menos quatro identificacdes possiveis. Santo Honério de Bréscia seria um eremita italiano do
século XVI. Santo Honorio de Cantuaria seria um beneditino romano, o primeiro arcebispo de Cantuaria, regido
hoje situada na Inglaterra. Santo Hondrio seria um martir de Alexandria, no Egito, em 483, ao lado dos santos
Mansueto, Severo, Apiano e Donato. Santo Hondrio seria, por fim, um martir espanhol, juntamente com o0s
santos Eutiquio e Estevao. Independentemente desses dados, sabe-se que Honorina e Hondrio sdo nomes
originados da palavra honra (FREITAS, 1965, p. 55). O nome escolhido por Millor Fernandes permite inferir,
sobretudo, que a santa de Noronha merece receber privilégios e glorificacGes.
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interpretacdes possiveis da narrativa.'*

A Santa Onorio aparece como um talisma cultivado
por Noronha que, ao perder a posse de seu objeto sagrado, é abatido pelo azar, caindo em
desgraca. O uisque impulsiona o descontrole de Paulo Moral, principalmente nos momentos
decisivos. As roupas escolhidas por padre Coracdo — short, camisa e sandalia — dificultam o
reconhecimento da figura draméatica como um eclesiastico. Vetores mais presentes na trama,
0s numerosos fragmentos de corpos humanos emergem em diversos episodios, como se fosse
natural encontrar bragos e pernas pelas ruas de uma cidade.

Os atentados de Flavia contra a existéncia alheia comecam bem antes do assassinato
de Olga. Motivada pela inveja, a adolescente decide convencer uma de suas poucas amigas a
se suicidar em um mar de aguas calmas.'*® A passagem é friamente descrita pela jovem: “me
despedi dela quando comecou a clarear e ela saiu nadando, feliz como ninguém, até o limite
total de suas forcas. Eu tinha dito a ela: “Até o limite total de suas for¢as”. De longe ainda deu
adeus” (FERNANDES, 2007f, p. 47). Injustamente, Noronha é apontado como o principal
suspeito de provocar essa morte, ocorrida nas proximidades da feira-livre. A falta de provas
solidas contra ele, porém, ainda ndo permite condenacédo arbitraria. Devoto de uma santa, o
negro acredita sinceramente na protegao conferida por sua fé: “ndo tinham nada contra mim”,
e acrescenta: “minha Santa Onério sabe disso” (FERNANDES, 20071, p. 52).

A intersecdo da santidade protege o homem trabalhador de provaveis contratempos.
Enquanto a imagem permanece em sua barraca, ele mantém a liberdade e a dignidade, ndo
sendo humilhado pelas inclinacGes discriminatdrias de policiais e de juizes. Para o azar de
Noronha, Flavia e Alberto roubam a peca abencoada — provavelmente, quando 0s criminosos
escondem o corpo de Olga nas mercadorias de feira. Evidéncia disso é o aparecimento da
imagem na casa do delegado, cenas depois, como recomendam as orientagcdes cénicas:
“iluminada na parede a Santa Onorio. Alberto ajuda Flavia a sentar-se” (FERNANDES,
2007f, p. 105). A protecdo antes destinada ao vendedor transfere-se automaticamente para o
casal de delinquentes, desenrolando-se a condenacdo injustificavel do negro e a absolvicao
censuravel dos verdadeiros assassinos. O signo em destaque sofre duas modificac6es, uma de

espaco e uma de alvo, cujos resultados interferem nos destinos dessas trés personagens.

138 A teoria dos vetores — conectores, secionantes, acumuladores e embreadores — ¢ elucidada por Pavis (2015a;
2015d). O capitulo um desta dissertacdo comenta algumas das caracteristicas desses signos pertencentes ao
fendmeno teatral.

139 A descricdo muito se assemelha as mortes por afogamento no mar do texto dramatico Senhora dos Afogados,
de Nelson Rodrigues. Ver em: RODRIGUES, Nelson. Senhora dos Afogados. Rio de Janeiro, RJ: Nova
Fronteira, 2012.
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A Santa Ondrio funciona como um vetor secionante, especialmente porque a imagem
altera seus propositos a medida que variam seus donos. A troca de proprietérios desloca o
foco da réplica exaltada. Primeiro, ela destina-se a cuidar de um individuo rejeitado
socialmente em razdo da cor de sua pele; em seguida, ela dedica-se a zelar por figuras cruéis,
capazes de exterminar quem tentasse impedir seus planos. Nessa perspectiva, o sentido
experimenta uma séria ruptura em seu curso. Se antes 0 objeto venerado blindava a seguranca
de Noronha, agora o item oferece garantias as liberdades de uma adolescente irrefreavel e
desumana. O intérprete desamparado torna-se inabilitado para se defender, precisando da
intervengdo de um amigo durante o julgamento: “ndo adianta torturar o pobre rapaz. J& disse
tudo que sabe. Queriam que ele soubesse mais? Nao sabe, ndo pode” (FERNANDES, 2007f,
p. 83). No final da trama, o negro esta definitivamente abandonado a sua prépria sorte.

Autor da condenacdo indevida de Noronha, Paulo Moral executa outras deliberacGes
tendenciosas. Encantado pela beleza corporal de Flavia, o0 homem togado aproveita-se dos
poderes concedidos pelo oficio de juiz para requerer a tutela da jovem. Esse audacioso plano é
contido pela solicitacdo inesperada de um amigo, Alberto, jA& que o delegado também
ambiciona a guarda da jovem incontrolavel. Ambos os defensores sentem-se de tal forma
atraidos pela garota que aguardam oportunidade de estabelecer uma relagdo amorosa com ela.
Durante as negociacfes entre os dois homens, Moral ingere enorme quantidade de uisque,
como ilustram diversas orientacdes cénicas, entre elas: “ao dizer isso ja pegou outro copo e
encheu de uisque”, “bebendo todo o copo de Alberto” € “bebe, a mdo treme ligeiramente”
(FERNANDES, 20071, p. 36-38).

O meritissimo aprecia generosas doses alcodlicas nas raras interacbes com Silvia, sua
mulher, e também nas circunstancias de grande responsabilidade, como no julgamento do par
criminoso. A necessidade do liquido etilico apresenta razdes curiosas. O representante do
judiciario, na mesma proporcdo em que se maravilha com a protagonista, rejeita a senhora
mais idosa, dizendo: “eu tenho nojo dela. Se me beija eu cuspo, quando me agarra eu tomo
banho. J& ndo aguento mais de tanto banho” (FERNANDES, 20071, p. 60). Nesse sentido, sao
deduzidas as utilidades de se manter bébado, isto é, aproximar-se da juventude, afastar-se da
velhice e encorajar-se na efetuacéo de sentencas arbitrarias. Evidéncia de parte dessa funcéo é
o fato de Moral interromper momentaneamente o vicio, ao iniciar um contato afetivo com
Olga, uma mulher de trinta e cinco anos — que proporciona ao juiz o sentimento de liberdade
préprio da mocidade irresponsavel e delinquente.

A urgéncia de embriaguez permite associar duas varidveis da personalidade do

magistrado: a ansia de se sentir mais novo e o imperativo de consolidar metas pessoais —
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como se relacionar com uma menor de idade, preservar um caso adultero e eliminar a propria
esposa. Palavra constante nas interlocucdes e nas didascalias, o uisque manifesta-se como um
vetor acumulador. A figura juridica oferece suas determinagdes exclusivamente apos engolir
inimeras porcbes, admitindo que seus pensamentos sejam influenciados, e até
potencializados, pelo &lcool. Percebe-se aqui uma relacéo interessante entre o juiz e os rituais
dedicados a Dioniso, o deus dos instintos e da natureza. Relembrando: as festas dionisiacas
fabricavam vinho, bebida que auxiliava os folides a reencontrarem “a vida verdadeira, (...) a
da alegria sem limites, a da irresponsavel liberdade, a dos instintos sem grilhdes” (SILVA,
1969, p. 15). A associacdo entre a falta de profissionalismo, a valorizagdo de impulsos antes
reprimidos e a ingestdo de uisque ndo poderia terminar de modo favoravel. Estimulado pelo
vicio, absolvendo criminosos e condenando 0 negro inocente, 0 juiz escancara sua vontade de
cometer um homicidio e seu preconceito racial. Sem limites, animado pela transgressao, Paulo
Moral exalta a audécia e o poder de impetrar decisOes arbitrarias e ilegais.

Analogamente, Coracdo utiliza os beneficios outorgados pelo oficio de padre com a
finalidade de obter vantagens particulares. Ao acompanhar o homicidio de Olga, ele assegura
absoluto siléncio acerca do crime e ndo intercede a favor da vitima. A promessa de segredo,
certificada pelo representante de Deus, é a Unica razdo para Flavia e Alberto aceitarem a
sobrevivéncia de uma testemunha. Mesmo assim, o vigario enfrenta apuros ao ndo ser
reconhecido imediatamente como um lider da Igreja. Isso porque ele vestia roupas comuns,
como evidenciam as didascalias: ‘“sandélias, short bermudas e camisa extravagante
coloridos” (FERNANDES, 20071, p. 64). O casal perverso ndo perde a chance de debochar da
figura religiosa, afirmando: “desculpe, padre, com essa roupa. O senhor entrou numa fria que
ndo tem mais tamanho. Tenho a impressdao de que desta s6 sai por cima” (FERNANDES,
2007f, p. 68). Sem a vestimenta adequada, a personagem tornava-se apenas um cidaddo
comum, que ndo poderia se valer dos privilégios afiancados pela profissao.

O sacerdote parece concordar com o julgamento sofrido, ja que ele troca suas vestes,
com todos os detalhes necessarios, no momento de oferecer a extrema-ungdo a Olga. As
orientacBes cénicas mostram um marcador relevante: “da malinha de Panair, tira toda uma
paramentacao, veste-a rapidamente. Vira padre mesmo, em alta pompa” (FERNANDES,
2007f, p. 69, grifo nosso). Desse modo, &€ como se exclusivamente uma roupa especial
conferisse a Coracao o status de eclesiastico. A indumentaria especifica destaca-se como um
signo textual cuja importancia € ainda maior para a caracterizagdo da personagem, em uma
possivel encenacdo. A substituicdo de trajes, um vetor secionante, transforma completamente

a estima conferida ao paroco. Se com roupas normais o padre deveria morrer, com o traje de
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vigario ele pode manter sua existéncia a salvo. Existe, portanto, a quebra na corrente de
sentido, uma vez que a simples alteracdo do vestuario permite ao homem religioso continuar
ViVOo e sem maiores prejuizos.

O destino dos demais participantes da narrativa ndo é tdo bem-sucedido quanto o de
padre Coracdo. Inameros membros de corpos humanos surgem nos dialogos, explicitando que
outras pessoas haviam perdido, sanguinolentamente, a vida — de maneira semelhante a morte
da personagem Olga. A multiplicidade de exemplos apresenta, ao menos, trés padrles: a
normalidade de se encontrar cadéveres pelas ruas**°, a similaridade entre fragmentos de gente
e de boi**, e a hipétese real de experimentar o sabor de carne humana'*. Com certeza o
exemplo mais horripilante, tem-se o deleite de Alberto ao mastigar um suculento filé,
prontamente rejeitado pela protagonista. Flavia explica sua recusa com uma frase de
significado ambivalente: “Deus me livre: detesto carne de vaca” (FERNANDES, 20071, p.
106). O alimento poderia ser meramente de origem bovina, mas os caminhos percorridos pela
narrativa permitem outra inferéncia. A carne de vaca seria 0s restos mortais de Olga, a figura
teatral brutalmente esquartejada pelo casal inescrupuloso.

A protagonista e os demais agentes dramaticos evidenciam a peculiaridade intrinseca
as suas personalidades: a maior parte deles compreende o exterminio de inocentes como um
evento natural e constante do cotidiano. A indiferenca pelo direito a vida € exercida em varias

circunstancias, e a laténcia de morte instala-se nos ataques contra a existéncia humana —

140 £ incomoda a naturalidade das personagens ao descobrirem corpos sem vida estendidos pelos caminhos.
Muitas delas sdo incapazes de expressar qualquer sentimento de compaixdo ao constatarem o falecimento de
outros individuos. Silvia comenta um assassinato ocorrido perto de um agougue, reclamando: “pois o corpo
continua l4. Esta tudo completamente abandonado! Depois que 0 governo encampou as funerérias hd um cadaver
em cada esquina” (FERNANDES, 2007f, p. 33). Serenamente, o Promotor narra a execugdo praticada por Flavia
e Alberto: “a cidade amanheceu estrangulada de pavor. Por todas as ruas, corpos. Por todas las calles membros,
visceras, orgdos” (FERNANDES, 2007f, p. 74-75). O General vangloria-se por ajudar a identificar pedacos de
defuntos: “conseguimos recompor oito donzelas, cinco guapos, uma velhinha, trés senhoras gestantes, deixando
de lado ainda alguns sobressalentes” (FERNANDES, 20071, p. 103).

141 Restos humanos e animalescos sdo retratados como se tivessem idénticos formatos e como se incitassem os
mesmos prazeres olfativos e gustativos. Um agougueiro da aos 6rgdos de uma mulher nomes de carnes bovinas:
“aquilo mesmo, coitada. A dor nas costelas aumentando, aumentando. T4 com a alcatra toda inchada. Cada
maminha deste tamanho” (FERNANDES, 2007f, p. 87). Em seguida, por¢des de gado gemem tal e qual um ser
humano, como orientam as didascalias: “agougueiro vai dando machadadas na carne e gemendo alto enquanto
da os golpes. “Ahn, ahn, ahn!” Como estd de costas os gemidos podem ser da propria carne” (FERNANDES,
2007f, p. 87). Silvia, ao se queixar dos cadaveres, “pega um pedaco de carne, leva-o ao nariz” e depois
comenta: “como cheirava mal. Como fedia” (FERNANDES, 2007f, p. 34).

142 A percepgdo de todas as carnes como iguais alcanca apices maiores de panico e horror. Noronha anuncia
entre as refeigdes de sua barraca: “churrasquinho de carne. Carne humana e camardo. Caldo de cana. Caldo de
gente. Olha o bom sangue” (FERNANDES, 2007f, p. 24). Outra personagem, ao localizar um corpo inerte, prova
o sangue a fim de constatar: “melado de gente!” (FERNANDES, 20071, p. 79). O General ostenta a sabedoria:
“modéstia a parte, conhego carne humana. Quando olhei no meu prato, dei o grito” (FERNANDES, 20071, p.
102-103).
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Flavia deseja o suicidio, Alberto elimina Olga, Paulo Moral anseia o falecimento da esposa. A
obra milloriana é dominada pela hybris, os impetos desmedidos de realizar sérdidos prazeres,
e pelos rituais dionisiacos, a violéncia inebriada de liquidar ferozmente seres vivos. Acertando
no ponto chave do enredo, o promotor classifica o trucidamento de Olga como “um ato
nefando”, “perpetrado por sadismo”, concluindo: “esses crimes foram executados com
requintes de amor. Amor ao crime” (FERNANDES, 2007f, p.75-76). Os membros de corpos
sdo vetores que conectam os acontecimentos em uma Unica trama, conduzindo a interpretacédo
dos fios energizados pelo assassinato, pelo esquartejamento e pelo banquete final. Ademais,
esses fragmentos acentuam o imperativo de exterminar pessoas, impulsionando a corrente de
destruicdo que perpassa a totalidade narrativa.

Alberto ndo surpreende no desfecho narrativo; o homem nem téo brilhante e ilustre é
incapaz de traduzir em palavras qualquer arrependimento: “esclare¢o em principio que nao
tenho remorso. Ela [Olga] morreu, bateu as botas, esticou as canelas, foi desta para melhor,
descansa em paz. E quando eu a serrei, senti um prazer inteiramente novo” (FERNANDES,
2007f, p. 104). Flavia também ndo gera surpresas, ao contrario, ela expde a satisfacdo pela
conquista parcial de seus objetivos: “vocé [Alberto] ndo imagina o quanto estou feliz. Pequei,
zombei, droguei, roubei, vivi com um homem que ndo era meu, ¢ afinal matei”
(FERNANDES, 2007f, p. 104). Falta a personagem a condenacao, a reprovacao de suas acdes
carrascas e atrozes.

A fébula de Millér Fernandes confronta a nova e a antiga geracdo. De um lado, a
adolescente Flavia desafia os limites morais impostos pelos mais experientes, cujas crencas
determinam como errados o roubo de joias, 0 uso de drogas, 0 atentado ao pudor, o porte de
armas e a execucdo de individuos. Do outro, Paulo Moral e Alberto buscam proteger as regras
sociais, tentando conter as ansias libertarias da menina com ameacas de internacdo no SAM
(Servico de Assisténcia ao Menor), caso ela ndo melhorasse a conduta transgressora. Os
conflitos séo pacificados pela unido dessas trés forcas que, coordenadas para enfrentar os
dispositivos da justica, chegam ao apice de classificar o assassinato como uma necessidade da
coletividade moderna. Empoderada pela juventude, Flavia convence os dois homens a se
desprenderem das normas que controlam as vontades mais profundas de qualquer ser humano.
Juiz e delegado séo persuadidos de que estdo velhos e, enfeiticados pelas palavras da garota,
bem como pelo uisque e pelo &cido lisérgico, decidem adotar praticas desequilibradas e
irracionais, vistas como atualizadas e contemporaneas.

Entretanto, embora materialize a tensdo com os preceitos reguladores, Flavia também

corporifica a pressdo por justica. A principio, essa afirmacdo suscita estranheza por parecer
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inadequada as descri¢bes desenvolvidas até aqui. Para esclarecer essa ponderacdo, basta
lembrar uma das metas cobigadas pela protagonista: depois de cometer os atos mais cruéis, ela
pretendia ser presa, sofrendo a punicdo firmada em codigos oficialmente verdadeiros e justos.
A garota intenta afrontar padrdes sociais, mas termina afirmando sua obediéncia ao sistema
quando deseja o cumprimento da pena — h& inclusive a lamentacdo chorosa ao nao ser
condenada. Nessa perspectiva, os infratores sdo Moral e Alberto que aprovam a supressédo de
uma vida, mesmo conhecendo todos os critérios penais. O juiz, moralmente fraco e baixo, vai
ainda mais além: ele julga a menina a liberdade incondicional, dando a bencao a todos os
delitos que ela possa empreender; e ele carrega um revolver no Gltimo quadro espetacular,
ameacando a todos de morte — inclusive leitores e espectadores. Com essas agdes, 0
meritissimo acredita-se acima das regras constitucionais, com o poder de mudéa-las a seu bel-
prazer. Por fim, deflagra-se a vitoria dos poderosos e dos desejos de poucos.

Esté assim solucionado o impasse: Flavia, a adolescente mal intencionada que espera
testar as limitagdes sociais, € a mesma figura que aguarda sofrer a punicdo de ser presa. A
incompatibilidade é inerente a personagem, ela tanto anseia ultrapassar as normas, quanto ser
controlada por estas. A jovem inescrupulosa persegue a dominacao excessiva de seu destino,
como se ela prépria escolhesse o encarceramento. O que se sucede no fim, todavia, extrapola
suas veleidades infantis. O juiz prestigiado escolhe pela via arbitraria de conceder liberdade
somente as pessoas brancas, independentemente das infracfes que possam ter praticado. A
absolvicdo é também do préprio meritissimo, uma vez que ele mesmo se desculpa de sua
anterior vontade de matar Silvia — embora isso Ihe custe perdoar os assassinos de sua amante.
A Flavia, no lugar de colher vitorias, resta o esperneio de uma crianca mimada que n3o teve
um gosto atendido.

A trama milloriana tolera o riso nervoso e infindavel de um pudblico leitor e de uma
plateia espectadora, conformando-se ao género comédia exclusivamente por essa razdo. A
presenca de personagens degradadas, as quais se esquecem de obrigacGes fundamentais em
beneficio de aspiracdes desimportantes, provoca gargalhadas em diferentes ocasides. E
engracada a equiparagdo das carnes bovinas e humanas, a destreza do padre ao realizar
homilias num falso latim, os didlogos de Flavia com as autoridades policiais. O modo de
descrever os acontecimentos procura a alegria espontanea dos interlocutores — internos e
externos ao texto teatral — e encontra o riso desconfortavel ao lembrar a todos, obviamente de
forma exagerada, o que sobrevém na realidade brasileira de todos os dias. Ndo ha a concluséo
otimista do enredo; inversamente, ha a reiteracdo da prevaléncia dos grandes influentes — de

delegados, de juizes e, quem sabe, até de politicos.
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A tragédia realiza-se nas transgressdes perpetradas em graus crescentes na trama — nos
requintes de crueldades de todos os implicados no assassinato seguido de esquartejamento. O
perddo de um homicidio, concedido pelos que deveriam zelar pelas leis terrestres e divinas; a
condenacdo injusta e despdtica de um negro, destacando-se a justificativa de ele ser preso
simplesmente em fungdo de sua cor; a condescendéncia de um integrante eclesiéstico a
liguidacdo de uma inocente. Esses episodios catastroficos, em que as personagens destacam
suas reais esséncias, despertam o incoémodo e o desalento grotescos. A parcialidade da justica,
sujeita a fragilidades, € potencializada pelos erros interpretativos e pelas acfes de arbitros que,
ao fim e ao cabo, decidem a favor de amigos e de pessoas proximas.

As linhas de Flavia, cabeca, tronco e membros alternam diversdo e horror a fim de
manter a atencdo do publico aos acontecimentos lidos ou encenados. A narrativa finda-se em
circunstancias verdadeiramente absurdas, na mistura do comico e do tragico que resulta num
contexto aceito, deglutido e engolido. A excentricidade das situacGes, estimuladas pela hybris
e por rituais analogos aos dionisiacos, em meio a drogas licitas e ilicitas, sugere acGes
improvaveis que podem ter ocorrido na alucinagdo de Flavia e Alberto, com o acido lisérgico,
e de Paulo Moral, com o uisque. Como um unico contexto poderia abarcar tantas condicdes
inexplicaveis e elevadas a maximos extremos? Onde se pode imaginar que exista, a0 mesmo
tempo e no mesmo distrito, juiz, delegado e padre tranquilamente corruptiveis? Talvez o
Brasil seja cenario adequado. Ainda assim, é peremptorio o constrangimento: ha a urgéncia de
insatisfacdo, de se preocupar vitalmente. Se a paralisia de considerar esses eventos como
nada importantes de fato se consumar, como ocorre no enredo milloriano, ndo havera mais

esperancas a sociedade; a degradacéo estara completa e ndo havera meios de fugir.

4.2. Representando a moral variavel

Pelo amor de Deus, Olga, meu amor, ndo é a toa que eu me
chamo Paulo Moral e sou tdo varidvel. Nao é a toa que eu
sou juiz e tdo honrado, e ja deixei de receber quase meio
bilhdo de propostas de suborno numa arrependida
existéncia de dignidades. Tenho tudo anotado. VVocé ndo vai
ensinar Padre-Nosso ao vigario (FERNANDES, 2007f. p.
61).

O enunciado em destaque € pronunciado por Paulo Moral, juiz de decisdes arbitrarias,
momentos depois de Olga apresentar o homicidio de Silvia como a solucdo de problemas
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conjugais e adulteros. O magistrado exalta a indole maledvel para produzir um autoelogio
incompativel: ele considera-se tdo correto que sente remorso por ndo se deixar corromper por
dinheiro. A moral variavel caracteriza as acdes desenroladas em Flavia, cabeca, tronco e
membros, principalmente as da protagonista, de Alberto, de Coracdo e do meritissimo citado.
N&o ha limites para a realizagdo de vontades pessoais, posto que essas figuras dramaticas
evidenciem, em seus discursos, a possibilidade de eventos absurdos acontecerem e serem
classificados como normalidades naturais do cotidiano. Nesta secdo, serd observada a
competéncia de conformar ambicGes especificas a normas sociais, nos atos de adolescentes
persuasivas, de delegados assassinos, de padres pecadores e de autoridades corruptas.
Inicialmente, convém lembrar que a obra milloriana focalizada possui oitenta e quatro
cenas coordenadas em dois atos sucessivos. A demarcacdo entre os quadros ocorre, mais
visivelmente, a partir da concessdo de titulos a algumas partes circunscritas. Os cenarios onde
as personagens realizam seus feitos emprestam seus nomes as fracfes teatrais — como na
feira, na praia, casa de Alberto e tribunal —, e as variagbes de luminosidade no espaco
determinam a passagem de um episédio a outro — com as constantes indicacfes de luzes
acesas durante os eventos e apagadas ao final. Acresce-se gue, ao longo dos acontecimentos,
especialmente no primeiro ato, os intérpretes movimentam-se dentro e fora do ambiente
teatral. As didascalias, explicitando as tonalidades de iluminacdo e os deslocamentos das
personagens, tornam-se vitais para a fixacdo das fronteiras entre os quadros narrativos. O
trecho a seguir, desenvolvido em Sdo Conrado, real¢a algumas dessas caracteristicas:
(Flavia levanta-se enquanto Noronha entra e pega o dinheiro, limpa a mesa. Flavia
sai com o Policia, esse levando a gaiola. Noronha agora um pouco mais

transformado, olha sensualmente para o corpo de Flavia que saiu. Um galo canta.
A luz permanece um certo tempo sobre Noronha.) (FERNANDES, 2007f, p. 28).

A orientacdo cénica anuncia as saidas de Flavia e do Policia, bem como a conservacéo
de Noronha no espaco espetacular, centralizado no foco luminoso. Nesse curto fragmento,
nota-se a elaboracdo de duas cenas consecutivas, a conclusdo de uma com trés intérpretes e o
principio de outra com apenas um. Os quadros subsequentes, que sugerem o transcurso de

alguns dias, exibem a protagonista na delegacia:

Alberto — (Faz um gesto para dentro.) Traz a moga. (Examina papéis.) A moga se
chama Flavia Morelli? (...) (Cabeca baixa, lendo os papéis.) Dezessete anos,
estudante, filha de Eduardo Morelli e Rosa Viriato Morelli, residente & Av.
Copacabana 886, apartamento... (Entra o Policia trazendo Flavia com uma blusa
vermelhissima transparente que lhe modela bem o corpo.) (...) (N&o ergue a cabeca,
mas sente a presenca de Flavia, que ndo quer olhar. Continua examinando os
papéis.)... apartamento 604. A moca foi presa num apartamento de cobertura na
Praca General Osorio, quando, em companhia de outra moga e dois rapazes ndo
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identificados fumava maconha e... (Lé mais um pequeno trecho, apenas movendo os
labios. Seu olhar se levanta do papel e agora examina, sem querer demonstrar o
interesse, a beleza de Flavia.) Estd tudo certo? E como o escrivdo diz?
(FERNANDES, 2007f, p. 29).

A fala de Alberto anuncia dados significativos sobre Flavia Morelli, além do nome completo,
sdo assinalados a designacéo dos pais, a idade, a ocupacao e o endereco residencial da jovem.
Adicionam-se dados sobre a beleza fisica da garota que, vestindo uma blusa vermelhissima
transparente, de cor e textura relacionadas a sensualidade, fascina as demais personagens.
Sabendo disso, o delegado intencionalmente evita olhar para a figura feminina, na tentativa de
dissimular falta de interesse. Afinal, ela estava na delegacia para ser interrogada sobre as
circunstancias de um ato ilicito, o consumo de drogas. Ha ainda referéncias explicitas a cidade
do Rio de Janeiro — a Avenida Copacabana e a Praca General Osorio.

A rigueza de detalhes obtidos anuncia o carater abundante e indireto das informacdes
disponibilizadas, reiteradas no conjunto de interlocucdes narrativas. Acumulam-se indicios
sobre as acOes das personagens, ao longo de toda a obra, como a quantidade de crimes
praticados por Flavia, o interesse afetivo de Alberto pela protagonista, a licenca de Coragédo
para a execucdo de um assassinato cruel, as decis@es juridicas de Paulo Moral consoantes a
veleidades pessoais. As relacdes estabelecidas entre as figuras dramaticas, por sua vez, sdo
amplamente divulgadas: os casais matrimoniais Olga e Alberto, Silvia e Paulo Moral; os pares
infiéis Flavia e Alberto, Olga e Paulo Moral; a amizade antiga do juiz e do delegado, a
frequéncia de Olga na pardquia de padre Coracdo. As mencdes relativas a intimidade dos
intérpretes sdo diluidas nas conversagdes, surgindo espontaneamente, sem depender de
implicitos contextuais ignorados pelo publico. De forma geral, portanto, as mensagens sdo
produzidas indiretamente e contém fatos essenciais para a interpretacdo — como o0s dados
acima e os vetores explorados na secdo anterior, a Santa Ondrio, o uisque, o vestuario de
Coracao e 0s membros.'*

A totalidade dos acontecimentos desenvolve-se nas interagBes entre, no minimo, dois
interlocutores. Embora monologos sejam recorrentes em textos teatrais, a tragedia ou
comédia ora analisada ndo inclui nenhum exemplo. Também nédo existem circunstancias em
que as figuras dramaéticas escutam-se umas as outras de maneira despercebida. Nos dialogos
privados, restritos a ambientes fechados, como na casa do juiz Paulo Moral, todos os
presentes sdo identificados e conhecidos pelos demais. Ja nos restantes, de natureza publica,

como o julgamento de Flavia e Alberto, é apropriado o comparecimento de todos os

3 As informagdes veiculadas nos dilogos dramaticos, conforme Ryngaert (1995), podem ser classificadas
como abundantes ou raras, como diretas ou indiretas. Para mais detalhes, olhar a secdo Entrando as
personagens: o raciocinio elastico e a moral variavel, do primeiro capitulo desta dissertacao.
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implicados no assassinato de Olga — nesse caso, todos os individuos da fabula. Finalmente, ha
indicios de que no evento juridico havia uma plateia de curiosos, uma alusdo quase 6bvia aos
leitores e espectadores.

Os intercdmbios comunicativos mostram-se cruciais para a compreensdo da moral
variavel efetuada, sobretudo, por quatro integrantes do enredo. As particularidades tipicas de
cada um deles, umas mais aprofundadas e outras menos, revelam elementos valiosos a
compreensdo de discursos flexiveis, ou de interpretacGes versateis. Os perfis dessas quatro
figuras dramaticas serdo descritos nesta secdo, comecando-se por Flavia. A formosa e
sedutora, conforme as palavras de Alberto, é ainda:

Alberto — Vocé é uma moga extremamente jovem e cheia de salde. Vocé néo

precisa de trabalhar para comer. E... (quase como um galanteio) vocé é muito
ital

Ibzcl)g\l/tiz — Eu sei disso tudo ha muito tempo, delegado. Além disso, sou uma

personalidade extraordinaria. Todos fazem exatamente 0 que eu quero.
(FERNANDES, 2007f, p. 31-32).

Infere-se nos enunciados de Alberto a aparéncia bela e saudavel da garota, pertencente a uma
familia de boas condi¢des financeiras, ja que ela ndo necessitaria ganhar dinheiro para se
sustentar — situacdo econdmica que, alids, despertaria a inveja de Paulo, de Um elefante no
caos. A protagonista escuta essas afirmacGes com atencdo e, além de concordar com todas
elas, demonstra ndo obter novidades; a garota realmente se vé como uma pessoa excepcional e
bastante ordinaria — caracteristicas deduzidas na ambiguidade do adjetivo extraordinaria. A
certeza de alcancar sordidos desejos, sem restricdes, € assegurada pela sensualidade corporal e
pela eloquéncia discursiva. A tentacdo fisica é notada, e confirmada, por uma das figuras
dramaticas que diz a jovem: “todo mundo fala a seu respeito. Vocé é uma moca bonita, tenta
todo mundo, todo mundo vé que vocé tenta” (FERNANDES, 2007f, p. 57). A desenvoltura
comunicativa, por seu turno, é exaltada por Flavia no trecho acima, todos fazem exatamente o
que eu quero — inclusive, essa frase realca o objetivo da argumentacdo sofistica, a ser mais a
frente comentada.***

Acrescentam-se a descri¢do da menina, de dezoito anos incompletos, a independéncia
e a liberdade garantidas pelo desamparo familiar e pelo ego confiante — bem como pelas a¢Ges
de autoridades policiais e juridicas, com poderes suficientes para amenizar 0S crimes
cometidos pela delinquente juvenil. Sobre os pais da intérprete, afora 0s nomes citados por

Alberto, Paulo Moral relata: “a mae ¢ meio entrevada, o pai um irresponsavel”, concluindo: “a

1% Em outro trecho mais perverso, Flavia também exalta a competéncia argumentativa: ela menciona ter
convencido uma amiga a se afogar propositadamente no mar, confessando-se ao chefe policial: “e poder de
convicgéo deixa marca, doutor? Eu fiz ela se suicidar” (FERNANDES, 2007, p. 47).
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menina ndo pode ficar abandonada” (FERNANDES, 2007f, p. 34). Partindo-se dessas
caracteristicas, € viavel deduzir que a adolescente ndo deve a ninguém satisfacdes sobre seus
maus habitos, sendo a policia, quando a personagem concretiza infragdes sociais. As
preocupacOes do juiz e do delegado relativas a garota devem-se, primeiro, aos interesses
afetivos daqueles por esta, depois, ao fato de ela estar sozinha no mundo e largada ao destino
por ela fantasiado.

As afirmaces seguras de Flavia, no episédio em que ela assume tudo querer e tudo
conseguir, expressam a coragem de desafiar os poderosos. Apesar da pouca idade, ela ndo
transmite qualquer medo ou incerteza enquanto responde aos questionamentos de Alberto.
Exatamente o oposto, a moga desafia a paciéncia de um agente policial, que termina acuado
pela insoléncia de uma simples garota. Na delegacia, a personagem central de Flavia, cabeca,
tronco e membros deveria explicar o uso de uma substancia ilicita, o acido lisérgico, segundo
ela, uma espécie de mescalina. A naturalidade demonstrada ao justificar o ato ilegal é
esclarecida por motivo interessante: “ndo tem contraindicacdo. Todos os escritores tomam”
(FERNANDES, 2007f, p. 30). Seguindo esse raciocinio, qual seria o problema de consumir
algo que todos os intelectuais utilizam? Simbolos de inteligéncia, os autores sdo categorizados
como exemplos a serem imitados. O pensamento da bela jovem estabelece um critério
referencial como padrdo de medida e, assim, constréi um argumento por comparago.'*®

A adolescente desaforada avalia suas préprias atitudes em relacdo ao comportamento
de escritores — citados de modo vago, sem exemplificacdo. Igualando-se a um modelo fixado
previamente, a oradora ambiciona conquistar niveis sociais e hierarquicos equivalentes aos de
profissionais das letras. E mais, ela desqualifica o delegado que ignora o elemento da moda:
“esta em todas as revistas. O senhor nao 1€ revistas?” (FERNANDES, 2007f, p. 30). Nesse
sentido, Flavia organiza dois grupos rivais. Um deles é representado por ela mesma e 0s
intelectuais socialmente admirados; ja o0 outro € constituido por Alberto e as pessoas sem
acesso a leitura de informacdes atualizadas. O chefe da policia civil ofende-se de tal forma
que, ndo sO almeja experimentar a droga, mas tambeém faz uso de igual reflexdo. Em dialogo
posterior, defendendo os maus habitos da protagonista, o delegado diz ao meritissimo:
“mescalina, Paulo. Todos os escritores tomam, hoje em dia” (FERNANDES, 20071, p. 54).

Vale ressaltar que o argumento por comparacgéo € elaborado também para inferiorizar

as qualidades da delinquente, até um ponto largamente rejeitado. Uma das personagens, Olga,

15 As caracteristicas fundamentais dos argumentos quase-légicos — como o de reciprocidade, o de
transitividade, o de inclusdo, o por divisdo, 0o por comparacdo e o pelo sacrificio — sdo minuciosamente
delineadas por Perelman (1993; 2005). Um resumo comentado encontra-se na secdo Acendendo as luzes:
focalizando os elementos da fabula e a organizacao dos vetores, do primeiro capitulo desta dissertagao.
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apresenta a jovem como algo pior do que uma criatura horripilante, enfatizando: “prefiro o
monstro da Lagoa Negra” (FERNANDES, 2007f, p. 51).2*° A associacdo entre a figura central
e 0 animal apavorante sugere duas observacdes significativas. O esfor¢co em diminuir a beleza
da garota, talvez mais horrenda do que um ser assombroso; e a acusacdo de a menina praticar
acOes mais atrozes do que as de um terrivel monstro. O enunciado de Olga, além de insultar o
ego da protagonista, inflam os anseios de vinganga desta por aquela — descarregados no
episddio de trucidamento, comentado na secao anterior. Cotejando-se os dois raciocinios por
comparagdo, aqui pormenorizados, sdo vislumbrados dois movimentos contrarios. Enquanto
Flavia engrandecia sua individualidade, tentando pertencer a uma classe socialmente
valorizada, a dos escritores; Olga diminuia as qualidades da adolescente, colocando a figura
juvenil ao lado de seres desprezados e temidos pelo imaginario coletivo.

Como ja visto, as mas atitudes de Flavia recebem o apoio e a protecdo incondicionais
de Alberto que, bastante apaixonado, cede aos encantos da adolescente e se torna cumplice de
um homicidio. O texto traz escassas impressdes sobre o delegado, como o oficio policial e a
seguinte descri¢do: “aspecto fisico normal. Trinta e nove anos” (FERNANDES, 20071, p. 13).
Quando ele candidata-se a tutor da menina, aparecem outros elementos:

Alberto — Eu estava pensando em deixa-la 14 em casa. Tenho todas as condigdes —
idade, situacdo econbmica, acomodacdes, passado, sou formado em direito, casado,

delegado com excelente folha de servigos... Se vocé, como juiz, ndo se opde... Se ja
ndo esta comprometido com alguém... (FERNANDES, 200f, p. 37).

O chefe policial enaltece suas préprias qualidades, como a reputacdo ilibada, com a intencédo
clara de obter a guarda da mo¢a. Em outros didlogos, no entanto, 0 homem experiente deixa
transparecer um carater menos confidvel. Por exemplo, a insatisfacdo com o passado integro
manifesta-se em um de seus questionamentos: “por que eu ndo nasci playboy? (Pega o
vidrinho de &cido lisérgico.)” (FERNANDES, 2007f, p. 33). O delegado corrupto expressa

inveja quanto a boa vida de Flavia, burguesa residente na Avenida Copacabana, e quanto ao

146 0 monstro da Lagoa Negra é um icone do cinema americano, apresentado pela primeira vez no filme
Creature from the black Lagoon (O Monstro da Lagoa Negra) — de 1954, com a direcdo de Jack Arnold e o
roteiro de Harry Essex, Arthur A. Rose e Maurice Zimm. A criatura horripilante é uma espécie de anfibio,
metade homem e metade peixe, capaz de sobreviver em ambientes aquaticos e terrestres. Desenrolando-se na
floresta amazonica, a trama conta a historia de um grupo de pesquisadores que descobrem a existéncia de um ser
bastante estranho. As tentativas de capturar o monstro acontecem repetidas vezes em embates sangrentos. O
filme faz parte de uma trilogia que, na sequéncia, apresenta os seguintes titulos: Revenge of The Creature (A
Revanche do Monstro) — de 1955, dirigido por Jack Arnold; e The Creature Walks Among Us (A Cagca do
Monstro) — de 1956, dirigido por John Sherwood. Interessante notar a presenca do ser meio homem, meio peixe,
em um filme langado, no Brasil, em 2018: The Shape of Water (A Forma da Agua), com a direcéo de Guillermo
del Toro.

Aliés, a comparacdo com um anfibio é oportuna, ja que os pensamentos e a propria Flavia — adolescente rejeitada
por pais vivos, indisciplinada, perversa, marginal e poderosa — véo de um extremo a outro, como uma espécie de
anfibio, que sobrevive em diversos meios.
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livre arbitrio usufruido por ela, como a ingestdo de drogas. Depois, ele mostra-se capaz de
mentir para alcangar objetivos particulares, dizendo ao juiz: “se voc€ ndo se zanga, Paulo, eu
preferia o fato consumado. Sabe como €. Olha, Paulo, honestamente, eu ia até dizer que vocé
¢ que me forgou a ficar com a moga por uns tempos...” (FERNANDES, 2007f, p. 38). Agindo
com ma-fé, o intérprete demonstra que se submeteria a tudo para se aproximar afetivamente
da protagonista — inclusive a simular verdades em nome de um amigo magistrado.

Embora sejam aparentemente sinceras, as estratégias de Alberto para realizar volicdes
pessoais ndo calculam limites. E conhecido, desde o inicio da narrativa dramética, o fascinio
que ele nutre por Flavia. Em conversa particular com a moga, um policial confidencia: “alias
0 delegado achou vocé uma menina e tanto. Um menindo. Foi o que ele disse — um menindo”
(FERNANDES, 2007f, p. 27). A adolescente sensual é conduzida a delegacia, a0 menos trés
vezes, por razdes diversas — registradas na secdo anterior, neste capitulo. Agora, sem tender a
exaustividade, realca-se o ataque ao pudor. Um ato como esse, ao invés de gerar a revolta de
autoridades, ¢ classificado pelo chefe policial como “caso tipico de ma orientagdo” — e pelo
juiz Paulo Moral como “simples caso de policia” (FERNANDES, 2007f, p. 38). Os dois
representantes da justica flexibilizam raciocinios com os propositos decididos de obter a
confianca da personagem juvenil e de estabelecer casos amorosos com a menor de idade.

As premissas construidas por Alberto e Moral, apesar de frageis no contetdo, tém
forca de lei. Ambos promovem excessos para conservar a jovem delinquente em liberdade e,
nesse sentido, utilizam amplamente o argumento por divisdo. A listagem de transgressoes
cometidas por Flavia, para além do &acido lisérgico e do atentado ao pudor, contém a seguinte
enumeracédo: roubo de joias, porte de armas e assassinato de duas mulheres — sendo uma delas
friamente esquartejada. O inventario de comportamentos reprovaveis assinala o efeito de
presenca, a quantidade de atitudes judicialmente condenaveis a altas penas. Contudo, a soma
de atos criminosos é resumida como episodios banais e passiveis de corre¢do; e ndo como
eventos imperdodaveis a serem repreendidos de acordo com as normas legais. A admisséo de
novas interpretacdes, atestada por homens do direito e da jurisprudéncia, segue 0s reais
intuitos dos discursadores. N&o importa 0 que a menina faga, delegado e juiz estdo prontos a
defendé-la até as Ultimas consequéncias. A maleabilidade das alegacdes estica-se ao grau de
quase arrebentar, ultrapassando todas as barreiras do geralmente toleravel.

Sobre Flavia e Alberto, figuras redondas, identificam-se tragos valiosos a compreensao
de suas personalidades e de seus raciocinios ajustaveis. De modo oposto, Coracdo apresenta-
se como um intérprete plano, cujas referéncias a intimidade sdo raras e superficiais. Todavia,

0 vigario desenvolve justificativas relevantes ao estudo aqui empreendido, que ndo poderiam
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deixar de ser comentadas. A descri¢do inicial da personagem oferece somente uma noticia
inequivoca, o oficio: “padre. Idade indefinivel. Todos os tiques e deformacgdes da profissao”
(FERNANDES, 2007f, p. 14). Os outros elementos sdo incertos e, como o conhecimento da
idade ndo faria tanta diferenca, investigam-se as deformacdes da profissdo. Uma delas esta
presente no quadro de extrema-uncdo de Olga, quando o sacerdote concede o perddo aos
pecados da mulher brutalmente assassinada:
Coragdo — Compreendo filha, e te absolvo. Ad valorem, se vis pacem parabellum,
cogito ergo sum, similia similibus ourantur. Alter ego, vade retro, casus belli,
morituri te salutam, ad libitum, lapsus linguas. Mens sana in corpore sano, libertas
quae sera tamem. Vini, vidi vici, vox populi, quosque tendem Catilina, per capita,

habeas corpus, honoris causa, honc homini lapus. Amém (FERNANDES, 2007, p.
70).

A oracdo do padre é toda formulada com vocabulos do Latim, mas a disposicdo das frases ndo
constroi sentido adequado a situagdo cénica. Longe de rezar pela alma de Olga, ele joga com
expressdes conhecidas do idioma que deu origem a Lingua Portuguesa. Os enunciados,
claramente, ndo produzem a finalidade pretendida, as faltas de Olga ndo séo redimidas, e a
homilia ndo tem qualquer resultado. Nessa perspectiva, evidencia-se um ceticismo, talvez até
de Millér Fernandes, quanto a Igreja Catdlica e aos mandamentos cristdos que, de modo
escandaloso, levaria ao entendimento de alocugdes religiosas como vazias e indteis.

O pensamento bastante hostil, explicitamente relacionado a fé cristd, emerge em outras
acOes materializadas pela figura eclesiastica. No julgamento do casal criminoso, por exemplo,
0 sacerdote € convocado como uma testemunha ocular decisiva. Estranhamente, porém, ele
ndo é questionado sobre o assassinato de Olga. H& outro assunto que parece mais importante
as investigacdes. O promotor de justica, encarregado do inquérito, almejava saber: o que
Coracdo fazia dentro de um fusca com outro homem? Ao responder, o paroco dissimula falta
de memoria: “ndo me lembro. Nao posso me lembrar. (Sofre pela humanidade.) Tenho tantos
problemas. Tenho tantas pessoas que atendo todo dia, aqui e ali... Tantas criancas Orfas...
Campanhas na televisdo... Favelas... Como posso lembrar?” (FERNANDES, 20071, p. 98). As
dificuldades com as quais ele lida diariamente ndo permitiriam maiores reminiscéncias. Nessa
I6gica, o presbitero edifica um argumento pelo sacrificio, destacando a renlincia das proprias
recordagfes em beneficio do trabalho como padre.

As lembrancas do passado seriam menos relevantes do que os habitos de solidariedade
ao proximo. O orador demonstra, em discurso, a preferéncia por cuidar das vidas alheias e, ao
mesmo tempo, abdicar de sua propria existéncia individual. Quase ndo existem ddvidas de

que esse € um suplicio prestigiado e respeitado pela sociedade, em boa parte das situacgdes.
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Contudo, as privacdes supostamente enfrentadas haviam sido guindadas para acobertar uma
acdo ndo condizente com o oficio eclesiastico. Padre Coragdo empenhava-se em apagar uma
conjuntura anterior e em se desvencilhar de uma denuncia, o fato de ele, sendo celibatario por
votos, manter intimidades com um rapaz. Sem saida, o vigario formula uma explicacdo para o
desrespeito ao compromisso de castidade: “quero esclarecer bem a situacdo e para isso torno
clara a insinuacdo: esse pecado € hoje quase uma normalidade. Ndo pode ser um privilégio
dos laicos” (FERNANDES, 2007f, p. 97). Percebe-se a elaboracdo de um argumento pelo
sacrificio, evidenciando indisposi¢do ao martirio de conter a atragdo por outros individuos —
além de ser um raciocinio que passa de um caso particular para uma generalizacdo e que, por
fim, termina em uma neutralizag&o.

A regalia destinada as pessoas comuns, a possibilidade de estabelecer casos homo ou
heterossexuais, € requisitada também aos parocos. Afinal, essas circunstancias nao seriam
reprovaveis, pelo contrario, seriam situacdes ja triviais na contemporaneidade. Escolhendo os
laicos como padrdo de medida, o clérigo reivindica o direito de se aproximar afetivamente de
outras pessoas, ndo se abstendo de suas mais sinceras vontades. Cora¢do mede os limites de
seus desejos e considera justo trair um dos preceitos eclesiasticos; e a negacdo da virgindade
determina a rejeicdo do padre aos olhos do auditério presente no julgamento. Os raciocinios
daquele que veste batina expressam a necessidade de exaltar o perfil caridoso e de, ainda mais
importante, afrouxar regras sociais e religiosas. Desse modo, ele pretendia fazer parte de duas
classes incompativeis, a dos religiosos e a dos laicos. Muito mais préximo dos cidaddos em
geral, contudo, o preshitero distancia-se dos principios estimados pela Igreja e termina
indubitavelmente desacreditado. Suas palavras e homilias perdem o valor de ordem a seguir,
de autoridade a obedecer.

A ultima figura dramatica a ser avaliada, nesta secdo, € um exemplo superlativo de
retorica, embora seus argumentos ndo sejam exatamente corretos e validos. Paulo Moral ndo
se configura como o melhor modelo de conduta no qual se espelhar. O temperamento elastico
do meritissimo faz as deliberagdes injustas, como a condenagdo de um negro inocente e a
absolvicdo de um casal criminoso, conviverem com a arrependida existéncia de dignidades,
por ndo aceitar subornos de qualquer natureza. As sentencas oscilantes do intérprete, baseadas
ora na sua prépria vontade, ora nos principios de equidade, fundamentam as acusagdes que
recaem sobre ele:

Silvia — E muito arriscado, Paulo. N&o vou te deixar com uma menina de dezessete
anos, bonita, rodando ai o tempo todo.

Moral — Que é isso, Silvia; a minha integridade!
Silvia — O mundo anda mudado, Paulo. Vocé anda mudado.
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Moral — Podia ser minha filha! Minha neta! (Silvia o olha fixamente.)

Silvia — Mas ndo é. “Os menores seduzidos sdo, em geral, extraordinariamente
sedutores.” Sentenca tua, ano passado, absolvendo um tarado!

Moral — Deixa de bobagem, Silvia. Um homem da minha idade!

Silvia — Vocé tocou no ponto: um homem da sua idade. VVocé ja tem quase 50 anos,
Paulo. E facilimo ela despertar seus sentimentos paternais, sentar no colo. N&o deixo
ndo. Sai dessa. Arranja outro (FERNANDES, 2007f, p. 35-36).

As refutacGes do homem togado, que deveriam convencer Silvia a requerer a tutela de Flavia,
sdo cabalmente insuficientes. Relembra-se um veredicto recente do juiz para fundamentar a
desconfianga da esposa quanto as verdadeiras intencbes do marido. A fim de embasar suas
suspeitas, a discursadora edifica um argumento de transitividade. Primeiro: o magistrado
absolve um peddfilo e atribui a responsabilidade do crime ao menor de idade, cujo corpo fora
violado. Segundo: ele deseja obter a guarda de Flavia, uma menor de idade reconhecidamente
sedutora. Terceiro: ele possui anseios peddfilos e, caso se aproximasse afetiva e sexualmente
da protagonista, a menina seria a Unica culpada pelo relacionamento amoroso. A conclusao
ndo poderia ser outra: se o representante da jurisprudéncia ja havia poupado um tarado, como
garantir que ele ndo desaprovaria atitude semelhante? E como garantir que ele nao faria o
mesmo ao manter a jovem sob seus cuidados paternais?

Paulo Moral, 0 homem de quase cinquenta anos, esforga-se para realcar a integridade
e a experiéncia como sindnimos de honestidade inquestiondvel. No entanto, uma sentenca
anterior gera duvidas quanto aos seus proprios habitos, e Silvia ndo hesita em rejeitar qualquer
auxilio a Flavia. A ordenacdo de premissas, explicitadas no paragrafo acima, transfere ao
arbitro um julgamento feito por ele mesmo no passado, em uma espécie de ricochete. O
encadeamento quase-légico, e bastante flexivel, dilata o raciocinio de forma tal que o lider do
judiciario ndo consegue desvincular-se de manifestacbes pretéritas. Escolhendo afirmacoes
razoaveis, a mulher experiente formula uma insinuacdo repousada em consequéncia l6gica,
apoiando suas asseveragdes em bases fortemente sélidas, e ndo simplesmente circunstanciais.

Os motivos para desmerecer as opinides do julgador séo ratificados em dialogos
ulteriores. Em conversa reservada, o importante mediador da justica promete interceder a
favor do delegado, independentemente de objecdes: “vocé sabe, o que eu puder, se eu puder,
qualquer coisa, a qualquer hora, mesmo até que eu nao possa, ndo ¢ Alberto?”
(FERNANDES, 2007f, p. 53). A concessdo de beneficios aos mais proximos salienta, no
minimo, a predisposi¢do da personagem a consideragdes parciais e aleatorias. Depdem contra
ele ainda a aventura apaixonada, e extraconjugal, mantida com Olga e os planos de ambos
assassinarem a esposa do meritissimo — assim como o rigor tremens, originado do alcoolismo,

um elastico constantemente tensionado. Apesar de tantas evidéncias danosas ao prestigio do
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juiz, ele ndo se cansa de autoelogios: “Moral ¢ claro. Nao ¢é a toa que eu me chamo Paulo
Moral. (...) E como eu digo sempre: o nome é tudo” (FERNANDES, 2007f, p. 55). A
ostentacdo de uma moral impoluta — que, a bem da verdade, no caso do juiz, é parca e
reduzida — é celebrada como a sua maior qualidade — e, aqui, como 0 maior motivo para
questionar sobre as intenc¢des de seus comportamentos.

Citada na secdo anterior, a resolucdo mais surpreendente de Paulo Moral, a qual
deveria desencadear um crescente de indignacao e de constrangimento, é o direito de matar a
guem tenha vontade. Com esse ponto de vista, o orador inaugura um argumento de
reciprocidade: “sdo livres todos os que mataram. Tao livres quanto os que morreram. SO
assim a justica sera igual para todos” (FERNANDES, 2007f, p. 110). Utiliza-se o preceito de
equidade para impor uma afinidade simétrica entre aqueles que matam e aqueles que morrem.
Essa analogia, embora pretenda certa igualdade entre as partes, esconde um tema controverso.
Quem perde a vida ndo possui autorizagdo, nem sequer tem a possibilidade, de agir contra
aquele que lhe tirou a expectativa de sobreviver. A tentativa de vincular horizontalmente
ambos os lados revela-se, pelo menos, desequilibrada e desproporcional. Ndo ha igual
medida, tampouco justica e probidade, nessa determinacdo do magistrado. Forjada em
alegacOes bastante frageis, a sentenca tinha objetivo preciso e individual: conceder ao
magistrado, a ele mesmo, a chance de massacrar impunemente todos aqueles que pudessem
obstaculizar seus sordidos planos.

As deliberacBes do homem togado, alias, sdo classificadas generalizadamente como
arbitrarias. Existe uma Unica exce¢do a regra prescrita pelo meritissimo: “prendam apenas o
negro, por ser negro” (FERNANDES, 2007f, p. 110). Somente os negros ndo seriam livres
para cometer assassinatos e, mais ainda, apenas eles deveriam ser presos, nao interessando se
inocentes ou culpados. Para explicar o injustificavel, o representante do judiciario lanca outro
argumento de reciprocidade. Se os negros ha mais de dois mil anos ndo gozavam de liberdade,
se eram todos condenados a escraviddo, por que os negros dos séculos XX e XXI deveriam
usufruir dessa vantagem? O escancarar de preconceitos raciais, sem qualquer restricdo, sem
qualquer sensibilidade, visa a perpetuacdo de atos criminosos e desumanos, transfigurados em
cddigos que, a0 menos, deveriam outorgar 0 mesmo tratamento a conjunturas semelhantes.
Sobressai-se nas apreciacdes dessa figura dramatica o exemplo de mais grave injustica da
trama em questdo. Noronha, o negro encarcerado ilegalmente, é incapaz de se defender
sozinho das tiranias e das humilhagbes por ele sofridas. O desamparo de normas sociais,
enfim, conduz o feirante marginalizado a reclusdo, enquanto liberta réus confessos, como

Flavia e Alberto, e delinquentes em potencialidade, como Paulo Moral.
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As acdes promovidas pelo arbitro das leis alcangam ainda outros niveis de elevado
vexame e vergonha. Diante do publico, durante o julgamento, a personagem togada afirma:
“mas quem ¢ que vai ditar justica? Eu! E por qué? Porque sou um homem de bem”
(FERNANDES, 2007f, p. 107). Apesar desse predicado amplamente estimado, caso sofresse
investigacgOes, ele seria condenado a trinta anos de reclusdo, no minimo — fato confidenciado
pelo préprio juiz, falando em voz baixa, ao promotor. O raciocinio estruturado pelo intérprete
deve ser acompanhado mais de perto. A ideia de “homem de bem” desenha-se como uma das
formacdes possiveis do argumento por inclusdo. Esse tipo de discurso, conforme Perelman
(2005), divide um conjunto em pequenas porcoes a fim de estabelecer relagdes possiveis entre
0s termos encontrados. Ligagdes frequentemente identificadas sdo as de supremacia e as de
inferioridade — relativas a um componente em especial, ante os demais.

Por esse angulo, observa-se certa disposicdo do magistrado para se mostrar superior
aos cidaddos comuns. O representante da jurisprudéncia divide a sociedade em dois grupos: o
das pessoas honestas e 0 das desonestas. Na sequéncia, ele determina a preponderancia de um
em contraste ao outro. A integridade, propria aos individuos do primeiro bloco, é
caracteristica esperada na conduta de profissionais das leis, sejam eles ministros,
desembargadores, juizes, advogados. Isso porque cada um deles conhece as regras de uma
constituicdo e, assim, deve manter um comportamento exemplar. Caracteristica esperada é
uma expressdo adequada para distinguir as atitudes de Paulo Moral. O homem de bem
anuncia: “bom juiz, integro e cético, sei que os depoimentos, audiéncias, testemunhos, sdo
apenas uma encenagdo necessaria ao mito da Justica” (FERNANDES, 2007f, p. 107).
Depreende-se que nem mesmo ele seria capaz de levar o direito e as regras sociais a Sério.
Como entdo aguardar a efetivacdo de deliberacdes realmente legitimas? Haveria somente a
fantasia de jurisprudéncia e de legalidade; uma ilusdo largamente utilizada para convencer
aqueles que, por ignorarem a totalidade das normas legais vigentes, acreditam cegamente na
existéncia de instituicOes e de doutrinas verdadeiramente equilibradas e justas.

O eléstico argumentativo do meritissimo expande e encolhe, sobretudo, em fungéo de
veleidades pessoais. Essa afirmativa, inclusive, baseia-se em uma declaracdo da figura teatral:

Moral — Ja fui de tal modo influenciado pela opinido publica, pela imprensa, pela
televisdo, por minha esposa, que nada do que aconteca aqui, nenhuma prova que se
mostre, nenhum argumento, por mais profundo, contundente, ou mesmo verdadeiro,
podera abalar minha convicgdo, minha fé ja trazida de casa na marmita. A ndo ser
um mal stbito, uma dor de barriga inesperada ou uma réplica mais grosseira que me
humilhe, atinja minha vaidade — qualquer coisa, enfim, que me obrigue a

precipitacdo ou impaciéncia —, nada modificard meu julgamento (FERNANDES,
2007f, p. 108).
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Esse discurso de Paulo Moral, proferido durante o julgamento de Flavia e Alberto, ressalta a
indiferenca da figura togada pela apresentacdo de provas e pelo depoimento de testemunhas.
O veredicto ja havia sido antecipadamente concluido, sofrendo interferéncias do senso
comum. Poucas circunstancias abalariam a decisdo final do intérprete, todas elas dependentes
de questBes exclusivamente particulares, como a dor de barriga ou a réplica grosseira. Desse
modo, deflagra-se a flexibilidade das deliberagdes em concordéancia apenas com ambigdes
individuais, apreciadas pelo meritissimo. As ideias vacilantes favorecem a maleabilidade da
argumentacao aos seus maximos descomedimentos. O remorso ao negar subornos, o perdédo a
um casal desumano e a um pedofilo, a legitimagdo de atentados contra a vida, as intersecdes
judiciais propicias aos amigos, a condenacao despotica de um negro inocente. Os discursos
argumentativos da peca, como um todo, levam leitores e espectadores, no ponto de vista desta
dissertacdo, a concluir: o merecedor de terriveis puni¢des, como 0 encarceramento perpétuo,
ndo deveria ser o feirante Noronha; de fato, a condenagéo recai sobre Paulo Moral, 0 mais
forte candidato a recluséo irrevogavel.

As quatro personagens elencadas constroem raciocinios bastante maleaveis: as ideias
sdo arquitetadas de forma que possam expandir ou restringir a abrangéncia em conformidade
com veleidades exclusivamente pessoais. Assim sendo, 0s temas colocados em jogo realgam a
volubilidade argumentativa, sugerindo a inexisténcia de verdades definitivas e a possibilidade
de discutir assuntos diversos. Essas propriedades apontam para a edificagdo de sofismas que,
a depender da matéria posta em debate, elegem padres de medidas convenientes a situacdes
variaveis.**’ Opinides e juizos buscam demonstrar crédito de fidedignidade, ainda que as
afirmacGes escolhidas sejam apenas supostamente incontestaveis. O quarteto de discursadores
objetiva ganhar discussfes e conquistar auditdrios, pela via deliberativa, com a finalidade de
conduzir pensamentos e condutas a direcfes especificas. Observam-se largamente os efeitos
de dizer, isto é, 0os meios de tornar auténtico um enunciado aparentemente veridico.

A jovem sedutora e eloquente, Flavia, formula premissas capazes de dissuadir até
mesmo personalidades influentes, como delegados e juizes. No argumento por comparacao, a
personagem eleva-se ao nivel dos intelectuais, uma posi¢do hierarquica comumente admirada.
Essa ascensdo é garantida pela semelhanca que a garota declara existir, todos os escritores e
ela propria consomem &cido lisérgico — nesse raciocinio, a menina utiliza casos particulares a
fim de construir uma generalizagdo. Bastaria um autor assegurar nunca ter experimentado a

tal droga para invalidar a justificativa da adolescente. O ponto de vista controverso, apesar da

147 ConsideragBes sobre sofisma, com base nos estudos de Cassin (2005; 2015), encontram-se na se¢&o Entrando
as personagens: o raciocinio elastico e a moral variavel, no primeiro capitulo desta dissertacao.
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Obvia precariedade, convence Alberto acerca da banalidade de consumir mescalina. Se antes o
uso da substancia deveria ser prontamente condenado, a explicagdo da protagonista alcanga
um designio audacioso. Persuasiva e eloquente, Flavia ameniza uma norma ja tradicional, a
que classifica 0 comércio e a ingestdo de produtos ilegais como atos passiveis de punicdes
juridicas. Prevalece a nocdo de que essa lei ndo seria definitiva, mas um principio sujeito a
interpretacdes e contestacdes.

Movido por desejos apaixonados, Alberto aceita integralmente os comportamentos
manifestados por Flavia. As acOes reprovaveis da menina sdo abreviadas em uma Unica frase:
ma orientacdo. O argumento por divisdo, semelhante a uma brincadeira de esconde-esconde,
seleciona as expressfes a serem acobertadas, e também as informacdes a serem explicitadas.
Ao resumir as transgressdes sociais, resta uma afirmacdo que caberia a qualquer individuo
irresponsavel e de quase vinte anos. Nesse sentido, as convic¢bes do delegado sobre o
ordinariamente aceitavel sdo modificadas por razdes particulares, e ele pretende induzir outras
pessoas a aceitarem essa nova perspectiva. A aprovacao concedida as atitudes da delinquente
abre espaco para caminhos de terriveis consequéncias. Entre elas, a oportunidade de suavizar
crimes de alta periculosidade e a facilidade de indicar como mais verdadeira uma disposicao
que atende as vontades imediatas de um poderoso chefe policial.

Descumprindo principios religiosos, padre Coracdo acredita ser justo trair o preceito
de castidade e estabelecer um relacionamento afetivo com um rapaz. Emprega-se 0 argumento
pelo sacrificio a fim de abafar um provavel escandalo, além de buscar apoio a uma préatica
proibida, no que se refere ao oficio eclesiastico. Defender uma ansia exclusivamente pessoal,
questionando um padréo vastamente aceito — 0 voto de castidade firmado pelos padres —, pode
criar uma eventualidade dificil de receber aprovagdo. Mesmo sabendo disso, 0 paroco arrisca-
se na pretensdo de tornar categorica uma proposicdo discutivel e de alterar as convic¢des do
auditério ficcional. O interesse do presbitero, que havia antes negado o envolvimento
amoroso, falha risivelmente. Rejeitado pela opinido e pela fé pablica, o vigario sofre vexacdes
durante o julgamento do casal criminoso. Em decorréncia desse conjunto de fatos, a investida
em atenuar modelos correntes obtém a indiferenga no lugar da notoriedade almejada.

Exemplo de eficiéncia retdrica, Paulo Moral transforma suas prerrogativas individuais
em fontes de igualdade. Esforgos em promover a justica, fundamentados em argumentos de
reciprocidade, dissimulam a preocupacao de oferecer oportunidades anélogas aos diferentes
cidaddos. A licenca para matar é conferida somente as pessoas brancas; aos negros, concede-
se 0 encarceramento, em respeito aos antepassados escravizados. Para legalizar

arbitrariedades como essa, 0 meritissimo lanca um argumento por inclusdo, exaltando-se
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como um homem de bem. Consciente da auséncia de parametros referenciais, no que condiz
as leis humanas, o magistrado produz conceitos venenosos. Suas determinac@es abusivas sao
acolhidas pelas demais figuras dramaticas: gritos de Olé, como em uma torcida de futebol ou

de uma tourada'*®

, encorajam as decisfes autoritarias daquele que deveria zelar pela aplicacao
do cddigo penal. A plateia de personagens passa a crer na importancia do direito de
assassinar, ou tdo-somente concorda com a livre manifestacdo de uma vontade anteriormente
reprimida. O orador em destaque, ainda que ndo mereca credibilidade além-ficcéo, apresenta
vitoriosa capacidade de convencimento.

A maleabilidade discursiva dessas quatro personagens estrutura sofismas de intenc¢oes
predeterminadas. Expondo perspectivas singulares, cada um desses intérpretes enfatiza a
facilidade de discutir topicos heterogéneos, principalmente os relativos as normas
constitucionais. Flavia, Alberto, Coracdo e Paulo Moral ambicionam reduzir a importancia de
principios tradicionais e vastamente aceitos, ampliando chances de realizar impunemente
crimes e desrespeitos, comentados ao longo desta secdo. Nesse prisma, ratificam-se a
improbabilidade de assumir verdades indubitaveis e a quantidade inumeravel de visdes
tecnicamente praticaveis. Ndo ha grandezas exatas, que seguem indicadores estaveis e fixos,
mas pontos de vista convertidos, pela interpretacdo, em postulados legitimos. Viabilizados,
ressalta-se, pela enunciagéo verbal de ideias e pela habilidade de argumentacao.

O exemplo mais evidente de sofisma é, inclusive, denunciado pelo promotor, figura
atuante no julgamento representado na narrativa milloriana:

Promotor — O que sera do mundo? )

Moral — O que serda do mundo? O que tem sido dele. E preciso amplia-lo, dar o
direito de matar aos que apreciam esse saudavel esporte. Vinte e cinco milhGes de
mortos nesta guerra ndo me deixaram a menor saudade. Ndo me fizeram a mais
remota falta. A ti fizeram, promotor amigo?

Promotor — Mas guerra é guerra.

Moral — A paz & mais terrivel. A paz ndo acaba nunca. Pra um que morre em guerra
10.000 morrem na paz. A guerra a0 menos mata logo. A paz nos mata dia a dia. (A
parte.) Maldita paz doméstica! Eu absolvo a todos!

Promotor — Esse sofisma é um desrespeito a inteligéncia da promotoria
(FERNANDES, 2007f, p. 112).

Nas falas de Paulo Moral, a guerra é mencionada como um saudavel esporte — uma metéfora
a caca, por exemplo. O promotor responde a essa colocagdo com uma tautologia, guerra é

guerra, e identifica no transcorrer de enunciados um esclarecimento controverso. Alegar a paz

148 No texto classico As Bacantes, de Euripides, Dioniso é representado de vérias formas, inclusive como touro.
Os versos 918 a 922 mostram a fala de Penteu dirigida ao deus do vinho: “Afigura-se a mim que o sol dobrou,/
Tebas também dobrou, cidade sete-/ -portas, e, guia, tu me pareces touro,/ 0s cornos projetando-se do cranio —/
taurificado ou j4 eras, antes, fera?” (EURIPIDES, 2010, p. 96) — todas as citagdes de As Bacantes (2010) seguem
a tradugdo de Trajano Vieira.
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como mais homicida do que a guerra revela-se aceitavel somente se um fator for prontamente
esquecido. A guerra da qual se fala, muito provavelmente, é a Il Mundial, tendo-se em vista
que o texto milloriano em foco é escrito em 1963. De 1939 a 1945, o grande conflito do
século XX matou aproximadamente cinquenta e quatro milhdes de pessoas (HOBSBAWN,
1995, p. 56).1° Caso a idade da humanidade, para além de dois mil anos, seja utilizada como
angulo de comparacdo, a paz tera matado realmente um numero maior de individuos.
Todavia, durante o embate realgcado, em um curto periodo de tempo, muitos individuos foram
assassinados. Por essa razdo, o raciocinio do meritissimo fere a inteligéncia do Promotor, bem
como a de leitores e espectadores. A proposi¢do absurda até pode convencer o publico
ficcional, mas espera-se do publico além-ficcdo, ao contréario, a valorizagdo da paz em

detrimento da guerra.

4.3. Saindo de cena: De como...

O titulo Flavia, cabeca, tronco e membros, uma tragedia ou comédia, em dois atos, da
a conhecer palavras sugestivas para a interpretacdo da fabula. Figura central, Flavia anseia
transgredir limites de regras e de costumes usualmente aceitaveis. A concretizacdo de metas
individuais, arquitetadas pela cabeca, sintetiza a forca motriz do texto milloriano. Os habitos
marcantes das personagens, especialmente os das redondas, ressaltam condutas excessivas,
impulsionadas pela hybris e pelas drogas licitas e ilicitas. O tronco alicerca o0s raciocinios
energizados pela razdo, Moral e Alberto, ou pela emocdo, Flavia e Coracdo. Fragmentados, 0s
membros podem ser lidos como a aptidao de direcionar interesses e também como a laténcia
desmedida de morte. A multiplicidade de figuras dramaticas e de cenarios oferece incontaveis
caminhos de analise e de despedacamento, moral e fisico; focalizando em apenas um
percurso, vé-se no enredo teatral a construcdo de episddios absurdos, organizados de forma
linear e descontinua. As personagens principais desejam enfrentar normas e, sobretudo,
delegado e juiz desestabilizam-se ao ponto de concordarem com a eliminagdo suméria de
seres humanos.

As acOes ficcionais sdo potencializadas por diversos vetores, e quatro deles foram
selecionados para o estudo aqui empreendido. A imagem de Santa Ondrio, 0 uisque, as roupas

de padre Coracdo e os fragmentos de corpos humanos exibem-se como unidades basicas que

9 Todas as citagBes de Eric Hobsbawn (1995) seguem a tradugdo de Marcos Santarrita.
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energizam a obra milloriana, motivando o detalhamento e a interpretacdo da trama teatral.
Esses signos carregam aspectos visuais e auditivos, tanto no que se refere as leituras em voz
alta, quanto em relacdo as representacdes cénicas. Interconectados entre si, em um Unico
sistema, esses elementos denotam a articulacdo de forcas de uma origem a um ponto final.

A Santa Ondrio mantém a salvo as liberdades dos individuos que veneram o objeto
sagrado. De natureza secionante, a réplica altera seus focos de protecdo de acordo com
variacdes de espaco — na barraca de Noronha, ela intercede pelo feirante; na casa de Alberto,
ela atua a favor do casal criminoso. O uisque eleva os instintos sem moderacdo de Paulo
Moral. Acumulador de forgas, o liquido etilico auxilia o juiz a manifestar desejos reprimiveis
— principalmente a se empenhar na concretizagdo de decisdes parciais. Os trajes comuns de
padre Coracdo impedem o seu reconhecimento imediato como eclesiastico. A troca de roupas,
ato secionante, transforma a valorizacdo destinada ao presbitero — com vestimentas normais,
ele é uma testemunha relevante; com vestes religiosas, ele assegura siléncio a um homicidio.
Os estilhagos humanos, localizados em vérias cenas, ressaltam o exterminio de cidaddos como
eventos naturais do cotidiano; conectando acontecimentos, esses membros exaltam as
violéncias praticadas no decorrer da fantasia espetacular.

Diluidos nas interacBes comunicativas, 0s dados sobre as intimidades das personagens
sdo abundantes e indiretos. A moral varidvel configura-se como estratégia fundamental para
dilatar ou para reduzir a importancia de normas sociais, abrindo brechas para a concretizagdo
de desejos especificos. Flavia, Alberto, Coracdo e Paulo Moral estabelecem critérios
referenciais adequados a concretizacdo de anseios particulares. Nessa logica, observa-se um
elastico argumentativo com gestos constantes de alargar e reduzir, ultrapassar e conter,
expandir e encolher. A maleabilidade enunciativa autoriza explicagbes para 0 consumo de
drogas, para 0 comportamento criminoso, para a efetivacdo de pecados e para a legalizacao de
sentencas parciais. Consequéncias como essas, favorecidas por discussdes verbais e amplos
debates, sugerem a iluséo de justica — o mito de jurisprudéncia tdo estimado pelo juiz presente
na historia milloriana em evidéncia.

Ideias incoerentes sdo validadas nos atos de fala, pela simples capacidade de construir
enunciagdes verbais. Os efeitos de dizer atestam a expectativa de opinides ou atitudes serem
adotadas por um auditorio predefinido. As personagens redondas ja descritas expressam a
capacidade de sofismar, isto €, modelar um juizo até que ele traduza, ao menos, uma verdade
aparente — padre Coragéo, figura plana, ndo alcanca esse objetivo de forma eficiente. A
técnica permite demonstrar, em edificagdes quase-logicas, os pontos fracos de leis cujos

principios podem ser submetidos a continuas interpretacdes e reinterpretacdes. Beneficiados
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pelos artificios da persuasdo, Flavia e Paulo Moral multiplicam exemplos de volubilidade
enunciativa. Entretanto, apenas um deles pode vencer a discussdo travada na invencao
literaria de Mill6r Fernandes. O juiz arbitrario triunfa ao se expor como um homem de bem,
ao aprovar por tempo indeterminado a consolidacédo de atos desumanos e, enfim, ao contrariar
as vontades da protagonista — especialmente a de ser presa.

O dilacerar do texto, em pedacos menores, cumpre-se na identificagdo das unidades
principais da fabula e do funcionamento dos vetores. A esses componentes, somam-se as
argumentacdes retorica e sofistica das figuras dramadticas, as quais ativam movimentos
oscilantes de recepcdo e entendimento. As informacg0es aqui assinaladas ndo sdo estanques,
longe disso, elas trabalham conjuntamente em uma mesma dinamica narrativa. Assim, a trama
milloriana pode ser resumida em uma Unica frase, capaz de expor sinteticamente as forcgas e
direcdes fundamentais que despontam ao longo de toda a obra. As ideias de Martinez (2011)
quanto ao nucleo criativo de uma histéria espetacular, apresentadas no primeiro capitulo desta
dissertacdo, e o estudo desenvolvido neste capitulo permitem o encontro de uma expressao
minima. Para Flavia, cabeca, tronco e membros, tem-se como um resumo possivel: de como a
vontade juvenil de controlar o préprio destino € impedida pelos argumentos arbitrarios de um

magistrado experiente.
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I1. Conclusédo (Luz em resisténcia)

Analisar dois textos dramaticos flexiveis e maleaveis, que restringem enquadramentos
fixos e ampliam as possiblidades de interpretacdo, ndo constitui tarefa simples. Escolher entre
determinar caminhos estaveis de leitura, ou apenas indicar trajetorias possiveis, configura-se
como uma das dificuldades. Em solos mais seguros, sabe-se que a empreitada critica, muitas
vezes, contenta-se em abrir vias de compreensao, enquanto fecha e exclui outras varias. Nesse
sentido, reconhecendo a impossibilidade de esgotar os temas das duas obras selecionadas, esta
dissertacdo escolhe fragmentar Um elefante no caos e Flavia, cabeca, tronco e membros. O
trabalho de dilaceramento busca identificar as unidades middas, de ambas as narrativas, e, em
momento posterior, compromete-se a reuni-las, novamente, em um mesmo enunciado, ainda
gue minimo, para cada uma das composicdes millorianas. Além disso, procura também certa
familiaridade com a dramaturgia classica, em que os rituais dionisiacos pretendiam afastar-se
das restri¢des sociais e se aproximar dos instintos naturalmente humanos — incluindo-se até a
viabilidade de ingerir sangue e carne crua.

Desmembrar os textos dramaticos inclui, nesta pesquisa, descobrir os elementos das
fabulas, observar os funcionamentos dos vetores e caracterizar os dialogos elasticos.
Personagens, tempos, espacos e géneros espetaculares permitem encontrar o cerne das obras,
0s pontos para onde convergem as agOes narrativas. Os escritos tedricos de Patrice Pavis
(2015a; 2015d), Agapito Martinez (2011), Tadeusz Kowzan (2012) e Jean-Pierre Ryngaert
(1995), como ja dito, sdo de importancia fundamental. Os vetores conectores, secionantes,
embreadores e acumuladores indicam as forgas que impulsionam os episddios narrativos, em
variadas direces e com detalhes especificos. Realcam-se, nessa perspectiva, mais uma vez, as
contribuicdes de Patrice Pavis (2015a; 2015d). Os raciocinios adaptaveis, que se dilatam e se
apertam conforme as pretensdes de oradores, sao examinados com base nas teorias da nova
retdrica, Chaim Perelman (1993; 2004; 2005), e da sofistica, Barbara Cassin (2005; 2015).
Argumentagdes controversas e técnicas de persuasdo conduzem discursos, e também ouvintes,
ao preferivel, ao melhor em detrimento do pior, em circunstancias diversas.

Esses trés percursos iniciais de analise sdo estruturados individualmente, avaliando-se
qualidades especificas, e contiguamente, edificando um conjunto totalizante. Destacam-se,
porém, as reflexdes ajustaveis presentes nesta dissertacdo, desde o titulo A necessidade torna
o0 raciocinio elastico. Pensamentos versateis, para mais ou para menos, afinal, sdo vastamente
encontrados em diversas obras de Millér Fernandes — de modo geral, ndo s6 em textos teatrais

— nas interacdes entre as personagens criadas pelo autor humorista e, espera-se, também na
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redacao desta pesquisa. A delimitacdo de duas breves sinteses, uma para cada obra espetacular
em foco, ndo pretende abreviar as criagdes draméticas a dindmicas redutoras e finalizadas. Ao
contrario, acredita-se, como a retérica e a sofistica, na inexisténcia de principios completos e
inquestionaveis. Ambas as criacfes millorianas, assim como diversas outras, abrem espacos
para entendimentos validos e equivalentes. Aqui, esfor¢a-se em apenas um, ou alguns, deles.

Coincidentemente, séo trés os olhares voltados para a vida e obra de Mill6r Fernandes.
Fatos das carreiras jornalistica e dramaturgica do poeta chargista sdo expostos em tentativas
de resumir o perfil multifacetario do escritor sem um estilo, mas de varios. As autobiografias,
como n&o poderiam deixar de ser, trazem a visdo critica do pensador carioca sobre ele mesmo.
Autor-narrador-personagem estdo coesamente juntos nas narrativas Sobre o Autor | (por ele
mesmo) e Sobre o Autor Il (Autobiografia de mim mesmo a maneira de mim préprio). Dados
pessoais acerca da infancia, da profissdo e de experiéncias singulares expressam, e pretendem
expressar, certa coeréncia. O livre-pensador dissimula evitar o rétulo de intelectual brasileiro;
entretanto, constrai feicdo independente, de tendéncias consistentes e peculiares. As aparentes
indefinicdes fazem parte da identidade bem-humorada: homem comum, que se distingue pelo
nome original; autor de trabalhos autbnomos, mas de opinides interligadas umas as outras;
textos produzidos com aspereza e comicidade, com divertimento e ceticismo. Informacdes
que, em conjunto, d&o origem a um enredo de vida e obra do desenhista tradutor.

A sucinta biografia construida nesta dissertacdo, analogamente, focaliza-se na vivéncia
do filésofo cartunista, bem como na recepcdo de alguns trabalhos por ele realizados. Jornalista
de revezes e de sucessos, Millor Fernandes é uma das personalidades censuradas no governo
de Juscelino Kubitschek, em 1958, e um dos fundadores do periédico O Pasquim, em 1969.
As repercussdes negativas, todavia, ndo refreiam o carater piadista e sério das consideracoes
do Guru do Meyer. Nem mesmo as adversidades sofridas, como na circunstancia de demisséo,
ocorrida no noticiario Tribuna da Imprensa, em 1961. A maior forma de enfrentamento do
teatrologo chargista, alids, é a habilidade com a argumentacdo, escrita e falada. Dramaturgo
de pecas autorais e tradutor de espetaculos estrangeiros, o haicaista carioca recebe o prémio
de Melhor Autor, pela Comissdo Municipal de Teatro, apos a encenacdo de Um elefante no
caos, em 1960. Flavia, cabeca, tronco e membros, por outro lado, € a obra teatral preferida do
autor, embora o texto tenha sido poucas vezes levado aos palcos. Ressalta-se como tematica
comum das criacdes, a0 menos as espetaculares, o retrato apaixonado do cotidiano usual dos
brasileiros, especialmente, dos moradores do Rio de Janeiro.

O ultimo olhar relativo as composi¢des millorianas, as quais pertencem a diversas

tipologias textuais, multiplica-se em diversas perspectivas. Primeiramente, apresentam-se, de
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forma breve, teses e disserta¢cdes que estudam cronicas, fabulas e textos draméticos do autor
em questdo. Depois, mais detalhadamente, distinguem-se apontamentos dos criticos do teatro
brasileiro moderno. Décio de Almeida Prado (2009) entende a dramaturgia milloriana,
restritamente, como comédia — género teatral, de certo modo, menos relevante para o ensaista.
Assim, textos como Uma mulher em trés atos e Pigmaleoa estariam fadados, sobretudo, a
glorias circunstanciais. Sdbato Magaldi (2004) assinala as constru¢@es do teatro milloriano,
que se distanciariam das piadas do humorista e se aproximariam de producdes lamentaveis.
Por esse angulo, sobressai-se a preferéncia pelo tom engracado do jornalista e certa rejeicdo a
face dramaturgica de Millor Fernandes. Jodo Roberto Faria (2013) e Alberto Guzic (2013),
apostando nas verves comicas de Um elefante no caos e de Flavia, cabega, tronco e membros,
surpreendem-se: ambas as obras seriam também dramas impregnados de atributos e
caracteristicas do teatro do absurdo.

ClassificacBes como essas, que se iniciam na comédia, passam pelo drama e terminam
no teatro absurdo, sugerem a flexibilidade instalada nos textos teatrais millorianos. A fabula
de Um elefante no caos, particularmente, exibe uma série de imprecisfes e dubiedades para
serem resolvidas pelos publicos leitor e espectador. Os episddios narrativos desenrolam-se em
um imovel permanentemente ameacado pelas chamas, naturais do calor e artificiais de um
incéndio. Como noticia de jornal, a trama expde tempo exato de acontecimento, dezembro de
1955; como literatura, indica ocasido imprecisa, qualquer outra. As personagens manifestam,
cada uma a seu modo e maneira, honestidade — adjetivo que poderia rotular, no enredo, até
mesmo um ladrdo. Desordenado e ordenado, o ciclo de eventos instaura desfechos positivos,
de maltiplos caminhos admissiveis, e negativos, de fim dos tempos. InformacGes vacilantes,
como as listadas, sdo transmitidas por meio de uma parabase reconfigurada, enunciada por um
interlocutor, que ndo se mostra, necessariamente, como uma figura dramatica.

A personagem protagonista, Paulo, anseia uma vida facil, sem as responsabilidades de
um emprego fixo, mas com altos lucros financeiros. Jovem de vinte e cinco anos, ele acredita
na existéncia de varios tipos de moral e na necessidade de experimentar varias, sendo todas.
Os vetores propulsores de energia sdo também maleaveis: a lamina de barbear que aumenta de
preco, valendo a vida de um intérprete; o elevador que, em movimentos de subida e descida,
registra alterages econdmicas; as labaredas que variam conforme as agitagdes politicas. O
desenlace ultimo pode ser feliz, com a familia de Paulo endinheirada; triste, com a ruina de
Glicério-Ranulfo, o chefe terrorista; absurdo, com o desmoronamento do prédio incendiado
pelo descaso das instituicbes administrativas — que deveriam, no minimo, zelar pelo bem-estar

da populagdo. As perspectivas finais insinuam uma realidade sujeita, no que depender dos
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poderes publicos, a inabilidade de mudancas. As desigualdades e arbitrariedades seriam
perpetuadas pelos que, no mais, deveriam garantir o direito & vida e a integridade fisica dos
cidad&os.

Argumentacdes e raciocinios distendem-se, e reduzem-se, ao longo dos dialogos. Nas
falas de Paulo, especificamente, observam-se justificativas consoantes a designios pessoais e
imediatos. A habilidade enunciativa defende condutas discutiveis: roubo de carros, vergonha
de trabalhar, preferéncia por servicos ilegais, vontade de frequentar a praia todos os dias.
Postulados fixos ndo contentam as atitudes torcidas e retorcidas de Paulo, pelo contrério, ele
estima a construcdo de sofismas e, portanto, a variabilidade de principios e comportamentos.
Essa caracteristica titubeante ndo é valida apenas para o rapaz, ela estende-se a forma da obra
em foco, que recusa propriedades estaveis. Ha a op¢do por desestabilizar os predicados das
personagens, o tempo das ac6es, 0 espaco da ficcdo e os géneros espetaculares. Com tudo isso
em vista, o resumo para Um elefante no caos: de como as condutas praticas e oscilantes de
Paulo intentam conquistar objetivos particulares e sdo constantemente repreendidas pelas
cobrancas maternas, pelas desconfiancas dos superiores, pelas alteracdes do fogo e pelas
acOes da policia.

Semelhantemente, em linhas multiplas, desenrola-se a fabula Flavia, cabega, tronco e
membros. A narrativa € representada por diversas figuras dramaticas e em variados ambientes;
a sucessdo de fatos, apesar de continua, é fragmentada. Os acontecimentos deslocam-se entre
0s espacos da trama, havendo lacunas imprecisas de tempo. Como categorias teatrais, tem-se
a tragédia ou a comédia, segundo a propria obra, e também o teatro do absurdo, conforme
aponta a critica teatral. Uma parabase reconfigurada inaugura a representacdo nos discursos
de um falante, acumulador de identidades; ora ele parece transfigurar-se em personagem, ora
ndo parece. Esse interlocutor hesita quanto ao conteddo do texto, cuja substancia resume-se a
divagacBes nada importantes, ou amplifica-se a preocupacdes vitais. De certo, como
informacdo mais segura, sabe-se apenas que a historia é tomada por desejos incontrolaveis e
insaciaveis de liberdade. Ir além dos padrbes socialmente aceitaveis, espécie de hybris das
pecas classicas, configura-se como um impeto motivador de acéo.

De natureza livre e transgressora, a protagonista Flavia dissemina a ansia de ultrapassar
os limites do comumente toleravel. Roubo de joias, consumo de drogas, esquartejamento de
pessoas; sdo esses alguns dos objetivos da adolescente. A materializacdo de finalidades
particulares e inusitadas, associada a incapacidade de vislumbrar impedimentos, prolonga-se
até se tornar a forga motriz de outras personagens dos episédios. Atuam também como

energias estimuladoras os vetores: a imagem de Santa Onorio, que protege espiritual e



149

incondicionalmente os donos do objeto sagrado; o uisque, que auxilia um magistrado a se
abeirar da juventude, a se desviar da velhice e a postular decisdes ilegais; as vestes de padre,
que alteram a estima conferida a um vigario; 0s numerosos pedacos de corpos humanos, que
indicam os desmembramentos ocorridos ao longo dos eventos narrativos. Os impulsos
irrefreaveis de morte, percorrendo o conjunto de acontecimentos, terminam em circunstancias
absurdas, prevalecendo os direitos de poucos, os grandes influentes — delegados e juizes,
talvez politicos.

Discursos flexiveis, regulados por desejos momentaneamente especificos, alicercam as
justificativas dos defensores das leis, e dos por eles protegidos. Nessa obra milloriana, quase
ndo ha barreiras para a concretizacdo de voli¢des individuais, pelo contrario, ha a vasta
possibilidade de realizar as mais exdticas inten¢es. Observa-se a eloquéncia persuasiva nas
alegacdes que moldam, em medidas equilibradas e iguais, ambicdes particulares e normas
sociais. Jovem convincente, delegado homicida, padre pecador, meritissimo corrupto; o
quarteto de oradores enaltece a versatilidade argumentativa, demonstrando a auséncia de
verdades categodricas e a ampla facilidade de debater variados assuntos. A exaltacdo de
sofismas leva a uma conclusdo, na melhor das hipoteses, interessante; a de que as leis e 0s
cbdigos penais ndo sdo estaveis, mas suscetiveis a interminaveis processos de interpretacao e
de reinterpretacdo. Diante dessas referéncias, tem-se como resumo possivel de Flavia, cabeca,
tronco e membros: de como a vontade juvenil de controlar o préprio destino é impedida pelos
argumentos arbitrarios de um magistrado experiente.

O dilacerar de Um elefante no caos e de Flavia, cabeca, tronco e membros, realizado
pelas analises criticas dos textos dramaticos, procura esmiucar fragdes menores de ambas as
obras, a fim de, em momento posterior, reuni-las novamente. Foco deste trabalho, o raciocinio
elastico das personagens millorianas ndo se reduz aos didlogos das criacdes espetaculares. A
flexibilidade expande-se até as classificacdes verossimeis, dependentes de estudos minuciosos
e abrangentes. As pecas teatrais completam-se nas leituras, como também nas encenacdes,
cabendo ao publico escolher as vias de entendimento mais adequadas. Comédias e tragédias e
dramas e absurdos, a somatoria de estilos remete-se, afinal, a tradicdo classica: a recepcao das
narrativas estabelece, ou deve estabelecer, definicdo e defini¢des. Millér Fernandes, autor que
descarta rétulos quanto a propria personalidade e quanto as preferéncias politicas, rejeita a
viabilidade de enclausurar suas producdes em categorias fixas e duraveis. Das reflexdes aqui
empreendidas, no entanto, sobressai o riso desagradavel e incbmodo diante dos cotidianos

ficcionais — e, alarga-se, diante do cotidiano brasileiro.
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Caminhos estéo abertos para mais interpretacdes e mais estudos, ndo acreditando, com
a hybris, na posse dos destinos de todas as compreensdes vidveis e exequiveis. Em situacfes
futuras, pretende-se explorar outros textos dramaticos de Millér Fernandes — Uma mulher em
trés atos, Do tamanho de um defunto, Bonito como um Deus, Pigmaleoa, E..., Os Orfios de
Janio, Duas tdbuas e uma paixdo e Kaos. Objetiva-se também pesquisar a recepcao das obras
teatrais de jornalista carioca, por leitores brasileiros de diferentes idades, procurando aspectos
semelhantes entre as composicdes dramaturgicas do poeta humorista e as qualidades inerentes
a brasilidade. Nessa perspectiva de recepcdo, interessa ainda consultar outras dissertacdes e
teses sobre os trabalhos do teatr6logo desenhista; percorrer os arquivos de Sabato Magaldi,
recentemente incorporados ao Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de
Minas Gerais, em busca de mais informacdes sobre a dramaturgia milloriana; e, por fim, com

maior expectativa, visitar os arquivos do proprio Millér Fernandes.
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IV. ANEXOS

ANEXO 1: Autobiografia |

SOBRE O AUTOR I (por ele mesmo)**°

Millér Fernandes nasceu. Todo o seu aprendizado, desde a mais remota infancia. S6 aos 13
anos de idade, partindo de onde estava. E também mais tarde, j& homem formado. No
jornalismo e nas artes graficas, especialmente. Sempre, porém, recusou-se, ou como se diz por
ai. Contudo, no campo teatral, tanto entdo quanto agora. Sem a menor sombra de divida. Em
todos os seus livros publicados, vé-se a mesma tendéncia. Nunca, porém diante de reprimidos.
De 78 a 89, janeiro a fevereiro. De frente ou de perfil, como percebeu assim que terminou seu
curso secundario. Quando o conheceu em Lisboa, o ditador Salazar, o que ndo significa
absolutamente nada. Um dia, depois de um longo programa de televisdo, foi exatamente o
contrario. Amigos e mesmo pessoas remotamente interessadas — sem temor nenhum. Onde e
como, mas talvez, talvez — Mill6r, porém, nunca. Isso para néo falar em termos pablicos. Mas,
ao ser premiado, disse logo bem alto — e realmente ndo falou em vao. Entre todos o0s

tradutores brasileiros. Como ninguém ignora. De resto, sempre, até o Dia a Dia. (M. F.)

10 FERNANDES, Millér. A entrevista: Millor Fernandes fala & revista Oitenta. Porto Alegre, RS: L&PM,
2011, p. 15.
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ANEXO 2: Autobiografia 11

SOBRE O AUTOR 11 (Autobiografia de mim mesmo & maneira de mim préprio)™*

E 14 vou eu de novo, sem freio nem paraquedas. Saiam da frente, ou debaixo que, se ndo estou
radioativo, muito menos estou radiopassivo. Quando me sentei para escrever vinha tdo cheio
de ideias que s6 me saiam gémeas, as palavras — reco-reco, tatibitate, ronronar, coré-core,
tom-tom, rema-rema, tintim por tintim. Fui obrigado a tomar uma pilula anticoncepcional.
Agora estou bem, ja ndo doi nada. Quem é que sou eu? Ah, que posso dizer? Como me
espanta! J& ndo se fazem Milldéres como antigamente! Nasci pequeno e cresci aos poucos.
Primeiro me fizeram os meios e, depois, as pontas. SO muito tarde cheguei aos extremos.
Cabeca, tronco e membros, eis tudo. E ndo me revolto. Fiz trés revolucdes, todas perdidas. A
primeira contra Deus, e ele me venceu com um sordido milagre. A segunda com o destino, e
ele me bateu, deixando-me sé com seu pior enredo. A terceira contra mim mesmo, e a mim
me consumi, e vim parar aqui. ... Dou um boi pra ndo entrar numa briga. Dou uma boiada pra
sair dela. ... Aos quinze (anos) ja era famoso em varias partes do mundo, todas elas no Brasil.
Venho, em linha reta, de espanhdis e italianos. Dos espanhois herdei a natural tentacdo do
bravado, que ja me levou a procurar colorir a vida com outras cores: céu feito de conchas de
metal roxo e abdbora, mar todo vermelho, e mulheres azuis, verdes, ciclames. Dos italianos
que, tradicionalmente, ddo para engraxates ou artistas, eu consegui conciliar as duas
qualidades, emprestando um brilho novo ao humor nativo. Posso dizer que todo o Pais ja riu
de mim, embora poucos tenham rido do que € meu. Sou um crente, pois creio firmemente na
descrenca. ... Creio que a terra é chata. Procuro em vdo ndo sé-lo. ... Tudo o que ndo sei
sempre ignorei sozinho. Nunca ninguém me ensinou a pensar, a escrever ou a desenhar, coisa
que se percebe facilmente, examinando qualquer dos meus trabalhos. A esta altura da vida,
além de descendente e vivo, sou, também, antepassado. E bem verdade que, como Ad&o e
Eva, depois de comerem a macd, ndo registraram a ideia, dai em diante qualquer imbecil se
achou no direito de fazer o mesmo. Sé posso dizer, em abono meu, que ao repetir 0 Senhor,
eu me empreguei a fundo. Em suma: um humorista nato. Muita gente, eu sei, preferiria que eu
fosse um humorista morto, mas isso vira a seu tempo. Eles ndo perdem por esperar. Ha pouco
tempo um jornal publicou que Millér estava todo cheio de si por ter recebido, em sua casa,

uma carta de um leitor que estava assim sobrescritada: “Millor Ipanema”. E a gloria!

151 FERNANDES, Millér. A entrevista: Millor Fernandes fala & revista Oitenta. Porto Alegre, RS: L&PM,
2011, p. 17-18.
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ANEXO 3: Biografia

SOBRE O AUTOR™?

Millor Fernandes nasceu no Rio de Janeiro, em 1924. Estreou muito cedo no jornalismo, do
qual veio a ser um dos mais combativos exemplos no Brasil. Suas primeiras atividades na
imprensa foram em O Jornal e nas revistas O Cruzeiro e Pif-Paf. Estudou no Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro e, ja integrado a intelectualidade carioca, trabalhou nos seguintes
periodicos: Diario da Noite, Tribuna da Imprensa e Correio da Manhd, sofrendo diversas
vezes, censuras e retaliacdes por seus textos. De 1964 a 1974, escreveu regularmente para O
Diario Popular, de Portugal. Colaborou também para os periddicos Correio da Manha, Veja,
O Pasquim, Isto E, Jornal do Brasil, O Dia, Folha de S. Paulo, Bundas, O Estado de S.
Paulo, entre outros. Publicou dezenas de livros, entre os quais A verdadeira historia do
paraiso, Poemas, Mill6r Definitivo — A Biblia do Caos e O livro vermelho dos pensamentos
de Millér. Suas colaboracGes para o teatro chegam a mais de uma centena de trabalhos, entre
pecas de sua autoria, como Flavia, cabeca, tronco e membros, Liberdade, Liberdade (com
Flavio Rangel), O homem do principio ao fim, Um elefante no caos, A histdria é uma historia,
e adaptacOes e traducdes teatrais, como Gata em telhado de zinco quente, de Tennessee
Williams, A megera domada, de Shakespeare, Pigmaledo, de George Bernard Shaw, e O
jardim das cerejeiras, de Anton Tchekhov. Millér pode ser lido na revista Veja e no site

www?2.uol.com.br/millor/.

152 \/er em: FERNANDES, Millér. Flavia, cabeca, tronco e membros. Porto Alegre, RS: L&PM, 2007, p. 117.
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ANEXO 4: Textos dramaéticos de Millér Fernandes e outras informagdes

Texto Dramatico Teatro onde foi encenado Direcéo Ano
Uma mulher em trés atos Teatro Brasileiro de Comédia Adolfo Celi 1953
(Séo Paulo)

Do tamanho de um defunto Teatro de Bolso Armando Couto 1955
(Rio de Janeiro)
Bonito como um Deus Teatro Maria Della Costa Armando Couto 1955
(Séo Paulo)
Um elefante no caos Teatro da Praca Jodo 1960
(Rio de Janeiro) Bethencourt
(S&o Paulo) Egidio Eccio 1961
Pigmaleoa Teatro Rio Afonso Celi 1962
(Rio de Janeiro)
Liberdade, Liberdade™? Teatro Opini&o Flavio Rangel 1965
(Rio de Janeiro)
O Homem do Principio ao Teatro Santa Rosa Fernando Torres 1967
Fim (Rio de Janeiro)
Computa, Computador, Teatro Santa Rosa Carlos Kroeber 1972
Computa (Rio de Janeiro)
E.. Maison de France Paulo José 1977
(Rio de Janeiro)
Os Orfaos de Janio Teatro dos Quatro Sérgio Britto 1980
(Rio de Janeiro)
Duas tabuas e uma paix&o Nunca encenada. ~ 1982*
Flavia, cabeca, tronco e Teatro Ginastico Luiz Carlos 1985
membros (Rio de Janeiro) Maciel
Kaos Nunca encenada. 1995™°

153Texto escrito por Millér Fernandes e Flavio Rangel.

1% Ano referente a escrita do texto.

155 Ano referente a escrita do texto.




